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RESUMO

Enquadramentos nao sao produzidos pelos jornalistas, mas
recolhidos por eles da experiéncia e cultura humanas.
Compartidos pelo narrador e leitores, servem para organizar a
complexa realidade e estabilizar a “situacdo de
comunicacdao”. O jornalismo politico tende a utilizar
enquadramentos dramaticos (narrativos) e ludicos (metafora
de jogos) enraizados no imaginario da sociedade, porque eles
dispdéem os conflitos politicos e sao facilmente reconhecidos.
Os enquadramentos dramaticos sao bipolares, instauram ou
amplificam hostilidades verbais tipicas do jogo politico.

Palavras-chave: Enquadramento. Jornalismo. Politica.



Enquadramentos ludico-dramaticos no jornalismo

1 INTRODUCAO

Este artigo argumenta que o enquadramento predominante no jornalismo politico é o
frame dramatico (ou narrativo). Esses frames nao sao premissas organizativas
originalmente inventadas pelos jornalistas para organizar a complexa realidade
politica. Antes de serem utilizados pelos jornalistas, os frames narrativos se
desenvolvem na cultura da sociedade que se organiza naturalmente de maneira
narrativa. Os jornalistas se abastecem nessa cultura narrativa para organizar e
apresentar a realidade politica.

Os jornalistas utilizam frames narrativos, porque eles facilitam sua tarefa de
enquadrar a complexidade do mundo. Consciente ou inconscientemente, os jornalistas
sabem que esses frames dramaticos sdao rapidamente compreendidos pelos receptores
que os utilizam freqglientemente no mundo da vida. Sao, portanto, definidores prévios
da situacdGo de comunicacdGo que se vai estabelecer. Frames de reciproca interacao
através dos quais os interlocutores tornam possivel a comunicacao jornalistica.

O jornalismo politico tende a utilizar os enquadramentos dramaticos ludicos
tipo jogos (guerra, batalha, duelo, luta de boxe, jogos de tabuleiro, quebra-cabecas,
domind, baralho, corrida de cavalos, jogo de xadrez, ciclo do heréi e outros), porque
esses frames culturais enquadram de maneira acessivel os enfrentamentos politicos e
facilitam a compreensao dos complexos conflitos da politica.

Realco aqui a reciprocidade para enfatizar que os enquadramentos utilizados
pelos jornalistas e receptores tém origens comuns no mundo da vida, na cultura de
ambos. Isso nos leva a inserir a analise dos enquadramentos jornalisticos nos mapas
culturais da sociedade que sao utilizados na representacao e apresentacao que

instituem a realidade politica.

2 APAZ DO REI: O “COMO SE”
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Antes de prosseguir, quero fazer brevemente uma recuperacao da teoria original do
enquadramento para realcar a reciprocidade cultural. O termo “frame” foi introduzido
pela etno-antropologia dos micro-episddios do cotidiano desenvolvida por Erwin
Goffman (1974), que analisou os modos como os individuos organizam o conhecimento
nas acoes diarias. Ele chamou essa estabilidade necessaria as conversacoes habituais de
“paz do rei” (WOLF, 2000, p. 32), uma estabilidade obtida através de um consenso
operativo (como se). Nas interacoes diarias, os interlocutores necessitam
constantemente “definir a situacao” de comunicacdao como se houvesse acordos
efetivos entre as pessoas. “Em presenca”, as pessoas projetam uma definicao da
situacdo em relacdo aos interlocutores e aos fins a alcancar, e redefinem
constantemente a “situacao de comunicacao”, que estabiliza a interacao social.

As “definicoes das situacdoes” de comunicacdo sdao como mini-armisticios
temporarios do cotidiano, continuamente renegociados para definir os sentidos da
realidade. Ha miniconflitos permanentes, reparacdes e tréguas, que péem em jogo o
poder dos interlocutores. Costuma haver um nicleo que procura impor sua versao da
situacao e gera tensao, mas prevalece quase sempre uma situacao de estabilidade.

Goffmann queria demonstrar que a vida cotidiana é uma sondagem, um
movimento reciproco continuo de construcdo e reconstrucao de sentidos negociados.
Ele defendia que a situacdo-prototipo da interacdo cotidiana é a conversacao face a

face. Todas as demais situacoes sdo derivacdes dessa interacao prototipica.

3 FRAMES: ENQUADRAMENTOS INTERATIVOS

E nesse contexto interativo que Goffman (1974), introduz o conceito de frame,
traduzido por enquadramento.’ Premissas organizativas das atividades dos atores
sociais: definicdes de situacoes que se constroem de acordo com principios que
organizam a compreensao dos acontecimentos e nossa implicacao com eles. Frames,
marcos ou enquadramentos constituem os modos através dos quais se cataloga e se vive
a experiéncia da realidade.?

Todos os enquadramentos implicam expectativas de tipo normativo que
revelam até que ponto o individuo deve estar implicado na atividade organizada pelo
frame, observa Wolf (2000, p. 42). Por exemplo, um exercicio de salvamento é pouco
diferente da operacao de salvamento, mas a primeira tem um frame diferente do
segundo para quem observa uma ou outra operacao: uma é fingimento, a outra é real.
E isso faz toda a diferenca para quem observa: o envolvimento com o objeto observado

¢é diferente numa e noutra situacéo.
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Goffman (1974) demonstra que a comunicacéo é possivel por causa dos frames
de interacdo que constituem reciprocamente os sujeitos em pessoas acessiveis: é nas
microrrealidades sociais construidas pela interacdo que € possivel comunicar-se,
conclui. Na origem, portanto, o conceito de frame nao se refere ao ato de enquadrar a
realidade por parte de um dos interlocutores apenas. Ao contrario, os frames sdo
principios organizativos compartilhados, fundamentados na cultura, a partir de

expectativas reciprocas e comuns.

4 FRAME JORNALISTICO: MECANISMO PARA ENQUADRAR ACONTECIMENTOS

O conceito de enquadramento jornalistico se consolidou na literatura especializada
incorporado as recentes teorias sobre os efeitos politicos da midia e do
estabelecimento da agenda publica. Essas teorias afirmam que a midia ndao apenas
agenda nossas preocupacdes, mas também influi sobre como pensamos acerca dos
temas politicos.

Em um artigo-resumo sobre como a midia enquadra questbes politicas, S.
London® (2005) argumenta que nossa experiéncia de cada momento é caleidoscépica e
difusa. Até que possamos agrupar os itens com base na similaridade, ndao podemos
organizar o momento presente. Esse agrupamento de idéias se realiza através dos
enquadramentos (frames), um esforco inconsciente dos jornalistas para transmitir as
ocorréncias selecionadas de uma forma compreensivel, tornando as questdes politicas
inteligiveis para o publico.

Nas teorias do jornalismo, ha um classico artigo de G. Tuchman (1993) sobre
framing como procedimento de transformacdao de acontecimentos em relatos de
acontecimentos (noticias). Segundo Tuchman (que recorre a Goffman), ao utilizar
frames os jornalistas oferecem definicdes da realidade social e podem ver o mundo
cotidiano desde a ética das noticias. Para ela, a objetividade do texto jornalistico ndao
impede os enquadramentos narrativos.

Colling (2000) diz que produzir um enquadramento € selecionar alguns aspectos
da realidade percebida e dar a eles um destaque maior no texto comunicativo, gerando
interpretacao, avaliacdo moral e conclui, citando Entman, que o enquadramento no

texto informativo “é a marca do poder”.

5 ENQUADRAMENTO JORNALISTICO: VIA DE MAO UNICA?

Entman sistematizou o conceito de frame a partir das teorias do jornalismo e da

politica. Ele define frame como o processo de selecao e hierarquizacdo da realidade
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social pelos jornalistas em suas praticas de trabalho de maneira a promover
interpretacao e avaliacao das questdes (2004, p. 5 e 26). O enquadramento seria parte
do processo de reportagem. Um evento, diz ele, ativa paradigmas nas mentes dos
jornalistas, estimulando o uso de certas palavras e imagens ressonantes na construcao
das noticias e encorajando conexdes por parte dos publicos. O autor contempla,
portanto, os dois lados da questao. Sua teoria do enquadramento pode ser
compreendida como um processo cognitivo realizado através do jornalismo.

Entman distingue também o “enquadramento” do termo script. Script seriam
regras estandardizadas de processar informacoes que os jornalistas usam na cobertura
de certas categorias de eventos. Para Entman “enquadramento do conflito” ou
“enquadramento de interesse humano” nao sao enquadramentos, mas scripts (2004, p.
26, 29). O enquadramento promove interpretacées que conduz a avaliacoes (valores),
enquanto o script promove apenas certo tipo de texto (estilo).

Para explicar seus argumentos, Entman elabora um modelo de enquadramento
que batiza de “ativacao em cascata”. Esse modelo demonstra como os pensamentos
fluem através de varios niveis hierarquicos do processo informativo, incluindo os
seguintes nos:

a) gestores publicos;

b) outras elites;
c
d

e) o publico.

)
) organizacoes da midia;
) os textos produzidos e seus enquadramentos;
)

Nessa metafora da cascata, as informagdes fluem gradualmente através de
conversas e idéias onde cada grupo procura influenciar o outro, ndo sendo usualmente

facil determinar quem influencia quem.

6 TEORIAS DO ENQUADRAMENTO JORNALISTICO: UM SO LADO DA HISTORIA

Os estudos do enquadramento jornalistico salientam a acdo dos jornalistas para
organizar a realidade politica de forma compreensivel para si proprios e para o publico.
No esforco de demonstrar isso, os analistas tendem a concentrar a atencao na
perspectiva dos jornalistas e suas operacdes semanticas para enquadrar a complexidade
do mundo. Embora ndo ignorem o carater cultural dos frames, os analistas dao énfase
aos processos de producao da noticia, subestimando o compartilhamento cultural que
inspirou originalmente as teorias do enquadramento.

Quero recordar que os enquadramentos surgem da reciprocidade das

expectativas entre os interlocutores do ato de comunicacdo. Nos micro-episddios do
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cotidiano, os interlocutores reciclam e adaptam constantemente suas expectativas em
funcao dos objetivos de cada situacao de comunicacao, e estabelecem reciprocamente
a “paz do rei”, a estabilidade cooperativa necessaria para que as interacoes diarias
resultem em sentidos compreensiveis em funcao dos fins a alcancar. Frames, na origem
da teoria, sdo principios organizativos culturalmente compartilhados.

Na comunicacao jornalistica, essa reciprocidade entre os interlocutores € mais
débil que na comunicacdo face a face na medida em que transmite formas simbdlicas
para uma pluralidade de destinatarios. A mediacdo de meios tecnoldgicos amplifica o
distanciamento espaco-temporal e estabelece uma dissociacao entre producdo e
recepcao. Prevalece uma assimetria entre parceiros desiguais na medida em que o
fluxo transcorre predominantemente em um Unico sentido. Cria-se o que Thompson
(1998) chama de “mundaneidade mediada”, uma compreensao do mundo realizada
através de uma mediacdo de conteldos mediados.

Isso nao significa, porém, que ndao haja uma “definicao de situacao” na
comunicacdo midiatica. A recepcdao da comunicacdo jornalistica € uma pratica
simbolica rotineira que ocorre em contextos socio-histéricos, onde os receptores
reelaboram as mensagens, ainda quando tém minimo ou quase nenhum controle sobre
os seus conteldos. A recepcao das noticias € uma pratica hermenéutica, como observa
Thompson, implica certo grau de interpretacao através do qual os produtos da midia
adquirem sentidos na interacao com as pressuposicoes e expectativas dos receptores.

Essa perspectiva parece-nos diferente daquela de Entman, que utiliza o termo
enquadramento para os processos de producao do texto e o termo “esquema” para os
processos mentais dos receptores, sugerindo uma diferenca entre os dois lados. Essa
visao perde de vista que producao e recepcao se realizam na cultura, fonte em que se
abastecem ambos, jornalistas e leitores, ao estabelecerem pactos de conversacao
jornalistica.

Na comunicacdo jornalistica, a reciprocidade comeca nos aspectos sensiveis
gue estabelecem as pré-condicbes da interacao entre os interlocutores e cria o habito
de ler, ver ou ouvir noticias. Utilizando-se da semidtica de situacdes, Oliveira (2006),
por exemplo, trata a interacdo jornal-leitor como uma experiéncia sensivel que
estabelece uma reciprocidade entre dois sujeitos ativos. O plano de expressao sensivel
estabelece as pré-condicdes para a interatividade no plano do contetdo (o “contrato”
de adesdo). A aparéncia plastica do jornal (modo de disposicdo do material), o seu
arranjo e ritmo estéticos aprazem o leitor, despertam seu interesse. Assim, o leitor se
identifica com o seu jornal tornando o habito cotidiano de leitura um “encontro

marcado”.
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Essas pré-condicoes de interacao no plano da expressao consolidam-se no plano
dos conteldos, onde um pacto implicito produz a estabilidade que torna possivel a
comunicacao eficiente. O “contrato” cognitivo jornal-leitor é o da comunicacdo da
verdade, de forma efetiva e econémica (a linguagem objetiva), que realiza o efeito de
real. Uma pré-disposicao negociada de re-criacdo constante do mundo real verdadeiro.
Reproduz-se na comunidade jornalistas-leitores uma convencdao em que emissores e
destinatarios dao por convencionado que o jornalismo é o lugar natural da objetividade
e da verdade e que torna possivel e eficiente a comunicacdo jornalistica, como
argumentei anteriormente (MOTTA, 2004, p. 127). Nessa situacao de interatividade,
ambos interlocutores se valem de frames culturais para organizar o conhecimento da

realidade. Esses marcos, vou argumentar, sao narrativos e pertencem a cultura.

7 ESTADOS SUTIS DE DRAMATISMO: ORGANIZAR NARRATIVAMENTE A REALIDADE

Os conceitos da chamada Segunda Revolucao Cognitiva fornecem os fundamentos para
uma teoria do enquadramento narrativo que queremos desenvolver. J. Bruner (1990),
dessa corrente, argumenta que em toda cultura ha uma psicologia popular intuitiva, um
senso comum cujo principio organizador é narrativo (e ndo conceitual): descricoes mais
ou menos normativas de como funcionam o homem e a sociedade.

Essa psicologia popular, porém, nao se limita a definir como as coisas sdo; ela
também estabelece como as coisas deveriam ser. Isso cria o que ele chama de estados
sutis de dramatismo que informam uma estrutura narrativa na psicologia popular. E por
isso que o homem tem uma propensdao a organizar suas experiéncias de maneira
narrativa, mediante a estrutura de dramas. O drama imita continuamente a vida e a
vida imita o drama. O drama imita a vida em acao, mas elaborando-a, corrigindo-a,
melhorando-a.

Por causa dessa canonicidade, diz Bruner (1990, p. 60-61), a cultura de uma
sociedade concentra uma capacidade de resolver conflitos e negociar os significados
comunitarios. Isso ocorre gracas ao aparato narrativo de que dispomos para fazer frente
ao canodnico e ao excepcional. O dramatismo concentra-se nos desvios, nos conflitos e
nas transgressoes. Historias se relacionam necessariamente com o que é moralmente
sancionado e apropriado. Assim, as narrativas mediam entre o mundo canonico e o
mundo das crencas, desejos e esperancas. Sao, portanto, as formas narrativas que
instituem e organizam a experiéncia e a realidade humanas.

Bruner (1990, p. 68) conclui que a maneira tipica de demarcar a experiéncia ¢ a
modalidade narrativa: o que nao se estrutura de maneira narrativa perde-se na

memoria. O homem elabora continuamente marcos narrativos que lhe proporcionam
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uma maneira de viver suas experiéncias e de organizar a realidade, porque esses
esquemas se adaptam facil e naturalmente as nossas representacdes do mundo, diz ele.
Portanto, a disposicao protolingiiistica primitiva e inata do homem para narrar é o que
nos equipa com novos modelos narrativos.

K. Gergen (1996, p. 232) diz que nossas vidas sao acontecimentos narrativos e
os relatos sao formas de dar conta dessa potencialidade narrativa. As exposicoes
narrativas, diz ele, estao incrustadas na acao social, fazem com que os acontecimentos
sejam socialmente visiveis e estabelecem expectativas para acontecimentos futuros.
Como os acontecimentos da vida cotidiana estao imersos na narracao, vao se
carregando de sentidos relatados: adquirem a realidade de um principio, de um climax
e de um final, e assim sucessivamente. As pessoas vivem os acontecimentos desse modo
e os classificam precisamente assim.

Tese é semelhante a de P. Ricouer (1994) que diz que as narrativas mediam
entre um estagio da experiéncia que precede e outro que sucede. A tessitura da intriga
media entre aspectos temporais prefigurados no campo pratico e na refiguracao (na
recepcao) da nossa experiéncia temporal. A composicao da historia esta enraizada
numa pré-compreensdao do mundo e da acdo, de suas estruturas inteligiveis, de suas
fontes simbolicas e de seu carater temporal. Compreender uma historia, diz ele, é
compreender ao mesmo tempo a linguagem do fazer e a tradicao cultural da qual
procede a tipologia das intrigas. Seguir uma histoéria, conclui, € avancar na contingéncia
sob a conduta de uma espera que encontra sua realizacao na conclusao. A conclusao,
porém, nao é o final da intriga; € a sintese entre o tempo linear da historia e sua
dimensao configurante que transforma a sucessao de eventos em uma totalidade
significativa.

A Psicanalise fornece o conceito de script (que Entman descarta) para
completar nosso raciocinio sobre o dramatismo natural e a percepcao narrativa da vida
pelas pessoas e culturas humanas. Na analise transacional de Eric Berne (1974), scripts
sdao plano-matrizes recorrentes originarios dos mitos e lendas que as pessoas
incorporam, projetam e representam. Crema, discipulo de Berne, ampliou o significado
de script para uma descricdo do mundo que influencia as experiéncias das pessoas,
“constituido uma singular lente através da qual ela percebe, indiretamente, a
realidade”.* Os scripts constituem, portanto, representacdes psicologicas pré-
dramaticas que induzem naturalmente os individuos a estruturar a realidade de forma

narrativa.

8 FRAMES NARRATIVOS: ENSINAM SEM SEREM DIDATICOS
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Creio ter reunido suficientes argumentos para deduzir que jornalistas e publicos
procuram organizar a realidade narrativamente como historias sucessivas que se
interpdem umas as outras, buscando uma conclusao (nem sempre possivel) para cada
estoria. Os jornalistas ndo fazem isso conscientemente ou porque gostam, mas porque
essa € a forma que lhes facilita acercar-se da realidade, torna-la compreensivel para si
proprios e organizar a complexidade do mundo para seus leitores. Incontaveis historias
superpostas se abrem e se desenvolvem difusamente nas paginas dos jornais ou
telejornais, convertendo-se gradualmente em realidades.

A consciéncia humana é um fluxo continuo no tempo e encontra nos jornais ou
telejornais diarios flashes fragmentados e justapostos que apenas informam que ha um
processo em marcha, mas jornalistas e receptores estdo continuamente procurando os
enquadramentos dramaticos (narrativos) que ordenem o caos, estabelecam ordens
temporais, causas e conseqii€éncias, antecedentes e conseqiientes, sinteses que tornem
as historias compreensiveis. Para mim, o jornalismo €& uma teia de narrativas
entrelacadas que pontua o nosso tempo, espaco e vida pessoal; ordena o presente,
institui o passado e o futuro que progressivamente vao assumindo a forma de realidade
tangivel.

Defendo, portanto, que o enquadramento predominante na midia é o
enquadramento dramatico (narrativo); um frame enraizado na sociedade e na cultura:
ordenador, pratico, facil, compreensivel. Ele é a forma natural de jornalistas e publicos
perceberem a si mesmos e aos outros, de enquadrarem compreensivelmente o
transcorrer das coisas e da politica. Por isso os jornalistas recorrem freqiientemente as
metaforas dos jogos para relatar a complexidade da politica. Os jogos introduzem uma
ordem na confusdo da vida; como diz J. Huizinga (1993, p. 13): o jogo “cria ordem e é
ordem”.

Mas nao apenas por isso. Também porque ele permite, sendo objetivo, revelar,
amplificar ou instituir conflitos, tensoes, climax; herois e vildes; bons e maus homens,
como na literatura. Sdo frames culturais e por isso ensinam sem serem didaticos.
Narrar nao € s6 um contar uma historia, € uma atitude argumentativa, um dispositivo
estratégico persuasivo de linguagem que produz efeitos cognitivos. E uma forma de dar
significacdo a vida humana. (MOTTA, 2005 e 2007).

9 CONFLITOS ANTITETICOS AGONISTICOS

O que é o enquadramento dramatico no jornalismo? Um enquadramento bipolar,

antitético (oposicao por contrariedade). Antitético nao apenas no sentido programatico
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(ideoldgico): “um lado versus o outro lado”, mas, principalmente, na colocacao
sucessiva dos sujeitos como opositores uns aos outros (independente, as vezes, de suas
posicdes ideologicas), construindo (ou reforcando) os conflitos, quaisquer conflitos: a
bipolaridade antagbnica entre as personagens da “politica em pagina ou tela”. Nao
afirmo que o jornalismo so6 faz incitar oposicoes, mas que ele faz isso
predominantemente, que essa forma jornalistica de ver o mundo contamina toda a
cobertura e institui a politica contemporanea.

Ao captar o mundo, os jornalistas estabelecem relacoes entre os sujeitos, criam
seqliéncias integradas para dar sentido a complexa realidade politica. Estabelecem
antagonismos agonisticos, enredos dramaticos porque assim € constituido o campo da
politica, espaco de tensdes permanentes. O enquadramento dramatico € a forma
natural que jornalistas utilizam para apresentar e constituir a realidade politica (nunca
integralmente, claro). Para isso, utilizam freqlientemente as metaforas de jogos. A
tensao lUdica dos jogos traduz de maneira pedagodgica as adversidades das competicoes
politicas. O instinto de competicado do jogo, proprio também da politica, esta enraizado
na cultura e o leitor depreende facilmente as relacdes de enfrentamentos, aliancas,
vitorias e derrotas.

Os jornalistas nos apresentam a realidade politica como um campo em conflito,
um mundo bipolar de hostilidades sucessivas. Isso interessa ao jornalismo, que depende
da audiéncia, que precisa seduzir, capturar a atencdo. Por isso instiga o conflito, traz
as personagens politicas para a arena, convoca-as em acusacdes e respostas sucessivas.
Se ha oposicdes latentes na politica, o jornalismo as promove, se ndo as ha, ele as
incita. Alimenta o confronto em sucessivas afirmacdes e desmentidos das fontes,
promove hostilidades, exacerba os conflitos. Precisa do dramatico porque ele atrai e
enquadra: pde o contraditério, os protagonistas e seus antagonistas, os herois e viloes
em cena.

Nesse sentido, as narrativas jornalistas nao sao apenas representacoes, mas
apresentacoes da realidade. Elas nao representam apenas; elas apresentam o mundo,
produzem sentido ao combinar associativamente as relacdes: “Uma narrativa € uma
apresentacdo em desenvolvimento, e € enquanto tal que ela constitui o meio de que
dispomos para atender a uma série de acontecimentos” (PRADO, apud MENDES, 2001,
p. 191).> J. Huizinga (1993, p. 18) traz um ponto de vista semelhante em relacdo aos
jogos. Um drama é uma acao representada, mas é mais do que isso, produz um efeito
de identificacao com as acbes e uma participacao nelas, “um fator helping in the

action out”.
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10 ENQUADRAMENTOS DRAMATICOS DA POLITICA
A historia do presente se faz através de sucessivos acontecimentos jornalisticos.

Nomeados, batizados, os acontecimentos integram os fragmentos de significacao das
noticias diarias em totalidades significativas, histérias dramaticas superpostas mais ou
menos acabadas. Os eventos politicos dia a dia relatados estdao imersos em narrativas
maiores que os recobrem de novas significacoes. Nessas narrativas maiores, a realidade
fragmentada vai sucessivamente adquirindo novos principios, climax e desfechos de
historias que se encaixam. E assim que os jornalistas buscam ordenar a complexidade e
os receptores, compreender o fluxo das coisas do mudo através do jornalismo. A vida se
transforma em arte e a arte se converte no veiculo através do qual a realidade se torna
inteligivel. (MOTTA, 2003 e 2005)

A teoria do enquadramento dramatico que defendo sugere uma analise do
acontecimento politico enquanto unidade narrativa co-construida na relacdo de
comunicacao. Pode e deve utilizar as categorias da narratologia literaria (personagens,
seqiiéncias-tipo, enredo, analepses, etc.). Deve-se preferir, porém, a analise dos atos
de fala, da retodrica, da relacdo pragmatica entre os interlocutores da comunicacao
jornalistica. Essa atitude epistemolodgica orienta necessariamente a observacao para a
co-construcao de sentidos e pde a andlise no campo da cultura. Proceder
simultaneamente nas inter-relacdes entre os planos da expressdo e dos conteldos, (do
discurso e da historia), para chegar ao plano da estrutura profunda ou metanarrativas

politico-ideoldgicas.

Intexto, Porto Alegre: UFRGS, v. 2, n. 17, p. 1-25, julho/dezembro 2007.
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Figura 1 - Representacdo da politica por meio de jogo de tabuleiro

Na observacao da comunicacao jornalistica, sugiro que o eixo da analise gire em torno
do conflito politico (o discordante no dizer de P. Ricouer), elemento estruturador da
diegese. Conflitos diegéticos sdo aqueles que estruturam as relacdes, mantém tensoes
e retardamentos narrativos e respondem a perguntas do tipo o que vai acontecer, quem
vencera e perdera, que conquistas, negociacoes serdo feitas, etc. A compreensao do
conflito politico revela os objetos desejados e rechacados (poder, vitéria, derrota,

etc.), identifica as posicoes e papeis das personagens politicas e suas acoes.

Intexto, Porto Alegre: UFRGS, v. 2, n. 17, p. 1-25, julho/dezembro 2007.
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Figura 2 - Representacdo da politica por meio dos jogos de dados e dominé

11 ENQUADRAMENTOS DRAMATICOS LUDICOS EM OPERACAO

Os enquadramentos narrativos utilizados pelo jornalismo sdo inimeros e infindaveis.
Podem estar vinculados ao senso comum, mitos, jogos, fabulas e se revelar de maneira
mais ou menos clara na linguagem do jornalismo cotidiano. S6 a observacdao empirica
pode indicar até onde a linguagem objetiva derrapa para planos alegoricos ou
simbodlicos, em cada situacdao. Restringir-me-ei a exemplos de enquadramentos
dramaticos ludicos pela freqiiéncia com que aparecem nos jornais e também porque os
jogos, como argumenta J. Huizinga (1993), sdo manifestacdes culturais profundamente
enraizados na cultura humana. Esses frames metaforicos permitem, assim, observar a
reciprocidade cultural que estabiliza a situacao da comunicacao jornalistica.

Na analise da cobertura de acontecimentos politicos brasileiros, tenho
encontrado enquadramentos dramaticos retirados da cultura dos jogos. Eles costumam
ilustrar noticias pontuais ou prevalecer na cobertura de um acontecimento prolongado.
Enquanto categorias de analise, esses frames precisam ainda ser refinados através da
observacdo empirica. A meu ver, eles podem ser Uteis na interpretacao dos

acontecimentos jornalisticos.

Tipos de enquadramentos dramaticos lidicos identificados nas paginas dos
jornais:

*Guerra: enquadramento onde predomina uma idéia tematica de luta entre as
forcas do bem e do mal, destruicido do adversario, relato de acbes em combates,
guerreiros, colera e rancor, ataque e defesa, exército inimigo ou aliado, vitérias,
ocupacao, derrotas, concessoes, negociacoes, acordos, espiao, embaixador, etc.

*Jogo de xadrez (aparecem também outros jogos de tabuleiro):
enquadramento onde predomina uma idéia tematica do jogo de xadrez e de seu
tabuleiro, a supremacia estratégica de um sobre o outro, jogo que pde em acado a
inteligéncia e a sabedoria; o tabuleiro como representacdo do mundo e das disputas
politicas, de acdes estratégias e taticas, movimentos de pecas, avancos, recuos,
xeques-mates, vitoria, etc.

*Jogos esportivos: enquadramento onde predomina uma idéia tematica de
oposicao de um campo a outro, disputa entre poderes polarizados, competicao contra
forcas adversarias, jogo contra o medo e a fraqueza; time, equipes, interesses

antagonicos; o respeito as regras do jogo e o exercicio da liberdade e da astlcia;

Intexto, Porto Alegre: UFRGS, v. 2, n. 17, p. 1-25, julho/dezembro 2007.
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oportunidades e risco, destreza e habilidades individuais, sorte e azar; empate, vitoria

ou derrota final, etc.

*Corrida de cavalo/carro: enquadramento onde predomina idéia-forca

tematica de quem chega primeiro, quem alcanca o final de maneira mais rapida
ultrapassando adversarios e deixando-os para tras, impetuosidade do desejo,
valorizacao da rapidez, da velocidade, da dianteira frente aos adversarios, lideranca e
distanciamento, superacao de obstaculos e adversidades para permanecer na frente,
etc.

*Quebra-cabecas: enquadramento onde predomina uma idéia tematica tipo
complicacdao e impasse, procura de encaixe de pecas, emaranhado de possibilidades

(semelhanca com o labirinto), combinacdo de partes, objetivo de procurar a unidao dos

fragmentos para se chegar a totalidade, ao sentido e a compreensao.

= ara T rEe

DEPOIS DO VENDRYAL: Considerando apenas entradas registradas, média foi de uma a pisita du mineiro a cada I?dms

Marcos Valério foi 12 vezes ao prédio do PT este ano

Publicitério acusado de ligagio com Dellbio Soares esteve no prédio pela dltima vez ha duas semanas, ja na crise

Feadkipo Ranged B
= BRAELL LU dus pEEsanaA-
wers pentrals dag dévizess Be

2 s .o [T
it ¢ o paiblieltazie mi-w
Tt

Marr[“ Falerio Fernan- |
s e Bpalza estese, 6d eie
Bilo, pela menns 13 vees
i oy £ Bunciana o.cecrli
arivelal dn PT em Rrasilia.
Aefuiilo w siatema elebriinico
e Ccoubrola o entrada de gk
fartes oo peddio, cinee regis-
troa Identlficam cume destinn
dir empreshiin o cserilirlo do
[T A Qltma walt od Ba duus
SENGLOEE, i R0 el da crlss
EEA maiss odto enbroads de W
érius ney prddin, mag wsses re
gistras nfin Informam a data
il wisttas ¢ ander code de
estre, Shein das selnches I
Fropaganda ¢ SMEEL, que tém
comdas de estolals como Cer
o e Tlerrararte, do Minise
i alas Fapertes o da Camara
s Do, Blarcos Valdrin
& apwatacl pedn presidente di
I8, Hoberto Tefiersan, oz

opetador de um supasto calza
Anls eomsazn elo ool
w i P el ibiv Sosres, O po-
Nlaribdra seris, diz Tedferson,
am dis vespoisdivels e pee
saumenbe o mensalde o depo
taios ha PP o o FL

Ha meaineia dos jegistres, o
tsiere dar pullicEtrle aparece
eomiphela: Marons WaltHo Fer-
Natickss e Svaa. FBm bodres ligu-

ra woimere que serly de s
carteira fe dentidade, & N5
vigile reglstracs o am 37 de
rigly, Cosidercds 56 as vk
bas egisliprdas, e el uma
wex a padn |Jaas|wpréu>\

Ditegdo do PT min souhe
Inforiiar mofivoe dos vialtas
" Kas cined eifradss de Mar.
s Valéria coen dats regtrach,
I i wobee o destine

o Ol e
Freaim cary alar,
ms UM & 13 e 18 Antes, Mar-

Ceiu et o escHbang
- bevereino. Nao b refe-
0 nceiie de e o e
erbeat mem de quemn antardzn
SR enliada. Mus nus reglsines
i 15 ¢ 19 de cbrfl coastz a obe
SotuagEn de que e pertieipars
i ponides 1 sl a L

P regislros sem data fpars
o0 g w nme arens Valdg,

O i s atimen de ldeg- |

Eldark: L sisterma temn st enfra-
oo ksl s Han b registra
dlareaniin du gual Jeffersnn dis-
s e At lpacdy em 2004 para
Lratir ﬂe\ Tl para o [T
0 msemitdetn oo B lica oo T2
anibar e vm dos gusire Dloens
s Lerrtr: Tmprcaasial Variy, no
Gl de Brastlla, Procursda
ek GLOBO, a clirepfies macionsl

o F1 inlormon que nan feda |

erenndlzer, uaba ameten das
Astas e Maregs Valdng an rs-
cribinin, A fdsessori do partidn
Lamt [LTErE T

FERNANDA KARINA: em cepnimistn, secrabira ndpos i igies

i an Ay

=

I] Pecas que seencaisam -

FMIII'UUINWJ.’S g

fﬁ@

”
“"mmms ; e
E Mn:n(”j:us:xs&[m:am&n I.Itflchju‘rrlwdau—hjmds
Ly eeiri b Ak gn ||| Pemeams el v eipere e
ik 1 12 Doz g | i [

(enna de 2z coma e 15K,
L] eghisrgacran
+_ vame ni by

s £ Mdminstogind M) s ol =0 R0 e Y -m \\ (e
= Ma.xkio Nt cparacs s 14 i b mw:h;u;nia;(u hesesres cadany |
._I._!F iy ey ecesee o beegR deebs ot . b mnu:grm e ik ehues }

B K T AT AR

ek

h.-rm.n-r. B A e o smsaeT
Frbarty fatteruor, Tue oz gy
Mm Lrksizy

etk de comaadar o-Laperes de com pe ik o
G!I'MIII!III rn'nli rIIIJ]I‘ll':ﬂ}

ﬁlLrur.i Uk, BT K
3 ITRC BT Ot Flranda!
Lidacornme clmam il o  filkia

g, (1) -agerie ik ol Mk
)

CRIME ELEMIRAL i
| 'ﬂ“llj!‘l“!\hﬂl“lﬂl‘l’\h‘hﬂn
E w2 cn peraasdo I e
i, t
s, mr(mn EEI LT
Y v, e st 0L byt |
B mmmrw.l. wra fmlads
- Bergoliad - H

.-knelmmh-hhmamw [

* il diza g denfedy Giarane ri

s M) e rnidon 2wl dopertiy ese 1
LA rersili ) sk e Goid Verxs
Poct e, droce i revs B sk RS 300,
L Inl!:w:&l:

g Puaul:lmub |
Veras Voo Fernees i S,

1 EX-SECRETARIA
Firtank Kain Sarregi. =

nw«&ﬁwamam AN el Meves R,
B LT dizad bl bUme s
radmaT . ki o e
Liv b b e W g, Pererr b el e
i LG EL T 1R gy L e cooptk
dnie T s apdi 0 FTR tubiidasdam s
Tz AT e N LTI T ol
r | H;\nafc :_5‘_'. 1@{, lierra i‘(g._as:u::;mu:m
1 et it :
=,
I = [' kS
b e

Intexto, Porto Alegre: UFRGS, v. 2, n. 17, p. 1-25, julho/dezembro 2007.



17
MOTTA, Luiz Gonzaga

Figura 3 - Representacao politica por meio de um Quebra-cabeca

*Ciclo do hero6i: enquadramento onde predomina uma idéia-forca da aventura
de um herdi e seu ciclo: a chamada da aventura, estdgio de provas e tentacdes,
bravura, honra, sacrificios; combate as forcas do mal, derrota e ajuda de algum ente
ou forca auxiliar; passagem para a obscuridade, recuperacao e vitoria sobre as forcas

do mal, realizacao de um destino, conquista e recompensa.

12 METAFORAS DOS JOGOS: INSTITUIGAO DA POLITICA NOS JORNAIS

Para ilustrar meu argumento, reproduzo neste artigo exemplos de enquadramentos
dramaticos encontrados no jornal O Globo, prodigo em utilizar metaforas de jogos para
relatar os episodios politicos. Concentro-me no complexo episodio politico conhecido
como Mensaldao, quando os exemplos foram fartos. Através de infograficos, as
metaforas de jogos representaram (e instituiram) de modo ludico a complexidade da
politica. Uma analise sistematica posterior podera indicar até onde essas metaforas
condicionam o resto da cobertura politica.

Na edicdo de 9 de junho de 2005 (Figura 1), inicio do episodio do Mensalao, O
Globo traz uma ilustracao de um jogo de tabuleiro, cujas casas sao datas referentes aos
episodios, ilustradas por cartas de baralho onde estao as personagens que vao entrando
no enredo da histéria. A intencao, como diz o titulo da infografia, é recuperar para o
leitor a cronologia da crise politica, mas a ilustracdo produz mais do que uma
cronologia: cria associacoes entre personagens, implica cada uma delas, estabelece
envolvimentos, remete a idéia da politica como um jogo de disputa de interesses. O
tabuleiro, cenario pejorativo dos sucessivos eventos da crise, remete a uma narrativa

de trapacas, corrupcao, dendncias.

Intexto, Porto Alegre: UFRGS, v. 2, n. 17, p. 1-25, julho/dezembro 2007.
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Figura 4 - Representacao da politica por meio de jogo de xadrez

Trés dias depois, na edicdo de 12 de junho (Figura 2), o jornal volta a organizar
a cronologia da crise politica em pagina inteira ilustrada por um tabuleiro de jogo de
dados e dominos. As datas estao ordenadas temporalmente como casas de um tabuleiro
(o cenario do jogo politico), reforcadas por setas que orientam a direcao da seqiiéncia
para um final: a criacdo da CPI dos Correios. O caminho que o jogador deve percorrer
esta intercalado por pecas de domino, ludo e dados, onde aparecem figuras da politica
e siglas dos partidos. As figuras estao dispostas ao longo do percurso do jogo, como
personagens que jogam papéis no jogo politico: denuncias, acusacdes, ameacas,
réplicas, desmentidos. Estdo dispostas como adversarios e aliados no conflito central da
crise politica.

Na edicao de 16 de junho (Figura 3) O Globo recorre a metafora do quebra-
cabeca para organizar as “pecas que se encaixam” na crise politica. Fotos de quatro
figuras chaves do episodio (o deputado Roberto Jefferson, os dirigentes do PT José
Genoino e DelUbio Soares e o ministro José Dirceu) ilustram pecas. Outras trazem
nomes de personagens ou instituicoes envolvidas, e textos que revelam detalhes do
escandalo. Diferente dos anteriores, este infografico nao dispde as personagens no
tempo, mas no espaco, ou cenario da intriga: o esquema (a palavra aparece inimeras

vezes) que forma um emaranhado de ligacdes espurias.

Intexto, Porto Alegre: UFRGS, v. 2, n. 17, p. 1-25, julho/dezembro 2007.



Enquadramentos ludico-dramaticos no jornalismo

e, Evanito Exal
A Lura [
ERail 1

ela primelra vie,
Rkt

k] d!wnuentu crLe
it de Brca

Ean i -

4 CRAL 0 petisie &
emissiriog da T e v PTG 4 mu
Raciona il

te Lula, antes «

10 i
gl Telerom e Plalle, Em oot
epummo il

Medo e instintos
primitivos

= Dirven negan
sennctas, pros

il Soams & 0 s ldriege
| Sibves Pere

We cepubadn -
i eymbing S0 il

L
ik & ez wum sl e suz ges.
i Miaze que nin ar-

ekl A e cuk iR e
Ler e direltns
e werie conllssde
— My zeeiba s o
Lunlc\o dz vida

ey pals; e andi
s Ler o dizelbas b "
aigklade de hoirar eus

Lug 2allbcos o E
maziker wes lalae diesita palr
‘il Bawar o oals dura lnks
i — digse Dlre s, — N.

-éu suw chefe, |a

v Raltasy a0

o

Dircew dissz que wh nas acstariz
seristastigacky, £ reclamou gus el

enteslin e que aberl

a5 wrwnlo oo cam

— hpr ilzer que g

mln[-u,qmlmnm
o

L e gL ErRRRC] Al
rlo s

W FDLi‘IICA

Dirceu pde culpa no PT e Jefferson denuncia suposto pedido de dinheiro &

e e e

~ Duelo de acusacoes

Portugal Telecom

ERmiein

E =car que o calk codh aosla
& el dane gun cadste waeeaEo
M5 QUTSh FATOEE &l ke nd
E v cuem acusa 2. nbe <a
- partizinal g o
.uonhq:lusrlae ndo Fcakan;
e cmon doin o
e

ot de wm
xlhace Ees o
‘gaHlances ;qmmg
Irataram dssc, &z-liumu

ey
ra veade, I.'Ismrpr-
¥ iz v
© parsskiideee o o san
=nucarec depinad -
Cisha Hile: e rapreenreagint -
* e e s apresechan @
PaE wuma bamem o i
TR, BT SEMSANAL B
“quE mErkn. Mas s -
asii R

3 serber dizer acul cug
g Al Baga) e
S ama el da 18 paramentzngss
* prs bemin tatsan e, DU i o
el nce tem b g

auns !I s,
Armuge gan 1.
fimzmarmn pipalnedes an

20r Mareod . ele n 1:;m dArs.
conhecer a lnisiaiiva, & dSEE que
ri atos de _Lnu st
auciunal co
LonsCiSncly O gravilaly
il Lraggdlz que 52 chatin
T, sl cla angratia o)
v e c slmtores 47 Lu-

4" Fedzral Cuer

FTenho mastds s
rekzgin e Wldada e
0om 0 cie ki e A
Firelin ¢ rum Seltihn Satm Fisa
Amagan gracdl colebes 4o

sl Rebetn Jotterman, tmatal, L‘M‘ﬁd

ot gn cn e mEn 5

compznhai a0 Car, gue e tmia

i fianga deles, ndn aln
PELTe ol

e
ALIn ¢ v ple 2

it eloea = Uz da
Lazf i a P

ﬁ"l’.cl’u_

e gz desa
Ocueele nindir o

Camar e e il s
Erf W s oom s
noreaghzs,
“ar e e e, Doz que s
& H'efe e mensalie, e maor
suzEnla, kel vicale Cunda

TEEETALA 70 P, 2k S0 respanin fedis
0 Cow gquals partcpel — ey,
Fle dssst goe @ s ok Muncos
Yalizly, Renlkd, ciak i«avmu
vursio para o en dn o e s ope
AL ull.ol:l:rmrmllbiiu.l:

— B 20U e sivel @ 2summa
meus abos o roda Casa O
Wil & depurada, a0 pussa 2sseenin
aguiln fiie wfr s response, Mo
WEAL DSR4 reepunsabilidadn e
I 4 el enos do Mlarers Valdro

A voerins des vigednos da par
tarls dlu Mlanalto schig & kls e Vading
|2 s & Casa Cisdl, iz jsse que
vcunhecen Sarces Viliely sucalmen.
te, e de=pois o reridn duse vezes Fe-
BUU qUE SRlBtB dmpuems especlal
pare falar Dar ek vom Ve,
Mus dlsse cue Hwern <iarsereas poe
tebdione LIRes dis: qunams compa:
ez nbo 30 Conacl o Filva oome

0 duelo no Conselho de Etica

EUEHE RIS JC‘ML'\' pala
egn s, 2pcgln
g a0 chazas, 4

STani meda di
confessa g de piclica. Fomon
‘Wieaan 2oneMncla jirsvuca am —im

. memnanaeanenle da
ISR CaaT PTG e

7B [ Woesa Beccitnela,”

4 '{.‘rr o Bz g e est
: e ath :
rhthaﬁa

e
deliza o 1.

“Widks Eaneéoria era ode
ki, maznlo o ey,
126 podzress aaair, Fissf oam
e malaghe & Fasilpaz mem
Ve Faiw o e dastz Cass
[eara 2 Vomea kot ]
Encelinclz nic eshh sooicboriszo

“Fal a ks conupgén oihi, &

i
prabcads par U e
e 2 nle [

sllemo :.tlulg;
<EU & um el

f e s
lerein e

e sy
Felialy & dele, n2a
wu, dizento que
o gue tinha dre
-

il
Irus, A responsal

e Wmenm: i

Roherio Teflersen dex |

enasels Direed de "ponns: b
"

Vassa Feeeléncla nan oo
QUAnd v Tomla |
sleane o ¢

2aslal s

= cle gunlr o w

cheegia v
crEmnal i Sl

Intexto, Porto Alegre: UFRGS, v. 2, n. 17, p. 1-25, julho/dezembro 2007.

20



21
MOTTA, Luiz Gonzaga

Figura 5 - Representacao da politica por meio de jogo bipolar: o duelo

Na edicao de 12 de julho de 2005 (Figura 4), O Globo utiliza a metafora do jogo
de xadrez para revelar aos seus leitores as “pecas” politicas que ja haviam caido. Nesse
caso, também, as personagens estdo dispostas espacialmente num tabuleiro, cenario
espacial de uma contenda. A pagina é um quadriculado em preto e branco, onde datas
e personagens politicas aparecem nas casas de um tabuleiro de xadrez. Inclinadas, as
pecas do xadrez remetem a imagem de personagens derrubadas pelo pesado jogo da
politica.

Ao relatar o depoimento de José Dirceu no Conselho de Etica da CAmara dos
Deputados, a edicao de 03 de agosto O Globo traz um exemplo de enquadramento
dramatico de guerra. Huizinga (1993, p. 101-118) observa que chamar o jogo de guerra
ou a guerra de jogo é um habito tdo antigo quanto a prépria civilizacdo, porque
elementos lUdicos e agonisticos sdo inerentes a muitos combates (ndo todos). Dois
titulos desta pagina e da primeira pagina desta edicdo trazem a palavra duelo. Texto
da primeira pagina: “No duelo mais esperado da atual crise politica....”. Na pagina 5
(Figura 5), os dois contendores aparecem com olhares e gestos agressivos, como dois
combatentes prontos para a guerra. A cada um é dado um espaco igual onde suas
declaracoes sao transcritas.

A politica é um complexo jogo de poder onde individuos estao, ora se aliando,
ora se enfrentando, convergindo ou divergindo. As metaforas do jogo sdo
enquadramentos dramaticos que permitem apreender essas complicadas relacoes e
relata-las ao publico de maneira didatica. Esses enquadramentos lidicos sdo facilmente
assimilados pelos leitores, pois fazem parte da cultura do senso comum. Os
enquadramentos sao, portanto, frames compartilhados pelo narrador e destinatario e
constituem a estabilidade necessaria a situacao de comunicacao jornalistica: demarcam
acontecimentos e retornam a cultura, convertendo-se em realidades politicas.

Nos exemplos acima, os enquadramentos dramaticos estdo explicitos. Isso nao
ocorre sempre, entretanto. No corpo do noticiario, esses enquadramentos podem estar
implicitos, ser utilizado de maneira sutil. Pode-se encontra-los em uma Unica noticia ou
dispersos ao longo dos textos de uma cobertura. Nos exemplos que trazemos, eles
representam sinteses parciais e demonstram esforcos dos editores para organizar para
seus leitores as dispersas informacdes sobre um episodio politico complexo. Ilustrados
por infograficos, eles organizam as informacgdes, situam as personagens, recuperam e
instituem a memoria dos acontecimentos. Os jornais impressos estdo hoje plenos de

infografias, “entenda o caso” e outros recursos reveladores das associacoes que o0s
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editores querem estabelecer ou determinar. Eles fazem isso naturalmente, sem cansar
o leitor. O ludico é cultural, é pedagdgico sem parecer persuasivo. Ao estabelecer essas
associacoes e determinacoes, os editores ficcionalizam naturalmente seu material,
organizando as informagdes em ordens narrativas que criam herois e vildes; que

remetem a valores do bem e do mal, etc., e que instituem realidades verdadeiras.

13 CONSIDERAGOES FINAIS: RAZAO / EMOGAO, OBJETIVIDADE/SUBJETIVIDADE

No jornalismo, enquadramentos dramaticos repassam a idéia de associacdo entre
personagens (em posicoes antagonicas ou nao). Nesses enquadramentos ha uma busca
de unidade inteligivel. Do caos a ordem. Mesmo quando ha combates, o enquadramento
dramatico apresenta partes em relacdo umas com as outras: relaciona-as para
compreender e assim institui a politica. Isso esta relacionado a idéia da narrativa
enquanto encadeamento, mas também ao conflito como elemento estruturador da
narrativa e da politica: acoes e seqiiéncias sucessivamente narradas, tecendo historias
em desenvolvimento.

As disputas politicas representadas em metaforas de jogos tornam-se
pedagdgicas sem serem didaticas: ensinam naturalmente, instituindo diferencas e
semelhancas. As representacoes de disputas, relatos do ciclo do heroi, etc. fazem parte
do senso comum, estao relacionadas a cultura, as forcas da vida e batalhas pelo poder.
Guerras e combates envolvem, representam a opressao e a libertacdo. Renovam
individuos e sociedades, seja nas vitorias ou derrotas. Polarizadas em jogos, as disputas
pelo poder tornam-se metaforas da vida. O guerreiro vencedor simboliza a destreza, a
astlcia, a perfeicdo. O derrotado, o fracasso. Jogos, dizem Chevalier e Gheerbrant
(1990), consciente ou inconscientemente, sao dialogos do homem com o invisivel.

Uma adverténcia importante. Interpretar a cobertura politica a partir de
enquadramentos narrativos é gratificante, mas abre também uma infinidade de
problemas conceituais e epistemologicos. A mimese jornalistica esta organizada a partir
de uma decisiva demanda referencial e uma linguagem racional: remete a um
conhecimento objetivo. Relaciona-la as metaforas e alegorias € um risco, pois nem
sempre estao claros os limites entre o objetivo e o subjetivo. Na linguagem objetiva do
jornalismo, as ressonancias simbolicas sao frageis e fugidias; tendem a esvaziar os
simbolos e, no limite, remeter a alegorias. Quando utilizamos enquadramentos
dramaticos para analisar as formas jornalisticas de construcao da realidade estamos
talvez falando em metéaforas, analogias ou alegorias mais que em simbolos.®

Seja como for, os enquadramentos dramaticos ou narrativos sugerem uma

tensao entre o objetivo e o subjetivo na comunicacdo jornalistica. Essa tensao torna a
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analise mais desafiadora. A racionalidade e a referencialidade da linguagem jornalistica
nao a eximem de certo nivel de simbolismo: a representacao objetiva do real nao é,
nem sera nunca, o real; estara sempre mais ou menos sujeita a contaminacdes do
imaginario. A matéria-prima do jornalismo sao os dramas, as tragédias e os conflitos do
cotidiano. Ao tentar relata-los objetivamente, a expressao jornalistica torna-se
contraditoria, tende para o racional, mas ndo escapa do ficcional. Quer ser o espelho
fiel da realidade, mas nao consegue liberar-se das determinacdes culturais e

simbolicas.

ABSTRACT

Frames are not originally produced by journalists, but
collected by them in human experience and culture. Common
to both narrator and readers, they serve to organizing the
complex reality and to stabilize the “communication
situation”. Political journalism tends to use games dramatic
frames (narrative frames) deep rooted in society imagination
because they fit adequately to political conflicts and are
easily recognized. Dramatic frames are bipolar, establish or
amplify verbal hostility typical of political disputes.

Keywords: Framing. Journalism. Politics.

RESUMEN

Encuadramientos no son produzidos por los periodistas sino
recolectados por ellos de la experiencia y la cultura humanas.
Compartidos por el narrador y los lectores, sirven para
organizar la compleja realidad y estabilizar la “situacion de
comunicacion”. El periodismo politico inclinase a utilizar
encuadramientos dramaticos (narrativos) y ludicos (metaforas
de juegos) arraigados en lo imaginario de la sociedad porque
ellos enmarcan los conflictos politicos y son facilmente
reconocidos. Los encuadramientos dramaticos son bipolares,
instituien o ampifican hostilidades verbales del juego politico.

Palabras claves: Encuadramientos. Periodismo. Politica.
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' Questdes a respeito do olhar do narrador sobre a realidade, correlatas as teorias do
enquadramento, tém sido discutidas ha tempos na teoria literaria, onde aparecem com os nomes
de foco narrativo, pontos de vista, perspectiva, termos alternativamente utilizados para
responder as perguntas: quem narra, como narra? E, principalmente, de que angulo se narra?
Consolida-se nessas teorias a expressao foco narrativo, mas a teoria literaria nao tem
formulacdes definitivas sobre o foco narrativo. Reis e Lopes (1988, p. 146-147) sao dos poucos
autores que permitem avancar, porque definem o foco narrativo como “a representacao da
informacao diegética que se encontra ao alcance de um determinado campo de consciéncia”.
Consequentemente, dizem eles, a focalizacao regula a quantidade (eventos, personagens, etc.) e
a qualidade (posicao afetiva, moral, ideolédgica) da informacao enunciada e condiciona a imagem
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da historia projetada.

2 Segundo Wolff (2000, p.40), Goffman tomou o termo do psicologo G. Bateson, que fala em
marcos psicologicos e premissas necessarias para decifrar e dar um sentido ao fluxo dos
acontecimentos.

3 Documento eletrdnico.

4 Para a Analise Transacional, a descricdo do mundo condiciona, através de didlogos internos, os
habitos de vida, expressdes comportamentais do script. Nesse sentido, o script é uma
interpretacao tendenciosa na medida em que é imposta pelos pais, avos, etc., sobre a liberdade
do individuo. Ao analista transacional, cabe intervir para libertar o sujeito do seu script
tendencioso.

> Discipulo de R. Rorty, C. G. Prado é radical em suas afirmacdes. Para ele, a histéria ndo contém
a resposta, é a resposta. A resposta nao pode ser traduzida para uma forma factual porque a
resposta é a forma narrativa. A forma narrativa pura e simplesmente é a apresentacdo de um
fendmeno. A forma nao pode ser separada do conteldo porque a forma narrativa, ao estruturar
um acontecimento, é ela propria contedo no sentido em que tal acontecimento é idéntico a
essa estrutura. (PRADO apud MENDES, 2001, p. 190).

® A alegoria é uma operacao racional que ndo implica passagem a uma nova profundidade de
consciéncia; é a figuracdo, em um mesmo nivel de consciéncia, daquilo que ja pode ser bem
conhecido de uma outra maneira. Essas formas de expressao sao signos que contém imagens e
possuem em comum o fato de ndo ultrapassarem o nivel da significacdo, nao saem dos limites da
representacao. No maximo, sdo simbolos arrefecidos. O simbolo anuncia um novo plano de
consciéncia, que nao o da evidéncia racional; supée uma ruptura de planos, uma
descontinuidade, uma passagem a uma outra ordem. (JEAN CHEVALIER E ALAIN GHEERBRANT,
1990, p. xvii a xx).
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