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Que rock é esse?

Agora acabou-se a farsa. Chegou a hora de confessar
publicamente que eu nunca tive a minima ideia do que seja
esse tal de “roque enrow”. Sou do tempo de Chuck Berry,
depois de Elvis Presley, e ja diziam os indignados de antanho
eu rock era coisa de crioulo safado e de veado branco. Foi
justamente por isso que comecei a prestar mais atencdo
naquela gente bronzeada que queria mostrar seu valor e
mandar o0 mundo praquele lugar. E o cardapio de guloseimas
rogueiras cresceu tanto que ndo havia restaurante que
saciasse aquela larica existencial. Posso afirmar que a trilha
sonora da minha juventude foi uma viagem de LSD cujo
bilhete era s6 de ida. Assim sendo, nunca mais retornei ao
meu sagrado lar, onde vivia sossegadinha minha vida
bestinha. Dai que, quando me chega alguém me perguntando
“Que rock ¢ esse?”, eu respondo uma bobagem qualquer e
saio a francesa. E um passaro? Um avido? Um disco voador?
Uma guitarra distorcida? Uma inteligéncia artificial? Um
violdaozinho porreta? Sei 14 meu. Bota tudo num
liquidificador e chama de rock’n’roll.

Rita Lee



GOHL, Jefferson William. Esse tal de Roque Enrow! A trajetéria de Rita
Lee de outsider ao mainstream (1967-1985). Doutorado em Historia. 07 de agosto de
2014. Orientadora: Dr2 Eleonora Zicari Costa de Brito.

Resumo:

O presente trabalho acompanhou parte da trajetoria da artista Rita Lee Jones no periodo
entre 1967 até 1985. Valendo-se de fontes, discogréaficas, documentos audiovisuais,
documentos de arquivo e discursos produzidos pela imprensa, procurou documentar
desde o momento contracultural em que ela participou do grupo Os Mutantes junto aos
movimentos da Tropicalia, até seu momento de reconhecimento de maturidade artistica
que ocorre concomitante ao término do Regime Militar autoritario no Brasil. A pesquisa
refaz o caminho de suas primeiras experiéncias com o rock na juventude, investiga
como ocorre sua participacdo nos discos dos Mutantes, e as tensfes da separacéo.
Acompanha a trajetéria de reestabelecimento de sua carreira artistica, e seus trabalhos
com outros conjuntos ou de maneira solo. O trabalho também identifica elementos
estéticos em suas cancdes que ajudam a compreender a difusdo e ampliagdo de publico
do rock no Brasil. Bem como, varios aspectos de projecdo de sua imagem na conguista
do Mainstream fonografico, ao qual Rita Lee Jones se viu alcada em meados dos anos
80.

Palavras chave: Rita Lee, rock, censura, industria fonografica.



Abstract:

The present study followed part of the trajectory of the artist Rita Lee Jones in the
period between 1967 to 1985. Relying on record sources, audiovisual documents,
archive documents and discourses produced by the media, sought to document from the
countercultural moment when she participated in the group Os Mutantes at the
Tropicalia movement, until her moment of recognition of artistic maturity that occurs
concurrent with the end of the authoritarian military regime in Brazil. The study retraces
the path of her first experiences with the rock in his youth, investigating how her
participation in the disks of Os Mutantes occurs, and the tensions of separation. Follows
the trajectory of the reinstatement of her artistic career, and her work with other music
groups or as a solo artist. The work also identifies aesthetic elements in her songs that
help to understand the spread and expansion of the rock audience in Brazil, as well as
various aspects of projection of her image in the conquest of the phonographic
mainstream, to which Rita Lee Jones was raised in the mid-80s.

Keywords: Rita Lee, rock, censorship, recording industry.
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INTRODUCAO

A cultura jovem no mundo tem 0 rock n’ roll como cenario e meio constituinte
de sua identificacdo e expansdo. Tedricos como Jonh Savage® entenderam o século XX
como o tempo da criagdo do conceito de teenage, um designativo da adolescéncia que
ndo sé aponta para uma fase da maturidade bioldgica dos individuos mas, sobretudo,
para um conjunto de fatores que cada vez mais valoriza e confere uma importancia
social e politica aos que transitam da infancia para a fase adulta e produtiva. Em escala
planetéria, no pés Segunda Guerra Mundial, jovens do mundo todo se destacaram por
uma cultura comum facilmente reconhecivel e identificavel. O jazz como produto da
primeira metade deste século havia se internacionalizado e construido uma base cultural
que, se ndo homogeneizava amplos setores musicais e culturais, ao menos oferecia uma
base de referéncia comum, uma sonoridade balangante e com aura marginal o suficiente
para ser identificada como atos de resisténcia cultural entre geracfes e posicOes
politicas.? Assim, as transformacdes de estilo que levaram globalmente o jazz ao rock, e
o0 rock ao pop foram etapas concomitantes e necessarias a constituicdo destes mesmos
teenagers, assim como muitas vezes a sua propria definigdo.

Quatro nomes se destacam na ponte intercontinental — EUA/Reino Unido — que
na segunda metade do século XX partiram das bases do jazz e desenvolveram no estilo
francamente comercial do rock n’'roll uma linguagem e um estilo ao qual correspondia
um modo de ser. Jonh Lennon e seu conjunto conhecido transnacionalmente — Os
Beatles - , Janis Joplin e sua voz negra, Jimi Hendrix e sua guitarra inflamada e Jim
Morrinson e o Doors, com seu espaco ritual e tribalizante.* Definitivamente,
dependeram também de nomes americanos como Elvis Presley e Bob Dylan, que
efetivaram uma ponte anglo-saxdnica, num movimento que tinha seu ethos dado na
cultura negra que se transnacionalizou; o rock como se conhece hoje é escrito no eixo
Inglaterra-Estados Unidos com a letra J. Estes quatro jotas configuraram o reforco desta

aura marginal em torno do rock e funcionaram com designativo de uma cultura jovem

1 SAVAGE, Jon. A criacdo da juventude: como o conceito de teenage revolucionou o século XX. Rio de
Janeiro: Rocco, 2007.

’HOBSBAWNM, Eric. A histéria social do jazz. Sao Paulo: Paz e Terra, 2012.

HOBSBAWM, Eric. Pessoas extraordindrias: resisténcia, rebelido e jazz. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2012.

¥ HOBSBAWNM, Eric. O artista se torna pop nossa cultura em explosao. In: Tempos Fraturados: Cultura e
sociedade no século XX. Sao Paulo: Companhia da Letras, 2013.

* FRIEDLANDER, Paul. Rock and roll: uma histéria social. Rio de Janeiro: Record, 2008.
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por todo o planeta. O rock é como diz Philippe Bouchey, ao nivel das interpretacdes,
um espacgo onde se possa dizer ndo. Uma mausica de rebelido, e um espaco onde se pode
afirmar “no sou um dos vossos”.’

No Brasil, um nome se destacou entre outros quando se trata de definir os papéis
de difusdo do rock no pais, Rita Lee, artista que tem sua responsabilidade por um
significativo periodo de tempo e com projecdo comercial suficiente para transformar o
segmento de mercado rock em algo mais do que a simples cpia dos modelos externos,
realizando a seu modo as transformacdes de estilo que o género sofreu, bem como a
ampliacdo de sua audiéncia no pais.

A participagdo de Rita Lee como uma das integrantes do grupo de rock Os
Mutantes nos festivais da cancdo ocorridos entre os anos de 1967 e 1968 fez dela um
foco de interesses da sociedade e da imprensa. Este foco sobre sua personalidade
passava pela sua forma performatica de se portar em palco, pelas caracteristicas de suas
cancles, por aspectos que eram compartilhados com outros masicos naquele momento
histérico em que se definiam a soma das movimentagdes conhecida como Tropicélia.
No entanto, algo os particularizou dentro deste universo a partir do momento em que a
guitarra elétrica “foi vista como transgressiva num meio caracterizado por
posicionamentos nacionalistas e puristas”,’ sendo assim, convertia-se em um
timbre/instrumento identificado com o estrangeirismo e a alienagdo politica.” Os
manifestos de alas de musicos, bem como a passeata organizada® para repelir aquele
instrumento da masica popular brasileira, se mostravam ligados a posturas valorizadoras
de elementos que se supunha representavam o nacional. Seus reclames tinham como
objetivo impedir a participacdo de grupos como Os Mutantes, Beat Boys e Fevers do
universo dos festivais da can¢do que eram, naquele momento, significados como um
espaco publico® onde se podiam expressar sentimentos divergentes ao regime iniciado

em 1964 no pais.

> BOUCHEY, Philippe. O guia do rock. Lisboa: Pergaminho, 1991, p.10.

® NAVES, Santuza Cambraia. Cancéo popular no Brasil. Rio de janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2010, p.
108.

" Cf. SANCHES, Pedro Alexandre. Tropicalismo: decadéncia bonita do samba. S&o Paulo: Boitempo,
2000, p. 70.

8 CALADO, Carlos. Tropicélia: a histéria de uma revolucdo musical. Sdo Paulo: Ed 34, 1997. p.108 e
131.

% Ou como prefere Marcos Napolitano uma esfera contra-ptblica, em que se diz com os signos da cultura
0 que ndo se pode dizer politicamente aos detentores do poder no recente Regime Militar instaurado.
NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cangdo: engajamento politico e indUstria cultural na MPB (1959-
1969). S&o Paulo: Annablume, 2001, p. 90.
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Estas vozes se dirigiram a seus alvos, os rockeiros, identificando-os como
outsiders'® em relacdo a um universo reconhecido como portador de uma autenticidade
cancional ligada aos valores folcldricos e sonoros de uma tradigdo musical “nacional”
de dificil definicdo naquele momento. Rita Lee, mais de uma vez ao longo de sua
trajetdria, manifestou-se sobre como percebeu esta posicao de resguardo a valores tidos
como consagrados pelos musicos, jurados e participantes das organizagfes dos festivais.
Parcelas da midia jornalistica questionavam a artista frequentemente sobre os sentidos
politicos, ou de engajamento social que seu trabalho cancional poderia possuir. Sobre
estas questdes, em 1981, no auge de sua projecao, ela afirmou para o reporter da revista
Playboy:

Mas com musica ndo pode mexer € uma coisa sagrada. Diziam
gue eu estava fora da nossa realidade, que usava guitarra
elétrica, que era uma alienacdo. Eu sou paulista, mistura de
americano com italiano. Mas essa historia que sou estrangeira,
ndo comegou com a musica. E o Tropicalismo? A gente levava
vaia, levava abaixo assinado. As pessoas assim virando as
costas pra gente. Aquela barra pesada de quando o novo
aparece.™

Enquanto na atualidade alguns estudiosos ja identificaram elementos do pos-
modernismo no trabalho do grupo Os Mutantes,*? naquele momento histérico a rejeicéo
a este estilo musical especifico que era o rock, bem como a seu instrumento mais
representativo, a guitarra, funcionou simbolicamente como o catalizador em torno de
uma estética da modernidade que se associava a determinados individuos e conjuntos
musicais. A metafora do conjunto que atendia pelo nome de Os Mutantes se ajustava
perfeitamente a uma outra variacdo dos mesmos aspectos de modernidade que se

conectava nos repertorios da cancao brasileira, sem no entanto pertencer a mesma “linha

10" A utilizagso do termo outsiders ocorre na perspectiva com a qual Norbert Elias o problematizou na
obra Estabelecidos e Outsiders. Nesta pesquisa ele ajuda a compreender aspectos ligados aos recém-
chegados no meio musical da Musica Popular Brasileira que se autonomizava, mas também para
compreender as criticas realizadas nos meios de midia sobre Rita Lee Jones e que muito tinham a ver com
a percepcdo da musica como instrumento de afirmacdo de um discurso nacionalista. Nacionalismo
presente nos discursos tanto de setores da esquerda como da direita. O termo pode ser ainda adensado se
visto na Otica da sociologia interacionista de Horward S. Becker, em que outsiders se referem a questfes
especificas do campo de constituicdo de carreiras entre musicos, que sdo possuidores de um cédigo de
condutas e valores especificos em relacdo a sociedade circundante. E que ndo entra em discordancia com
a abordagem de Elias. Cf. ELIAS, Norbert. Os estabelecidos e os outsiders: sociologia das relacdes de
poder a partir de um pequena comunidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2000. BECKER, Howard S.
Outsiders: estudos de sociologia do desvio. Rio de Janeiro: Zahar, 2008.

1 PLAYBOY entrevista Rita Lee. Playboy. Sao Paulo: Editora Abril, fevereiro de 1981 p.24

2 BAY, Eduardo Kolody. Qualquer bobagem: uma histéria dos Mutantes. Dissertacdo de Mestrado em
Historia. Brasilia: Universidade de Brasilia - UnB, 2009, p.13.
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evolutiva™ da cangdo. Ser “Mutante”, na virada dos anos 60 para os 70, era uma outra
forma de se fazer esta mesma observacao distintiva para com os demais na sociedade,
de dizer eu “ndo sou um dos vossos”.

Mutante, no dicionario Aureélio, esta assim definido:

Mutante: adj. e s.m. e s.f. (Animal ou vegetal) que apresenta
caracteres novos em relacdo ao conjunto de seus ascendentes. /
Nos textos de ficcdo cientifica, ser extraordinario, resultante de
uma mutacdo, especialmente de uma mutacdo da espécie
humana.**

O termo qualificativo “mutante”, como se vera, permaneceu ligado,
principalmente nos discursos da imprensa, aos individuos que, junto com outros,
participaram da experiéncia considerada ameacgadora de nossa “brasilidade”: Arnaldo
Dias Baptista, Sérgio Dias Baptista e Rita Lee Jones. O trio carregou em suas trajetorias
a marca que os identificava como grupo musical, mas ndo apenas isso. A palavra 0s
classificava como seres portadores de uma nova informacdo hibrida e que ndo poderia
ser reduzida nem a um suposto “nacional”, nem a um simples estrangeirismo, gene
musical ndo puro de nossa expressdo cancional, portanto “mutante”.

No entanto, mulheres e homens que participaram da experiéncia de ter se
envolvido com o género cancional estrangeiro no pais, parecem ter alcancado por volta
de 1985 o fim de um ciclo em que o rock, mantendo sua vivacidade e/ou se
transformando, parece ter ganhado um estatuto de aceitacdo.™ O espaco para se dizer
“eu ndo sou um dos vossos” e de afirma¢do de uma identidade juvenil, chega ao ponto

de se transformar em histéria e desejo de consumo de uma geragcdo que cresceu com 0

3 Foi demonstrado um vigoroso debate intelectual na Revista de Civilizagéo Brasileira, sobre a ideia de
“linha evolutiva” na cang@o brasileira, no ambito das posi¢des das esquerdas politicas e daqueles que se
posicionavam contra o regime militar. Cf. NAPOLITANO, Marcos. A historiografia da musica popular
brasileira (1970-1990) sintese bibliogréfica e desafios atuais da pesquisa histérica. ArtCultura.
Uberlandia, v. 8, n. 13, p. 135-150, jul.-dez. 2006.

Houve aqueles que revisando este conceito de “linha evolutiva” ja apontaram que 0S movimentos de
juventude, como signos de uma época, conviviam com uma espécie de vertigem comunicacional, entre os
corpos militantes partidarios e o corpo transbunde-libertario que disputam modelos distintos de
racionalidade que metaforizam e nomeiam o mundo. De qualquer forma, em ambas as abordagens do
fendmeno o que estd em causa é a modernidade com a qual séo incorporados 0s novos signos e simbolos
que nominam o advento do rock frente & modernizacdo j& demarcada no campo da Moderna Musica
Popular Brasileira. CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Eu ndo tenho nada a ver com a linha
evolutiva da Musica Popular Brasileira. Musica, histéria e cotidiano sob o susto da pds modernidade
brasileira. In: BRITO, Eleonora Zicari C. de; PACHECO, Mateus de Andrade; ROSA, Rafael. (Orgs.).
Sinfonia em Prosa: dialogos da histéria com a musica. Sdo Paulo: Intermeios, 2013, p.13-23.
“Disponivel em http://www.dicionariodoaurelio.com/Mutante.html acessado em 22 de maio de 2013 as
15:32 h.

> BRYAN, Guilherme. Quem tem um sonho n&o danca: Cultura jovem brasileira nos 80. Rio de Janeiro:
Record, 2004.

DAPIEVE, Arthur. Brock o rock brasileiro dos anos 80. Rio de Janeiro: Ed 34, 1995.
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rock e faz com que aqueles que no Brasil eram considerados outsiders no final da
década de 1960, estivessem até os meados da década de 1980 no centro de uma
engrenagem poderosa e estabelecida™ e muitas vezes, ainda assim, bastante critica. Esse
foi 0 caso de Rita Lee Jones.

O problema inicial com o qual o projeto de pesquisa foi submetido ao Programa
de Pés-graduacdo em Historia da Universidade de Brasilia tinha como objetivo inicial
compreender como Rita Lee se relacionou, em sua obra cancional, com a seguinte
tensdo: — Sou mulher e fago rock na sociedade brasileira. A medida que as fontes eram
compiladas, sistematizadas e interpretadas mais se evidenciava que as percepc¢des que
advinham da sociedade, expressas sobretudo nos debates travados na midia impressa,
interferiam no processo de criagdo cancional da artista, bem como de seus produtos em
circulacdo, que muitas vezes constituiam-se como representacdes de si propria ou de sua
trajetdria e, portanto, produziam novos efeitos na mesma sociedade que lhe inquiria
sobre sua historia, trabalhos e desejos.

Tal problema se apresentou inicialmente a partir de trabalhos como o de Valéria
Pereira, que apontavam para uma insercao e producdo da imagem feminina na cultura a

partir da producdo de Rita Lee,'” ou de Glaucia Pimentel*®

que produz indicativos
semelhantes. Mas logo se verificou uma complexidade maior na producdo documental
em que a artista era citada, bem como na prépria producdo de seu material
composicional.

Desta forma, aqueles objetivos se converteram em metas ligadas ao objetivo
geral de documentar a trajetoria da artista Rita Lee Jones no percurso em que ela
sincronicamente acompanha os esforcos de difusdo do rock no pais, por parte da
industria fonogréafica. Pretendeu-se entdo reconhecer nesta trajetoria parte de seu papel
neste mesmo esforco de popularizacdo. Tomou-se entdo por metas observar
diacronicamente o paralelismo de sua trajetoria durante o processo em que se alteram os

controles sobre a cultura e os comportamentos durante a vigéncia do regime autoritario

* GROPPO, Luis Antonio. O rock e a formac&o do mercado de consumo cultural juvenil: Participacéo
da musica pop-rock na transformacédo da juventude em mercado consumidor de produtos culturais,
destacando o caso do Brasil e 0s anos 80. Dissertacdo de Mestrado em Ciéncias Humanas. Campinas,
SP: Universidade Estadual de Campinas-UNICAMP, 1996.

" PEREIRA, Valéria Cristina Ribeiro. Rita Lee: letras e acordes inscricdes do feminino na cultura.
Dissertacdo de Mestrado. Departamento de Letras. Rio de Janeiro: Pontificia Universidade Catdlica do
Rio de Janeiro, PUC Rio, 2000.

8 PIMENTEL, Glaucia Costa de Castro. Guerrilha do Prazer: Rita Lee mutante e os textos de uma
transgressdo. Dissertacdo de Mestrado em Teoria Literaria. Florianopolis: Universidade Federal de Santa
Catarina, UFSC, 2001.
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no Brasil. Para tanto, procurou-se identificar os temas cancionais e 0s pontos de
inflexdo de sua carreira na qual ela, como componente de banda, band leader, ou
mesmo “estrela do rock” nacional, legitimou-se e se reafirmou como uma das principais
figuras da cancdo brasileira na segunda metade do século XX.

Entre os varios projetos de modernizacdo que disputavam espacos no momento
dos festivais da can¢do, e que seguiriam até o final do governo militar, o rock era um
deles. Atuava como elemento radicalizador de uma proposta estética e comportamental,
fazia parte do universo de elementos indesejados por varios setores da sociedade, pois
trazia consigo a guitarra, e ndo era reconhecido em seus tragos como possuindo
qualquer vinculo com a tradicdo brasileira.

O recorte cronoldgico desta pesquisa se situa a partir do momento em que 0
Tropicalismo, em 1967-68, comeca a produzir seus efeitos sobre o contetdo cancional,
na relacdo que esta mantém a partir dai com as referéncias internacionais™®. Nao por
acaso, € quando se da o aparecimento de Rita Lee no cenario musical, como integrante
da banda Os Mutantes. E se encerra em meados de 1980, simultaneamente ao fim do
regime dos militares no Brasil. Neste momento, do ponto de vista da nova informacao
estética que o rock trazia ao pais, chegava-se ao desfecho de um dos caminhos da
modernizacdo. O rock ganhava o status de genuina expressdo da cultura jovem no
pais®. Mais uma vez, a trajetéria de Rita Lee dé& testemunhos desse processo. O evento
do Rock in Rio, no Rio de Janeiro, em 11 de janeiro de 1985, atualizava o pais que
andava em descompasso com cultura pop mundial e oferece a pesquisa seu ponto de
chegada, com o rock como lugar estabelecido da cultura popular comum?:. Ainda assim,
0 género naquele momento despertava reacdes na sociedade como a do cardeal
arcebispo do Rio, Dom Eugénio Salles, que externando sua posi¢ao sobre o Rock in Rio
publica em nota: “O festival se realiza em um periodo de recessdo econdmica. Milhdes
estdo sendo gastos. Uma musica alienante e provocatoria: as consequéncias de ordem
moral e social devem preocupar pais e mestres.”??

Considerando o corpus documental da pesquisa, que se vera abaixo, € 0 conjunto

de fontes heterogéneas que citavam a artista, ficava evidente que se exigia uma

9 ORTIZ, Renato. Do popular-nacional ao internacional-popular? . In: A moderna tradig&o brasileira:
cultura brasileira e indUstria cultural. S&o Paulo: Brasiliense, 2006.p.182-212.

% CARNEIRO, Luiz Felipe. Rock In Rio: a histéria do maior festival de masica do mundo. S&o Paulo:
Editora Globo, 2011.

2l ALEXANDRE, Ricardo. Dias de luta: o rock e o Brasil dos anos 80. S&o Paulo: DBA Artes gréficas,
2002.p.194.

22 APUD BRYAN, Guilherme. Quem tem um sonho ndo danca: cultura jovem brasileira nos anos 80.
Rio de Janeiro: Record, 2004. p.258.
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abordagem flexivel suficiente e que desse conta de, ao longo de sua trajetdria, compor
um painel factivel da passagem da artista pelo periodo ditatorial selecionado, e oferecer
um plano de andlise inicial sobre o assunto que ainda possui poucas producdes
académicas.

Relacionadas a pergunta problema, foram selecionadas 83 cangbes de sua
discografia (conforme anexo 1) das quais se realizaram audicGes sistematicas e andlises,
sendo 12 descritas de forma mais detalhada, segundo as metodologias propostas por
Marcos Napolitano®®, Luiz Tatit** e Regina Machado®™. Foram fotografados e
organizados cronologicamente 51 processos de censura prévia sob o nome Rita Lee,
Rita Lee Jones/ Roberto de Carvalho, depositados em 48 caixas da documentacdo do
fundo do Departamento de Censura de Diversdes Publicas - DCDP, existentes no
Arquivo Nacional de Brasilia, entre os anos de 1973 e 1988, que totalizaram 625
documentos.

Documentos de imprensa diversos?® foram sendo questionados a partir da
perspectiva do problema levantado, e da trajetdria perseguida. Trata-se de um conjunto
documental proveniente de acervos de particulares, com toda justica nominados nos
agradecimentos desta tese. Assim, foram inventariados e lidos inUmeros materiais
referentes as fontes de imprensa relacionadas a artista Rita Lee, e totalizaram 3.517
documentos organizados em 29 pastas digitais manejaveis e localizaveis por suas datas
e veiculos de imprensa. Foi organizado um dossié cronoldgico de matérias e entrevistas
publicadas nos veiculos da grande imprensa escrita, como Folha de Sdo Paulo, O
Globo, Jornal do Brasil, Estado de S&o Paulo, provenientes principalmente de seus
cadernos de cultura, bem como as revistas de ampla circulagdo de ambito nacional,
como Veja, Isto é, Negocios em exame, Playboy, Claudia, Nova, compreendendo o
intervalo de tempo entre 1967 e 1985.

Uma vez de posse do conjunto de dados, ja previamente conhecidos e ordenados

buscou-se um conjunto complementar de fontes. Sendo assim, foram consultados, entre

2 NAPOLITANO, Marcos. Histéria e Msica. Belo Horizonte: Auténtica, 2002. pp.94-107.

* TATIT, Luiz. Valores inscritos na cangéo popular. In: Musicando a semi6tica. S&o Paulo: Annablume,
1997. pp.117-127. TATIT, Luiz. Diccdo do cancionista. In: O cancionista: Composi¢do de cangdes no
Brasil. Sdo Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2002. pp.09-28.

% MACHADO, Regina. Elementos para a analise do comportamento vocal. In: A voz na cancéo popular
brasileira: um estudo sobre a vanguarda paulista. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2011. pp.63-78.

% Refiro-me a periédicos de ampla circulagdo popular, como as revistas Intervalo, Amiga, Capricho,
Caricia, Geragdo Pop (Suplemento Hit Pop), Revista do Domingo (Jornal do Brasil) os periddicos em
formato tabloide de perfil especifico e com circulacfes limitadas a publicos como o Jornal Nossa Mdsica,
Jornal do disco, Fonograma, Jornal de Musica.
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outros materiais, alguns programas televisivos, jornalisticos ou seriados, dados das
telenovelas que circulavam na sociedade brasileira e que informavam algumas
preocupagOes comportamentais no recorte temporal em questao.

Dito isto, passa-se a apresentar os capitulos que perfazem a trajetoria da artista
no recorte temporal delimitado para esta pesquisa. O primeiro capitulo se dedica a
acompanhar desde o inicio a trajetoria da artista, com particular atencéo a partir do ano
de 1967, quando se d&o suas primeiras experiéncias com 0 universo da cancdo e
socializacdo entre os jovens interessados nas novidades do rock na cidade de Sao Paulo.
Revé aspectos de sua participacdo com o conjunto de rock Os Mutantes, no Teatro
Paramount. Detém-se nos festivais televisionados que determinaram varios vetores em
sua caminhada pessoal, bem como do universo social mais amplo, assim como dos
meios fonograficos e da midia em que ela se tornava conhecida. Aborda sua etapa de
afirmacdo e aprendizado, assim como 0s ajustes e resisténcias frente as exigéncias do
meio musical e fonografico.

O segundo capitulo se concentra nas transformacdes de alguns aspectos
ocorridos na sociedade sob o regime ditatorial, em que os vetores da cultura sdo
afetados, em particular no ambiente fonografico. As primeiras acdes da censura prévia
sobre os contetidos gravados e vinculados pelo grupo Os Mutantes, a transformacao
técnica que se operava rapidamente, e, por fim, o capitulo demarca como ficou
registrada a presenca da voz e imagem de Rita Lee nos cinco discos que ela gravou com
Os Mutantes, entre 1968 e 1972. A investigacdo destes aspectos pretende explorar como
uma posicdo particular feminina pode se situar com uma perspectiva de ajuste no meio
cancional, e dentro do universo do rock. Entrevé-se como ocorrem alguns ajustes no
trabalho da artista frente a um aparato técnico e uma industria de cultura.

O terceiro capitulo se situa entre 1970 e 1973 e discute os discos desse periodo
em que a atribuicdo autoral recai sobre Rita Lee Jones como artista, num momento em
que ela ainda divide o espaco da cena musical com o grupo Os Mutantes. Aborda
aspectos de sua conturbada separacdo. Explora 0 momento de sua trajetéria em que a
artista ganha projecédo. Indaga sobre os pertencimentos e crises na banda de rock que lhe
projetou para 0 mundo profissional, colocando-a sob ampla exposi¢do miditica.

O quarto capitulo acompanha aspectos da trajetdria entre 1974 até fins de 1978,
quando, ao inicio deste periodo, Rita Lee Jones produz um ultimo disco com a
gravadora Philips, assinando em seguida contrato com a gravadora Som Livre. O

contetdo autoral das varias cancdes de Rita Lee Jones, que circulavam pela sociedade
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tendo por suporte o disco, a novela e o radio, serd analisado comportando aspectos de
sua diccdo e composicdo. Os aspectos de sua perspectiva feminina que védo se fazendo
evidentes em sua caminhada artistica sdo explorados em suas can¢Ges mais
representativas do periodo. Sera abordado o fato de sua prisdo por porte de drogas em
1976, como uma das contigéncias historicas pelas quais passou Rita Lee Jones.

Por fim, o quinto e Gltimo capitulo se ocupa de reter aspectos de sua trajetoria
entre 1979 e 1985 quando o rock é tido como segmento reconhecido no pais, e tem sua
maior expansao de publico. A fase que pode ser chamada de pop, que comeca no disco
de 1979 - Rita Lee - até 1983, com o langamento do disco Bom bom, é escrutinada em
busca de elementos de definicdo do sujeito que se representa, e é representado com
determinadas caracteristicas amorosas, femininas, maternais e que podem se conectar
aos discursos da midia e da sociedade como pertencentes a fase da maturidade do
individuo. Também € analisado em seu material cancional uma retomada de abordagens
da linguagem e dos temas, por parte de Rita Lee Jones, que a leva novamente ao
ambiente do rock, enquanto segmento de escuta cancional, presente no disco de 1985 -
Rita e Roberto -, ultimo gravado pela gravadora Som Livre.

Este periodo da trajetoria da artista Rita Lee Jones, que é paralelo ao projeto
centralizador de modernizacdo da economia brasileira, levado a cabo pelos militares, é
que se buscou recuperar nos documentos. Assim, é necessario refazer um percurso em
que os textos cancionais, as sonoridades identificadas, bem como os modos
comportamentais relacionados a elas, estdo disputando espagos na sociedade que
dialoga de forma fragmentéaria, mas incessantemente, com seus individuos que tiveram a
ousadia de levar o rock a ser, um dia, considerado como género cancional também
legitimo representante de uma cultura brasileira. Tais sujeitos acabam, deste modo,

transitando de uma posi¢do “maldita” ou outsider para a de um mainstream fonogréfico.

20



CAPITULO 01

2001: O aprendizado de Rita Lee e o rock no Brasil dos anos 60

Os The Fab 4

1 -Ringo dorme, Paul toca, John escreve, George medita. Em 5
min o mundo os conhecerd. The Ed Sullivan Show,
campeonissimo.
2- em audiéncia. Fab 4 tensos se entreolham e Plin! Fogem do
estudio. Dao uma banana geral e back to England. O lance deles
é tocar em pubs
3- imundos p/ platéias toscas d jovens bébados e briguentos.
Fab 4 tb sdo lost boys. Ao acaso ligam a tv, la esta Sullivan. “c/
vcs a sensagdo do
4- momento: The American Beatles!” Garotas desmaiam,
berram, se rasgam. Fab 4 suspiram aliviados. “de que fria nos
livramos, hein?”

(Storynhas- Rita Lee )*

No ano de 2004, o Departamento Cultural do Ministério das Relacdes Exteriores
do Itamaraty lanca sua décima primeira edi¢do da revista anual Textos do Brazil. Esta
publicacdo, editada em inglés, espanhol, francés e russo, destinava-se aos contatos
externos de embaixadores, representantes e emissarios e se propunha levar informacgdes
gerais das principais problematicas nacionais. Além disso, visava também ajudar na
informacdo e captagdo de investimentos voltados aos interesses externos para o pais.

A revista que normalmente levava informacgOes sobre as macrorregides
brasileiras, experiéncias de desenvolvimento, potencialidades dos Estados da federagéo,
parques nacionais e um conjunto de informacGes basicamente técnicas para possiveis
interessados, a partir desta edicdo de numero 11 tem seu perfil reorientado para um
material de divulgacdo das qualidades artisticas brasileiras e seus expoentes culturais.
Temas como musica popular e erudita, moda e a capoeira, alimentacdo e cultura
indigena passam a integrar o periddico. Neste volume em particular, o tema era a
musica popular brasileira. Varios intelectuais e artistas foram convidados a escrever
artigos separando em capitulos cronologicos o percurso da musica popular. Ricardo

Cravo Albin respondeu pela introducdo, e nomes como Cristina Magaldi, Herminio

! LEE, Rita.Storynhas /Rita Lee; ilustragBes Laerte — 12 ed. — S&o Paulo: Companhia das letras, 2013.p.52.
2 LARANJEIRA, Emilia; FREITAS, Isaac Nunes; COSTA; Tatyane, Castro. Texts from Brazil. Brasilia:
Ministério das RelagGes Exteriores - Athalaia Grafica, 2004.
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Bello de Carvalho, Haroldo Costa, Carlos Sandroni, Sergio Cabral, Luis Carlos Maciel,
Dado Villa-Lobos, Paulo Dias entre outros, compuseram um painel histérico com certo
sabor folclorizado da “comunidade dos tambores”,> como é comumente apresentado o
Brasil no exterior.

Embora nenhum dos autores possa ser responsabilizado pela organizacdo geral
do volume e o teor com o qual foi idealizado e cuidadosamente diagramado, o conjunto
da narrativa que se estabelece é um bom parametro para se refletir sobre como séo
engendradas as significacbes simbolicas do contetdo cancional representado como
patrimonio da nacdo frente ao mundo externo. Ali se encontram apresentados como
marcos de inicio, Carmem Miranda e a Bossa Nova, tidos como mediadores da
modernidade brasileira, j& Chico Science e Chico Cesar figuram como marcos de
chegada do panorama que pretendia citar um grande numero de nomes de expressao e
relevancia na trajetdria da cancéo brasileira.

O rock como elemento constitutivo deste cenario somente € citado no capitulo
de Dado Villa-Lobos a partir da ideia da redemocratizacdo brasileira ap6s os anos de
ditadura militar e de seu papel na movimentacéo cultural de Brasilia.

Muito embora o0 jazz e o rock, enquanto segmentos de escuta musical e
fendmeno de mercado, tenham no mundo todo conquistado espagos de divulgacdo e
uma importancia que muitas vezes atingiu estatuto politico®, principalmente em Estados
sob regimes ditatoriais, neste material se encontra apagado o elemento que explica a
integracdo das sonoridades destes estilos no Brasil. Neste sentido, o discurso que pode
aqui ser tomado como uma posicao oficial dos 6rgdos governamentais brasileiros sobre
a trajetéria musical ou cancional brasileira do século XX, exclui praticamente 26 anos®
das experiéncias de integracdo das sonoridades do rock internacional aquilo que se

convencionou chamar de a “musica nacional”, derivados do samba e afins. No entanto,

% Paulo Dias este Gltimo autor citado na Revista do Ministério das Relacdes Exteriores, elabora um
capitulo construindo a nocdo de uma particular ou tipica sonoridade que seria dominante no pais,
identificada como “comunidade dos tambores”.

*Cf BENDJELLOUL, Malik. Searching for Sugar Man. Sony Pictures, 2012.

> O processo de integracdo das sonoridades americanas como o jazz, ja vinha acontecendo no século XX,
desde que Pixinguinha e os Qito batutas articulavam sonoridades do choro brasileiro as novidades sonoras
e fonogréficas internacionais. O Fox trote e o Charleston por exemplo foram estilos prévios a sintese do
rock que chegavam ao Brasil sob o signo da danca e da moda. No entanto ha um lapso na revista do
Ministério referente ao intervalo de tempo em que 0 rock n’roll chegou ao Brasil em 1959 reconhecido
com esta designacdo interpretado pela artista Nora Ney, com a cancdo Rock Around the clock, até o
periodo entre 1983-1985 quando se destacam nacionalmente as bandas oriundas da cena rockeira
brasiliense paralelamente ao mesmo processo que redemocratiza politicamente o pais. Pode-se dizer que
este intervalo significativo, no que tange ao género musical aludido, foi esquecido e tributario de poucas
notas no material que se apresenta.
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no capitulo dedicado a Tropicalia, escrito por Maria Jaci Toffano é citado rapidamente o
movimento da Jovem Guarda como uma das poucas notas necessarias para a
composicdo do enfrentamento que o rock apresentou aos artistas brasileiros Caetano
Veloso e Gilberto Gil.

Surge a Jovem Guarda, movimento cujo maior representante foi
o0 cantor Roberto Carlos, tendo se transformado no fenémeno de
maior sucesso de todos os tempos no Brasil. A Jovem Guarda
tinha como palco um programa de televisdo aos domingos e
como carro chefe, uma versdo nacional do rock. No entanto,
esse movimento surgido nos anos 60, ndo encampou a critica ao
regime militarista pos-revoluco.®

Neste artigo em particular, a participacdo do rock nacional d’Os Mutantes nao
foi lembrada como parte do movimento Tropicalista, e as referéncias do rock
internacional citadas foram Bob Dylan e os Beatles, nos quais Caetano e Gil foram
buscar elementos para suas criagdes. A partir disto as motivagfes que inquietavam 0s
tropicalistas foram consideradas pela autora do artigo todas internas ao préprio campo
de referéncias musicais brasileiras. Ainda no bojo de um esquecimento sobre a
integracdo dos ritmos que entravam na equacgdo das sonoridades nacionais, Ricardo
Cravo Albin traz na introdu¢do intitulada “MPB. A provocacdo da integragdo” uma

nota citando os “rockeiros do Brazil”.

Como néo registrar, mesmo com alguma eventual inseguranca,
a chegada do rock brasileiro nos anos 80, com jovens poetas
patéticos como Cazuza e Renato Russo dando sequéncia aos
pioneiros Rita Lee, Raul Seixas e Tim Maia?’

Na trajetéria da grande narrativa construida pelo conjunto dos capitulos que
compde esse numero da revista, 0 grupo Os Mutantes é esquecido, seja como pioneiro
do género, seja como participante de um capitulo relevante de redefinicdo das matrizes
culturais brasileiras. No entanto, Rita Lee e Raul Seixas, além desta breve citacao,
intercalados a diagramacao geral dos artigos textuais da revista, recebem um destaque
na forma de duas fotos de pagina inteira realizadas por Mario Luiz Thompson. As fotos

sdo identificadas e contam com trabalho de arte fotografica que trazia também outros

® TOFFANO, Maria Jaci. Caetano Veloso e a Tropicélia: releitura da antropofagia. In: LARANJEIRA,
Emilia; FREITAS, Isaac Nunes; COSTA,; Tatyane, Castro. Texts from Brazil. Brasilia: Ministério das
Relacdes Exteriores - Athalaia Gréfica, 2004, n°11, p. 113.

" ALBIN, Ricardo Cravo. MPB. A provocacio da integragdo. In: Texts from Brazil. Brasilia: Ministério
das Relagdes Exteriores - Athalaia Gréfica, 2004 n° 11. p. 33. Versdo em portugués disponivel em :
http://dc.itamaraty.gov.br/publicacoes/textos/portugues/revistall.pdf Acessado em 10/11/2011, 15:21h
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artistas, como Dorival Caymmi, Jackson do Pandeiro, Caetano Veloso, Daniela
Mercury e Paulinho da Viola. Ndo havia além das passagens ja cotejadas nenhum outro
texto em que se explorassem os temas ou género musical aos quais se dedicavam Rita

Lee ou Raul Seixas.

Fonte: Texts from Brazil. Brasilia: Ministério das Rela¢bes Exteriores - Athalaia Gréfica, 2004, n°11

A existéncia das fotos, portanto, detinha um carater ilustrativo de uma
programagédo visual bem cuidada que intencionava bem apresentar o produto musical
brasileiro aos estrangeiros em contato com a diplomacia nacional, o que acabava por
ressaltar ainda mais as contradi¢des sobre o siléncio em torno de uma reflexdo a respeito
da experiéncia do rock no Brasil anterior aos anos 80.

O esquecimento ou o simples “ndo falar sobre o assunto” da indicios da
necessidade do ocultamento que determinados temas assumem para a sociedade e que se
replicam para 0 mundo da pesquisa. Eduardo Kolody Bay, em sua pesquisa sobre o
grupo d’Os Mutantes identificou-os como “[...Jum grupo que seguiu o ‘caminho dos
malditos’, tendo ficado por décadas sem o devido reconhecimento perante a musica e a

8 O grupo como participe do movimento Tropicalista teve, portanto,

cultura brasileira.
um registro documental fragmentario e ligado aos interesses circunstanciais da
imprensa, e conforme ja apontado por Bay, as inimeras pesquisas que se debrugaram
sobre o tema do Tropicalismo acabam desfocando o grupo. Eles, assim como outros
personagens que se envolveram ativamente no movimento, como Torquato Neto e Tom

Z¢, seguiram o referido “caminho dos malditos”, tendo carreiras inclusive

8 BAY, Eduardo Kolody. Qualquer bobagem: uma histéria dos Mutantes. Brasilia: Universidade de
Brasilia - UnB, 2009 [Tese de mestrado] p.13

24



comprometidas ou prematuramente encerradas, como é o caso do primeiro’, ou em
alguns casos, relegados a um relativo esquecimento, como é o caso do segundo.
Apagamento da memoria, ao qual por vezes foram relegados e em alguns casos mais
raros recuperados.

Os pioneiros do rock no Brasil, portanto, encontram-se apagados frente a um
acervo que serve de base a construcdo de conhecimentos que procuram deslindar a
formacéo da cultura musical brasileira.

Ao mesmo tempo, artistas como Roberto Carlos'®, Raul Seixas™ e Rita Lee,
embora figuem nas sombras da academia, encontram-se no centro de um paradoxo
curioso, pois foram ao mesmo tempo grandes sucessos midiaticos, expressos por
significativas vendagens de discos durante décadas. Foram também alvos de um intenso
interesse pela imprensa que produziu um caudal de matérias e entrevistas que de forma
redundante veiculam informac6es sempre replicadas sobre suas origens, e claro, de seus
principais trabalhos e obras, que pouco acrescentam para 0 entendimento dos
fendmenos de midia em que eles mesmos se constituiram, assim como para 0
entendimento do transito da cultura principalmente no intervalo da década de 1970-80,
quando tiveram papéis fundamentais. O caminho dos malditos ndo pode ser invocado
aqui como justificativa para um esquecimento, tendo em vista que estes individuos
estiveram no centro dos holofotes e dificilmente se poderia dizer que o cidaddo médio
ndo se lembre ou ndo conheca tanto o artista como parcela expressiva de sua obra. No

caso de Raul Seixas, o0s grupos que lhe cultuam uma imagem mitificada e formas de se

Cf. CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Todos os dias de Paupéria: Torquato Neto uma contra
historia da Tropicalia. Recife: Universidade Federal de Pernambuco — UFPE, 2004

10 Apés as primeiras reflexdes serem realizadas por José Miguel Wisnik sobre o fenémeno do sucesso de
Roberto Carlos, a academia tem recentemente se interessado pelos aspectos que cercam a memoria da
Jovem Guarda vide a producdo de Eleonora Zicari Costa de Brito nos dltimos anos .Cf. WISNIK, José
Miguel. O minuto e o milénio ou por favor, professor, uma década de cada vez. In;: NOVAES, Adauto.
Anos 70: ainda sob a tempestade. Rio de Janeiro: Aeroplano-Editora Senac Rio, 2005. BRITO, Eleonora
Zicari Costa de; OLIVEIRA, Emerson Dionisio Gomes de. Roberto Carlos no altar de Nelson Lierner.
ArtCultura, Uberlandia, v. 11, n. 19, p. 197-209, jul.-dez. 2009 BRITO, Eleonora Zicari Costa de.
Rebeldes alienados ou o que? A Jovem Guarda nas narrativas midiaticas dos anos 1960. In: BRITO,
Eleonora Zicari Costa de; PACHECO, Mateus de Andrade; ROSA, Rafael. (Orgs.). Sinfonia em prosa:
didlogos da historia com a musica. S&o Paulo: Intermeios, 2013.

1 Em recente evento académico sobre o Rock no Brasil foram apresentados cerca de 120 trabalhos que
ganharam publicacdo em anais, dos quais 08 tratavam do musico baiano que ainda hoje desperta vivo
interesse apesar da escassa bibliografia que Ihe é dedicada, mas que aumenta a cada dia. No caso de Rita
Lee foram 04 trabalhos apresentados e trés publicados na forma de artigos completos. | Encontro
Internacional de estudos do Rock. Cascavel: UNIOESTE, 25 a 27 de setembro de 2013 Anais[CD Rom]
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vivenciar seu prolongado luto tém hoje um acervo significativo de signos'> com os
quais podem construir redes de sociabilidades e formas de se identificar com seu idolo.

Ja nos casos de Roberto Carlos e Rita Lee, além do fato de que ambos ja nédo
exercem uma atuacdo unicamente em torno do género do rock, existe o paradoxo que
neste caso parece ser 0 da superexposicdo, que desgasta a imagem publica e constroi
uma verdadeira blindagem destes artistas frente a sociedade, que insistentemente os
assedia. S&o assessorias de imprensa, blogs oficiais que filtram os acessos dos fas,
segurangas nas casas noturnas e estadios onde se apresentam e, por fim, certo controle
que buscam exercer sobre as versdes biograficas que circulam sobre eles."

A guisa de uma historia que o rock conquistou no campo planetario, as razdes do
relativo esquecimento do género para a composicao de uma memaoria musical no Brasil,
ou uma incorporacao historiografica mais rigorosa, devem ser buscadas em outro lugar.
Na esteira de inumeros trabalhos que ja se debrucaram sobre a Tropicalia como
fendmeno de um debate sobre a cultura brasileira, 0 rock acaba sempre como um
ndmero menor da equagao que procura resolver os dilemas da brasilidade.

E nesse ponto, deve se levar em consideracdo uma observacao realizada por
Fabio Poletto sobre o fato de haver valoracGes que hierarquizam e organizam sentidos
numa cultura que ndo € estatica. Bem como um alerta desse mesmo pesquisador sobre a
fortuna critica de determinado artista que ndo se organiza somente em funcdo de uma
rede de leituras ativadas pelo pesquisador ou por aqueles que recebem uma obra
especifica. “Outras relagdes publicas colaboram nesta construcdo, em particular, os
discursos que os proprios artistas elaboram sobre sua producdo, e que podem variar de
acordo com a peculiaridade do momento histérico vivido, seus interlocutores, 0s meios
de divulgagio, etc.”** Dessa forma, procura-se entender a fortuna critica, ou seja, o
inventario de sua produgdo musical e seu sentido, sem que os discursos hierarquizadores
presentes na rede de leituras determinem as validades e expectativas de sentido.

Assim, as biografias com as quais conta-se para a abordagem da etapa inicial da

carreira da artista Rita Lee Jones sdo ainda inexistentes como corpus organizado. O

12 Cf. TEIXEIRA, Rosana da Camara. Krig — h4,bandolo! Cuidado, ai vem Raul Seixas. Rio de Janeiro: 7
letras, 2008.

BVide a polémica de 2006-2007 quando da publicagdo da obra de Paulo Cesar Araujo, que foi retirada do
mercado sob ordem judicial, apds Roberto Carlos ter alegado questdes de invasdo de privacidade e uso da
imagem sem autorizagdo. Cf. ARAUJO, Paulo Cesar de. Roberto Carlos em detalhes. Rio de Janeiro:
Planeta, 2006.

¥ POLETTO, Fabio Guilherme. Saudade do Brasil: Tom Jobim na cena musical brasileira (1963-1976)
S8o Paulo: Universidade de Séo Paulo — USP, 2010 [Tese de doutorado] p.17.

26



informativo trabalho de Carlos Calado — A divina comédia dos Mutantes —, em termos
de levantamento de dados biogréaficos, constitui-se como a melhor referéncia e fonte de
informagdes para 0s primeiros tempos da artista, mas similar ao que foi indicado na
pesquisa de Eduardo Bay para o grupo — o desfocamento em relacdo aos estudos da
Tropicéalia —, a artista também se encontra desfocada em relacéo a historia do grupo.

Rita Lee, nesta obra, ocupa papel central, mas o que Calado deseja narrar é a
historia de um grupo desfeito por uma histéria de amor rompido. E a experiéncia
individual de seus integrantes interessa na medida em que ela explica a trajetoria do
conjunto musical. Conta-se um romance que nao tem final feliz, e no pacto de leitura
com o leitor espera-se a restauracdo de algo que teria ficado perdido no tempo. E
sintomético que sua narrativa se inicie pela tentativa de suicidio de Arnaldo Baptista e
as preocupac0es de Rita Lee com seu estado de satde, como se isso fosse o indicio de
um amor ou paixao jamais resolvida. A personagem historica da artista se encontra na
obra como uma peca justificadora da dissolu¢do de um dos grupos mais avangados e
criativos do rock, ainda que ndo um dos maiores sucessos em vendas de discos no
género.

Henrigue Bartsch no, no livro Rita Lee mora ao lado, constréi uma confessada
representacdo literaria e partilha no pacto com o leitor a cumplicidade de voyeur de uma
trajetoria que é apresentada de forma fragmentéria, a medida que sua personagem
ficticia — Barbara Farniente — assume algumas caracteristicas também da personalidade
privada de Rita Lee. Para além dos registros de imprensa, fonograficos e documentais,
Bartsch constr6i livremente em Béarbara Farniente uma explicacdo que desloca o
periodo compartilhado com Os Mutantes como o que explicaria sua trajetoria. Nesta
“biografia alucinada” a expectativa que costura a narrativa ¢ pelo encontro destas duas
personagens: a Rita Lee Jones e esta espécie de alter ego artistico e dionisiaco que ela
teria, mas que € assumido na narrativa pelo préprio autor.

A0 mesmo tempo em que Bartsch efetivamente recoloca Rita Lee no foco da
narrativa, borra as fronteiras entre a literatura e o registro historico de uma trajetoria.
Aspectos como o0 uso de drogas e crises pessoais sao projetados nesta outra personagem,
camuflados sob o signo da ficgdo, o que atenua os aspectos que poderiam ser entendidos
como desabonadores de sua conduta. Assim, o autor constréi uma justificativa de como
0 percurso da personagem histérica Rita Lee se articula a uma interpretacdo de que €
possivel a ela um ideal humano maior. A personagem Barbara Farniente na narrativa

mantém um SPA (Special People and Animals) com fins altruistas. Como esta
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personagem corresponderia a uma faceta psicologica de Rita Lee projetada em Barbara,
se deduz que estas qualidades se encontram na artista e ndo na criagdo do autor. Ao
mesmo tempo o autor confesso desta ficcdo, se auto representa no texto, em um
encontro com esta personagem Barbara que € a propria Rita Lee. Assim tendo ele se
encontrando ao final da ficcdo narrativa com a sua criagdo, realiza a confissao de ter se
apropriado de seu diario que permitiria por sua vez a exixténcia de todo o proprio livro.
Deste modo Bartsch revela varios niveis meta narrativos na sua obra. Este conjunto de
qualidades ideais descritas pelo autor se encontram presentes ora no registro biogréafico,
ora no registro ficcional e sugere uma definicdo cabal da pessoa “real” que seria Rita
Lee. No encontro entre ele - o autor Bartsch - e Bérbara Farniente seu alter ego
compartilhado com Rita Lee, se revelam os conceitos valorativos sobre Rita Lee como

se vé abaixo.

— Afinal, senhorita Barbara Farniente, apds todos esses anos e
todos esses tangenciamentos inumeraveis, seria possivel ouvir
alguma pista sobre quem ou o que é Rita Lee? Minha boca
descontrolada e seca acuou meus pensamentos. Aguardei
convicto, ser mandado a puta que me pariu. N&o havia um traco
de emocéo no rosto que me respondeu.

— Rita Lee, pelos ditames da lei, € uma assassina. A pausa foi
pequena, mas foi novamente o eterno em um segundo.

— Rita Lee vem matando as Amélias de tempos em tempos, e
merecidamente, pois aquelas jamais foram mulheres de
verdade. Ela deu a cara pra apanhar e ndo recuou um milimetro.
No evangelho, segundo suas letras de musica, para quem souber
separar o joio do trigo, estdo os ditames da nova mulher. Volta e
meia ela deposita uma nova mensagem aos iniciados.”

Nesse sentido, é interessante repensar a trajetdria desta artista sem deixar que as
representacdes que apontam para elementos de uma causalidade justificadora, e mesmo
hierarquizadora, determinem o sentido com o qual foram produzidos os varios discursos
ao longo desta trajetéria. Recolocar em foco a trajetoria desta artista € algo que auxilia a
pensar como as sonoridades do rock foram recebidas e reorientaram algumas balizas da

cultura brasileira.

**k*k

Rita Lee vem ao mundo no dia 31 de dezembro de 1947, no Hospital Samaritano

de Sdo Paulo, as 9h45 da manha, filha da unido de familias imigrantes do interior

BARTSCH, Henrique. Rita Lee mora ao lado: uma biografia alucinada da rainha do rock. led. S&o
Paulo: Panda Books, 2006, p.251.
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paulistano. O pai Charles Fenley Jones, nascido em 1904, tinha 43 anos quando teve sua
ultima filha. Sua mée era Romilda Padula Jones, que nascida em 1915, contava com 32
anos a esta época.™® Pode-se afirmar em virtude da idade ja avancada de Charles quando
do nascimento de sua filha cagula, que ja se tratava de um “pai avo”. As duas irmas de
Rita Lee Jones, Mary Lee Jones e Virginia Lee Jones nasceram respectivamente em
1938 e 1944. Levando-se em consideracdo que Rita nasce ao final do ano de 1947, a
distancia temporal que a separa de sua irma mais velha é de uma década inteira. E muito
provavel que houvesse inimeros tragos conservadores do pai até esta idade, e que a
necessidade de criacdo de trés meninas pode ter arraigado ainda mais essa faceta
conservadora, em uma trajetdria pessoal que havia passado pelos conceitos civicos e
recomendacdes da sociedade moralizante do Estado Novo getulista.

A imigracdo de grupos de descendentes de americanos para o Brasil ainda no
século XIX ocorre apos a derrota sulista da Guerra de Secessdo que sofreu o General
Robert Edward Lee. Esta vinda fez parte de um acordo entre o governo americano e 0
imperador D. Pedro I, que ap6s 1865 concordava em receber expatriados que ndo se
ajustavam adequadamente a nova ordem norte americana. William Hutchinson Norris, 0
avo de Charles F. Jones, era um dos admiradores do General derrotado e gracas a esta
admiracdo que a familia preservou é que o pai de Rita atribuiu 0 segundo nome Lee as
suas trés filhas."’

Cicero Jones, av0 de Rita Lee, mestico de indios cherokee e antigos colonos
ingleses, é outro destes que emigrado dos Estados Unidos, casou com uma das filhas de
William Norris, sendo que Norris atendia como um dos médicos do Imperador D.
Pedro. Com esta ligacdo, Cicero passou de uma situacdo de curandeiro popular a de
médico, mas o fim da escraviddo no pais e consequente chegada da Republica fez com
que a familia tivesse de sair do Rio de Janeiro as pressas, e com auxilio da Magonaria
acabaram na cidade de Rio Claro, no interior paulista. E nesta localidade que Cicero
teve oito filhos, entre eles Charles F. Jones, que mesmo em uma situacdo precaria
consegue se formar em odontologia e monta seu proprio consultdrio.*®

O conservadorismo de uma sociedade cristd e forcadamente ex-escravagista
eram o0s elementos que prevaleciam ainda no ambiente da familia Jones, na primeira

metade do século XX. O protestantismo alinhava os Jones na dire¢do de uma critica

® MUGNAINI JUNIOR, Ayrton. “O futuro me absolve”. Sdo Paulo: Nova Sampa Diretriz editorial,
1995, p.64.

YMUGNAINI JUNIOR, Ayrton. “O futuro me absolve”... Op Cit.

8 BARTSCH, Henrique. Rita Lee mora ao lado: Op, cit. p.30.

29



ferrenha a Igreja Catdlica. No entanto, isso ndo impediu que Charles se casasse com
Romilda Padula, uma filha de imigrantes italianos de primeira geracdo, com fortes
costumes de devocao catdlica. Também ndo impediu de se casarem o fato de ela ser
treze anos mais nova que Charles. Filha de um alfaiate, Romilda era conhecida por
Cheza ou Chezinha e tocava piano de forma amadora .*°

De acordo com Carlos Calado, nenhuma das duas familias gostou da unido,
tendo em vista as afinidades confessionais, nem o lado americano aprovou Cheza, nem
os italianos gostaram de Charles, que nesta fase de defini¢cdo e namoro acabou ganhando
um prémio na loteria que possibilitou a aquisicdo de um casardo em Sdo Paulo.
Contrariando aqueles que ndo gostaram da unido, Charles e Romilda se casam e mudam
para a capital.*

Rita Lee, quando vem ao mundo no hospital Samaritano, teria por endereco da
primeira fase de sua vida a rua Joaquim Tavora, 670, no bairro de classe média da Vila
Mariana. O radio sempre ligado no sobrado da familia Jones, captava Angela Maria e
Cauby Peixoto, tendo em vista que Romilda, por se interessar por musica e conhecer
velhas cangbes napolitanas, acabava sempre buscando estimulo. Seu piano
eventualmente era levado até a rua em datas festivas como Natal, Pascoa e Carnaval, e
ali Cheza animava a vizinhanga com suas cangdes basicamente italianas e marchinhas
carnavalescas. A irmd mais velha, Mary, era frequentadora de programas de auditorio
radiofénicos, e possuia uma colecao de discos, a qual possibilitou a Rita Lee o contato
com a musica jovem americana de Connie Francis, Paul Anka e Neil Sedaka. Os discos
de musica brasileira, de Jodo Gilberto, Tito Madi e Dolores Duran se somavam a
coleco do proprio Charles, que ouvia Tonico e Tinoco e Inezita Barroso.”*

Os programas radiofonicos de Sdo Paulo naquele momento tinham se
constituido e ainda se encontravam conectados a uma sensibilidade em que a
modernidade se ajustava de forma brejeira e cosmopolita. Ao mesmo tempo em que 0s
artistas do Rio de Janeiro ligados a Radio Nacional tinham livre transito nos auditorios
como os da Radio Record e cines da Avenida Sao Jodo, trazendo para S&o Paulo as
ultimas “modas” da capital do pais, os artistas do cast da Record iam ao Rio de Janeiro
apresentar sua musica. Toda uma tradi¢do da musica sertaneja e folclorica, expressa em

nomes como Alvarenga e Ranchinho, Agripina, Antdnio Rago, Adoniram Barbosa,

YBARTSCH, Henrique. Rita Lee mora ao lado... Op cit., 31.
2 CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes. So Paulo: Ed.34, 1995, p.44.
2’'CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes... Op cit., p.45.
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Isaurinha Garcia e Inezita Barroso entre outros, percorriam esse circuito.?” A cangéo
“Ronda”, de Paulo Vanzolini, interpretada por esta ultima artista, ilustra um ethos
boémio romantico do cenario de Sdo Paulo que dialogava com o ambiente das cancbes
de fossa do Rio dos anos 1950 e que expressam uma determinada sensibilidade.
Sensibilidade esta voltada para o rédio e a recepcdo das imagens cinematogréaficas que
estabeleciam um determinado culto as estrelas de Hollywood. A soma destas referéncias
foi se incorporando a experiéncia de Rita Lee Jones que mais tarde indicaria seus idolos
da primeira infancia: “quando eu era crianga, eu era absolutamente tarada pelo Fred
Astaire. Ele tinha uma elegancia, uma coisa masculina meio a ver com feminino. Mas o
grande idolo masculino para mim sem davida é James Dean, assim disparado.”* Para
Almir Chediak, Rita Lee Jones revelou, outros artistas em quem projetava admiracéo
gracas a seu contato pelo réadio.

Ouvia muito. Alias, até hoje escuto radio. Adoro. Escutava as
turmas das minhas irmds mais velhas, tipo Cauby Peixoto,
Angela Maria, Agnaldo Rayol, Dick Farney... Ah! Tinha
também Tito Madi, Doris Monteiro, Dolores Duran, mas gostei
mesmo quando comecou a Bossa Nova. Achava o Cauby
doiddo, tentava imitar alguns agudos da Angela Maria, mas
baterZP coracdo brasileiro foi com Jodo Gilberto. Adorava o
Joéo.

O rigor de Charles para com o cumprimento de uma disciplina na casa foi
noticiado pelos bidgrafos de Rita Lee Jones. Precavido, cuidava de guardar as sementes
de melancia, economizava em todos o0s pontos, desde o bom fechamento das torneiras
até o uso econdmico dos interruptores de luz. Isso desde que havia perdido o emprego
de engenheiro da Light, como resultado das medidas de arrocho na Segunda Guerra. As
regras basicas para as meninas, de acordo com Calado, que cita uma frase do pai , era
“nesta casa, minha filha, ou vocé estuda ou vocé trabalha”. Pedidos de dinheiro eram
sempre atendidos somente com atribuicdes de tarefas minuciosas; o café da manha era
sempre muito cedo, e acompanhado de colheres de 6leo de figado de bacalhau. Bartsch
afirma que entre as 18h e as 19h30 era servido o jantar, e ap0s isso um toque de siléncio
deveria ser respeitado pela casa. Uma area do pordo era o lugar para conversas
sussurradas daquelas que haviam resolvido ndo ir dormir no horério determinado. O

periodo do carnaval também era tempo de observancias, as meninas poderiam se

22 CALDAS, Waldernyr. Luz Neon: cancéo e cultura na cidade. Sdo Paulo: Studio Nobel: SESC, 1995,
p.62

“JONES, Rita Lee. Apud OLIVEIRA, Roberto de. Ovelha negra. Biograffiti. Biscoito fino, 2007 [DVD].
** CHEDIAK, Almir. Rita Lee. Rio de Janeiro: Lumiar, 1990. p.08.v.2.
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fantasiar, pular e brincar desde que dentro dos portdes da casa. No entanto Charles
liberava o lanca perfume, pois quando o clube Corinthians ganhava um jogo era ele
quem festejava com o spray.

A relacdo que Rita comecava a travar com a musica passou pela primeira
socializacdo na familia e pelo grande drama da disciplina do ensino musical. Em casa o
primeiro momento de epifania musical aconteceu com a “Danca ritual do fogo” de
Manuel de Falla, tocada pela méae ao piano, quando a pequena contando com cerca de 3
anos se empolga e comeca a dancar de forma arrebatada, impedido a propria mée de
parar de tocar.”® Mais uns anos, e ela teria aulas de piano com Magdalena Tagliaferro.
Charles troca os seus servigos odontoldgicos pelos honoréarios das aulas de Rita. A
desisténcia das aulas veio a partir do momento em que as audigdes comegaram a ser
cobradas pela professora com apresenta¢des de Chopin. Rita afirmou “ Eu era uma das
melhores alunas dela, mas fiquei com pavor dos recitais de piano.[...] Ela dizia: ‘olha
vocé tem jeito para a coisa. Vamos, vamos...” pensei: Nao vou. Nao é por ai no...”*°

Mas foi o periodo escolar no Liceu Pasteur o maior responsavel pela insercéo
mais importante da jovem & masica, e da musica na vida social de Rita Lee Jones. O
Liceu era, a época, um dos colégios de orientacdo catélica voltado para a classe média
que podia custear o ensino privado.

Em geral, os alunos dessas instituicbes de ensino eram
despertados para o contato com a musica cedo, tanto através de
bandas como de corais. Além disso, todos estes colégios
promoviam eventos periddicos — festas juninas, quermesses,
festas da primavera e festinhas pro-formatura — que serviam de
palcos livres para as apresentagdes desses conjuntos antes de se
profissionalizarem. Curiosamente, quase todos esses colégios
seguiam uma orientagdo catdlica rigida, mas os padres e freiras
ainda estavam um tanto longe de se preocuparem com efeitos
(satanicos, diriam alguns) do rebelde rock sobre seus alunos.”’

O colégio além das aulas de canto orfednico, pelas quais passavam seus alunos,
tinha um departamento de artes refinado que ofertava vagas para pecas de teatro que
eram bem concorridas pelos alunos que, incentivados pelas maes, se apresentavam em
testes para os papéis. Bartsch informa que Rita Lee ndo foi bem sucedida em sua

tentativa para um dos papéis principais, assim a aproximagdo com o teatro ndo foi mais

% Cf. Do inicio até os Mutantes. VIOLAO e guitarra. Especial Rita Lee. Sdo Paulo: Abril cultural Ltda,
1979 n°14 p.07

% JONES, Rita Lee. Apud MUGNAINI JUNIOR, Ayrton. “O futuro me absolve” ...Op. Cit. p.64.
2’"CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes... Op cit., p.35.
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buscada.?® Na conclusdo do ginasio, perto dos seus quinze anos, trocou sua formatura
por uma bateria, este sim o seu primeiro instrumento apos a experiéncia do piano e do
teatro. Ganhou uma caramuru azul de poucos recursos, que foi adquirida pelo pai que
ndo se escandalizou com o desejo, acreditando ser temporério.

Além de um comportamento pouco convencional, mas que mudaria pouco com
0 tempo, Rita Lee Jones ndo parecia se preocupar com as diretivas excessivamente
moralizadoras daquele ambiente conservador. Sobre o colégio Liceu, e 0 periodo de

transicdo da adolescéncia ali vividos, recordou-se:

Eu sonho muito com esta época. Mas ndo me deixaram entrar. E
ndo me deixaram entrar por que eu fiquei com a barra sujésima.
Eu taquei fogo no teatro da escola. E além de botar fogo eu
fazia xixi. As meninas tinham um vestiario e elas deixavam o
uniforme. O uniforme é um sapato marrom, e tem que colocar o
ténis, para fazer educacdo fisica, e eu fazia xixi no sapato delas.
Quando elas iam vestir estava molhadinho. E varias outras
coisas.”

No Liceu Pasteur, Rita conhece Suely Aguiar com que ird formar seu primeiro
conjunto musical. Formado também pelas colegas Jean e Beatrice, a primeira inglesa e a
segunda suica, deram origem a um quarteto vocal que trazia também alguns
instrumentos. Como a Radio Record, com o programa de Miguel Vaccaro Netto,
patrocinava um concurso para novos conjuntos, elas se inscreveram com 0 nome The
Teenage Singers, e cantaram um sucesso do quarteto feminino americano The Shirelles.
Sem sucesso no programa, no entanto, o quarteto seguiu se apresentando em festinhas

domésticas, e bailinhos pré-formatura nos colégios da zona sul paulistana.

Naguela época tinha muito festival de escola. Era o Mackenzie,
0 Pasteur, que eu estudava. Cristo Rei. Vérias escolas que
tinham um teatro, né. Foi nessa que as Tennage Singers
comecgaram a cair na boca do povo. Por que a gente cantava
muito bem mas tocava muito mal. Eramos quatro Jean,
Beatrice, Suely e eu. E a gente harmonizava legal as vozes. [...]
Ai apareceram os Beatles. E a gente caiu de boca. Era so
repertorio dos Beatles.*

As notas reproduzidas em alguns periddicos “Teenage Singers € um grupo de

garotas, estudantes, que formam um harmonioso conjunto instrumental e vocal na base

BARTSCH, Henrique. Rita Lee mora ao lado... Op cit., p.28.

» JONES, Rita Lee. Apud OLIVEIRA, Roberto de. Ovelha negra...Op. cit.
%CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes. Op cit., p.51.

31 JONES, Rita Lee. Apud OLIVEIRA, Roberto de. Ovelha negra... Op. cit.
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dos The Beatles” circulavam de m&o em méo e acabavam por figurar em algum diario
ou &lbum de fas, que naquele momento se resumia aos circulos de amizade mais
proximos.

Neste grupo, Suely era a artista mais completa, pois além de cantar bem tocava
violdo. Rita com a bateria ficava la atrds sem poder cantar muito, depois assumiu o
baixo elétrico ganhando uma posi¢do mais a frente, tendo em vista que Jean e Beatrice
ndo eram muito melhores como cantoras. Embora ndo dominasse muito bem o baixo,
nessa posicéo ela poderia fazer mais efetivamente o vocal.**

O ano era 1963 e o conservadorismo dos pais ainda ndo avangara no sentido de
entender como natural a desenvoltura das jovens adolescentes em seus grupos musicais.
No caso de Rita, o pai sonha para ela naquele momento uma carreira de veterinaria.
Sobre esse ambiente, assim ela se posicionou mais tarde: “Em casa nao havia vitrola.
Meu pai me obrigava a estudar. Ouvia musica num radinho de minha irma. Descobri
Elvis na escola e jurava que ia me casar com ele”.** O que Rita provavelmente quer
expressar nesta fala é quanto ao ambiente de restricdes que o pai efetivava na casa,
priorizando o tempo das filhas para o estudo e nao o tempo livre de fruicdo musical. As
outras meninas, Jean e Beatrice, logo foram também pressionadas pelos pais a largarem
o conjunto. O quarteto logo se reduziu a dupla Rita e Suely, que mais tarde, apds o furor
causado pelos Beatles, seria reativado com a entrada de Rosa no piano e Eliane que
assumia a bateria, mesmo sem saber tocar.

O quarteto de Liverpool chegava ao Brasil no ano de 1964 de forma impactante
por meio do filme A Hard Day’s Night, rebatizado aqui com 0 nome Os reis do ié-ié-ié.
O suposto documentério da experiéncia do grupo com a fama metedrica conquistada no
ano de 1963 seria um divisor de &guas sobre a geracdo que aprenderia com eles 0s
primeiros acordes de suas carreiras musicais.

No inicio de 1964 Os Beatles se preparavam para sua incursdo ao mercado
americano, com uma viagem de divulgacdo de seus lancamentos e uma campanha
publicitaria que langava ndo s6 o conjunto, mas a beatlemania. O embrido do filme A

Hard Day’s Night, que originalmente se chamaria Beatlemania, estava pronto e com seu

%2 As vozes de seu conjunto feminino foram registradas em disco compacto de 33 rotagdes gravado por
Tony Campelo, estes discos circularam e antes deles uma série de volantes que divulgavam o grupo
feminino e seu modo de cantar. CAMPELLO, Tony. Pertinho do mar/O meu bem s6 quer chorar perto de
mim. Odeon, 1965. n° 7B-125

% ECCHEVERRIA, Regina. Rita uma mutante de coragdo. In: CHEDIAK, Almir. Rita Lee. S&o Paulo:
Irmaos Vitale, 2009. (Songbook; v.1) p.12.

%JONES, Rita Lee. Apud MUGNAINI JUNIOR, Ayrton. “O futuro me absolve” ...Op. cit. p.65.
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lancamento um padrdo dos filmes sobre rock® seria quebrado. Nesta viagem ja se
coletavam imagens para a edicdo do filme e os quatro Beatles representariam a si

mesmos No roteiro “revolucionario” de Alan Owen.

A vida dos Beatles foi contada como se fosse um circo,
vigjando para um show, fugindo da multiddo, fazendo uma
apresentacdo, fugindo da multiddo, escapando dos
compromissos, fazendo bagunca e repetindo o processo no dia
seguinte. Alguns criticos de cinema os chamaram de irmaos
Marx dos anos 60. O filme reforcou o conceito ja popular de
que a banda ndo consistia de um lider e trés seguidores, mas de
quatro pessoas separadas, com personalidades individuais. John
era 0 extrovertido espirituoso, Paul, o bonitinho e inteligente,
George, 0 mais calmo e Ringo, o ursinho vulneravel que dava
vontade de abracar. As fas tinham quatro potenciais arrasadores
de coragéo para escolher.*®

Dentre aqueles pelo mundo influenciados pelo sucesso do Beatles e que
montaram seus proprios conjuntos esta David Crosby, que participou de uma das mais
interessantes bandas do rock americano — The Byrds. Aparentemente nada teve um peso
tdo decisivo quanto assistir aos Beatles em A Hard Day’s Night. Sobre o filme Crosby
afirmou: “Eu soube entdo o que minha vida ia ser. Eu queria fazer aquilo. Amei a
atitude e a diversdo daquilo, havia sexo, havia alegria, havia tudo que eu queria da
vida.”*’

Rita Lee Jones também j& sabia o que queria fazer da vida. Tendo assistido ao
filme Os reis do ié-ié-ié mais de 16 vezes ela acabava disputando com Suely sobre
guem saberia mais informacdes sobre o filme, e com as irmds disputava sobre qual dos

meninos do conjunto recairia a paixao destinada por elas.

Al eu sai da bateria, que eu tocava bateria. Eu sai e fui para o
baixo, por que eu gostava muito de Paul Mc Cartney. Também
bateria fica 14 no fundo, eu quero é ir 14 para frente. E ai as
meninas encontraram os Wooden Faces. E tocaram juntos e
fundiu legal porque os Wooden Faces, tocavam bem mas nédo
cantavam bem, e a gente ao contrario. Como a gente fundiu
Wooden Faces e Tennage Singers, tinha muita gente fazendo
nada. A menina que cantava bem foi morar nos Estados Unidos,

% Varios filmes de Elvis Presley trazem o mote do rapaz timido e do interior que se impressiona e
deslumbra com a modernidade da metropole e por fim descobre as vantagens da liberalidade, e neles o
rock € o combustivel da subversdo dos costumes. Tal padrdo é retomado mais tarde quando da producao
do filme Hair (1979) de Milos Forman, baseado na pe¢ca homénima.

% FRIEDLANDER, Paul. Rock androll: uma histéria social. 5% ed. Rio de Janeiro: Record, 2008, p.128.
% David Crosby Apud MERHEB, Rodrigo. O som da revolucdo: uma histéria cultural do rock (1965-
1969). Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2012. p. 45.
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a outra nao quis foi fazer faculdade ndo tava a fim de fazer. A
outra ficou namoradinha do guitarrista do Wooden Faces. Essa
menina ndo cantava bem. Vai embora que vocé ndo canta bem.
Ai ficaram quatro. Ai o baterista era bébado. Ndo d4, manda
embora ficaram os trés.*

Sobre o encontro de Rita Lee com os irméos Baptista, que tocavam no grupo The
Wooden Faces, os biografos informam, cada um a seu modo, locais e momentos
diferentes. Mas todos concordam que a beatlemania foi o que possibilitou a reunido de
interesses afins. Regina Eccheverria afirma ter sido em umas das festinhas da escola
Caetano de Campos, onde estudavam Claudio, Sergio e Arnaldo Baptista. Carlos
Calado aponta uma reunido de bandas no inicio de 1 964, no teatro Jodo Caetano, em
um dos frequentes shows com a participacdo de inumeros colégios. Por fim, Barstsch
informa que foi num dos shows promovidos por Antonio Peticov, no Mackenzie, que
pela primeira vez aconteceu uma apresentacdo em que as Tennage Singers se uniram
aos Wooden Faces, dando origem ao Six Sidedrockers. Ayrton Mugnaini Junior precisa
que desde 1963 Rita ja conhecia e estava empolgada com Sergio, Claudio e Arnaldo
Dias Baptista e Rafael Villardi, mas é em 06 de julho de 1965 que os grupos reunidos
irdo participar da 3% Jam session no auditorio do jornal Folha de Sdo Paulo em evento
que periodicamente se dedicava a jazz e blues.

Seja como for que tenha acontecido, o fato é que uma rede de sociabilidade
juvenil estabelecida entre os colégios, cinemas e teatros favoreceu o encontro daqueles
amantes do grupo inglés e tiveram como pivd de sua aproximacdo Antonio Peticov, que
ja participava de alguns circuitos de producdo que agenciavam o rock, estivesse ele na
Pompéia, Vila Mariana ou na boemia da Vila Madalena.

Os irmdos Baptista, que eram Claudio César Dias Baptista, Arnaldo Dias
Baptista e Sérgio Dias Baptista, eram filhos de César Dias Baptista e Clarisse Leite,
ambos provenientes de tradicionais familias paulistas. Ele, filho do Coronel Horécio
Dias Baptista, ela advinda da familia Leite e com uma precoce carreira musical no
Conservatorio Dramatico Musical, responsavel pela influéncia e contato inicial dos
meninos com a musica de camara®. Além de toda a bagagem familiar, outras
referéncias fizeram parte do universo dos irmdos Baptista: a vitrola e a TV eram as
midias que traziam uma nova informacdo musical e visual. Além dos disquinhos

laranjas de 78 RPM da dupla de palhagos Torresmo e Fuzarca, entre outros, Claudio

% JONES, Rita Lee. Apud OLIVEIRA, Roberto de. Ovelha negra...Op. cit.
%CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes... Op cit., p. 26-27.

36



Baptista traz lembrancas dos personagens de televisdo que possuiam maior ascendéncia
sobre seus irmaos menores.

- Oh, meu deus! (Oh, my God!).Capitéo Sete! Yes, | remember!
from so many years ago, | remember! It was a Brazilian super-
hero which adventures we saw many times in our little black
and white television set! [...]

-Do you know that my little brother Sergio, in that good time of
our childhood, said that he was the CapitioSete?*°

Além do personagem Capitdo Sete, os shows televisionados de outra dupla de
palhagcos como Arrelia e Pimentinha faziam o regalo dos Baptistas que logo estariam se
interessando pelo twist, fox-trote e rock americano e inglés. Claudio Baptista
desenvolvia precocemente seu interesse pela ciéncia e tecnologia nos locais que a
cidade de S&o Paulo Ihe permitia, como o observatdrio astronémico. E os irmdos mais
novos explorariam as possibilidades de amizades da vizinhanca da Pompéia e suas
trocas de discos e revistas em quadrinhos.

O centro velho de S&o Paulo, seus bares tradicionais de boemia e o chamado
Ponto Chic, lugar em que circulavam uma certa intelectualidade e mdsicos ligados aos
géneros mais tradicionais, lentamente davam lugar aos novos centros de elegéncia, luxo
e refinamento do espigdo da Avenida Paulista. Os restaurantes, a confeitaria Vienense,
salas de espetaculo, e emissoras de radio ganharam uma nova centralidade nas areas
consideradas nobres.** Os jovens, neste contexto, circulavam por uma dinamica que era
orientada pelas novidades que afluiam por caminhos diferentes dos antigos tracados
geogréficos da cidade; o radio, o disco, a TV e o cinema traziam uma nova informacédo
que acabava reorientando uma nova territorializacdo, e também uma recente teia de
significados das maneiras de se divertir na cidade.

Rita Lee e Suely participaram neste meio tempo também de outras formacdes
como um trio com Tulio pianista que durou pouco, mas foi suficiente para uma

apresentacdo na Il Jam Session da Folha de S&o Paulo, e também do grupo Danny

“do livro de Claudio César Dias Baptista, "We, Mutantes" -http://www.ccdb.gea.nom.br/tropicalismo_

we-mutantes_ismos_gea.html "

- Oh, Meu Deus ! ( Oh, meu Deus !). Capitdo Sete !Sim , eu me lembro ! De tantos anos atrés, eu me
lembro ! Foi um super-her6i brasileiro que vimos muitas vezes as aventuras no nosso pequeno aparelho
de televisdo preto e branco! [...]

- Vocé sabe que meu irmdo Sérgio, quando nos bons momentos da nossa infancia, disse que ele era o
Capitdo Sete? (Traducdo livre)

BAPTISTA, Claudio Cesar Dias. “We, Mutantes”. Fundacdo BIBLIOTECA NACIONAL- Ministério da
cultura do Brasil. N°389.087; livro:723;folha:247; género literario. 03 outubro de 2006 Revised version n°
397.510; livro: 740; folha:170 género ficcdo 06 marco 2007 [ versdo makingof ] p.395.

“CALDAS, Waldernyr. Luz Neon: cang&o e cultura na cidade... Op. cit., p.124.
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(Rita), Chester (Carlos Bogosian) e Ginny (Virginia Lee). Sob recomendacdo de
Peticov, o Six Sided Rockers mudou o nome para Six Sided Jazz para se apresentarem
sem maiores problemas na IV Jam Session, da Folha. O jornal logo realizaria um evento
que em 06 de agosto seguia a mesma linha de suas Jam sessions, em que discretamente
anunciava Musica para jovens, uma “audi¢do de Rock & roll”, em que estavam
presentes além dos garotos do Six Sided Rockers com seu nome original, The Beatniks,
The Fenders, Tony & Tommy e Tommy Standen. Esta estratégia pé ante pé de Toninho
Peticov driblava um preconceito forte nos meios de comunicacdo ao género, e por fim
permitiu a organizacdo de seu primeiro show de rock em que figurou como mestre de
cerimonias.*?

A gravacdo dos backing vocals com Tony Campelo na cangdo Pertinho do
mar,”*(Jimmy Kennedy, Michael Carr-Versdo Pepe Avila) foi o marco final das
Tennage Singers, depois de encerrar de vez seu primeiro conjunto feminino, Rita Lee
Jones, manteve-se somente no ja citado grupo Six Sided Rockers. Paralelamente, durante
0 ano de 1965 este era o grupo no qual a adolescente participava com os rapazes
Raphael, Serginho e Arnaldo Dias, e mais duas garotas, Suely Chagas e Maria Olga
Palheiros, a Mooguy. O grupo apresentou-se naquele ano no programa Jovem Guarda, o
que lhe rendeu mais varias outras apari¢cfes na TV. Os rapazes do grupo ja tinham
circulado bastante no bairro da Pompéia, apresentando-se em festinhas, tocando rock
“classico” em varios grupos diferentes. No entanto, como relatado por Rita Lee, logo
perderam Suely e incorporaram outros integrantes como Luis Pastura, o baterista,
formando um grupo de nome Os’Seis,* totalmente imbuidos da beatlemania. A
gravacdo de um compacto contendo as cancdes Suicida e Apocalipse® (Raphel T.V.
Tobé) atualizou as perspectivas de um rock “classico” ainda antes do contato com os
artistas do Tropicalismo, e imp6s ao grupo a primeira definicdo quanto ao fazer musical

— realizar covers e versdes, ou produzir contetdo proprio e autoral?

**k*k

A cena musical de S&o Paulo entre 1955 e 1965 estava orientada em boa parte

para a transformacdo que estava ocorrendo com a penetracdo do rock no Brasil. S&o

*2 CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes... Op cit., p. 34.

* CAMPELLO, Tony. Pertinho do mar/O meu bem s6 quer chorar perto de mim. Odeon, 1965. n° 7B-
125

* CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes... Op cit., p. 61

*TOBE, Rafhael T.V. Os’Seis. Suicida/Apocalipse. Continental, 1966 - 33.461.
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Paulo funcionava inclusive como uma porta de entrada das novidades por ndo se tratar
de espaco tdo concorrido como o meio musical do Rio de Janeiro. Antonio Aguilar, um
dos radialistas que promoveram a mdsica jovem na referida transicdo da década,
designava tanto o publico de rock como seus intérpretes como “Juventude feliz ¢ sadia”.
A Radio Nacional de Sdo Paulo ja vinculava seu programa das 16h as 18h — Ritmos
para a juventude, comandado por Antonio Aguilar que promoveu a formagao do grupo
The Jordans. Com isto, logo a Radio Nacional estava com um programa radiofénico de
rock e outros ritmos, ao Vvivo, nos sabados, quando ndo havia transmissdo de jogos de
futebol. Aos The Jordans se seguiram outros conjuntos como The Jet Blacks, The
Clevers e artistas individuais como Ronnie Cord, Tony Campello, George Freedman,
Hamilton Di Giorgio, Baby Santiago.*®

O fendbmeno Celly Campelo, considerado um dos grandes icones da juventude
brasileira, também tinha seu programa na TV Record de S8o Paulo que duraria alguns
anos, o Crush em Hi-Fi.*’ De modo geral, na midia radiofonica e no mundo do disco,
aquele momento favoreceu a proliferacdo de inimeros programas radiofénicos ou
televisivos, alguns de curta duracdo, mas que divulgavam uma mistura de estilos sob o
rotulo genérico de mdsica jovem. Além do Crush em Hi-Fi, outros programas se
articulavam & cena musical, como o Festival de brotos na Bandeirantes de S&o Paulo.
No Rio de Janeiro, Os brotos comandam de Carlos Imperial, Ald brotos da radio
Mayrink Veiga e ainda Hoje é dia de rock na TV Rio, ambos apresentados por Jair de
Taumaturgo.*® Por fim, um dos mais significativos, o Clube do rock de Carlos Imperial
que acabaria capitalizando para si a expressdo Jovem Guarda, lancando-a em um
programa em S&o Paulo.

Tanto os britanicos como nos, todos somos filhos do rock n’
roll. Quando aconteceu a ida pra Sdo Paulo, todo aquele
crescente interesse pelo rock deu em algo nacional — quando
misturamos a turma do Rio com a de Sdo Paulo. Foi surgindo
uma turma, eu me lembro que a gente ja levava cinco mil
pessoas para um ginasio da periferia antes mesmo do estouro do
programa. Mas era uma coisa muito popular, a elite estava mais
preocupada em cultivar a Bossa Nova e o jazz. A Jovem Guarda
comego principalmente quando Rock Around The Clock
chegou ao Brasil, mas s6 o programa nacionalizou o
movimento.*’

*®pAVAO, Albert. Rock brasileiro (1955-65): Trajetoria, personagens e discografia. S&o Paulo Edicon,
1989.

*" FROES, Marcelo. Jovem Guarda em ritmo de aventura. S&o Paulo: Ed 34, 2000, p.22.

*® FROES, Marcelo. Jovem Guarda em ritmo de aventura... Op cit., p.28.

* CARLOS, Erasmo Apud FROES, Marcelo. Jovem Guarda em ritmo de aventura... Op cit., p.78.
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Sobre a Jovem guarda e as versdes de canc¢des do rock da fase inicial americana
e das cangdes d’Os Beatles, Erasmo Carlos entendia que o ié-ié-ié nacional, se
projetava de maneira a obter maior atencdo ao rock americano original, estilo ao qual
ele e Roberto Carlos naquele momento eram adeptos convictos, razéo pela qual nenhum
dos dois artistas gravou versdes de musicas dos Beatles nos anos 60. Erasmo declarava
mesmo uma guerra ao quarteto de Livepool em uma musica intitulada Beatlemania.>®

Em 1962, Sdo Paulo ja tinha no canal 05 da TV paulista da organizacdo Vitor
Costa seu primeiro programa que divulgava o twist, pois até ali ainda ndo se tinha uma
ideia confirmada do que seria o rock n’roll, entendia-se como uma forma de boogie,
como mais um modismo passageiro e muitos locutores anunciavam as gravacgoes
apresentando varios estilos assemelhados como foxtrot. °*

Mas em todos os casos, toda essa efervescéncia atuava basicamente com covers
e versdes de sucessos internacionais de rocks. Com a chegada dos discos d’Os Beatles e
seu filme Os reis do ié-ié-ié e o sucesso de Roberto Carlos com a Jovem Guarda, 0s
ritmos frenéticos sdo naquele momento pejorativamente chamados de ié-ié-ie. E
justamente neste periodo que a informacdo do rock sera trabalhada de uma maneira
completamente diferente, e em que Renato e seus Blue Caps escrevem versfes das
primeiras can¢fes do quarteto inglés.

Em meio a tudo isso, Rita Lee, Mooguy e 0s rapazes do grupo O 'Seis buscavam
uma superacdo das praticas musicais em voga, ruptura a ser construida a partir da
combinacdo de arranjos modernos de pecas eruditas, com a utilizacdo de instrumentos
comuns da musica popular, com destaque, é claro, para a guitarra elétrica. Havia,
portanto, a Marcha Turca de Mozart e a Ave Maria de Schubert que foram apresentadas
em alguns programas televisivos. Arnaldo assim racionalizava: “Se o Diogo Pacheco
conseguiu algo de maravilhoso dando ao ié-ié-ié a estrutura da masica classica, por que,
quando 0s recursos s&0 maiores, ndo fazemos o inverso?”>>

A Folha de Séo Paulo oferecia uma relativa visibilidade ao conjunto que néo se
enquadrava no ié-ié-ié, mas também ndo cabia no espago de musica de concertos.
Havia por parte dos rapazes e mogas do grupo a necessidade de defesa de um campo
autoral de sua producdo, que até agora também vinha reproduzindo na Pompéia os

arranjos dos The Ventures e standards de Duke Ellington.

50FROI%S, Marcelo. Jovem Guarda em ritmo de aventura... Op cit., 68.
SIPAVAO, Albert. Rock brasileiro (1955-65)... Op. cit., 14.
52 0 Osseis e suas Kangdes do absurdo. Folha de Sao Paulo. 22 de agosto 1966.
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Ontem houve um ensaio do Osseis um novo conjunto que
tocava ié-ié-ié e que acreditando nas limitagcbes desse
movimento da nossa musica moderna, saiu para o que classifica
de “classico-beat”, ou seja executar pecas classicas
empregando, combinados ou n&o, instrumentos modernos e
antigos.

Este € provavelmente o Unico conjunto popular em condigdes
de explorar este género no Brasil, pois toca nada menos que 15
instrumentos, cravo, piano, flauta doce, pandeiro, maracas,
vibrafone, guitarra simples e de doze cordas, bateria, bandolim,
banjo de seis cordas, gaita, bongo e 6rgéo.

O que o grupo objetiva é a pesquisa de novas formas em termos
de musica-expressao-conteudo. Diz Arnaldo um dos integrantes
do conjunto “apesar de muitos ‘classicos’ (meus pais, entre
eles) acharem o klassico-beat um sacrilégio, penso que, a par de
uma integracdo da musica dita “classica” na formacdo cultural
de nossa juventude, a experiéncia que estamos realizando
compensa de qualquer forma afinal.” Conclui que se fosse
possivel o uso da guitarra de 12 cordas no tempo de Bach creio
que ele também usaria a guitarra ao invés do cravo pois 0 som é
0 mesmo com uma vantagem, o instrumento eletrificado oferece
muito mais recursos que 0 mecanico.

Arnaldo, seu irmao, “Kier” [Sergio], Rafhael, Luis, Rita e
Mooguy sdo 0s componentes do conjunto, que lutando contra
um verdadeiro boicote por parte das divulgadoras musicais,
insistiram e insistem em tocar suas préprias composi¢cdes que
classificam de “Kangao do absurdo”, além de projetos de pecas
elaboradas com a estrutura da musica moderna. S&o filhos da
compositora e concertista Clarisse Leite, a quem colocaram em
panico quando lhe expuseram a idéia dos arranjos. A principio
sob protestos, depois gradativamente entusiasmando-se pela
idéia, Clarisse Leite tem colaborado ativamente com o
conjunto.”®

Entre inimeras discussGes sobre o empresariamento do grupo por Antonio
Peticov, ou Asdrubal Galvao, o qual foi o responsavel pela gravacdo do citado disco de
inicio de carreira, a demissdo de Rafael, do baterista Pastura e de Mooguy, resumiram o
grupo a Rita Lee e Arnaldo Baptista e seu irmdo Sergio. Nascia um trio que atendeu no
primeiro momento pelo nome de Os bruxos, mas, como contou Rita Lee Jones, logo
mudaram motivados pelos interesses que se encontravam em disputa no ambiente de

competicdo pelas audiéncias televisivas.

Os Mutantes estrearam no programa do Ronnie Von, e naquela
época se chamavam Os Bruxos. O Ronnie Von ja tinha visto a
gente em alguns programas da Record, tipo Astros do Disco,
que eram paradas de sucessos, entdo a gente cantava, aquelas
paradas de sucessos. O Ronnie Von tava antenado, “s6 que eu

530 Osseis e suas Kangdes do absurdo... Op cit.
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ndo gosto do nome da banda, t6 lendo um livro chamado
Planeta dos mutantes, que sdao seres de outro planeta que se
fundem e formam uma massa corpérea que vai tomando conta
do planeta”. Enfim todos nos lemos o livro e aceitamos o nome.
E no programa dele estreamos como Os Mutantes, tocando a
Marcha Turca de Mozart.[...] Ai me ensinaram a tocar guitarra,
eu fazia (uma linha) baixo.(Faz sinal de pouco volume).>

Os Mutantes manteriam sua proposta de renovacdo estética da musica jovem,
muito embora tenham recusado um convite de participagdo do programa da Jovem
Guarda. Anteriormente, Rita Lee Jones j& havia se apresentado no programa de Roberto
Carlos, mas nesta nova formacéo, os parametros musicais mudavam significativamente.
Apds uma exigéncia que os amplificadores de suas guitarras fossem colocados no palco,
a vista da plateia como em shows de rock da Inglaterra e dos Estados Unidos, mediante
a recusa da producéo do programa Jovem Guarda o grupo recolheu seus instrumentos e

néo se apresentou.

Para qualquer outro conjunto jovem da época seria 0 maximo,
mas Rita, Arnaldo e Serginho definitivamente ndo faziam parte
da legido de suditos do Rei. Cantavam quase somente em inglés
e j& comecavam a usar roupas bem diferentes das modas
langadas pelo programa. Na verdade, achavam quase todos 0s
cantores e conjuntos que frequentavam o Jovem Guarda meio
velhos, ultrapassados, quadrados mesmo.*

Esta posicdo é partilhada por Eduardo K. Bay, que afirma que o grupo
desenvolvia seu som em didlogo com novas ideias comportamentais e estéticas que
vinham se desenvolvendo ha alguns anos e tomavam corpo em novas sonoridades como
as expressas nos discos Ruber Soul do Beatles e Pet Sounds dos Beach boys, e que, em
outras participacOes televisivas ndo desejavam se enquadrar como um grupo de ié-ié-
i8.°° Em 1966, a Folha de Sdo Paulo realizava a primeira entrevista do grupo

rebatizado, para um veiculo da grande imprensa.

A primeira vez que apareceu foi no programa de Ronnie VVon no
canal 7. Mas o produtor artistico do programa Alberto Helena
[ileg.]os trés cantar, e ndo teve duvidas convidou-os para fazer
um programa exclusivo. No seu programa Os Mutantes terdo
carta branca e vdo misturar musica cléssica, ié-ié-ié, jazz e
Bossa Nova. A vantagem deles é a versatilidade, por que usa
muitos instrumentos. Berimbau, guitarra, piano, bateria, contra
baixo, flauta e cravo. Para o primeiro programa que devera
acontecer daqui a um més, estdo preparando um ndmero que

> Rita Lee. Apud OLIVEIRA, Roberto de. Ovelha negra... Op. cit.
S CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes. Op cit., p.82.
BAY, Eduardo Kolody. Qualquer bobagem: uma histéria dos Mutantes. Op cit., p.28.
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tem a Banda misturada com Disparada, jazz ho meio e de novo
modinha.

Rita Lee diz que eles vao fazer coisas diferentes. Acha que hoje
todo mundo copia todo mundo (..). E entra com a frase
predileta a definicdo do mutante. Ele vem de outro planeta para
tomar conta do mundo(...)*’

O percurso como estava pretendido pelos rapazes do grupo iria do jazz ao rock,
sem que se esquecesse dos regionalismos. Estas escolhas eram em si a propria causa de
sua dificuldade de aceitacdo por uma maior parcela da sociedade. E perfeitamente
compreensivel a razdo do programa previsto para Os Mutantes nunca haver saido do
plano de um projeto. O riso ou 0 estranhamento com qual esperavam chocar seu
publico, ao misturar cancgdes de propostas, andamentos e tematicas tdo distintas quanto
a Banda, de Chico Buarque, e Disparada, de Geraldo Vandré e Theo de Barros, que
dividiram o primeiro prémio do Festival Internacional da Canc¢édo, ndo deve ter ganho
ades0es por parte dos produtores televisivos.

Efetivamente a proposta do programa de Ronnie VVon de apresentar um universo
ludico somado ao avanco musical dos artistas, atingia a juventude e o impacto
provocado pelos Mutantes dentro deste cenario funcionava para incentivar outros a
seguirem o caminho musical. Rita Lee Jones conhece Lucia Turnbull no auditério do
Teatro Record, apds esta garota, de somente 13 anos, ficar por algumas semanas
exibindo na boca do palco umas revistas inglesas com a foto de Paul Mc Cartney. Esta
provocacdo renderd no futuro uma parceria que se coloca na perspectiva de outro
universo onirico, tal como o programa fantasioso de Ronnie Von.®

O fim de 1966 vem acompanhado para Rita Lee do fim do ciclo escolar e a
necessidade de escolha profissional. Provaveis carreiras de varios dos conjuntos
escolares do Liceu Pasteur e de outros colégios da zona nobre paulista acabam na
encruzilhada da pressdo social de pais pelas carreiras preferenciais da classe média. Rita
inicia um curso de comunicacdo na USP, na turma em que também estava matriculada
Regina Duarte. O curso dura até a inquisitiva pergunta de Gilberto Gil: “Esta estudando
o que?”, ao que Rita responde “comunicagdo”, e Gil ironicamente replica: “Poxa, entdo

vamos comunicar direito, comadre.” Este didlogo relatado por Mugnaini € interpretado

% Na musica jovem chegou a hora de ver Os Mutantes. Folha de S&o Paulo. 14 novembro, 1966, segundo
caderno p.05.
%8 CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes... Op cit., p.89.
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por ele como o motivador do abandono do curso, sem nem mesmo haver o trancamento
de matricula.”

Além das apresentacdes nos eventos dos colégios, na Choperia Urso Branco, das
Jam Sessions da Folha de Sao Paulo e de acompanharem Jorge Mautner e Stella Maris
com o grupo Koisanovah, os integrantes d’Os Mutantes até aquele momento também ja
haviam passado pelos varios programas televisivos musicais que eram realizados na
cidade de S&o Paulo como o Papai sabe nada, Almogo com as estrelas, Jovem Guarda,
O pequeno Mundo de Ronnie Von, Astros do disco e Quadrado redondo. Haviam
deixado suas vozes e instrumentos registrados também em alguns compactos, como o
Pertinho do Mar, O ’seis, com as cangdes Apocalipse/Suicida e outro compacto em 1967
com as cancdes Lindo/Tchau mug. Ja como Mutantes gravaram o compacto O reldgio,
mas ainda assim enfrentavam as varias dificuldades de profissionalizacdo, com trocas de
empresarios e possibilidades de contratos que se faziam comuns a muitos grupos de
rock iniciantes.

Mas diferentemente do que ocorreu para muitos outros grupos musicais, a
participacdo do grupo Os Mutantes no ambiente dos festivais televisivos funcionou
como uma etapa legitimadora de seu status de artistas, impulsionando sua
profissionalizacdo enquanto grupo de masicos. O rock como um género que poderia
fazer diferenca no ambiente dos festivais, se bem articulado, era percebido somente por
uma pequena parcela de musicos. “A incorporacao deste género desvalorizado na
hierarquia cultural da época foi reforcada pela base instrumental dos trés grupos: 0s
Beat boys argentinos, Os Mutantes e 0 RC-7.7%

Da 3° e 4° edi¢Oes do Festival Internacional da Cangdo — FIC — nos anos de
1967 e 1968, Os Mutantes entraram como uma simples banda de acompanhamento e
sairam como um dos grupos atuantes no meio artistico e reconhecidos pela industria
fonografica brasileira. Para tanto, passaram por um teste decisivo que indicaria sua
aceitacdo, muito embora para expressiva parcela da sociedade ainda houvesse ressalvas
quanto ao estilo musical defendido. Rita Lee assim se recorda do convite para a

aproximagao com os artistas baianos:

O Gil procurou o Chiquinho de Moraes para fazer o arranjo, no
Bom dia da Nana Caymi. Que o Gil era casado na época com a

MUGNAINI JUNIOR, Ayrton. “O futuro me absolve” ...Op. cit. p.68.
% NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cangéo: engajamento politico e indGstria cultural na MPB (1959-
1969). Séo Paulo: Annablume, 2001 p. 193.
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Nana Caymi. Dai ia cantar Bom dia do Gil no festival. O Gil no
Festival iria defender Domingo no Parque. Chiquinho de
Morais apresentou Os Mutantes pro Gil. O Gil adorou. E o Gil
falou: “Nossa mas que bom, legal, ficou 6timo ndo sei o que.
Gente eu vou defender uma mdsica minha que chama Domingo
no parque, e to precisando de uma banda, t6 querendo fazer
uma coisa diferente, sera que vocés tocam pra mim?” O Sergio
abriu a caixa da guitarra e o Gil falou. “Ma- Mamae”. Isso era
uma guitarra feita pelo Claudio, toda dourada, semi acustica,
absolutamente linda, coisa que vocé veria nunca uma guitarra
desta no Brasil. E ai, o Serginho tocando, o Gil caiu de boca. A
gente fez o numerozinho da gente. E o Gil caiu de boca. “Vamo
embora, vamo embora, vocés topam acompanhar?” “Pd guitarra
Gil, festival de musica brasileira ! Vao matar a gente.” “ Néo,
ndo, vamo 14, vamo 14. Eu seguro todas, vamos nessa.” Nao sei
que 14, convenceu. E ai depois que o Gil foi embora, a gente. “E
ai vamos nessa? O que que a gente faz. Vamos la&. Vamos
aparecer, musica brasileira, vamos deixar um recado. Ahnn,
Musica brasileira néo sei que?” Fomos.*

Enquanto Henrique Barstch atribui o convite feito aos Mutantes a Guilherme
Araljo, como parte de uma campanha publicitaria planejada pelo empresério, Rita Lee e
0s rapazes acreditavam que era 0 maestro Chiquinho de Morais que havia realizado o
convite. Carlos Calado, no entanto, insiste num equivoco da paternidade sobre esta
aproximacéo. Ele diz que foi o proprio artista Gilberto Gil que havia, sob sugestdo de
Rogério Duprat, resolvido fazer o convite que veio por intermédio de Chiquinho de
Moraes.

Fato é que quem inaugurou a chegada das guitarras nas eliminatérias do Il
Festival foi Caetano Veloso, por meio de seu convite aos Beat Boys que tocavam na
casa noturna O Beco. Tratava-se de uma estratégia consciente de Guilherme Araljo de
aproximacdo de Caetano com aquilo que ele definiu como o neo-rock inglés.®* Para
Caetano o caminho do convite feito aos Mutantes foi muito mais ligado ao ambiente da
masica erudita contemporanea de Sdo Paulo do que do apelo popularesco. O maestro
Julio Medaglia e seu contato com o grupo musica nova e 0s poetas concretistas € quem

fez a ponte. E Caetano diz, “Medaglia pos Gil em contato com o Rogério Duprat que

®1 Rita Lee. Apud OLIVEIRA, Roberto de. Ovelha negra... Op. cit.

%2 Na terceira eliminatoria do festival, a cangdo “Alegria, Alegria” foi apresentada sob vaias que ja
estavam sendo previstas no principal veiculo de comunicacdo, tanto quanto aquelas direcionadas para
Erasmo Carlos e Carlos Imperial. Ao mesmo tempo previam-se aplausos para Geraldo Vandré e Sergio
Ricardo. “Os dois primeiros por estarem comprometidos com o comercial, facil, popularesco, sub musica.
Ha& muito de politico nesse festival, pela primeira vez a coisa ndo parece festiva. Agnaldo vai cantar
‘Anda que te anda’ de Ari Toledo e Mario Lago, Hebe ‘Volta amanha’ de Fernando Cesar. A linha dura
também ndo perdoara Caetano que escudado na teoria discutivel do ‘som universal’ cantara Alegria...’
fazendo frente ampla com o ié-ié-ié. Quem o acompanha é o conjunto Beat boys. Veloso ainda por cima
¢ um bom compositor”. Hoje no festival: uma noite de contrastes. Folha de S&o Paulo. S&o Paulo. 14 de
outubro 1967.
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por sua vez, o pds em contato com os Mutantes”®. Rita Lee ainda se recorda da

expectativa quanto a introducao das guitarras no ambiente dos festivais.

O Danubio era o point, era la que boldvamos as roupas. Como
gue a gente ia atacar a coisa. Os conselhos do Gil, do Guilherme
Araujo falando, olha. Que a gente era garotada. Olha, pode ser
que tenha alguma reagéo da plateia, eles ndo estdo acostumados.
E a primeira vez que vai ter guitarra elétrica em festival. Ent&o
vocés estejam preparados para eventuais comotions. E ai a gente
veio para cd. Eu me lembro que eu fiz um vestidinho, pro
Domingo no parque, eu fiz um vestidinho curtinho, e coloquei
um coracdo, pintei um coracdo vermelho no rosto. Desse lado
aqui, e eu toquei prato.**

Rita estava aflita com as roupas especiais que preparou para todos e também
com o que poderia acontecer, e na véspera do programa ir ao ar, durante 0s ensaios,
acabou rolando escada abaixo quebrando a m&o. A primeira imagem que a televiséo
transmitiu de Rita Lee naquela ocasido foi a mdo enfaixada tocando prato

devagarzinho.®

Fonte: http://fcmarcadazorra.blogspot.com.br/2013_06_01_archive.html

Se a participagéo no festival representava a prova de fogo da exposic¢ao do grupo
e de seus musicos ao grande publico televisivo, o verdadeiro teste de aptiddo submetido
aos trés foi realizado pelo maestro Chiquinho de Moraes, que agendou um encontro
preliminar para gravacdo da cancdo Bom dia, de Gil, que seria interpretada por Nana

Caymi. O temor do maestro era que, sem um aprendizado formal de partituras, o grupo

83 VELOSO, Caetano. Verdade tropical. Sio Paulo: Companhia das letras, 1997, p.171.
% JONES, Rita Lee. Apud OLIVEIRA, Roberto de. Ovelha negra...Op. cit.
$ECCHEVERRIA, Regina. Rita uma mutante de corag&o. Op. cit. p.13.
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nas gravacdes viesse a ser desastroso, conforme recuperou Carlos Calado. Mas eles
rapidamente aprenderam o significado das cifras, e efetuaram os takes de gravacdo sem
erros.®

A relacdo particular que os trés integrantes mantinham com a musica, e a
posterior divulgacdo que o festival promoveu, funcionou como um passaporte para a
profissionalizacdo evitando as resisténcias futuras sobre as horas de gravacdo em
estidio que preocupam sempre a industria do disco. Havia uma série de LPs que a
gravadora Philips estava preparando com as 36 cangdes do festival da Record, e foi s6
Os Mutantes terminar de gravar Domingo no parque, com Gilberto Gil, que o produtor
Manoel Barebeim convidou o grupo para seu primeiro disco. Este disco foi intitulado
Os Mutantes e langado ainda em julho de 1968, pouco depois do Tropicalia, contendo
algumas cang¢des em comum com o disco manifesto dos baianos.

Caetano Veloso destaca a importancia tanto do apuro técnico e instrumental que
Os Mutantes apresentavam quanto o fato de sua profissionalizacdo ndo se encontrar em

estagio avancado.

Se os Beat Boys ja tinham se profissionalizado na noite tocando
competentemente covers dos Beatles, dos Rolling Stones ou
The Doors, os Mutantes ainda semi amadores, pareciam nao
copiadores dos Beatles (muito menos de alguns desses outros
grupos de menor popularidade ou importancia), mas seus pares,
criativos na mesma linha. Quando Duprat os apresentou a Gil,
este comentou comigo assustado: “S3o meninos ainda, e tocam
maravilhosamente bem, sabem de tudo, parece mentira”. Eles
pareciam trés anjos. Sabiam tudo sobre o rock renovado pelos
ingleses nos anos 60, tinham a cara da vanguarda pop da
década.”’

A fala de Caetano indica o quanto a originalidade do conjunto fazia a diferenca
naquele momento em conexd com o0 que se poderia articular profissionalmente no
futuro proximo com Os Mutantes, que ndo era possivel com o grupo argentino e com
alguma dificuldade com o RC-7. O elemento de pura cépia das matrizes do rock anglo
americano que deveria ser rompido em uma consistente postura, que foi alcangada com
os trés. Leonardo A. Wilczeck propde que uma inversao de posicdes € verificavel entre
Os Mutantes e o grupo inglés. Ele percebeu uma linha inversa de desenvolvimento na
qual os Beatles nasceram como uma banda de rock n’ roll béasico e direto, e chegaram

ao ponto de criar obras complexas, elaboradas até ndo permitirem mais suas

8CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes... Op cit., p.98.
"\VELOSO, Caetano. Verdade tropical... Op cit. p.171.
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apresentacdes ao vivo. Comparados em suas inovagdes, Os Mutantes nasceram com
dois discos extremamente complexos. Ali estavam concentradas inimeras sonoridades
experimentais que dificilmente poderiam ser integralmente reproduzidas no palco.
Wilczek entende que a medida que a cooperacdo com os tropicalistas arrefecia e a
participacdo de Rita Lee ficava menos evidente, Os Mutantes caminharam em direcdo a
um rock progressivo portador de extrema complexidade técnica, porém, calcado em
sonoridades mais cruas e diretas.®

No 3° Festival da MPB, em 06 de outubro de1967, Rita Lee Jones apresenta-se
com seus parceiros de grupo, acompanhando Gilberto Gil com sua festejada cangéo
Domingo no parque; esta grande aparicdo dava-se em um momento crucial de
estruturacdo da legitimidade da chamada MPB. Meses depois, gracas ao impacto que a
cena toda havia causado, a imprensa recuperava a noticia por ocasido do lancamento de
discos de rock deles e dos Beat boys, e no contexto de organizacdo e publicizacdo de
mais uma edicao do festival.

Os Mutantes [...] muitas vezes tentaram mostrar 0 que eram
capazes de fazer, mas ndo conseguiam. A televisdo ndo
entendeu a masica e preferia o ié-ié-ié quadradinho ao deles,
mais evoluido. E tiveram de fazer muitas concessfes. Quando
Gilberto Gil os colocou no acompanhamento de Domingo no
parque, tudo mudou. Gil como eles, procurava um caminho
novo e, unidos, pesquisaram muita coisa. A guitarra elétrica
passou definitivamente a entrar na musica brasileira apesar do
protesto dos radicais.*

Rita Lee Jones foi uma das grandes responsaveis pela quebra da resisténcia que
os irmdos Baptista tinham com a musica brasileira, por ser a mais familiarizada com a
musica feita no pais, pelas suas audicdes anteriores.”” E o papel do movimento
tropicalista é recorrentemente rememorado por ela a cada depoimento dado. “Isso tem
muito a ver com o tropicalismo. Sou filha de imigrantes, de pai americano e mée

italiana, e fui descobrir minha brasilidade no tropicalismo, com Caetano, Gil, Tom

%8 A partir de cinco critérios de comparagdo — a) estilos musicais; b) instrumentacéo; c) elementos de
masica concreta; d) divisdes ritmicas e abordagem harménica; e) tematica — uma analise ja foi realizada
sobre 0 quanto a originalidade d’os Mutantes pode ser comparada a d’Os Beatles, levando em
consideracao o fato do trio brasileiro assumir sua idolatria pelo conjunto inglés. As trajetérias se mostram
distintas e reafirmam as percepcBes de Caetano sobre a capacidade do conjunto brasileiro ser
completamente original ainda que citando inimeras obras dos seus idolos. Cf. WILCZEK, Leonardo
Allen. Besouros ndo sdo Mutantes: explorando a comparacéo entre Os Mutantes e os Beatles. Faculdade
de Artes do Parana —FAP : Curitiba, 2011[Monografia de especializagdo]

% Os Mutantes e os Beat boys em dois discos que confirmam seu bom dominio da mésica jovem. Jornal
da Tarde. S&o Paulo. 30 de julho de 1968, p.19.

°Cf. BARTSCH, Henrique. Rita Lee mora ao lado/Cf. CALADO, Carlos. A divina comédia dos
Mutantes...Op cit.
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76.”"" E sobre como se deu a integracdo dos contetidos e da informacao das sonoridades

ela fala dos padrinhos musicais em entrevista concedida para seu DVD em 2007.

E Caetano e Gil que me deram todas as dicas de como fazer
musica brasileira. Até entdo era sb coisa gringa. Era s coisa de
outras pessoas. E nossa eu sou agradecida a eles pelos séculos
dos séculos amém. Uma generosidade, sabe? Mostrar no
papelzinho assim. Enquanto um tocava, o outro: O ta vendo...
Vamos dizer, aquilo era ambrosia! Como que aquilo? E 6, vale
tudo, vale chacrinha, vale Jimmi Hendrix, vale...? vale o que
vocé quiser. Vale Beatles? Mas ldgico. Vale ...? Vale tudo, o
que que ndo vale? Nada. E proibido proibir. Vocés podem fazer
tudo. Bicho, foi Deus, Deus. Foi muito forte pra mim aquilo,
finalmente conheci meu lado brasileiro. Brasileiro é isso, é uma
mistura de tudo. Eu sou uma mistura de tudo. Eu sou mais
brasileira que o Pelé. Ou tanto quanto o Pelé. Posso ser téo
brasileira quanto o Geraldo Vandré. Sabe a minha cabeca fez
assim. Z6iim. Muito, muito bom. Ai de repente, chega Tom Zé,
Gal, Guilherme Araujo, Torquato, Rogério Duprat. As pessoas
chegando, as pessoas de cinema, gente que escrevia livro. Gente
gue ndo era uma coisa minha. Eu era uma filha de imigrantes,
ndo era meu aquilo. Nossa, era uma quantidade de informagéo
aquilo, de cor, sabe explodido na minha cara. E era a mesma
época do Baurets que eu comecei a fumar um fumo, comecei a
tomar um acido, comecei a... E todo mundo dizia, a ditadura. A
ditadura nada, eu vou tomar um acido. VVocés ficam falando de
ditadura. Foda-se a ditadura! Fodam-se vocés. A engajadinho
politico. Meu papo ndo é esse ndo, entdo eu nem me misturava
com nada, e eu era tudo. Era de uma liberdade para mim, e olha
que eu estou falando de ditadura. Eu nunca me senti téo livre na
vida. Mas ndo é esse negocio que ficam falando. Nada como
uma repressao pras pessoas terem criatividade. No! No! Nao,
era um tempo especialissimo.”

Os festivais conferiram autonomia ao grupo e reforcaram a posicao de defesa do
rock que Os Mutantes fariam daquele momento em diante. Arnaldo Baptista buscava
elementos que conferissem uma aura de brasilidade que se articulava a ideia de
nacionalidade cobrada naquele contexto significativo da historia brasileira de afirmacéo
da identidade. A cancdo Magica, (Mutantes) que foi inscrita no 4° Festival de MPB da
TV Excelsior no meio do ano de 1968, segundo ele, foi “uma ciranda ouvida numa rua

do Recife””®. Os a&nimos giravam entre a aceitacdo e a rejeicdo daqueles que em S&o

"t WEINSCHELBAUM, Violeta. Estacdo Brasil: conversa com musicos brasileiros. Sao Paulo: Editora
34, 2006, p.38.

"2 JONES, Rita Lee. Apud OLIVEIRA, Roberto de. Ovelha negra...Op. cit.

73 “Eles nem ligaram para as vaias que receberam no festival do [canal] 9. Estdo bem mais preocupados
em fazer boas musicas. Eles sdo Os Mutantes.” Jornal da tarde. Sdo Paulo. 10 de julho de 1968, p.12.
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»’4 portanto, apesar de

Paulo foram considerados “o conjunto mais comentado da cidade
ganharem uma manchete de capa no Jornal da Tarde, sua popularidade ndo era
consenso. O rock ainda identificado como entreguista e também com a prética de gravar
versdes, propria dos primeiros tempos, dividia o publico. Um leitor do Jornal da tarde
expressou-se sobre a cancdo inscrita pelos Mutantes “Para ciamulo dessa auténtica
palhacada, os responsaveis por este festival classificam a tal Méagica dos Mutantes. (...)
N&o entendo a objetividade desse concurso para soerguer a masica popular brasileira.
Na forma que vai, estdo cada vez mais sufocando-a.””

Enquanto Elis Regina se manifestava e os achava “engracadinhos”, o poeta
Vinicius de Moraes entendeu pelo lado da novidade, e afirmou ironicamente que o
conjunto “apresentou coisa fresca, no bom sentido”’®. Em outro veiculo de comunicacio

o jornalista Jodo Magalhées elogiou a novidade, mas registrou uma ressalva.

Magica (...) ndo pode ser considerada de gosto popular. A letra
é simples (...). A melodia é dificil. Tem véarias modulagGes. E
poucos ouvidos se acostumam a ela imediatamente. A maioria
dos compositores prefere falar dos sons que se ouvem na rua.
Os Mutantes se servem deles para fazer suas msicas.”’

No entanto, a cancdo Magica realiza uma cita¢do do riff da cancdo Day Tripper
(Lennon/McCartney) e o reorganiza com as toadas de cirandas folcléricas, como
apontado por Arnaldo. A profissionalizacdo e o amadurecimento da capacidade de
atuacdo no meio musical figuravam como dados implicitos da receptividade que Os
Mutantes poderiam alcancar no mercado fonogréfico. Em seu projeto juvenil de
intervencdo musical também representou um rompimento das amarras do rock no

Brasil, principalmente enquanto partilhou algumas metas com o Tropicalismo.

Por estarem no inicio de sua carreira, os Mutantes desfrutavam
de uma liberdade e um frescor que os Beatles ja ndo mais
conheciam: o grupo brasileiro era ainda pouco conhecido, néo
tinha um passado pelo qual deveriam responder, ndo possuia
uma legido de seguidores a quem agradar. Isso deu a eles um
espaco imenso para a criacdo livre, experimentacao, excessos,
ousadias, brincadeiras — um verdadeiro playground musical.
Reside ai uma diferenga fundamental entre eles: como mdsicos

™ «Os Mutantes, aquele conjunto que recebeu uma grande vaia no festival da Excelsior esta semana,
mostra na pagina 12 por que é o conjunto mais comentado da cidade.” Jornal da tarde. 10 de julho de
1968 p.01.

> “Um leitor contra os festivais.” Jornal da Tarde. S&o Paulo. 18 de julho 1968, p.04.

’® 1dem. Ibidem.

" MAGALHAES, Jodo. “Vaias, vaias até o fim.” O Estado de S&o Paulo. S&o Paulo. 3 de julho, 1968, p.
27.
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profissionais, os Fab Four eram adultos, os Fab Three eram
criancas. Isso explicaria o aparente caos que permeia a obra dos
Mutantes, o imenso quebra-cabecas de estilos, sonoridades e
temas que da forma a seus primeiros discos.”®

Rita Lee Jones, como se viu, ndo se reconhecia inicialmente a carater dentro do
universo da masica brasileira, nem mesmo se identificava integralmente com o grupo de
musicos que se afiliavam & nascente MPB.” Diferentemente do rock levado a cabo pela
Jovem Guarda, Os Mutantes deslocaram o lugar social do pop-rock ao trazer para dentro
do género elementos musicais distintos e um novo status proveniente da ligagdo com
esta mesma MPB, visivel naquele momento com o Tropicalismo. Assim, 0 grupo ndo
passou pela dificuldade que teve o pessoal da Jovem Guarda para acompanhar a

inovacdo sonora iniciada com Os Beatles.

Eles [a Jovem Guarda] mantiveram uma ligagdo maior com o
pop rock do inicio da década de 1960 do que com o rock
consolidado com os experimentalismos do Beatles. Além do
mais, a Jovem Guarda ndo conseguiu incorporar 0 contexto
social, balizado pela contracultura, do rock na época, e isso
explica em parte, o declinio do programa Jovem Guarda e a
mudanca na trajetoria de Roberto Carlos para um estilo de
musica romantica. J& os Mutantes se desvencilharam desse “pop
dogura”, e assimilaram e ressignificaram o rock internacional &
luz da cultura brasileira. Ainda que eles tenham iniciado a sua
carreira através da cépia dos Beatles de inicio dos anos 60
conseguiram assimilar a mudanca sonora ocorrida no conjunto a
partir de 1965. Desse modo, realizaram uma parddia critica e
bem humorada dos musicos de Liverpool, e sublinharam nas
suas cangOes os elementos da nossa tradicdo musical — mesmo
que de modo irbnico, debochado e, também para nega-los.
Nessa diregcdo, grande parte da producdo sonora dos Mutantes
vincula-se a parddia em detrimento do pastiche musical da
Jovem Guarda.*

Uma entrevista com Rita para a Folha da Tarde oferece a medida do quanto o

contato com o grupo baiano em S&do Paulo foi determinante para a guinada

"® WILCZEK, Leonardo Allen. Besouros ndo sdo Mutantes: explorando a comparag&o entre os mutantes
e 0s Beatles. Faculdade de Artes do Parana —FAP : Curitiba, 2011 [Monografia de especializacdo] p.78.

" A MPB precisa, de acordo com Napolitano, ser compreendida como uma instituicdo cultural forjada
exatamente a partir dos debates que se travavam nos anos 60, tendo se constituido tanto em nivel
socioldgico quanto ideoldgico. Além de mero género musical, e por sinal bem eléstico, a MPB erige-se
como uma instituicdo que se legitimou na hierarquia sociocultural brasileira, que incorporava as diversas
tendéncias, como jazz e depois o0 rock. Dois vetores opostos se conjugaram, segundo ele, naquele
contexto, a tendéncia para a consolidacdo desta instituicdo sociocultural (autonomia) e a nova articulagéo
da Industria cultural com as artes (heteronomia) Cf. NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cangdo:...Op
cit., p. 13.

8 SANTOS, Daniela Vieira dos. Ndo va se perder por ai: a trajetéria dos Mutantes. S&o Paulo:
Annablume, 2010, p. 56.
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experimentalista do grupo, e que tinha em Rita a defensora da linha mais brasileira
dentro do grupo. “Antes, musica popular brasileira ndo era nada, ndo se sentia atraida.
S6 depois de ‘Domingo no parque’, de Gil, s6 depois de ‘Alegria alegria’ de Caetano
Veloso: ‘af entdo, a nossa musica ficou bacana’.”® O jornalista identifica que Rita,
somada aos rapazes do grupo, “foram aos poucos gostando das musicas de Gil e Veloso

[...] Houve uma espécie de comércio entre eles, acabaram juntos e partiram para novas

.« A . 82
experiéncias de sons”

Tava na casa, no apartamento do Caetano na avenida S&o Luis.
E os mutantes iam fazer, gravar o primeiro disco, e a gente ndo
compunha. Entdo eu me lembro que tinha uma mesa de bilhar,
na sala. O apartamento era muito... Tinha uma mesa de bilhar e
tinha uma outra mesinha do lado. O Gil tava com um viol&o e o
Caetano tava com um papel e comegaram os dois a fazer um
pingue pong. Um interferia na coisa do outro, e eu 4 assistindo,
ali na boca da coisa. O Serginho tava com outro violdo bicando
o Gil. Arnaldo ja meio que ensaiando um baixo com aquilo ali,
tava-se ali. E eu tava bicando, e eles comegaram, “eu vou cantar
uma cang¢ao iluminada de sol”,“soltei os panos sobre os mastros
no ar”, “soltei os tigres...” boa, legal “ mas as pessoas na sala...”
boa legal, sabe aquele pingue pong delicioso de repente. O solar
0 que que é solar? O solar da bossa, o0 solar da fossa vocé ndo
conhece? N&o, vocé nunca foi pro Rio. Entdo tem o Solar da
fossa, vivia todo mundo Ia, ndo sei o que, contaram histéria do
solar. Coisas que eu ndo entendia direito, eu perguntava e de
repente eles estavam com a musica ali inteira. Que coisa
louca...®

A reunido do rock brasileiro com os artistas tropicalistas entrecruzava
referéncias distintas e potencialmente inovadoras. Os garotos da Pompéia e Vila
Mariana com suas preocupagdes com a renovacao beatlemaniaca, traziam os elementos
eletrébnicos com toda a forca para dentro do ambiente cancional dos baianos. Por sua
vez, 0s baianos em Sdo Paulo produziam indmeras novas intervenc@es no produto final
cancional que era o elemento com maior poder divulgador de uma nova proposta,
chamada pela imprensa de Tropicalismo.

Rogério Duprat, violoncelista profissional, era 0 maestro que saido do ambiente
paulista da musica de concerto, viria a costurar em seus arranjos a colcha de retalhos
que os participantes do cenario da musica popular chamariam de Tropicalismo. Ligado

ao movimento Musica Nova dos anos 50-60, em que participavam também Julio

81 Rita Lee apud MAGALHAES, Jo#o. E a Ritinha, a Rita dos Mutantes. Jornal da Tarde. S&o Paulo. 26
de outubro de 1968, p.11.

52 1dem. Ibidem.

8 Rita Lee Apud OLIVEIRA, Roberto de. Ovelha negra... Op. cit.
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Medaglia e Damiano Cozella, teve um papel decisivo, sendo fundamental, na
recuperacdo do modernismo oswaldiano, afinal, Duprat havia na juventude participado
de concertos de Villa Lobos. Tom Zé, um dos baianos que se envolveu na costura

musical tropicalista reflete sobre seu papel.

Durante toda atuacdo do Rogério no Tropicalismo era como se
houvesse uma alma Unica que trabalhasse todas as coisas.
Aquilo estava de tal modo enriquecido, ritmado, em todos os
sentidos. Como musica popular ter charme, balanco, de ter
tantas coisas bem colocadas instrumentalmente na parte de
sopros, de cordas, de coisas da banda e com a linguagem das
bandas daquele tempo.[...] Quando fomos colocar a voz no
disco Tropicélia eu me lembro que comentei com 0s meninos, o
Gil e o0 Caetano: “Vocés sdo uns caras de uma sorte que ndo tem
tamanho. Entregar as musicas para uma pessoa e a pessoa
entregar essa coisa tdo brilhante”. Essa colaboragdo tao
importante é que nunca ouvi falar. A relacdo do Rogério em
ouvir a cancdo e procurar uma moldura, enriquecendo com
citagdes da linguagem nacional ou internacional. Se as citacOes
ndo fossem muito bem feitas tornavam-se banais. O Gil e Os
Mutantes encontravam no Rogério o pensamento criativo para
orquestra. Isso € muito dificil entre a sensibilidade das
pessoas.®

A cidade de S&o Paulo, que abrigava naquele momento inimeros veiculos como
os canais de TV, as radios e uma grande imprensa, contribuia historicamente com o
Tropicalismo; além de tudo, com seu cenério rico de bandas de rock, ja havia recebido e
estruturado anteriormente o programa Jovem Guarda, sob o comando de Roberto
Carlos, na TV Record. Marcos Napolitano reconheceu que Rio de Janeiro e Bahia foram
as fontes dos signos basicos da brasilidade usada pelos tropicalistas. Primeiro o cenério
da imprensa carioca ajudou a consolidar o nome “Tropicalia”, dando visibilidade aos
experimentalismos basicos na arte de Hélio Qiticica. Tal conceito acabou definido o
movimento, e afirmou o batismo de sua alcunha e natureza de movimento a partir do
Rio de Janeiro. Somava-se a esta publiciza¢do de imprensa o fato de que em Séo Paulo
os artistas que se identificavam com as praticas dos novos procedimentos estéticos,
traziam de suas convivéncias do ambiente universitario soteropolitano, uma nova
bagagem. Eles eram Caetano Veloso, Gilberto Gil e Tom Zé, entre outros que
articulavam elementos da cultura popular nordestina, com uma vanguarda internacional,
estes procedimentos efetivamente consolidaram seus nomes como principais expoentes.

Mas recolocando o papel da cidade de S&o Paulo, Napolitano afirma que ela foi como

8 MARTINS, Antdnio José Santana. (Tom Z&) Apud GAUNA, Regiane. Rogério Duprat: sonoridades
multiplas. Sao Paulo: Editora UNESP, 2002, p.96. [grifo meu]
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uma usina que permitiu aos tropicalistas radicalizarem a desconstrucdo parddica dos
mesmos simbolos de brasilidade fornecidos pelos dois engenhos culturais.

A “cidade-qualquer-coisa”, sem caracteristicas reconhecidas de
“brasilidade” e, a0 mesmo tempo, ponto de fusdo de todos os
brasis, propiciou uma experiéncia sociocultural plena para a
explosdo da vanguarda iconoclasta, na medida em que boa parte
do seu ambiente urbano e sua elite cultural nédo se obrigava a ser
a traducdo ideoldgica da ‘“auténtica cultura brasileira”, ao
contrério do clima cultural hegeménico em Salvador ou no Rio
de Janeiro.®

E o filtro da modernidade que impunha os elementos de parddia e da alegoria na
tentativa de resolucdo dos dilemas historicos que o movimento propunha. O rock
rebelde ou romantico da fase de ouro do radio se revestiria, com Os Mutantes, de mais
uma camada irbnica e parddica, como ja vinha fazendo. Havia ali em Sdo Paulo a
abertura de perspectiva com a finalidade de absorver os elementos de brasilidade, com a
possibilidade de temas complexos cantados em portugués.

Eduardo Bay aponta para o reducionismo que era operado pela imprensa naquele
momento, que identificava Os Mutantes como uma banda de ié-ié-ié. Mesmo um grande
veiculo como a revista Realidade, que pretendia renovar suas tematicas e perspectivas
acabava identificando o som do grupo como ié-ié-ié.*® No entanto, novos temas, tanto
qguanto o humor, ja estavam sendo buscados desde a gravacdo do primeiro disco do
O’seis; 0 uso da parafernalia eletrdnica e o contato com os maestros ligados ao
movimento Musica Nova forneciam uma novidade e justificativa para as necessidades
de avanco sobre novas formas musicais e sonoras buscadas pelos tropicalistas. Rita Lee
lembra-se sobre o0 que impressionava ao publico e musicos e fazia com que o grupo

soasse diferente dos varios outros grupos de ié-ié-ié.

Aguele som dos Mutantes, os instrumentos estranhos. Eram
todos feitos na garagem dos irmdos Baptista, sendo que o mais
velho era quem era o responsavel pelo som. VVamos fazer justica
aqui. O Claudio Cezar, que era o irmdo mais velho dos
meninos, era um génio. Génio nesse sentido. Vocé ouvia um
acorde, um Jimmi Hendrix, levava o disco pra ele. O? que som
é esse? Tava na guitarra. Ai ele ouvia, umas quinhentas vezes e
tudo, se retirava para a garagem e voltava dali uns dias com
uma parafernalia enorme mas que fazia o som do Wha wha.
Entdo aquele som que se escutava dos Mutantes o mérito é todo

% NAPOLITANO, Marcos. O olhar tropicalista sobre a cidade de Sdo Paulo. Varia histéria. Belo
Horizonte: Depto. de historia FAFICH. Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG . Vol.21 n°34,
2005, p.506.

8 Cf. BAY, Eduardo Kolody. Qualquer bobagem: uma histéria dos Mutantes... Op. cit. p.59.
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dele. Um dia ele até veio pra mim e falou “Descobri um
instrumento que um russo toca. Um russo inventou, coisa de
russo. E era o teremim, aquele instrumento que vocé toca sem
tocar. Uma antena que se aproxima que vai do grave ao agudo,
e outra antena que seria pra da o volume, entdo ele fez, ele
fabricou um teremim do nada. Eu cai de quatro com aquilo.®’

De acordo com José E. R. Paiva, havia uma importancia da tecnologia como
“meio expressivo” no cenario nacional. Era a busca por desenvolver solucdes
tecnolOgicas originais para as gravacdes de seus discos e gque a0 mesmo tempo
driblassem a precariedade tecnoldgica da época.®® Boa parte também destes usos devem
ter correspondido as expectativas do grupo tropicalista. Calado afirma que apds as
gravacOes das quatro cangdes com as quais participaram no disco Manifesto Tropicalia,
Os Mutantes eram mesmo uma espécie de espinha dorsal no movimento, sendo
convidados para inumeras apresentacfes dos demais musicos envolvidos como Gal
Costa, Tom Zé e Gilberto Gil. Paiva ainda demonstra que a medida que seus integrantes
passam a utilizar equipamentos de padrdo internacional, principalmente apds 1971, o
som do grupo se afasta da brasilidade e do hibridismo musical que caracterizavam seus
primeiros trabalhos. Esta linguagem sonora singular existente nos quatro primeiros
discos d’Os Mutantes, para este musicélogo, tem uma profunda relagdo com a
tecnologia por eles desenvolvida que permitia resultados fora da padronizacdo da
industria cultural.

Muito embora o grupo tivesse um excelente aparato técnico para apresentacdes
singulares, na percepc¢do de Rita Lee, “Sem os tropicalistas, jamais Os Mutantes teriam
a chance de se projetar com a mesma aten¢do que despertaram”®’. Mesmo Arnaldo
Baptista também reconhecia o fato de que suas participagdes com o grupo tropicalista
abriram espacos para que demonstrassem seus trabalhos. A inscricdo da cancdo Méagica
havia sido um passo no sentido de conquista da autonomia da banda para deixar de
serem meros acompanhantes dos masicos baianos. O grupo avangava na conquista dos
espacos mesmo recebendo as vaias da plateia no festival.

Em todo caso, Rita Lee apontou um dado que informava sobre o grau de

amadurecimento e autoconfianga do grupo, elementos que seriam necessarios para a

¥ Rita Lee Apud OLIVEIRA, Roberto de. Ovelha negra...Op. cit.

88 PAIVA, José Eduardo Ribeiro de. Os Mutantes: Hibridismo Tecnolégico na Msica Popular Brasileira
dos anos 60/70 In: Il Encontro da ABET. Anais do Il Encontro da Associacdo Brasileira de
Musicologia, S&o Paulo, 2006 p.10.

% Rita Lee Apud GASPERIN, Emerson. Algo mais. Show Bizz. N° 184. Sdo Paulo. Novembro, 2000.
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profissionalizag¢do. “Nos esperdvamos menos do jari. Tinhamos pensado que eles
fossem menos inteligentes. Quisemos mostrar 0 que é e 0 que pode ser a musica
brasileira, sem as coisas horrorosas que estdo fazendo por ai”.*

No segundo semestre de 1968, o movimento musical tropicalista chegava ao
momento de maior expressdo e relevancia. Em junho, a Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da USP assistiu a um debate entre os que apoiavam as posi¢cdes musicais de
Chico Buargue, sendo uma ampla maioria, contra aqueles que apoiavam Caetano. A
seguir, em agosto a casa noturna Som de Cristal, popular casa paulista de danca de
saldo, assistiu a um show previsto para ser o langamento oficial do disco manifesto
Tropicalia ou Panis et circenses. Mas o evento foi também o momento de um encontro
entre os artistas naquele momento identificados com o Tropicalismo, e um grupo
considerado “cafona” pelo gosto vigente da MPB da época: Dircinha Batista, Dalva de
Oliveira e Vicente Celestino.”* No mesmo més, no Rio de Janeiro, Os Mutantes
concorrem com a canc¢do Gldria ao rei dos confins do além em um festival promovido
pela Rede Globo — 0 2° Festival estudantil da MPB —, e sua cancéo é gravada no LP
daquele certame. No més seguinte, Rita, os irmdos Baptista e Antonio Peticov assistem
ao lancamento do filme As amorosas, de Walter Hugo Khoury, no qual participam com
uma musica e Rita representa uma das personagens femininas em um ambiente hippie
na galeria do rock paulista.’

No cenério paulista, em setembro, foi a vez de novas caminhadas no avango dos
artistas sobre os espacos de visibilidade. Foi entdo que Caetano defendeu a cancdo E
proibido proibir (Caetano Veloso) no 3° Festival Internacional da Cancdo - FIC,
acompanhado pelos Mutantes. Naquela ocasido, o artista proferiu um discurso que
ficaria célebre e que recolocava o lugar da juventude, acentuando a importancia muito

mais estética ou comportamental do que politica de suas préticas.

Mas € isso que é a juventude que diz que quer tomar o poder?
Vocés tém coragem de aplaudir este ano uma musica que vocés
ndo teriam coragem de aplaudir no ano passado; sdo a mesma
juventude que vai sempre, sempre matar amanhd o velhote
inimigo que morreu ontem! VVocés ndo estdo entendendo nada,
nada, nada, absolutamente nada (...) mas que juventude é essa,
que juventude é essa?®®

% Rita Lee Apud CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes.p.125.

SINAPOLITANO, Marcos. O olhar tropicalista sobre a cidade de Sao Paulo... Op. cit., p.510.
2MUGNAINI JUNIOR, Ayrton. “O futuro me absolve” ...Op. cit., p.69.

% Cf. Ambiente de festival. Philips, 1968 N° 365.257 PB [Compacto gravado ao vivo no TUCA]
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Neste mesmo festival Os Mutantes defenderam a cancdo Caminhante noturno
(Mutantes), como parte do avango de sua estratégia de conquista de visibilidade. E
como o discurso/happening de Caetano na eliminatoria foi recebido pelo publico com
0Vvos, Vaias e protestos, naquele 12 de setembro o grupo tocou seus instrumentos voltado
de costas para a plateia. Eduardo Bay tendo interpretado também a trajetoria realizada

pelo grupo e sua visibilidade analisou o discurso de Caetano:

E interessante perceber como Caetano coloca apenas a presenca
dele e de Gil como responsaveis pelas realizagcbes do
Tropicalismo, ignorando em seu discurso a presenca dos
Mutantes, que tocavam ao seu lado no palco. Ainda que
possamos entender essa atitude como nervosismo frente ao
momento no palco, é, no entanto, um siléncio significativo
frente ao que vimos demonstrando ao longo do trabalho no que
se refere ao lugar de cada uma das personagens integrantes do
movimento que passou a histéria sob a denominagdo de
tropicalia. Como em muitas outras vezes os Mutantes aparecem
no discurso de Caetano como atores secundarios no cenério do
movimento tropicalista.**

Muito embora Caetano tenha reconhecido mais tarde, em seu livro Verdade
Tropical, boa parte da importancia instrumental e sonora que representaram Os
Mutantes, associados a Gilberto Gil, para o processamento sonoro da cruzada
tropicalista,”> naquele momento, no entanto, o grupo como um todo ndo estava disposto
a deixar de se fazer notar na aparente balblrdia em que consistia a proposta anarquica e
antropofagica dos baianos. No 3.° Festival Internacional da Cancéo, a cancao defendida
pelos Mutantes foi Caminhante noturno, e a ideia de comegar a demonstrar mais o
préprio trabalho é sentida pelo grupo que decide inovar no figurino. Arnaldo se veste de
Arlequim, de penacho azul na cabeca, Sérgio Dias Baptista vai de toureiro, com uma
faixa hippie-indigena na testa, Rita Lee, acompanhada de Leila Diniz, visita o guarda
roupa da TV Globo e encontra o vestido que a atriz usava na novela da emissora se

caracterizando de noiva. Como Leila Diniz ja havia causado polémica com suas

¥BAY, Eduardo Kolody. Qualquer bobagem: uma histéria dos Mutantes....Op cit. p.81.

% Tardiamente Caetano reconhece o papel musical do grupo para o ciclo de shows que os artistas
tropicalistas apresentavam, para além dos festivais, como as apresentacdes da casa de shows Boate
Sucata, do empresario Ricardo Amaral. “Embora uma gravagdo de quatro numeros meus com oS
Mutantes, que sairam num compacto duplo, possam dar uma ideia do que estdvamos fazendo. Eu usava o
mesmo traje plastico verde e negro das apresentacdes do TUCA — creio que Gil e os Mutantes também
mantinham o figurino — e levava as Ultimas consequéncias 0 comportamento de palco eshogado desde
‘Alegria, alegria’, estirando-me deitado no chéo, plantando bananeira e enriquecendo o rebolado cubano-
baiano do ‘E proibido proibir’. Mas o forte do espeticulo era o que Gil e os Mutantes faziam
musicalmente com o material escolhido.” VELOSO, Caetano. Verdade tropical... Op cit., p.304.
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aparicbes na praia e declaracbes na imprensa, a referéncia feita pelos Mutantes
funcionou, dentro do contexto do festival, como provocacdo, e mesmo afronta aqueles
que haviam se chocado com as entrevistas pouco comportadas da atriz®®, sugerindo
assim uma quebra de tabus e adogdo de um novo regime comportamental. Calado
apontou na historia d’Os Mutantes a reacdo da mae de Rita quando assistiu ao
espetaculo televisionado.
O que ¢ isso, meu Deus? Essa menina vestida de noiva?!”
Assistindo a transmissdo do FIC pela televisdo, a pobre dona
Romilda tomou um susto enorme. Simplesmente ndo queria
acreditar em mais aquela travessura da filha. Angustiada com as
vaias e toda a confusdo tipica dos festivais, a religiosa mée das
irmas Lee Jones repetia seu ritual sempre que torcia por Rita.

Acendia velas e chegava até a rezar, em frente ao aparelho de
TV, pelo sucesso dos Mutantes.”’

Logo depois da polémica apresentacdo na final do FIC, Rita declara que
“namora, mas ndo pensa em casamento”.”® O clima da brincadeira em torno do
casamento naquele ano em que Os Mutantes gravaram seu segundo disco ndo havia
ocorrido somente no plano da composi¢do. A cancéo Ritta Lee (Mutantes) foi composta
para fazer parte do repertorio do segundo disco e apresenta um nucleo de sentidos que
se desenvolve em torno do deboche performatico do FIC. Juntamente com a cancgdo
Banho de lua (B. de Fillippi . F. Migliacci - versao Fred Jorge) , estas cangcbes sao
indicios de uma nova critica comportamental as imagens femininas. Tal critica é
reforcada quando se vé que a escolha da foto em que Rita Lee aparece vestida de noiva
na apresentacdo do ja referido festival, em setembro de 1968, foi a preferida para
ilustrar a capa do LP que saiu em fevereiro.

A cancdo Rita Lee ndo foi apresentada em festivais e no entanto apresenta uma
postura na construcdo de imagem artistica diferente daquela que se considerava ideal
aos astros da musica até entdo. Era a propria critica acida ao casamento formal que se

constituia entre os integrantes do grupo Os Mutantes. Integrada ao conjunto, Rita Lee

% Cf. CLEMENTE, Ana Tereza. Leila Diniz. Sio Paulo: Globo, 2007. Trata-se da famosa entrevista do
Pasquim, realizada em 1969 e que resultou em grande polémica: “ [...] Leila poderia ter sido presa — pelo
menos essa era intencdo do ministro Buzaid, que suspendeu o mandado de prisdo, mas abriu inquérito
policial. Na audiéncia que teve com o ministro Cerqueira teve de ouvir: ‘Doutor, a sua cunhada é uma
imoral, ela ndo pode entrar em nossas casas.” Leila prestou depoimento na Policia Federal e assinou um
documento em que se comprometia a ndo falar mais palavrdes e a ndo fazer mais alarde sobre o amor
livre.” p.26.

% CALADO, Carlos. A divina comédia ... Op cit., p. 139.

®MAGALHAES, Jodo. E a Ritinha, a Rita dos Mutantes. Jornal da tarde. Op. cit., p.11.
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acabava sendo objeto de brincadeira do grupo e alter ego de si mesma, embaralhando o
jogo de representacOes entre quem era a personagem da mocinha casadoira, e quem era
a artista que a encarnava e se identificava com duas letras “t” numa débil e simbdlica

tentativa de se distinguir a pessoa fisica Rita Lee Jones da perfomancer Ritta Lee.

Ritta Lee

Ritta Lee foi passear /Vinte anos, namorar talvez / De azul e ela
é infeliz / Suas médos estdo vazias / Por que estdo tdo frias? /
Tanto amor pra dar / Ela quer ser feliz /Ela s6 quer seu par /
Ritta Lee foi passear, /Ritta Lee vai encontrar o amor /Ritta Lee
esta a pensar ah... / Sonha um dia encontrar as médos / Que com
as suas virdo conversar / Mas serdo maos vazias / E irdo ser
frias / Com amor pra dar / Que queiram ser feliz / Que queiram
ser seu par / Ritta Lee estd a girar ah... /Véu, arroz, igreja a
rodar / De azul, como é bonito amar / Suas maos ndo estdo
vazias, / Nem serdo mais frias / Quanto amor pra amar / Ela ja é

feliz /Ela encontrou seu par.*®

Nesta canc¢do, Os Mutantes realizam a descri¢éo da busca pelo amor e unido com
a pessoa amada por parte de Ritta Lee, uma personagem que compartilha do mesmo
nome da prépria artista que atua como intérprete no grupo. O encadeamento narrativo
vincula um ato corriqueiro como o de passear, a0 namoro, e a cancao perfaz também um
trajeto que vai do namoro ao casamento. A narrativa propde um estado inicial de
desamor ou busca do objeto deste amor expresso nas trés primeiras frases que salientam
o estado disjuntivo quando afirma “de azul ela ¢ infeliz”. A discursividade mantém a
disjuncdo descrita pelo enunciador por meio das frases “Suas maos estdo vazias / Por
que estdo tdo frias?”, que representam um estagio de insatisfacdo e dificuldades
sugeridas que impediriam a conjuncdo amorosa.

O desejo da conjuncéo sO pode se realizar para a personagem ap0s um momento
de evaséo — “Tanto amor pra dar / Ela quer ser feliz / Ela s6 quer seu par/ Ritta Lee foi
passear, / Ritta Lee vai encontrar o amor” — estado que permite efetivar este encontro
com o objeto de seu amor e a consequente felicidade. A narracdo em terceira pessoa
distancia e artificializa este tema caro as cangdes romanticas que sdo parte da tradigdo
litero-musical brasileira. O ato de busca e de concretizacdo do amor estd a cargo do
personagem que é representado como um simulacro dos sentimentos ali descritos, e ndo

daquele que assume os valores da entoacdo e do canto, onde a identificacdo — entre

RITTA LEE.(Mutantes) Mutantes. Poligram, 1969.
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quem canta e quem ouve — pode ndo acontecer. O eu-lirico assumido por Arnaldo
Baptista que descreve a personagem Ritta Lee oscila entre a pilhéria e o deboche a
procura da personagem, enquanto no nivel da mensagem afirma a conjungdo amorosa
de Ritta Lee como valor positivo.

A cancao se inicia com o preludio composto de fraseado ao teclado que simula
piano com acordes de Fox Trote, que introduzem uma métrica ritmica 4x4de moderado
andamento com intervalos que produzem efeitos dissonantes. Esta ambientacdo sonora
remete aos tempos do primeiro rock brasileiro e sua classificacdo como qualquer um
dos ritmos dangantes apropriados da América do Norte como o0 boogie woogie.

A expectativa produzida no ouvinte seria a de escuta de uma “velha cang¢do” do
rock classico ou da Jovem Guarda no Brasil, no entanto, da mesma maneira com que
rompe com andamento e harmonia, rompe na abordagem tematica semantica da letra.
Representava uma ruptura com as perspectivas jovem-guardistas tanto sobre as imagens
a respeito do casamento, quanto sobre a concepcdo na conducdo da construcdo da
imagem do artista.

A estrutura harmoénica da cancdo ocorre em razdo da escolha pelo timbre
dominante dos teclados, que produzem de forma simulada o piano e a producdo de
efeitos eletroacusticos que elegem o género do Fox Trote. No entanto,
contraditoriamente, os aspectos semanticos da letra da cangdo estdo informando o
sucesso da conjuncdo romantica. Este conjunto produz estranhamento, pois ndo
encontra pontos de semelhanca com as composicdes brasileiras que até entdo eram
produzidas com fins de ilustrar o amor romantico e passionalizado.

Considerando o projeto harménico e enunciativo desta composicdo, somado a
sua letra, pode-se deduzir que o tema da unido amorosa e o casamento sdo relativizados
enquanto valor social. Embora facam parte da busca individual da personagem
performaticamente interpretada pela artista Rita Lee no palco, a reunido da letra e a
tematizacdo melodica produzem um efeito levemente sarcastico. Bateria e castanholas
aparecem somente na metade da cangdo na composicdo ritmica lembrando as
sonoridades latinas aboleradas, que ficam fora de lugar, reforcando a sensagdo de
estranhamento.

A can¢do produz uma sensagdo de suspensdo do tempo por transformar o fox
trote inicial em uma espécie de cantiga de roda infantil, em que a emolduragdo da
personagem que busca pelo amor se encontra como que fixada em um passado idilico, e

0 amor buscado ocorre ja na plenitude da personagem representada.
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A enunciacdo em falsete de Arnaldo Baptista, que se concentra no alongamento
das vogais na quase totalidade dos ataques de forma levemente anasalada, produz um
efeito de ndo reconhecimento dos sentimentos envolvidos na busca da personagem,
tendo em vista que o alongamento das vogais deveriam oferecer um teor de
passionalizacdo que via de regra reforcaria o sentido da conjuncdo amorosa, ou a dor de
sua perda quando é o caso, na tradi¢do litero-musical brasileira das can¢bes de amor e
fossa. A narrativa, portanto, descreve uma unido que pode ser entendida ambiguamente
como algo que ndo atinge um estado de realizacdo completa, por ja haver desde sempre
na voz esta qualidade expressa.'®A entrada das vozes de Sergio Diaz e da propria
artista Rita Lee, ao cantarem o0 que seria o refrdo, com vozes extremamente
infantilizadas e agudas, liga-se ao fato de Ritta Lee, a personagem, contar com 20 anos
e sua busca ser de um amor com quem vai Se casar, no entanto, a voz indica imaturidade
e ingenuidade, pois um passeio e um namoro se equivaleriam. Remete tambem as
cancdes de roda e das brincadeiras infantis.

Como se V&, o tema do casamento, que toca numa corda sensivel da percepcdo e
expectativa burguesa, situava-se, para Os Mutantes, como performance ilustrativa no
festival quando da apresentagdo de Caminhante Noturno e o uso do referido vestido de
noiva evoluia para um complexo mais amplo. Tudo isso somado & capa do LP'® e &
Cancao Banho de Lua, que também faziam parte deste disco e recolocavam questdes
para o conservadorismo vigente.

Charles Jones, o pai de Rita, parecia partilhar da ideia de que as afrontas
tropicalistas eram somente brincadeiras, afinal o conservadorismo da sociedade ainda
contribuia para que o meio musical fosse entendido como algo fora da esfera das
atividades produtivas, bem como as expectativas para o papel feminino ligado
principalmente ao casamento.

Acho que até meu pai ouvir no rddio Ovelha Negra, ele ndo, ndo
dava muito valor néo, ele achava que de um momento para o
outro 0 hobby musical iria acabar e eu iria fazer odontologia,
minha mae ficava mais preocupada, com a ideia que ela tinha
do que era ser artista. Mas eu me lembro que uma vez ela viu,
acho que foi no Festival Internacional da Cancdo, ainda época
dos Mutantes, ai ela comentou pra mim. ‘-~ Olha eu pus, eu
assisti, eu fiquei nervosa quando vocés iam aparecer, eu pus

100 \/er sobre a adequacéo tematica da voz aos conteidos amorosos, que normalmente coincidem no ponto
extremo dos conflitos aos contornos melédicos Cf. MACHADO, Regina. A voz na Cancdo popular
brasileira: um estudo sobre a vanguarda paulista. Cotia, SP: Atelié editorial, 2011, p.42.

101 cf. BUSARELLO, Camila. O que dizem as capas: uma analise semiética sobre os discos da banda Os
Mutantes. Floriandpolis: UDESC, 2011[trabalho de conclusdo de curso Departamento de design] p.54.
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uma imagem de Nossa Senhora Aparecida em cima da televisao
pra proteger, depois eu soube que vocés foram classificados.’
Obrigada mde, obrigada; ndo sei que. SO que depois, ela
resolveu assistir a classificacdo né, quando eu fui de noiva, mas
gravida. Af ela teve um piripaque. Foi forte.'®”

O Tropicalismo enquanto movimento e estética teve seu fim declarado por
Caetano Veloso e Gilberto Gil, no programa televisivo da TV Tupi, Divino
Maravilhoso, iniciado em outubro de 1968. Nesse programa, seus integrantes, além de
Caetano e Gil, exercitavam-se em vérias performances e provocacgdes ao bom gosto. As
criticas e performances, muitas vezes agressivas, se dirigiam principalmente aos
comportamentos conservadores da esquerda e da direita. No entanto, conforme
apontado por Calado, Bay e Bartsch, Os Mutantes se constituiam como uma espécie de
eixo sobre o qual inimeras can¢Ges e momentos happening eram pensados. A ocultagao
da importancia do conjunto dava-se no sentido oposto aos interesses de
profissionalizacdo e ocupacdo de espagos por parte d’Os Mutantes. AsSim, aos poucos
iam surgindo novas posturas frente aos festivais. Napolitano afirma que no ambito da
participacdo dos artistas e grupos em festivais, houve um franco momento em que a
sensacdo dos cancionistas mais prestigiados foi a de desagregacdo da cena musical.
Napolitano entende boa parcela destes artistas estavam imbuidos de um sentimento
(mais do que de uma ideologia) na oposicao ao regime militar. Um desgaste surgia desta
relacdo entre a cangdo como veiculo de mensagens que o momento reforcava. Sendo
assim o conjunto de festivais da cancdo que eram 0s principais espacos de exposi¢do
dos artistas, mesmo durante o boom de 1968 ja se encontravam em crise tanto como um
evento cultural, quanto como um programa de televisdo, levado a acabo pelos

103

baianos.” A revista Veja dava o tom do desencanto com o qual os festivais iriam

lentamente sair de cena a partir do final do ano.

O festival que em outros anos era o remédio, este ano virou a
doenca (uma espécie de cancer que se espalha indefinidamente)
e comecou a saturar um publico que vai ou aplaude qualquer
cangdo ou qualquer um. [...] Em outros anos, o festival da
Record tremulava como uma bandeira salvadora. A “Banda” de
Chico Buarque e “Disparada” de Geraldo Vandré venderam
respectivamente 200 e 150 mil compactos em 1966, enguanto
“Ponteio” de Edu Lobo (50 mil) e “Domingo no parque” de Gil
(45mil).***

192 Rita Lee apud OLIVEIRA, Roberto de. Ovelha negra... Op. cit.

103 NAPOLITANO, Marcos. A Musica popular brasileira em 1968. In: FICO, Carlos; ARAUJO, Maria
Paula. 1968: 40 anos depois: historia e meméria. Rio de Janeiro: 7 letras, 2009, p.92.

104 A festa acabou. Veja. S&o Paulo. 11 dezembro 1968, ed. 14, p.58.
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Rita Lee encontrava-se exatamente imbuida desta sensac¢do quando afirmou antes
mesmo do fim de 1968 e de se encerrar o 4° festival da MPB da Rede Record, “Imagina
até a Telé aplaudiu a gente ! Ainda bem que sobra o Vandré, que nos ataca sempre. Os

195 anunciando ainda que ndo

outros aceitaram porque ndo tinham outra alternativa
participariam mais de festivais. Neste outro festival, ao final daquele ano, Os Mutantes
haviam concorrido com a can¢gdo Dom Quixote (Mutantes), e Rita Lee, em parceria com
Tom Zé, havia defendido a cancdo 2001 (Rita Lee Jones, Tom Ze¢).

Como se pode verificar, a intencdo de abandonar o ambiente dos festivais, como
foi declarada por Rita Lee, ndo se concretiza plenamente, mas logo suas participagoes
irdo escassear. Ainda que em crise com o meio musical e fonografico, aquele meio
televisivo nos quais eram realizados os festivais ainda era uma excepcional janela de
divulgagdo. Para Os Mutantes, o inicio do ano de 1969 até marco foi de dedicagdo a
uma temporada na Europa com fins de se apresentarem no MIDEM, o festival interno
entre gravadoras do mundo todo, com uma passagem pelos Estados Unidos. Ao mesmo
tempo, em fevereiro, era lancado o segundo LP da banda, intitulado somente Mutantes.
Durante julho e setembro participam do 4° Festival Internacional da Cancdo em que
defendem a cangdo Ando meio desligado (Mutantes).

Em marco de 1970 os projetos do grupo giram em torno do lancamento do
terceiro LP — A Divina Comédia ou Ando meio desligado. Rita Lee logo apos este
langamento, se envolve a partir de 10 de abril, com o Nho look , seu primeiro show solo,
que apesar de projetar sua imagem como artista independente, ainda mantém vinculos
com o seu grupo. Da producdo do seu show até agosto daquele ano, sai seu primeiro
disco solo Build Up. As participacdes em festivais com inscricdes de cangdes naquele
ano praticamente ndo acontecem, no entanto, naquele que seria o 5° FIC, somente Rita
Lee atua como jurada convidada.

O grupo passou por uma nova auséncia dos palcos televisivos brasileiros quando
entre outubro e dezembro uma nova turné os leva para a Europa, com uma longa parada
em Paris para gravarem no Estudio Des Dames. O Jardim Elétrico é o quarto LP,
lancado em margo de 1971 contando inclusive com cangdes gravadas no estudio
francés. O grupo se envolveu em gravacGes semanais do programa Som livre

exportacdo da Rede Globo de TV e na trilha sonora da montagem de William

105Telé era uma frequentadora assidua dos festivais e que normalmente fazia coro e torcida nas vaias,
apoiando os MPBistas. Rita Lee Apud CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes... Op cit.,
p.151.
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Shakespeare no espetaculo O dois cavalheiros de Verona, mas ndo defendem nenhuma
cancdo em festivais. No ultimo dia daquele ano Rita Lee Jones e Arnaldo Baptista se
casariam para logo no inicio do ano de 1972 se separarem no programa televisivo de
Hebe Camargo.'®

Em fins de 1971, a interpretacdo que faziam da cena musical brasileira e da
necessidade de visibilidade leva Os Mutantes a uma reflexdo sobre os caminhos da
banda, e os ciclos mercadolégicos em que se encontravam. Assim Arnaldo pensava

aquele momento:

Tem outra coisa. Esse negécio dos ciclos ja da pra situar, aqui
no Brasil. Houve um ciclo da bossa nova, com Jodo Gilberto,
Elis, que foi muito bonito, bonito mesmo, romantico, simples.
Dentro da bossa nova mesmo, veio aquela época técnica, com
Zimbo Trio, que também foi um neg6cio muito bonito. E tava
numa época de final. A masica pop mundial, agora, t4& numa
época como aquela, de final. Quer dizer final do ciclo.
Atualmente, o que é mais novo € o rock-and-roll — um negécio
ja velho — mas, € mais novo em matéria de técnica, isto é
usando tudo o que a eletronica fez nesses Gltimos anos.'”’

Rita Lee na mesma entrevista entendia a coisa em termos de positividade e
negatividade. “Sei 14 depois que a gente sai um pouco por ai, ¢ que a gente v€ que aqui

t4 uma fossa. E aqui tem tantas coisas lindas. Tantos lugares lindos pra se fazer, por

. . : 1
exemplo, uns shows legais, ao ar livre, e num se pode fazer uma coisa dessas.”'®®

O ideal pra gente, realmente, seria fazer discos, show, em vez
de fazer televisdo, por exemplo. Mas nos ja experimentamos
fazer isso — ha uns dois anos atras — e ndo aconteceu nada. Aqui
para tocar um disco, por incrivel que parega, a gente tem que
puxar o saco dos disc-joqueis. Tem que passar por muitas coisas
desagradaveis que nés ndo gostamos. Nés ja experimentamos
ficar sem fazer essas coisas, mas ndo deu certo. Tem que fazer
televisdo, tem que fazer essas coisas chatas.'®

E quando perguntados pelo repérter sobre uma suposta viagem para Inglaterra,
na qual eles iriam comprar um antigo moinho, afirmam ndo poder sair do Brasil por

causa do faturamento que as festas do interior oferecem ao grupo.

18CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes... Op cit., p.258.

Y97 Arnaldo Baptista Apud. COHN, Sergio; JOST, Miguel. Entrevistas O Bondinho. Rio de Janeiro: Beco
do azougue, 2008, p.35.

108 Rita Lee Apud. COHN, Sergio; JOST, Miguel. Entrevistas O Bondinho. Rio de Janeiro: Beco do
azougue, 2008, p.35.

199 Arnaldo Baptista Apud. COHN, Sergio; JOST, Miguel. Entrevistas O Bondinho... Op cit.
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Ritta: Esse ano foi o melhor e sem festival, sem Shell, sem
Fenit. A Unica coisa que encheu um pouquinho o saco foi o
Som Livre.

Sérgio: E, 0 quando n6s pegamos ja tava no fim, tava virando
Fino da Bossa aquele negécio...

Ritta: E bem Fino da Bossa.

Sérgio: A gente ndo fazia mais nada do que esculachar. A
gente ia la e esculachava. O Som Livre virou o “cabeludo
festivo”, né 2**°

No clima de fim de feira'" que a ressaca ditatorial infringia aos produtores de
cultura, Os Mutantes lancam seu 5° e Gltimo disco em que Rita Lee participa'®,
Mutantes e seus cometas no pais do baurets, em abril de 1972. No mesmo ano acontece
a participacdo em seu ultimo festival, o VII FIC, no qual eles defendem a can¢do Mande
um abrago pra velha. E sintomatico que a faléncia do modelo dos festivais tenha sido
também a faléncia da alianga artistica entre Rita Lee Jones e os rapazes d’Os Mutantes.
O elemento de “brasilidade” presente no repertério do grupo, em parte sob inspiracao
tropicalista, era trabalhado de forma diferente por ela e pelos rapazes do grupo. Muito
mais que a brasilidade como um valor, a interpretacdo que parecia prevalecer
questionava como deveria ser aplicado o filtro do rock e do pop internacional ao
material autoral que seria produzido.**

Os varios momentos em que Os Mutantes criavam a cada festival situacdes
limite entre artista e puablico, eram portanto tentativas de conquista de autonomia
musical. Atuavam aprofundando a critica comportamental, visando ganhar os espagos
que os impulsionavam em direcdo a profissionalizacdo. Muitas vezes, no entanto, tais

posicdes assumidas acabavam por afasta-los criticamente do meio televisivo.

119 Apud COHN, Sergio; JOST, Miguel. Entrevistas O Bondinho... Op cit., p.36.

11 Napolitano indica que os festivais comecaram como férum de discussdes, como uma maneira de se
problematizar a cangdo latino-americana e acabaram com feira de exposi¢do de produtos e novidades,
pouco preocupadas com as ambicOes estéticas ou criticas. Cf. NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a
cancéo...Op cit.

12 Excetuando-se o disco Hoje é o primeiro dia do resto de sua vida creditado a ela como segundo disco
solo, mas que na verdade era um album com participagdo de todo o grupo. Este disco ndo deveria ser
lancado na perspectiva da gravadora, que entendia ser prejudicial langar um segundo disco dos Mutantes
no mesmo ano. Assim foi produzido com crédito a ela para contornar as diretivas empresariais, e ao
mesmo tempo poderia ajustar tensfes dentro do grupo sobre a auséncia da participacdo dela no disco
anterior. No terceiro capitulo o disco sera melhor abordado.

3 De acordo com algumas interpretagdes “Expressar a brasilidade ndo era um desejo em si do grupo,
porém uma representacdo construida pela gravadora e pelos produtores com o objetivo de demonstrar ou
vender o exotismo do trio.” As falas de Rita Lee Jones algumas vezes mostravam as discrepancias quanto
ao quesito “brasilidade”, enquanto Os mutantes se dirigiam mesmo que inconscientemente, ao
internacional-popular, ndo desenvolviam um projeto solido de intervencdo para a musica brasileira, tal
como Rita Lee que cada vez mais adere a esta perspectiva. SANTOS, Daniela Vieira dos. Ndo va se
perder por ai: Op. cit. p. 133.
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Apbs o inflamado happenig de Caetano Veloso, e o vestido de noiva usado por
Rita Lee, as apresentagdes d’Os Mutantes iriam cada vez mais explorar as contradi¢fes
entre a pretensa seriedade do ambiente dos certames, e a ruptura proposta pelo
Tropicalismo. Eduardo Bay identifica que muito embora os “lideres” do Tropicalismo —
Caetano Veloso e Gilberto Gil —, tenham se apresentado no ano de 1968 com roupas
absolutamente incomuns, como uma roupa de plastico ou uma toga colorida
respectivamente usadas pelos dois em suas defesas de cancdes, em absoluto elas eram
mais provocadoras e diversas e ainda “absurdas e debochadas para as convengdes” ™,
quanto aquelas que seriam escolhidas pelo grupo que tinha em Rita Lee a principal
responsavel pela selecdo de figurinos que definia o carater performatico do grupo.
Assim, no 4° Festival da MPB (TV Record), para a defesa da cancdo Dom
Quixote, Rita Lee escolheu se vestir de Dulcinéia. Para os rapazes optou-se por uma
armadura medieval, vestida em Arnaldo, enquanto Sergio iria de Chacrinha. A revista
Veja transformava essa provocacdo em verdadeira polémica sobre moda em uma
chamada especifica com o titulo “O dilema extramusical dos baianos: com que roupa eu
vou”, parte da matéria de cobertura do festival.
Para os tropicalistas a roupa faz parte do espetéaculo: se a cangdo
se chama Dom Quixote 0s mutantes cantardo com trajes
medievais; em 2001 modinha caipira sobre a era espacial; 0s

interpretes vestem alternadamente macacGes de astronauta e
roupas de caipira. *°

Enquanto para o empresario Guilherme Araujo, as preocupacdes eram a
disciplina e o investimento no figurino, para Rita Lee:

Uma apresentacdo é um todo. Como fazemos musica que

quebra os padrBes tradicionais, nossa roupa também tera de

representar uma ruptura. Em nds isso cola. Se acham que nédo

imaginem o Agnaldo Rayol entrando no palco vestido de
toureiro, ou a Angela Maria vestida de noiva.™*

Mas o grupo, apesar da disciplina que desejava Guilherme de Araujo, na defesa
da cancgédo 2001, por exemplo, iria vestido todo de branco como fantasmas, tendo em
vista que as transmissOes televisivas ndo conseguiam captar com acuidade os trajes
brancos. Neste caso, ironicamente, Os Mutantes “apareceriam” mais a medida que

“desapareciam” visualmente na tela das TVs. As situagdes limites causavam interesse e

WBAY, Eduardo Kolody. Qualquer bobagem: uma histéria dos Mutantes....Op cit., p.90.
115 Existe algo de concreto nos baianos. Veja. S&o Paulo: Editora Abril, 13 de novembro 1968, p.55.
116

Idem.
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repercussao, e Tom Ze reconhecia a participacdo musical ativa com que Rita Lee havia
interferido em sua cancdo Astronauta libertado, transformando-a na cangédo inscrita
com o nome de 2001. “Muitos pensaram que 2001 se inspirava na odisseia espacial
filmada por Stanley Kubrick. Explica Tom Zé: ‘E a letra mais tabaroa (* - mulher
simples do campo) do mundo, e a Rita dos Mutantes fez para ela uma musica caipira
por que teve espirito critico’.”*"

No 4° FIC, de 1969, quando da defesa da cancdo Ando meio desligado, uma das
musicas de temética mais romantica do grupo até entdo, Rita Lee, visando o deboche
em mais uma das situagdes-limite, escolhe o figurino — para Sérgio um poncho, para
Arnaldo um casaco de pele de onca. Ela mesma vestiria uma jardineira com barriga
postica, visando ironizar Tuca, uma gorda cantora de MPB com certo sucesso na época.
No entanto, os aplausos da plateia do festival e a conquista do segundo lugar entre 18
concorrentes, que os coloca na proxima fase, deixaram o grupo desconfiado sobre sua
aceitacdo.''® Para a etapa do FIC do Rio, realizada no Maracandzinho, Rita retornaria
uma ideia antiga; ela foi vestida de noiva, s6 que desta vez acrescentou uma
proeminente barriga de gravida.

Em meio a todo falatério que sucedeu o festival, até Rita foi
acusada de plagio. Disseram que a ideia de entrar no palco
como uma noiva gravida fora copiada do filme Funny Girl, no
gual a cantora Barbra Streisand aparecia com idéntico visual.
Questionada pelos reporteres, Rita jurava que tinha pensado
nisso muito antes de ver o filme. Seu plano original era
continuar a piada nos festivais posteriores. No ano seguinte,
entraria no palco com o suposto filho, ja crescido, além de um

novo bebé a caminho na barriga. Assim a cada ano a familia
ficaria maior.™”

No foco das contradicBes entre o choque a ser provocado nas plateias e a
necessaria profissionalizacdo, a indastria fonografica ia capitaneando a imagem
iconoclasta que, como se veré logo a frente, a medida que a década de 1970 avancava, 0
grupo nao gostasse de ver identificada como tropicalista.

A curta e marcante historia dos mutantes produziu cinco Lps,

muitas separagOes e encontros, mas Rita Lee, hoje acredita que
o fendmeno do trio jamais ultrapassou as fronteiras paulistanas.

17 1 dem, p.54.
M8CALADO, Carlos. A divina comédia ...Op cit., p. 197.
"9 Idem, 199.
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Nunca significou estouro de vendagem de discos e muito menos
ocupou o hit parade.**

“Nao se queria ser popular, ndo se pensava nisso. Se pensava em fazer
barbaridades” lembra Rita Lee, que de acordo com Echeverria, no momento de auge
com os tropicalistas, fazia colegcdes de caixinhas de fosforo, selos e bolinhas de gude.
Além disso, era leitora de ficcdo cientifica, com pouca paciéncia para romances, €
aficionada pelas palavras cruzadas, quebra-cabecas e por dinheiro que lhe permitia
“para comprar roupas, muitas roupas, balas, sorvetes e comidas chinesas, japonesas”.**!

Conectada ou ndo as suas viagens de 4cido, Rita acaba buscando
simultaneamente a festa e a critica. Sua luta nada tem de engajada, no que toca a
maneira como tradicionalmente se compreendia a critica politica a época, mas se situa
fortemente contra a hipocrisia e a caretice de instituicdes acomodadas sob a ditadura
militar. A personagem “Ritta Lee”, que d& vida as cenas dos shows, funciona como
outra linguagem, permeando, complementando, discutindo e, as vezes, até se
desconectando das cangdes. Um discurso transgressor, do deboche e da piada,
provocador. Em parceria com os irmdos Baptista, as can¢des jogam com esse arsenal
irreverente, mas efetivamente é com as performances que a atuacdo de Rita Lee fica
mais claramente enfatizada. Cabia a ela as apari¢cbes em cena, dando vida as excelentes
e técnicas atuagbes musicais dos rapazes fosse em shows, em fotos promocionais do
grupo, ou mesmo as imagens presentes nas capas do LPs.

A aparente contradi¢do expressa na fala de Rita Lee sobre a popularidade e o ato
de “barbarie” ou de “esculacho”, demonstra o quanto era distintamente percebido pelo
grupo, e em particular por Rita Lee Jones, 0 happening tropicalista. A perspectiva d’Os
Mutante, além de revelar uma critica comportamental a sociedade como um todo, elogia
a televisdo, sua principal divulgadora. O foco do problema volta-se para os filtros com
0s quais se bebia da cultura americana. No més de janeiro de 1972 os rapazes concedem

uma entrevista apontando suas posigoes.

Quando vocé diz a palavra “tropicalista”, o som dela ja sofreu
um desgaste tdo grande que virou outra coisa que os Mutantes,
0 Gil, Caetano, Rogério Duprat e todo 0 nosso pessoal nem
tinha pensado. O tropicalismo surgiu num disco chamado
tropicélia, onde a gente resolveu fazer ver aos brasileiros que o
barato legal é, por exemplo, o Chacrinha e ndo o Silvio Santos.
Quer dizer, o barato ndo era tentar imitar um programa

20ECCHEVERRIA, Regina. Rita uma mutante de coragéo... Op. cit., p.13.
121 1dem. Ibidem.
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americano, mas era fazer uma coisa brasileira. A gente vé o Mat
Monroe no Chacrinha, o Chacrinha tira o maior barato dele, o
cara é agredido, etc. A gente chega naquele outro programa, 0s
caras chegam e falam: “Por favor me d& a honra...” Entdo a
gente ficou revoltado e fez a Tropicalia: papagaios verdes,
arvores, bananas, todas aquelas coisas. Agora, dai ao desgaste
que sofreu essa coisa, foi por muitos motivos. Quer dizer,
guando os mutantes apareciam com roupas medievais, 0s caras
diziam que era tropicalismo, mas ndo tinha nada que ver.
Quando o Caetano fazia uma p... agressdo, os caras diziam que
era tropicalismo. Quer dizer, foi desgastando, né? Entdo nds
terminamos com isso, mas 0 nome continuou na cuca dos caras.
O problema é mais semantico que qualquer outra coisa."

No contexto de 1972, as vésperas de perderem Rita Lee e se voltarem para a
aventura do rock progressivo, os rapazes faziam o balango de seu percurso junto ao
tropicalismo e ja eram capazes de relativizar seus papéis e o dos baianos no ambito do
movimento.

Mas ainda que o grupo ndo fosse ligado em politica, e muitas vezes fizesse
questdo de demonstrar isso publicamente, toda a critica comportamental que se
manifestava no conjunto das cangdes d’Os Mutantes ndo deixou de chamar a atencao
das autoridades que se preocupavam com o0 grau de politizacdo que os festivais
adquiriam no curso daqueles anos. Muitos sdo os exemplos a serem lembrados,
sobretudo se observarmos o olhar dos censores sobre outros integrantes do cenario
musical brasileiro proximos ao grupo.

O happening de Caetano Veloso no TUCA havia citado a artista Norma Bengel,
recentemente agredida no espetdculo Roda Viva. Norma era considerada como
“conhecida agitadora e ideologicamente comprometida com grupos subversivos [...]

uma Jane Fonda brasileira”!?

, conforme resumiam os elaboradores dos cursos do SNI
que viriam a treinar os censores da Secretaria de Censura e Diversdes Publicas - SCDP,
sob comando de Rogério Nunes.'*

Ainda durante o0 ano 1968, durante a participacdo do grupo com Caetano Veloso,
nos shows na Boate de Ricardo Amaral, um susto levou Os Mutantes a sairem pela
porta dos fundos quando foram avisados que a policia aguardava a saida dos artistas la

fora. Tal movimentacdo aconteceu a partir da denincia de um juiz de direito que

122 Arnaldo Baptista Apud. COHN, Sergio; JOST, Miguel. Entrevistas O Bondinho... Op. cit., p.37. (O
Bondinho. janeiro, 1972).

12 CURSO SNI. Apud GONCALVES, Francisco. Censura foi arma politica da ditadura militar. Jornal do
Brasil. 19 de dezembro1992.

124 A Secretaria de Censura e Diversdes Publicas — SCDP mais tarde na dinamica organizacional do
Estado passou a Departamento de Censura e Diversdes Publicas atendendo pela sigla DCDP.
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registrava em boletim policial que o hino nacional teria saido da guitarra de Sérgio.'*®
Também o estandarte de Hélio Oiticica que homenageava o bandido “cara de cavalo”
foi compreendido como propaganda subversiva, 0 que levou a boate a fechar as portas.

Mais tarde foi a vez de Caetano e Gilberto Gil serem presos sob acusagdes de
infragdo & moral e aos bons costumes.'”® Santuza Cambraia Naves afirma que os
discursos ambiguos e inclassificAveis que Caetano e Os Mutantes veiculavam
colocavam em alerta tanto os opositores a esquerda, quanto aqueles a direita

O fato é que, ao proceder de maneira irreverente com relacdo
aos dogmas da esquerda tradicional, Caetano confundiu as
polaridades politicas e criou um identidade publica
inclassificavel, o que lhe angariou, [...] opositores a esquerda —
“os estudantes” — e & direita — “ao pais de familia”. Assim, a
linguagem ambigua desenvolvida por Caetano mostrou-se
bastante peculiar entre os dois “fogos” da cena politica. E ¢
importante lembrar que Caetano Veloso e Gilberto Gil foram
presos em 1968 como infratores da moral e dos bons costumes e
ndo propriamente por motivos de subversdo politica, o que
indica que a sua transgressao se configurou no plano cultural.*’

Os Mutantes puderam se livrar da prisdo, mas ndo escaparam e de uma viajem
estratégica, a convite da gravadora, para participarem de um festival europeu, forma
encontrada para tira-los de circulagéo.

As primeiras cancfes dos festivais que comegaram a passar nas instancias da
censura prévia incluiam Dom Quixote como uma das vetadas. Entendeu-se que haveria
estimulo a revolugdo politica nos versos “dia ha de chegar / e a vida héa de parar/ para o
Sancho descer pro Quixote vencer”. Outro verso “armadura e espada a rifar” também
foi entendido como critica ao Exército Brasileiro. Judith de Castro Lima, a encarregada
da censura paulista, ndo liberou mesmo com as alegacOes de Rita Lee Jones de que a
espada e a armadura eram somente as armas de Dom Quixote, sem alusdo politica
nenhuma.*?

Saggioratto afirma que o rock de modo amplo, naquele momento se encontra
muito mais submetido as questdes da censura moral, que € baseada em padrdes
comportamentais pré-estabelecidos. Esta vigilancia compreendia um conjunto de

atitudes “improprias” vista pelos olhos dos censores, ou seja, atos que 0s censores

25CALADO, Carlos. A divina comédia ...Op. cit., p. 145.

126 Cf. VELOSO, Caetano. Verdade Tropical... Op. cit. 307.

27 NAVES, Santuza Cambraia. Cang&o popular no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizag4o Brasileira, 2010,
p.112.

128 CALADO, Carlos. A divina comédia ...Op. cit., p. 147.
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consideravam inadequados, ameacadores ou contrarios a moral, bons costumes e
seguranca nacional.**

Por ocasido da prisdo de Gilberto Gil e Caetano Veloso, o pai de Rita Lee, seu
Charles, é chamado a depor. Em seu depoimento defende Gilberto Gil em virtude de té-
lo conhecido antes da detencdo dos tropicalistas. Havia a possibilidade de uma
intimacdo também aos jovens integrantes do grupo. Calado informa que a época dizia-
se que Os Mutantes eram tdo jovens que se fossem presos a imagem do Exército
poderia ficar arranhada. Assim uma prisdo ou intimagdo direta a eles jamais ocorreu.
Outra especulagdo debrugava-se sobre o fato de que a ligacdo dos pais dos irméos
Baptista com o governador Adhemar de Barros deve ter sido levada em conta pelos
militares, evitando uma acdo mais efetiva.”>® Mas o fato é que coube ao pai de Rita
Lee, a Unica moca do grupo, oferecer uma versdo da perspectiva d’Os Mutantes sobre
os fatos que levaram os dois artistas a serem presos em fins de 1968.

Uma can¢do posterior do grupo intitulada Cabeludo patriota também tera
problemas com a censura prévia no ano de 1972. O que se pode perceber nos dois casos
em gque Os Mutantes foram alvo da censura, é que seus vetos passam pela ordem da
censura politica a rigor e sdo no sentido de desarticular uma possivel conexdo entre a
cultura de esquerda e a capacidade de mobilizacdo da classe média, a qual o tipo de
produto de cangdo internacionalizante dos rapazes se dirige.**

Deve-se levar em conta que os problemas que Os Mutantes tiveram com o
aparato censorio, até 1972, foram mais da ordem de censura aos contetdos de suas
cancdes do que a todo o aparato espalhafatoso de suas performances em festivais e
shows, que realizavam uma dura critica aos comportamentos burgueses. No entanto a
censura moral que se instalaria durante a segunda metade de década de 1970, ndo os
atingiria frontalmente, pois a partir daquele momento o grupo se encontrava em franca
dissolugéo.

Carlos Fico aponta para a permanéncia da censura de diversdes publicas, que
nunca deixou de existir legalmente no Brasil desde os tempos do regime varguista.
Lembra ainda que pessoas comuns cobravam aos 6rgdos instituidos acGes para coibir

abusos sobre os temas considerados indecentes ou que contrariavam 0 que entendiam

129 SAGGIORATO, Alexandre. Rock brasileiro dos anos 1970: transgressdo comportamental x censura
moral. | Encontro Internacional de estudos do Rock. UNIOESTE: Cascavel, 2013.

130 CALADO, Carlos. A Divina Comédia dos Mutantes... Op. cit. p.161.

31 Mais detalhes a respeito destas ordens de veto serdo examinadas no segundo capitulo, que conjuga
aspectos do mercado fonografico que veiculam os produtos cancionais do grupo.
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como bons costumes.™* Os mecanismos de controle e vigilancia aconteciam por meio
de uma série de caminhos como, por exemplo, cartas de pessoas comuns, que eram
recebidas nos departamentos da repressao, cobrando providéncias para as imoralidades
verificadas na TV ou radio. Haviam também as redes informais de censores dos
censores. Esta rede era constituida de mulheres de autoridades militares que, nos casos
em que o censor deixava escapar algum tema considerado imoral, comunicavam a
“falha” ao general Antonio Bandeira, diretor geral do Departamento da Policia Federal
DPF.**

No entanto, ndo se pode deixar de observar que Rita Lee e sua presenca feminina
brincando com performances que criticam as moralidades burguesas, em um meio de
divulgacdo tdo amplo como os festivais e outros programas de televisdo, deveriam
deixar em alerta autoridades que ja haviam se manifestado no caso de Leila Diniz e de
Norma Bengel. S6 como fruto do acaso pode-se explicar ndo haver uma represalia mais
séria aos comportamentos de Rita Lee, ou de uma percepcdo que determinadas
transgressdes sao permitidas aos mais jovens no periodo de sua transicdo ao mundo
adulto.

Rita Lee, com os Mutantes, provocou celeuma quando uma
expressao criada por eles, francamente grosseira, veio ao palco
e em seguida as ruas, disseminada pelo Pasquim (fiel
combatente da gravidade dos tempos), através do personagem-
simbolo do tabloide criado por Jaguar, Sig (mund Freud!), que
assume o gesto. Na cancdo Top-Top, gesto e impropriedade ndo
s&o apenas formas de riso, mas também de revide e alerta.”*

No Pasquim, outros personagens como o Fradim eram 0s que mais

frequentemente apontavam contradi¢cdes da sociedade e naturalizavam o0 gesto

sarcastico.

132Cf. FICO, Carlos. Prezada censura. Topoi. Revista de Histéria, Rio de Janeiro: UFRJ. n. 5, pp. 251-
286, set. 2002: “ ¢ possivel distinguir a dimensdo moral e a dimensgo estritamente politica seja na censura
da imprensa, seja na censura de diversdes publicas. Naturalmente, porém, prevalecia no caso da imprensa
a censura de temas politicos, tanto quanto os temas mais censurados no caso das diversfes publicas eram
de natureza comportamental ou moral.”

133 Cf. SILVA, Alberto Ribeiro. Sinal fechado: a misica popular brasileira sob censura. Rio de Janeiro:
Obra Aberta, 1994, p.103.

134 PIMENTEL, Glaucia Costa de Castro. Mutacdes em cena: Rita Lee e a resisténcia contracultural.
Revista de Ciéncias Humanas. Ciéncias Sociais Aplicadas, Linguistica, Letras e Artes. Ponta Grossa:
UEPG, 11 (2): 7-20, dez. 2003, p.11.
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Fonte: http://ensaiosantropologicos.blogspot.com.br/2011_09 01_archive.html

O signo do inapropriado a uma mulher, a logica do “esculacho” e das
“barbaridades” inauguram uma nova visibilidade ¢ maneiras de ser para a artista que se
encontra no meio musical e fonografico. Mas, ao mesmo tempo, a ruptura proposta pelo
grupo encontra limites, e é apenas aos poucos que a sociedade ird se abrir para a

absorcdo dessa critica, a medida que a década de setenta avanca.

Rita Lee ¢ a filha que nenhuma mae desejaria ter, a despeito de
seu ar angelical. Através de um feminismo sem bandeira, Rita
ocupa os palcos e se espalha pelas ruas. Como Leila Diniz, Rita
Lee jamais encampou a discussdo pontual feminista, que, afinal,
apenas se iniciava como movimento social contemporaneo,
naquele momento, no Brasil e no mundo. Mais do que a delacéo
brava e rancorosa, seu feminismo usou a arma do ridiculo na
parddia, espantando um conservadorismo que foi visto como
anacronico e conivente com o Estado militar, cuja oposicao foi
tomando grande parte da sociedade na década 70."*

E revelador o fato que as cangbes d’Os Mutantes, que na 3? e 42 edi¢des dos
Festivais haviam se classificado entre as dez primeiras, ndo tenham sido gravadas nos
discos que eram produzidos como uma das formas de comercializacdo, divulgacédo e
premiacdo dos artistas. Caminhante Noturno, 6 colocacdo em 1968"° e Ando meio

desligado, 10% colocagdo em 1969’

, NAo receberam registro nos discos. Como forma
de comparacdo € possivel citar outros artistas mais polémicos, como Caetano Veloso,

que gravou sua cangdo E proibido proibir no terceiro volume dos referidos LPs, mesmo

35 |hidem, p.14.

138111 FESTIVAL Internacional da cangdo popular — Vol. 111. Odeon, 1968 MOFB 3567 BOX Festivais da
cancédo Vol. 1.

1371 FESTIVAL Internacional da cangdo popular - Vol. I. Odeon, 1969 MOFB 3599 BOX Festivais da
cancéo, Vol. 1.
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tendo se auto desclassificado em 1968. Os Mutantes ganharam uma gravacédo da cancao
Mande um abrago para a velha no material dos festivais somente na 7.2 edicéo,
referente ao ano de 1972."**Qutros rocks naquele ano também mereceram atencao,
como a can¢do Let me sing, de Raul Seixas, que foi também gravada naquele disco. Os
tempos e a interpretacdo sobre o significado do rock e sua aceitagdo, desde quando Os
Mutantes e os Beat Boys se apresentaram pela primeira vez nos festivais, haviam se
transformado significativamente até aquele momento.

Para os irmdos Baptista e para Rita Lee Jones, a etapa da profissionalizacéo,
divulgacdo e amadurecimento como artistas havia se encerrado com o fim dos festivais.
Mas a sociedade ndo necessariamente acompanhava 0s passos do rock na mesma
velocidade que a revolucdo de costumes ocorria no restante do mundo, nem com a
rapidez daqueles que, como eles, conseguiam se manter atualizados sobre o cenério

musical mundial.

138 VIl FESTIVAL Internacional da cangdo popular — Som Livre, 1972 SSIG-1017 BOX Festivais da
cancéo, Vol. 2.
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CAPITULO 02
Tecnicolor: Participacdo de Rita Lee com Os Mutantes na obra discogréafica

Trupe tropi

1 —A ordem é apreender e queimar. Policia a

paisana se infiltra, a rapéize do béizi saca.

Tensdo no ar. Um tiro. Um corpo que cai.

2 —Revolta. Gas lacrimogénio, balas d borracha,

cassetetes ¢ pancadaria “roqueiros, entreguem

suas malditas guitarras” A rapéize se cala.

3 —Reacas fazem passeata anti guitarra “a MPB

ndo Se curvara ao imperialismo americano”

gritam eles. Intelectuais da santa ignorancia.

4 —Hoje seus filhos e netos sdo roqueiros. O

Tropicalismo resgatou a MPB da visdo tacanha

dos puristas. Sambeletrénico. Rockarnaval.
(Storynhas- Rita Lee )*

No cenario pds 1968, Napolitano entende que os festivais e 0s interesses
industriais do mercado de musica tinham convergido para uma expectativa do gosto
médio, e os tropicalistas haviam, através do deslocamento dos cddigos da comunicagéo
de massa, realizado um choque cultural das audiéncias. Os festivais, nesse sentido,
apesar de se encontrarem desgastados e sofrerem criticas dos nacionalistas e da ala
vanguardista, ainda eram espacos que deveriam ser ocupados, mas sem a ingenuidade
dos primeiros tempos em que se via neles um lugar privilegiado de afirmagdo da MPB
contra a massificacio ou a internacionalizagdo do gosto musical.”

Na fase de consolidacdo da industria fonogréfica, nos anos 70, houve o
desenvolvimento da MPB que referenciava o pop-rock estrangeiro® e que era mais

! LEE, Rita.Storynhas /Rita Lee; ilustragdes Laerte — 12 ed. — S&o Paulo: Companhia das letras, 2013.p.55.
2 NAPOLITANO, Marcos. A musica popular em 1968. In: FICO, Carlos; ARAUJO, Maria Paula. 1968:
40 anos depois: histéria e memoria. Rio de janeiro: 7Letras, 2009, p. 102.

% Ap6s a emergéncia da Tropicalia, inimeros cancionistas por todo o pais buscaram articulagdes entre a
musica brasileira e uma referéncia direta aos timbres e instrumentacfes elétricas mais pesadas. Como
exemplo podemos citar Morais Moreira com o grupo dos Novos Baianos que traziam ao lado de
cavaquinhos, guitarras elétricas convivendo pacificamente. Havia também o trio Luis Carlos S&, zé
Rodrix e Gutemberg Guarabira que articulavam estes timbres considerados “estrangeiros” a viola
sertaneja o baido e o rasqueado. Outro que pode ser citado ainda foi o mineiro Beto Guedes. Em todos os
casos, quase todos de procedéncia universitaria que haviam sido marcados pela exposicdo aos timbres
repudiados no inicio da década, e acabam popularizando marcagdes ritmicas, formas e estruturas de
arranjos e instrumentacdo a um publico mais abrangente. Agiam entre a simples assimilacdo, copia ou
competente integracdo em funcdo da competicdo com o crescente aumento de vendas de produtos
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modernizada em termos de tecnologia, a0 mesmo tempo em que houve aumento dos
nameros de langamentos de discos de matrizes estrangeiras, superando em VAarios
momentos os lancamentos de artistas nacionais.*

Segundo Marcia Tosta Dias,” 0 crescimento do mercado dos bens culturais no
Brasil das décadas de 1970-80, muitas vezes esteve vinculado ao setor de bens de
consumo duraveis. A expansao desse mercado interessava profundamente a ideologia
do “desenvolvimento com seguranga” vigente no periodo do governo militar no pais,
ideologia que buscava integrar a modernizacéo conservadora a implantacéo da inddstria
cultural, fornecendo a infraestrutura necesséria.

O mercado fonografico, até 1970, conhecia crescimento apenas vegetativo, até a
arrancada significativa, ligada a infraestrutura oferecida pelo regime militar e as
inimeras facilidades de crédito na aquisicdo de eletrodomésticos. Entre 1967 e 1980, a
venda de toca-discos cresce em 813% e o faturamento das empresas fonogréaficas tem
aumento, entre 1970 e 1976, de 1375%.°

Ortiz’, de modo geral, aponta para a aproximagio da midia com a arte de
vanguarda no pais. A autonomizacdo da cultura de forma ampla e ligada a valores
universais, ou mesmo internacionalizantes, era portanto concomitante a construcéo de
uma cultura de mercado geral. Ambiente que criava um mercado de bens simbolicos e
em tensdo com o Estado e a sua persistente no¢cdo de uma integracdo nacional.

O passado classico n6s ndo possuiamos. No Brasil, como
vimos, existiu uma correspondéncia histérica entre o
desenvolvimento de uma cultura de mercado incipiente e a
autonomizacdo da esfera de cultura universal. Dois
acontecimentos simbolizam bem esta simultaneidade: a
fundagdo do Teatro Brasileiro de Comédia e o advento da
televisdo, eventos que se seguem no curto espaco de dois anos.
Foi este fendmeno que permitiu um “livre transito”, uma

culturais, normalmente americanos, gravados das matrizes fonogréaficas e colocados em circulagdo no
Brasil.

* GROPPO, Luis Antonio. O rock e a formagé&o do mercado de consumo cultural juvenil: a participacéo
da musica pop-rock na transformacdo da juventude em mercado consumidor de produtos culturais,
destacando o caso do Brasil e os anos 80. Campinas, SP: Universidade Estadual de Campinas -
UNICAMP, 1996. [Dissertacdo de mestrado em sociologia].

°DIAS, Marcia Tosta. Os donos da voz: indUstria fonogréfica brasileira e mundializacéo da cultura. Sao
Paulo: Boitempo, 2000, p.51.

® ORTIZ, Renato. A moderna Tradig&o brasileira: cultura Brasileira e Indistria Cultural. Sdo Paulo:
Brasiliense, 2006 p.127.

" Idem, ibidem. p.115 Ortiz aponta que naquela conjuntura o Estado com sua Ideologia da Seguranca
Nacional assumia o papel que era reservado as religides nas sociedades “tradicionais”, de soldagem
organica dos diferentes niveis sociais em funcéo de metas e objetivos comuns desejados pelos dirigentes e
projetados sobre a sociedade, como se fosse pressupostos comuns desejados por todos. O controle da
cultura nesta perspectiva assume contornos que incidem diretamente sobre os individuos, na consecucao
de determinados objetivos discursivamente apresentados em nome da eliminacdo das disfunces.
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aproximacdo de grupos inspirados pelas vanguardas artisticas,
como 0s concretistas, aos movimentos de musica popular, da
Bossa Nova e do Tropicalismo.?

A reunido das emissoras de TV, que apostavam na formula dos festivais por se
revelar um grande fildo, assim como a industria do disco baseados nas enormes
audiéncias destes festivais, acabava por promover uma sinergia empresarial que
orientava para lancamentos tanto de novas edicdes dos festivais, quanto de discos
relacionados ao certame. A formula seguida era principalmente aquela aplicada ao 1l
Festival de MPB da TV Record de 1967.

Mas o Il Festival, ndo foi apenas sucesso entre 0s espectadores.
A presenca da industria fonogréfica era mais organizada do que
em 1966. Capitaneados pela Philips, que trouxe para si a posse
dos fonogramas das cancdes classificadas, os festivais como um
todo, mas sobretudo os da Record, ajudavam a consolidar a
posicdo e os interesses das gravadoras junto aos consumidores
de musica brasileira. Em 1968 a estratégia da industria
fonografica se consolidou: ao invés de esperar o resultado do
festival e concentrar a promocdo em torno das mdsicas
vencedoras, passou-se a promover todas as cangdes do festival,
através de albuns que reuniam todas as classificadas.’

Enquanto no Rio de Janeiro as gravacOes dos Festivais Internacionais da Cancéo
ficavam oficialmente a cargo das gravadoras Codil e Odeon, em S&o Paulo a Philips
procurava suas proprias estratégias de consolidacdo de seu mercado no Brasil.*?

Conforme visto ao final do capitulo anterior, a gravacdo das cancbes dos
festivais em um conjunto de LPs™* que agrupavam o conjunto das cancdes inscritas, era
uma estratégia de venda em trés etapas: as musicas ainda ndo classificadas, depois as
classificadas, por fim as mesmas musicas nos albuns ou compactos dos compositores
e/ou intérpretes. Nestes discos Os Mutantes ndo foram gravados da mesma forma que
seus pares tropicalistas.

Quanto as decisBes da industria do disco de deixar de gravar o material d’Os

Mutantes nos discos que deveriam conter o conjunto das cangdes dos FIC na fase do

® 1dem, ibidem P.105

9 NAPOLITANO, Marcos. A misica popular em 1968... Op. cit.102.

19 André Midani relata como os eventos ocorridos em S&o Paulo no TUCA no &mbito dos festivais foram
determinantes para reerguer a Companhia Brasileira de Discos-CBD (subsidiaria da matriz holandesa da
Phonogram/Philips) e a capitalizacdo monetaria das apostas estéticas de Guilherme Arauljo, que
apontavam na direcdo de um novo cast, até a constru¢do de uma moderna unidade da Philips na Barra da
Tijuca em 1974. MIDANI, André. Musica, idolos e poder: do vinil ao dowload. Rio de Janeiro: Nova
fronteira, 2008. p.114. p.150

111 FESTIVAL Internacional da cang&o popular — Vol. 111.0deon, 1968 MOFB 3567 BOX Festivais da
cancdo Vol. 1 / VI FESTIVAL Internacional da cangéo popular - VVol. 1.Odeon, 1969 MOFB 3599 BOX
Festivais da cangdo Vol. 1 / VII FESTIVAL Internacional da cancdo popular — Som Livre, 1972 SSIG-
1017 BOX Festivais da cancdo Vol. 2
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Rio, quando eles inscreveram cangdes em seus proprios nomes, pode-se sugerir dois
entendimentos. Uma possivel explicacdo considera os antagonismos vividos no Brasil
pelo meio musical & época, expressos, por exemplo, na passeata contra a guitarra
elétrica e as movimentacdes de determinados grupos que se mobilizavam contra a
invaséo de instrumentos elétricos no ambiente dos festivais'?. Aparentemente, apesar da
aceitacédo das inscri¢bes das cangdes nos concursos nao terem sido negadas, a gravagédo
poderia ser entendida como controversa e provavelmente produzia um elemento de
autocensura das gravadoras envolvidas no certame. Outra possibilidade de explicar a
auséncia dessas can¢des do grupo, nos discos relativos as musicas dos festivais, é o fato
de que estes jovens artistas poderia ganhar gravacfes em LPs prdprios pela Philips. Esta
I6gica de racionalizacdo se encontra na apropriacdo simbdlica que estas gravadoras
buscavam realizar destes fonogramas que prometiam lucros crescentes,™ e neste caso se
revelavam estratégicos para a gravadora. Esta relagdo poderia tornar-se aguda quando
estas mesmas canc¢des eram exibidas na televisdo a um grande publico, e ainda que de
forma indireta se posicionavam, pré6 ou contra determinadas posturas estéticas

. . . . . 5514
consideradas mais “modernas” ou mais ‘“‘nacionais” .

12 A Frente Unica da Musica Popular Brasileira manifestou-se como programa televisivo em S&o Paulo,
mas também por meio de assinaturas em documentos visando impedir artistas de participar em festivais,
assim como na organizacdo de uma passeata contra a penetracdo da mdsica estrangeira no pais, que se
voltava contra a guitarra como simbolo deste imperialismo sonoro; ao mesmo tempo, este Gltimo evento
promovia os programas da Record da qual participavam varios dos artistas ali envolvidos. Cf. DUNN,
Christopher. Brutalidade Jardim: a Tropicalia e o surgimento da contracultura brasileira. Sdo Paulo:
UNESP, 2009 p.82; Cf. CALADO, Carlos. Tropicalia a histéria de uma revolugéo musical. Sdo Paulo:
Ed 34, 1997 p. 107-113; BRITO, Eleonora Z. C. “A musica popular brasileira nos conturbados anos de
chumbo: entre o engajamento e o desbunde.” Projeto Histéria (PUCSP), v. 01, 2012.

3 Os adeptos da musica estrangeira no Brasil eram em sua maioria jovens, cujo poder aquisitivo ndo
permitia tornarem-se grandes compradores como eram nos grandes mercados internacionais, mas um
avanco sobre esta situacdo havia sido conquistado com a Jovem Guarda na década de 1960. A demanda
por musica estrangeira até o final dos anos 1970 justificava novos investimentos por parte das majors do
disco que tinha sinais que a participacdo destes jovens no mercado aumentava. A aposta nos artistas
nacionais que assumiam o perfil de cancéo estrangeira que era o pop-rock apontava para 0 sucesso de
vendas de um artista nacional, que quando ocorria, era sempre muito maior do que qualquer lancamento
internacional, dado que o artista brasileiro contava com uma faixa mais profunda de publico. MORELLLI,
Rita de Cassia Lahoz. Industria fonografica: um estudo antropolégico. Campinas, SP: Editora da
UNICAMP, 1991. p.51-52. Para se entender a nogdo de Musica Pop como operador simbélico cultural,
em que para além de elementos formais como linha melddica, timbre de voz, e mesmo género musical se
conjugam elementos extra musicais compde um fator das formas simbdlicas da aceitacdo do produto final
musical ver: VILLACA, Renato Costa. A Passagem do som: uma anélise da produc¢édo fonografica Pop
no panorama da cultura brasileira contemporanea. Belo Horizonte: Universidade Federal de Minas
Gerais -UFMG, 2001. p.47-52. [Dissertacdo de Mestrado em Comunicacao social.]

¥ Ao transitarem em fins dos anos 60 as audiéncias do radio para a TV, outras tradicBes como a de
sambas-cangdes, boleros, e marchas de carnaval se chocavam com o esfor¢o global de “modernizagdo” ou
de “engajamento” e relacionados aos varios géneros direcionados ao publico jovem. As estratégias de
mercado que polarizavam nos programas televisivos como o Primeira audi¢do, O fino da bossa, o Jovem
guarda e por fim o Divino Maravilhoso apostavam na ampliacdo de publicos que converteriam-se em
consumo, definidor em Gltima analise do campo da moderna Musica Popular Brasileira. NAPOLITANO,
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Os cinco discos iniciais em que Rita Lee se encontra partilhando autorias com os
irmdos Baptista, e que foram gravados pelos Mutantes, sdo todos produzidos pela
subsidiaria Polydor/Polygram da Philips no Brasil, e traziam as can¢des apresentadas
nos festivais para o universo de gravacOes dos autores/interpretes das cangoes.

O que se viu é que o universo da musica popular viveu uma intensa producao
cultural e técnica que passou pela condicdo contraditéria de usufruir, num primeiro
momento, de um alto valor simbolico ligado as possibilidades de mobilizacdo das
massas; e num segundo momento, de uma valorizacdo relacionada a seu preco de
mercado. A cena musical de disputa entre Mdsica de Protesto-Tropicalismo-Jovem
Guarda traduz os debates colocados sob a ética de uma anterior discussdo do nacional-
popular'™ que impulsionam a cultura para um campo de autonomizacéo frente as artes
de um modo geral e que passa pelo moderno aparato da producéo industrial.

Esta autonomizacdo da cultura, na 6tica de Ortiz'®, é concomitante & construco
do capitalismo que instaura 0 mercado de bens de consumo simbdlico baseado na
cultura de massa e na emergéncia de nova classe média. E nesse mercado de bens
simbdlicos que as cangdes adquirem estatuto mobilizador e muitas vezes mistificado,
inaugurando uma nova dimenséo politica, a partir da década de 1960, e que se consolida
na de 1970.

[...] o Estado militar aprofunda medidas econémicas tomadas no
governo Juscelino, as quais os economistas se referem como “a
segunda revolucdo industrial” no Brasil. Certamente os
militares ndo inventaram o capitalismo, mas 64 é um momento
de reorganizacdo da economia brasileira que cada vez mais se
insere no processo de internacionalizacdo do capital; o Estado
autoritario permite consolidar no Brasil o “capitalismo tardio”.
Em termos culturais essa reorientacdo econbmica traz
consequéncias imediatas, pois, paralelamente ao crescimento do
parque industrial e do mercado interno de bens materiais,
fortalece-se o parque industrial de produgdo de cultura e o
mercado de bens culturais.'’

As atividades culturais que permitem expressar valores e disposi¢des contrarias

ao regime militar, quando elas existem, tém portanto implicagbes simbolicas que

Marcos. A sincope das idéias: a questdo da tradi¢cdo na musica popular brasileira. Sdo Paulo: Editora
Fundag&o Perseu Abramo, 2007. p.87.

> A participacdo de Rogério Duprat junto & banda de rock Os Mutantes, e mesmo depois nos primeiros
trabalhos gravados de Rita Lee, traduz numa postura de vanguarda perante a obra artistica e sua relagao
com o mercado, questfes que vinham sendo debatidas desde 0 momento desenvolvimentista de Juscelino
Kubistchek. Cf. ESQUEFF, Enio; WISNIK, José Miguel. O nacional e o popular na cultura brasileira.
S8o Paulo: Brasiliense, 2004, p. 82-85

®ORTIZ, Renato. A moderna Tradic&o brasileira: cultura Brasileira e Industria Cultural...Op. cit. p.105.
7 |dem, ibidem, p.114.
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circulam embutidas dentro dos préprios produtos culturais veiculados. O
amadurecimento da inddstria cultural no Brasil, e seu encaminhamento para a
autonomia mercadoldgica pela conquista de espagos por parte dos artistas no processo
criativo dos produtos culturais circulantes, leva o Estado a produzir um mecanismo de
controle desta autonomia. Esse mecanismo incide exatamente sobre o contetdo da
producdo cultural, na imprensa e nas vérias artes. Sob as alegacOes politicas de
“Seguranca Nacional”, se impde a censura repressora quando se trata dos temas
politicos, e disciplinadora ou “civilizadora” no que se refere aos demais assuntos da
sociedade, orientada para certos temas e condutas julgados inapropriados, buscando-se
com isso eliminar o teor inconformista dos produtores criativos de musica, teatro e
televisdo.'®

O controle de censura de diversdes publicas se constituiu num dos componentes
do aparelho repressivo de que se valeu o Regime Militar. I1sso se deu com o intuito de
garantir a legitimacdo das praticas repressivas, primeiro no interior das corporacdes
militares, e mais tarde, com a estruturacdo de um Conselho Superior de Censura e seus
6rgdos como o Departamento de Censura e Diversdes Publicas (DCDP), perante todo o
resto da sociedade civil. Por meio da circulacdo de um discurso ético-moral que
permeava o aparelho repressivo, o regime militar visava em instancia maior, garantir a
aceitacdo de seus atos. Esse aparelho repressivo ia além da diversdo publica,
abrangendo também a propaganda politica, a censura a imprensa escrita, a espionagem e
policia politica.*®

Nesse contexto, conforme Ortiz®°, a ideologia da seguranca nacional e a
necessidade de integracdo nacional almejada pelo governo militar modulavam o

pensamento militar sobre os meios de comunicacdo de massa, entendidos na perspectiva

'8 Trata-se do Decreto -Lei n° 1.077, de 26 de janeiro de 1970. Este dispositivo “revelava a preocupagdo
indisfargavel com o que se considerava um processo de degradacdo moral da sociedade pelos meios de
comunicagdo...” BRITO, E. Z. C. de. A Musica Popular Brasileira nos conturbados anos de chumbo: entre
0 engajamento e o desbunde. Projeto histdria. MUsica e artes. n° 43. Dezembro — 2011, p. 146. Com ele,
0 governo investia-se “em defensor da patria, evocando um inimigo imaterial, isto €, uma entidade
composta de representantes dos meios de comunicacdo, que estaria ainda arquitetando um plano
subversivo contra a seguranga do pais.” PACHECO, Maria Abilia de Andrade. O subversivo amor de
Taiguara. Monografia final do curso de Especializacdo em Historia Cultural: identidade, tradigdes,
fronteiras. Programa de Pds-Graduacdo em Histéria. Universidade de Brasilia, 2008, p. 84. Ver, também:
PACHECO, Maria Abilia de Andrade de. Taiguara: a volta do passaro amerindio. Mestrado em Histdria.
Programa de P6s-Graduagdo em Historia. Universidade de Brasilia, 2013.

Y FICO, Carlos. Espionagem, policia politica, censura e propaganda: os pilares basicos da represso. In
FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia Almeida Neves (orgs) O Brasil Republicano: o tempo da
ditadura —regime militar e movimentos sociais em fins do século XX. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2003.

2ORTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade nacional. Sdo Paulo: Brasiliense, 2006.
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do bom e do mau uso que se podia fazer deles. Se “bem” utilizados pelas elites,
constituiriam fator importante no aprimoramento dos canais da expressdo politica; ao
contrario, se “mal” utilizados, ou tendenciosamente, a ideologia da seguranga nacional
entendia que poderia ser gerada e incrementada uma posicdo inconformista na
sociedade.

Nesse sentido, os controles da censura operada pelo Estado que tem na ideologia
da Seguranca Nacional uma faceta moralizadora, podem, em assuntos especificos,
diferir do interesse dos empresarios da cultura. No ambito dos interesses globais e do
objetivo de uma integracdo nacional desejada pelo Estado Militar e do desejo de
homogeneizacdo em uma economia de mercado por parte das inddstrias culturais o
sentido é o mesmo. Portanto, o Estado ao mesmo tempo em que fomenta a expansdo
capitalista para a integracdo, em alianca com as empresas multinacionais, procura
conduzir moralmente os produtos fonogréaficos.

Devemos entender o ato repressor moralista de modo amplo: diz respeito aos
costumes, mas, também, é claro, a dimensdo politica. Assim, visando o fortalecimento
dos interesses industriais que ampliavam sensivelmente sua capacidade de “integragdo”,
a cultura ganhava um incremento por meio da televisdo®' que se estruturava, e com ela
consolidava tanto o mercado de discos quanto os artistas que com sua producéo lhes
davam suporte.

Dias®’, ao acompanhar a consolidacdo do mercado fonogréfico, entende que a
indGstria dependeu da grande fertilidade da vasta produgdo musical dos anos 60,
sobretudo da segunda metade da década, assim como a do inicio dos anos 70. Além
disso, estabeleceu um cast de artistas estaveis, com os nomes hoje classicos da MPB
como Chico Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa, Maria Bethania e
muitos outros. Segmentos lucrativos nasceram a partir da década de 60, como o da
Jovem Guarda, uma das primeiras manifestacbes consistentes do rock nacional. A
Jovem Guarda projetou o artista Roberto Carlos que, mais tarde, renovara o mercado de
cangbes romanticas e se transformara num dos maiores vendedores de discos da

industria fonogréafica brasileira.

2l SCOVILLE, Eduardo. Na barriga da baleia: Rede Globo de televisdo e masica popular brasileira na
primeira metade da década de 1970. Curitiba: Universidade Federal do Parana, 2008. [Tese de doutorado
em Histdria].

2DIAS, Marcia. Os donos da voz... Op. Cit. 55.
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Dias®® observa o papel desempenhado pela implantacdo das “transnacionais do
disco” que, ao conquistarem o mercado interno nacional, cumpriram um dos termos
mais importantes de sua expansao internacional. Quando a consolida¢do do mercado
corresponde a transformagOes na mentalidade empresarial no mundo do disco e dos
grandes espetaculos, isso acaba transformando alguns artistas em astros que,
lentamente, abandonam sua aura marginal.

Ainda de acordo com Dias, a implementacdo dos discos no formato LP no lugar
dos antigos compactos restringia 0s gastos das gravadoras, pois otimizava
investimentos. Cada LP poderia conter, em termos de custo, seis compactos simples e
trés duplos. No entanto, a adocdo desse formato acabava tornando o artista mais
importante que o disco. Este periodo da implantagdo dos LP’s e da consolidacdo da
empresa do disco ¢ conhecido como o tempo de “trabalho de autor”, quando ha
condigOes para que alguns artistas desenvolvam um trabalho que nédo poderia ser feito
em compacto, mesmo que duplo; essa estratégia € a mesma adotada pela industria
fonografica mundial.?*

Segundo Friedlander, no final da década de 1950, os chamados roqueiros
classicos se esforcavam para, nos Estados Unidos, manter o controle artistico sobre o
mercado, compondo a maior parte dos sucessos, gravando com suas proprias bandas e
se responsabilizando por toda interpretacdo artistica. No entanto, na primeira metade
dos anos 1960, o establishment da industria do disco tinha reafirmado seu controle
sobre todo o processo. De acordo com este novo modelo, artistas que ja haviam gravado
deveriam abandonar sua autonomia e retornar a seu papel inicial de intérpretes, como
era no inicio dos anos 50.%°

Quando, em 1967, Os Beatles langavam seu aclamado LP Sgt. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band, em tempo recorde de quatro meses e custo de cem mil dolares, uma
transformacdo estava por ocorrer no mercado de discos. Conforme Friedlander®® o
album de rock substituiu o single como meio de troca, na medida em que os lucros
subiram vertiginosamente. Se antes os albuns eram compilacéo de uns poucos singles de
sucesso e varias musicas para preencher espago, o album d’Os Beatles continha
quatorze musicas de qualidade similares, que mantinham o interesse no disco LP de 12

polegadas por mais tempo e garantiam as vendas. Isso encorajou outros artistas na

Z|bidem. p.56-57.

** Ibidem, 67.

% FRIEDLANDER, Paul. Rock and roll: uma histéria social. Rio de Janeiro: Record, 2008. p.106.
% |bidem, p.148.
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Inglaterra e no resto do mundo a adotarem a mesma formula. As vendas elevadas
garantiram mais poder e autonomia aos artistas criadores do produto.

Nesse sentido Os Mutantes se encontravam exatamente na encruzilhada que
buscava 0s novos talentos com objetivos de ndo sé alavancar vendas mas, também,
transformar o arcaico modelo de producéo fonografica brasileiro para o novo patamar
imposto pela dindmica musical e fonogréfica internacional. O executivo André Midani,

interessado nos potenciais discograficos de artistas, assim relatou.

Dois acontecimentos logo me fizeram entender que o Brasil,
gue eu havia deixado de um jeito cinco anos antes, tinha virado
de cabeca para baixo. O primeiro foi ao entrar no estidio em
Séo Paulo. Os Mutantes — Arnaldo e Sérgio ainda meninos,
lindos e comoventes; Rita, um sonho de beleza anglo-sax6nica,
dotada de uma voz de muita personalidade — estavam gravando
sua participagdo no antoldgico disco Tropicalia. Fiquei
impressionado pelo vigor, pelo frescor, pela qualidade musical e
poética, e pela extrema originalidade e modernidade do grupo.
Semanas depois, cheguei a0 TUCA [...]"

O cenério em que as gravadoras investem em casts estaveis, com investimento
em determinados intérpretes ou compositores, de modo a transforméa-los em artistas
conhecidos e atuantes no conjunto do show business se revelava mais seguro e, muitas
vezes, mais lucrativo. Era interessante, para elas, a manutencao de um quadro de artistas
que vendiam discos regularmente, em padrfes definidos para determinados segmentos
de mercado e publico. E foi nesse contexto que se consolidou o mercado de LPs e os
trabalhos de autoria. Até entdo, o que acontecia era o investimento no mercado de
sucesso em que imperavam 0S compactos, estratégia esta que precisava ser
constantemente realimentada e por mais que se utilizasse de formulas consagradas, ndo
oferecia um retorno garantido e estavel. A renovac¢do que veio com o “trabalho de
autor” que se fixava nos LP’s se efetivava. Ainda de acordo com Dias, isso ratifica a
tese de outros autores como Paiano® e Flinchy?® que entendem que a atribuicdo da
autoria do produto final, disco no formato LP, dirigiu o processo de verticalizagdo
fonografica para a autonomia individualizante da obra musical e do artista identificado

por ela.

2 MIDANI, André. MUsica, idolos e poder: do vinil ao dowload. Op. cit. p.113.

28 PAIANO, Enor. Berimbau e som universal: lutas culturais e inddstria fonografica nos anos 60. SP:
ECAJUSP, 1994. [Dissertacdo de mestrado em comunicagéo].

2 FLINCHY, Paul. Las multinacionales del audiovisual. Barcelona: Gustavo Gili, 1982.
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Valendo-se de dados da Associacdo Brasileira dos Produtores de Discos —
APBD, Eduardo Vicente demonstra que, entre 0s anos de 1965 a 1979, as inddstrias
mundiais do disco se consolidam em fase de expansdo vigorosa e ininterrupta. Se no
inicio deste periodo vendiam, em sua totalidade, 5,5 milhGes de unidades, passardo a
contabilizar em 1979, 52,6 milhdes. Um crescimento que, segundo este autor, tem
alavancagem com a promulgacéo, por parte do Estado, da lei de incentivos fiscais de
1967, que facultava as empresas abater do montante o Imposto sobre Circulacdo de
Mercadorias (ICM) e os direitos comprovadamente pagos a autores e artistas
domiciliados no pais.*® Assim, o Estado acabava oferecendo & industria fonografica um
terreno seguro, tornando desnecessarias modificagdes substanciais em suas estratégias
de atuacéo.

Como visto anteriormente em Ortiz, a acdo do Estado que buscava a reafirmacao
da ideologia da Seguranca Nacional, estimulava certa forma de uso dos meios de
comunicagdo, assim, boa parte do resultado da producdo fonogréfica se refletiu em
producdes com a tonica do produto nacional, cujo resultado, obviamente ndo esperado,
foi a instituicdo da MPB como sigla de chancela politica. Marcos Napolitano afirma
que: “O ano de 1967 foi decisivo na reorganizagdo radical do panorama musical
brasileiro, iniciando o ciclo final de institucionalizagio da MPB renovada.”®* Ele
entende que houve fortes pressdes efetivadas pelos festivais da cangéo televisionados,
que polarizaram, de um lado, a can¢do de mercado da Jovem Guarda e, de outro,
aqueles artistas que se identificavam com a MPB. Esse processo deu ganho de causa
junto ao mercado ao campo designado como Musica Popular Brasileira que nas suas
palavras “foi um produto comercial muito mais eficaz do que a Jovem Guarda, pois
consolidou um comportamento musical especifico, demarcou um publico consumidor
concentrado na ‘elite socioecondmica’ e instituiu uma nova tradicdo musical e
cultural. *

Os Mutantes que categoricamente se desvencilhavam de sua semelhanga com o
ié-ié-ié eram, por outro lado, devido a sua afiliacdo com os baianos da tropicalia,
inseridos no campo simbdlico da musica brasileira e apresentavam uma proposta nova

frente ao que se entendia como ‘“som universal”’. Sua juventude, o projeto de

%0V/ICENTE, Eduardo. Segmentagao e consumo: a produgao fonografica brasileira-1965/1999. In:
Artcultura. Revista de Historia, Cultura e Arte.v.10, n. 16. jan-jun. 2008. Uberlandia: Universidade
Federal de Uberlandia, Instituto de Historia, p.105-106.

S NAPOLITANO, Marcos. “Seguindo a cancio”: Engajamento politico e Indiistria cultural na MPB
(1959-1969) Séo Paulo: Annablume: Fapesp, 2001, p.104.

%2 Ibidem p. 101.
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profissionalizacdo e a inquieta vontade de reinvencdo sonora eram fatores que
interessaram a industria do disco, para além de suas pontuais participagdes com 0s
masicos tropicalistas. Sobre a contratacdo do grupo Os Mutantes pela Philips, Calado
afirmou que:

No dia seguinte a gravacdo no Scatena, 0 animado Barenbein
apresentou uma proposta a Alain Troussat, presidente da
Philips. Disse ao executivo francés que uma nova corrente da
musica popular brasileira estava sendo inaugurada pelos
Mutantes, principalmente depois que eles tinham se associado a
Gilberto Gil. A gravadora devia se antecipar e contrata-los para
gravar o primeiro disco.

“Acho que ¢ um produto que vai funcionar. Eles tem futuro”,
apostou. — “Se vocé acredita, o problema ¢ seu. Contrate os
garotos.”?

As consagracdes artisticas resultantes das gravacdes de discos nos novos
formatos que a industria estava implementando aconteciam em funcéo da exposi¢do que
esses artistas j& haviam tido nos festivais, portanto na TV, mas também no meio
artistico, como detentores de prestigio reconhecido entre os pares de cancionistas e
musicos, o que redundava em relevancia fonografica. O produtor do disco manifesto
dos baianos, Tropicalia, também se colocava como pe¢a importante no cenario de
renovacdo e transformacdo do mundo do disco. Sobre Barenbein, que também

produziria os discos d’Os Mutantes a revista Veja indicava.

Sua maior vitéria profissional até agora € ter produzido
“Tropicalia” ou “Panem et circenses” disco feito com Caetano
Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa, Nara Ledo, Tom Zé e Os
Mutantes. Custou 11000 cruzeiros novos, mas sua renda esta
compensando j& que vendeu mais de 20 mil copias. Para o
maestro Rogério Duprat, que assinou 0s arranjos, foi uma sorte
encontrar um empresario como Manuel Barenbein. “Sem
Barenbein, a rainha da Holanda, associada da gravadora Philips,
nunca teriamos feito este disco. Ninguém tinha coragem para
uma parada dessas.”**

Além da gravacdo de seu disco inicial, a gravadora Philips convida Os Mutantes
para participarem do MIDEM (Mostra Internacional do Disco e Edi¢des Musicais) no
ano de 1969, e reafirma a capacidade criativa de produtores como Manoel Barenbein, e
do grupo como musicos tdo desejaveis quanto os baianos que ja tinham suas carreiras

lancadas e em ascenséo.

% CALADO, Carlos. A Divina Comédia dos Mutantes... Op. cit. p.102.
% Ele grava para milhares as cancdes dos festivais. Veja. Sdo Paulo: Editora Abril. 30 de Outubro, 1968.
p.61.
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No foco de uma disputa entre a producdo musical nacional gravada e a entrada
dos produtos estrangeiros,® a consagragio dos artistas e mesmo suas conducdes de
carreira deveriam, a partir dai, ocorrer no sentido da “internalizagdo” dos talentos na

industria fonografica no Brasil. Napolitano afirma que o “artista artesio”>°

, em fim da
década de 1960, ndo estava completamente inserido na maquina da inddstria cultural,
ainda que ela fosse o centro criativo da sua reorganizacdo em direcdo a industria cultural
renovada. Segundo ele, durante os anos 1970, o que se viu foi a ligacdo fortemente
organica da industria fonografica com os artistas. Eles acabavam ganhando a autonomia
gracas a possibilidade de oferta de seus produtos para um leque de gravadoras que
disputavam seus nomes para incorporar aos casts.

Embora o cenario politico estivesse marcado pela presenga de um regime
militar, até 1967 ele ainda ndo atuava diretamente frente aos contetdos formais da
producéo cultural. Carocha®’ diz que a oficializagdo da censura centralizada em Brasilia
ocorreu apenas em 1967, com a outorga da constituicdo daquele ano. Apos 1968, o
decreto do Ato Institucional n® 5 impde ao campo cultural situacGes restritivas,
introduzindo assim, um novo fator. Mas, de acordo com essa mesma pesquisadora, até o
ano de 1972, existiam disputas quanto a uniformidade dos critérios das censuras
regionais e centrais quando, finalmente, comeca a funcionar um efetivo controle sobre
0s conteudos musicais.

De acordo com Brito, a censura se instalou efetivamente a partir de 1970,
quando “o governo militar promoveu a entrada em cena do polémico dispositivo
conhecido como “decreto da censura prévia”: o Decreto-Lei n° 1.077, de 26 de janeiro
de 1970.”% Até entdo ele se valia do que existia em termos de legislacdo voltada a

censura aos meios de comunicacao.

% «A classe politica busca mover dispositivos legais para a protecdo do produto cancional nacional que
recai sobre os langcamentos de discos internacionais no Brasil.” Cf. Um sonho de deputados: O disco é
nosso! Veja. S&o Paulo: Editora Abril. 30 de Outubro, 1968. p.61.

% Napolitano se refere ao artista que tem o dominio estético de sua producéo, e que, portanto, é
autorregulada e individual, conectada efetivamente a seu publico por caminhos de identificagdo, como foi
0 caso da exploracéo televisiva dos festivais, que permitiu um acesso direto (por outro caminho que néo o
do disco ou o radio) do compositor e intérprete e sua mensagem musical ao publico. NAPOLITANO.
Marcos. Seguindo a cang¢do... Op. cit. p.104

% CAROCHA, Maika Lois. Pelos versos das cangfes. Um estudo sobre o funcionamento da censura
musical durante a ditadura militar brasileira (1964-1985). [Dissertacdo de Mestrado]. Rio de Janeiro:
UFRJ/PPGHIS, 2007, p. 38.

% BRITO, E. Z. C. de. A Musica Popular Brasileira nos conturbados anos de chumbo: entre o
engajamento e o desbunde. Projeto histdria... Op cit., p.146.
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A suspeita entre os pesquisadores® é de que a censura politica, que vigorou no
Brasil desde entdo, interferiu na producdo de discos de musica popular brasileira, tema
que permanece em debate. Além daqueles que se debrucaram sobre a legislacédo e sobre
0s 6rgdos censodrios, outros pesquisadores buscaram explicar como a existéncia desta
censura que manteve por uma longa permanéncia interferiu na producéo fonogréfica.

Paiano entende que a ac8o restritiva do Estado, intervindo por meio da censura
nos conteddos musicais, acabava por oferecer um chamariz de vendas que era
capitalizado pelas companhias de discos que exploravam a imagem de martir dos
artistas. Segundo esse entendimento, economicamente, a industria do disco parece ndo
ter sentido os efeitos da acdo dréstica da censura que se efetivou sobre a criacdo
artistica. Da mesma forma, também reforcou um sentido de aprimoramento da producéo
nacional expressa na profissionalizacdo do campo de trabalho musical, integrado em seu
processo de producdo. Para Paiano, “nunca mais as gravadoras teriam um cast nacional
t&o grande e valorizado como nos anos 70.”*!

Com opinifo diferente, Morelli** entende que o ano de 1968 constitui um ponto
de referéncia para as historias interligadas da industria fonografica do Brasil, do aparato
de Estado e da Musica Popular Brasileira na década de 1970. Segundo essa autora, 0
crescimento acelerado do mercado de bens de consumo da classe média que ocorre
durante os anos do chamado “milagre brasileiro”, fez com que a induastria do disco
crescesse a uma taxa média de 15% ao ano por toda a década. Sua leitura informa que a
primeira metade da década, fortemente marcada pelas restricdes impostas pelo Al-5,
impediu que a expansdo do mercado de discos viesse em beneficio imediato da chamada
Mdsica Popular Brasileira. Simultaneamente, a situacdo repressiva criou condi¢cdes para
que as grandes empresas transnacionais do setor, ou suas representantes no pais,
solucionassem o0s problemas deste mercado em expansdo com grande e crescente

namero de langcamentos estrangeiros.

% Outros historiadores ja identificaram as recorréncias quanto a uma atuagdo censéria em 6rgdos que
comegam no governo de Getllio Vargas sob a égide do Departamento de Imprensa e Propaganda-DIP,
principalmente legislando uma censura moral que vinha desde a constituicdo de 1937 quando a atuagdo se
estendeu ao radio, até que em 1965 uma nova legislacdo censéria foi sendo construida. Cf.
STEPHANOU, Alexandre Ayub. Censura no regime militar e militarizacdo das artes. Porto Alegre:
EDIPUCRS, 2001; Cf. SILVA, Alberto Moby Ribeiro da. Sinal Fechado: A musica popular brasileira
sob censura (1937-45/ 1969-78). Rio de Janeiro: Obra Aberta, 1994.

9 pAIANO, Enor. Berimbau e som universal... Op. cit., p.198.

! |bidem, p.227.

*MORELLI, Rita C. L. Industria fonogréfica: Um estudo antropol6gico. Campinas, SP: Editora da
UNICAMP, 1991, p. 47-48.
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Jambeiro,* em pesquisa pioneira sobre as condicdes da producdo de discos no
Brasil dos anos 1970, identifica o poder de penetracdo da industria fonografica. Naquele
trabalho, deixou o Estado e sua acao sobre o contetdo cultural propagado pelo disco em
segundo plano. Seu estudo foi no sentido da verificagdo das condi¢bes de producéo,
circulacdo e impostos ou aliquotas de importagdo dos produtos musicais estrangeiros.
No meio de um debate sobre a protecdo da producdo musical brasileira os depoimentos
de varios artistas foram coletados e a situacdo quanto a censura foi sintetizada
rapidamente da seguinte forma:

As letras merecem um cuidado especial por parte das
gravadoras ndo sé por causa da censura prévia, exercida pela
Policia Federal, como também por depender delas a
memorizagdo da cancdo e, consequentemente, O SuCeSSO
continuado e o lucro permanente. A melodia é tida como
responsavel pelo primeiro impacto e guia ou veiculo da letra,
devendo formar com esta unidade, em termos ideais. Esta
exigéncia se constitui num elemento de pressdo sobre os
arranjadores que tem de fazer a orquestragdo de tal forma que o
ouvinte tenha uma atencdo despertada pela melodia nos seus
primeiros acordes, e conservada até os Ultimos pela acdo
conjunta dos dois elementos que formam a unidade da cang&o.*

Sob este aspecto pode-se considerar que Os Mutantes, até 1972, tiveram poucos
problemas com a censura, tendo em vista que apenas duas de suas cangdes efetivamente
foram alvo da censura prévia: Dom Quixote (Mutantes), presente no segundo disco da
banda, e Cabeludo patriota, que foi alterada para A hora e a vez do cabelo crescer
(Amolpho Lima Filho, Mutantes), gravada no quinto disco.” Apesar do ambiente
conservador e de repressao que recrudesceria, a grande maioria de suas letras musicais
ndo eram consideradas problematicas.

No caso da cancdo Dom Quixote, o coronel Aloysio Muhlethaler de Souza,
censor responsavel pela andlise da cangdo, identificou nos versos “dia ha de chegar/ e a
vida ha de parar / para 0 Sancho descer / pro Quixote vencer” subversao politica, os
quais eram entendidos como uma sugestdo a revolugdo que estaria tentando derrubar o
governo do pais. Outro trecho considerado complicado e cortado pelo censor foi

“armadura e espada a rifar”, em que, Sob esta ética, estaria sendo sugerida uma critica

*JAMBEIRO, Othon. Cang&o de massa: As condicdes de producéo. Sao Paulo, Pioneira, 1975.
“Idem, p.42.

* MUTANTES. Mutantes. Polygram, 1969. Mutantes. Mutantes e seus cometas no pais dos baurets.
Polydor,1972. n° 2451010.
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ao exército brasileiro.*® Como a cancéo era apresentada no ambito do festival de1968, o
veto veio por meio do despacho de Brasilia, oriunda do Departamento da Policia
Federal e do ja nominado coronel chefe do Servico de Censura de Diversdes Publicas, a
TV Record. Foram realizadas conversacfes com a encarregada da censura em Sao
Paulo, Judith de Castro Lima, em que Rita Lee tentou argumentar que a armadura e a
espada eram do aludido personagem Dom Quixote, e que ndo havia mensagens cifradas,
mas 0s vetos permaneceram.*’

Isso ndo impediu que a cancao fosse gravada no disco. A solucdo encontrada foi
que nas duas partes que o censor identificou como problematicas, fossem inseridos
elementos sonoros que dificultavam a audi¢do dos trechos: palmas e assobios foram
inseridos remetendo a cancdo ao ambiente de festival, mascarando assim a dic¢do do
canto sem no entanto lhe subtrair contetdo, a exce¢do do pequeno trecho “Pro Quixote
vencer”.*® O que se identifica nesta can¢do é uma negociacio entre a gravadora e 0s
orgdos censores que visam um “bom uso” dos meios de comunicagdo. Cede-se ao corte
de uma frase para se manter outras. Nesta negociagdo alguns contetdos perdem o peso
enunciativo de seu canto, pois as sonoridades atuam de maneira atenuar ou aumentar a
agressividade expressiva e comportamental. Quando se interpreta que foram atenuadas
as expressdes mais agressivas ou 0s sentidos mais politicos, ai sim o disco pode ser
liberado para confecgédo e comercializacéo.

Outro exemplo, é que em 1972. Ja4 sem a producdo de Manoel Barenbein,
Arnaldo Baptista produz o disco Mutantes e seus cometas no pais dos baurets. Nele, a
cancdo Cabeludo Patriota foi considerada portadora de mensagens politicas. De acordo
com Papon, o disco teve problemas a acabou atrasando dois meses para ser lancado, 0
que deixou o grupo transtornado, preocupados que estavam naquele momento com
shows ao ar livre e turnés alternativas organizadas por Mick Killingbeck. No disco a
cancdo ficou assim:

A hora e a vez do cabelo nascer

Venha ver as minhas cores /Ah, td na hora do cabelo nascer /
Hasteei 0 meu cabelo / Foi a hora em que entdo fiquei sabendo
das coisas // O meu cabelo é verde-amarelo / Violeta e
transparente /A minha caspa é de purpurina / Minha barba azul-

*®MUTANTES. Mutantes. Polygram, 1969. CALADO, Carlos. A Divina Comédia dos Mutantes... Op.
Cit. p.147

* CALADO, Carlos. A Divina Comédia dos Mutantes... Idem.

* MUTANTES. Mutantes. Polygram, 1969.
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anil // Venha ver as minhas cores / Ah, ta na hora do cabelo
nascer.*

Novamente, apds negociacdo com a censura, a cancdo foi liberada com a
condicdo de que se alterasse o seu titulo, além de outras expressdes. Nos documentos
oficiais a cancdo foi apresentada sem a expressdo “verde e amarelo”, modificada para
“verde e dourado” e “caspa” trocado para “cara”. No entanto tais expressoes foram
gravadas integralmente no disco e com ruidos mixados de tosse sobre o trecho que
identificava a cor dos cabelos. Tal estratagema, no entanto, apesar de obscurecer o
sentido ndo impede o reconhecimento das palavras das estrofes que eram todas cantadas
como na criagdo original.

Calado afirmou que este subterfugio foi um ato de rebeldia do grupo que
percebendo que o disco ndo seria ouvido pelos censores que pautavam sua “analise”
apenas pelo conteddo impresso na letra da cangdo, concordou com a intervengdo no
trabalho artistico, mesmo em se tratando de quesito que extrapolava o plano politico:
“[...Jeles invocaram com a caspa, que eles acharam que plasticamente ¢ feio” % dizia
Arnaldo. Nesse sentido, apesar da pratica censora conduzir seu olhar de forma a adequar
0s contelidos das cancBes para 0 que considerava uma melhoria moralizante nos
contetidos culturais, sendo o disco um dos suportes a ser vigiado, havia um espaco de
manobra pelo qual, com as devidas negociagdes, as empresas fonogréficas entendiam
que deviam deixar acontecer no trabalho artistico autoral. Nesta entrevista Rita Lee ja
dava o indicativo.

[Ritta] Ah, na semana passada nds estivemos com a dona
Selma, a mulher 14 da censura.

[Arnaldo] Ah, a da censura? Ela é uma mulher super simpaética,
muito mais legal do que eu esperava. Quer dizer em vez
daquelas caras bem policia mesmo, é uma senhora.

[Ritta] E ela é legal. E ela foi com a nossa cara e tudo. Eles ndo
ouviram as musicas do disco, mas aceitaram as letras. [Arnaldo]
Tem uma mdsica que se chama o Cabeludo Patriota que os
caras acharam que é uma gozagdo com alguma coisa e tal, e nos
tivemos que mudar o nome pra A hora e a vez do cabelo nascer.
E nds tivemos que mudar um pouco a letra também. Era assim
“Meu cabelo ¢ verde e amarelo, violeta e transparente/ minha
caspa ¢ de purpurina/minha barba € azul anil” E ficou assim
“meu cabelo é verde e dourado, violeta e transparente/ minha
cara é de purpurina.[...]

* MUTANTES. Mutantes e seus cometas no pais dos baurets. Polydor, 1972, n° 2451 010.
%Apud JOST, Miguel; COHN, Sergio. Entrevistas Bondinho. Rio de Janeiro: Beco do Azougue editorial,
2008, p.36.
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[Sérgio] S&o uns coroas meio pra frente. Parecem a minha mée.
[Arnaldo] Eu acho que a cara das pessoas que trabalham la é
que melhorou. Agora, quanto ao resto, eu ndo sei. Porque nés
tamos tendo muito problema, quando ndo deviamos ter. Porque
nossa intencdo € outra: n6s nao tamos a fim de nos meter com
politica.[...]"*

Nesse sentido, em que o0s assuntos politicos se efetivam como um alvo
preferencial do censor, entende-se como Rita Lee, apesar de todo um aparato censor e
repressivo, pode lembrar e afirmar que aquela era uma “época de liberdades e um tempo
especialissimo”,52 embora ela mesma viesse a enfrentar problemas muito maiores no
futuro. O disco como objeto gravado e passivel de controle, era uma das facetas que por
meio da censura prévia o Estado efetivava suas intervencdes topicamente nos conteidos
considerados “degradantes”, “imorais” ou com aspectos politicos que ndo deveriam, no
entendimento dos censores, ser foco de critica.

A contradicdo desta situacdo em que o Estado, aparentemente, estimula a
producdo nacional e, a0 mesmo tempo, restringe seus contetdos, pode ser entendida na
perspectiva de Ortiz, para o qual o papel da censura possui duas faces: uma repressiva
(puramente negativa) e outra disciplinadora (afirmativa de orienta¢fes). Segundo Ortiz,
tal modo de agir se materializa em um modelo em que a a¢do topica da censura interfere
sobre os conteudos: “Sdo censuradas as pecas teatrais, os filmes, os livros, mas nao o
teatro, o cinema ou a industria editorial. O ato censor atinge a especificidade da obra,
mas ndo a generalidade da sua produgdo.” ** Ou seja, a cancdo ou 0 rock ndo sdo
censurados, mas seus temas e comportamentos podem ser.

Desta forma, apesar da atencdo que os cancionistas de modo geral iriam receber
por parte dos 6rgaos censorios, boa parte das interferéncias junto ao contetdo musical
especifico das cancBes se diluem em um ambiente rarefeito da inddstria do disco, que
via o artista cada vez mais identificado com os “valores” que expressava por meio de
sua cangéo.

Nesse periodo entre 1969 até meados de 1980, José Roberto Zan afirma que
existe um aprofundamento da segmentacdo do mercado fonografico, paralelamente a
producdo ligada ao engajamento da década anterior, que manteve a “aura de um

segmento critico e intelectualizado no contexto da ditadura militar”, mas que esboca

uma aproximagao da face pop do Tropicalismo mais do que da Jovem Guarda. Disso

51

Idem.
52JONES, Rita Lee. Apud OLIVEIRA, Roberto de. Ovelha negra. Biograffiti. Biscoito fino, 2007 [DVD].
%3 ORTIZ, Renato. Cultura... Op. cit. p.114.
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resultou uma producdo musical bastante dificil de ser identificada com uma tendéncia
musical propriamente dita. Se, na década de 1960, ocorre huma parcela da produgéo
musical uma interseccao entre a esfera politica e a cultural, a partir do inicio da década
de 1970, podemos observar um caminho voltado a despolitizacdo da masica popular,
que podemos associar ndo apenas ao clima de represso exercido pela ditadura militar.>*

Tanto o controle social como 0s novos aparatos técnicos que tomavam conta dos
festivais e 0 universo do disco que ganhava o implemento para o formato LP, naquele
momento sdo como duas pecgas de um mesmo quebra-cabeca social e tecnoldgico que se
somava a cultura possivel de se vincular por estes veiculos capazes de fazer circular

uma nova informacao.

Como milhdes de telespectadores poderdo ver e ouvir a partir
deste semana, em todo o Brasil através das televisoes, radios e
“long-playings” ja a venda, hd& momentos de sucessdo nas
musicas que o ouvinte fica como um jogador de poquer em dia
de azar. Ndo adiantar chorar as cartas porgue, letra ap6s letra, o
que ndo é pastiche da poesia de Carlos Drummond de Andrade
é [...] pastiche poético de Jodo Cabral de Mello Neto [...], isso
para ndo falar dos empréstimos ultramarinos ao poeta portugués
Fernando Pessoa, cujo espirito parece ter descido sobre Geraldo
Vandré nos versos da cangdo “Bonita”, “O filho meu, quem
quiser fara/ na mulher que ndo tomei.”’[...] A geracdo dos
compositores saidos das camadas mais baixas da populagéo,
semi-analfabeta e presa a esquemas ritmico melddicos nascidos
da conciliagdo entre a masica européia com a percussao
africana, estd definitivamente afastada dos meios de
comunicac&o do disco e da TV.>

A marca da transformacdo tecnologia fazia passar por um novo filtro os
trabalhos dos autores, compositores musicais e produtores da industria discografica. Em
jogo estavam a capacidade de se eletrificar nos ambito da performance televisiva e o ato
criativo musical em si, que desembocavam no universo da producdo discografica.
Universos que se imbricavam em uma imagem moderna mas que deveria ser capaz
ainda, eventualmente, de se relacionar com elementos arcaicos da tradi¢do litero
musical brasileira.

Os discos d’Os Mutantes, recheados de citagbes musicais e extra musicais
alcancadas por meio do virtuosismo técnico de seus integrantes, ofertavam a industria

do disco uma diversidade de experimentagdes com o campo da eletrénica. Na época da

5 ZAN, José Roberto. Msica Popular Brasileira, Inddstria Cultural e Identidade. In: Eccos. Cultura e
Identidade. N. 1, Vol. 3. 2001 p. 116 -117.

%5 Um festival ligado na tomada. Veja. Sdo Paulo: Editora Abril, 20 de novembro de 1968 p.55-56 [grifos
meus]

92



gravacdo do primeiro disco do grupo no formato LP, Rita Lee Jones entendeu o contato
com os lideres da Tropicélia como uma troca de know how “o envolvimento da gente
no tropicalismo (...) todos se envolveram, nessa coisa toda de Beatles de equipamento,
de efeitos de loucura™®.

Voltados desde o inicio para uma musica que polemizasse com 0s costumes,
Arnaldo Baptista considerou que a participacdo de Rita Lee no grupo ndo era mero
detalhe, mas algo tdo importante quanto a inovag¢ao sonora que realizavam: “A gente
entrou no estudio no sentido de uma inovagdo de musica, (...) além de botar no vocal
uma garota, o0 que era meio raro na época”>’

A participacao de Rita Lee nos discos d’Os Mutantes descreve uma trajetoria
que vai adquirindo contornos particulares. Inicialmente, dependeu de sua performance,
ou seja, esteve ligada ao seu lugar singular como uma front Singer women do rock. Isso
tem uma importancia fundamental quando se considera a associacdo do grupo com 0s
masicos tropicalistas. Como ja foi visto no capitulo anterior, o uso dos figurinos
incomuns, a postura de palco e a identidade com o happening tropicalista consistiam em
um primeiro plano de sua colocacgéo frente ao grupo, o que em uma banda de rock faz
parte da propria identidade visual e comportamental desses artistas. Em um momento
posterior, vamos verificar, conforme percebido pelos homens do show businnes da
época,® que se torna crucial a potencialidade quanto s qualidades do timbre de sua voz
e 0 seu uso frente a um novo modelo técnico de gravacao e, por consequéncia, em seus
shows. Por fim, esta trajetoria que acaba quando Rita Lee encerra sua participacdo nas
gravacOes dos discos do grupo, mostra também elementos fundamentais para se
compreender a dindmica quanto ao compartilhamento de autoria das cangbes com o
restante da banda. Acompanhemos, pois, a inser¢do ou integracdo com a qual Rita Lee
participa nas gravacdes do grupo de rock ao qual pertence.

No primeiro disco de 1968 intitulado simplesmente Os Mutantes® temos as
cangOes Panis et circenses (Caetano Veloso, Gilberto Gil), Minha menina (Jorge Ben),
O reldgio (Mutantes), Adeus Maria Ful6 (Humberto Teixeira, Sivuca), Baby (Caetano
Veloso), Senhor F (Mutantes), Bat Macumba (Caetano Veloso, Gilberto Gil), Le

®OLIVEIRA, Xande. Makingoff do LP de 1968, 01/08/2007 [Depoimento LEE, Rita] Parte 1 -

Bispom’vel em http://www.youtube.com/watch?v=-P70RMoRdsA- acesso em 35 de setembro de 2010
Idem

8 MIDANI, André. MUsica, idolos e poder: do vinil ao dowload. Op. cit. p.157. Em 1973 em texto que

explica o evento Phono 73, André Midani aponta para a comemoracéo de independéncia de Rita Lee dos

Mutantes quanto aos aspectos musicais e de condugdo de carreira.

% MUTANTES. Polydor, 1968.
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premier bonheur du jour (Jean Renard, Frank Gerald), Trem Fantasma (Caetano
Veloso, Mutantes), Tempo no tempo (J. Philips - versdo Os Mutantes) e Ave Gengis
Khan (Rita Lee, Arnaldo Baptista, Sérgio Dias).

A voz de Rita Lee na cancdo que abre o disco além de estar gravada com um
coro de musicos na parte inicial até a ponte, ganha a partir de 1:20°, em somente um
trecho, uma gravagao limpa para seu canto, com acompanhamento em baixo volume de
flauta. O trecho cantado é “Mandei plantar / Folhas de sonho no jardim do solar / As
folhas sabem procurar pelo sol / E as raizes procurar, procurar” que surge em imagens
claras ap6s a primeira parte sobrecarregada de informacéo sonora.®

Em Minha menina, sua voz aparece somente como backing vocal, de vaérias e
estridentes exortagdes, e com uma intervencao eventual — “vai Jorge” — em que chama o
nome do compositor Jorge Ben que havia cedido sua composi¢do para que gravassem
em seu disco. Na cancdo O Reldgio, a artista canta toda a cangdo num plano de
vocalizacdo de baixo loudness®® e em contracanto com a estridéncia que a
instrumentacdo assumia em determinados pontos da cancdo. Em Adeus Maria Fuld,
Rita Lee aparece, somente na introducdo, em um plano de vozes distorcidas que abre a
cancdo, que por sinal, tem timbres folcléricos que remetem as cantorias nordestinas
sobre a seca, realizando uma ironia com as cancdes de festival. O eu-lirico masculino é
cantado por Arnaldo e Sergio Dias Baptista que se dirigem a uma personagem feminina.
Também na cancdo Baby sdo os irmdos Baptistas que cantam e executam todo o
encaminhamento mel6dico.®

Na cancdo Senhor F, Rita Lee tem sua participacdo diluida em coros vocais com
os dois irmaos e, reconhecidamente, sua voz fica limitada aos versos “A ser o senhor F
outra vez” e “E faz o senhor F sonhar”, sendo que estes comentarios sonoros ambientam
como um contraponto a vida desprezivel deste sujeito descrito como invejoso e

limitadamente preso as convengfes sociais € ao desejo de status. Novamente em Bat

% varias anélises ja foram empreendidas sobra a cancdo Panis et circenses e suas referéncias sonoras e
sociais no ambito do movimento tropicalista, e em funcdo da cangdo também ser partilhada no disco
Tropicélia, de 1968. Cf. FAVARETTO, Celso. Tropicalia Alegoria, alegria. Cotia, SP: Atelié editorial,
2007, p. 72; VAZ, Toninho. Solar da Fossa: um territdrio de liberdade, impertinéncias, ideias e
ousadias. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2011, p.120.

®. Loudness (ing) Nos aparelhos eletronicos amplificados, dispositivo de controle do nivel de
audibilidade. (volume) DOURADO. Henrique, Autran. Dicionarios de termos e expressdes da musica.
Séo Paulo: Ed34, 2004. p.188. Quando atribuido a voz se refere a modulagdo da poténcia vocal baixas em
harménicos graves e equivalentes ao registro de timbre alterado de coloracdo mais escura conferindo um
corpo denso e espectro mais largo da voz comum nas expressdes de hot jazz e cantos que eventualmente
acompanhem blue note.

2 MUTANTES. Polydor, 1968.
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macumba®® o coro inicial retine as vozes dos trés integrantes, para seguir na parte em
que a poesia concreta dos baianos € declamada e assumida pelas vozes masculinas dos
rapazes. Em Le premier bonheur du jour, uma cancdo popular francesa, Rita Lee terd a
possibilidade de canto num registro de voz bossa novista, rompido por um spray de
bomba inseticida.

Em Trem Fantasma, apos a introducao instrumental, nos 0:26’ Rita comeca
cantando os primeiros versos “Quatrocentos cruzeiros/ Velhos compram com medo/ das
mé&o do bilheteiro/ as entradas do trem fantasma” para logo entrarem também as vozes
de Arnaldo e Sergio que assumem o canto em tom anasalado, que descreve o primeiro
beijo de um casal apaixonado, dentro do referido brinquedo do parque de diversbes. A
letra da cancdo além de citar o personagem Zé do Caixao e um repertorio de imagens
bizarras situa o encontro amoroso dentro de uma OGtica do estranhamento. Rita ird
novamente retornar ao final da cangdo com uma voz que emoldura o sinal de enlevo
romantico com o qual se sai do estranho passeio.

Uma fusdo alternada de vozes reconheciveis que rapidamente declamam a letra
estd posta em Tempo no tempo, e novamente na Ultima cancdo Ave Gengis Khan
vocalizagBes distorcidas e fundidas em uma massa sonora vocal cantada e tocada de tréas
para frente e, portanto, incompreensivel.

No conjunto da gravacdo ¢ claramente perceptivel que este primeiro disco d’Os
Mutantes tem Rita Lee como uma voz de apoio, que apesar de presente ao longo de
muitas cancdes, se encontra sempre subsumida nas vozes masculinas e absorvida em
coros e backing vocais. A fusdo sonora, operada tecnologicamente, de seus cantos
anasalados que se valem de uma estridéncia e vibratos, acaba por colocar Rita Lee em
uma posicdo de segundo plano, diferente da posicdo que ela detém no ambiente dos
festivais, onde a performance visual tinha um peso importantissimo, agregando valor a
sua interpretacdo. As duas cangbes em que ela canta integralmente sdo registros sem
grandes ornamentos vocais e que exploram pouco a extensdo vocal do canto. E evidente
no disco d’Os Mutantes, que inaugura a carreira do grupo no mundo dos LPs, que o
registro das vozes se revela como um espaco restrito de expressdo para Rita Lee.

Do ponto de vista da partilha das autorias, as composi¢cGes oriundas da
associacgéo tropicalista, tinham Panis et circenses, Bat macumba de autoria de Caetano

Veloso e Gilberto Gil, a cancdo Trem fantasma recebia créditos partilhados entre

% Como no comentario da nota referente & cangdo Panis et circenses ver para Bat macumba. Cf.
FAVARETTO, Celso. Tropicalia Alegoria, alegria... Op cit., p. 104.

95



Caetano Veloso e os Mutantes, Adeus Maria Fuld ¢é de Humberto Teixeira e Sivuca
Minha menina é uma cessdo de Jorge Bem. As demais canc¢les sdo atribuidas aos
Mutantes. Tempo no tempo é uma versdo da letra sobre cangdo de Jonh Phillis — o
chamado papa da contracultura — e Le premier bonheur du jour é uma cancdo de Jean
Renard e Frank Gerald. Como se v&, Os Mutantes ainda ndo contavam com um
repertorio extenso e que compusesse uma boa unidade discogréfica e recorreram a
versfes de cancdes e cangdes cedidas que tinham apelo suficiente para seus
experimentalismos musicais e extra musicais. Naquele momento, os trés integrantes do
grupo partilhavam indistintamente as autorias criativas das cancdes.

A experiéncia que haviam partilhado na gravacdo do disco Tropicélia, nas
quatro cancdes em que tiveram participacio naquele disco® permitiu a articulagdo entre
suas habilidades de criacdo musical e o ambito do registro sonoro gravado em LP
altamente avangado para aquele momento, capitaneados pelo produtor paranaense
Manuel Barenbein.

Como ja se observou, 0 grupo ja contava com o convite da gravadora para se
apresentar no MIDEM, e acabou assumindo riscos maiores e ampliando o nimero de
cancOes com suas proprias autorias neste segundo disco. Somente um dos baianos, Tom
Ze, participa neste disco gracas a cancdo 2001 que ja estava pronta, e foi feita em
parceria por ocasido da apresentacdo do festival, bem como outras trés cancdes que
haviam sido inscritas Magica, Dom Quixote e Caminhante Noturno.

No disco de 1969, Os Mutantes, gravado pela Polygram, além de diminuirem as
intervencdes orquestrais, com Os Mutantes tocando efetivamente mais, o grupo foi
auxiliado por uma equipe de técnicos de som ampliada com a participacdo de Stélio
Carlini, Jodo Kibelski e José Carlos Teixeira. A participacdo de Rita Lee neste disco
aumenta consideravelmente. Nele ela canta integralmente as cangdes Dom Quixote,
Algo Mais, Fuga n° Il e Banho de lua. Gravam também a cancdo Ritta Lee, que foi
inspirada nas harmonias da cancdo d’Os Beatles Obla- Di Obla-Da, em que, como ja
discutido no capitulo anterior, Rita Lee se transforma ela mesma em assunto e alvo da

blague.®

% Tropicalia. Philips. 1968. As cangdes em que 0 grupo participou neste disco foram Panis et cirncensis,
Miserere Nobis (Gilberto Gil/Capinam), Parque industrial e Bat Macumba (Gilberto Gil/ Caetano
Veloso), Hino do senhor do Bonfim (de Jodo Antonio Wanderley).

% 0S MUTANTES. Polydor, 1969
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A importancia da presenca de Rita Lee Jones entre os irmdos Baptista se tornava
um elemento indispensavel. °® Neste disco se observa este ganho de espaco por parte de
Rita Lee, e como o grupo iria se relacionar cada vez mais com sua imagem publica.
ComparacOes com Beatles sdo frequentes na imprensa e a unidade e consisténcia do
conjunto entra na discusséo para explicar suas referéncias e importancia estratégica para

sua colocacdo no mercado.

Enquanto os Beatles langam um &lbum bem comportado, de
rock agucarado, com lindos efeitos de cordas e cravos, trés
jovens brasileiros com a média de 20 anos de idade surgem com
um novo LP e conseguem através do humor e da total
desmistificacdo ampliar efetivamente os limites da musica. E a
opinido do maestro Julio Medaglia muasico de vanguarda [...].
Carlos Gongalves, chefe de divulgacdo da gravadora Philips,
esta apostando no disco e garante mesmo que sera “campedo de
vendagens, nosso carro chefe para depois do carnaval”. O
primeiro album dos Mutantes vendeu mais 20 000 mil discos e
a gravadora espera uma vendagem minima de 50 000 mil para o
segundo LP.*

O rock d’Os Mutantes entrava na faixa dos langcamentos de meio de ano, que
anteriormente havia sido a época de lancamento dos sambas cangdes, e também havia
sido ocupado pelos langcamentos do rock de Tony e Celly Campello, e pela Jovem
Guarda.®®

O final da década de 1950 havia sido 0 momento de sucesso de Celly Campelo e
suas canc¢des de maior vendagem: Estupido cupido (Neil Sedaka, Greenfield - Verséo
Fred Jorge) e também Banho de lua (B. de Fillppi . F. Migliacci - versdo Fred Jorge).
Uma década depois, neste disco d’Os Mutantes, a can¢do Banho de lua recebeu uma
nova leitura/significacdo por parte do grupo. As reinterpretacdes que Banho de lua e
Estupido cupido receberam por parte de Rita Lee em conjunto com seus parceiros de
banda se tornam particularmente relevantes tendo em vista que esta apropriacao
indicava uma espécie de acerto de perspectiva em relacdo ao rock originalmente inscrito
na experiéncia daqueles pioneiros. Mesmo que o flerte com o universo pop fosse
indicativo suficientemente forte para desqualificar, em muitos casos, 0s
experimentalismos musicais do grupo, depois da interpretacdo que deram para Banho de
lua (Tintarella di Luna) na versdo de Fred Jorge, foi possivel entender o carater

% O mesmo se dava com Claudio César Dias Baptista que, apesar de n4o aparecer nas apresentacdes do
grupo, com seus Varios equipamentos eletrénicos e instrumentos construidos sob pedido do grupo para
suas gravagdes, tornava-se uma espécie de quarto mutante.

¢ Mutantes, as novidades do segundo LP. Veja. S&o Paulo: Editora Abril, 26 de fevereiro de 1969, p.61.
% SEVERIANO, Jairo; MELLO, Zuza Homem de. A cangéo no tempo — 85 anos de masicas brasileiras-
vol.2: 1958-1985 Séo Paulo: Ed 34, 1998.
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contestatoério ou, no minimo, questionador dos valores vigentes, inscritos aquela

experiéncia.

Banho de lua

Tomo um banho de lua / Fico branca como a neve / Se o luar é
meu amigo / Censurar ninguém se atreve / E tdo bom sonhar
contigo / Oh, luar tdo candido / Sob um banho de lua / Numa
noite de esplendor / Sinto a forga da magia / Da magia do amor
/ E tdo bom sonhar contigo / Oh, lugar tdo candido / Dim, dim,
dim, raio de lua / Dim, dim, dim, baixando vem ao mundo / Oh,
lua /Oh candida lua vem / Sob um banho de lua / Numa noite de
esplendor / Sinto a forca da magia / Da magia do amor / E to
bom sonhar contigo / Oh, luar tdo candido. *

O que Os Mutantes fazem nessa cancdo — considerada um icone do rock
nacional — é se reapropriar da cultura musical brasileira, inscrevendo a can¢do em outro
registro e legitimando um novo campo de significacGes para o rock. Trata-se de uma
masica jovem, selecionada ndo por meio dos executivos de gravadora, mas pela
possibilidade de articulagdo com seus temas e propostas comportamentais.

O projeto narrativo reforca os aspectos semanticos da letra da cancdo: indica
uma personagem que toma banho de lua, em contraposi¢do ao senso comum que supde
que o bronzeamento deve ser sob o sol. Se na interpretacdo original de Celly a narrativa
é conduzida de maneira a emoldurar o estado emocional enamorado da personagem —

0 _ naquela

“E tdo bom sonhar contigo/.../ Sinto a forca da magia / Da magia do amor
que foi realizada pelo grupo, os sentidos s&o outros.

Na apropriagdo e regravacdo d’Os Mutantes substituiu-se a introducédo textual
vocalizada pela intérprete Celly Campelo. A introdu¢do da cancdo, quando foi gravada
originalmente no Brasil, trazia uma vocaliza¢do cujo enunciando era o seguinte: “Fui a
praia me bronzear, me queimei, escureci. Maméae bronqueou, nada de sol. Hoje s6 quero
a luz do luar”.” Nesta situacdo de interpretacdo da cancéo por Celly Campelo o projeto
narrativo se colocava de forma a contrapor o banho de lua ao desejo da mée da
personagem, que entendia o escurecimento da pele como inapropriado.

Muito embora a primeira criagdo textual de Fillippi e Migliacci represente a
garota que se bronzeia a luz do luar somente como algo exoético, e a letra enfatize a

inversdo entre o banho solar e o lunar, ainda assim, ela € concordante com um padréo

%9 0S MUTANTES. Polydor, 1969.
CAMPELLO, Celly. Esttpido cupido.DBox06-Discobertas. EMI, 2011. Parlophone,1959L GEP 4021
71

Idem
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ideal de beleza expresso no elogio “ti fabiancala tua pelle / ti fabellatrale belle” (te faz
branca a tua pele/te faz bela entre as belas) daquelas que possuem a pele alva, contra os
desejos de se parecerem morenas pelo bronzeamento ao sol. Pode-se inferir que na
versdo de Fred Jorge em portugués, a letra da cancdo a0 mesmo tempo em que
incorpora um conjunto de preconceitos ligados a cor da pele ja preexistentes no Brasil,
insere 0 tema romantico que se articula com outras tematizacGes j& presentes na cangao
jovem. A acdo de sonhar com o amor ¢ recorrente entre os “brotos” da musica jovem, e
a interdicdo ao amor fisico é vivida como tensdo constante.

A escolha desta cancdo pelos Mutantes para fazer parte de seu repertorio no
disco parte de um reconhecimento da significagdo da can¢do como de um inventario
cancional ja trilhado e identificado com a seguinte tensdo do sujeito: atender as coer¢des
da mée e da sociedade ou realizar os préprios desejos. A supressdo operada pelos
Mutantes destes elementos de contraposicdo existentes no inicio da cancgdo original,
retiram intencionalmente a parte em que se ajustam as perspectivas da mae e da garota.
Ou seja, na interpretacdo de Celly, ndo podendo tomar banho de sol, para que ndo se
assemelhe as mulheres morenas, negras e/ou trabalhadoras, toma-se banho de lua como
forma de compensacdo a vivéncia do amor interditado pela mée. Ao mesmo tempo
sonha-se com o amor, idealizado no proprio brilho desta lua, que cumpre o papel do
amante desejavel.

O ato de exclusdo do texto inicial da adaptacdo de Fred Jorge, interpretado
integralmente por Celly Campelo, representa o desejo do sujeito que é tomado na
cancdo d’Os Mutantes, e que se expressa de forma direta: toma-se banho de lua por que
se deseja 1sso, como ato voluntario de ser “do contra”, quando todos os indicativos da
beleza daquele momento, de fins da década de 1960, se voltam para 0 corpo
bronzeado."

Boa parte da responsabilidade das vendas que obteve o disco se devem a
conhecida e comercial cancdo de Celly Campelo. Portanto, no disco de 1969, Os
Mutantes, gravado pela Polygram, a can¢do Banho de lua além de interpretada por Rita
Lee contava na sua introducdo com inimeros efeitos eletroacusticos, em que a bateria,
os teclados e eventualmente riffs da guitarra e uma linha do baixo elétrico preparam

uma ambientacdo ocasionalmente ritmada, que substituia da cancdo original sua parte

"2 0 presidente da Republica Janio Quadros ja havia proibido em 1961 o biquini nas praias brasileiras e a
resisténcia da sociedade que ndo cumpria a lei acabou virando chacota que fazia com que a credibilidade
daquele politico fosse arranhada. O avanco dos costumes no uso dos biquinis e ao banho de sol era um
fato ja citado por inimeras cangdes populares como em “Biquini de bolinha amarelinha”.
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inicial, que pediria a vocalizacdo. A medida que a pulsacdo ritmica se avoluma,
compreende-se que ndo se pode ouvir a can¢do da mesma maneira apaixonada e passiva
com a qual ela era recebida no passado.

A letra ja conhecida em seus aspectos semanticos pode ser significada como
elemento de uma fragil (débil) rebeldia juvenil, que rearticulada ao novo arranjo
harménico-melddico d’Os Mutantes, ganha vitalidade & medida que é acelerada
ritmicamente. A simplificagdo harmdnica nos versos “Sob um banho de lua /Numa noite
de esplendor/Sinto a forca da magia/Da magia do amor/ E td0 bom sonhar contigo”
oferece um espaco de atencdo na audi¢do em que a gestualidade vocal pode atuar.

Na medida em que potencializa, tanto em amplitude quanto em volume, as
imagens que a cangdo sugere originalmente, esta narrativa em primeira pessoa acaba
subvertendo parte dos sentidos apreendidos na versdo original da can¢éo, bem como da
versdo de Fred Jorge, e oferece uma interpretacdo que reitera os efeitos de distingéo
comportamental frente a sociedade. A maneira como a voz da artista Rita Lee toma
para si uma década depois a letra de Banho de Lua, retira a carga de romantismo e
pieguice que a cancdo originalmente possufa. Tal gesto sublinha ou rasura” o efeito
romantico e passional anteriormente dado na interpretacdo de Celly Campelo. E nesse
universo do canto como tradugdo que se inscreve a reinterpretagdo da cangdo “Banho de
Lua” pelo grupo Os Mutantes. Ao escolherem uma velha e conhecida cangdo dos
principios do rock do Brasil, a pretensdo do grupo muito provavelmente foi a de
reorientar os caminhos do género, enquanto segmento de escuta musical e mercado,
pelas suas posturas questionadoras de comportamentos e pela sua readequacao
betlemaniaca em sua capacidade de redesenhar com o pop uma trajetéria possivel para
0 ritmo no pais.

Neste caso em particular em gue a cancdo Banho de Lua é uma recuperacao do
repertério dos primeiros tempos do rock, o grupo contava com uma facilidade a mais:
Rita Lee, uma mulher nos vocais. Longe de ser um pormenor, isso permitia aléem de um
espaco ideal de experimentacdo, um ajuste ideal de eu-poético, mas também,
comparativos comportamentais das expectativas que se tinha agora do novo papel que

as mulheres vinham assumindo na historia da penetracdo do rock n’ roll no espago

*Em seu j& conhecido artigo, Julio Diniz compreende a voz como um discurso travado no corpo da
cultura, uma espécie de assinatura rasurante que a voz desempenha através das selecdes de cangdes e
ritmos. Cf. DINIZ, Julio. A voz como rasura. In: DUARTE, Paulo Sergio; NAVES, Santuza Cambraia.
Da Bossa Nova a Tropicdlia. Rio de Janeiro: RelumeDumara, FAPERJ, 2003, p.100.
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cultural e musical brasileiro. Uma nova assinatura, gravada na voz e nas sonoridades, €
posta sobre um velho sucesso de rock.

Assim, nas origens do rock hd um movimento que ndo nasce, de
modo algum, no seio da indudstria cultural: nasce a margem:
musicalmente a margem das musicas correntes, a dos grandes
grupos negros e brancos, socialmente a margem das classes
sociais, dotados de uma tendéncia suburbana, malandra; ha
nessa musica intensa e freneticamente ritmada um fermento
dionisiaco, panico, uma forca explosiva... ha talvez um forte
estimulo no fermento de rebeldia presente em toda a
adolescéncia.”

Edgar Morin opinou sobre o ié-ié-ié que aclimatizava a cultura original selvagem
do rock, e explora explicacbes para o poOs-ié-ié-ié. Segundo ele, um movimento
igualmente autbnomo e marginal, porém em esséncia diferente do rock, musicalmente
mais sensato e que podia ser corrosivo verbalmente, operando um pot-pourri de cantos
populares de todos os paises ao consumo juvenil, que num primeiro momento
homogeneizava as fontes autoctones para depois recupera-las.

O mercado mundial que no primeiro estagio esteriliza as fontes
autdctones, no segundo revitaliza-as. O folclore internacional
recorre ndo somente a uma musica uniformizada mas a uma
diversificacdo ampliada, uma curiosidade ampliada, e
finalmente a inclusdo de mil fontes musicais vivas do planeta
nas discotecas e programas de radio.”

E possivel entender que o0 momento historico de Celly Campello / Jovem Guarda
é identificado a este primeiro estagio de esterilizacdo das culturas locais em funcédo da
copia do rock. J& a agdo d’Os Mutantes e de todo o rock posterior feito no Brasil se
situam no momento de revitalizacdo, em que este segmento atua se fundindo com as
sonoridades brasileiras, explodindo em inimeras manifestacfes de recuperacdo das
fontes autoctones da cultura local e suas operagdes marginais.

Quanto as autorias informadas neste disco de 1969, sete cancBes foram
atribuidas de modo geral a Os Mutantes, e Rita Lee Jones contava com somente uma
cancdo discriminada atribuida a seu nome em parceria com Tom Z¢&, a cangdo 2001.
Deixando de lado a versdo de Banho de Lua, a cancdo N&o va se perder por ai de

Raphael Thadeu Vilardi da Silva e Roberto Lafayete Loyola, o disco ganhava também

" MORIN, Edgar. N&o se conhece a cancdo. In: MOLES, Abraham A.; GLUCKSMANN, A.;
FRIEDMANN, Georges (orgs.). Linguagem da cultura de massas. Petropolis, RJ: Editora VVozes, 1973,
p.153.

> MORIN, Edgar. N&o se conhece a cangéo... Op cit., p.155.
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consisténcia autoral e colocava o grupo no caminho de uma desejada profissionalizacéo,
e na articulacdo desejada pela industria do disco.

A presenga de Rita Lee no disco Mutantes, de 1969, apesar de contar com uma
participacdo muito mais efetiva, tendo quatro cangdes em que atua integralmente, tem
reduzida suas intervencdes eventuais nas demais canc¢des do grupo. Contraditoriamente,
no entanto, sua presenca feminina no grupo € enfatizada nas narrativas midiaticas. Ao
mesmo tempo esta condicdo de mulher intérprete em um grupo de rock se constitui
como uma fonte de um universo marginal de tematicas que afloram, em algumas
cancdes do grupo. As evidéncias que ficam documentadas nos discos gravados pelos
Mutantes apontam para questdes, de como a participacdo de Rita Lee devia ocorrer nos
shows, e por consequéncia nas gravacdes discogréaficas. Esta é uma das fontes de tenséo
em que as demandas da industria fonografica se fazem presentes.

Em uma andlise, sobre a segunda metade da década de 1970 da situacdo das
mulheres e sua participacdo no mercado musical e discografico norte americano™,
Garofalo e Chapple apontam para as tens6es internas ao meio fonogréafico, posto que o
registro em disco de determinados artistas a0 mesmo tempo em que se pretendem

produtos de alto consumo, cristaliza suas identidades musicais e estéticas.

As cantoras-compositoras estabeleceram uma perspectiva
feminina nas letras da musica rock. Um dos maiores obstaculos
que actualmente se opdem a participacao das mulheres em pé de
igualdade deve ser o tabu contra as instrumentistas. Todos 0s
grupos vocais femininos dos anos 60 recorriam a musicos de
estadio para o fundo instrumental. As cantoras como Janis
Joplin e Aretha Franklin ainda ndo tocavam nenhum
instrumento. Havia uma regra ndo escrita segundo a qual s6
homens podiam mexer nos instrumentos. Quando as mulheres
tocavam alguma coisa era guitarra acustica, ou piano, mas
nunca instrumentos eletrificados e quase nunca instrumentos de
sopro. E com poucas excepgOes, esta situacdo continua sem
alteracéo.”

N&o por acaso, a situacdo no Brasil era em muito semelhante ao cenério norte

americano no que se refere ao rock e ao ambiente musical de maneira geral que

"® A participacao feminina no meio musical do folk favorecia um local ideal de atuagio nos EUA, mas 0s
novos estilos eletrificados pos Beatles na Inglaterra, e mesmo estilos como o progressive rock marcaram
um declinio, mais ou menos constante, das mulheres nas tabelas da musica pop. A participagdo de
mulheres nas tabelas do pop representavam 6% dos singles do Top 50. E em 1970 sd trés dos albuns do
top 50 eram de mulheres. Cf. GAROFALO, Reebee; CHAPPLE, Steve. Rock & industria: historia e
politica da indUstria musical. Lisboa: Grafica da Venda Seca Ltda, 1989, p. 363. O trabalho citado foi
publicado em 1977 nos Estados Unidos e realizava precocemente uma analise de década que se
encerrava.

" Idem, ibidem p. 372.
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delegava funcdes somente de interpretacdo a elas, ou lugares pouco interessantes para

aquelas que aspirassem a uma carreira musical.”

Go-go girls, groupies ou simplesmente
cantora: estes eram os lugares recorrentes. As novas referéncias de bandas e estilos que
Os Mutantes traziam na bagagem das viagens internacionais ndo favoreciam um
equilibrio com sua front singer woman: Rita Lee.

De acordo com Thomas Pappon, “Voltando da Franga, eles comecaram a
preparacdo do terceiro LP que viria a ter uma alteragcdo fundamental. Arnaldo agora
estava tocando teclado.””® Paralelo aos trés meses da temporada no Teatro Casa Grande,
no Rio de Janeiro, com o espetdculo O planeta dos Mutantes, saia o terceiro disco A
Divina Comédia ou ando meio desligado.®’As performances vocais de Rita Lee neste
disco em particular ganhariam uma nova dimensdo. O grupo vivia uma fase de novas
referéncias. Distanciam-se mais de Rogério Duprat que acompanhou de perto as
gravacdes dos dois primeiros albuns; recebem a colaboragdo, como letrista, de Elcio
Decério, e ainda cantam buscando um registro que vai em direcdo as sonoridades da
soul music.

Comeca uma direcdo, neste disco que visava ganhar peso sonoro, em que o Blues
e uma nova maneira de cantar quase aos berros de Arnaldo Baptista s&o novas e
importantes escolhas. Ao mesmo tempo, articulou-se a troca de posices dos elementos
dentro do grupo, o lider do grupo (Arnaldo) muda de posicio®:, e do baixo vai para os
teclados. As referéncias musicais eram Otis Redding, Wilson Picket e James Brow e a
Soul Music.®

8 Cf. SANTA CRUZ, Maria Aurea. A musa sem mascara: a imagem da mulher na misica popular
brasileira. Rio de Janeiro: Editora Rosa dos Ventos, 1992.

" PAPON, Thomas. Mutantes: o elo perdido. Bizz. Abril. Ed 19 — Fevereiro, 1987, p.69.

% MUTANTES. A Divina Comédia ou ando meio desligado. Polydor, 1970.

81 Observadores diferentes reafirmaram que entre 1970 e 1972 quando da crise do grupo até a saida de
Rita Lee, Arnaldo Baptista detinha uma preponderéncia sobre os aspectos da lideranga do grupo. Liminha
um dos integrantes foi um destes que tendo convivido com o grupo nesta fase afirmou “O Arnaldo era o
lider, [era] quem definia ‘vamos fazer assim ou daquele jeito’, as letras (...)” LIMA FILHO, Arnolpho.
Apud OLIVEIRA, Roberto de. Ovelha negra. Biograffiti. Biscoito fino, 2007 [DVD]. Mesmo um
elogioso bidgrafo de Arnaldo Baptista como Mario Pacheco, para esta fase, ndo deixou de notar. “Os
Mutantes definitivamente haviam se transformado no grupo do Arnaldo e o espaco de Rita e Sérgio
estava reduzido. Consequentemente, parte da criatividade do grupo era tolhida pelas idéias de Arnaldo, o
que ndo livrava o grupo da clara saturacdo criativa que estavam passando.” PACHECO. Mario. Balada do
louco. Brasilia: Editor independente, 1991. p.76. Com uma leitura atenta nas matérias como a de abril de
1972 publicada pelo Bondinho em seu periédico alternativo, se identifica claramente que o espago
concedido ao grupo para explicar a proposta do 6nibus que vai circular pelo interior realizando shows
gratuitos, era ocupado por Arnaldo. Ainda que a decis@o fosse pautada na suposta “democracia” assumida
na comunidade da Cantareira, ele assumia um papel de voz do grupo. JOST, Miguel; COHN, Sergio.
Entrevistas Bondinho. Rio de Janeiro: Beco do Azougue editorial, 2008, p.247.

8 MUTANTES. A Divina Comédia ou ando meio desligado. Polydor, 1970.
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Neste novo horizonte sonoro, a voz de Rita Lee comeca a ter problemas de
adequacao ao material da banda. Calado afirma que Rita quase foi torturada pelos dois
para que soltasse mais a voz e que parasse de soar como uma garotinha. Na gravagéo da
cancdo Meu refrigerador ndo funciona (Arnaldo Dias Baptista, Ritta Lee Jones, Sérgio
Dias Baptista) a voz de Rita alcanca uma extensdo jamais atingida por ela até entéo,
mas aquilo efetivamente funcionava ainda como um pastiche da maneira de se fazer
Soul Music.

Os irmaos baptistas encasquetaram que Rita tinha que cantar do
jeito gritado e sensual de Janis Joplin, uma das paixdes musicais
de Arnaldo na época. Os dois ndo largaram o pé muito menos a
garganta — da parceira enquanto ela ndo chegou perto do que
pretendiam.®

Um hiato entre ela e os rapazes comecava a se formar pela cunha das escolhas
estéticas e sonoras que 0 grupo comecava a optar. Além da ja citada cangdo, Rita Lee
tem participacdes nas demais cancGes que cada vez mais aparecem de modo
idiossincratico. Em Quem tem medo de brincar de amor (Arnaldo Dias Baptista, Ritta
Lee Jones) e Ave Lucifer (Arnaldo Dias Baptista, Ritta Lee Jones, Elcio Decério) tal
como em Meu refrigerador ndo funciona, ela partilha cantos de chamada e resposta
com Arnaldo Baptista. Ja as cancbes Desculpe Baby (Arnaldo Dias Baptista, Ritta Lee
Jones), Chéo de estrelas (Orestes Barbosa, Silvio Caldas), Jogo de Calcada (Arnaldo
Baptista, Wandler Cunha, Ilton Oliveira), sdo interpretadas unicamente por Arnaldo
Baptista num registro vocal elevado, abandonando seu primeiro canto anasalado
presente nos dois discos anteriores que se relacionava com a ironia. Por fim, Haleluia
(Arnaldo Dias Baptista) e Oh! mulher infiel (Arnaldo Dias Baptista) ndo possuem um
canto que se possa identificar discriminacgdes na interpretacao.

Efetivamente sdo trés as cangbes em que a cantora/compositora canta
integralmente: Ando meio desligado (Arnaldo Dias Baptista, Ritta Lee Jones), Hey Boy
(Arnaldo Dias Baptista, Elcio Decario) e Preciso Urgentemente encontrar um amigo
(Roberto Carlos, Erasmo Carlos). Em Ando meio desligado, a mdsica inscrita no
festival daquele ano, ela canta do inicio ao fim da cancdo, apesar da haver dois planos
bem distintos em que sua voz em determinado ponto é quase esmagada pelo peso que a

banda imprime ao material sonoro.®!

8 CALADO, Carlos. A Divina Comédia dos Mutantes... Op. cit., p.202.
8 MUTANTES. A Divina Comédia ou Ando meio desligado. Polydor, 1970.
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A participagdo de Rita Lee na can¢do Hey Boy (Arnaldo Baptista, Elcio Decério)
realiza todo um dialogo que se estabelece entre o rock do presente e do passado, tanto
pelo seu tema, quanto pelas sonoridades e timbres escolhidos, composi¢do harmonica
que trabalha na esfera da voz que diz mais do que na voz que canta.

Hey boy

He hehehey boy / O teu cabelo t& bonito hey boy / Tua caranga
até assusta hey boy (Tchu aa uu) / Vai passear na rua Augusta ta
/ He hehehey boy / Teu pai j& deu tua mesada hey boy / A tua
mina t4 gamada hey boy (Tchu aa uu) / Mas vocé nunca fez na
nada / No pequeno mundo do teu carro / O tempo € tdo pequeno
/ Teu blusdo importado (GGua) / Tua pinta de abonado (tuas
idéias modernas) / He hey boy / Mas teu cabelo t& bonito hey
boy / Tua caranga até assusta hey boy (Tchu aa uu) / Vai
passear na rua Augusta ta / A menina e as pernas / Vao aparecer

libre gelada) / Hey boy / Viver por viver / Hey boy / Viver por
viver / Hey boy / Viver por viver.

Nesta can¢do o sujeito enunciador, que no caso é Rita Lee, se encontra oculto no
plano geral do discurso e enumera as caracteristicas fisicas e comportamentais de um
jovem individuo. Sua tipifica¢do pelo designativo de “boy” leva ao reconhecimento do
jovem que se identifica com a cultura americana. A vinculacdo dos atributos deste
personagem ao Seu carro promove a percepcdo de que carro e 0 jovem sdo uma mesma
entidade, suas agdes sdo passivas, “O teu cabelo ta bonito [...]Teu pai ja deu tua
mesada[...]A tua mina td gamada”, ele, o “boy”, ¢ somente o objeto das agdes que
atuam ou se dirigem a ele. Tal percurso do discurso se refor¢a quando se afirma “Mas
vocé nunca fez nada”. %

Os passeios de carro na rua Augusta, que sao a Unica acdo permitida ao jovem
pelo enunciador, efetivam o universo das expectativas e desejos que dependem
integralmente do veiculo para ocorrerem, e sdo desqualificados quando o encerramento
do discurso afirma “Hey boy, viver por viver”. Apesar da descricdo efetivada apontar
para aquilo que pode ser considerado um modo de vida pleno, um teor depreciativo
deste viver por viver se encontra na figurativizagdo do universo do boy: o cabelo, a
caranga, a mesada, “ o pequeno mundo do teu carro” o blusdo, as ideias modernas e por
fim “yeyeye” e cuba libre.

A letra pretende fazer crer numa impostura comportamental do sujeito e

convencer gquanto a autenticidade do discurso que enuncia, impregnado pela mesma

% DECARIO, Elcio; BAPTISTA, Arnaldo. Hey boy. Idem.
86
Idem

105



cultura americana que serve de universo de referéncia. O ato exclamatorio “Hey boy”,
que qualifica um destinatario ideal, torna-se o eixo em torno do qual o sujeito que canta
e se identifica se posiciona diante da cancdo. A rua Augusta figura como cenério
paulista que dialoga com outras cancdes do periodo jovemguardista®’ que a elegeram
como marca de uma postura comportamental. A nominagdo do género musical funciona
como elo da critica que esta cancdo pretende em relacdo ao universo temético do
préprio género musical. A tematizagdo remete ao rock dos anos 50 pelos acordes e
métrica ritmica, a reunido harménica e semantica reforcam um sentido do passado e
uma critica de que mesmo as ideias modernas do sujeito representado, o ‘“boy”,
poderiam estar vencidas pelo tempo ou pelo proprio sentido existencial que esta cancao
adquire nos anos 1970.

Todo o conjunto enunciativo da cancdo tematiza e prepara para os Ultimos
acordes em que é acrescentada, em estudio, a sonorizacdo do carrdo do boy que derrapa
e colide com algo. Esta forma de enunciar e encerrar a cancdo leva a um efeito de
sentido que explicita uma critica sobre inevitabilidade do fracasso das propostas e estilo
de vida do boy e de toda uma geracdo do rock associada a ela, entendida como
ultrapassada.

A participacdo de Rita Lee Jones na gravacdo da cancdo Ando meio desligado
comeca desde a autoria da letra e vai ao canto deste rock balada que foi responsavel por
um dos grandes sucessos de vendagem d’Os Mutantes.®® A sugestfo, nada camuflada,
sobre a referéncia ao uso dos entorpecentes e seus efeitos de desligamento, se
relacionava criticamente em um dialogo com as antigas cancdes de Cely Campelo,

sobre as expectativas do beijo esperado pela namorada e das juras de amor decoradas.

Ando meio desligado

Ando meio desligado / Eu nem sinto meus pés no chéo / Olho e
ndo vejo nada /Eu s6 penso se vocé me quer / Eu nem vejo a
hora de lhe dizer/ Aquilo tudo que eu decorei /E depois do beijo
que eu ja sonhei / Vocé vai sentir mas por favor / Nao leve a
mal/ Eu s6 quero/ Que vocé me queira/ N&o leve a mal.*

87 «“Rua Augusta”, “Eu sou terrivel” “O bom” e outras que identificaram - se com o nicleo de imagens
comuns sobre carros e 0 sucesso com as garotas.

8 Bartsch afirma que a cangdo foi feita basicamente por Rita Lee, com algumas dicas de Sergio Baptista e
nenhuma participacdo de Arnaldo, mas como de costume eles atribuiam as autorias a todos. BARTSCH,
Henrique. Rita Lee mora ao lado... Op cit. p.100.

8 BAPTISTA, Arnaldo; BAPTISTA, Sérgio; LEE, Rita. Ando meio desligado. MUTANTES. A Divina
Comeédia ou Ando meio desligado. Polydor, 1970.

106



Esta cancdo composta sob o clima de repressdo encontrado no pais apos Os
Mutantes terem voltado de suas viagens pela Europa, trazia para o primeiro plano
sutilmente o elemento da drogadi¢do como uma das valvulas de escape para 0 ambiente
conservador que cerceava aspectos até mesmo banais, como as can¢des romanticas e a
expressao dos impulsos amorosos. Bartsch afirmou que Os Mutantes, quanto ao
comportamento, estavam equivalentes aos contemporaneos de sua geracdo e nao eram
essencialmente diferentes de outros ambientes artisticos, retirando de um pote de

maconha, anfetaminas, bebida e farra uma alienag&o que o autor considerou salvadora.”

A partir dai, foi uma enxurrada daqueles pontinhos de nomes
estranhos. Green steam, purplehaze, california Sunshine. E
comecaram a aparecer discos voadores com frequéncia, que
Rita dizia ser pontos coloridos que a seguiam. As vezes ela
dizia se transformar em algo, como uma viagem que fizeram
para Gales de trem, onde tomou umas pedrinhas e foi para um
bosque, e acabou se transformando em folha. Ficou durante
doze horas fazendo fotossintese, vendo as formigas passando
por ela, balangando com o vento, se alimentando do sol,
sentindo-se Deus e acreditando que isso era real. SO desceu
muito a contragosto da arvore quando avisaram que o trem de
volta estava partindo. Ela dizia para quem quisesse ouvir que
acidos tinham de ser tomados em contato com a natureza. Era o
melhor lugar para perder o ego e virar Deus. Na cidade nem
pensar. E como companheira, a flauta transversal recém
comprada, que sempre estava presente. Rita dizia que, nas
viagens, o instrumento é quem ensinava onde era o ponto de
equilibrio para ndo ficar torcendo a cabeca para tocar, para
melhor aproveitar a respiragdo, onde colocar 0s dedos...
Ficavam amigas. Eram essas as historias ouvidas dentro da
gravadora, e que as fontes sempre diziam ser realissimas.”

Neste disco, bem como nos dois proximos, a relagdo com o rock psicodélico®
que se anunciava em mais lugares do planeta era evidente. O registro da participacéo de
Rita Lee, neste disco em particular, acompanhava a intencdo para um som mais cru e
ligado as novas tendéncias, no entanto, era ela quem estabelecia a ponte para o0s

elementos do rock que haviam ficado no passado. Seja na can¢do Ando meio deligado

YBARTSCH, Henrique. Rita Lee mora ao lado... Op cit., p.99.

1dem, ibidem, p.108.

%20 rock psicodélico pode ser localizado entre a fase psicodélica d’Os Beatles, que comecava com 0
disco Sergeant Pepper’s Lonely Heart Club Band, até as novas formagdes de bandas exclusivamente tidas
como psicodélicas ou progressivas, como Pink Floyd, Soft Machine, Yardbirds que se apresentavam
como reacdo a presenca inglesa na América e que leva a explosdo das garage bands com o objetivo de ir
até o fim o delirio elétrico, algumas vezes ligadas ao consumo de drogas outras ndo, mas em todo caso
fortemente influenciadas pela estética e capacidade de avango experimental que detinham. Cf.
BOUCHEY, Philippe. O Guia do rock....Op cit. p.134-138.
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ou Hey Boy, seja em Preciso Urgentemente encontrar um amigo, os referenciais da
Jovem Guarda séo assumidos pelo seu canto que em primeiro plano chama para si a
enunciacdo, ainda que muitas vezes com o elemento irdnico que é marca do grupo todo
naquele momento.

Por fim, Rita Lee predomina também cantando uma canc¢éo cedida por Roberto
Carlos e Erasmo Carlos, Preciso Urgentemente encontrar um amigo, tendo Arnaldo e
Sergio fazendo segundas vozes que, & medida que a cancdo se desenvolve se tornam
gritos distorcidos e vocalizacdes non sense.

A letra que foi escrita por Roberto Carlos e Erasmo Carlos em 1968 e jamais
ganhou gravacgdo por parte destes dois artistas, expressa um tema comum a dupla que é
a amizade. No ano em que foi composta, ela poderia ser também interpretada como
forma de resposta aos temas da cancdo engajada, muito recorrente nos festivais
musicais televisionados em voga. No entanto, o conjunto harmdnico-melédico
desenvolvido pelos Mutantes transforma a busca por este amigo num conflito interno
mais elaborado e longo do que a propria letra pressupfe. Os efeitos suspensivos dos
acordes com notas em sustenido, acordes e modo menor e sétimas estabelecem um grau
de dificuldades maiores que o simples identificar-se como iguais na luta em uma

multiddo possa pressupor.

Preciso urgentemente encontrar um amigo

Preciso urgentemente encontrar um amigo / Pra lutar comigo /
Pra lutar comigo // Quero ver o sol nascer / E a flor desabrochar
/ E no mundo de amanha // Quero acreditar / Quero acreditar /
Quero acreditar e a paz que eu tanto quero / Eu consiga
encontrar // Preciso urgentemente encontrar um amigo / Pra
lutar comigo / Pra lutar comigo // E dificil encontrar / Pois é
grande a confusdo / Pode até estar aqui / Nessa multiddo / Nessa
multiddo / Nessa multiddo / E a paz que eu tanto quero / Ele traz
no corago.”

No disco, a gravacdo da cancdo segue uma logica ordenada entre as partes
cantadas por Rita Leee as respostas dadas pelas vozes masculinas de Arnaldo e Sérgio
que cantam “Quero ver o sol nascer / E a flor desabrochar / E no mundo de amanha” e
“E dificil encontrar / Pois é grande a confusio / Pode até estar”, para mais tarde se

transformarem em gritos ao estilo de Otis Redding e James Bronw e vocalizagdes non

% CARLOS, Roberto; CARLOS, Erasmo. Preciso urgentemente encontrar um amigo. MUTANTES. A
Divina Comédia ou Ando meio desligado. Polydor, 1970- faixa 06
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sense. A voz de Rita Lee € a dominante como a voz que impulsiona a narrativa da busca
pela parceria de amizade sugerida pela letra da cangéo.

Na verdade a soma desta harmonia complexa e composta a varios timbres
(guitarra acustica, teclados, bateria, baixo, guitarra elétrica e, eventualmente, pandeiro +
efeitos eletroacusticos) busca um efeito de estranhamento distintivo do grupo que
enuncia para o de ouvintes. Na performance desta cancdo gravada pela TV cultura, no
programa Radiola em 1969, quando o grupo de apresenta o que se V& é mesmo um
divadrcio entre os musicos executantes que se agitam em suas performances e o publico
que recebe a informagao musical. O contetido apelativo (exortativo) “Pra lutar comigo”
e de identificacdo do sujeito que luta e busca pela amizade a conjuncdo com o outro,
parece ser esvaziados de seu projeto narrativo original.

A critica humorada ao rock do passado e do presente era mantida e o elemento
comportamental figurava como a ponta de langa nesse universo, tanto pelas letras das
cancdes quanto pela contra capa do disco que trazia Rita Lee supostamente nua em
meio aos dois rapazes, em uma cama de casal, sugerindo um tridangulo amoroso que era
escudado, ou ameacado, pela sombra de um guarda armado e em uniforme nazista, que
partilha o café calmamente como o trio. Fotografados por Cynira Arruda no quarto da
casa dos rapazes, a descoberta da sessdo de fotos pela mde de ambos rendeu uma
reprimenda e a informacao a mae de Rita do acinte comportamental que eles pretendiam

fazer. E fizeram — uma sugestdo ao ménage a trois.

%Pprograma Radiola. TV Cultura. 1969 - disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=unZY
gNYuRxc acessado em 10 de abril, 2010 - 14:53h.
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Fonte: http://graphicartmusic.blogspot.com.br/2011/03/divina-comedia-ou-ando-meio-desligado.html

Neste disco em particular se a participacdo de Rita Lee nas gravagdes acabam
por reforcar a posicdo da artista dentro do grupo, de modo geral ela cresce em
importancia na dindmica que a banda vai tomando. Neste registro, somente em cinco
cangdes a autoria € partilhada entre Rita Lee e os irmdos Baptistas. Como o suporte do
disco naquele contexto comecgava a ser o centro do trabalho de uma prospeccao autoral
e profissional, o que ocorre é que as coisas nem sempre ocorriam de forma téo
harmoniosa quanto a prépria imagem do grupo parecia aos olhos da imprensa e da
sociedade. Havia tensdes e perspectivas divergentes que mais cedo ou mais tarde
exigiriam uma resolucdo. E inegavel que as transgressdes postas pelos Mutantes no
final da década de 1960, quando todo um ambiente repressivo ou controlador estavam
se fazendo evidentes, ganhavam um contorno potencializado na voz de Rita Lee, no
palco. J& a necessidade de gravacdes de discos para o inicio dos anos setenta impunha
novas preocupacoes e responsabilidades.

Diferentemente dos numeros disponibilizados ao publico pela imprensa, o
executivo André Midani, no meio da disputa entre gravadoras, considerava que Os
Mutantes ndo correspondiam a uma vendagem expressiva nos montantes da companhia
que ele auxiliava administrar. No centro da reorganizacdo capitalista da industria
fonogréfica, reorientava os caminhos que deveriam seguir determinado cast de artistas

ou outro.
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A Philips, a marca de prestigio, e a Polydor, a marca popular,
gue por anos nos deu lucros necessarios para manter nossa
politica quase deficitaria na MPB. Elis, Gil, Caetano, Gal e Os
Mutantes vendiam, em 1968 e 1969, apenas entre cinco mil e
dez mil copias de cada um de seus langamentos. *°
Os discos do grupo musical em que Rita Lee se inseria, foram, portanto gravados
em um momento crucial para a indastria fonogréfica, em que este dispositivo
estabelecia as bases do trabalho de autor quando prospectava seus criadores mais
ousados que comporiam suas faixas de prestigio artistico. A segmentacdo de géneros
simultaneamente também reorganizava 0s setores para as vendas mais populares, a faixa
mais comercial, nos novos formatos que saltavam de vendas de compactos para a de
LPs.”
Em marco de1971, quando do lancamento do disco O Jardim Elétrico®’, o grupo
se apresenta como um quinteto, contando com a presenca de Arnolpho Lima Filho, o
Liminha. Nesse trabalho, as citacdes e referéncias ao psicodelismo se mantinham
essencialmente pela ilustragdo da capa do LP que trazia uma ilustracdo de Alain Voss, e
a foto da contracapa que mantinha uma semelhanga com o disco Ummagumma do Pink
Floyd.”® No entanto, as cancBes se apresentavam com mais peso, e ligadas as
sonoridades da soul music. As cancdes Virginia (Arnaldo Baptista, Ritta Lee, Sérgio
Dias), Tecnicolor (Arnaldo Baptista, Ritta Lee, Sérgio Dias), Baby (Caetano Veloso-
versdo Mutantes) e El justiceiro (Arnaldo Baptista, Ritta Lee, Sérgio Dias), eram
trazidas das gravacOes do estudio francés Les Dames. E a participacdo do canto de Rita
Lee, com a excecdo da cancdo Tecnicolor no primeiro lado do LP, praticamente ndo
acontece. O padrao se repete no outro lado do disco, quando a voz de Rita Lee aparece
na cancdo Baby composta por Caetano Veloso. A cancdo Baby teve seu registro por
meio de uma versdo gravada pelos Mutantes em uma ambiéncia de bossa nova. Nesta
cancdo cantada em inglés por Rita, se estava dando um passo timido em direcdo a um
hibridismo de estilos que poderia ser chamado de Bossa n’roll e ndo retornaria mais aos
trabalhos do grupo.
Nas cangbes Lady, lady (Mutantes, Arnolpho Lima Filho), El justiceiro, e
Benvinda (Arnaldo Baptista, Ritta Lee), Rita Lee se encontra realizando backing vocals

e narragdes pontuais para ambientacdo das cancgdes. Efetivamente neste disco o papel de

% MIDANI, André. MUsica, idolos e poder: do vinil ao dowload ... Op. cit. 116.

% Cf. DIAS, Marcia Tosta. Os donos da voz ... Op. cit.75.

*’ MUTANTES. O Jardim elétrico. Polydor, 1971, n°2.451.002.

% PAPON, Thomas. Mutantes o elo perdido. Bizz. Abril. Ed 20 — marco, 1987, p.86.
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Rita Lee foi sensivelmente reduzido. Muito embora ela constasse das autorias
apresentadas na contra-capa agora de uma forma efetiva em todas as cangdes,
identificada individualmente como Ritta Lee na maioria das canc¢fes e quando a autoria
é dividida com Liminha, seu nome se encontra integrada aos Mutantes de modo

genérico na seguinte forma:

1

TOP TOP

(Mutantes — Arnolpho Lima Filho)
BENVINDA

(Arnaldo Baptista — Ritta Lee)
TECNICOLOR

(Arnaldo Baptista — Ritta Lee- Sergio Diaz)

[.]°

As cangbes Benvinda e Top top tratam da temética amorosa desconstruindo as
tradicionais imagens ligadas ao abandono e a vivéncia da frustracdo amorosa que eram
interpretados no campo da tradicdo litero-musical brasileira, frequentemente dentro do
universo da cancdo de dor-de-cotovelo. J& Top top sugeria abertamente a vinganca e

descompromisso amoroso como resposta a situacao.

Top top

Eu vou sabotar / Vocé vai se azarar / O que eu ndo ganho eu
leso / Ninguém vai me gozar, ndo jamais !! // Eu vou sabotar /
Vou casar com ele / Vou trepar na escada / Pra pintar seu nome
no céu.’®

O desenvolvimento desta cancdo se inicia a partir de uma confissdo imperativa
do sujeito que intenciona romper/estabelecer com um relacionamento amoroso. O
projeto narrativo transcorre de forma a demarcar énfases que transformem
negativamente o destino do sujeito virtual que ndo esta presente mas é objeto do amor
conflituoso ou sadico do enunciador. “Eu vou sabotar / Vocé vai se azarar / O que eu
ndo ganho, eu leso / Ninguém vai me gozar / N&o, jamais!” As énfases acontecem em
torno da anunciada sabotagem que retomada nos refrdes prepara o ouvinte e 0 sujeito
ausente para o palavrao e/ou a descortesia com a qual ele ¢ tratado em “Eu quero que
voceé se... top, top, top uh!”, sendo que a giria que conclui o refrdo abre uma ruptura e

substitui um falar popularesco ou chulo que deveria se concluir o desabafo.

% MUTANTES. O Jardim elétrico. Op. cit.
1001 |MA FILHO, Arnolpho; MUTANTES. Top top.
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E possivel subentender que tal ruptura é motivada por uma traicio ou grande
frustracdo que motivaria no enunciador sua ira expressa no encadeamento das sentencgas
“Ninguém vai me gozar / Nao, jamais!”, “Vou casar com ele”, “Ninguém vai dizer /
Que eu deixei barato / Vou me ligar em outra”, “Até nunca, jamais!”. O casamento ¢
compreendido como forma de retaliagdo. “Vou trepar na escada / Pra pintar seu nome
no céu”, “ Te dizer bye, bye” fazem parte da concretizacdo da sabotagem confessada.
Por fim, os versos “Ninguém vai dizer / Que eu deixei barato” funcionam como um
modo a lancar uma ameaca que pode ou ndo se concretizar.

Sua constituicdo tematica funciona de modo inverso as cancfes que abordavam
comportamentos femininos com relacdo ao namoro e as relagdes amorosas, como em
Banho de Lua e Estupido Cupido. Em Top top, o acompanhamento musical e a
performance realizam um movimento que procura enfatizar a tensdo e o desagravo
textual, no entanto, ndo no mesmo plano de sonoridades em que atuavam estes antigos
rocks interpretados por garotas como Cely Campelo. Rompe também com a tradicdo
brasileira mais antiga de sambas cang¢des, e musicas de dor de cotovelo em que a traigcdo
ou desprezo do sujeito amado eram tratados como a parte amarga de um relacionamento
que deve ser mantido seja pelas aparéncias sociais, seja pela forca do amor inescapavel
da qual s&o enfermos os apaixonados. O humor presente em Top top marca a diferenca
desse discurso musical frente a todas as outras formas tradicionais de cantar a traicéo.

Enquanto na capa do disco e em suas curtas letras ocorriam as referéncias ao uso
de entorpecentes “No jardim / Eu me ligo em vocé / Planto cores / Mordo a fruta /
Levo choques” na cancao Jardim Elétrico (Arnaldo Baptista, Ritta Lee, Sérgio Dias),
escalas descendentes, variacbes de campos harmdnicos e uma percussao descontinua
realizavam uma verdadeira viagem entre as possibilidades sonoras que pairavam entre
as realizacdes valvuladas de alguns dos instrumentos e dos teclados que cada vez mais
se transformavam no diferencial do grupo que diminuia a énfase vocal como um
importante instrumento dentro dos timbres e harmonias pensadas em seu conjunto. Com
arranjos de base feitos pelos Mutantes e arranjos orquestrais de Rogério Duprat o disco
ainda se mantinha ligado a um universo relativamente comercial de interesse das
gravadoras.

Paralelo a tudo isso houve a producdo tanto do disco solo de Rita Lee Build
Up'®quanto de O Jardim elétrico, por Arnaldo Baptista, sendo que este tltimo trabalho

191 5 disco Build Up, e alguns de seus aspectos seréo discutidos mais a frente nesta tese.
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ficou aquém do sucesso de estreia do disco solo de Rita Lee, quanto a repercussédo, o
que deve ter acirrado ainda mais as tensdes ja existentes entre 0s integrantes.

Em abril de 1972, é lancado o disco Mutantes e seus cometas no pais dos
baurets.'®® Neste disco a participacdo de Rita Lee se encontra limitada a uma breve
narracdo na cangdo Cantor de mambo (Elcio Decéario, Arnaldo Baptista, Ritta Lee), e
duas canc0es integrais, Vida de cachorro (Ritta Lee, Arnaldo Baptista, Sérgio Baptista)
e na longa faixa de quase dez minutos que d& o nome ao disco Mutantes e seus cometas
no pais dos baurets (Ronaldo Leme, Arnolpho Lima Filho, Mutantes). A can¢do Vida
de cachorro é uma balada com clima folk de lento andamento e rica em complexidade
melddica. Com timbres em cordas de metais de uma auto-harp se constitui como uma

das raras cangdes da banda que denotam tristeza.

Vida de cachorro

Vamos embora companheiro, vamos / Eles estdo por fora do
gue eu sinto por vocé / Me dé sua pata peluda, vamos passear /
Sentindo o cheiro da rua // Me lamba o rosto, meu querido,
lamba / E diga que também vocé me ama / Eu quero ver seu
rabo abanando / Vamos ficar sem coleira / Vamos ter cinco
lindos cachorrinhos / Até que a morte nos separe, meu amor!*®

A narradora convida seu objeto de desejo para um passeio, deixando para tras
uma situacdo de incompreensdo. O discurso musical dirigido ao sujeito objeto desse
amor convida-o a uma aventura que se desdobra em unido duradoura. Os verbos que
finalizam cada frase na primeira metade da letra — “Me dé...”, “Me lamba...”, “E diga
que...”, “Vamos ficar”, “Vamos ter..” — denotam uma acdo que se dirige ao enunciador
— “passear”, “lamba”, “ama” — e oferecem uma expectativa de acdo que anima a
representacdo feita deste outro desejado. Na segunda parte da letra, ap6s a proposicao
“E diga que também voc€ me ama”, seguem uma esperada constatacdo dos efeitos
alcangados — “...rabo abanando” “...ficar sem coleira”, “...ter cinco lindos cachorrinhos”
— que culminam com a maxima declaracdo amorosa nos moldes do convencional rito do
catolicismo: “Até que a morte nos separe, meu amor!”. Os latidos caninos e uivos que

encerram a can¢do somam-se a melodia que por sua vez, remete a harmonia existente na

cancao Blackbird d’Os Beatles, e aludem a um the end bastante apimentado.

192 MUTANTES. Mutantes e seus cometas no pais dos baurets. Polydor, 1972, n° 2451 010.
13 BAPTISTA, Arnaldo; BAPTISTA, Sérgio; LEE, Rita. Vida de cachorro.
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Neste delicado e engracado discurso de conquista, a primeira interpretacéo
possivel é a de simples elaboragdo tematica cancional que tem o amor animal como
metafora e modelo para as relacdes humanas. Ela funciona se tomada de forma literal, e
pode com sucesso remeter a um universo infantil de imagens ricas e com leve toque
moralizante da perspectiva de romantizacdo amorosa ligada a ideia de unido
permanente. A mencdo ao “cheiro da rua”, e o “ficar sem coleira” apontam para a
liberdade e informalidade da vida de cachorro sugerida e ao passo que a unido final
entre 0s sujeitos que podem ou ndo se amar, surgiria de forma espontanea, ao menos no
plano de desejo do enunciador.

Outra possibilidade de interpretagdo mais biografica que ficou no registro deste
disco é a que decorre de se vincular esta letra a0 momento pelo qual passava 0 grupo
com a perspectiva gradual de afastamento de Rita Lee, que veio a se concretizar no final
deste ano de 1972. Rita Lee e Arnaldo, casados desde dezembro de 1971, vinham de
crises amorosas freqlentes, e a preparacdo do disco Hoje é o primeiro dia do resto da
sua vida, que ocorreria em breve, havia conscientizado os integrantes da possibilidade
consistente da carreira solo de Rita Lee.

Neste sentido a letra de Vida de cachorro pode ser entendida como uma cangéo
de despedida, entre ela e 0 marido e, simultaneamente, entre ela e os integrantes do
grupo. Assim, sentidos mais opacos da letra podem ser encontrados.

Escrita por Rita Lee Jones, Arnaldo e Sérgio Baptista, para ser interpretada por
ela, seu discurso parece enderecado internamente aos membros do grupo — “Vamos
embora companheiro/Eles estdo por fora do que eu sinto por voc€”. A liberdade
representada pelo “cheiro da rua” e “ficar sem coleiras”, significa também que se
deveria buscar o amor verdadeiro com outro parceiro que ndao aquele com o qual se
fizeram promessas de amor eterno. Muito possivelmente, o ambiente de liberalidades
sexuais, da Serra da Cantareira, onde conviviam os membros do grupo d’Os Mutantes
neste periodo, € re-significador dos sentidos possiveis desta letra, e deve ser levado em
consideracdo. Nos versos “E diga que também vocé me ama” e “Vamos ter cinco lindos
cachorrinhos / Até que a morte nos separe, meu amor!”, pode-se inferir um convite a
manutencdo de uma relagdo, agora sob novos fundamentos; o amor livre, ndo
monogamico, dando lugar a outro tipo de relacdo. Filhos e uma promessa de amor
duradouro e de companheirismo, ainda que sem as formalidades sociais, interessariam

mais.
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Na can¢do Rua Augusta (Herve Cordovil), Rita Lee efetua alguns poucos vocais
em que narra a perspectiva do boy em seu carrdo envenenado, de modo extremamente
infantilizado, e agudo. Na cangdo Cantor de mambo, a narragéo que Rita Lee realiza no
inicio da masica nos informa que “Essa € a histéria de um rapaz que encontrou seu
sucesso algures além-mar. Seu nome: Cantor de Mambo”, para retornar com sua voz
somente nos ultimos minutos da can¢do Mutantes e seus cometas no pais dos baurets,
cantando com acompanhamento musical de tons baixos e soturnos a letra de Tempo no
tempo, cancdo do primeiro LP do grupo. Nela, procura-se construir um espaco sonoro
psicodélico e progressivo que articula a voz de Rita Lee com a dos rapazes de maneira a
oferecer uma sintese de vozes homogénea e que se funde em uma Unica identidade
vocal. O canto gravado a partir de 7:48 min da cancdo Mutantes e seus cometas no pais
dos baurets encerra a participacdo da artista em discos d 'Os Mutantes.

Calado afirma que Rita Lee pretendia cantar também a cancdo Balada do louco
que ela e Arnaldo haviam composto juntos e era uma das faixas fortes do disco, “Mas
Arnaldo ndo permitiu que Rita a gravasse; achava que a voz da namorada era
excessivamente macia, juvenil. Preferiu que a cangdo fosse interpretada por Sérgio”**,
e assim, Calado responsabiliza Arnaldo pela restri¢do crescente a participagéo dela nas
gravacdes. A recepcdo do disco ficou registrada na revista Rolling Stone, de 04 de julho
de 1972, por Mauricio Kubrusly. Neste veiculo o disco foi considerado como contendo
“muitos exageros” € um humor “ginasiano”105

As referéncias as drogas alucindgenas contidas neste disco eram explicitas.
Além do titulo que realizava uma homenagem a Bill Halley e seus cometas, fazia-se
mengao aos “baurets”, giria que o cantor Tim Maia utilizava para se referir aos cigarros
de maconha. A imagem psicodélica foi vivamente ilustrada na capa novamente pelo
artista Alain Voss, e trazia na contracapa as marcas de um romantismo idealizado e
representado em uma concep¢do artistica da Serra da Cantareira, local onde em

comunidade, os musicos tinham liberdade de criagdo e de consumo dos entorpecentes.

104 CALADO, Carlos. A Divina comédia dos mutantes... Op cit., p. 266.
1%5Apud CALADO, Carlos. A Divina comédia dos mutantes... Op cit., p. 268.
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Fonte: http://craifer.blogspot.com.br/2012/03/os-mutantes.html
O que se pode afirmar sobre a passagem da artista Rita Lee pelos discos

gravados pelos Os Mutantes, é que hd uma curva de importancia da artista neles.
Mesmo os temas que podem estar vinculados a ela, também sdo considerados mais ou
menos relevantes. A curva desta valorizagdo ou importancia atinge o ponto maximo no
disco A Divina comédia ou ando meio desligado e decresce até este Ultimo disco em que
ela participa com a romantica Vida de cachorro, e em que sua voz é complementar,
servindo de adorno a sonoridade desenvolvida pelos rapazes do grupo.

Profeticamente, a cangdo Posso perder minha mulher, minha mae desde que eu
tenha o rock and roll (Arnaldo Baptista,Ritta Lee, Arnoplho Lima Filho), que abria este
disco, parece ser uma declaracdo de principios que os rockeiros da banda seguiam.
Tratava-se de uma parddia sonora de Blue Suede Shoes de Carl Perkins, com versdo em
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portugués que preservava parte do espirito da letra original, mas por um caminho

diferente.

Posso perder minha mulher, minha mée desde que eu tenha o
rock and roll

O meu cigarro apagou / Eu vou dancar o rock and roll / E 0 meu
dinheiro acabou /Eu me liguei no rock and roll / E o meu
cigarro, 0 meu cigarro / O meu dinheiro acabou / E hoje eu me
liguei é s6 no / Rock and roll // E o meu cigarro apagou / E o
meu dinheiro acabou / Posso perder minha mulher, minha mée /
Desde que eu tenha o rock androll //Meu rock androll / Posso
perder minha mulher (rock and roll) / Posso perder a minha
irm& (rock androll) / Posso perder a minha mée (rock and roll) /
Posso perder até minha av6 (rock androll) / Hum, baixinho
agora! (rock androll) / E mais ainda! (rock androll) / Mas hoje
eu tenho Elvis Presley (rock androll) / E eu ndo perco a Cely
(rock androll) / Mas eu tenho o Little Richard (rock androll) /
Mas hoje, hum, Demétrius (rock androll) Aah! // Domingo de
manha / Sai pra cacar ra / Foi quando a minha frente / Apareceu
a sua irma //Que sarro! Ah! / Que sarro! Ah!//Posso perder
minha mulher, minha mée / Desde que eu tenha 0 meu rock
androl[1'%

A série de dificuldades pelas quais o sujeito narrador passa parece nao o abalar ja
que ele sempre consegue manter seu vinculo de escuta e danca no género musical rock
n’roll. Elencadas numa linguagem que é pura comicidade, as dificuldades séo de varias
ordens: a falta de dinheiro e de cigarros coloca-se no mesmo plano de sentido que a
perda dos integrantes femininos da familia, comecando pela mulher escolhida, pela mae,
a irmd, e por fim da avo. O sujeito expresso com eu-poetico masculino enfatiza os
artistas representativos do estilo nos Estados Unidos e no Brasil: Elvis Presley, Cely
(Campelo), Litle Richard e Demétrius um dos cantores de rock que cantavam ao estilo
de Elvis Presley no Brasil. As mulheres citadas no plano discursivo, sao significadas
como perdas relativas e comparadas aos cigarros € a uma momentéanea falta de dinheiro.
O projeto narrativo configura toda a letra de forma a transforma-la em uma grande
brincadeira em que o segmento musical do rock é encarado como substitutivo de todas
as necessidades afetivas e econdmicas dos rapazes que se afiliam a ele em detrimento da
auséncia das mulheres.

Rita Lee participa criativamente da composic¢ao desta cangédo que é oferecida por

Liminha e recebe crédito autoral, mas ndo canta junto com os rapazes do grupo.

106 BAPTISTA, Arnaldo; LEE, Rita; LIMA FILHO, Arnolpho. Posso perder minha mulher, minha mae
desde que eu tenha o rock and roll.
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No final de 1972 se consumou a saida de Rita. Na raiz desde
acontecimento segundo a maioria das opinides dos integrantes
do grupo estava a separacdo de Rita e Arnaldo, depois de um
namoro/casamento de quase oito anos. A isso se adicionam as
circunstancias da época, as loucuras, a sofisticagdo instrumental
dos Mutantes, e as pressdes da gravadora. Liminha: - “A
Phillips ndo sossegou enquanto ndo tirou a Rita dos
Mutantes™’

Sob o aspecto da participagdo da cantora Rita Lee nos discos que os Mutantes
deixaram gravados, isso foi o que se pode inferir até aqui. As pressdes da gravadora,
que eram exercidas por meio de André Midani, agiam no sentido de buscar o trabalho
de autoria, que pode se individualizar em torno da imagem de Rita Lee, a0 mesmo
tempo em que claro, visava lucros com um produto voltado a faixas mais populares e
portanto mais comerciais. Uma formacao de cast com menos riscos comerciais, mas que
ndo se constituiria de forma nem tdo rapida nem tdo simples como os capitdes de
indUstria do mundo fonogréafico desejavam.

Rita Lee consolidou um trabalho musical cuja abrangéncia é inusitada no meio
musical feminino. Luiz Tatit considerou que muito mais que uma quantidade de
recursos técnicos, sua voz compreende um estilo particular, forjado de forma visceral e
nos pontos de cruzamento entre a brasilidade da cancdo nacional, com o rock

internacional, e que se equilibra entre seus anseios pessoais com as leis do mercado e do

mundo dos intérpretes na relagdo com o mundo autoral %

Hoje, ha um pouco de Rita Lee tanto na musica “sai do chdo”
de lIvete Sangalo quanto nas experiéncias sonoras da banda
Dona Zica, passando pelo rock de Pitty ou o pop cancional de
Zélia Duncan. Todas essas artistas cuidam bem do aparato
musical, mas sabem dirigi-lo ao foco da voz. E ali que esta o
olhar e os ouvidos do pablico. Quanto mais profundidade tiver
esse foco — profundidade aqui significa engajamento do artista
com tudo que esta envolvido na cancdo interpretada — mais
sucesso tera a execucdo. Os compositores-cantores tendem a
aprofundar o foco naturalmente, afinal, carregam consigo a voz
da criacdo. O mesmo acontece com as atuais compositoras-
cantoras, como a propria Rita Lee. Pode-se até cogitar que essa
foi uma das razBes ndo aludidas que provocaram a cisdo entre a
artista e Os Mutantes, nos anos 70. As interessantes
experiéncias sonoras e técnicas da banda j& ndo soavam em

197 p APON, Thomas. Mutantes o elo perdido.... Op. cit., p.88.
108 TATIT, Luiz. Todos entoam: ensaios, conversas e cangdes. Sdo Paulo: Publifolha, 2007. p.150.
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favor do canto de sua principal crooner. Rita saiu e levou o foco
da voz.'®

Este capitulo teve o cuidado de checar a hipdtese de Tatit e acompanhar como a
voz da artista se colocou nos discos d’Os Mutantes. Verificou-se uma integracdo que
vem crescente nos dois primeiros discos e que atinge uma articulacdo mais favoravel a
Rita Lee no disco A Divina Comédia ou Ando meio desligado, e decrescente nos dois
albuns seguintes. Entre os desejos dos integrantes da banda e da propria Rita Lee, a
pressdo das gravadoras por vendas e um trabalho mais comercial sairam mais trés
albuns que comentaremos mais a frente. Build Up, Hoje é o primeiro dia do resto de
sua vida e Cilibrinas do éden que foram gestados no momento da crise que separaria
definitivamente a cantora-compositora de seus colegas de palco e do disco que se
profissionalizaram naquela singular virada de década. Vejamos mais a frente como a
trajetoria da artista construiu seu préprio caminho para colocagdo de suas composigdes e

canto.

199 Ihidem p.151.
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CAPITULO 03
Viagem ao fundo de mim: As Cilibrinas do éden e a sociedade autoritaria

Bizniz

1 “ndo deixe que o planejamento interfira na

acd0.” Unica mulher no meio d burocratas c/

teorias do nada sobre porranenhuma.

2 Bando d babacas. A moca é mao na massa, 0

lema ¢ “ndo fale faca.” Ousada, até o jingle do

cliente ela compds. Os CDFs cortaram seu

barato.

3 Demite-se e no ato é contratada como Big

Boss da concorrente. Toca p/ frente, fecha no

azul, Moca inteligente. Oh néo 4 estéo eles.

4 The burrocrats: “Vc jamais serd um d nos”

Sem sorrir ela encara os caras: “A melhor

vinganga € ndo se tornar igual ao inimigo.”
(Storynhas- Rita Lee )*

O namoro que Rita Lee e Arnaldo mantinham desde a época do encontro entre a
Tennage Singers e 0os Wooden Faces era entrecortado por vérias interrupcdes e retornos,
tal como a banda que eventualmente se dissolvia. Os retornos ocorriam sempre que 0
dinheiro das apresentacdes ou dos discos acabava. Carlos Calado conta que nas Gltimas
semanas de 1969, o casal que ja vinha de cinco anos de namoro, entra em crise aberta e
anuncia aos companheiros de grupo que se separariam?.

O comeco das discussdes do casal ocorreu em funcéo da viagem de motocicleta
pela América Latina que Arnaldo, irmédos e amigos resolveram fazer inspirados no filme
Easy Rider®. Naquele momento, Rita Lee, que desejava ir junto, foi preterida pelos
rapazes e vingou-se de Arnaldo viajando na companhia de Monica Lisboa, a assistente
de Guilherme Aradjo, para Londres, onde elas se separaram e Rita acabou conhecendo

um norte-americano de nome Michael, com quem teve um affair.’

! LEE, Rita.Storynhas /Rita Lee; ilustracdes Laerte — 12 ed. — Sao Paulo: Companhia das letras, 2013.p.72.
2CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes. S&o Paulo: Ed.34, 1995. p.209.

3 «[...] rock dos anos sessenta caracterizado em Sem destino (titulo do filme em portugués) é um aspecto
decisivo no filme, fornecendo o contexto cultural das suas histérias de desilusdes e contracultura,
enquanto exibe cenas de dois homens conduzindo motos Harley-Davidson personalizadas, assumindo
uma condicdo mitica e comentando sobre a paisagem que passa, a situacao que a dupla deixou para tras e
sobre a inevitavelmente mais sombria para a qual estdo seguindo.” MULHOLLAND, Garry. O
almanague dos filmes do rock. S&o Paulo: Seoman, 2011, p.112.

*CALADO, Carlos. A divina comédia ...Op. cit. p.213.

121



Neste intervalo do namoro com Arnaldo, e também de atividades com Os
Mutantes, Rita Lee aceita o convite para uma temporada de shows-desfiles patrocinados
pela Rhodia, intitulados Nh6 Look, durante a 112 feira UD, prevista para meados de abril
de 1970. Este fato com certeza contribuiu ainda mais para a instabilidade entre os
integrantes da banda que ndo tinham um consenso sobre a participacdo em projetos de
shows e discos solo. No entanto, isso ndo impediu que o casal fizesse as pazes e
Arnaldo acabou assumindo a dire¢cdo musical da gravacdo do LP solo de Rita Lee —
Build Up — que teria de sair até agosto e que se originou desta parceria entre as
companhias Rhodia e a Philips.

A companhia franco-brasileira Rodhia, desde 1960 vinha empreendendo
esforcos no sentido de construir um vinculo com as consumidoras finais de seus
produtos com uma politica de publicidade calcada na producédo de editoriais de moda
para revistas e de desfiles, os quais conjugavam elementos da cultura nacional (mdusica,
arte e pintura), a fim de associar o produto da multinacional a criacdo de uma "moda
brasileira".® Nesse intento, a musica era, de todas as formas artisticas possiveis, a mais
procurada pela empresa, por ser entendida naquele momento como meio mais
expressivo e de facil comunicacdo, e que se identificava plenamente com o ideal de
produtos com caracteristicas regionais que eram recorrentes para a inddstria
fonogréfica.’

As acles publicitarias da Rhodia eram, sendo fundamentais, ao menos bastante
relevantes no panorama cultural do Brasil, especialmente da Sdo Paulo dos anos 60,
tendo contribuido para o nascimento da FENIT— Feira Nacional da Inddstria Textil — e
promovido inumeros artistas durante toda a década, como Caetano Veloso, Silvinha,
Vinicius de Moraes, Chico Buarque, Tom Jobim, Sérgio Mendes, Nara Ledo, Wilson

Simonal, Elis Regina, Os Mutantes e Rita Lee.?

® LEE, Rita. Build Up. Rio de Janeiro: Fontana, 1986 Fonograma n® 61494011

® Instalada no Brasil desde 1919, a Rhodia S.A. — filial brasileira da firma francesa Rhone- Poulenc —
obtém em 1955 as patentes para a fabricagdo dos fios e fibras sintéticas no pais, e em 1960 se encontra
confeccionando produtos que véo de tecidos sintéticos a meias de nylon, e produtos ligados a diversdo,
como o lanca-perfume, e promovendo modelos de comportamento e consumo relacionados a eles. Cf.
BONADIO, Maria Claudia. O fio sintético é um show! : moda, politica e publicidade. Campinas, SP :
Universidade Estadual de Campinas. Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas [s. n.], 2005.[Tese
doutorado em Historia]

"BONADIO, Maria Claudia. O fio sintético é um show! : moda, politica e publicidade. Campinas, SP :
Universidade Estadual de Campinas. Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas [s. n.], 2005.[Tese
doutorado em Historia]

% |dem p.209.
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Nara Ledo, por exemplo, foi uma das cantoras que participou como modelo em
setembro de 1964, na campanha Brazilian Style, que langava uma colecdo de roupas por
inimeras cidades brasileiras, e depois percorria 0 Japdo e a Europa. Nara, entretanto,
somente aceitou o convite para participar do evento apos consultar e obter a anuéncia de
amigos que atuavam na 0posicdo ao regime, pois se preocupou se ndo seria algo
“alienado” sair por ai falando de moda num momento em que o Brasil acabava de entrar
num regime ditatorial.® Assim, Nara pousou para um bem cuidado ensaio promocional
com roupas da Rhodia em cendrios no nordeste do pais, e dividiu algumas fotos com os
musicos Sergio Mendes, Edison Machado e Tido Neto. Era com as mulheres que as
promocdes da Rhodia encontravam o melhor ambiente, pois a0 mesmo tempo em que
elas eram nomes conhecidos da musica popular brasileira, serviam, elas mesmas, como
modelos de determinadas colecBes de vestuario. Silvinha, por exemplo, foi outra destas
mulheres cantoras procuradas pela Rhodia, que foi atracdo principal de Brazilian
Fashion Follies de 1967, em que dividia o palco com Joel de Almeida, cantor de acento
gaticho.'®

A tematica tropicalista foi amplamente aproveitada pela Rhodia desde 1968.
Apbs a participacdo de Caetano Veloso, aconteceu o show Moda Mutante, apresentado
na 10® UD — Feira de Utilidades Domésticas — de 1969, que teve por atracdo principal
Os Mutantes. A releitura pop da cultura popular é novamente utilizada no show Nho-
Look. Apresentado na 112 UD em abril de 1970, o show tinha por atracéo principal Rita
Lee e a dupla caipira Tonico e Tinoco, que naguele momento ja contava com 27 anos de
carreira e era a mais conhecida das centenas de duplas sertanejas atuantes no periodo.
Esta insdlita reunido entre o segmento do rock e 0 mundo da musica caipira, constituia
uma novidade. Os dois estilos eram representados por seus artistas mais iconicos, uma
artista identificada com o rock como era Rita Lee e Tonico e Tinoco com sua masica
reconhecidamente caipira, 0s quais eram acompanhados por uma bandinha interiorana
com 14 mdasicos e o guitarrista Lanny Gordin, que nessa temporada tocou viola. Nesse
show, Rita Lee interpretava Ritinha Malazarte, uma garota caipira, e desfilava junto as
manequins da Rhodia a colegdo homdnima ao show, a qual adaptava para o contexto

nacional os xadrezes e listrados que predominavam na estac&o.**

¥ CABRAL, Sérgio. Nara Le&o: uma biografia. Rio de Janeiro: Lumiar, 2001, p. 71.
9 BONADIO, Maria Claudia. O fio sintético é um show!...Op cit., p. 226.
' Idem, ibidem, 221.
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A participacdo solo de Rita Lee no referido show agradou Livio Rangan, o qual
convidou a moga para ser artista principal do show Build Up Eletronic Fashion Show,
apresentado na FENIT de 1970. Dirigido por Abelardo Figueiredo, esse viria a ser o
altimo grande espetaculo Rhodia produzido pela equipe da Standard, coordenada por
Livio Rangan.*? Segundo Carlos Calado, o interesse de Livio Rangan por Rita Lee foi
decisivo para que André Midani decidisse investir no lancamento de um disco solo da
cantora. Build Up, o show, estreou na FENIT em 08 de agosto de 1970 e o LP
homodnimo composto pelas cancdes apresentadas nos shows chegou as lojas logo
depois. A personagem de Rita Lee Jones desta vez era a jovem candidata a estrela no
show businnes, uma curiosa autorepresentacdo. Fruto da aproximagdo dos interesses
entre André Midani (Philips) e Livio Ragan, esse evento fez com que, em 1970, a
gravadora Polygram, através do selo Polydor, investisse no lancamento do primeiro
disco de estudio de Rita Lee, intitulado Build Up. Este langcamento ocorre como
resultado dos investimentos que a Rhodia vinha fazendo como estratégia de promocéo
de vérias marcas que, num pool de empresas, acabavam lancando Rita Lee como artista
solo, numa carreira conduzida pela gravadora e pelo empresario André Midani.

Segundo Calado e Bartsch,*® André Midani estava planejando uma carreira solo
para Rita Lee. A partir do patrocinio da Rhodia aos Mutantes, Midani pretendia gravar
um disco pop sem grandes pesquisas musicais, tendo Rita Lee como estrela maior.
Nascia em 1970 para Rita Lee uma primeira experiéncia solo na gravacdo do LP Build
Up, que, apesar da participacdo d’Os Mutantes, ndo permitiu liberdade para novos
experimentalismos. Inicialmente o produtor Arnaldo Sacomani cuidou para que oS
rapazes do grupo nao interferissem no processo de escolhas das musicas do show, mas
acabou passando a direcdo musical do disco a Arnaldo Baptista. Contraditoriamente,
mesmo com 0s super controles da industria fonografica naquele momento, de modo
amplo o eu-poético feminino ganhava uma autonomia rara no Brasil, na idealizacdo da

14
l.

composicdo musical.”™ Os festivais haviam oferecido visibilidade a outros sujeitos. Em

2 1dem, p. 224.

BCALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes. Sdo Paulo: Ed 34, 1995.

BARTSCH, Henrique. Rita Lee mora ao lado. Uma biografia alucinada da rainha do rock. S&o Paulo:
Panda Books, 2006.

! Diversos autores apontam para a importancia crescente que as intérpretes femininas adquirem ao longo
do periodo dos festivais, no Brasil, e como cada vez mais 0s compositores entendem ser importante
oferecer espagos para vozes femininas defenderem as cangdes que vinculavam mensagens ao grande
publico que as consumiam. Em grande parte isso se dava devido ao advento da televisdo e,
simultaneamente, isso levava a uma tomada de consciéncia da propria condicdo feminina no meio
cancional. Cf. NAPOLITANO, Marcos. Nara, Elis e Elisete: a busca do samba “auténtico” como centro
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particular, a propria ideia sugerida pelo titulo do LP, Build Up*®, ndo poderia negar esta
autonomia que Rita Lee poderia adquirir em relagcdo ao grupo Os Mutantes. O tema da
construcdo de uma carreira pela inddstria cultural era a discusséo inerente da faixa que
abria o disco, Sucesso aqui vou eu (Ritta Lee, Arnaldo Baptista), que lembrava os
musicais norte-americanos de Hollywood, cujo arranjo feito por Duprat comportava

cordas e sopros de efeito grandiloquente. A letra dizia:

Sucesso, aqui vou eu (Build Up)

J4 estou até vendo / Meu nome brilhando / E o mundo
aplaudindo / Ao me ver cantar / Ao me ver passar / | wannabe a
star! [Eu quero ser uma estrela]

Como Ginger Rogers vou sapatear / Mais de mil vestidos vou
poder usar / Num show de cores em cinemascope / Eu direi
adeus aos sonhos meus / Sucesso, aqui vou eu!

Radio, televisdo, revistas, muito mais, ah / Meu rosto, meu
sorriso, a venda nos jornais / Paris Match, N.Y.Times, Look,
Life, BBC of London / Here | come: [Aqui vou eu] /
Maquiagem, "mis-en-scéne” para o Oscar cobigado / Luzes,
camera... acdo! / Eu vou lutar, eu vou subir / Eu vou ganhar e
conseguir! / Seré& que algum dia / Famosa eu seria? / Meu sonho
acontecia / E eu direi goodbye! / Mamae, papai / | wannabe a
star! / Abram alas / Eu vou passar / Sucesso, aqui vou eu! /
Abram alas / | wannabe a star! / Sucesso, aqui vou eu! /
Sucesso, aqui vou eu! Ah!'®

Nesta cangdo cujos versos estdo em primeira pessoa, a enunciadora, a artista Rita
Lee, coloca-se de modo a discursar sobre uma vida de estrelato que pode advir de seus
atributos artisticos ou de sua identificacdo com o desejo da fama por ela mesma. O
projeto narrativo pretende intencionalmente de forma topoldgica sobrepor a artista Rita
Lee a personagem representada pela letra da cangdo. Esta persona assume deste modo
exatamente a perspectiva da artista que almeja o estrelato e para que este seja alcangado
devem ser deixados para trds os sonhos ingénuos e a vida familiar.

A narrativa ocorre em dois planos. O primeiro se refere ao da imaginacgéo, quando a

personagem projeta uma imagem de si mesma, “E o mundo aplaudindo / Ao me ver

expressivo do nacional-popular de resisténcia (e consumo). In: Seguindo a cancdo: engajamento politico
e Indastria cultural na MPB (1959-1969). Sdo Paulo: Annablume: FAPESP, 2001, p.106-110;
MENESES, Adélia Bezerra de. Figuras do feminino na can¢do de Chico Buarque. Coita, SP: Atelié
editorial, 2001; FAOUR, Rodrigo. Mulher e dai? Apenas mulher. A evolugéo do sexo fragil na MPB. In:
Historia sexual da MPB: a evolugdo do amor e do sexo na cancdo brasileira. Rio de Janeiro: Record, 2006
p.89-179.

Build Up é um termo anglicizado utilizado naquele momento pela inddstria fonografica que designa a
construgdo de imagem do artista, que as gravadoras e agéncias de marketing realizam transformando o
artista em uma marca portadora de certo conjunto de significados, semelhante ao atual dar um up grade.
BAPTISTA, Arnaldo; LEE, Rita. Sucesso aqui vou eu. 44.055LPNG: POLYDOR(CBD), 1970 In:
LEE, Rita. Build Up. Rio de Janeiro: Fontana, 1986 Fonograma 61494011.
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cantar /Ao me ver passar”, € a representacdo de um conjunto de a¢des que ocorrerdo no
futuro, “Como Ginger Rogers vou sapatear /Mais de mil vestidos vou poder usar / Num
show de cores em cinemascope”.

O segundo plano ocorre apds a exclamagao “Sucesso, aqui vou eu!” e se desenvolve
como se o0 tempo presente da cangdo fosse o tempo presente da agdo, uma ruptura
narrativa ocorre: “Radio, televisdo, revistas, muito mais, ah/ Meu rosto, meu sorriso, a
venda nos jornais / Paris Match, N.Y.Times, Look, Life, BBC of London”; tal mudanga
de tempo verbal funciona subentendendo-se que o tempo do agora € o tempo da artista
Rita Lee Jones e ndo mais de sua personagem que ha pouco projetava-se no tempo
futuro.

Apo0s outra exclamacdo agora enunciada em lingua inglesa, “Here I come”,outro
bloco de imagens é composto de forma a congelar a experiéncia do tempo,
“Maquiagem, "mis-en-scene" para o Oscar cobigado / Luzes, cdmera... agdo!”. Uma
transicdo narrativa ocorre, “Eu vou lutar, eu vou subir / Eu vou ganhar e conseguir! /
Sera que algum dia / Famosa eu seria?”, e 0 tempo volta a ser enunciado no futuro, as
situacOes do estrelato sugeridas acontecem de forma interrogativa. Esta inflexdo que se
situa no futuro imperfeito, “Meu sonho acontecia / E eu direi goodbye!”, e novamente o
sentido do tempo vai ao segundo plano da cancdo onde o tempo presente da cancao é o
tempo da agdo, “Mamae, papai / I wannabe a star! /Abram alas /Eu vou passar /
Sucesso, aqui vou eu!”. O sentido de continuidade que a cangdo confere a esta persona
advém do poder que a ligacdo imagética da artista da musica estabelece com o saber
artistico, e por consequéncia da propria carreira ja trilhada pela cantora.

A confissdo de desejo do sonho de ser uma estrela ocorre em lingua inglesa e as
referéncias em seu conjunto — Ginger Rogers, New York, e o Oscar — indicam 0s
Estados Unidos como o espaco preferencial para o estrelato. A enunciacdo “Here I
come” destinada metaforicamente ao sucesso, o vincula irredutivelmente aos espagos
americanos, o “Good bye” ao espago familiar € aos espagos simples “dos sonhos meus”.

A enunciacdo da intérprete varia entre 0 despojamento, quase sem ornamentos,
para uma passionalizacdo e mudanga de registros que sugerem o canto impostado dos
grandes cantores e remetem a Era do Radio. O alongamento das vogais ocorrendo
juntamente com a subida de tom em “Ao me verca—nta—r / Ao me ver da—nga—rt”
indicam que os conteudos passionais, tratados de forma grandiloquente, conjugam uma

espécie de parddia vocal da vozes do passado, a0 mesmo tempo que indicam uma
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relevancia destas duas acOes, cantar e dancar, como representativas da busca pelo
estrelato.

Letra e composigdo musical nesta can¢do ndo podem ser entendidas como
unidades distintas. Toda a cangédo € organizada como um comentario melédico musical
a respeito do contedo da letra que designa a aspiracdo ao estrelato, num exercicio de
puro deboche. A letra por sua vez remete a um determinado ambiente sonoro ligado a
Broadway e ao cinema, que justificou a construcdo do mito do star system americano.
Dos filmes mudos aos musicados uma sonoridade constitui um referencial da estrela de
cinema e musical. A citacdo de Ginger Rogers no campo semantico polemiza com a
citacdo sonora das big bands que acompanharam as vozes dos cantores como Frank
Sinatra e Ella Fitzgerald. O passado serve como pano de fundo para uma enunciagao
que busca plena realizacdo no futuro quando os sonhos se realizardo. Assim as
sonoridades presentes na cancdo pretendem ser o tempo mitico em que se lancam as
bases para 0 sucesso de uma nova estrela que estaria em ascensédo, e em construgéo,
como sugere o titulo da cancéo em sua versdo em inglés, Build Up. Esta estrela seria a
prépria narradora/personagem/artista Rita Lee que ambiguamente se confundem e se
misturam na voz que canta e na voz que fala. A cotidianidade das relagcdes proximas e
familiares é confrontada com o estrelato. Tudo de forma muito ir6nica e critica.

O arranjo pensado como uma grande peca publicitaria, ou um grande jingle,
abarca as pretensfes da narradora, e se contextualiza na performance dos desfiles e das
passarelas da Rhodia. O didlogo entre os acordes em timbres de metais e a voz da
personagem cria uma aura de glamour, enquanto aumenta a eficacia da cancdo para
transmitir sua mensagem sonora e musical, e traduz um ar de cosmopolitismo. No
contexto do Build Up Eletronic Fashion Show este canto projetado e grandiloquente
corresponde as expectativas das marcas que se associam para divulgacdo de seus
produtos. Estes mesmos elementos e os efeitos de ambiguidade presentes na cancao
artificializam a trajetoria da artista neste disco em particular e constroem uma imagem
de mais uma das vérias estrelas comerciais das gravadoras no inicio dos anos 1970. E
também, portanto, uma forma critica de comentar aquele acontecimento.

Este disco repleto de citagdes cinematograficas e sonoridades que colocam a voz
de Rita Lee em registros menores, tem seus timbres escolhidos por uma dinamica
relativamente experimental, em que 0 conjunto guitarra-baixo € pouco expressivo,
dando lugar a pianos e a arranjos para orquestra de Rogério Duprat. Este conjunto se

articula na construcdo de uma sonoridade que flerta com determinada perspectiva, em
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que a projecdo de uma voz feminina ndo mais se identificasse com o ambiente das
cancOes de fossa que marcavam formas do cantar para as mulheres da era do radio, entre
os anos 50 e 60, e nem mesmo o0 novo estilo de separacdo métrica e controle vocal que a
Bossa Nova havia trazido como novidade naquele periodo.

O disco como um todo é concebido de modo a importar varias formas sonoras:
de musical da Broadway, trovadorismo medieval, musica religiosa, ritmos caribenhos,
tangos abolerados e alguma incursdo jazzistica. H4& um realce da voz por meio dos
baixos tons e volume empregados pelo instrumental e uma variacdo melddica advinda
da harmonia com que os acordes sdo empregados. Neste sentido, ndo assume totalmente
referentes sonoros de canto que remeteriam ao bolero ou a can¢do impostada de radio.

Essa aproximagdo com os ritmos abolerados acontece pontualmente em algumas
cangdes, como em Prisioneira do amor (Elcio Decario), gravada também para o album
Build Up, em que Rita interpreta um tango informado pelo procedimento irdnico e
cafona inaugurado pelo Tropicalismo, e aqui ja absorvido pelos registros em estudio.
Este canto é uma parddia das dic¢bes antigas em seus atributos femininos ou
masculinos.

Prisioneira do amor

Cafonas fueron los besos que me distes / Cafona tus presentes,
tu amor / E para afastar-te da lembranga / Eu vou assistir mais
televisdo / Cafona fui eu por escravizar-me / E a todos teus
caprichos me render / Cafona permaneco mais que nunca / Pois
continuo doida a te querer/ El abat-jour / Los discos de bolero
sontan tristes / Na natureza morta que me destes / O abacaxi
parece que tem vida / Mi corazén / Sangrando de tristeza e de
saudade / Se tu ndo voltares me suicido / Pois sem ti ndo ha
felicidade.”

No seu conjunto, os temas tratados nas letras desse lbum se arranjam de forma
a produzir um deboche em torno da busca pelo estrelato e em alguns casos da propria
forma musical que se esta utilizando. Conforme o soci6logo Edgar Morin,*® a busca
pelo estrelato é a nova busca pelo lugar entre os novos olimpianos no meio da cultura de
massa do século XX. O ser star conecta-se a uma promoc¢éao dos valores femininos em
que a feminilidade substitui o feminismo, e um estilo estético ludico que a cancdo de
consumo constroi para os jovens, um lugar de integracdo para os temas dissonantes da

adolescéncia.

YDECARIO, Elcio. Prisioneira do amor. 44.055LPNG: POLYDOR(CBD), 1970 In: LEE, Rita. Build
Up. Rio de Janeiro: Fontana, 1986, 1986 Fonograma 62897420
¥ MORIN, Edgar. Cultura de massas no século XX. Neurose. Rio de Janeiro: Forense, 2005.

128



Tematicamente, as letras discutem esse problema do estrelato, no entanto, em
Seus aspectos sonoros, para a composicdo de repertério do disco, cada cangdo se
desenvolve de forma a ser entendida como obra fechada e que, portanto, ndo se
relaciona com as outras, como numa suite musical. N&o deixa de ser observavel que o
efeito de um mosaico sonoro se faz ao longo do album Build Up, oferecendo um sentido
geral que polemiza com o rock em sua liberdade de convengdes e nas apropriagdes de
estilos.

A interpretacdo da cancdo d’Os Beatles, And I Love her'® (Paul McCartney, Jonh
Lennon) com uma vocalizacdo impostada e cambiante sintetiza uma ideia de
maneirismo latino americanizado. O discurso romantico se encontra passionalizado por
meio de uma tensividade que insere pontos de inflexdo sonora que, por sua vez,
impulsionam e oferecem coesdo a peca sonora d’Os Beatles em suas cinco partes pelas
dessemelhancas vocalicas da narradora. Ocorre a impostacdo vocal da primeira e
segunda parte da execucéo, passando pela neutralizag&o da passionalidade da terceira e
quarta partes, chegando-se a uma solugcdo musical sonora de altas escalas e subida de
tons altos que desloca o sujeito de seu objeto de amor, tdo fortemente marcado na letra
da cancdo. Esta tonica da cancdo d’Os Beatles se aplica ao conjunto das cangdes em que
se percebe este mesmo deslocamento, seja no deboche a busca pelo estrelato, visto em
Sucesso aqui vou eu, ou a personagem Maria, objeto de amor da can¢do José (G.
Moustaki-versdo Nara Ledo), registrada em sua voz.

Para se pensar a cancdo, elemento que se destina ao canto e a escuta com suas
especificidades de transmissdo, ha que se considerar que os elementos de oralidade se
ligam ao ato e a performance. Performance esta, que ap0s a intervencdo da industria
fonogréfica, oferece uma contrapartida no que diz respeito a transmissdo, recepcao,
execucdo e escuta. Assim, a cancdo se realiza através de uma série de aparatos
tecnolégicos. Segundo Tereza Virginia de Almeida,”® as analises que comparam as
relacdes entre cangédo e tecnologia com a reproducdo do livro por meio da maquina de
impressdo ndo encontram paralelismo. Isso tendo em vista que no caso da cangéo, o

aparato tecnoldgico ndo é meio apenas, mas elemento configurador do préprio produto.

LLENNON, Jonh; MCCARTNEY, Paul. And | Love her. EMI/WEA In: BUILD UP. Rita Lee. Rio de
Janeiro: Fontana, 1986 Fonograma 62897403

YALMEIDA, Tereza Virginia de. O corpo do som. Notas sobre a cango. In: MATOS, Claudia Neiva de;
TRAVASSOS, Elizabeth; MEDEIROS, Fernanda Teixeira de(orgs.). Palavra cantada. Ensaios sobre
poesia, musica e voz. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2008. P.316-326
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Em outras palavras, o conjunto dos aparatos tecnoldgicos disponiveis e utilizados se
integra ou participa da sonoridade recebida pelo ouvinte.

Almeida defende que a cangdo se transmuta constantemente atraves de
intérpretes e arranjadores e nestes a leitura de uma obra e sua autoria se bifurcam. Se
intérpretes e arranjadores sdo, por analogia, “leitores” das obras musicais, sdo por esta
mesma analogia, “leitores” produtivos que se transformam em pontos de origem e
referéncia. Toda a mediacdo (mdsicos, arranjadores, meios técnicos, vitrolas de
reproducédo etc.) compromete uma leitura puramente hermenéutica da prosa da cancao
tornando relevante o ritmo que opera na reducdo da unidade formal e apela para a
facilidade de memorizagao, diminuindo sensivelmente a opacidade da cangdo.*

As cangOes compostas pelo grupo Os Mutantes ainda em parceria com Rita Lee
e identificadas em certa medida com a proposta tropicalista possuiam uma dose de
experimentalismo, mas que se encontrava ja incorporada as capacidades técnicas dos
estidios de reproduzi-las. No entanto, a opacidade experimental se desfazia na

comparacdo destas unidades sonoras, com as chamadas cancdes de festival®?

e do ja
esgotado ciclo mercadoldgico da cancdo da Jovem Guarda. Em trés anos, entre 1970 e
fins 1972, a busca por novas formas sonoras de expressdo levaram Rita Lee a
aprofundar sua experiéncia no uso de sua voz. Por sua vez, Os Mutantes, neste mesmo
periodo, entendiam que ndo mais necessitavam de uma voz como a de Rita Lee para sua
incursdo nas sonoridades progressivas de um rock orientado para o virtuosismo e focado
nos timbres eletrizados.

Sao os aspectos técnicos, portanto, os definidores das identidades entre musicos
e “leitores” produtivos da can¢do que, via de regra, definem identidades e lugares nas
cenas sonoras.® No caso particular da relagdo estabelecida entre os rapazes do grupo e
Rita Lee entra como refor¢co na composicdo da cena, o fato de haver um namoro e
casamento que se articulam a dindmica do grupo. Sao fatos extramusicais que como
elementos complicadores do meio profissional que esta se constituindo, deixam mais

cerrado o contexto das trocas sociais.

! Idem

RIBEIRO, Solano. Prepare seu coracdo. A historia dos grandes festivais. S&o Paulo: Geragéo editorial,
2002

2 «A figura do intérprete no contexto contemporaneo, apesar de profundamente marcada pela énfase dada
pela industria do espetaculo ao talento individual, pode ser lida também como forma de coletivizagdo da
experiéncia autoral.” ALMEIDA, Tereza Virginia de. O corpo do som. Notas sobre a cangdo. In:
MATOS, Claudia Neiva de; TRAVASSOS, Elizabeth; MEDEIRQOS, Fernanda Teixeira de(orgs.).
Palavra cantada... Op. cit. p. 321.
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O namoro do casal central d’Os Mutantes segue, mas tem oscila¢cbes com
Arnaldo cortejando antigas fas da banda, como Ldcia Turnbull, e Rita Lee Jones
mantendo um “affair rapido e secreto” com Jorge Ben, que rendeu a ela uma
homenagem musical — a cancdo Rita Jeep, no disco Negro é Lindo, lancado pela Philips
em 1971.%

As necessidades de isolamento do grupo, para o trabalho criativo e uso de
entorpecentes, levaram a um projeto de residirem em uma comunidade afastada de Séo
Paulo, localizada na Serra da Cantareira. Conforme informacdes retiradas das biografias
mais consistentes,?® entre meados de 1970 até marco de 1971, quando safa o quarto
disco d’Os Mutantes — O Jardim elétrico —, a comunidade da Serra da Cantareira
assistiu a uma escalada de consumo de drogas e de uma liberalidade sexual que
funcionou de maneira catalisadora deste album psicodélico. Mas esta convivéncia
alternativa também de alguma forma levou ao colapso a unido que o casal formado por
Arnaldo e Rita Lee constituia. Embora houvesse desacertos entre ambos, as
necessidades de Rita Lee sair e viajar com a banda para tocar tinham ainda de ser
justificadas para os pais da cantora que esperavam uma solucdo convencional para este
namoro ja bem duradouro aparentemente.

A época dos festivais, Gilberto Gil intercedia com a familia Jones conversando
com o pai de Rita Lee, que lhe autorizava as saidas para shows. Essas interdi¢fes foram
resolvidas pelos dois e de certa maneira também pelo grupo de forma a desconsiderar
completamente as convencdes da sociedade sobre o casamento formal.”®

O tema casamento ja havia sido tratado pelo grupo em suas cancbes e foi
anteriormente alvo de critica, deboche ou piada nas letras de suas musicas, € mesmo em
outras cances em que se fazia o elogio ao amor livre como em Quem tem medo de
brincar de amor (Arnaldo Baptista, Rita Lee Jones). Ndo parecia errado aquela altura
do relacionamento realizar uma brincadeira séria. Muito embora o casal de namorados,

formado desde fins de 1969, ja tivesse inumeras diferencas ap0s cinco anos de

# CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes. Op. cit. 231. Rita Jeep/ Sujeita vocé é um barato /
Terrivelmente feminina / Com vocé eu faco um trato/ Um trato de comunhdo de bens / o negécio é o
seguinte / Vocé € minha / Eu sou seu também / Pois quem € fraco se arrebenta /Quem ndo pode sai da
frente / Quem é forte se aguenta / Mas quem ama se da bem / Eu quero ela/ Eu quero ela / Eu quero ela...
Esta cancdo dialogava abertamente com outra composicéo sua, Minha Menina, ja gravada pelos Mutantes
no disco de 1969. Jorge Ben. Negro é Lindo. Philips, 1971.

CALADO, Carlos. A divina comédia ... Op cit., p. 249-251 e BARTSCH, Henrique. Rita Lee mora ao
lado (colocar referencia completa), p.108.

%1dem, ibidem, p.99 e BARTSCH, Henrique. Rita Lee mora ao lado... Op cit., p.75.
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namoro,”’ isso ndo impediu os dois de se casarem em dezembro de 1971, portanto no
dia de aniversério de Rita Lee, numa cerimdnia simples, na qual ela usava 0 mesmo
vestido com que havia defendido Caminhante noturno, no FIC de 1968. Apds a
inusitada lua-de-mel, em que o irmdo de Arnaldo, Sergio, acaba viajando junto para
uma fazenda no pantanal do Mato Grosso, no retorno o casal recebeu um convite para
falar de sua unido no programa televisivo de Hebe Camargo. Nesta ocasido, a
apresentadora se surpreende com a piada lancada por Arnaldo Baptista e Rita Lee Jones
que disseram que aceitaram aquele convite para dividir isto com ela e com a plateia, que
atdnita assiste a ambos rasgando e dividindo o documento de certiddo do casamento, em
duas metades, e entregando uma parte para a apresentadora e outra para o publico.?

O casamento de conveniéncia ja tinha cumprido sua fungdo de conquistar uma
liberdade de movimentos frente a familia, com relacdo as saidas e viagens da artista.
Naquele momento a separacdo deveria dizer respeito somente ao casal. Com este ato
performaético se transformava em uma nova provocacao a sociedade, e no caso de Rita
Lee Jones, ato de afronta aos valores catolicos da mée. Na entrevista concedida a Almir
Chediak para o Songbook de 1990, Rita fala sobre o casamento entre ela e Arnaldo e

como ela percebia a relacdo de namoro entre eles.

Cheguei a casar com o Arnaldo no papel, pra poder viajar
sossegada, sendo minha familia ndo ia deixar mesmo!

Almir — Casou pra viajar?

Rita — 1sso mesmo. A gente precisava viajar e ficar num quarto
sO para economizar ¢ minha mde dizia: “Pelo amor de Deus!
Como? Vai dormir num quarto com dois meninos?” “Mae, o
que € que tem?” “ Nao tem, tem ¢ que casar!” Com qual dos
dois? Arnaldo: - “Comigo.” Serginho: - “Tem que tirar no
palitinho.”

Almir — E fantastico! No palitinho?

Rita — Casei no palitinho. Mas a gente casou assim, meio que
depois do namoro de verdade ter se transformado numa
cumplicidade amiga, entende?”

Nesse sentido, Rita Lee apontou que ja havia certo esvaziamento da relagdo que
mantinham, e por fim o casamento ndo se constituia como um CcOmMpromisso
considerado “sério”, conforme as convengdes estabelecidas em sociedade ¢ afinadas as

sensibilidades conservadoras burguesas. Chediak, aténito pela declaragdo inusitada,

?’CALADO, Carlos. A divina comédia ...Op cit., p.249-251.
8CALADO, Carlos. A divina comédia ...1995 p.258-260
» Rita Lee Jones Apud CHEDIAK, Almir. Rita Lee. Op. cit., p.13.
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reitera uma série de questdes a respeito da convivéncia amorosa de Rita Lee e 0s irmaos

Baptista. Rita Lee Jones, misturando a arte e a vida, responde ambiguamente.

Almir — Mas vocés namoraram e tal?

Rita — Era um triunvirato tipo Armacéo llimitada.®* Vocé se
lembra de uma contracapa dos Mutantes em que estou na cama
com os dois? Pois bem: minha mde e a mée deles quase
enlougueceram!

Almir — VVocé namorou os dois?

Rita — Nao, nossa! A gente era ‘irmaozinho’. Ai aconteceu uma
entrevista com a Hebe Camargo. A gente tinha que ir no
programa da Hebe mas ‘tinha’ que esculhambar tudo, né?
“Hebe, temos uma grande novidade pra vocé: Nos casamos!”
“Casaram? Que gracinha, que bonitinho, palmas pra eles!” E o
auditorio aplaudiu 0 casamento dos Mutantes. “Até que enfim
vdo tomar juizo”. E eles: “E, mas agora nds temos um
presentinho pra vocé: nossa certiddo de casamento”, assim: tru-
lu-lu, metade pra ela, metade para o auditério.

Almir — Vocé se casou com o Arnaldo. O Sérgio também néo
entrava na brincadeira?

Rita — Logico. Ele quis assinar a certiddo de casamento, mas
ndo deixaram. Sé podia um marido de cada vez!

Almir — Havia ciimes?

Rita — N&o. Eles namoravam muito. Eles tinham as namoradas
deles, e eu 0s meus namorados.

Almir — Essa historia € muito louca. Vocés chegaram a ter
apartamento juntos?

Rita — N&o. A gente tinha uma casa na Cantareira, onde
ensaiava, dormia, acampava. Era a Casa Grande, 0 QG dos
Mutantes, com o equipamento na sala. Uma familia hippie
mesmao. Ja viu hippie casar sério? Hippie ndo casa, faz festa. Foi
assim com a gente! **

Houve um intervalo entre o casamento-rompimento de Arnaldo e Rita Lee
efetivado em dezembro de 1971 e o0 momento de saida de Rita Lee d’Os Mutantes, em
fins de 1972. Neste momento de convivéncia entre eles foram experimentados novos
rumos. Haviam acabado de participar do programa da Rede Globo de Televisdo, “Som
livre exportagdo”, realizaram um utdpico show gratuito no municipio de Guararema, e
terminaram 0 ano com a gravacao do ja citado disco Mutante e seus cometas no pais
dos Baurets. Naguele conturbado contexto de 1972, a revista contracultural O Bondinho

entrevistou o grupo e questionou sobre a gravacdo do disco solo de Rita Lee.

Ela apareceu muito e sem os Mutantes. Isso é interessante pra
VOCEs?

%00 seriado Armagdo llimitada mostrava um triangulo amoroso entre as personagens Juba (Kadu
Moliterno), Lula (André Di Biasi) e Zelda Scott (Andrea Beltrdo) e naquele seriado jovem, exibido pela
Rede Globo nos anos 1980, havia rela¢Bes sugeridas entre os dois parceiros da moga.

3! Rita Lee Jones Apud CHEDIAK, Almir. Rita Lee.... Op. cit. p.13.
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[Arnaldo] E, sim. E a Ritta ainda vai gravar sozinha, mas so
gravar entende?[...] Mas ela grava como uma mutante, entende?
Esse foi um problema do Build Up. Quer dizer a Ritta gravou
sozinha e os caras inventaram que 0s Mutantes tinham se
separado. Isso ndo foi e ndo é verdade. Os Mutantes estdo juntos
e vdo sempre estar juntos.[...] Mas tem coisas que ela gosta,
agora to lembrando: a Prisioneira do amor ela gosta muito. Esse
disco foi muito bom pra Ritta Lee compositora e péssimo pra
Ritta Lee cantora. A Prisioneira do amor é bem a Ritta.*

O reconhecimento da autonomia com a qual Rita Lee podia contar se limitava a
um papel de cantora que era esperado por parte dos rapazes do grupo, 0s demais
aspectos (instrumentista, letrista) em que ela poderia se realizar profissionalmente
dentro do grupo eram secundarios na perspectiva dos rapazes, que como se Viu,
entendiam este disco sob alguns aspectos como prejudicial a ela.

A gravacdo do disco Build Up, somada a viagens que o grupo fez pela Europa e,
ainda, a gravacdo de um segundo disco atribuido somente a Rita Lee** levaram a
desgastes em uma fase conturbada do conjunto. O titulo do disco era Hoje é o primeiro

dia do resto da sua vida e segundo Claudio César Dias Baptista:

Este album foi gravado no Estudio Eldorado, em Sdo Paulo,
com um console de som em estado-da-arte (naquela época) e a
equalizacdo era minha. Gilberto Gil se achava na cabine de
controle, em siléncio, aprendendo, atrds do meu assento.
Arnaldo acabou fazendo alteragdes, mais tarde, em parte da
equalizacdo; portanto, ndo sou o Unico "responsavel” ( ... ) pelo
resultado ...*

A banda desejava experimentar 0 modernissimo estudio recém-instalado e as
possibilidades de gravacdo de um disco em dezesseis canais, que equiparavam as
condic@es técnicas da gravacdo de um disco de rock as condi¢des internacionais, o0 que,
somado a experiéncia técnica de Claudio Baptista, deveria resultar em um dos melhores
trabalhos do grupo. Claudio Baptista teve grande participacdo no processo, assumindo a

producdo do som e tendo participagdes instrumentais (zabumba) e vocais, nas cangoes

%2 JOST, Miguel; COHN, Sergio. Entrevistas Bondinho. Rio de Janeiro: Beco do Azougue editorial, 2008,
p.36.

% Hoje é o primeiro dia do resto da sua vida — que seria o seu segundo disco solo, mas em que ela era
efetivamente a intérprete preferencial promovida pelos Mutantes.

% Do livro de Claudio César Dias Baptista. http://www.ccdb.gea.nom.br/tropicalismo_  we-
mutantes_ismos_gea.html BAPTISTA, Claudio César Dias. We, Mutantes. Fundagcdo BIBLIOTECA
NACIONAL- Ministério da Cultura do Brasil. N°389.087; livro:723;folha:247; género literario. 03
outubro de 2006 Revisedversion n® 397.510; livro: 740; folha:170 género ficcdo 06 margo 2007 [versdo
makingof] p.323. O texto original de We, Mutantes foi escrito em inglés; aqui utilizo uma traducéo livre,
de minha autoria, revisada por Claudio César Dias Baptista.
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Teimosia (Ritta Lee, Arnolpho Lima, Arnaldo Baptista) e Superficie do planeta

(Arnaldo Baptista), respectivamente.

Esse ndo é album dos Mutantes, mas apenas de Rita, embora eu
tenha feito o som (como esté escrito nos créditos do CD) e meus
irmaos tocassem conosco. Sim, "nds", porque bati zabumba
numa das cancgdes; e as frases "- Vocé esta entendendo?",
durante certa musica, e "- Vocé entendeu? ", no fim do album,
sdo falas minhas. Também minhas sdo vérias sentencas, durante
uma conversa, presentes nesse album, onde decidimos sobre
determinado pormenor.®

Este € 0 momento em que Rita Lee assume como cantora de todas as cangfes do
disco, acompanhada de backing vocal de Lucia Turbull em algumas delas. O conjunto
de referéncias ao rock internacional se encontra completamente ligado ao rock
progressivo. Além de citacGes a Jimi Hendrix feitas pela guitarra de Sérgio, o baixo de
Liminha reproduz vérias sequéncias e linhas de Cris Squire do Yes.

Rita Lee também se autorrepresenta na capa do album por meio de uma
caricatura lisérgica, em que seu cabelo possui caracteristicas estranhas, a tonalidade
loura tem uma camada acima com aspectos de folhas verdes, e em ramificacdes para
baixo, estruturas tubulares que se projetam para o primeiro plano, no ponto de vista do

expectador.*®

DOVAOr

Fonte:http://brnuggets.blogspot.com.br/2011/03/rita-lee-hoje-e-o0-primeiro-dia-do-resto.html

*1dem, p.324.
% LEE, Rita. Hoje é o primeiro dia do resto da sua vida. Philps/Polyfar, 1972 Fonogramas n° 829604.
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O conteudo sonoro adotado pelos irméos Baptista, para comporem as cangdes do
Hoje é o primeiro dia do resto da sua vida, foi todo advindo da audicdo dos discos
Fragile, Close, Totheedges, Yessongs e Tales fromtopografic Oceans do grupo Yes,
bem como dos grupos Emerson, Lake & Palmer , o King Crimson, o Genesis e a
Mahavishnu Orchestra. Este conjunto de referéncias musicais se articulava de forma
artificial com a voz que deveria interpretar e que neste caso € unicamente a voz de Rita
Lee. Tais escolhas se encontram em franco descompasso por todas as cang¢des do disco.

Embora o humor, que era importante elemento do grupo, néo tivesse se perdido,
0s toques lisérgicos da proposta eram o objetivo principal do disco. O eco sobre o vocal
de Rita na cancdo Vamos tratar da satde®’(Arnaldo Baptista, Ritta Lee, Arnolpho
Lima), quando ela convida para um “cha, cha, cha” de duplo sentido entre 0 cha
alucinégeno e o ritmo cubano, sugere uma viagem psicotrdpica. A caixinha de mdsica
que abre e fecha a cancdo Hoje é o primeiro dia do resto de sua vida (Arnaldo Baptista,
Sérgio Baptista), a exploracdo das desaceleracdes ritmicas e harménicas, somadas as
intervencdes vocais de Claudio remetem a estados de espirito sob efeito da maconha. A
letra da cancdo Frique comigo®(Arnaldo Baptista, Ronaldo Leme, Sérgio Baptista,
Ritta Lee) disparava literalmente “Eu quero te ver aberto/ Quem avisa amigo ¢ / Cé tem
que ser maluco/ Cé tem que ser maluco/ Deixe de ser mau humorado/ pegue a viola e
venha fricar”, além do eco novamente aplicado a voz de Rita Lee sobre o final da
palavra “maluco” ¢ de uma coda de pianos, péssaros e uma variedade de efeitos
eletroacusticos articulados ao campo harménico.

Todos estes elementos supersaturados de toques aos ‘“‘caretas” e “malucos”
fizeram daquele que seria o segundo disco solo de Rita Lee um verdadeiro manifesto
anti-sobriedade. Por outro lado, sua voz, onipresente nas faixas, gracas ao tratamento
técnico, quase ndo é ouvida. No lado 1 do disco a cancdo Beija-me amor*°(Arnaldo
Baptista, Elcio Decério) ainda reserva um lugar de destaque para sua performance
vocal, tendo em vista sua relagdo entre letra e sonoridades latino-americanas. Esta
debochada marcha rancho com levada de bolero permitia a manutencéo deste clima de

brincadeira. Outra cancdo que flertava com a brasilidade era o samba eletrificado Amor

% LEE, Rita; BAPTISTA, Arnaldo; LIMA, Arnolpho. Vamos tratar da saide. Hoje é o primeiro dia do
resto da sua vida. Philps/Polyfar, 1972, n°62493945.

% BAPTISTA, Arnaldo ; BAPTISTA, Sérgio; LEE, Rita; LEME, Ronaldo. Frique comigo. Hoje é o
primeiro dia do resto da sua vida. Philps/Polyfar, 1972 n°62884360.

* BAPTISTA, Arnaldo; DECARIO, Elcio. Beija-me amor. Hoje é o primeiro dia do resto da sua vida.
Philps/Polyfar, 1972 n° 61493970.
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em branco e preto® (Ritta Lee, Arnaldo Baptista) em que o clube de futebol do
Corinthians recebe uma homenagem de seus dois apaixonados torcedores como eram
Rita Lee e Arnaldo Baptista.

No campo da leitura biogréfica, a cancdo Teimosia* (Ritta Lee, Arnolpho Lima,
Arnaldo Baptista), partilhada em letra e performance vocal pelo ex-casal Rita e Arnaldo,
em que Liminha divida autoria e, portanto, metia a colher, acabava como mais um
samba eletrificado e de compassos rapidos, quase quadrados, realizando uma luta de
€gos que se reafirmavam a sua maneira cada um mais teimoso do que o outro. “Eu sou
teimoso/ Vocé ¢ teimosa/ Nos somos teimosos.”

A cancéo Tiroleite* (Arnaldo Baptista, Sérgio Baptista, Ritta Lee, Arnolpho
Lima) realizava o elogio a vida rural que a Serra da Cantareira proporcionava com sua
liberdade entorpecente e sexual, enquanto a cancdo De novo aqui meu bom José®
(Arnaldo Baptista, Ritta Lee, Arnolpho Lima, Sérgio Baptista) recriava o hit Jose, que
fez tanto sucesso na voz de Rita e que foi gravada no album Build Up. Esta recriacdo
soava como parédia a prépria ideia da carreira solo de Rita que havia se identificado
inicialmente com a cancdo José de seu disco solo anterior. Por meio de uma letra que
desconstruia a ideia original do nascimento de Jesus, trazendo o evento para cidade de
Sdo Paulo, a cangdo ganhava ornamentos pop e vocalizages em clima de jingle. Dessa
forma, a piada interna entre os Mutantes e Rita Lee Jones se realizava de maneira a
exorcizar uma diferenca entre as propostas desejadas por ela e por eles.

O disco, portanto, deixou registrado 0 momento de maior tensdo entre ela e 0s
rapazes, e nele se identificam de forma transparente as divergéncias entre os dois
projetos em conflito dentro do grupo. Humor e brasilidade de um lado, qualidade
instrumental e sonoridades de referéncias internacionais de outro. Um forte indicio
destas diferencas € a negativa de Claudio César Dias Baptista sobre a total
responsabilidade quanto a producdo de som. Esta afirmacdo deixa uma brecha para
interpretacdes sobre o que pode ter ocorrido para o resultado final ter sido ndo téo
ajustado quanto poderia neste moderno estidio, principalmente quanto a sua

equalizacgéo e ajuste dos canais sonoros entre instrumental e vozes.

“ BAPTISTA, Arnaldo; LEE, Rita. Amor em branco e preto. Hoje é o primeiro dia do resto da sua vida.
Philps/Polyfar, 1972 n° 62864379.

* BAPTISTA, Arnaldo; LEE, Rita; LIMA, Arnolpho. Teimosia. Hoje é o primeiro dia do resto da sua
vida. Philps/Polyfar, 1972 n°61493953.

“2 BAPTISTA, Arnaldo; BAPTISTA, Sérgio ; LEE, Rita; LIMA, Arnolpho.Tiroleite. Hoje é o primeiro
dia do resto da sua vida. Philps/Polyfar, 1972 n° 62884387.

* BAPTISTA, Arnaldo; BAPTISTA, Sérgio ; LEE, Rita; LIMA, Arnolpho. De novo aqui meu bom José.
Hoje ¢ o primeiro dia do resto da sua vida. Philps/Polyfar, 1972 n°628844009.
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No entanto, a saida efetiva de Rita Lee da banda ocorreria em fins de 1972 e de
modo amargurado seria lembrada por todas as partes. Por Arnaldo Baptista, pelos
musicos do grupo que, em alguns casos, entenderam como um abandono de Rita ao
conjunto, e por parte da cantora que ressentida afirmou ter sido expulsa, mas naquele
momento ndo prestou depoimentos mais detalhados das razdes pessoais do afastamento.
Em documentarios e depoimentos posteriores o assunto pode ser recuperado, tendo em
vista que as declaracdes dos artistas a imprensa na época foram evasivas, e tentavam
tratar com naturalidade o rompimento, apesar do tema despertar vivo interesse no
publico e, por consequéncia, da midia.

Posteriormente, em 1979, quando Rita Lee j& contava com uma consolidada
carreira e havia langado recentemente seu disco Babilbnia, a revista Violdo e Guitarra
publicada pela editora Abril em um volume especial dedicado totalmente a artista
publica uma trajetoria detalhada. O teor da matéria apontava Os Mutantes como uma

2944

banda que “encontrava sua maior motivagdo em festivais”"" em fungdo de haverem sido

lancados pelos certames, e também devido a fama que conquistaram a partir dai. A
explicacdo articulada pela revista € que o esvaziamento destes eventos apds 1972
oferecia uma perspectiva ao grupo distinta das propostas iniciais oriundas do ambiente
de festival. A representacdo sobre a trajetoria de Rita Lee aponta o festival da Record de
1972 com a inscricdo da cancdo Mande um abrago pra velha (Mutantes) como o
momento da perda de identidade da banda. O entrevistador e autor do texto, Roberto
Lestinge, indaga novamente os motivos pelos quais Rita saiu da banda e, naquele
momento, obtém a seguinte resposta:

Por esta época pintou o sintetizador, que era um instrumento
parecido comigo — ndo sei tocar nada ndo sou uma virtuose — e
gue me abria uma perspectiva muito grande, eu também que era
um pouco preguigosa. Ai pensei comigo: esse € 0 meu
instrumento, pois é uma coisa facil de ser tocada (uma s6 nota
de cada vez, ndo havia os polymoog), entdo era sé entrar na
harmonia e ir criando frases. Acontece que eles exigiam uma
coisa mais ‘Rickwakemansada’ e eu ndo tinha técnica, mas sim
ideias, coisa de mulher. Entdo comecei a fazer uma andalise da
coisa e vi que estava com eles ha sete anos, que havia passado
minha fase de ginasio, cientifico e faculdade, e abandonando
tudo por eles, quando pintou o festival da Record.[...] As
pessoas eram muito boas, muito bons musicos, Arnaldo,
Serginho, Liminha e Dinho todos eles, mas de repente eu vi que
pouca coisa a mais eu podia fazer porque bem, ... na verdade

* 0 numero 26 da mesma revista traria mais tarde as cifras das cancdes. Cf. Violdo e guitarra. Especial
Rita Lee. S&o Paulo: Abril Cultural Ltda, 1979, n°14, p.12-13.
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eles eram um pouco machistas e de qualquer maneira quem
segurava as barras e as responsabilidades do som eram eles.
Para mim o que restava eram os ‘backingvocals’ uma ou outra
letra, coisas assim bem mais confortaveis. Ai eu percebi que
ndo dava pra ficar assim, pois nem eu acrescentava nada a eles,
como nem eles a mim. Entdo resolvi sair. Alias, eu achei muito
bonito ter saido assim no auge do sucesso, bem no estilo Greta
Garbo, embora ndo fosse exatamente um sintoma de vocacao
para estrela.*

Em 1979, a recuperacgdo pela memoria dos motivos daquele momento traumatico
ocorrido no ano de 1972, muda em seus detalhes, mas deixa inalterados pontos-chave
vividos e interpretados de forma diferente a cada momento em que a artista é solicitada
a mais uma vez explicar o ocorrido. No entanto, em nenhuma das recorrentes
explicacbes o relacionamento amoroso com Arnaldo Baptista é citado como o
motivador da separagdo do grupo. A dificuldade para trabalhar emocionalmente a saida
da banda parece ser mais relevante ao ponto de tomar o lugar de uma rejeicdo amorosa.
As recorrentes afirmacdes em que Rita Lee assume a saida da banda indicam que o
problema se relacionou com o fato de haver se questionamento o seu atual estagio de
profissionalizacdo musical. Os indicios presentes nos relatos revividos indicam que 0s
rapazes se julgavam profissionais e ndo atribuiam o mesmo status a ela.

Dezoito anos depois de Rita Lee ter se separado d’Os Mutantes, em 1990, ela
concede uma grande entrevista ao violonista Almir Chediak, quando da preparacdo de
seus dois volumes do Songbook que seria langado com um conjunto de cangdes em
tablaturas.“® No segundo volume do Songbook Rita Lee, Chediak publica esta entrevista
e com ela uma declaracdo esclarecedora de como era a relacdo entre ela e Arnaldo, e
como aconteceu a saida dela do grupo. Respondendo a pergunta de Chediak — “Os

mutantes duraram quanto tempo?”” —, assim ela se expressou:

De 1967 a 1973. Aconteceu o seguinte: o Serginho e o Arnaldo
comecgaram a ter uma postura diferente. Queiram ser ‘chiques’,
fazer masica progressiva propositalmente para as pessoas nado
entenderem nada. Os Mutantes lutavam para ndo serem
entendidos pelas pessoas, sabe? Queriam ser os malditos. Até ai
tudo bem. Malditos, porém com humor, disse eu! Eu estava a
fim de entreter o mundo, a fim de fazer uma coisa bem
humorada, né? Um dia, na casa da Cantareira, antes de um

** 1dem [grifo meu]. Observa-se nesta e doravante nas demais citagdes em que este assunto é polemizado
a frequéncia de como o assunto virtuosismo musical e profissionalizacdo estdo intimamente ligados a
explicacdo da saida de Rita Lee da banda. A separacdo do casal Arnaldo-Rita, bem como um
indisfargavel machismo sobre o seu pertencimento a um grupo de rock se alteram circunstancialmente,
embora ndo devam ser desconsiderados.

* CHEDIAK, Almir. Rita Lee. S&o Paulo: Irméo Vitale, 2009 (Songbook, v.1)
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ensaio, o Arnaldo colocou assim: “Olha, vocé esta fora dos
Mutantes.” Assim, 6, na bucha. Como? Como? “N&o tem mais
lugar pra vocé porque vocé ndo toca.” E eu agarrada com o
meu miniMug, meu Muguizinho, tentava retrucar: “Pelo amor
de Deus, eu sou intuitiva.” Eu tinha feito uns solinhos de Mug e
Mellotron e tinha dado o maior pé. Soube depois que o Liminha
e 0 Sergio ndo queriam que eu saisse, mas o Arnaldo, ndo sei
bem por que, queria. Assim fui comunicada que estava fora dos
Mutantes. Dei entrevistas depois, dizendo que eu é que tinha
saido, mas a verdade é que fui despedida.

Almir — Vocé nunca disse isso?

Rita: Nunca. Estou declarando pela primeira vez, talvez porque
finalmente digeri a coisa! Mas € verdade que fiquei muito triste.
Olha quase desesperei. Foi muito duro pra mim. “Pega tuas
coisas porque ja tem uma pessoa no teu lugar.” Um cara do Rio,
parece, ndo me lembro direito. Peguei minhas coisas, botei no
meu jipe e fui embora pra casa da minha mde, back to the
future!*’

Apo6s 0 rompimento com o0 grupo, uma das primeiras entre as varias entrevistas
concedidas em que ela assume que teria saido voluntariamente da banda, recuperadas
pelo historiador Mario Pacheco, biografo de Arnaldo Baptista, colocava os termos e
motivagdes para 0 rompimento em outro patamar, muito mais emotivo e voltado para

uma explicacdo sobre a incompatibilidade comportamental mais do que estética.

O pessoal entrou naquela de mdsica progressiva, uma
complicacdo instrumental sem tamanho. Era aquele papo de
Yes, Emerson, Lake and Palmer (ELP), Genesis. (...) De
repente, Os Mutantes descobriram Deus, aquela coisa religiosa
e entraram numas de egotrip em que eu ndo estava muito
interessada. Queria mesmo a avacalhagdo, cantar com muita
roupa colorida e tal. E no FIC de 72 apareci de vilva,
cantando Mande um abraco pra velha. Hoje acho a coisa
sintomatica, porque, a partir dai, tudo se precipitou. Eu sai dos
Mutantes porque queria pensar, dar um tempo... Figuei nos
Mutantes uns sete anos. A Ultima vez que trabalhamos juntos
foi no FIC, com a masica Mande um abrago pra velha e o som
dos Mutantes estava incrivel. Quem néo estava bem era eu que
queria saber como me viraria sozinha. Entdo veio a fase
kamicase. N6s contra todos, e um resultado facilmente previsto.
Pressbes de todos os lados. E os discos dos Mutantes eram
retirados de catalogo pelas gravadoras que se alimentavam de
imprensa/divulgacgdo. Estilingues contra tanques. Sufocados,
comecamos a perder de fora para dentro. Até que todos nos
perdemos entre nds proprios. Em toda a preocupacéo
instrumental dos Mutantes, evidentemente, ndo havia lugar para
uma cantora. Muito menos para uma que, nNO mMAximo,
contribuia para o suporte tocando um pandeiro furado. Eu fazia
as letras de masica, cuidava do visual do conjunto. Tocar, s6 0

*" Rita Lee Jones Apud CHEDIAK, Almir. Rita Lee. Sdo Paulo: Lumiar Editora [impresso por Vozes
Ltda], 1990, (Songbook, v.2), p.14 [grifo meu].

140



pandeiro, mas sempre bicando os dois tocando. Algumas vezes
compunha alguma musica com o Arnaldo, sé pedacos, nunca
inteira. A gente funcionava como um grupo onde cada um dava
0 que podia dar. A gente tinha 14, 15 anos e tudo era
brincadeira. Esgotamos munic¢Ges. Até no comportamento fora
do palco. Meu casamento com Arnaldo foi um dos Gltimos
presentes que dei a minha familia. Foi um grande deboche
‘cavalheiro medieval casou com noiva gravida'. Eu vivendo em
esquema tribal. Separacdo de corpos. Casamento com separacao
de corpos. E isso ai. Fui morar na Cantareira. L4 moravamos
com muitos muasicos do nosso grupo. Até meu marido, as vezes.
Cortando caminho, velocidade de comportamento que
imprimimos j& passara em muito do nosso controle. As rodas
giravam além do possivel. A maquina espatifou-se num festival
onde resolvemos cantar um samba feito por mim, pelo Sérgio, o
Arnaldo e mais uns dois Mande um abrago... Contra tudo eu
lutei. Mas contra todos seria impossivel. Comprei um
sintetizador. Para Os Mutantes 0 meu passo passava do
previsto. Perninhas de fora, uma letrinha de vez em quando,
programagdo de um visual, um pandeirinho, tudo bem.
Sintetizador ? Essa ndo. E o clube do bolinha — menina néo
entra. Acabou por me fazer sair. Tenho as vezes flashes,
saudade dos Mutantes, das brincadeiras. Mas isso passou, eu
sei. Era tudo bom, mas radical demais. Eu me sinto... me sinto
principalmente uma profissional. E curto isto.*®

Além da interpretacdo de como se passaram as coisas e quais foram os pontos de
divergéncia que levaram a banda a perder sua integrante feminina, Pacheco constroi

uma representacdo inequivoca dos fatos, segundo seu ponto de vista.

Mas o fator determinante da saida de Rita Lee dos Mutantes e o
fim do relacionamento com Arnaldo permaneceram intocados e
obscuros por varios anos. Nao foi s6 o Mini-moog, nem a
pressdo da Phonogram e do Sr. Midani, nem as atitudes
machistas dos meninos, apesar de tudo isso ter contribuido
também. Mas a gota d'agua que selou o destino de ambos foi o
relacionamento de Rita com "o seu melhor amigo”, o inglés
Mick Killingbeck, um fato que Arnaldo ndo esperava. Uma
desilusdo que marcou profundamente o sensivel Arnaldo, que
levou algum tempo para superar o impacto. - "Ela me traiu com
0 seu melhor amigo, o Michael Killingbeck”, soletra Arnaldo.

Depois disso, tudo mudou".*®

“®Rita Lee Jones Apud PACHECO, Mério. Balada do louco. Independente Mario Pacheco: Distrito
Federal-Brasilia, 1991, p.78-79. [grifo meu]

“PACHECO, Mério. Balada do louco. Independente Mario Pacheco: Distrito Federal-Brasilia, 1991,
p.80. As primeiras declaragBes dadas por Arnaldo Baptista e trazidas aqui por Pacheco sobre a razdo do
afastamento de Rita Lee que condiziam com os demais documentos vinculados pela imprensa, foi matéria
de entrevista veiculada pelo Jornal do Brasil no final da década de 1980. Cf. Mutante de volta a viagem
musical. Jornal do Brasil. 2° Caderno - Rio de Janeiro, 11 de outubro 1989, p.02: “[...] traz a luz fatos da
historia, que ele coloca como seus “dois abandonos”: Mutantes e Rita Lee. Arnaldo diz que saiu do grupo
porque ndo concordava com os amplificadores transistorizados que Rita queria usar. ‘o valvulado
consegue puxar a raiz do som com mais profundidade, enquanto o outro distorce, suja o som’,
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N&o se pode avaliar a extensdo dos fatos apontados por Pacheco, para o fim de
explicar uma separagdo irremedidvel entre os integrantes. Apesar de Calado também
mencionar como uma punhalada amorosa o breve momento, que durou menos de um
ano, de romance entre Rita Lee Jones e Michael Killingbeck, este fato, no contexto das
relacGes desenvolvidas na comunidade da Cantareira, deveria ser uma questdo menor.
No mesmo periodo, enquanto Arnaldo Baptista namorava a jovem Teresa, é que ocorre
o affair de Rita Lee®. Os depoimentos dados em momentos diferentes de modo a
construir uma explicacdo mais taxativa das motivacGes da separacdo, revelam elementos

relacionados a aprendizagem e a formacao artistica de todos os envolvidos.

No comego éramos trés criancas maravilhosas que curtiam
muitas loucuras juntas, porém comegamos a envelhecer, brigar,
guerras de ego e problemas existenciais apareceram entre nds,
fizeram com que cada um tomasse um rumo diferente.
Finalizando uma fase que chamo de aprendizagem. Neste
momento (1972) com a saida da Rita e logo depois do Arnaldo,
muitos musicos transaram com a gente, Liminha, Dinho e
Manito. Entre outros. Influenciavamos muito por tudo que
vinha de fora, o apuro técnico [era] o espelho. Eu punha na
vitrola os discos dos melhores guitarristas, pegava um violdo e
ficava escutando um milhdo de vezes, até acertar
completamente todos os solos [..]*

Em site ligado a contracultura e rock, Pacheco postou varios elementos textuais
em estrutura de blog virtual, no qual defende uma posicédo sobre véarias afirmacdes que
estavam fazendo os integrantes da banda, sobre os fatores que motivaram a saida de

Rita Lee Jones®%. Sérgio Dias afirmou:

A Rita vem dizendo que saiu do conjunto por causa da falta de
condigOes que havia pra ela progredir musicalmente, chegando
a afirmar que a gente tinha um preconceito machista. Isso néo é
verdade. Ela saiu porque brigou com o Arnaldo (com quem era
casada). A estrutura de vida deles estava falida. Fui eu quem
ensinou a Rita a tocar viol&o e incentivei-a a tocar mini-moog,
quando o légico seria o Arnaldo tocar o instrumento, ja que ele

argumenta. Outra histéria que segundo ele precisa ser contada para talvez, exorcizar seus fantasmas da
época, foi o affair de Rita Lee, que era sua namorada. ‘Ela me traiu com seu melhor amigo, o Michael
Killingbeck’, soletra Arnaldo. Depois disso tudo mudou.” [grifo meu].

% Calado descreve inclusive sobre uma noite em que Sergio e Rita também se “experimentaram”
sexualmente no clima das liberdades da Serra da Cantareira, bem como das varias amantes de Arnaldo
Baptista. No entanto, tanto o conceito burgués de casamento quanto o de traicdo eram relativos para o
grupo naquele momento. CALADO, Carlos. A divina comédia ...Op cit., p.283 e 289.

L BAPTISTA, Sergio Dias. Apud Mutantes: rock, misticismo e boas vibracdes. Jornal da musica e som.
Rio de janeiro, n° 21, 26 de agosto de 1976 [grifo meu].

52 PACHECO, Mario. Alienbalada 1972 os mutantes no pais do barato. Disponivel em:
http://www.dopropriobolso.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=1275:0s-mutantes-
no-pais-do-barato&catid=44:musica-brasileira&Itemid=55acessado dial5 de junho de 2013. 13:56h
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tocava piano. Quando ela foi presa fui eu que levantei a grana
para advogados, pra ela poder sair logo. Sempre admirei muito
a Rita como pessoa, sempre fui muito ligado a ela. Isso nos
afastou bastante. O Arnaldo também gastava seu tempo
ensinando ela a cantar, porque a voz dela era muito fraca, e nos
shows era uma vergonha. Fiquei decepcionado com ela. Rita era
como uma irma. E uma ingratidio o que ela vem dizendo sobre
a gesglte. Ela esqueceu muito depressa tudo que a gente fez por
ela.

Este conjunto de textos, declaragdes e consideracOes pessoais se constituem
numa espécie de versao dos irmdos Dias sobre o caso da saida de Rita Lee da banda, e
revelam elementos importantes do ponto em que a profissionalizacdo e a autonomia
artistica sdo elementos constitutivos da identidade que se assume no campo do trabalho
cancional. No entanto, ndo se pode dizer que as versdes ndo sdo livres de tensoes,
divergéncias e varidveis ao longo do tempo, a medida que o interesse pela banda e seu
passado aumenta ou diminui, e os contextos do presente se modificam.

Segundo Pollak, “ha uma liga¢do fenomenoldgica muito estreita entre memoria e

5954

o sentimento de identidade™” a concepc¢do de identidade neste caso em que varios

individuos de reportam a um evento comum atua como sentido da imagem de si, para si
e para 0S outros, ou seja, a propria representacdo, mas também a percepcdo que se
intenciona passar aos outros. Rita Lee em suas inumeras entrevistas em que foi
solicitada a esclarecer a ruptura formulou cada vez mais fortemente seu vinculo entre
sua personalidade e os fatos que levaram a separacdo do grupo. Pollak afirma também
gue momentos chave se integram de varios modos as histérias de vida.

Em todas as entrevistas sucessivas - no caso de historias de vida
de longa duragdo - em que a mesma pessoa volta vérias vezes a
um ndmero restrito de acontecimentos (seja por sua prépria
iniciativa, seja provocada pelo entrevistador), esse fendmeno
pode ser constatado até na entonagdo. A despeito de variagdes
importantes, encontra-se um nucleo resistente, um fio condutor,
uma espécie de leit-motiv em cada histdria de vida. Essas
caracteristicas de todas as historias de vida sugerem que estas
Gltimas devem ser consideradas como instrumentos de
reconstrucdo da identidade, e ndo apenas como relatos factuais.
Por definicdo reconstrucdo a posteriori, a histéria de vida
ordena acontecimentos que balizaram uma existéncia. Além
disso, ao contarmos nossa vida, em geral tentamos estabelecer
uma certa coeréncia por meio de lagos logicos entre
acontecimentos chaves (que aparecem entdo de uma forma cada

53 Refere-se a depoimento concedido ao Jornal do Brasil em janeiro de 1980. Cf. Sergio Baptista Dias.
Apud. PACHECO, Mario. Alienbalada 1972 os mutantes no pais do barato... [grifo meul].

% POLLAK, Michael. Meméria e identidade social. Estudos Histéricos [Online], 5, n.10, 1992.p.209.
Disponivel em: http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/viewArticle/1941 Acessado em 30
Julho, 2013.
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vez mais solidificada e estereotipada), e de uma continuidade,
resultante da ordenacdo cronoldgica. Através desse trabalho de
reconstrugdo de si mesmo o individuo tende a definir seu lugar
social e suas relagdes com os outros.”

Rita Lee Jones, bem como aqueles que viveram com ela aquele momento, se

posicionaram ndo s6 quanto ao que ocorreu efetivamente. Se posicionaram a partir de

distintos lugares sociais e vinculados a comportamentos diferentes de acordo com

periodo em que prestaram suas declaragdes. Norbert Elias refere-se a capacidade de

auto representacdo que deriva das rela¢fes que os individuos mantém entre si, € como a

personalidade molda-se ao conjunto social.

Somente por conviverem com outras € que as pessoas podem
perceber-se como individuos diferentes dos demais. E essa
percepcao de si como pessoa distinta das outras € inseparavel da
consciéncia de também ser percebido pelos outros, ndo apenas
como alguém semelhante a eles, mas, em alguns aspectos, como
diferente de todos os demais.

Outra declaracdo posterior, ja em outro contexto, feita por Rita Lee Jones em

entrevista a uma revista masculina, em 1981, diz respeito a uma polémica declaracédo

em que a artista denuncia valores machistas que a teriam colocado em situacéo

constrangedora em relagdo aos rapazes da banda. Respondendo ao repérter a questéo de

como tudo acabou, Rita assim se posicionou:

Num festival da cancdo, em 1972. A musica era Mande um
abrago pra velha, meio imitando o Yes. Claro, eu convenci a
mocada a dar uma quebrada na mdsica, por um pouco de
samba. Eles concordaram a muito custo. Quando toparam,
resolveram se fantasiar um de indio, outro de Zé Carioca, e eu
pensei “Nao vou me fantasiar de porra nenhuma por que eu nao
estou com nada. Eu sou a viuva dos Mutantes.” Eu fui de preto,
de vilva. A musica foi desclassificada e a culpa logicamente
caiu em cima de mim. Disseram “Que coisa mais pra baixo!
Roupa de vilva... A gente ndo podia tocar samba! Mulher é
foda.” Era um convite para eu me retirar mesmo. Ai antes que
pintasse o baixo nivel eu concordei em sair. S6 que um terco do
equipamento era meu. Eles disseram que nédo, que iam ficar com
tudo porque pretendiam por uma pessoa no meu lugar, e ndo ia
acontecer nada comigo mesmo. Eu esperneei, disse que ia
continuar fazendo musica, mas eles ndo concordaram de jeito
nenhum. “Vocé ndo vai fazer nada, vai é se danar por ai.” Eu

% POLLAK. Michael. Meméria, esquecimento, siléncio. Estudos Histéricos, 1989. v.2, n.3,Disponivel
em : http://www.uel.br/cch/cdph/argtxt/Memoria_esquecimento_silencio.pdf. Acessado em 28 Julho,

2013.

% ELIAS, Norbert. A sociedade dos individuos. Rio de Janeiro, Zahar, 1994. p.160-161.
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fiquei tristissima, ficamos juntos por sete anos e acabou desse
jeito.”’

Rita Lee, mais tarde, em 2007, ao rememorar em sua biografia visual as

condigcdes em que ela se retirou do grupo para investir em uma carreira individual,

descreveu 0 acontecimento nos seguintes termos:

Eu fui expulsa dos Mutantes, eu cheguei um dia pro ensaio,
morava... tinha uma.. como é que fala, aquela coisa de hippie,
comunidade. La na Serra da Cantareira, e eu cheguei um dia pro
ensaio tava um clima de enterro, e eu falei: — O que est4
acontecendo ? E ai o Arnaldo falou: — Olha é o seguinte, nds
vamos agora fazer mdusica progressiva, vocé ndo toca bem
nenhum instrumento, entdo vocé ta fora. E ai eu fiquei
chocadissima, mas aquela coisa de o meu orgulho foi tdo
grande, que eu engoli o que tive que engolir na hora. Legal tudo
bem, peguei minhas coisas botei no meu Jipe e fui embora de Ia.
E depois é que eu fiquei bastante, bastante magoada,
absolutamente magoada de ver a cegueira deles. Como?
Mutantes é deboche, Mutantes € tropicalista ! Vai ficar imitando
Emerson Lake and Palmer, que eu adorava! Vai ficar imitando
Yes, que eu adorava! Mas, imitar! Sempre tivemos o deboche, a
coisa engracada como marca registrada dos Mutantes, do
tropicalismo. Eu achei..., a0 mesmo tempo, que eu estava com
uma raiva muito grande, por eles. E depois com o tempo eu
figuei cada vez mais aliviada de ter sido expulsa. Entdo quando
eu fiz 0 Mamae natureza, que eu vi, que eu podia cantar, tocar
e fazer uma.. escrever a letra ter ideia para arranjo, o que
faria o baixo, o solo da guitarra. Quando eu tive essa
consciéncia. Caiu a minha ficha sobre mim mesma ai eu falei, —
Diga ao povo que fico.%®

Na percepcdo de Claudio César Dias Baptista, 0 ponto em que a separagao entre
Rita Lee e os rapazes d’Os Mutantes se tornou incontornavel foi em algum momento —
ainda em 1969 — durante a montagem e temporada da pe¢a Planeta dos Mutantes.
Claudio Baptista definiu aquele momento como o ponto de ndo retorno, ou o ponto da
virada (em seus termos The turning point). Este irmdo mais velho, que participou
ativamente de toda a trajetoria do grupo, descreveu aquele tempo como decisivo para
todos os integrantes, e entendeu que “Rita comegou a aparecer um pouco infeliz nas

fotos que muitos jornais fizeram dela.”® Também entendeu que logo apds aquele

% Rita Lee (entrevista) Apud Playboy. Sao Paulo: Editora Abril, fevereiro de 1981, p.29.

%8 OLIVEIRA, Roberto de. Ovelha negra. In: Biograffiti. Biscoito fino, 2007[grifo meu].

%Claudio César Dias Baptista, http://www.ccdb.gea.nom.br/tropicalismo_we-mutantes_ismos_gea.html
BAPTISTA, Claudio César Dias. “We, Mutantes”. Fundagdo BIBLIOTECA NACIONAL- Ministério da
cultura do Brasil. N°389.087; livro:723; folha:247; género literario. 03 outubro de 2006 Revised version
n°® 397.510; livro: 740; folha:170 género ficcdo 06 marco 2007 [ versdo making of ] p. 277-279.
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momento Arnaldo e Rita disputavam o tempo todo. Sobre Rita Lee Jones, Claudio
Baptista deixou registrado uma percepc¢do que pode ajudar a compreender o lugar que

ela ocupava no conjunto, de acordo com a sua percepcao.

Em verdade, acho que Rita aparece muito em 'No6s, Mutantes',
por causa da 'vantagem' de sua aparéncia sexy; tal coisa tende a
induzir as pessoas a pensarem que ela era uma espécie de deusa,
fazendo isso e aquilo, participando de tudo.[..] Ela
absolutamente ndo o era! Rita era extremamente timida e quieta,
como afirmei noutro capitulo. [...] Rita satisfez as pessoas com
outras qualidades as quais ndo podem ser aqui descritas, porque,
se eu as descrevesse, este livro seria um elogio a sua beleza, sua
feminilidade, sua maneira de caminhar, cantar e ... nunca
falar.[...] De fato, Rita era rebelde; mas a mulher rebelde da
época seria a mulher timida de hoje — lembre-se disso![...] Rita
ndo era tao visivel e ativa dentro do grupo! Nao posso relatar as
coisas que ela ndo fez! E isso ndo é s6 porque ndo saiba muito
mais sobre ela: é porque ela realmente ndo fez tantas coisas,
além de cantar e tocar e criar parte das masicas. E de olhar-nos
olhos e coragGes adentro e modificar-nos os pensamentos com a
atitude de seu corpo, seu modo de andar, seu perfume.®

Esta digressdo de Claudio sobre Rita Lee informa acerca do elemento do
imponderavel sobre os individuos e mostra os limites com os quais os historiadores se
deparam para recuperar elementos que oferecam uma relagdo de causalidade na intriga
que desenvolvem sobre os temas.®! A definicdo do préprio objeto do livro de Claudio
César Dias Baptista, We mutantes, passa pela necessidade de criar para o0 outro que
participava do grupo, no caso Rita Lee, um lugar de materialidade sobre uma auséncia
no ambito da meméria.?? No entanto, as narrativas e representacdes que mostram a
factibilidade dos eventos, que determinaram o fim do grupo podem ser vistas na
perspectiva de busca pela compreensdo de um enquadramento dado pela histéria. Estes
registros posteriores trazem indicios recorrentes a respeito da maturidade dos
individuos, ou sobre suas profissionalizacdes e claro, lugares sociais ho campo da

cancdo; elementos sobre os quais cabem reflexdes.

%0do livro de Cléaudio César Dias Baptista, "We, Mutantes" -
http://www.ccdb.gea.nom.br/tropicalismo_we-mutantes_ismos_gea.html " BAPTISTA, Claudio César
Dias. “We, Mutantes”. Fundacdo BIBLIOTECA NACIONAL- Ministério da cultura do Brasil.
N°©389.087; livro:723;folha:247; género literario. 03 outubro de 2006 Revised version n® 397.510; livro:
740; folha:170 género ficcdo 06 margo 2007 [ versdo making of ] p. 273 "o texto original de 'We,
Mutantes' foi escrito em inglés; aqui lemos uma traducéo livre, de minha (Jefferson) autoria, revisada por
Claudio César Dias Baptista".

61 RICOEUR, Paul. A memoria, a histéria o esquecimento. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2007
p.250.

%2 |dem, ibidem, p. 69.
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Carlos Calado atribui o fim da banda e as divergéncias estéticas a certa dose de
machismo por parte dos rapazes. Afirma que Rita Lee Jones ja vinha percebendo que
seu papel na banda era mais decorativo, em fungéo da influéncia dos longos improvisos

do rock progressivo. O autor traz para sua biografia um comentario feito entre amigos e

5963

que atribuiu a ela — “T6 cheia de ser o Jon Anderson da banda™’ —, numa ironia

comparativa com o grupo de rock progressivo Yes. A descricdo de Calado para a

situacdo limite de afastamento foi assim construida:

Naquela noite, quando chegou na sala da casa de Arnaldo para o
ensaio, Sérgio percebeu logo que ndo se tratava de mais uma
alucinacéo de LSD. Pela cara de choro de Liminha e a expressao
assustada de Dinho, alguma coisa grave parecia ter acontecido.
Os dois olhavam para Rita, como se ela estivesse comunicado
uma noticia de morte.

“T6 indo embora. O Arnaldo disse que nao tem lugar pra mim
na banda”, repetiu Rita. “Como assim? Quem o Arnaldo pensa
que é pra dizer isso? Deus? Entdo a gente sai com vocé!
retrucou Sérgio. “Ndo. Agora sou eu que quero ir embora.
Tchau!

Rita ndo estava disposta nem a conversar. Deixou 0s trés
parceiros atbnitos e foi até o quarto. Juntou umas roupas e
discos, pegou o violdo, o Mini-moog e levou tudo para o jipe.
Depois foi buscar as duas cadelas. O motor do automdvel ja
estava ligado, quando ouviu sons dos instrumentos da banda,
saindo de dentro da casa — sinal de que Arnaldo ja tinha chegado
e que 0 ensaio iria comecar, mesmo sem ela. No dia seguinte,
Sérgio e Liminha foram até a casa dos pais de Rita. Tentaram
convencé-la a voltar, sem qualquer sucesso. Magoada, ela
parecia mesmo decidida.®*

As narrativas biograficas como as de Carlos Calado, que relacionam a vida
amorosa de Rita Lee com Arnaldo Baptista a sua saida da banda devem ser relativizadas
e entendidas a luz do desejo de encaminhamento do discurso para uma determinada
direcdo. Direcdo esta muitas vezes oferecida pela artista que se vé representada.

Para o bidgrafo Henrique Barstch, a saida de Rita Lee se relacionava também a
um virtuosismo que lhe era cobrado pelos rapazes da banda. Ele descreveu assim a
separacdo do grupo:

Rita chegou no final da tarde com seu Jeep, pronta para o
ensaio. Encontrou Dinho, Liminha, Sérgio e Arnaldo,
acompanhado da garota do dia, que ela nunca tinha visto na
vida, e sentiu um certo clima de enterro. Subiu até seu quarto e
conversas sorrateiras aconteceram enquanto ela estava Ia.
Desceu e foi se instalar no lugar de sempre, com seus teclados e

% Rita Lee Apud CALADO. Carlos. A divina comédia... Op. cit. p.293.
 CALADO, Carlos. A divina comédia... Op. cit., p.293.
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instrumentos de percussdo. Arnaldo olhou direto para ela e
tomou a palavra:

— Rita, é 0 seguinte: tivemos uma reunido antes de vocé chegar
e ficou decidido que a partir de hoje vocé estd fora dos
Mutantes. N6s queremos fazer um som progressivo, € como
vocé ndo tem técnica suficiente em nenhum instrumento e nem
uma voz poderosa, ndo ha espaco para vocé continuar com a
gente.

Rita teve a primeira impressdo de que aquilo era mais uma das
velhas brincadeiras, mas quando olhou para Liminha ele estava
sério, porém desconfortavel, e desviou o olhar. Sérgio também.
Dinho estava afundado atrds dos bumbos da bateria. Ela nem
tentou argumentar nada. Levantou-se e subiu até o quarto para
arrumar suas tralhas e dar o fora o quanto antes. Todos
permaneceram em siléncio. Demorou o0 minimo possivel, pois
deveria estar querendo sair voando. Desceu a escada e ndo disse
uma palavra. Pegou o Jeep e se mandou.”

A narrativa ficcional e biografica que Bartsch® empreende estd mais afinada
com a perspectiva com a qual a artista pretende ser lembrada no registro de seu passado,
ainda que por meio do recurso literario efetivado pelo autor. Nesta obra o autor revela
mais do que aparenta sobre a voz da prépria Rita Lee, de dentro da experiéncia que a
levou até a autonomia artistica e a sua bem sucedida carreira ap0s 0 encontro com 0s
rapazes do bairro paulistano da Pompéia. Lembrando sempre que este é o discurso
daquele que quer dar determinado sentido a sua prépria obra, em cada momento de sua
trajetdria, sob a luz de novos interesses e demandas apresentadas pelo presente.®’

Liminha, que era o baixista na época, preocupou-se em definir o lugar da
lideranca antes de explicar suas percepgdes € memorias: “O Arnaldo era o lider, [era]

2968

quem definia ‘vamos fazer assim ou daquele jeito’, as letras (...)”", e se recorda em seu

depoimento das motivacdes dos colegas que levariam ao fim da banda.

Quando a gente comegou a tomar acido é que a coisa foi ladeira
abaixo. Foi que a gente comegou a fazer um som mais
progressivo, a Rita comecou a se sentir um pouco fora da
banda, o Arnaldo se desentendeu com ela. Enfim ndo foi...

% BARTSCH, Henrique. Rita Lee mora ao lado.... Op. Cit./Ibidem p.120

% para saber mais sobre o processo de elaboracao partilhada pela qual passou o texto de Henrique Bartsch
e a prépria biografada, é necessario acompanhar o relato feito a conta-gotas em seu Blog entre 15 de
setembro de 2006 e 26 de janeiro de 2010 quando apds o langcamento do livro empreende seus esforgos de
divulgacdo da obra. Disponivel em http://www.bartmoraaolado.blogspot.com.br. Acessados_ entre
mar/2012 e jan/2013 Cf. BARTSCH, Henrique. Rita Lee mora ao lado: uma biografia alucinada da
rainha do rock. S&o Paulo: Panda Books, 2006

%" Brito alerta para o fato de que existe uma “logica que preside todo trabalho de memoéria” e que essa
logica “é sempre resultado de uma construgdo narrativa cuja ligagdo com as demandas do presente ddo os
contornos da leitura que se faz do passado.” BRITO, Eleonora Zicari Costa de. A Jovem Guarda em
narrativas. (trabalho apresentado). VI ConLaCol — Congresso Latino-Americano de Compreensdo
Leitora. 2013.

% FONTENELLE, Paulo Henrique. LOKI: Arnaldo Baptista. Canal Brasil: Brasil, 2008 [120min].
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Fazendo uma retrospectiva agora, olhando pra trés, na verdade
foi o comeco do fim.*

Por parte de membros do grupo havia uma percepgdo de que Rita Lee poderia

seguir em carreira-solo e do impacto que isso poderia trazer ao conjunto.

Me lembro até que, teve uma passagem muito engragada, eu
tava na faculdade, o Arnaldo falou pra mim:

— P&, por que vocé ndo larga a faculdade?

Eu falei: — pd, e se a banda acabar?

Ai ele falou — Néo vai acabar.

— Mas se acabar? Pensei. Porque ela ja tinha um disco antes
daquele, Build Up. Sei I, passou pela minha cabega perguntar
iSS0.

— Ela ndo vai sair ndo, ela é minha mulher, ela gosta de mim.
Ela ndo vai sair’.

Eu falei ta bom! Aconteceu.”

A ocorréncia de histérias que contrapfem o virtuosismo musical dos rapazes a

auséncia desse qualitativo na unica mulher do grupo, ndo foi entendida, em varios

momentos, como relevante para os irméos Baptista, nem mesmo por Dinho, o baterista.

Este Gltimo e também Liminha entenderam como uma saida intempestiva. O baixista

Liminha, lembrando-se do dia em que a cantora saiu da banda, diz:

Pois é, existem versdes. A Rita sempre fala que ela foi tirada da
banda. Eu me lembro assim: a gente tava na casa do Arnaldo, na
Cantareira, e a Rita falou: — Eu t6 saindo da banda.

Eu fui sair e fui chorar. Eu fiquei muito triste com a saida da
Rita. Sei 14, eu enxergava o valor daqueles trés juntos. Banda
‘Os Mutantes’ sao os trés.”

Sérgio Dias Baptista, o irmdo de Arnaldo, explica o que, segundo ele, fez Rita

Lee dar suas declaracdes posteriores e amarguradas. Sérgio entendeu a separa¢do como

uma etapa natural e fortuita, mas procurou explicar de outra maneira.

Foi natural .... da vida das pessoas, 0 Arnaldo e a Rita eram
casados e teve desentendimentos entre eles, e logicamente foi
isso que aconteceu em termos de separagdo dos dois, mas nédo
tinha nada a ver com essa histéria de a gente ser mais
instrumentista. A Rita era uma excelente instrumentista, ela
tocava flauta doce lindamente, tocava minimoog plenamente,
nunca teve esse problema, as vezes eu acho que ela fala isso pra
ser..., sabe a Rita é pirotécnica, ela gosta de..., pra ela a fantasia
é importante, se v& 0s personagens essa coisa, faz parte da
caracteristica humana dela. Mas, basicamente, acredito, ficaria
mais, muito simples pra ela, ndo tdo romantico, dizer “Ah! Ok,

% 1dem.
0 1dem.
™ 1dem.
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a gente se separou por isso sai da banda”. Precisa ter algo mais
folclérico, entende. Néo é por ai.”

No mesmo conjunto de depoimentos de 2008, que deu origem ao DVD Loki, o
ex-marido Arnaldo, ao examinar a natureza daquilo que ele define ser como 0 seu
abandono, resume e termina uma reflexdo sobre seu casamento com a Rita Lee dos
palcos e a Rita Lee Jones: “Eu tenho a impressdo que foi tudo por uma questdo de
cansac;o.”73

Portanto, mudaram bastante as perspectivas com as quais o tema foi tratado
pelos participantes, & medida que o tempo passou e as narrativas midiaticas construiram
um lugar de fala para os personagens que deveriam sempre se reportar ao fato fundante
da trajetdria da artista Rita Lee Jones. Criavam-se expectativas a partir da midia sobre o
que se esperava ouvir sobre este rompimento na perspectiva do universo feminino, que
naquele momento ficou fixado na figura de Rita Lee. Persona esta que ousou casar-se,
separar-se, e também emancipar-se artisticamente de seus companheiros de profisséo.

Em um pequeno trecho de uma reportagem presente no documentario, a reporter
da TV Cultura, entrevistando Arnaldo em 1973, logo ap6s a separacdo, questiona 0s
rumos da banda sem Rita Lee, e as respostas sdo evasivas, mas revelam a falta

inequivoca de quem realizava os atos de comunicagédo no grupo.

— E legal que a gente, ndo faz mais televisdo. N&o falo mal da
televisdo, que a TV Cultura é muito legal. A gente toca pro
publico perto da gente, faz comunicacéo, é muito legal.

— A vida entdo ta legal pra vocés?

— Pode ser.”

No inicio de fevereiro de 1973 as manchetes de jornal nos suplementos de

cultura traziam: “Rita Lee largou os ‘Mutantes’ e agora vem ai muito louca numa banda

2 1dem. Os personagens aos quais se refere Sérgio Dias Baptista nesta fala, sdo aquelas personalidades
alternativas criadas por Rita Lee em seu convivio pessoal, com as quais ela se diverte respondendo de
formas evasivas, ou satiricas a seus interlocutores. Algumas vezes esta brincadeira de Rita Lee foi
considerada como possivel de ser explorada como produto cultural audiovisual a ser vinculado pelas
midias televisivas e cinematrograficas, mas as experiéncias bem sucedidas foram poucas. Anibal, o
malandro sambista paquerador, Gungun, uma menina levada e manhosa, Magali uma espécie de alter-ego
sOsia da propria artista porém destituida de fama, Regina Célia, uma caricatura de socialyte, além de uma
variedade de tipos criados de acordo com a situacdo, e que em alguns momentos acabam se tornando
tipos representados em seus shows e cangdes que vdo a publico como a Miss Brasil 2000.Vide: AS
INCRIVEIS personagens de Rita Lee. Revista rock espetacular. Sdo Paulo: Rio Gréfica editora, 1980.
p.60-61.

 Idem.

™ Idem.
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s6 de mulheres”’>. Mas ja em 1° de janeiro daquele ano, o Jornal do Brasil antecipava-
se e noticiava a separagéo.

Embora se negando a dar entrevistas (ndo tenho nada a
informar) e afirmando estar em paz com Arnaldo, Sergio e com
ela mesma, Rita Lee abandonou os Mutantes, grupo com o qual
nasceu para a masica moderna brasileira, a partir de 1967, e se
prepara para formar um novo conjunto.

— Pode ser um instrumental sé de mulheres e pode ter um ou
outro homem na jogada. Ainda ndo sei como é que vai ser.
Tudo estd ainda meio confuso. A Unica coisa que sei é que
venho cuidando mais do meu trabalho como compositora, ja
com 15 cancdes novas, € ndo me lancarei sozinha.

Faz questdo de avisar que “separado ndo € meu género” e
lembra que em 1970 ja havia ensaiado afastar-se do grupo mas
naquelas alturas ndo deu pé.

— Essas transas de musica Sdo assim mesmo e a gente sO
continuou junto porque, nas pesquisas de som, acabamos
reencontrando o ponto de referéncia. Agora ele ndo existe mais.
As antigas pesquisas ndo estdo emplacando mais. Sabe eu sou
eclética demais e quero plantar sementes diferentes, sonhar
novos sonhos. Nada é definitivo na vida, muito menos em
musica popular. ™

Logo aconteceriam rapidamente duas formacGes diferentes. A primeira
formag&o transitoria € o Cilibrinas do Eden, fruto do projeto sempre acalentado por Rita
Lee de seu grupo feminino, e que a reuniu com Lucia Turbull por uma curta temporada.
Esta formac&do das Cilibrinas, como se vera nos fatos e documentos mais adiante, foi
muito comprometida pelas contingéncias historicas do periodo.”” A segunda formagéo,
que dura mais tempo e produz trabalhos mais consistentes, é o grupo Tutti Frutti. E todo
um novo grupo que nasce apoés a saida d’Os Mutantes. No Tutti-Frutti se renova a
configuracdo de palco. O grupo soma as experiéncias adquiridas com o0s
experimentalismos do curto periodo no qual atuaram as Cilibrinas do Eden. No Tutti
Frutti Rita Lee acaba assumindo o vocal e os teclados, sintomaticamente o lugar
ocupado por Arnaldo Baptista no antigo grupo. Lucia Turnbull, a ex-cilibrina, e Sérgio
Carlini assumem as guitarras; Lee Marcucci fica com o baixo e Emilson, na bateria.
Uma posicao de lideranga vai se construindo aos poucos para a cantora Rita Lee, a partir

da necessidade do individuo se reinventar.

> OLIVEIRA, Roberto de. Ovelha negra. In: Biograffiti. Biscoito fino, 2007.

’® Rita Lee em tempo de mutago. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro. 01 de janeiro, 1973.

" As dificuldades que se apresentaram a elas como dupla artistica foram: os interesses da gravadora, a
incipiéncia de equipamentos da dupla para realizar shows, e a acdo da censura sobre o material
pretendido.
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A disputa da memoria sobre como ocorreu esta separacdo de rumos artisticos
interessa na medida em que explica o caminho escolhido por Rita Lee Jones, que
profundamente marcada pelo rompimento, seja 14 como ele efetivamente aconteceu,
coloca-se em posicdo antagdnica a do antigo grupo. As referéncias, que seriam
apreendidas de um repertdrio internacional, distanciavam-se daquelas que eram
adotadas pelos rapazes d’Os Mutantes. Estabeleciam seus didlogos com um rock
transgressivo de David Bowie, Stones, Iggy Pop, Lou Red. A androginia como
elemento proscrito entre os rapazes comeca a fazer parte das escolhas de Rita Lee,
conectando o universo contracultural as demandas de uma sexualidade que se converteu
em assunto preferencial de elaboragbes criativas e poéticas.”® Era a retomada de
teméticas comportamentais com relacéo a sexualidade e com uma pluralidade de ritmos
e sonoridades aos quais 0s Mutantes ja ndo se conectavam mais, principalmente o grupo
masculino que do psicodelismo embarcou no virtuosismo musical.

Outro fato sintomatico sobre o final das relacdes entre a artista e 0s Mutantes é
que a personalidade artistica “Ritta Lee”, com a qual Rita Lee Jones desejava ser
conhecida, ndo seria mais trazida de volta no registro de seus discos, nem nas
declaracdes a imprensa. A persona Ritta Lee morria com o fim de seu grupo. A partir de
entdo, a pessoa fisica Rita Lee Jones a sua persona artistica Rita Lee seriam
definitivamente confundidas. Muitas outras personagens e alters egos artisticos viriam a
ser encarnados ao longo de sua trajetoria, mas a principal crooner das bandas que Ihe
acompanharam tiveram sempre uma Unica personalidade no meio musical e fonogréafico
a se reportar.

N

O que se objetivou até aqui ndo foi responder de forma definitiva, nem mesmo
esgotar o assunto sobre as motivacdes, possibilidades ou circunstancias sob as quais
ocorreu a separacdo do grupo, que envolveu ao menos trés pessoas, entre cinco ou seis
testemunhas com visdes diferentes sobre o mesmo fato. O que se intenta € somente
observar que de posse dos variados registros de entrevistas e interpretacdes da imprensa
é possivel identificar um bom nimero de indicios que apontam como o rock, enquanto
possibilidade de apropriagdo, foi absorvido e constituiu-se um novo universo de
referéncias. Isso tudo dentro do universo brasileiro e de seus artistas mais divulgados

dentro do género até aquele momento. Este fato fundante marca indelevelmente toda a

"®CALADO, Carlos. A divina comédia... Op. Cit. p.310.
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trajetdria posterior de Rita Lee, que tendo saido deste grupo que participou ativamente
da Tropicalia, serd chamada a cada etapa de sua trajetoria artistica a renovar um caudal
de explicagcOes que a compara a esta primeira identificacao.

As sonoridades realizadas pelos Mutantes, vivenciado nos festivais e shows, que
acabaram registradas naqueles primeiros cinco discos, testemunham um estilo renovado
do rock brasileiro e permanece como heranga, tributo, carga e capital simbdlico
inescapavel para Rita Lee.

**k*k

No inicio do ano de 1973 a Folha de Sdo Paulo em seu suplemento especial

semanal destinado as mulheres, “Folha Feminina”,”® destaca uma coluna intitulada

“Discoteca”,® que na edicdo do dia 18 de fevereiro trazia uma matéria do jornalista

Sergio Vasconcellos Correa em que problematizava questdes de musica, segmento de
mercado musical e até mesmo direitos autorais. Desta forma, questdes cotidianas
relativas aos comportamentos femininos como a superprotecédo aos filhos, por exemplo,
misturavam-se a temas relacionados ao consumo cultural musical e temas propostos
pelas obras musicais citadas. Aniversarios de artistas como Caruso, e outras efemérides
se misturavam a dicas de beleza e moda.

Além das expectativas e recomendagdes dirigidas as mulheres e ao
comportamento dos jovens, também estavam em causa matérias que se dedicavam a
dissuasdo do uso de entorpecentes e da revolta juvenil que lhe era contigua. As fugas de
adolescentes, sua rebeldia latente, e 0 uso de drogas eram relacionados como afrontas a

sociedade, como mostra a matéria “Prisdo uma resposta?”’:

A familia, a escola e o trabalho — as bases da sociedade atual
eram tradicionalmente as causas da revolta: ndo se sabe para
onde se vai, mas sabe-se de onde se parte. O desenvolvimento
do consumo da droga numa parte da juventude explica-se sem
divida da mesma maneira. [...] Provocacdes. Os apelos a
comunicagdo tomam a forma de provocagdo (em latim,
“provocare” significa “chamar pra fora”) da qual o consumo da
droga é uma das formas mais espetaculares. Também néo € por
acaso que a entrada no mundo da droga geralmente ocorre em
grupo. Além da simples curiosidade, é o desejo de participar
com alguém de um mundo em que as relagdes séo diferentes,
que talvez explique a “passagem para o ato”. “Eu s6 me entendo
bem com os drogados — nos diz um toxicdmano — e ndo suporto

¥ Nesse suplemento eram realizadas matérias sobre variados temas ligados & moda, cuidados pessoais,
cuidados com a casa, gostos e cardapios adequados ao verao.
8 FOLHA Feminina. Ficha de arquivo — Ano 1973. Folha de S&o Paulo. S&o Paulo, 18 fevereiro 1973.
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aqueles que ndo 0 sdo. Ndo temos nada a nos dizer”. Como a
sociedade adulta responde a esses apelos?®

Estas perspectivas sociais se relacionam as provocagfes que Os Mutantes, ainda
com Rita Lee, andavam buscando com seus shows ao vivo, a exemplo do show de
Guararema, em S&o Paulo®, e depois, ja sem a presenca da cantora, como o de Cambé,
no Parana, em 12 de janeiro daquele ano de 1973. Neste ultimo show, 0 grupo contava
com a expressiva tonelagem de equipamentos que permitia despejar 2000 watts de som
no publico, e um caminhdo Chevrolet que iria manter a banda na estrada até uma
apresentacdo em Salvador, na Concha Acustica, em que Arnaldo se retirava do grupo
por problemas de saude. Naquela cidade sulista de Cambé, a banda recebeu a primeira
apreensdao de drogas pela policia, que ndo tendo capacidade logistica de deter, além
d’Os Mutantes, mais de 30 jovens que portavam maconha, liberou-os para o show®.

Como ja se disse, o processo de desligamento da artista Rita Lee de seu
conhecido grupo de rock levou a formacdo de um grupo denominado Cilibrinas do
Eden. As sonoridades experimentadas por este grupo ficaram registradas em um album
de 1973,** composto por Rita Lee e Licia Turnbull. Apesar de ter integrantes
masculinos d’Os Mutantes acompanhando suas cangdes,® esta formacdo ndo ganhou
consisténcia ou angariou mais apoios, e ficou reconhecida como um pequeno grupo
feminino, exatamente como era o projeto original de Rita Lee — formar um grupo
apenas com mulheres —, contudo demonstrava um ja trilhado aprendizado com o rock
anglo-americano. A dupla que conseguiu um espago para apresentar sua musica no
Festival Phono 73, abordou em suas composicfes tematicas abrangentes, a
marginalidade, a conexdo com a natureza, o suicidio, 0 sexo, em suma, temas ligados a
transgressdo e ambiguos quanto a expressdo da sexualidade. As sonoridades ora eram
acusticas, pois primavam pela execucdo timbristica de violGes, ora sustentadas por um

instrumental pesadamente elétrico, que dependia de bateria e recursos técnicos de

81 FOLHA Ilustrada. Prisdo uma resposta? Folha de S&o Paulo. Sao Paulo, 10 fevereiro 1973.

8 A revista O Bondinho publicou o documento oficial da Prefeitura do Municipio de Guararema
agradecendo a trupe rockeira pelo show. JOST, Miguel; COHN, Sergio. Entrevistas O Bondinho. Op. Cit.
p. 246.

%CALADO, Carlos. A divina comédia... Op. cit., p. 298.

% LEE, Rita. TURNBULL, Lucia. As Cilibrinas do Eden. Rio de Janeiro: Philips, 1973. Fonogramas
8025658. Este disco foi gravado entre o final de 1973 e inicio de 1974 entre os artistas que participaram
da Phono 73 e nunca ganhou langamento comercial. No fim da década de 1990 tentou-se 0 seu
langcamento, mas as negociagdes entre os artistas envolvidos impediram que isso ocorresse. Finalmente,
em janeiro de 2009 saiu um langamento pirata, fora do pais, limitado de 1.000 copias, sendo 500 LPs em
vinil e 500 CDs.

8 Sérgio Dias Baptista, Arnaldo Dias Baptista, Dinho e mais alguns amigos de rock da Pompéia como
Lee Marcucci auxiliavam as duas com o sistema do P.A. e algumas linhas instrumentais.
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terceiros e com referéncias que iam de Beatles e acordes rolingstonianos, até levadas de
rockabily que remontavam a Elvis Presley e a Jovem Guarda.

O Festival Phono 73 foi um evento de mdsica realizado no Centro de
Convencbes do Anhembi, em Sao Paulo, de 11 a 13 de Maio de 1973. O evento foi
promovido na época pela gravadora Philips/Phonogram, atual Universal, e contou com
quase todo o seu elenco. Entre os artistas que se apresentaram estavam, Jorge Ben,
Toquinho e Vinicius, Elis Regina, Raul Seixas, Gilberto Gil, Chico Buarque, Taiguara,
Gal Costa, Caetano Veloso, além d’Os Mutantes e das Cilibrinas do Eden, que abriram
o evento.®

Muitos artistas levaram para as apresentacdes do Phono 73 cangbes com forte
cunho erotizado ou sexualizado, mas para além das expressGes mais sexualizadas como
foram as interpretacdes de Taiguara, Gal Costa e Maria Bethania, o clima politizado do
festival dominou com um apelo franco em direcdo a linguagem do rock, ora como
critica, ora como uma proposta de fusdo polifénica. Muitas propostas tornavam-se
ambiguas, pois sexualidade e politica, ou estatuto estético cancional e posic¢des politicas
se entrecruzavam naquele momento historico.

Raul Seixas, um dos artistas cuja imagem construiu-se ligada ao rock, apresenta,
entre outras cangdes, uma versdo de sua composicdo Let me sing, em que misturava
baido e rockabilly e na sequéncia realizava uma performance em que era inaugurada
uma nova era, sob a égide de uma sociedade alternativa, ideia da qual mais tarde ele e
seu parceiro de composicdes Paulo Coelho tiveram de prestar contas ao aparato policial.
Raul bradava: “Est4 lancada aqui, a semente. A semente de uma nova idade. Uma nova
1dade de que voces todos sao testemunhas”.®’

As Cilibrinas do Eden duraram tanto quanto durou o entusiasmo da indUstria
fonogréfica para lancar o disco inicial, que ndo teve lancamento. Eram Rita Lee e Lucia
Turnbull; Rita assumindo o mug, flauta, harpa e violdo; Lucia, banjo, baixo, viola
americana e guitarra. Contavam, ainda, com Candido como técnico de som mexendo
com fitas e sons, Horacio na parte de iluminacdo e uma ajuda das aparelhagens de som
d’Os Mutantes.®®

O afastamento de Rita dos Mutantes, ndo foi como o
dos Beatles. Tudo aconteceu na base da paz e amor.

8% RADA NETO, José. O rock 'n roll invade os palcos da MPB: a performance de Raul Seixas nos
festivais da cangdo. Anais do XX Encontro Regional de Historia: Historia e Liberdade. ANPUH/SP —
UNESP-Franca. 06 a 10 de setembro de 2010.

5 1dem.

8 RITA LEE. Revista Geragdo Pop. So Paulo: Abril cultural. Fevereiro de 1973. [Suplemento Hit pop]
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“Nos ndo nos desunimos, no nosso caso o0 que
aconteceu foi uma multiplicacdo. Agora em vez de
apenas 0s Mutantes existem Rita e Lucia. A muasica dos
mutantes sempre foi muito do meu gosto, apesar da
letra um pouco fraca. Sai para abrir novos caminhos.(...)
Rock n&o é mais Elvis Presley ou mésica barulhenta. E
essa nova transa que esta no ar. Essa nova maneira de
dizer as coisas.” Separou-se do marido Arnaldo por que
“isso de transar com uma pessoa sO limita muito”.
Atualmente Rita dorme na casa de LUcia, passa na sua
s6 para apanhar as roupas, e ensaia na casa de
Arnaldo.®

Ao se apresentarem na Phono 73% com o grupo as Cilibrinas do Eden, para abrir
o show para Os Mutantes, Rita Lee e Lucia Turnbull, além do uso de equipamentos pré-
sintetizadores eletrénicos como o Teremim, levaram um repertério de sonoridades
metalizadas em registro agudo, timbres como violas com corda de metal, sinos,
distorcdes eletroacusticas instrumentais e um uso da voz contrastantemente acdstico em
escalas medias e subidas de tons e semitons controlados. Tal configuracdo da
sonoridade escolhida por Rita Lee operava uma distin¢cdo ou diferenciacdo em relagéo
aos rapazes do grupo Os Mutantes, apesar desta apresentacdo algumas vezes contar com
seu aparelhamento elétrico. Operava-se assim uma leitura de grupo de instrumentistas e
arranjadores de um campo comum, porém com perspectivas diferentes.

Entre Os Mutantes e as Cilibrinas do Eden observa-se que discordavam no
tratamento a dar & performance da voz feminina dentro da linguagem do rock. Na
cancdo E vocé ainda duvida, os arranjos, riffs de guitarras e base ritmica acontecem
num crescendo de andamento e subida de tons que dificultam a justaposicdo da voz
feminina da dupla. Assim, na primeira parte da cancéo E vocé ainda duvida? quando se
executa a totalidade da primeira elocu¢do ha uma polarizacdo entre voz, instrumental
timbristico e andamento ritmico mais lento, para na segunda parte estabelecer um
crescendo em que a justaposicdo da voz fica comprometida, frente as dissonancias
escolhidas e velocidades virtuosisticas do conjunto do instrumental elétrico que Ihes faz
a ambientacéo.

E vocé ainda duvida?

Deixe de uma vez o seu cabelo crescer / Largue essa mania, dé
0 braco a torcer / Abra essa cabeca e comece a entender / Que
Deus estd mais contente porque finalmente / J& tem muita gente
sabendo do rock and roll / Comendo rock and roll /Bebendo
rock and roll /E vocé ainda duvida /Que existe uma vida melhor

5 1dem.
% Este show inaugurava o palacio de convengdes do Anhembi de S&o Paulo.
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/Quando a gente entende o rock androll /Pare de pensar que s6
vocé é que é / Pare de dizer "ndo sei se € homem ou se é
mulher" / Pare de pegar aquele amigo pelo pé / E pare pra ver e
ouvir e cantar e dancar / E viver e morrer s sabendo do rock
androll / Comendo rock androll / Bebendo rock androll / E vocé
ainda duvida / Que existe uma vida melhor / Quando a gente
entende... yeah, yeahyeah®

Parte da cangdo Tutti Fruti, de Little Richards, foi escolhida para encerrar a
execucao de E vocé ainda duvida?, o que conferiu & performance como um todo uma
alta voltagem cinestésica. Tutti Fruti, que foi imortalizada em interpretacdes por Elvis
Presley, foi recortada em seu refrdo e tematica central para compor esta fusdo sonora.
Apesar de Tutti Fruti originalmente ndo conter uma tematica rebelde, a rigor, somada a
cancdo composta por Rita Lee e Lucia Turnbull, que tematicamente polemiza um
dilema juvenil, acaba realizando em seu conjunto uma defesa do rock enquanto
linguagem, segmento de mercado e critica comportamental.

Em seu conjunto, as cangdes compostas pelas Cilibrinas do Edén praticamente
ndo se articulam com os referenciais sonoros latino-americanos como o bolero, ou a
cancdo impostada de radio, diferentemente do disco de 1970, Build Up, que buscava
exatamente estas conexdes sonoras. Nestas composi¢des a proposta era outra, apesar de
serem baladas, ou seja, possuirem andamentos mais lentos e vocais buscando uma
forma mais acustica, planos médios e tons menores de vocaliza¢do. O instrumental e as
escolhas tematicas expressas nas letras podem ser considerados mais “pesados”.

Em sua totalidade, as apresentacdes de 1973 do Anhembi foram significadas
como insucesso, mas a experiéncia que a artista Rita Lee reteve daquele momento
parece ter marcado sua carreira de forma indelével.

Um dos momentos mais conhecidos da Phono 73 foi quando Gilberto Gil e
Chico Buarque dividiam o palco e enquanto o primeiro entoava um canto em um dialeto
africano, em vozes sobrepostas, 0 segundo seguia cantando a composicdo Célice (Cale-
se) com seu acorde de sol sustenido em sétima, em uma representacdo aguda da
autoridade com que ordenavam o siléncio as vozes distoantes da arena sociopolitica. O
corte do microfone em que cantava Chico Buarque foi imediatamente significado como
fato inequivoco da realidade opressiva que se abatia, muito embora o artista fosse

prontamente abastecido por varios outros equipamentos similares em condi¢do de

_EE, Rita. TURNBULL, Lucia. As Cilibrinas do Eden. Rio de Janeiro: Philips, 1973.
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funcionamento. A sequéncia do show se desenvolveu com Chico Buarque cantando um

trecho de Cotidiano seguido do rock intitulado Baioque:

Eu quero seguir dedilhando (definhando) sol a sol/ Me leva
daqui, eu quero partir, quebrando um rock n’roll/ Eu quero
saber como se danc¢a o baido/ Eu quero um ligar, eu quero um
lugar, que eu possa fazer muscia, cinema e televisdo/ Por que eu
choro, por que gente, surpreendendo o verdo/ No inverno de
repente, inundando o sertdo./ Eu odeio, eu adoro numa mesma
oracdo/ Mamy, Mamy Up Blue boy oh yeh. *

Além de ter ficado célebre o corte simbdlico dos microfones que sofreram Chico
Buarque e Gilberto Gil, o festival foi entendido também em certa medida como um
evento de marketing da gravadora, que tentava se desvencilhar, perante o governo, da
pecha de reduto de comunistas. Entretanto, visto que o Brasil se encontrava nos anos
mais pesados da ditadura militar, o evento acabou dotado de um forte viés politico.*®

Neste festival, as apresenta¢des d’Os Mutantes e das Cilibrinas do Eden foram
noticiadas posteriormente por Regina Penteado®, na Folha de Sdo Paulo, em matéria
que francamente desqualificava 0 rock por meio de observacdes de uma espectadora
imaginaria mais velha, que entendia o rock dos anos 50, mas ndo se identificava com a

nova proposta. A argumentacéo desta personagem assim se dava:

Mas depois sossegou. Viu Rita Lee cantar em dupla com uma
moca de quem ela nunca havia ouvido falar, Lucia Turnbull — as
duas vestidas com aquelas roupas esquisitas que a Rita sempre
inventa. [...] — e, pela reacdo da platéia percebeu que, pelo
menos enquanto elas cantassem aquilo que ela julgou serem
rock-baladas acompanhadas s6 por seus violfes, nao iria
acontecer nada de mais. Aplausos comedidos e mais nada.*®

A jornalista Regina Penteado, por meio de sua conservadora personagem,
considerou que a Unica apresentacao meritoria e que realmente encontrou identificacdo
junto a plateia foi a da cangédo Tutti frutti, de Elvis Presley. Para a reporter, nem Rita
Lee nem Os Mutantes empolgaram. Responsabilizou as varias precariedades técnicas de

som por parte do fracasso do show. Em nenhum momento a jornalista considerou que o

%Trecho do Festival Phono 73 Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=3GBZ030zzlg Para
mais imagens do festival http://www.lacumbuca.com/2009/09/phono-73_18.html acessados em 24 de
novembro de 2011.

% MIDANI, André. Musica, Idolos e poder: do vinil ao download. Rio de Janeiro: Nova fronteira, 2008,
p., 156.

% PENTEADO, Regina. O som dos Mutantes e um rock de Elvis. Folha de Sao Paulo. Sdo Paulo, 12 de
maio,1973.

% 1dem.
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uso da voz de Rita estava diferente daquela usada n’Os Mutantes porque respondia a
uma proposta nova e diversa daquela experiéncia anterior. Ao mesmo tempo, 0 grupo
estava sem uma voz pensada como composicao nas altas escalas de suas guitarras.

Contrariando a perspectiva de sua colega, na mesma pagina, em matéria sobre o
mesmo assunto, o jornalista Walter Silva®® fez somente elogios ao show e & capacidade
técnica instalada de 5.600 watts, assim como a mobilizacdo de um publico de 3500
pessoas. Sua tonica era a do clima de liberdade artistica juvenil. Enfatizou que a Unica
preocupacdo era com uma possivel proibicdo da censura sobre os contetdos ali
cantados.

Finalmente, curiosamente, o conjunto formado por Rita Lee mais tarde também
se chamara Tutti Frutti; esta escolha parece ser advinda da percepcdo dos resultados
deste show®’.

Uma cancdo significativa deste disco das Cilibrinas, que informa sobre os
comportamentos-chave para jovens e mulheres é Gente fina é outra coisa (Cilibrinas do
éden).”® Nela, Rita Lee e Lucia Turnbull realizaram intervencdes significativas nos
materiais que vinham sendo trabalhados por Rita Lee desde Os Mutantes, resultando
numa espécie de manifesto da dupla, desmistificador de falsos valores da sociedade
burguesa. A cancdo € portadora de um nucleo de sentidos relacionados aos
comportamentos que permanecem por toda a primeira fase da carreira solo de Rita Lee.

Gente Fina E Outra Coisa

Por que vocé diz que vai fazer e ndo faz, uh / N&o, ndo, ndo, ndo
/ Assim ndo da mais, uh / Ndo, ndo, ndo, ndo / E eu ndo posso
deixar / Se alguma coisa esta errada eu preciso falar / A verdade
/ A verdade

E eu sei que vocé estd com medo de dar, uh / Nao, ndo, ndo, ndo
/ E 0 que véo pensar, uh / Ndo, ndo, ndo / Nao va se misturar
com esses meninos cabeludos / Que s6 pensam em tocar /E
VOCé escuta o papai dizendo

Que gente fina é outra coisa / Mas gente fina é outra coisa /Que
gente fina é outra coisa / Mas gente fina é outra coisa

% SILVA, Walter. Cinco mil e seiscentos watts de liberdade. Folha de S&o Paulo. S&o Paulo, 12 de maio,
1973

% Muito embora em depoimento a cantora tenha atribuido a escolha do nome a um sorteio, com nomes
sugeridos de forma fechada em papeizinhos. A sugestdo de Antonio Bivar pelo nome Tutti Frutti foi
acatada entusiasticamente pelo grupo que se formava da experiéncia naufragada das Cilibrinas.

%LEE, Rita. TURNBULL, Lucia. As Cilibrinas do Edén. Rio de Janeiro: Philips, 1973. Fonogramas
8025658.
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Entdo vocé fica nessa indecisdo, uh / N&o, ndo, ndo, ndo, / Papai
tem razdo, uh / Ndo, ndo, ndo, ndo, / E ndo me venha dizer /
Que vocé vai sair de casa e batalhar pra viver

E mentira /E mentira / Hoje mesmo eu te vi / Pensei que fosse 0
seu pai, uh / N&o ndo ndo nao / Que decepcdo, uh / ndo ndo ndo
ndo / Eu fiquei triste de ver / A sua vida comecando pelo lado
errado / E vocé esté acreditando mesmo

Que gente fina é outra coisa / Mas gente fina é outra coisa / Que
gente fina é outra coisa / Mas gente fina é outra coisa.*

A letra da cancdo € produzida em formato discursivo, que acusa um sujeito
oculto ou ndo identificado, de afirmacGes ou promessas ndo realizadas. O projeto
narrativo desta cancdo se articula a um conjunto de elementos presentes em outras
cancdes do show que foi gravado em 1973, que valoriza o desbunde e o afrouxamento
dos lagos de controle social. Assim, as duas primeiras frases “Por que vocé diz que vai
fazer e ndo faz, uh / ... / Assim ndo da mais, uh”, ambas seguidas de negacéo, acusam o
sujeito oculto de ndo realizar suas préprias afirmagdes. Esta negacdo funciona como
principio de legitimidade para o sujeito enunciador dizer “Se alguma coisa esta errada
eu preciso falar”.

A cancdo se contrapfe a uma determinada sociedade e ao medo social difuso que
tende a opor juventude e familia, os comportamentos adequados para as mocas, 0
universo das drogas, e os atos de provocacdo rebeldes. O contexto autoritario em que
opcdes estéticas eram valoradas pela sua capacidade de comunicacdo de determinadas
mensagens, fazia-se presente como um outro com o qual ndo se quer identificacdo. O
rock como espaco para se dizer “ndo sou como vocé€s” se manifestava de maneira
contundente.*®

Como se pode depreender das frases “E eu sei que vocé esta com medo de dar,
uh”, e a consequente representacdo da fala da sociedade “Nao va se misturar com esses

»101 g que o conteldo fortemente

meninos cabeludos / Que s6 pensam em tocar
sexualizado poderia ser tomado pela sociedade e 6rgdos censores como justificativa
para interdi¢cbes a cancdo. No refrdo a representacdo da fala do pai lembrando que
“gente fina € outra coisa” € o foco do deboche que Rita Lee pretendeu com esta letra, e
que por consequéncia as sonoridades dissonantes e distorcidas do rock com seu

elemento de estridéncia deveriam denunciar.

%LEE, Rita. TURNBULL, Lucia. Gente fina é outra coisa. As Cilibrinas do Eden. Rio de Janeiro: Philips,
1973. Fonogramas 8025658

10BOUCHEY, Philippe. O guia do rock. Lisboa: Pergaminho, 1991 p.10

191 | EE, Rita. TURNBULL, Lcia. Gente fina é outra coisa. As Cilibrinas do Eden. Rio de Janeiro:
Philips, 1973. Fonogramas 8025658
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“Gente fina”, naquele contexto historico, era uma maneira popular de se referir
a burguesia em ascensdo no periodo em que os militares apds quase uma década
comecavam a produzir os efeitos do chamado Milagre Econémico. Giria do cotidiano
que revelava uma aguda clivagem, ora como atributo de respeito, quando se entendia
que a fineza era quanto aos novos habitos de consumo e maneiras de se portar, ora de
escarnio quando demonstrava o grau de afastamento que estas classes estavam do
conjunto social. A enunciadora, a partir da frase “Entdo vocé fica nessa indecisdo, uh”,
aponta para a inconsisténcia na tomada de postura com relacdo ao sexo e escolhas de
companhia (amizades), ou a escolha da perspectiva moralizante do senso comum que
espera condutas comportamentais mais adequadas; conduta esta, associada a imagem do
pai. Estas condutas sugeridas seriam o0 sexo antes do casamento, ou companhias de
carater considerado duvidoso, presentificadas na letra pelo estere6tipo do cabeludo que
ndo gosta de trabalhar.

O mundo do trabalho é indicado como um parametro de forma a questionar a
efetiva posicdo quanto a escolha da visdo de mundo adotada por esta personagem. A
enunciadora, de forma negativa, constroi o discurso do outro — “ndo venha me dizer/
que vocé vai sair de casa ¢ batalhar pra viver” — reafirmando uma escolha ja realizada
com a énfase-acusagao: “é mentira”. As frases “Hoje mesmo eu te vi / Pensei que fosse
o seu pai, uh” e “E vocé estd acreditando mesmo”, afirmam um reconhecimento da
adesdo a visao de mundo do pai.

Esta maneira discursiva de elaborar a letra da cancdo é partilhada por Rita Lee
com a parceira Lacia Turnbull, e pretende ser impulsionadora de disposi¢des quanto a
quebra dos valores considerados tradicionais arraigados sobretudo nas classes médias.
Valores compartilhados também por amplos setores das camadas populares que
eventualmente partilha as percepg¢bes do senso comum sobre o papel das mulheres
quanto ao sexo e escolhas de ocupacdo de trabalho mais adequada. Esta mulher, que na
cancdo é criticada em tom acusatorio, pela sua indecisdo quanto a dar-se, € a mesma que
deveria mobilizar seu querer na diregdo de uma agéo efetiva de rompimento.

Nas cancdes das Cilibrinas do Eden, os efeitos sobre as vozes da dupla, como
ecos, metalizagOes e distorgOes dissonantes, sdo de um experimentalismo que indica a
busca por uma nova colocagdo da voz feminina como o centro de um processo musical
em que as contingéncias historicas dos individuos se articulam performaticamente. O

fato € que do conjunto das cangdes das Cilibrinas apresentadas no show do Anhembi
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destacou-se Mamae natureza como uma solucdo musical possivel como caminho
estético de adequacgdo sonora para Rita Lee Jones.

A partir disto, a cantora-compositora busca assumir um eu-poético feminino,
além de uma retomada da busca pelas sonoridades mais cambiantes dentro das
referéncias latino-americanas. No ano seguinte, 1974, na gravacdo do disco Atras do
Porto tem uma cidade, ha indicacfes da presenca da passionalizacdo tdo tipicamente
latino-americana, dada pela tensividade do canto, e também de temas latinizados, como
nas cangdes Yo no creo pero... (Rita Lee, Luis Sérgio Carlini, Lee Marcucci) , Menino
bonito (Rita Lee, Lacia Turnbull), “Ando Jururu (Rita Lee), e claro, Mamae Natureza
(Rita Lee). Essas performances acabam por amolecer as métricas do rock anglo-
americano, num uso mais constante da sincope no fundo ritmico, somadas as
dissonancias do instrumental elétrico.

Na interpretacdo da can¢do Minha Fama de Mau, composicao de Erasmo Carlos
em parceria com Roberto Carlos, no referido show de 1973, no Anhembi, Rita Lee e
Lucia Turnbull além de ressignificarem este conjunto de referéncias do rock nacional,
atribuem um sentido ambivalente para a can¢do. Esta ambivaléncia € decorrente de duas
escolhas: a primeira em funcao da performance do canto que promove a passionalizacdo
do conteudo quando da inflexdo tensiva do verso “Néao quero torturar meu coragdo”, e a
segunda escolha € quanto a insercdo do acorde e verso d’Os Beatles ao final — “It’s been
a hard day’s night” — que pelo seu contetido se aproxima da mensagem “‘conservadora”
da letra da cancdo, expressa na imagem do homem que espera e quer da mulher uma
posicdo subserviente. A colagem sonora funciona ainda como distincdo da Jovem
Guarda que é o ambiente de origem desta cancdo da dupla Erasmo e Roberto Carlos, e
transforma em brincadeira a posicao assumida originalmente pelo autor da cancéo.

Para se ter uma ideia da temperatura politizada que alcancavam as manifestacdes
artisticas de modo geral, no periodo em questdo, basta observar o que estava fazendo
um artista que foi identificado como tropicalista, como por exemplo Gilberto Gil. Como
desdobramento da prépria Phono 73, ele, a convite de estudantes, circulava em espagos
que anteriormente haviam rechacado o movimento como expressdo alienada da cultura.
No mesmo més em que acontecia a Phono 73, ainda em 26 de maio de 1973, na Escola
Politécnica da USP, um show néo oficial de Gilberto Gil intentava realizar uma espécie
de denuncia das violéncias e prisdes do Regime. O show ocorre por inciativa dos

estudantes e tendo como estimulo a repercussdo da cancdo Calice, e os fatos da
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Phono73, com sua consequente proibico oficializada pelo Estado.'® Foi exercida uma
pressao por parte do publico estudantil para que o artista apresentasse a cancdo Célice,
haja vista que era a primeira vez que ela seria executada integralmente sem
interferéncia, como houve no dia da desobediéncia civil realizada por ele e por Chico
Buarque no Anhembi. Logo ap0s a cangdo ser executada ao violdo de Gil, houve uma
espécie de hapenning/debate. Este hapenning foi definido por Caio Tulio Costa, como a

performance de um agitador cultural que, entre outras coisas, produz o seguinte debate:

— A gente sabe que — diz o Cascdo — toda manifestacdo artistica,
e com ela a musica, elas existem ou ndo dependendo de quem
esta por cima... certo?

Gil dedilha o viol&o e corta: — N&o é certo ndo. N&o concordo.
Elas existem independente de tudo.

— Nao estou dizendo em termos de... — diz Cascdo, que é
interrompido por Gil.

— De civilizagdo moderna, de comunicacdo, de massificacdo, de
carne de midia.

— Por exemplo — continua o Cascdo —, a sua musica, a sua
musica existe pra gente? Nao existe certo? Quer dizer...

— E isso, divulgacdo, comunicacio de massa — diz o Gil,
dedilhando o viol&o.

— Entdo eu me expressei mal. Existe uma sociedade...

— Senta! —reclamou a plateia.

— Entdo v4, entdo diga.

Ouve-se uma enorme balbdrdia. Cascéo é vaiado. Gil intervém:
— Cale-se — diz o Gil, e completa, sorrindo: Afaste dele este
cale-se por enguanto. Deixa ele falar. A platéia ndo consegue
ouvir direito o que Casco fala. Gil sim.'®

O poder da fala e de fazer calar € aqui polemizado de forma aguda. O que se
questiona é se o trabalho dos criadores de cultura e cancionistas, mais do que uma
escolha estética por determinados temas ou posturas politicas e ideoldgicas, seria ou
deveria ser, o lugar da propria fala e do direito a uma voz, e de maneiras de se
comportar que se agudizava naquele embate do ex-tropicalista inserido no meio
universitario. Gil responde as ansiedades da plateia com uma demorada reflexdo, téo

articulada quanto foram os discursos hapenning ocorridos anos atras no TUCA.

— E um problema muito pessoal, rapaz. Responde o Gil.

— Depende muito da... Vocé quer dizer o seguinte: que existe
um sistema no qual as pessoas vivem, no qual existe a lei, no
qual existem barreiras todas, quer dizer, ndo é isso? E que o
artista se vé na sua criacdo diante destes problemas todos. Quer
dizer, para levar sua criagdo ao publico, ele tem de submeté-la a

102 COSTA, Caio Tulio. Cale-se. Sdo Paulo: Girafa editora, 2003, p.199.
193 | dem, ibidem, p. 214.
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um sistema de triagem, ou seja, 0 poder institui uma coisa que
no Brasil se chama censura, ndo é? E que vai determinar o que é
que &, no final é que vai fazer a selecdo, vai dizer o que é que é
a masica que convém, a arte que convém ao povo etc. etc., mas
isso € um critério pessoal, é um critério deles, que ndo abrange
de forma nenhuma a totalidade das coisas. Haja vista no Brasil
as manifestacGes que a gente tem frequentemente contrarias a
esse tipo de atitude castradora diante da musica. Agora isso, 0
que que é? E um problema da nossa sociedade, quer dizer, é
uma das insinuacgdes do sistema da forma que ele esta hoje no
mundo, e a gente tem que enfrentar. E aquele negécio... Eu
procuro pelo menos entender mais profundamente o significado
do “dai a Cesar o que ¢ de Cesar e a Deus o que ¢ de Deus”. E
procuro me comportar sem me trair. Eu procuro fazer o que eu
acho que o comportamento de cada um, que foi o que vocé
perguntou no fim, o que o compositor devia fazer, como ele
devia se comportar, eu ndo acho que devia haver um padrdo, um
método, uma cartilha, uma regra para o comportamento do
compositor porque ai seria a mesma coisa, seria fazer também a
censura do lado de ca, dizer ndo. S6 o comportamento desse
tipo € que é valido contra uma barreira qualquer. Acho que néo.
Numa corrida de obstaculo, quando o cara vem, um pula por
cima e o outro passa por baixo.'®*

A busca pela permanéncia no meio fonografico passa, portanto, por um
aprendizado no uso dos recursos técnicos e propostas historicamente dadas, mas acaba
sempre naquilo que permanece enquanto poténcia e continuidade — a voz. O poder de
falar e contornar as interdicdes.

A questdo da voz na cancdo popular esta intimamente associada a uma estética
sonora da fala. Desta forma, a op¢do metodoldgica da explicitacdo do uso da voz como
meio expressivo da construcdo dos sentidos na cancédo, na analise do material cancional
de Rita Lee, se faz, pois, fundamental para traduzi-la em termos pessoais. O que a
cancdo tem a dizer é o que orienta a forma como sera dita. O sujeito narrador neste caso
em que compositor e intérprete se confundem numa mesma persona “Rita Lee”,
particularizam um eu-poético que por seus comportamentos vocais define uma
identidade cancional e estabiliza uma dic¢do. Os niveis discursivos, narrativos e
tensivos — somados a interacdo entre letra e melodia — propostos por Regina
Machado,'®® permitem uma abordagem do comportamento vocal do sujeito que canta e

narra.

104 COSTA, Caio Tulio. Cale-se... Op cit., p.215.

15A metodologia de que se valeu Regina Machado para analisar as cancdes de trés intérpretes femininas
na década de 1980 esta ancorada na abordagem semiotica de Luiz Tatit, e funciona aqui como uma das
ferramentas de interpretacdo na medida em que permite a articulagdo da cancdo a um contexto historico
dado e ndo somente como descri¢do de técnica vocal. MACHADO, Regina. A voz na cang¢ao brasileira:
um estudo sobre a vanguarda paulista. Cotia, SP: Atelié editorial, 2011.
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No show do Cilibrinas do Eden, a cancdo Gente fina é outra coisa possui uma
tonica na representacdo do sujeito que assume dilemas contraculturais, em que a
figurativizacdo vocal refor¢a uma narrativa que polariza os desejos do individuo frente &
sociedade e aos grupos familiares ou tradicionais. No entanto, as condicGes de
equipamentos e passagens de som do Anhembi neste show de 1973 eram precarias, 0
que prejudicou a gravacao do disco, em que as vozes se ouvem bem, mas o resultado
final para o qual o projeto melddico foi pensado néo se distingue claramente. Uma das
razdes pelas quais o disco ndo foi lancado, provavelmente, foi por ndo ser considerado
um produto no nivel de qualidade que o mercado iria comprar. Some-se a isto, o fato do
evento ter forte carga politizada, e as tematicas centrarem-se sobre a revolucdo
contracultural, com fortes criticas aos costumes, 0 que no momento era entendido como
ferramenta de critica ao regime governamental.

Ldcia Turnbull, conjuntamente com Rita Lee, canta em segunda voz em quase
todas faixas do show, mas na gravacéo realizada sua voz mal aparece, tendo em vista as
dificuldades técnicas do registro gravado do dia. A gestualidade vocal assumida por
Rita Lee despe de todo ornamento a voz que enuncia a dendncia. Na segunda vez em
que o refrdo é cantado, a voz de Rita Lee reassume seu lugar, e o canto quase gritado e
acima do tom transforma a verdade do dito coloquial corrente, “Gente fina ¢ outra
coisa”, em puro escarnio ou acido deboche.

A tematizacdo da cancdo realiza uma espécie de discurso metalinguistico quando
aponta para a incapacidade de rupturas em relacdo a vivéncia da sexualidade por parte
das mulheres que ndo conseguem ter relagcdes sexuais de maneira esponténea e/ou com
parceiros que nao correspondam aos ideais burgueses. Na somatdria dos elementos
semanticos e sonoros o clima, portanto, é tenso e demarcado pela perspectiva projetada
pelo sujeito enunciador a artista Rita Lee, que fala muito mais que canta. O eu-poético
da cancdo sendo indeterminado se relaciona com o pretenso sujeito oculto de género
feminino que propde rupturas com o sentido do comportamento burgués, que é
deslegitimado nesta cangdo: Gente fina € outra coisa.

As razbes empresariais para 0 ndo langcamento do disco podem ser
compreendidas se considerado que a Philips/Polydor na buscava o sucesso comercial, e
ndo priorizaria um disco de resultados tdo questionavel pelas contradi¢des entre o plano
vocal, quase acustico, que a dupla possuia, frente ao registro da aparelhagem d’Os
Mutantes. Mas outro fator também ajuda a explicar o esquecimento do disco como

possibilidade e ndo deve ser negligenciado. No caso, refiro-me ao medo social frente
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aos conteudos das cangbes, e que acabavam encontrando na atuacdo dos Orgaos
censores a explicitacdo direta das objecGes pelas quais o disco ndo deveria ir a publico.

A gravadora Phonogram, em 29 de agosto de 1973, por meio de seu gerente
geral de atividades paralelas, J. C. Muller Chaves, encaminhou uma solicitacdo de
reexame da proibicdo que havia sofrido esta can¢do, com novo pedido de liberacédo para
gravacdo da musica. O processo n.°520, arquivado na Divisdo de Censura e Diversdes
Publicas da Policia Federal consta de mais duas musicas de outros autores, também
vetadas para gravagao.

O parecer da censura emitido por Paulo Leite Lacerda, n® 7303/73, para a letra
da cancdo de Rita Lee, em 04 de setembro de 1973, expressou-se em relatério final nos
seguintes termos:

O conteudo da letra musical titulo é negativista e inoportuno,
posto que conclama o jovem a marginalidade social, induzindo-
o0 a filiagdo a movimento tipo -“hippie”. Desta forma sou pela
ndo liberacio desta composicao.’®®

O envio pela Phonogram ao 6rgédo censério da Guanabara das letras de Banda da
llusdo, de Alberto Luis, Gente Fina é outra coisa, de Rita Lee Jones e Deus
Sulamericano, de Ronaldo Nogueira e Sergio Jorge Disner, percorreu um caminho
comum de interferéncia nos contetdos das cangdes apresentadas neste lote, sendo que a
ultima foi liberada considerando que “Talvez a ambiguidade da letra seja mais
decorrente de sua constru¢do fraca e até desconexa que de intengdes duvidosas™?’,
numa interpretacdo em que ambiguidades e relativizacdo de valores eram julgadas de
acordo com uma suposta capacidade de comunicacdo de determinadas mensagens e de
mobilizacdo do publico por ela atingida. Banda da ilusdo, por sua vez, sofreu a sugestdo
de troca da palavra “boiada”, considerada portadora de sentido ideoldgico, por
“estrada”, caso contrario nao haveria liberagao.

Quanto a cancdo Gente fina € outra coisa, 0S pareceres percorreram uma
trajetoria de instancias internas e que corresponderam a interpretacdes diferentes
embora concordantes em seu resultado censorio final. Estes pareceres estavam
cadastrados sob varios numeros dentro do processo, inclusive o parecer de nimero

7046/73, que em 30 de agosto ja classificava o rock dentro de um “género: protesto com

106 ARQUIVO NACIONAL. DCDP. SC: Censura Prévia — letras musicais cx. 644[ Processo n® 520
Parecer n°7303/73].
197 1dem.
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linguagem de cunho simbélico e tema social”*®®, de acordo com a ficha de analise em
que os campos deveriam ser identificados, gerando uma grade de classificacdo. Neste
documento, 0 campo mensagem ¢ identificado pelo censor como: “Negativa — induz aos

maus costumes”’.

Na letra em exame uma jovem insurge-se contra o patrio poder,
ao tentar persuadir um amigo a desacreditar de seu pai, para
juntar-se a grupo juvenil de comportamento duvidoso.
Considerando tratar-se de matéria para gravacdo em disco, que
ter4 portanto, grande penetracdo entre as diversas camadas
sociais, e levando em conta a sutileza dos versos, que propde de
imediato a indagacdo ao publico em torno da mensagem,

manifesto-me pela sua ndo liberagdo, nos termos do art.41, “c”
do dec. n°20 493/46.'%

Nessa perspectiva, o “grupo juvenil de comportamento duvidoso” poderia se
transformar em perigo efetivo, na medida em que ocorria 0 questionamento ao patrio
poder e por consequéncia do fundamento de autoridade sobre o qual descansava a
sociedade. Por esse raciocinio, protegendo a familia e os costumes morais se estaria
protegendo o Estado dos planos subversivos que colocavam em risco a seguranga
nacional. Pode-se ver que a sugestdo sexual que é fortemente demarcada pela
compositora ndo entra em questao neste parecer. Ela se localiza no interior de um corpo
mais amplo de praticas que o censor resolveu chamar de “comportamento duvidoso”.
Tal conceito permitia ja a interdicdo da cancdo sem o detalhamento das questdes pelas
quais a subversdo operava, como algo que ndo se pudesse ou ndo se deveria nominar de
forma direta.

A legislacéo referida no parecer se situava no mesmo escopo em que se criavam
e se legitimavam os cargos dos censores e suas atribuigdes nos anos 1940. Trata-se do

decreto de 1946, que substituiu inimeras préticas de 6rgdos como o antigo

1% 1dem.
WARQUIVO NACIONAL. DCDP. SC: Censura Prévia — letras musicais cx. 644[Processo n® 520,
Parecer n°7046/73]
190 PRESIDENTE DA REPUBLICA, usando da atribuicdo que Ihe confere o antigo 74, letra a, da
Constituicdo, DECRETA:
Art. 1° Fica aprovado o Regulamento do Servico de Censura de Diversdes Publicas do Departamento
Federal de Seguranca Publica, que com éste baixa, assinado pelo Ministro da Justica e Negdcios
Interiores.
Art. 2° O presente Decreto entrarda em vigor na data de sua publicacdo, revogadas as disposi¢cdes em
contrario.
Rio de Janeiro, 24 de Janeiro de 1946, 125° da Independéncia e 58° da Republica.
José Linhares/ A. de Sampaio Doria
Art. 41. Sera negada a autorizacdo sempre que a representacao, exibi¢do ou transmissao radiotelefonica:
a). contiver qualquer ofensa ao decéro publico;
b). contiver cenas de ferocidade ou for capaz de sugerir a pratica de crimes;
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Departamento de Imprensa e Propaganda — DIP. Sua leitura oferece o argumento
censorio mais recorrente da censura efetuada em nome da moral. Enquanto alguns
censores se valiam da antiga legislacdo expedida em 1946 durante a presidéncia do
General Eurico Gaspar Dutra, como era o0 caso do censor Jose do Carmo Andrade. Em
seu parecer protocolado sob o n°® 7046/73, de 30 de agosto de 1973, preocupou-se
essencialmente com a capacidade de mobilizacéo e alcance da mensagem, muito mais
do que com o teor sexual potencial que a can¢do polemiza.

Outros censores se apoiavam em dispositivo legal mais recente emitido em
1970* que aprofundava as diretivas moralizantes e alargava o espectro de
entendimento sobre a midia e os meios de comunicacdo inclusive operando o vinculo
entre costumes e subversdo. Em 04 de setembro de 1973, o parecer de Maria Luiza
Barroso Cavalcante protocolado sob o n° 7284, revelou o entendimento que a cancédo de
Rita Lee:

Musica que teria influéncia perniciosa na juventude por seu carater
complamativo (sic). Os jovens que seguem 0s caminhos impostos pela
sociedade tradicional, com comportamento semelhante ao pai é
contestado. Atitude negativa em relagéo a este comportamento, suponha
a sugestdo do que seria positivo: engajamento no mundo marginalizado
de jovens rebeldes. Partindo de tal conceito a musica podera ser negada
sua liberacéo, com base nos artigos 1° e 7° do decreto lei 1077/70.1*

¢). divulgar ou induzir aos maus costumes;

d) for capaz de provocar incitamento contra o regime vigente, a ordem publica, as autoridades
constituidas e sues agentes;

e) Puder prejudicar a cordialidade das relagfes com outros povos;

f) for ofensivo as coletividades ou as religides;

g) ferir, por qualquer forma, a dignidade ou os interésses nacionais;

h) induzir ao desprestigio das forcas armadas.
Disponivel em : http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1940-1949/decreto-20493-24-janeiro-1946-
329043-publicacaooriginal-1-pe.html. Acessado em 12 de agosto de 2013, as 22:02. [grifos nossos]
"' 0 PRESIDENTE DA REPUBLICA, usando da atribuicdo que Ihe confere o artigo 55, inciso | da
Constituicdo e
CONSIDERANDO que a Constituigdo da Republica, no artigo 153, § 8° dispde que ndo serdo toleradas
as publicaces e exteriorizagOes contrérias a moral e aos costumes;
CONSIDERANDO que essa norma visa a proteger a instituigdo da familia, preserva-lhe os valores éticos
e assegurar a formacéo sadia e digna da mocidade;
CONSIDERANDO, todavia, que algumas revistas fazem publicacbes obscenas e canais de televiséo
executam programas contrérios & moral e aos bons costumes;
CONSIDERANDO que se tem generalizado a divulgacdo de livros que ofendem frontalmente & moral
comum;
CONSIDERANDO que tais publicagdes e exteriorizagBes estimulam a licenga, insinuam o amor livre e
ameagam destruir os valores morais da sociedade Brasileira;
CONSIDERANDO que o emprego désses meios de comunicac¢io obedece a um plano subversivo, que
pde em risco a seguranga nacional. Disponivel em : http://www2.camara.gov.br/legin/fed/declei/1970-
1979/decreto-lei-1077-26-janeiro-1970-355732-publicacaooriginal-1-pe.html. Acessado em 28 de agosto
de 2013, as 19:15 [grifos meus]
2ARQUIVO NACIONAL. DCDP. SC: Censura Prévia — letras musicais cx. 644[Processo n® 520
Parecer n°7284/73] O referido decreto lei 1077/70, dispBe sobre a execucdo do artigo 153, § 8°, parte
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http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1940-1949/decreto-20493-24-janeiro-1946-329043-publicacaooriginal-1-pe.html
http://www2.camara.gov.br/legin/fed/declei/1970-1979/decreto-lei-1077-26-janeiro-1970-355732-publicacaooriginal-1-pe.html
http://www2.camara.gov.br/legin/fed/declei/1970-1979/decreto-lei-1077-26-janeiro-1970-355732-publicacaooriginal-1-pe.html

Aqui a censora atua na defesa do direito das pessoas a seguirem comportamentos
semelhantes aos pais e a sociedade tradicional. A atribuicdo desta orientacdo deveria
ser, nesta Otica, ressaltada como positiva, € ndo negativa. Em funcao disso, tipifica-se a
interdicdo aos comportamentos tidos como desviantes. O que se vé € um refinamento
das préticas de controle sobre a moral, que comecam a entender este aspecto também
como parte da defesa de uma centralizacao de poderes e da integridade da nacao.

Uma comissdo de quatro censores foi designada pelo chefe do Departamento de
Censura e Diversbes Publicas — DCDP, para emissdo de novo parecer, em 21 de
novembro daquele mesmo ano de 1973, ou seja, pouco mais de trés meses depois do
parecer anterior. Nesse, a comissdo classificou a “linguagem: indutivo, 0 género:*****
e 0 tema: Repudio a um ‘estabeleshiment’ social com mensagem negativa™™.
Assinavam o documento Jacira da Costa Franca, Jodo Camelier, Zuleika Santos e
Graciele Moreno da Silva. Neste caso a concluséo do parecer foi a que se segue:

A letra musical ora examinada apresenta contestagdo anarquica,
principalmente nos dltimos versos, e sua liberagdo poderia
acarretar uma desagregacdo social familiar de consequéncias
negativas. Calgados no decreto 20 493.46, art. 41, item “c”
somos pela NAO LIBERACAO.'*

Uma legislacdo censo6ria como se viu, ja existente desde o periodo pés-varguista
era retomada e o Conselho Nacional de Censura era o 6rgdo encarregado de fazer o
cumprimento da legislacdo censdria neste novo contexto.

Aos decretos expedidos pelo regime pds 1964, que acrescentavam o elemento
ideoldgico vigente da Seguranca Nacional, o decreto lei emitido pelo presidente sob os
auspicios de Alfredo Buzaid e publicado em Diario Oficial da Unido - Secdo 1 -
26/1/1970'*°, Pagina 577, acrescentava:

Art. 1° Ndo serdo toleradas as publicacBes e exteriorizagdes
contrarias & moral e aos bons costumes quaisquer que sejam 0s
meios de comunicacao

final, da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, respaldando a agdo censéria como se viu em
nota anterior.

1ARQUIVO NACIONAL. DCDP. SC: Censura Prévia — letras musicais cx. 644[Processo n® 520
Parecer n°7284/73]

1ARQUIVO NACIONAL. DCDP. SC: Censura Prévia — letras musicais cx. 644 [Processo n° 520
Parecer n°10766/73]

150 PRESIDENTE DA REPUBLICA, usando da atribuicdo que lhe confere o artigo 55, inciso | da
Constituicao e [...] CONSIDERANDO que a Constituicdo da Republica, no artigo 153, § 8° dispbe que
ndo serdo toleradas as publicacdes e exteriorizagdes contrarias a moral e aos costumes;

Disponivel em http://www2.camara.gov.br/legin/fed/declei/1970-1979/decreto-lei-1077-26-janeiro-1970-
355732-publicacaooriginal-1-pe.html. Acessado em 28 de agosto de 2013, as 19:15.
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Art. 7° A proibicdo contida no artigo 1° déste Decreto-Lei
aplica-se as diversdes e espetaculos puablicos, bem como a
programacdo das emissoras de radio e televisao.

Ja a censora Maria Benvinda Bezerra, em 22 de novembro de 1973, expede um

parecer retomando o dispositivo legal de meados dos anos 1940.

Realizando a analise censoria da letra musical GENTE FINA —
pude constatar que se consubstancia principios de revolta e uma
critica picante aos costumes, e um desafio aos que ndo
comungam do sistema de vida “hippie”, o que enquadra a
produgdo na letra “c”, do art. 41 do dec.// 20 493/46, por iSSO
OPINO pela sua n#o liberaggo."®
Em outro processo, mediante outra solicitacdo da Phonogram por nova avaliagcéo
e liberacdo das letras de Gente fina é outra coisa e Teima, foi elaborado um documento
em que se elencam os varios pareceres em contrario a liberacéo, e o resultado final foi
que:

Esta letra ndo tem, absolutamente, condi¢des de ser aprovada
salvo entendimento Superior em contrério, eis que todos o0s
técnicos de censura que a examinaram, concluiram,
unanimemente pela sua rejeicdo."’

Foram cinco pareceres diferentes de oito censores em que os “bons costumes”
surgem como qualificativo da censura moral. Os censores, apesar de levarem em conta
as sugestdes indicadas no material analisado, ndo citaram explicitamente em nenhum
dos documentos os elementos de sexualidade presentes na cangdo. O establishment
social, o questionamento dos principios de autoridade, a sociedade como alvo ou 0s
valores familiares é que eram o foco dos laudos emitidos. E de se perguntar a razdo
desta omissao, tendo em vista que um veto que tem a “moral ¢ bons costumes” como
diretrizes se justificaria plenamente a partir desta constatacdo direta da referéncia a
sexualidade da jovem em questdo.

A cancdo Teima, de Ruy Guerra e Francis Hime, constante do mesmo processo,
rapidamente foi colocada sob esta Otica tendo em vista que uma sexualidade exacerbada
e um comportamento homossexual foram identificados pelos censores em versos

dubios, e classificada para faixa etaria acima dos 18 anos, o que por fim permitiu sua

“SARQUIVO NACIONAL. DCDP. SC: Censura Prévia — letras musicais cx. 644[ Processo n® 520
Parecer n°10763/73]

ARQUIVO NACIONAL. DCDP. SC: Censura Prévia — letras musicais cx. 644[ Processo n° 520
Parecer n°7285/73]
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liberacdo, mesmo com dois pareceres contrarios, apos um reexame solicitado pela
gravadora.''®

A concordancia com a percepcdo de alguns idedlogos do Estado naquele
momento, de que desvios morais seriam compreendidos como ameacas ao regime
instituido, que parece ser a tonica desses pareceres, funcionavam levando os argumentos
na direcdo de um sentido ora politizador dos conteudos, ora preocupado com a formacao
da juventude e sua constituicdo psicolégica. As opinies dos censores, portanto, ndo
expressavam somente um dado frio da vontade do Estado, mas também demandas da
sociedade a qual eles pertenciam, e que contextualizavam os conceitos de consenso.

Outra cangdo presente no mesmo disco de 1973, das Cilibrinas do Eden, foi
submetida a censura prévia e teve dois pareceres divergentes no processo n° 548 a 25 de
outubro de 1973. A cancdo Ainda bem que eu ndo desisto™® foi submetida como uma
unica estrofe que dizia “Ainda bem que eu nao desisto/Dessa vida louca/Tive vontade
sim/ De dar um tiro/ na cabega.” Muito embora no disco a gravacdo da execugdo do
show tenha comportado um acréscimo de conteudo significativo na cancdo denominada
Badtrip, todo o preambulo, que é declamado por Rita Lee e Lucia Turnbull, funcionava
como uma introducdo a este tema que € isoladamente submetido a censura prévia e
recebe um primeiro parecer vetando sua publicacdo nos seguintes termos: “Sugiro a ndo
liberagdo por julgé-la anti-social; potencialmente indutiva ao suicidio. Base para
interdi¢do na legislagdo censoria dec. 20 493/46 artigo 41 alinea “b” e dec.51.134/61
art. 2 incisos Il e IV.” 1?°

No caso da primeira lei citada, o inciso constroi-se sob o seguinte argumento:
“b) contiver cenas de ferocidade ou for capaz de sugerir a pratica de crimes”; ja no caso
da segunda, os incisos indicavam “II - possa exercer influéncia nefasta ao espirito
infanto-juvenil, pelas cenas de crueldade ou desumanidade, de vicios ou crimes; IV -
explore cenas deprimentes, vicios ou perversfes, anomalias, que possam induzir aos

maus costumes, ou sugerir pratica de crimes”. Além do atentado a moral que o proprio

18 Os pareceres de nimero 10763/73,10764/73, 7043/73, 7285/73, e 7304/73 anexos ao processo foram
todos pela ndo liberacdo e somente dois optaram pela classificacdo etaria como possibilidade Cf.
ARQUIVO NACIONAL. DCDP. SC: Censura Prévia — letras musicais cx. 644 Processo n® 520

9 EE, Rita. TURNBULL, Lucia. As Cilibrinas do Eden. Rio de Janeiro: Philips, 1973. Fonogramas
8025658Badtrip(Ainda bem que eu ndo desisto) - De repente eu me vejo / amarelada, bodiada / sem
ninguém / Nessas horas aparece / a preguica, a / vontade / de sumir de vez / Que medo, que grilo, / Que
bode, BadTrip /N&o sei se com vocé isso ja aconteceu. / As vezes ndo consigo sorrir./ Ainda bem que eu
ndo desisto / dessa vida louca / Tive vontade sim de dar um tiro na cabega (3x) / Ainda bem que nédo
desisto / dessa vida louca / Tive vontade sim de / dar...

20ARQUIVO NACIONAL. DCDP. SC: Censura Prévia — letras musicais cx. 645 [ Processo n° 548
Parecer n°9616/73]
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artigo prescrevia, 0 que se V€ no uso que o censor faz da legislacdo para respaldar suas
interpretacdes é que nos dois incisos a associa¢do entre juventude e crime é evidente,
assim, o suicidio é entendido como crime e tal interpretacéo leva ao veto.

Outro parecer qualifica a questdo de outra forma:

No meu entender, a mensagem trazida na musica, alias
de fécil andlise, por ser Unica, ndo é propriamente
perniciosa, ja que entre o desespero, a morte e continuar
vivendo, ha opcao pela segunda hipotese, e enfrentar a
vida ja é algo positivo. Outrossim mesmo que se
considere outra interpretacdo a mensagem, ndo vejo
como enquadrar o teor da letra como ofensiva a
legislacdo vigente. Peco destarte sua liberacdo sem
restricdes.'*
O que se vé no choque de interpretacfes € que o suicidio enquanto tema comega
a ser entendido como um problema em si naguele contexto histérico e na concepcao de
uma parcela dos censores. Este tema articulado a outras subjetivagbes poderia se
desdobrar em um veto simples que o enquadrava como crime em sua simples mencéo.

Mas no caso deste processo em questdao, a liberacdo foi a resultante apontada em nota.

Sr. Chefe

Face ao contido nos pareceres 9551/73 e 9616/73,
submeto o0 presente processo a superior consideragdo de
VS, opinando smj (sic), pelo acatamento do sugerido no
altimo, ou seja, a aprovacgao.

Aprovado pelo chefe do DCDP F.V. de Azevedo Neto
26/10/73"

Desta forma os vetos realizados aos contetdos das can¢bes compostas por Rita
Lee e Lucia Turnbull, ofereciam o limite social para expressao de sua potencialidade
criativa. Limites contra os quais as artistas deveriam buscar suas préprias medidas de
autocontrole.

Apds o show do Anhembi, a gravacdo do disco foi feita, mas a prensagem para a
comercializagdo nunca ocorreu. E plausivel se presumir que a gravadora ndo tenha
desejado se indispor com as instancias governamentais com um disco de resultado
tecnicamente questionavel sob alguns aspectos, como foi o registro das Cilibrinas ao

vivo, e além disso com ressalvas formais das autoridades.

2IARQUIVO NACIONAL. DCDP. SC: Censura Prévia — letras musicais cx. 645 [Processo n° 548
Parecer n° 9616/73].

2ARQUIVO NACIONAL. DCDP. SC: Censura Prévia — letras musicais cx. 645 [Processo n° 548
Parecer n° 9551/73, manuscrito verso do documento].
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A cancdo Gente fina € outra coisa fez parte dos shows do Tutti Frutti, em 1974,
mas acabou ndo sendo registrada em disco posteriormente, tanto quanto a cancao
Badtrip (Ainda bem que eu n&o desisto) que também foi vetada no processo 9551/73,'%
em 23 de outubro, em funcdo de seu tema pouco convencional, e que apesar de liberada
mais tarde ndo retornou mais a carreira da artista.

O que se observard é que por estas interferéncias da censura sobre o trabalho
artistico, havera dali em diante, e cada vez mais, por parte dos artistas e gravadoras, um
autocontrole informado pelas interdi¢cGes sociais e as expectativas sobre o manejo de
determinados temas e imagens, como o suicidio ou a sexualidade; imagem com as quais
se constréi também o individuo frente as expectativas da sociedade.

O que se deve observar no ano de 1973, quando a artista iria completar 26 anos
de vida, é a incorporacgédo dos controles externos que a sociedade opera. Efetivamente a
primeira cancdo cuja autoria é assumida integralmente por Rita Lee — letra e
composi¢cdo — é a musica Mamae Natureza (Rita Lee). Tal obra, presente no mesmo
contexto do show do Anhembi, merece uma atencéo especial, pois concentra em alguns
de seus elementos o conjunto do projeto estético buscado por ela e que sera

determinante ao longo de sua carreira e das escolhas que faz.

Mamae Natureza

Na&o sei se eu estou pirando / Ou se as coisas estdo melhorando /
Nao sei se eu vou ter algum dinheiro / Ou se eu s6 vou cantar
no chuveiro / Estou no colo da mée natureza / Ela toma conta da
minha cabeca / E que eu sei que ndo adianta mesmo a gente
chorar / A mamde ndo da sobremesa / Mamae, ma-mamae
natureza! / Mamae, ma-mamae natureza! / Mamae, ma-mamae
natureza!**

A can¢do Mamé&e Natureza funcionou no show como a musica de encerramento
da participacdo de Rita Lee e Lucia Turnbull no Anhembi, sendo assim, ela tinha a
pretensdo de sintetizar um ndcleo tematico que concluia um repertorio de imagens
ligadas a0 mundo interior e exterior, como a experimental e sonora cancao Cilibrinas do
Eden que intitulava a dupla formada por elas. Esta can¢do deu nome também ao disco
que deveria ser produzido a partir do ja referido show. Nesta cancdo, o espaco exterior é

representado a partir de vocalizagBes que lembram sapos em um charco, um Eden

ZARQUIVO NACIONAL. DCDP. SC: Censura Prévia — letras musicais cx. 645 [Processo n° 548
Parecer n°9551/73]

2% _EE, Rita. TURNBULL, Ltcia. Mamée Natureza. As Cilibrinas do Eden. Rio de Janeiro: Philips,
1973. Fonograma 8025658.
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psicodélico e ateu, em frases como “Nao vi, ndo creio”, mas que em si mesmo nao nega
a ideia da transcendéncia.

Todo o show posteriormente gravado em disco oscila entre um ateismo explicito
até um misticismo sugerido, de tempos inexistentes, como o tempo em que 0s bichos
falavam, até uma imersdo num mundo onirico que remetia as imagens da divindade do
ceu e do inferno como na cangdo Festival divino, na qual Rita Lee aspira um ideal:
“Mas la no Sertdo no céu onde o Sol se levanta / Ah, um festival no qual Deus cantara
com os anjos / um Rock'n' Roll cheio de graga / Sua viola chorando bonito™*%.

Eram varios os elementos presentes no disco, como as imagens de viagens
internas com sugestdes ao suicidio ilustradas em Bad trip. Mas havia também na cancéo
“Vamos voltar ao comego por que 14 é o fim” as trombetas do inicio dos tempos que se
presentificam num jardim em que os quatro elementos (&gua, terra, fogo, ar)
harmonizam o surgimento do ser-eu. Temas como as paixdes e as exclusdes sociais das
cancles Nessas alturas dos acontecimentos, Gente fina é outra coisa e E vocé ainda
duvida parecem ndo se articular ao restante do repertorio.

Para completar este repertério foi escolhido do rock da Jovem Guarda uma
cancdo representativa. No entanto, a cancéo que foi escolhida de Erasmo Carlos Minha
fama de mau se refere a um outro nicleo tematico. A cancdo escolhida, entre varias
possiveis do repertério de Erasmo, dialoga naquele contexto com fortes tracos
contestadores e comportamentais. Podem ser despolitizados em relacdo a uma tomada
de posic¢des ideoldgico-partidarias, ou classistas, mas contribui para o embate que indica
as escolhas comportamentais entre as pessoas e geragdes. E nesse contexto que se deve
compreender a cangédo de Rita Lee e outras em parceria com Lucia Turnbull.

A letra da cancdo Mamae Natureza indica um sujeito de género indeterminado
que se surpreende com o proprio sucesso, embora incerto do futuro. Seu projeto
narrativo em primeira pessoa unifica o sujeito representado a persona que canta frente a
uma natureza-méae severa. Desta forma, o ouvinte ao cantar deve sentir-se atado a sorte
ambigua da personagem.

O plano da acéo se desenvolve em trés tempos distintos, mas fortemente ligados.
No primeiro conjunto de quatro frases se relativiza o destino do enunciador, ja que

cantar no chuveiro é compreendido aqui como o fracasso daqueles que cantam

125 | EE, Rita; TURNBULL, Ldcia. Festival divino. Cilibrinas do Eden. Philips, 1973 Fonograma n® 8025
658
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profissionalmente, naquele contexto da propria dupla que canta naquele show em
particular, e posteriormente os cantores que a interpretardo.

No segundo tempo da cangédo, quando o conhecimento afirmado pelo enunciador
de que “ndo adianta mesmo a gente chorar” conduz a afirmacdo assertiva “A mamae
ndo da sobremesa” se percebe que a narratividade propde que o destino e /ou 0 sucesso
daquelas que cantam ndo dependem de suas ac¢des e sim de uma vontade externa e de
dificil apreensdo: a vontade e os designios da mée natureza. No conjunto de frases deste
verso, portanto, ndo se oferece uma resolucdo para a tensdo inicial de incerteza do
sujeito.

O ultimo tempo da cangdo resolve a tensdo mantida desde o principio, mas
somente se for avaliado o campo sonoro. No campo verbo-seméntico a repeticdo de
“Mamae, ma-mamae natureza!” poderia significar inlmeras coisas, ora um apelo a esta
mée que ndo concede seus favores, ora um elogio a manutencéo da ordem emocional ou
psiquica interna no sujeito — “Ela toma conta da minha cabega” — ou mesmo somente
uma exclamacao de espanto frente & imprevisibilidade da sorte que faz da cantora e do
ouvinte um sucesso ou um fracasso.

Sendo esta uma das primeiras can¢des compostas integralmente por Rita Lee no
inicio de sua carreira-solo, a interpretacdo das possibilidades é valiosa, pois pode indicar
as matrizes de suas escolhas estéticas naquele momento de transformacéo de trajetoria e
do campo da industria fonogréafica.

A ideia de ser um filtro da musica mundial levava a dupla a elaborar uma
racionalizacdo positiva, como se percebe em entrevista concedida pela artista em 1973:
“esse papo de astral de interesse pela pessoa humana, esta sendo curtido pra valer pelo
pessoal”?. Essa postura apontou para um caminho diferente do rock “pesaddo” e de
recursos teatrais como de Alice Cooper: “A letra ¢ simples fala do que ha de bom e
positivo, por ai. Sem compromisso nem engajamento com problematicas que todo
mundo j4 esta cansado de conhecer.”*?” As referéncias actsticas vinham das escutas folk
que Lucia trazia da Inglaterra, articuladas com as vozes e harmonias doces que ambas
as front womens apresentavam, influéncias do glam rock, e se utilizavam do teremim,
para realizar uma sintese timida do contetido que se podia produzir no Brasil. Os temas

ligados as imagens de brasilidade tampouco se fizeram presentes.

2RITA LEE. Revista Geracéo Pop. S&o Paulo: Abril cultural, Fevereiro de 1973.[Suplemento Hitpop]
127
Idem
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No entanto, ainda que haja uma negativa por parte das artistas, que se diziam
preocupadas essencialmente com os aspectos estéticos do trabalho, a composicdo
Mamae Natureza, no contexto de extrema politizacdo dos conteldos culturais
vinculados no Phono 73, inicialmente pode ser ligada, enquanto possibilidade
interpretativa, a uma constatacdo da impoténcia dos individuos em conduzirem a sua
propria trajetoria frente & univocidade do poder do Estado e da forma como a sociedade
operava sobre o individuo. Desta forma, esta cancdo se inseria num contexto
concordante que realizava o elogio do “desbunde” e das formas alternativas de
comportamento e vida possiveis, que era a tonica do Phono 73. No entanto, a cancéo, se
entendida desta forma, possui igualmente uma nota ambigua de conformismo.

A canc¢do também pode ser interpretada como um discurso pré-ambientalista, em
que a natureza, representada por meio desta Mae toda poderosa, assume um carater
cruel por parecer se vingar da humanidade incerta de seu destino. Esta interpretacéo se
reforca na perspectiva em que mundo exterior e mundo interior dos sujeitos
enunciadores naquele show se referiram a estados de disputa entre a persona e a
sociedade.

Mamée natureza possui em seu argumento semantico afirmacdes que esvaziam
as certezas do individuo que as enuncia. Expressa uma busca pela conjun¢do com uma
forca benevolente e transcendente, que se conjuga em determinado momento da
enunciacao, mas a tensividade com a qual a melodia é conduzida ndo opera a integracao
deste individuo cabalmente, até a resolucdo do tema no refréo.

Somam-se ai a forma exclamativa como é cantado o nome desta poderosa mae, a
incidéncia do grito que pode recair sobre ele, e por fim, a constatacdo que
independentemente do comportamento do individuo, a gratificacdo esperada — a
sobremesa — ndo vem. Sendo estes 0s elementos, eles ainda se articulam a um conjunto
de acordes menores que, apesar de disjuntivos, assumem um carater euférico. A
tematizacdo da letra com esta melodia ocorre como se realmente os enunciadores nao
esperassem um final satisfatorio. Assim, de apelo a exclamagdo da divindade “Mamae
natureza!”, a cangdo se transforma em hino de elogio a um mundo externo que ¢
inapreensivel e, portanto, incontrolavel.

As atribuicdes da personagem ‘“Mae natureza” seriam outras — “cuidar da
cabega” — expressa por meio da frase “Ela toma conta da minha cabega”, que no

contexto da cancdo pode funcionar como alusdo a possiveis usos de drogas “naturais”
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como a maconha.'®A mesma expressdo pode se referir também a orientacdes de
posicdes politicas ou ideoldgicas, ou mesmo simplesmente no sentido de manter a
sanidade de cabecas confusas. Confusdo relacionada & juventude dos sujeitos que
cantam e com suas oportunidades e escolhas frente ao mundo adulto. Se compreendida
como uma posic¢do relacionada a posicOes politizadas, a indignacdo quanto a situacédo
repressiva daquele momento historico, se expressa como apelo a uma comunh&o nédo
realizada com forgcas cdsmicas, que respondem a uma sO localizagdo da luta que
individuos travam na conquista de suas posi¢des na sociedade. Mundo interno e externo
neste caso sdo campos de tensdo utilizados nas representacfes dotadas de sentido
histérico, mesmo quando sdo exiguos os acordes e 0S versos gque constroem uma
narratividade.

O distanciamento com o qual Rita Lee se coloca em relacdo aos Mutantes, em sua
tentativa de se transformar de cantora em compositora, leva suas letras e can¢es a um
outro conjunto temético e a um universo transcendente. Mudanca na escolha de timbres
quanto ao uso dos violbes e voz, que deveriam naquele momento se articular aos
equipamentos elétricos. Esta Ultima escolha possibilitou a descoberta de suas
capacidades de composicdo melddica. Tudo isso somado a um novo uso da voz que se
posiciona frente a uma mée supra natural, a Mamé&e natureza. O individuo que precisava
se reinventar, portador de escolhas condicionadas pela sociedade, em que o universo das
mulheres € naturalmente limitado, levou a experiéncia das Cilibrinas como um grupo
afastado do grupo masculino procurando uma linguagem prépria. Ndo eram muitas as
mulheres que estavam envolvidas com o universo do rock, e o periodo dos festivais
havia delineado um caminho preferencial a elas como intérpretes. Este espaco estava
ligado ainda as antigas percep¢des de comportamentos e ajustamento das mulheres na

sociedade, nesta necessaria e constante renovacgdo das geragoes.

*k*k

Ao mesmo tempo em que o regime dos militares cassava politicos e procurava
modernizar estradas’?®, a televisio e os modernos meios de comunicagdo se

consolidavam em abrangéncia e capacidade de atingir as varias classes sociais em um

128 Cilibrinas era um dos cdigos inventados entre Os Mutantes para a maconha, como informam Carlos
Calado e André Fiori em Discos perdidos: Cilibrinas do éden. Disponivel em
http://screamyell.com.br/site/2014/01/08/discos-perdidos-cilibrinas-do-eden/ acessado em 12 de julho de
2012 as 14:53 h.

123 COMBLIN, Joseph. A ideologia da seguranca nacional. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1978,
p.84.
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Sistema Nacional de Telecomunicacdes.’® “A modernizagio, [...] provoca um salto na
indUstria cultural que encontra no consumismo da classe média um 6timo publico para
as enciclopédias e congéneres em fasciculos semanais ...”.**! O Brasil, em meados dos
anos 1970, assistia, além da televisdo, a um crescimento do mercado editorial e com ele
circulavam inameros livros e compéndios que visavam discutir os impactos da
modernidade nas maneiras e comportamentos dos individuos.

Neste contexto, o deslumbramento e o susto provocado pelos novos sistemas de
gravacdo, midias eletrénicas e facanhas cientificas se articulavam a uma necessidade de
evasdo identitaria por parte dos sujeitos que buscavam uma retribalizacdo de uma nova
aldeia global nos termos de Marshall Mac Luham.'®? Sociedade e individuo travavam
uma disputa que tinha no embate entre as midias impressas e as modernas formas de
comunicacdo uma vivida preocupacdo com o0 comportamento. Prescreviam a
modernidade ao mesmo tempo em que buscavam segurar determinadas transformacdes.

Uma destas modernas coleg¢des de livros em formato “Time Life”, intitulada O
livro da mulher, apresenta um dos nimeros da colecdo em quatro volumes A vida da
mulher'®®, Este é um daqueles compéndios que circulavam a época, destinados as
familias brasileiras. Neste volume em particular se encontra a ideia da renovacdo

sucessiva de geracgdes e nele, € abordado o perigo da juventude.

Por outro lado, deve-se considerar a renovacgdo sucessiva das
geracdes, sendo que atualmente os jovens estdo levando muito
longe o que, em termos de momento, € chamado de contestacéo,
gue outra coisa ndo quer dizer sendo revolta, desprezo,
desrespeito, achincalhe, ndo somente com as normas de
convivio social, mas a prdpria imagem ou figura dos mais
velhos, sejam pais, ou professores e autoridades, nas quais vém,
freudianamente, representadas a “opressao” paterna.[...]Pode-se
mesmo constatar que tais modificacBes no comportamento da
mulher jovem, da adolescente, da meninota j& estd
influenciando nas atitudes da mulher mais velha, aqui objeto de
analise de seu relacionamento com a sociedade
contemporanea.’®

Tais prédicas circulantes na sociedade acabavam por informar o crivo da censura

moral que se fazia em nome do Estado, mas que encontrava bases de apoio entre a

% ORTIZ, Renato. Cultura brasileira & identidade nacional. S&o Paulo: Brasiliense, 2006, p.83.

131 HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Impressées de viagem cpc, vanguarda e desbunde: 1960/70. S&o
Paulo: Editora Brasiliense, 1980, p. 91.

132Cf. CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Os Gltimos dias de Paupéria: Torquato Neto e uma
contra- histdria da Tropicalia. Universidade Federal de Pernambuco - UFPE, 2004 [tese Doutorado].

33 IVRO DA MULHER. A vida da mulher. S&o Paulo: Editora Formar, 1970/71.

3% |dem p.154.
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populacdo.'*® Nas falas do senso comum e nos manuais de comportamento acessiveis ao
bolso da classe média — aquela considerada “gente fina” — que ascendia no periodo do
milagre econdmico, encontram-se as referencias com as quais esses individuos liam o
mundo.

Ndo é a busca do natural e do sadio que caracteriza o
comportamento da nova geracdo de mocas e rapazes na década
de setenta, em que escrevo; 0 que se V€ é uma entrega a toda
espécie de exibicionismo, de cultivo ostensivo do sexo e de falta
de compostura social. As roupas tornam-se transparentes, a mais
chocante promiscuidade impera nas boates, nos festivais de
musica e, até nas salas de aula das universidades.**

As prescricbes com franco teor moralista assumem o perfil de prédicas em que
0s varios aspectos da sociedade sdo discutidos e enquadrados sob a perspectiva das
diferencas entre os sexos e 0s adequados comportamentos desejaveis de um e de outro.
O questionamento de qual seria o papel da mulher naquele momento € respondido com
a logica da modernidade: “Antes a mulher s6 contava com a assisténcia de seu
confessor; hoje, ai estdo as universidades, abertas também para as mulheres”.®” Assim
0s varios temas nas varias fases de amadurecimento da mulher sdo abordados na
perspectiva do que seria ou ndo adequado e esperado delas. A cultura como um todo é
foco de preocupagfes e a masica — vista como grande arte neste discurso — assume ares
de um remeédio necessario aos males que a modernidade trazia naquele momento, numa

visdo adorniana dos produtos da cultura.

Na atualidade, ¢ dificil falar da musica, por que é normal que o
publico, ao qual se dirige, ndo esteja predisposto de antemao a
aceita-la. Ocorre que o ambiente reinante entre nds nos
predispde a ndo saber escutar musica e, por este motivo
preferimos ouvir composicoes ja conhecidas que ndo exigem de
n6s nenhum esforgo. [...] Se tivéssemos tido esta educagdo
musical, a afeicdo & musica estaria muito mais generalizada.*®

Em outro volume, “Secretaria do lar”, do mesmo compéndio, em que temas e
dramas domésticos sdo examinados, a televisdo é alvo de criticas e de recomendacéo de
como deve ser o uso social. Neste volume as recomendacfes giram em torno do

tratamento dado pelas patroas a suas empregadas.

15F1CO, Carlos. Prezada censura: cartas ao regime militar. Topoi. Revista de Histéria. Rio de Janeiro:
UFRJ, n. 5, set. 2002.

36| IVRO DA MULHER. A vida da mulher... Op cit, p.155.

37 | dem, ibidem, p.160.

381dem, p.167.
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A ingénua idolatria que a maioria das Manuelas dedica aos
astros da televisdo, do cinema, aos cantores ndo deve ser
combatida. A patroa deve assumir uma atitude de indulgéncia,
embora, é claro procure evitar 0s excessos. A admiracao
dedicada pelas domésticas as personalidades famosas e
populares é perfeitamente normal e, na maioria dos casos, ¢ até
positiva e desejavel. Os astros das novelas e dos programas de
auditério encarnam a imagem do sucesso, da realizacdo
profissional, da beleza. S&o ricos, representam um ideal de
“status” social. Devem ser admirados e imitados. Por outro lado
o video do aparelho televisor facilita o cédigo.**

A televisdo € entendida como a grande midia que oferece resultados e tem seu
momento de expansdo ligado a logica da integracdo nacional promovida pelos
tecnocratas do governo Médici. No momento de crescimento da economia brasileira'*,
0S manuais prescreviam suas formas de recepcdo e importancia como meio de re-
acomodagcéo social.

O que ndo se pode € negar a empregada a possibilidade de ver
televisdo. Esta indefectivel caixa eletrdnica é hoje presenca
quase indispensavel em todas as camadas sociais, especialmente
nas menos favorecidas pela cultura onde a comunicagéo se faz
perfeita, seja pela conjugacdo da imagem (agora até colorida) e
som em portugués, sem precisar ler nada, seja pela natureza
simples e popular da maioria dos programas.'*!

Ainda que a leitura destes manuais de orientacdo e comportamento fosse
realizada por parcelas menores da populacdo, tanto pelo escasso acesso aos livros,
quanto pelo publico leitor a que eles se destinavam, ndo se pode deixar de notar que
expressam um determinado tipo de expectativa social sobre as condutas das mulheres
frente as demandas modernizantes e aos novos produtos das midias e producdes
musicais.

A tensdo entre a sociedade e o individuo € sempre reatualizada e a posicdo deste
ultimo, o individuo, é sempre enfatizada na necessidade das definicdes e representacdes.
Rita Lee, esta personagem que se erige em ideal, pode ser compreendida como um mal
necessario por parcelas da elite, pois rearticula o exibicionismo feminino ao mesmo
tempo em que requer para si status de competéncia musical. Simultaneamente, também

é impelida a determinados controles que a sociedade traca como limites.'*?

139 | IVRO DA MULHER. Secretéria do lar. Sdo Paulo: Editora Formar, 1970/71 p.23

10 RIBEIRO, Santuza Naves; BOTELHO, Isaura. A televisdo e a politica de integracdo nacional. In:
NOVAES, Adauto. Anos 70 — Ainda sob a tempestade. Rio de Janeiro Aeroplano: Editora Senac Rio,
2005

“I'LIVRO DA MULHER. Secretaria do lar. Sgo Paulo: Editora Formar, 1970/71 p.30

142 De acordo com Mugnaini Janior, apds as apresentagdes do Anhembi, Rita Lee, tal como sugerido na
letra da cancdo BadTrip, tenta um suicidio tomando comprimidos, no que foi impedida por um amigo que
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A Phonogram, que lancaria trés LPs com o material dos shows, além de néo
gravar nada d’Os Mutantes, desconsiderou por completo o material da quinta-feira, que
era o dia exclusivo do grupo, e de Rita e Lucia que abririam a noite.'*® Outros artistas
dedicados ao rock foram gravados como Erasmo Carlos, Raul Seixas, Jorge Mautner e
Wanderléia, o que mostra em certa medida como tanto Os Mutantes quanto Rita Lee em
sua nova carreira solo, beiravam o “caminhos dos malditos”, mas sequer conseguiam se
colocar naquele momento como opcéo dentro do espaco ja aberto para as inovagdes.'*
Era necessaria uma nova imagem.

Rita Lee, neste processo de acertos e erros, encontrou o Lisergia, grupo do
guitarrista Luis Sérgio Carlini e do baixista Lee Marcucci, eles estiveram em algumas
etapas de composigdo e gravacdo do album d’as Cilibrinas que jamais saiu. O disco
estava para se chamar Tutti Frutti, e houve gravacdes que ocorreram ao vivo também,
no estudio Eldorado. Antonio Bivar, amigo proximo de Rita Lee naquele momento,
contou que a producdo foi cadtica, divertida e amadora, e se a gravacao nao chegou ao
mercado, tem como mérito ter servido para formar o que seria 0 embrido da nova banda
de Rita Lee, a Tutti Frutti.**

A partir desta nova formacdo, o discurso que a imprensa elaborava sobre a
artista Rita Lee, que se apresentava nos palcos depois de agosto de 1973, é cada vez
mais o da mulher sexy e madura; nesta nova personalidade, o rock entra como um
elemento nostalgico e como um recurso cénico. Luiz Carlos Azevedo, compondo a
critica presente na Folha de S&o Paulo, definiu “Rita como uma mulher sexy o bastante
para ser imediatamente diferenciada da garota um tanto quanto aloprada que era a Rita

Lee do conjunto Os Mutantes.”**®

arrombou sua porta e levou-a para o hospital. Cf. MUGNAINI JR. Ayrton. O futuro me absolve. S&o
Paulo: Nova Sampa, 1995, p. 72.

3phono 73 - O canto de um povo. Phonogram, 1997 [CD duplo ]

144 «O Festival Abertura, 1974, da Globo tentou consolidar uma tendéncia peculiar na MPB, a dos
chamados malditos. Famosos por praticarem certas ousadias musicais, hapennings e declara¢cdes nada
simpéticas ao gosto do publico, nomes como Jorge Mautner, Jards Macalé, Luiz Melodia, Walter Franco,
entre outros desafiavam as formulas do mercado fonogréfico, buscando linguagens e performances mais
ousadas e provocativas. O nome ‘malditos’ se consagrou como uma espécie de estigma que perseguia
estes artistas.” NAPOLITANO, Marcos. 1964. Histéria do Regime Militar Brasileiro. Sdo Paulo:
Contexto, 2014, p.183.

% FIORI, André. Discos perdidos Cilibrinas do Eden. Blog O Resto é ruido. Disponivel
em:http://screamyell.com.br/site/2014/01/08/discos-perdidos-cilibrinas-do-eden/, acessado em
10/01/2014 23:59h.

MAZEVEDO, Luiz Carlos. Alegre e sensual, Rita Lee volta aos anos do rock. Folha de Sdo Paulo. S&o
Paulo. 17 de agosto, 1973.
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- - ? B o |
Rito Lee om "TuMi-Frunl"i coreografio égil e divertida,

Fonte: http://acervo.folha.com.br/

O reporter aponta que “proposital ou nao, o fato ¢ que Rita Lee pode se
vangloriar de ser a grande estrela de Tutti-Frutti”**’, e, por fim, afirma que o espetaculo
aproveita a onda de nostalgia para reviver os anos do rock. Os anos cinquenta
funcionam como referéncia usada no show que o grupo apresentava no show na forma
de um nostélgico filme. Contraditoriamente o filme e as imagens projetadas,
contrastava com a imagem moderna com que Rita Lee se apresentava no palco, de botas
e um colante vestido preto, que enfatizavam sua silhueta esguia. Estas imagens que
mostravam Rita Lee e Lucia Turnbull em trajes antigos ganhavam por parte da imprensa
atencdo e era enfatizado na midia um dos elementos da indumentéaria exibida no filme e

nos fotogramas do teldo no placo, assim interpretadas pelo comentarista.

Uma velha saia bordada, tdo cafona quanto absolutamente
necessaria @ moda dos anos 50. Os bordados identificavam o
repertério musical que conviveu com 0s primeiros sucessos do
rock: o bolero, a rumba, 0 mambo. Tal repertério ndo poderia
deixar de ser lembrado pelo som de Rita. ‘Quizas, Quizas,
Quizas’, por exemplo.'*

Sendo assim, a0 mesmo tempo em que a censura vetava em funcéo das tematicas
hippies e dos contetidos de contestacdo, na perspectiva da imprensa os tempos de rock e

contestacdo se situavam no passado e ndo mais no tempo em que este mesmo género era

7 1dem.
1481 dem.
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retomado como opc¢éo estética por Rita Lee e sua nova banda. A conclusdo inevitavel
era que o rock sozinho ndo era suficiente para garantir aceitacdo ampla e as latinidades
que vinham por meio do instrumental favoreciam didlogos com o publico.

A revista Veja, em sua edicdo n° 259, também notou o elemento nostalgico do
show que se apresentava com vérias musicas do repertdrio das Cilibrinas do Eden e
com as novas canges com o Tutti-Frutti. Ainda assim, optou por demonstrar 0s varios
lacos de continuidade entre o trabalho de Rita Lee e 0 d’Os Mutantes. Sobre a saida de
Rita do grupo anterior, a revista revelou:

Muito livres — Separada sem grilo dos Mutantes. —“Eu cheguei
pra eles e disse: ‘Olha, gente, tenho que tocar com a Licia’ e
todo mundo entendeu tudo” — Rita Lee pela primeira vez faz um
show sem os antigos acompanhantes.'*®

Em novembro de 1973, Rita Lee, em entrevista ao jornal O Globo, apds o
sucesso ja consolidado do show Tutti-Frutti e do grupo que se tornava homénimo,

refletia sobre o passado e sobre sua trajetoria:

A época dos Mutantes foi maravilhosa, mas senti necessidade
de ramificar e desenvolver aquele trabalho que representava o
filtro das idéias de muita gente. Mas naquele tempo eu era mais
deslumbrada, ndo ligava para nada, queria assustar as pessoas
com as minhas roupas estranhas e ndo ter preocupagdes. Em
certas situagdes € melhor ser assim, mas agora estou em outro
momento, tomando consciéncia de certas coisas, 0 que é bem
mais dificil.**

As reflexbes sobre sua auto-imagem e adequacdo social, sdo o cerne desse
discurso de Rita Lee Jones. A matéria traz o realese do show com as principais cangdes:
Gente fina é outra coisa, Mamae natureza, Nessas alturas dos acontecimentos, Dando
tratos a bola e Festival divino, e enfatiza 0 amadurecimento da artista que pensa em um
publico aberto ou mais descompromissado. A artista Rita Lee segue com as

autorreflexdes:

Bivar vé a vida como um espetaculo e passei a adotar um pouco
esta visdo. Nao sei aonde quero chegar, mas a masica € um
caminho em que desabafo, analiso e ofereco alguma coisa.”®

9 MENDONCA, Zéduardo. Brincando. Veja. Sdo Paulo: Editora Abril. Ed. n ° 259. 22 de agosto
1973.p.70.

%0 Ficcao cientifica em vez de fantasia. O Globo. Rio de janeiro, 16 de novembro, 1973 [Acervo Grupo
Folha].

B 1dem.
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A matéria do jornal O Globo enfatiza que, segundo Rita, seu pai é dentista e
queria a mesma carreira profissional para ela. A matéria insiste na tensdo que o mundo
dos shows tem para a profissionalizacdo do grupo e no sentido de amadurecimento que
Rita Lee pode desenvolver. “Apesar de toda a procura por amadurecimento, Rita ainda
fala com jeito de menina”.**

Eles [os pais] ndo entendem nada. Fazem um esfor¢co enorme
para me aceitar, mas no fundo ndo me entendem. Sabe, eles
ficam espiando o que vai sair. Mas sou honesta, falo com eles e
mesmo sem me entender me aceitam. Eles ensinam [ileg.] mas
eu n&o sei se ensino a eles.'

Nesse sentido, a familia e mesmo o grupo Os Mutantes estdo dados como
universos superados. Ainda de acordo com a reportagem, o sonho comunitario
contracultural de Rita Lee de um festival como os de Woodstock se encontrava agora
redimensionado. “Nao perco mais meu tempo tentando modificar o mundo. (...) Foi no

meu tempo de hippie, de paz e amor, o que era meu era de todo mundo”™*. Ainda

assim, ainda sonha:

... tenho muita vontade de me juntar a pessoas para ainda fazer
um festival do jeito que todo mundo quer e ninguém consegue:
ao ar livre, tudo de graga. Mas € preciso uma organizagdo boa e
muito dinheiro, o que esté dificil, mas ndo impossivel.*

O ano de 1973 encerra-se para a artista com grande destaque; a revista O
Cruzeiro em sua edicdo de dezembro dedicou a capa a uma Rita Lee em trajes de super
heroina americana. Em letras garrafais, a matéria “Rita Lee em ritmo de fotoloucura”
era anunciada na capa, dominando e dividindo espaco com outros assuntos:

“deslumbramento da moda verao 1974”; “discos voadores” e “o susto da ultima

maravilha tecnoldgica — o marcapasso”.

152
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Idem.
Idem.
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DISCOS-VOADORES:
Rila
1ia POTOGRAFOS
Ce W =
2 VIDA NOVA
| Em ritmo de —4 PARA
| fotoloucura 7 m
| mloﬂ-xm
Lm'mn e

Fonte: http://ritaleetuttifrutti.blogspot.com.br/2011/01/rita-lee-materia-uma-cantora-de-muito.html

Na matéria, entre outras declaracfes em que relativizava o fato de fazer rock,

Rita era assim definida:

Assimilou o termo mutante ao pé da letra e mudou totalmente.
Daquela menina ingénua e very sexy, s6 existe a lembranga.
Rita Lee é mulher. Mulher e atriz, atriz e cantora. Cantora e
instrumentista.*

A sociedade que se moderniza mantém a necessidade de classificagdes dos

individuos dentro de moldes compreensiveis. E estes respondem a ela com o universo

possivel de representacdes sobre seu proprio mundo. E assim a artista/narradora Rita

Lee se autodefinia:

N&o mudaram vocés nem mudaram os natais. E que agora estou
na minha curtindo adoidada. [...] Comigo agora a transa é
diferente. Quem nasceu mutante ndo chega a ser constante. Tem
grilo ndo amizade."’

A revista O Cruzeiro enfatizava a individualidade de Rita Lee e seus atributos de

espontaneidade e independéncia com relagdo a grupos, estilos musicais ou mesmo

timbres.

No show Tutti Frutti Rita tira uma de eclética. Comeca
soprando uma flauta no melhor estilo de Altamiro Carrilho ou
Benedito Lacerda. Depois abraga-se ao violdo de onde tira notas
de grande valor. N&o satisfeita emite através de um sintetizador
moog — um instrumento estranho que emite sons ainda mais
estranhos — tudo quanto é espécie de ruidos. E para esnobar,

18 RITA Lee em ritmo de fotoloucura. O Cruzeiro. Diérios Associados: Rio de janeiro. N°51, Dezembro,

1974, p.45.
7 1dem.
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Rita Lee se entrega a um tal de melotron, um instrumento que
em portugués, poderia sem favor algum ser batizado com um
apelido de papai sabe tudo. O treco quando bem tocado, imita
da bateria a harpa. Se Rita mexer com todos os botBes pode sair
desde um sambdo telecoteco, até o Clair de lune de Debussy. E
questdo de dia e de hora. E de gosto. Tudo isso a gente encontra
em Tutti Frutti."*®

O que se vé é uma nova percepcdo, nas nharrativas da imprensa, sobre os
atributos musicais e profissionais de Rita que se relacionam ponto por ponto as
deficiéncias apontadas pelos rapazes do antigo grupo, € mesmo percebidas e
reconhecidas por ela mesma. Seus dotes como instrumentista, que é por fim o eixo
sobre o qual ocorreu a separacao do grupo anterior, sdo valorizados; sua intimidade com
a técnica e suas capacidades interpretativas para a atuacao e canto, também.

O grupo que se formava depois da experiéncia das Cilibrinas do Eden para tocar
com Rita Lee trazia, além de Lucia Turnbull, um grupo de rapazes do bairro da
Pompéia, em Sdo Paulo: Luis Sérgio Carlini assumiu a guitarra, Lee Marcucci tocava o
baixo, Emilson Colantdnio era o baterista. Carlos Calado afirma que o desejo das duas
mogas era ndo frustrar as expectativas do publico que queria “ourigo”, ou seja, rock.
Assim, o grupo se forma e no dia 15 de agosto de 73, no pordo do teatro Ruth Escobar,
sob direcdo de Antonio Bivar, e direcdo musical de Zé Rodrix, faz seu primeiro show.
Duas semanas depois de assistir ao espetaculo, Ezequiel Neves publica sua critica no
Jornal da Tarde:

Rita ndo é mais a cantora fragil e insegura de trés anos atras [...]
Aprendeu a dominar voz (personalissima) e sua presenca
extrovertida lembra a Shirley McLaine dos bons tempos, com
pinceladas muito atuais de David Bowie. Seu novo grupo €
afiado e criativo, contribuindo exemplarmente para o
sensacional timing de Tutti-Frutti."™

Logo viria 0 convite da Phonogram para a gravagdo de um “novo” primeiro
disco solo. Mas André Midani ndo desejava gravar com a identificacdo do grupo Tutti
Frutti; assim comegaram a gravar o LP solo Atras do porto tem uma cidade. O grupo
Tutti- Frutti somente lancaria seu primeiro disco™®, sem a presenca de Rita Lee, em
1980, com o intérprete Simbas assumindo o vocal anteriormente desempenhado pela

cantora.

158

Idem.
%9 NEVES, Ezequiel. Apud. CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes... Op cit., p.310.
1% TUTTI Frutti. RCA-Victor, 1980, n°103.0383.
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Como se viu, as questdes ligadas a profissionalizacdo de Rita Lee e os indicios
de como as opgdes estéticas adotadas pela artista se ligam ao assunto da separagdo do
antigo grupo Os Mutantes, dominam as falas que procuram justificativas que expliqguem
as posturas dos integrantes do conjunto. Mesmo aqueles discursos que se voltam
exclusivamente a Rita Lee Jones, representado nas narrativas midiaticas, trazem um
conjunto de elementos que se ligam & mesma percepgdo sobre o amadurecimento da
artista, e sua qualidade feminina distintiva'™ frente & novidade do rock enquanto
possibilidade no pais. O enfrentamento da autorrepresentacdo e da representacdo™®® da
sociedade que esta presente nas letras das cancdes de Rita Lee e que encontra limites

nas interdicdes do Estado.

161 FOURNET, Adele Keala. Women Rockers and the Strategies of a Minority Position. In: Music and
Arts in Action, Volume 3. Issue 1. EUA/Flérida, Tampa, 2010, p. 20-47. Disponivel em:
http://musicandartsinaction.net/index.php/maia/article/view/womenrockers. Acessado em 25 de dezembro
de 2010, &s 23:49h.

182 Sobre a categorizacdo de género se considerara exclusivamente a fortuna critica que relaciona Rita Lee
e sua condic¢do de intérprete/compositora ao fato de seu pertencimento de género, a inevitabilidade de sua
diccdo, e como ela responde a essa interpretacdo da sociedade. Conceitualmente o respaldo vem do
entendimento que possui Teresa Lauretis, considerando o género como tecnologia de género, em que este
é representagdo e autorrepresentacdo, sendo produto de varias tecnologias sociais como o cinema ou a
musica, por exemplo, de discursos, epistemologias e praticas institucionalizadas, bem como das praticas
cotidianas. “A constru¢do do género é o produto e o processo tanto da representacdo quanto da
autorrepresentacdo.” LAURETIS, Teresa de. A tecnologia de género. In: HOLLANDA, Heloisa Buarque
de. (org) Tendéncias e impasses: o feminismo como critica da cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 1994, p.
217.
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CAPITULO 04

Ovelha negra: Tultti frutti e a controversa rainha do rock

Festival
A multiddo dispersa-se e Leidinha fica, em
estado d graca. A graca acaba gdo2 guardas a
levam presa. Art. 243689-467 parag 353269-23
pag 35685, adendo 4372: Proibido garotas
perambulando em trajes leves no patio depois
do show terminado. “a lei ¢ clara senhorita”.
Leidinha esta incomunicavel até o FICA 2053.
Esta é a saga da garota q estava no lugar certo,
na hora certa, no dia certo. S6 que nua.
(Storynhas- Rita Lee )*

Segundo Britto®, é significativo que, enquanto a imprensa e o “mundo careta”
insistem no uso da palavra hippie, o termo mais utilizado pelos participantes da
contracultura para se auto-identificarem ¢ “muito louco”. Varias cangdes, como
Sociedade alternativa (Raul Seixas, Paulo Coelho, Celso Danilo) e Maluco beleza (Raul
Seixas, Claudio Roberto), de Raul Seixas, e Balada do Louco, de Arnaldo Batista e Rita
Lee, enfatizam este elogio da loucura com afirmacGes radicais da oposicdo entre
felicidade e racionalidade. Uma expressdo inequivoca de um estar fora do sistema social
corrente.

A percepcdo do elemento hippie ou das expressbes contraculturais como
perigosos, era tipificada pelo Estado de forma a respaldar uma posicdo de defesa contra
as consideradas “irracionalidades” presentes no corpo social, passiveis de perturbar sua
ordem. Um exemplo disso foi o pedido de busca emitido pelo Ministério do Exército,
em 16 de abril de 1973, despachado ao Departamento de Censura e Diversdes Publicas
— DCDP. Este documento era um alerta aos diversos 6rgdos do Estado, que por sua vez
deveria ser remetido também a Capitania dos Portos. Esta instancia por sua vez sendo
portadora da informacdo prestava esclarecimentos sobre o acompanhamento das
movimentagdes feitos pelos “hippies andarilhos”, com dados confirmados dos grupos

pelo pais, nos seguintes termos:

! LEE, Rita.Storynhas /Rita Lee; ilustragdes Laerte — 12 ed. — S&o Paulo: Companhia das letras, 2013.p.85.
2 BRITTO, Paulo Henriques. A temética noturna no rock pés-tropicalista. In: DUARTE, Paulo Sergio;
NAVES, Santuza Cambraia. Do Samba-Cang¢do a Tropicalia. Rio de Janeiro: RelumeDumara/ Faperj,
2003, p.195.
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a. Tem ocorrido ultimamente, grande movimentacdo pelos
diversos estados brasileiros, de elementos andarilhos, os
“hippies”, as vezes confundindo-se com 0S outros, 0s quais
procuram encontrar por esses processos, um meio de vida, toda
sua filosofia que consiste, da maneira que pensam, na busca da
liberdade completa, sem quaisquer compromissos empregaticios
permanentes e caracterizando-se, especificamente, com um ser
essencialmente ndmade.

b. Em muitas oportunidades, varios desses elementos foram
detidos para averiguagles, constatando-se que por trds da sua
simplicidade aparente, utilizada como engodo ou histdria
cobertura (sic), havia um outro tipo de elemento, mais perigoso,
com atividades e missbes pré determinadas, entre elas, até
mesmo, as que vao de encontro a Seguranga Nacional, pelo seu
carater ou tendéncias subversivas.

c. Nesse sentido foi verificado, recentemente, em Fortaleza/CE,
a detencdo de um desses elementos e pelo termo de declaracGes
por ele prestadas, apurou-se que, em Manaus, tem ocorrido
contatos de alguns “Hippies” com um individuo de
nacionalidade russa, suspeito de préaticas subversivas, nas suas
declaragdes consta que as relagfes (sic) de todo o grupo sdo
pagas por esse elemento e que havia a promessa para todos eles
fazerem oportunamente uma viagem a R0ssia quando seriam
conseguidas, gratuitamente, as passagens de ida e volta.

Além disso esse individuo d& missdes ao grupo, sendo que uma
delas foi a de que seus integrantes se espalhassem visitando
outras capitais brasileiras e até mesmo cidades no exterior
(havia no grupo um cidadédo de nacionalidade argentina) ou suas
cidades de origem, levando dinheiro dado por ele, ignorando a
origem e ndo sabendo o declarante dizer, especificamente a
finalidade desses deslocamentos.

d. Em vista desse fato e de outros semelhantes, hd que se
encarecer atencdo especial por parte dos organismos policiais
no que se refere as atividades “ hippies” e de andarilhos, por
todo o Territdrio Nacional, quando as mesmas sdo utilizadas,
muitas das vezes, como veiculo pratico, pela sua natureza, e
objetivando fins espurios que vao de encontro aos interesses
governamentais.

Assim 0 que se Vé € uma circulacdo de documentos e informaces entre as varias

instancias repressivas do Estado. As solicitacdes dos dados relativos aos grupos hippies

deveriam ser encaminhadas aos Delegados de Policia das capitais e do interior dos

Estados, que assim, seriam alertados sobre a presenca desses grupos em seus territorios.

® DCDP. SC: Adm. Geral. CX. 06/Informacdes sigilosas/1968-1986/ BR AN, BSB NS. AGR. COF

151.79 Pedido de busca n°® 34 S/2.
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Segue-se uma ficha de inquiricdo dos individuos identificados como hippies, que em
caso de suspeicdo, deveriam ser questionados sobre o0s seguintes temas: material
subversivo, materiais a venda, uso de entorpecentes e armas de fogo ou transporte de
material explosivo. Estes dados deveriam ser informados a agéncia da 19° CSM da
Capitania dos Portos. Percebe-se, portanto, que comportamentos informados por uma
perspectiva contracultural, na ética do Estado, adquiriam um teor de suspei¢do, com
possiveis ligacBes politicas ndo reveladas com o comunismo, capazes de interferir na
Seguranca Nacional. Por este documento se identifica como o 6érgdo de Diversoes
Publicas e Censura, era também uma peca nesta rede de informacGes estatais que
centraliza poderes e busca formas de contengcdo comportamental.

Christopher Dunn* entende que a expressio da contracultura, no inicio da década
de 1970, no Brasil, era ainda incipiente, mas que a experiéncia da Tropicélia foi o
principal ponto de referéncia para os jovens da classe média urbana que se
identificavam com ela.

Por sua vez, os artistas do Tropicalismo eram criticados por ndo constituir uma
oposicao coletiva ao governo militar e a resposta deles era que deveriam ser articulados
novos discursos e préaticas que visavam resistir ao controle social autoritario. Mais tarde,
na mesma década, as praticas contraculturais brasileiras assumiriam novas formas que,
em alguns casos, convergiam com novos movimentos sociais e culturais.

Dunn® identificou Caetano Veloso e Gilberto Gil como expressdes maiores do
Tropicalismo, dos movimentos de contestacdo e da contracultura que eram associados a
eles. Estes artistas buscaram dialogos produtivos com as contraculturas musicais afro-
brasileiras, que se tornaram sua principal fonte de inspiracéo cultural e politica nos anos
seguintes a experiéncia tropicalista.

O exilio de ambos para Londres (1969), e o auge do regime ditatorial sob o
governo de Médici, findo em 1974, contribuiu para o processo de fragmentacdo da
contracultura no Brasil, a0 mesmo tempo em que somou, também, para a apropriagdo
mais internacionalizante da contracultura que seria estimulada apés o retorno de
Caetano e Gil ao pais. O album “London”, de Gilberto Gil, por exemplo, estava em
sintonia com a contracultura londrina e internacional apresentando musicas como The

Three Musshrooms (Os trés cogumelos- Gilberto Gil) que aludia as experimentacgdes do

* DUNN, Christopher. A Tropicéalia e o surgimento da contracultura brasileira. Sdo Paulo: Editora
UNESP, 2009.
® Ibidem, p. 188.
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compositor com alucinégenos.® Por todo aquele ano de 1973, portanto, a ideia de uma
cultura hippie potencialmente perigosa e relacionada a determinados artistas manteve-se
no horizonte das autoridades de forma especifica e na sociedade de forma difusa, pois se
reconhecia nos varios produtos da industria fonografica uma conexdo de seus temas
com posturas contraculturais.

De acordo com o jornalista Marcelo Froes, o disco das Cilibrinas do Eden quase
ganhou o0 nome de Tutti Frutti. Este disco “seria o terceiro (ou primeiro?) album solo de
Rita Lee, produzido em 1973. Ele viria depois das experiéncias dos &lbuns Build Up e
Hoje é o primeiro dia do resto da sua vida, que ndo conseguiram cortar o corddo
umbilical com Os Mutantes. Froes informa que também o trabalho da nova banda de
Rita Lee ndo agradou a diretoria da gravadora, que determinou seu arquivamento e
defendeu a ideia de que artista gravasse um disco verdadeiramente solo para a Philips,
ou seja, que ndo levasse 0 nome do conjunto com o qual ela estava se apresentando. O
disco Atras do Porto Tem Uma Cidade acabou saindo em 1974, com o sucesso Mamae
Natureza, finalmente consolidando Rita Lee como artista solo alguns anos depois de seu
primeiro trabalho individual. Tutti Frutti, o disco arquivado naquele momento, chegou a
ser resgatado e remasterizado para langamento no ano 2000, para cair novamente no
limbo.

O disco solo de Rita Lee — Atras do Porto Tem Uma Cidade, produzido pela
Phonogram, tinha as can¢des De pés no chdo, Yo no creo pero..., Tratos a bola, Menino
bonito e Pé de meia, no lado um (01) do disco, e Mamade Natureza, Ando jururu,
Eclipse do cometa, Circulo vicioso e ... tem uma cidade, no lado dois (02)%. As letras
recebiam autorias partilhadas somente em trés cancbes em que Luis Sérgio e Lee
Marcucci entravam como parceiros, e uma atribuicdo de autoria controversa sobre a
cangdo Menino bonito (Rita Lee), que excluia Lucia Turnbull, deixando, sob este
aspecto, aquela artista completamente de fora deste disco no que se refere a autoria.
Instrumentalmente Lucia mantinha suas contribuicfes creditadas.

As temaéticas se dirigiam para um novo universo que polemizava as relagdes

entre 0s géneros nas cancdes De pés no chdo® (Rita Lee), Tratos a bola'’(Rita Lee, Luis

® Ibidem, p. 193.

"Marcelo Frées Encarte do CD relancado disponivel em: http:/brnuggets.blogspot.com.br/2011/03/rita-
lee-build-up-1970.html Acessado em 24/10/2011 as 23:59 hs.

® LEE, Rita. Atrés do porto tem uma cidade. Polygram, 1974 fonograma n° 5488 036, Fontana, 1980.

% LEE, Rita. De pés no chdo. Atras do porto tem uma cidade. Polygram, 1974 fonograma n° 60988061,
Fontana, 1980.
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Sérgio Carlini, Lee Marcucci) e Circulo vicioso™ (Rita Lee, Luis Sérgio Carlini, Lee
Marcucci). Nesta tltima, a artista assumia: “Eu s6 quero brincar com a sua cabeca! /
Eu sé quero brincar com a sua cabega! / No fim das contas / Estamos dando voltas
/Num circulo vicioso”. Nessa can¢do, um eu-poético feminino assume uma condicéo de
desequilibrio e a musica termina com um deboche sobre o casamento: “Ai que nervosa,
estou /Sou neurasténica/ preciso me casar/ sendo eu vou pra Jacarepagud”, ironizando
novamente o ato do casamento burgués, que supostamente resolveria os problemas
psiquiatricos identificados.

A fantasia como universo tematico ja explorado anteriormente durante todo o
periodo da convivéncia com Os Mutantes, dominava nas cancdes Yo no creo pero..."
(Rita Lee, Luis Sérgio Carlini, Lee Marcucci) e Eclipse do cometa®™ (Rita Lee), em que
bruxas e cometas alertavam vagamente sobre um comodismo humano latente. Estas
cancdes estavam baseadas em sonoridades em que as guitarras, violas em cordas de
metal e carrilhdes se somavam a efeitos eletroacusticos de estudio que passeavam pelos
canais direito e esquerdo dos sistemas de som.

Havia neste disco um conflito de percepcdes entre as geracdes, e este conflito se
expressava na critica relativa a previdéncia que deveria ser considerada para a velhice,
presente na cancido Pé de meia (Rita Lee).**Ando Jururu (Rita Lee) é a Gnica cangéo
que remete as tematicas dos tempos lisérgicos d’Os Mutantes, mas pode ser
compreendida de forma autobiogréfica.

Ando jururu

E pensar que eu passei todo esse tempo / Investindo no meu
know-how / E pensar que eu quase me danei / Apostando no
meu background / Eu ando jururu / | don'tknow whatto do /
Quero encontrar pelo caminho / Um cogumelo de zebu / E
descansar os meus olhos no pasto / Descarregar esse mundo das
costas / Eu s6 quero fazer parte do backing vocal / E cantar o
tempo todo shoobeedoodaudau.®

9| EE, Rita; MARCUCCI, Lee; SERGIO, Luis. Tratos a bola. Atras do porto tem uma cidade. Polygram,
1974 fonograma n° 60988096, Fontana, 1980.

1 LEE, Rita, MARCUCCI, Lee; SERGIO, Luis. Circulo vicioso. Atras do porto tem uma cidade.
Polygram, 1974 fonograma n°® 60988150, Fontana, 1980.

12 EE, Rita; MARCUCCI, Lee; SERGIO, Luis. Yo no creo pero....Atrds do porto tem uma cidade.
Polygram, 1974 fonograma n° 60988070, Fontana, 1980.

B3 LEE, Rita. Eclipse do cometa. Atras do porto tem uma cidade. Polygram, 1974 fonograma n°
60988142, Fontana, 1980.

Y LEE, Rita. Pé de meia. Atras do porto tem uma cidade. Polygram, 1974 fonograma n° 60988100,
Fontana, 1980.

5 LEE, Rita. Ando jururu. Atras do porto tem uma cidade. Polygram, 1974 fonograma n° 60988134,
Fontana, 1980.
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Rita Lee Jones acaba trazendo para a letra de sua cancdo uma reflexdo sobre a
sua propria fase de profissionalizacdo. Além disto, a experiéncia mal sucedida das
Cilibrinas ap6s a separacdo, que pode ser identificada nas frases, “E pensar que eu quase
me danei / Apostando no meu background” em que os anglicismos hibridos funcionam
como rima aos finais das frases. Expressa também, um estado de espirito e uma
confissdo cifrada em inglé€s quando afirma “Eu ndo sei 0 que fazer”. Esta interpretacao
autobiogréafica é possivel levando em conta que 0 eu-poético que canta pode ser Rita
Lee Jones com sua prépria historia. Enxerga-se ai 0 peso de como esta marca de haver
sido uma “mutante” se impoe sobre ela.

Fechando o disco com o bem executado tema instrumental na cangéo ...tem uma
cidade (Rita Lee), a Philips realiza o disco dentro de um determinado padrdo de
qualidade das gravac@es, oferecido por Andy Mills, o técnico de som de Alice Cooper,
que havia ficado no Brasil ap6s seus shows, mas interfere a ponto de descontentar Rita
Lee Jones sobre o resultado final do produto. Ela desabafou:

O produtor, que eu nao vou dizer 0 nome pois todo mundo sabe
quem é [Mazola], mexeu em muita coisa e tirou o espirito do
disco, que acabou ficando muito tenso, inconformado,
frustradissimo, triste, e a Unica coisa boa de Atras do porto, foi
Mamae Natureza, feita em parceria com LdUcia, que sairia logo
depois porque ela achava, e tinha razdo, que nédo era aquilo que
nos tinhamos proposto. Por exemplo o “Menino bonito” foi uma
das canc¢des que foi muito mal feita, pois era uma musica que eu
cantava com a LUcia s6 com dois violGes, era uma coisa bem
simples e bonita. Ai eles botaram uma orquestra e gquando
escutei a orquestra eu falei: que horror! Eles retrucaram que
ndo, que ¢ isso ai, tipo “Meu bom José€” etc., € o pior de tudo ¢
gue ndo foi. Entdo eu tinha razdo, embora eles quisessem virar a
coisa ao contrario, dizendo que eu é que tinha errado. O
desentendimento foi total.*®

O lancamento pela Polygram em 1974 deste que foi o disco solo definitivo de
Rita Lee, nos moldes em que desejava André Midani, acaba sendo mais um trabalho
esquecido, ou de pouca repercussao. Rita Lee Jones depois de algum tempo relembra

este lancamento em perspectiva, apos ter mudado de gravadora:

Foi um processo que comegou quando eu sai da Phonogram por
gue ndo queria que me manipulassem, dirigissem tudo para
mim. O André (Midani) sempre achou que eu era quem valia a
pena dos Mutantes, que eles deviam ser uma banda me
acompanhando. Quando nos separamos, ele ficou feliz da vida.
Quis logo me pegar... vuupt... me transformar em estrela,

'8Violdo e guitarra. Especial Rita Lee. Sdo Paulo: Abril Cultural Ltda, 1979, n°14, p.15.
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sucesso instantaneo... essas coisas em que André acredita... E eu
disse; olha, ndo é nada disso, eu sai dos Mutantes e estou no
Tutti Frutti, sé gosto de trabalhar em grupo... Mas a Phonogram
ndo entendeu nada, a Monica (Lisboa) veio logo em cima com
mil papos: Olha deixa eles te orientarem, agora vocé estd na
estaca zero de novo, e tal. O resultado foi o Atras do Porto Tem
uma Cidade, que é um disco que ndo tem nada a ver comigo,
feito todo com os musicos que eles escolheram, musicos de
estadio... Ai eu sai. Eles contrataram o Jodo Ricardo e ficaram
naquela, ndo fez sucesso tem que cair fora, sé tem lugar pra
um... Ai eu criei uma grande coragem, fui 1a na sala de André e
disse tudo que queria. E sai. Gozado que foi nesse ano mesmo
que o André saiu falando que o futuro da MPB estava no rock."

O disco foi relegado, ndo s6 por parte da industria fonografica, que detinha
poderes de construcdo de imagem artistica. A percepcao da imprensa, e de boa parte da
sociedade que nela se amparava para acompanhar as opinides sobre o trabalho de Rita
Lee Jones, deixava em destaque a imagem e o trabalho de Rita Lee e ao destacé-la,
deixava na sombra o grupo como um todo, muitas vezes percebido como um
coadjuvante da grande estrela. A Folha de S&o Paulo, em setembro de 1974, ao realizar
a critica do novo show por eles apresentado, avaliando uma temporada de 15 dias no
teatro Bandeirantes, publicou duras palavras aos rapazes da banda.

A parte musical, como o disco, é fraca com exce¢do de Rita,
gue esta muito bem e segura de si. Gestos estudados, palavras
decoradas e com excelente performance musical, Rita
desenvolveu o show com uma calma e um profissionalismo
impressionantes, apoiada em Lucinha Turnbull (ex Lucinha
Beatles), que demonstra ser a base e alma do Tutti-Frutti. O
nome do baterista, guitarrista e contrabaixista realmente néo

merece mencao, por sua apresentagio inexpressiva.'®
No transcorrer do final do ano até o inicio de 1975 quando a temporada no teatro
Bandeirantes acaba e outros shows iam aparecendo, ia se construindo um consenso
sobre o fato de Rita Lee se destacar independentemente do grupo que a acompanhasse.
Nesta nota, o poder de trabalho das mulheres é enfatizado frente a um conjunto de
musicos que serviam de pano de fundo ao estrelismo da vocalista. Outras publicacfes
como a revista Geragdo Pop definem o show Atras do porto tem uma cidade como o

melhor do ano. Nela enfatiza-se a aquisi¢do de equipamentos do show de Alice Cooper

7 Refestejando. Jornal da Musica. Rio de Janeiro. Setembro, 1977 n° 34.
18 Rita Lee. Folha de S0 Paulo. S&o Paulo. 03 de setembro, 1974.

194



que se apresentou no Brasil e, enfocando na producdo do show, contraditoriamente

elogia todo o grupo de musicos liderados por Lucinha Turnbull.*

O disco, que foi o ultimo da Rita Lee produzido pela Philips/Polygram, foi sub
promovido pela gravadora em funcdo da reorientacdo da empresa em direcdo a carreira
do artista Jodo Ricardo (ex Secos& Molhados), considerado uma revelagdo do novo

ambiente do rock nacional, conforme Rita Lee Jones explicou mais tarde:

Dai pintou o Jodo Ricardo, dos Secos & Molhados, que tinha
acabado de se dissolver sempre com aqueles papos que ele era
6timo, o maximo, que o Ney Matogrosso ndo existia que o
Secos & Molhados era ele. O André Midani achou aquilo
6timo, chegou pra mim e disse “olha aqui s6 tem lugar para
uma estrela, que é o Jodo Ricardo, se vocé quiser tome seu
contrato”, e eu disse que 6timo, e sai para provar para todo
mundo, que aquilo que eu queria é que estava certo. Nao deu
outra, pois vendi 200 mil discos do “Fruto Proibido”, enquanto
0 Jodo Ricardo vendeu menos de mil [...]*°

O jornalista Mauricio Kubrusly realizou, a época do langamento do LP Atras do
porto tem uma cidade, uma dura critica no Jornal da Tarde aquele trabalho, mas
centrou sua fala nos erros de decisdo tomados pela companhia, que no conjunto
profetizam o destino incerto da artista.

O disco é tao bobo, que sera dificil confiar na lider do conjunto
Tutti Frutti depois de ouvi-lo. Mais uma vez o esfor¢co de
transformar Rita Lee, num nome importante devera fracassar, e
desta vez o prejuizo deve ser grande. — A empresaria Monica
Lisboa anunciou que a producdo deste LP foi carissima.
Portanto a mediocridade do resultado final serd além de tudo
muito desconfortavel. Pois somente o acaso deve evitar um
desastre também financeiro. O LP revela erros tdo primarios
quanto as letras das can¢fes — como por exemplo o volume
dado a bateria em algumas faixas. Mas a Phonogram gastou
tanto neste disco que se viu obrigada a anunciar esperangosa,
surge uma nova estrela na musica jovem do Brasil. Mas néo
surgiu coisa alguma.”*

A rescisdo de contrato com a Phonogram-Philips ap6s o disco Atras do porto
tem uma cidade implicou em uma reestruturacdo da carreira da artista e dos muasicos que

faziam parte da formacdo original do Tutti-Frutti. Saem do grupo Lucia Turnbull e o

19 A énfase sobre a capacidade técnica do show ndo oferece muito espaco para 0s comentérios sobre 0s
aspectos técnicos dos musicos, € opta por uma promogao generalizante. “O show [...] estd com a melhor
producdo que ja pintou no rock brasileiro, as musicas explodem cheias de cores, enquanto o cendrio fica
totalmente cheio de fumaga e bolhas de sabdo.” RITA Lee e Tutti frutti sacodem o Brasil. E 0 show do
ano. Geracao Pop. S&o Paulo: Editora Abril. Outubro, 1974 p.31.

“Violdo e guitarra. Especial Rita Lee. Op. cit. p.15.

2 Atrés do porto... Jornal da Tarde. Sao Paulo. 17 de julho de 1974.
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baterista Emilson. Trabalhos de producéo passam a ser assumidos por Ménica Lisboa e
a associacdo com o grupo Som Livre, que basicamente industrializa e distribui, comeca
a ser cogitada.”

Rita participou, em 12 de agosto, da reinauguracdo do Teatro Bandeirantes,
juntamente com Tim Maia, Elis Regina, Maria Bethania e Chico Buarque. Naquele
mesmo dia ocorreu a assinatura do contrato com a Companhia Som Livre. Efetiva-se
com isto o término das alteracdes da composicdo da banda que com a saida de alguns
musicos deu lugar a entrada de Franklin Paolillo na bateria e Paulinho nos teclados.”

Contando com uma ampla liberdade artistica, 0 novo grupo, no periodo entre
abril e junho daquele ano, dedica-se a producdo de nova proposta de disco e show. Uma
verdadeira campanha de relancamento € realizada e até mesmo a propaganda televisiva
em alguns canais é responsavel pela divulgacéo da volta da cantora.

Minha musica é um teatro vivo por que eu estou numa de querer
falar com as pessoas e ndo definir uma pessoa em mim. O rock
brasileiro tem que ser curtido la fora. E afirmo que vai.**

O primeiro Hollywood Rock acontece no inicio do ano de 1975, no Rio de
Janeiro, no campo de Botafogo, organizado por Nelson Motta. Daquele espetaculo, Rita
Lee e o Tutti Frutti sdo lembrados como o grande show do evento, que reuniu boa parte
das bandas de destaque no rock nacional daquele momento, até mesmo Os Mutantes.
Eram quatro sabados, a partir do dia 04 de janeiro, e os shows mais lembrados foram o
de Raul Seixas e a apresentacdo de Rita Lee, que com seu grupo abria o evento.” Rita
Lee nos teclados e com voz rouca com tonalidades jazzisticas movimentava uma massa
de expectadores que tomava conta do campo de Botafogo, inclusive cantando sucessos
da Jovem Guarda como Splish splash (Roberto Carlos).?® No contexto do Hollywood
Rock a repdrter Scarlet Moon questiona Erasmo Carlos sobre a cena rockeira no pais:

Erasmo e como é que vocé vé o movimento do rock aqui no
Brasil?

Eu vejo crescendo bastante, com todas as dificuldades que todo
mundo enfrenta, as altas taxas alfandegarias, que existem na
importacdo de instrumentos, deixam a gente limitado, a censura

?Planos de Rita Lee disco e grupo novo. Geracdo Pop. S&o Paulo: Editora Abril, Abril, 1975
[suplemento HitPop].

“MUGNAINI JUNIOR, Ayrton. “O futuro me absolve” ...Op. cit. p.74.

%% Rita Lee estréia hoje no Aquarius. Folha de S0 Paulo. S&o Paulo, 13 de agosto, 1975.
ZMAGALHAES, Mario; TORRES, Sérgio. Rock Vigiado. Folha de S&o Paulo. S&o Paulo. 02 de julho
2000.

% AZULAY, Tom  Job. Ritmo  Alucinante. Canal Brasil. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=IQCM4xyg1VE acessado em 10 de marco de 2012 as 14:52hs.
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também, muito forte, deixam a gente limitado. Mas o
importante é que o pessoal estd comecando a fazer as coisas, 0s
grandes concertos estdo aparecendo e a medida que vai
passando o tempo vai melhorando, e vdo surgir novos grupos e
a mentalidade vai abrindo, e vao acontecer coisas muito bonitas,
esse ano ainda e o ano que vem tenho certeza.”’

Das varias coisas que estavam aparecendo naguele ano, a estreia da novela
Bravo, na Rede Globo de televisdo, em 27 de janeiro, trazia duas das novas cancdes de
Rita Lee, que contribuiam para uma construgdo de imagem positiva do langamento do
disco novo, a0 mesmo tempo em que conquistavam para o rock uma audiéncia que se
ampliava. A chegada do disco Fruto proibido nas lojas, em julho de 1975, leva 0s meios
de comunicacdo a comentarem e produzir suas criticas. Uma grande matéria pretende
cobrir o fenbmeno de producdo, promogdo e sucesso alcancado por Rita Lee. O
jornalista Carlos A. Gouveia assim comeca a matéria sobre o show:

Muito profissional, muito sexy e sobretudo uma grande atriz.
Com esta frase, Patrick Moraz, organista do Yes, uma das mil
pessoas que estavam no teatro Aquéarius na noite de estréia de
Rita Lee, classificou a cantora.”®

Como se V& na matéria, a mulher que Rita Lee se tornou ganha énfase, e no texto
jornalistico esta peculiaridade € parte do que determina suas definicdes artisticas. No
contexto do meio fonografico e artistico do pais, o rock ainda € pensado como algo
exotico, e objeto de resisténcia por parte da sociedade em aceitd-lo. Mas, identificado
com a imagem da artista, o rock enquanto estilo musical e comportamental se pretendia
sério.

Rock no Brasil? Rita garante que é fruto proibido, que esta ai e
ninguém toca. Acendemos um cigarro e ficamos procurando,
por longo tempo, encontrar as razdes por que o rock ainda é
fruto proibido. Falta de responsabilidade dos masicos, citei. Ela
de certa forma concordou. Falta de empresarios capacitados, ela
diz, e acrescenta: “Além de faltarem empresarios que se
esforcem para levar seus contratados ao sucesso, a aparelhagem,
0s precos e empecilhos para se comprar instrumentos
importados representam um grande problema para 0os musicos.
E mais ainda: falta dinheiro para que a banda possa estar “on
the run”. Continuamos a falar de rock brasileiro. A caréncia de
boas letras, boas composicOes, também é responsavel pelo
insucesso. A originalidade, coisa rara entre nossos grupos de

rock, também foi discutida, assim como a falta de unido e
comunicagao entre 0s poucos conjuntos que existem.*

2" CARLOS, Erasmo Apud AZULAY, Tom Job. Idem.
ROCK Enfim o rock-sério, por Rita Lee. Folha de S&o Paulo. S&o Paulo, 18 de agosto, 1975.p.24.
29

Idem
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Rita Lee Jones naquele momento era considerada uma das maiores autoridades
para expressar uma opinido sobre o rock nacional. Como se vé abaixo Gouveia
legitimava-se em outras opinides para colocar a cantora e multi-instrumentista e seu

conjunto na perspectiva de uma fala autorizada sobre a cena roqueira no pais.

Rita est, realmente no auge de sua carreira. [...] houve um
amadurecimento musical e profissional antes hunca conquistado
por ela, nem mesmo nos A&ureos tempos dos mutantes.
Observado por Anténio Carlos Duncan, diretor da Odeon, como
“0 unico show de rock que tem condigdes de ser levado para
qualquer lugar”, pela postura do grupo ¢ da artista, bem como
em termos de estrutura e retaguarda, pode-se notar 0
fundamento da frase de Duncan, a qualquer momento do
show.*

Assim jornalista e entrevistada apontavam a auséncia de apoio das gravadoras

para seus contratados dentro daquilo que foi chamado por eles de “departamento rock”.
Sobre este ultimo assunto, Rita Lee explica uma vez mais por que saiu da Phonogram.
Segundo o jornalista, a gravadora insistia muito em que ela ndo fizesse mais parte do
grupo Tutti Frutti, e sim, que se tornasse uma estrela com masicos contratados.

Rita saiu da Phonogram porque a gravadora insistia que ela ndo
fizesse parte do grupo Tutti-frutti, e ela garante que é parte de
um conjunto ¢ ndo estrela. “Além disso, aquela gravadora tinha
um clima artificial demais e claramente fazia discriminacGes

pessoais quanto ao emprego de verba para determinado artista,

como promogio. [...]".>"

Tal perspectiva correspondia exatamente as percepcGes e construcles
discursivas da imprensa sobre o destaque de Rita frente aos demais musicos e
empurrava a artista na direcdo do cumprimento destas expectativas advindas da
sociedade em gue o individualismo e a trajetoria de uma rock star pareciam ser o 6bvio
e talvez o mais lucrativo para as gravadoras. Tal tensdo sera determinante no trabalho
posterior e ficara evidente no disco Entradas e bandeiras, como se vera.

O disco Fruto Proibido foi considerado por imprensa, musicos e fds como um
dos melhores trabalhos da carreira de Rita Lee.** As razbes para esta concordancia de
opiniBes decorre de um conjunto de fatores que se explicam por meio da trajetoria dessa

artista, e de diferentes elementos que se reuniram naquele momento. Dentre alguns

%% 1dem.

3! 1dem. “Naturalmente foram apresentadas as musicas de seu ultimo disco, “Fruto proibido”, ébvio, pois
o show tem por intencdo principal promové-lo. Mas de maneira alguma chega a ser um lado fraco do
espetaculo. “Fruto proibido” foi o melhor disco gravado por Rita Lee.”.p.24.

%2 Cf. RUELLA, Mauricio Pio. Raios Leenaticos. Boletim do f4 clube Ovelha negra. Ago/Set. 1986.
[Acervo Dr® Norma Lima].
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destes elementos temos a troca de gravadora, que leva o trabalho para novo estudio; a
liberdade de escolhas estéticas; amadurecimento profissional e pessoal, este Ultimo
muitas vezes enfatizado pela imprensa e, por fim, troca dos musicos da formacgdo do
Tutti Frutti. Com a saida de Lucinha Turnbull, sintomaticamente, Rita Lee Jones & outra
vez a Unica mulher na banda de rapazes.

As construgdes discursivas que se registravam na imprensa continuavam a
comparar recorrentemente Rita Lee ao seu passado de comeco de carreira com Os
Mutantes, e este parece ser o parametro de julgamento de todas as obras e shows
posteriores da artista. Revistas de fofocas destinadas ao publico jovem afirmavam que
“no inicio de carreira ela chamava aten¢do mais pelo seu comportamento extravagante
do que pelo proprio valor profissional”*. Outras publicacdes enfatizavam os elementos
da moda e das performances mas, via de regra, o passado de Rita com Os Mutantes
detinha o valor de prestigio das reliquias do Tropicalismo. O presente acabava suspenso
por um ténue fio que o atava fortemente ao momento simbdlico inaugural da insercao

do rock e das guitarras elétricas no Brasil.

Travestida de mulher fatal, com chapéu e luvas longas, ou de
colant e botas, Rita levou a mogada as melhores vibragoes. (...)
“Eu quero partir para um rock definitivamente brasileiro; e
quero também diversificar meu publico” dizia Rita que dedicou
seu show a Isadora Duncan, Luz Del Fuego e Celly Campelo. —
Uma mistura aparentemente sem nexo — que ela explica assim:
“Isadora foi a revolucionaria, que mostrou tantas coisas as
mulheres. Luz Del Fuego soube viver intensamente sua
liberdade. E Cely foi a primeira a sacar o rock e levar todo
mundo na sua onda. Estas mulheres me marcaram muito e
resumem meu ideal.”**

A revista Geracao Pop noticiava naquele momento o impacto que o disco Fruto
proibido havia alcangado nos Estados Unidos: “Um trunfo para Rita e sua equipe: no
momento uma das maiores curticdes do show biz americano sdo as mulheres rockeiras,
como Kiki Dee e Suzi Quatro.”*> Nos Estados Unidos, desde 1972, quando a cantora
Helen Reddy havia se projetado com a cancdo | am a Woman ( Helen Reddy), estava
em desenvolvimento um movimento de valorizacdo das carreiras artisticas das
mulheres, que se ligavam a um conteudo referente a liberacdo feminina, mas sem as

antigas conotacdes das cancdes de protesto ao estilo de Joan Baez e Joni Mitchell. A

%310 MIL pessoas no show de Rita. Revista Contigo. Editora Abril: Sao Paulo, Agosto de 1975. p. 47.
%RITA comeca a correr o Brasil. Geragdo Pop. S&o Paulo: Editora Abril. Agosto, 1975. p.59.
[suplemento Hit Pop].

* LP de Rita nos EUA. Geracao Pop. S&o Paulo: Editora Abril. Setembro de 1975.p.32.
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informacao pop das melodias e um clima de otimismo e esperanga entravam no lugar da
frustracdo e angustia. Nomes como de June Millington e algumas outras ainda
articulavam masica e manifestacBes feministas nos moldes classicos, mas grupos
femininos como o Deadly Nightsdale, ou artistas como Suzi Quatro, reatualizavam os
problemas bésicos a partir de uma perspectiva da otica feminina sem bandeiras
especificas do movimento feminista anterior. Eram descritas pela imprensa norte-
americana como mulheres liberadas com senso de humor. E o borddo comercial The
female dynamite de sua venda foi explorado pelas companhias gravadoras e espalhado
muito rapidamente na midia.*

No momento de auge de shows e sucesso comercial com o disco e as paradas de
sucesso, sdo publicadas inUmeras matérias na imprensa que ultrapassam as duas
paginas, e reconstroem trajetdrias e narrativas que estruturam o formato da biografia de
Rita Lee. Além, € claro, da imprensa solicitar a artista definicdes sobre o que significava
o trabalho que estava tendo repercussdo. Paradoxalmente, a o suplemento Hit pop,
definindo o trabalho de Rita como “sério” e de possuir toques oportunos aos ouvintes,
choca-se com a propria afirmacdo da cantora que diz “eu s6 quero brincar com a sua
cabeca”. Deste embate resta a defini¢cdo da cantora.

Frutos proibidos, para ela, “sdo todas aquelas coisas que a gente
quer, mas nao tem — por gque a sociedade impede. Sempre existe
algum ponto que a gente quer atingir mais ndo pode. E isso
acaba tendo o sabor do pecado.” E nada tem mais sabor de
pecado para Rita Lee do que o rock’n’ roll. Para ela desde cedo
o rock pintou como um fruto proibido.*’

Em um sitio em Ibituna, no interior de S8 Paulo, o Tutti-Frutti e Rita Lee
gestaram as composi¢des que fazem parte do album Fruto Proibido. O repérter Eduardo
Caramez visitou o local e registrou o clima de euforia e curticdo do grupo.* Segundo
Bartsch, uma das motivacbes para o afastamento na Cantareira era 0 uso de
entorpecentes, que embalavam os momentos criativos. A referéncia implicita as drogas
naquela fase seria o narguilé na foto da capa do disco, francamente inspirada em Iggy
Pop*. No entanto ndo foram as referéncias as drogas que motivaram a recomendagéo

do recolhimento temporario do disco das prateleiras das lojas em todo territorio

% GAAR, GilianG .Hear me roar. In: GAAR, Gilian G. She’s a rebel: The history of women in rock
&roll. New York: Seal Press, 1992 p.120.

¥RITA LEE Eu s6 quero brincar com a sua cabeca. Geragédo Pop. Sdo Paulo: Editora Abril. Setembro,
1975. p.60.[suplemento Hit Pop].

%8 As mil cores da casa de Rita Lee. Gerac&o Pop. Sao Paulo: Editora Abril. Novembro, 1975.p.27.

% BARTSCH, Henrique. Rita Lee mora ao lado: uma biografia alucinada da rainha do rock. So Paulo:
Panda books, 2006 p.140.
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nacional. Os censores no DCDP entenderam que a capa “reproduzia claramente uma

4 e solicitaram a apreensdo que devido ao excesso

atmosfera lubrica de cabaré francés
de burocratizacdo demorou e levou a policia federal a recolher poucas unidades apés
seis meses quando a maior parte das vendagens ja haviam sido realizadas.**

A cancdo Ovelha Negra (Rita Lee), presente neste disco, transformou-se na
propria marca identitaria da artista que, como letrista e intérprete, aprofunda o foco da
voz a ponto de haver uma mistura entre a arte e a vida. Confunde-se a personagem Rita
Lee com a artista Rita Lee Jones, fenbmeno ao qual seu publico adere e deseja com ele
se integrar. A narracao deste eu-lirico em primeira pessoa faz com que a identificacdo
entre a persona artistica Rita Lee e 0 ouvinte se completem, numa catarse daqueles que
se sentem outsiders,** renegados, fora dos limites sociais aceitos pela sociedade.

Ovelha Negra

Levava uma vida sossegada / Gostava de sombra e agua fresca /
Meus Deus, quanto tempo / Eu passei sem saber? / Foi quando
meu pai me disse: "Filha /VVocé é a ovelha negra da familia /
Agora é hora de vocé assumir / E sumir!"

Babe, babe, ndo adianta chamar / Quando alguém esté perdido /
Procurando se encontrar / Babe, babe / Ndo vale a pena esperar
/ Tire isso da cabeca / Ponha o resto no lugar / Ovelha negra da
familia / N&o vais mais voltar / N&o! / Vai sumir!*®

No programa televisivo Conexdo Nacional, do dia 24 de abril de 1986, numa
entrevista em que € incentivada a falar sobre seu pai e o sucesso da cangdo Ovelha
Negra, Rita Lee Jones afirma que o pai insistia em regras conservadoras e que deixava
claro aos moradores insatisfeitos sobre seu modelo de dominio parental, que poderiam
deixar a casa paterna a qualquer tempo, apesar de néo ter dito a ela especificamente que

sumisse.** Quando questionada pelo repdrter da TV Bandeirantes, sobre a personalidade

0 ARQUIVO NACIONAL. DCDP.Série - Correspondéncia oficial. Subsérie - Oficios de solicitacio, n°
70 de 06 de julho de 1976, caixa O1.

“CAROCHA, Maika Lois. Seu medo é o meu sucesso: Raul Seixas, Rita Lee e a censura musical
durante a ditadura militar brasileira. Rio de Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro-UFRJ,
2005. [Monografia de graduacdo em Historia]

*2 Em seu trabalho doutoral na &rea de psicologia transpessoal, José M. G. M. Silva inventariou na obra
de Rita Lee outras canc¢des que revelam o mesmo efeito catartico nas percepgdes sobre sua capacidade de
mobilizacdo do sujeito e na interferéncia das relacBes interpessoais de fas da artista. Essa cangdo em
particular possui um alto grau de ligagdo com os nexos por ele identificados. Cf. SILVA, José Maria
Garcia de Medeiros. Music as a vehicle for self-transformation: an organic inquiry in to the experience of
Rita Lee's songs. [Tese de doutorado interdisciplinar filosofia/psicologia]. San Francisco/Califérnia;
California Institute of Integral Studies, 2010.

*EE, Rita. Fruto proibido. Som livre, 1975, n°410.6006.

* Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=rI1JUeT92Bs acessado em 13/08/ 2013 as 17:52 hs.
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do pai e sua saida de casa para viver seu estilo “rebelde” de ser, Rita Lee apontou

ambiguamente em duas dire¢des, a respeito de duas temporalidades distintas.

E nessas ele,[Charles Fenley Jones] sempre foi muito abertio
comigo. Por mais durdo que ele tivesse sido, ele tinha aquele
outro lado dele, aquele lado americano meio aberto, de
experimentar droga comigo também. Sabe, pra ver 0 que que
dava. Sabe eu acho isso genial. Ele tinha oitenta anos e de
repente ele quis experimentar. Ele era dentista e a0 mesmo
tempo ele fazia experiéncias quimicas, ele tinha uma
neutralidade sobre a moral, na hora de experimentar alguma
coisa, né. De repente ele dizia, acho que sua mde vem vindo.
Né&o é 0 méaximo.

[...]

Na casa dele tinha as leis dele, tinha as coisas que a gente tinha
que fazer, e era bem claro, ndo esta satisfeita, até logo, muito
obrigado, se vira. E chegou uma época que eu nao fiquei
satisfeita.

Repérter - Quantos anos?

-Dezenove? Foi um pouquinho antes de conhecer o Gil. E ai a
minha mée. - Ndo meu Deus minha filha. Ela italiana... aquela
coisa. E ele. — pode deixar que ela vai se virar. Eu achei j6ia ele
ter feito isso comigo sabe. Ter me ensinado. Na época, quando
ele me mandava lavar uma louga para ganhar um dinheiro, eu
achava ele um crapula. “Maldito” me paga. Ai depois quando
eu sai de casa pra ganhar a vida mesmo, eu ia era mesmo era
lavar as coisas, eu ia fazer uma faxina no banheiro.*

De acordo com a interpretacdo de Valéria Pereira sobre as afirmacfes de Rita
Lee Jones na entrevista, para a artista determinante foi o fato de ela ndo se enquadrar as
regras do pai, e isso a colocava na situacdo de ovelha negra.*® Um outro ponto de vista*’
que afirmou que o pai jamais intencionou colocar Rita Lee para fora de casa, acabou
sendo assumido por Bartsch e de acordo com o escritor, 0 maior hit do album Fruto

proibido, a cancdo Ovelha Negra, ndo possuiria nenhum valor autobiografico.

Para coroar, Rita conseguiu com que uma grande mentira se
tornasse um dos maiores sucessos de sua carreira. Charlie ficou
embasbacado quando ouviu “Ovelha negra”. Ele jamais

** Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=rI1JUeT92Bs acessado em 13/08/ 2013 as 17:52 hs.
“® A entrevista do programa Conexao Nacional, de 1986, foi citada na dissertacdo de PEREIRA, Valéria
Cristina Ribeiro. Rita Lee. Letras e acordes: inscri¢gdes do feminino na cultura. [Dissertagdo de mestrado
em Letras]. Rio de Janeiro: Pontificia Universidade Catdlica, PUC Rio, 2000, p.97 As perguntas do
repdrter da TV Bandeirantes, também tocaram no assunto de sua prisdo quando Rita revela que a can¢do
mais pedida entre as detentas, foi a Ovelha Negra, que ela tocou inimeras vezes, com violdo cedido da
ala dos presos politicos. Segundo Rita Lee, naquele espago “As pessoas vestem a carapuga.”.

" Como ja citado em nota do capitulo anterior o processo de elaboracio partilhada pela qual passou o
texto de Henrique Bartsch e a propria biografada, d& a entender que Barstch seria um ghost writer que
assume a perspectiva da artista que autoriza sua biografia oficial. Blog consultado entre 15 de setembro
de 2006 e 26 de janeiro de 2010 quando ap6s o langcamento do livro empreende seus esforcos de
divulgacdo da obra. Disponivel em http://www.bartmoraaolado.blogspot.com.br. Acessados_ entre
mar/2012 e jan/2013.
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chamaria a filhinha querida de ovelha negra e nem a mandaria
sair de casa. Muito pelo contrario estava muito feliz de ter a
filha sempre por perto. Acho que era a propria Rita, aos 28 anos
de id%de, guem se dizia que estava na hora de sair da casa dos
pais.*

Seja qual for a interpretacdo, a eficacia da cancdo decorre em grande parte da
capacidade de engajamento da intérprete com o que esta sendo dito. Como nos informa
Tatit, a credibilidade enunciativa passa pela percepcdo que se tem sobre o ato
interpretativo que sustenta a sensacdo, durante a duracdo da performance, de que o
artista ndo era um ator, mas o sujeito real de todos os sentimentos, euforicos ou
disforicos, transmitidos no canto.

Quem ouve sabe que as emogOes ou 0s contetdos registrados
naquela emissdo foram criados hum tempo passado, no entanto
a presenga da voz sustenta a crenca de que tudo esta sendo
fielmente reproduzido, ou melhor, passado a limpo durante a
interpretacdo. Quem canta sabe que se ndo recuperar 0S
contetidos virtualizados na composi¢do, durante o periodo da
execucdo, deixando transparecer uma inegavel cumplicidade
com o que estad dizendo (o texto) e com a maneira de dizer (a
melodia), simplesmente inutiliza seu trabalho e se desconecta
do ouvinte.*

E neste sentido justamente que a identificacdo primeira, que é essencialmente
autobiografica e com a qual Rita Lee Jones reveste a persona artistica Rita Lee como
transgressora, oferece toda a carga emocional e de densidade que convence e faz com
que se aprofunde mais o foco, particularizando e enriquecendo a realizacdo vocal.*®
Portanto, neste caso, o fato de ndo haver ocorrido efetivamente a rejeicdo paterna nao
significa que ndo exista verdade no plano poético, que expressa a verdade interna do
sujeito que compde e canta, e se coloca em determinado lugar social.

A simplicidade dos acordes, as escolhas pelos tons maiores, para enunciar sua
situacdo passada, somado ao movimento ascendente da melodia que coloca uma Unica
nota triste em modo menor acompanhando o resgate do sujeito de sua propria surdez

aos conselhos alheios, ilustram ainda assim um cenario positivo sobre as escolhas

*® BARTSCH, Henrigue. Rita Lee mora ao lado: uma biografia alucinada da rainha do rock. S&o Paulo:
Panda books, 2006 p.140.

* TATIT, Luiz. Musicando a semiética. Sio Paulo: Annablume, 1997, p. 89.

%0 Se percebe na cangdo o mecanismo [debreagem enunciativa] pelo qual a narradora se posiciona no
discurso e faz com que a enunciagdo ganhe verossimilhanca. Assim a participacdo ativa do narrador pode
conferir confianga, intimidade, proximidade no modo de dicgdo de Rita Lee. MACHADO, Regina. A voz
na canc¢do popular brasileira: um estudo sobre a Vanguarda Paulista. Cotia, SP: Atélie Editorial, 2011,
p.76.
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equivocadas que poderiam advir desta vida marginal, ou outsider. Esta credibilidade do
projeto enunciativo da cangdo somente se efetiva a medida que Rita Lee é portadora de
um passado que lhe permite afirmar sua condigdo de “ovelha negra” e de forma clara
passar a limpo a vida e assumir sua condicdo de alguém capaz de autocritica: “tire isso
da cabega e ponha o resto no lugar”.

Ao mesmo tempo, elementos contraditorios se revelavam sobre a adesdo da
artista ao segmento de mercado que o rock representava, “[...] o fruto proibido que é
todo um trabalho em cima do rock mas que nédo € sé rock. Por isso Rita ndo gosta de ser
9551

reconhecida somente como rockeira.

Até aceito que queiram me dar um nome. Mas eu hdo sou
apenas uma compositora e cantora de rock. No meu trabalho ha
baladas, blues, — e também rock. Esse negd6cio de colocar um
rétulo em cima da gente acaba limitando o trabalho. Néo é
legal .

A reedicdo da experiéncia de uma vida ligada a perspectiva contemplativa com
0s rapazes do Tutti Frutti, no sitio em Ibilna, usado para 0s ensaios, com 0 USO
constante de um repertério de drogas, se assemelhava a parte do passado vivido com Os
Mutantes. J& o0 presente se manifestava, naquele momento, por assumir uma vida
oficialmente independente, com um apartamento na Vila Mariana, rua Pelotas, n® 497, a
quinze minutos a pé do casardo dos pais, na Joaquim Tavora, e as responsabilidades
com a nova gravadora, que apontavam para o futuro e traziam implicagdes que ficariam
registradas também nas cangdes de seu novo disco.

As facetas de uma expressdo das sensibilidades do género feminino apareciam
inequivocamente nas canc¢bes, Dancar pra ndo dancar (Rita Lee) , Agora so falta vocé
(Rita Lee, Luis Sérgio Carlini), Ovelha Negra (Rita Lee) e Luz Del Fuego (Rita Lee). Esta
ultima, uma homenagem a bailarina que, nos anos 50, dancava seminua acompanhada
de cobras e que causava reacOes pela sua postura radical para a época, alinhada ao
naturismo?®. Suas declara¢des nos anos 1950-60 produziam espanto e recriminacdes

pelos defensores da moral burguesa:

ZiRITA LEE Eu s6 quero brincar com a sua cabega. Geragdo Pop. Op. cit. 59.
Idem.

53enharo aponta para o existencialismo em voga nos anos 50 e que teve suas expressdes divulgadas pela
classe artistica. O autor enfatiza que foram mulheres como Luz Del Fuego, Juliette Greco, Elvira Pagd e
Emilinha Borba, que corajosamente expunham suas opiniGes e que eram vistas pela sociedade como
pessoas do basfond e de uma Copacabana notivaga, as grandes responsaveis pelo fendmeno. Cf.
LENHARO, Alcir. Cantores do radio: a trajetéria de Nora Ney e Jorge Goulart e 0 meio artistico de seu
tempo. Campinas SP: UNICAMP, 1995 p.109.
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Justamente porgue faco tudo o que tenho em mente, realizo as
coisas que mais desejo, ponho em prética as teorias que julgo
acertadas, € que me censuram. Tiro da vida o que ela me pode
dar de bom, de agradavel e util. Considero a morte como
presente chegado para o natural descanso, para 0 SOnoO
definitivo. Qual o motivo que nos obriga a refrearmos nossos
desejos? Simplesmente o olho alheio. E 0 que nos importa o que
é alheio, se deles ndo dependemos? A meu ver, 0s nossos ideais
estdo acima de qualquer preconceito pois, a mocidade é curta e
a hedionda velhice inevitavel >

Rita Lee ao recupera-la, apontava para o passado e remetia para as posturas
libertarias do ontem, com intuito de reatualizacdo estética para que os novos frutos
proibidos fossem inseridos na ordem do desejo e da sua realizacdo, ainda que iSsO
levasse ao desrespeito das regras de moralidade ou legalismos. O “segredo enrolado
num papel” que se abre a uma interpretacdo bastante plausivel sobre as drogas, a
“maca” que sugere a vivéncia da sexualidade, e o canto sem compromisso de atender as
expectativas da pressa e produtividade paulistas, tdo proprias do mundo moderno,
elencam uma triade (sexo, drogas & rock n’roll), ja explorada, mas que se erige no caso
do disco Fruto proibido em manifesto de principios apropriados pelo universo feminino
que se auto-reapresenta. Em certa medida, se interpretada biograficamente, a cangéo
acontece como grito de independéncia, em relacdo a familia, ao antigo grupo do qual ela
se apossa dos signos, e por fim as gravadoras que permitem liberdades artisticas antes

restritas.

Luz del Fuego

Eu hoje represento a loucura /Mais 0 que vocé quiser / Tudo
que vocé vé sair da boca / De uma grande mulher / Porém
louca! / Eu hoje represento o segredo / Enrolado no papel /
Como Luz delFuego / N&o tinha medo / Ela também foi pro
céu, cedo! / Eu hoje represento uma fruta /Pode ser até maca /
N&o, ndo é pecado, / S6 um convite / Venha me ver amanha /
Mesmo! / Amanhd! Amanh&! Amanh@!... / Eu hoje represento o
folclore / Enrustido no metr6 / Da grande cidade que esta com
pressa / De saber aonde eu vou / Sem essal! / Eu hoje represento
a cigarra / Que ainda vai cantar / Nesse formigueiro quem tem
ouvidos / Vai poder escutar /Meu grito! / Eu hoje represento a
pergunta /Na barriga da mamae /E quem morre hoje, nasce um
dia/ Pra viver amanha /E sempre!®

¥ FUEGO, Luz Del. A Verdade nua. 22 ed., Rio de Janeiro: s/ed, 1950, p.03.
LEE, Rita. Luz Del Fuego. Fruto proibido. Som livre, 1975, n°410.6006.
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Passado e presente se situam como horizontes de realizacdo em cangdes como O
toque (Rita Lee, Paulo Coelho), Agora so falta vocé (Rita Lee, Luis Sérgio Carlini) e Esse
tal de Roque Enrow (Rita Lee, Paulo Coelho), cujos vetores se imbricam numa
contundente critica aos valores do presente em relacdo as mulheres de uma geracdo. Na
narrativa da imprensa, a cancdo Esse tal de Roque Enrow, assumiu uma caracteristica
saudosista na medida em que o reporter Bené Pompilio descreve o passado de Rita Lee
Jones vinculando-o aos fatos descritos por ela a0 momento presente.

Eram as Tennage singers que tocavam em shows da escola, em
bailinhos e formaturas. Tudo escondido dos pais. A noite Rita
descia para jantar com os velhos, ja de camisolinha pronta para
dormir. Mas por baixo da camisola estavam os jeans, e a janela
do quarto estava sempre aberta. Era subir tirar a camisola e
pular a janela. E assim mergulhar nos caminhos proibidos do
rock que comegavam a ser desbravados no Brasil por Tony e
Celly Campello, Demétrius e Jet Blacks e outros. As Tennage
Singers faziam backing vocal nos discos de 78 rotacGes destes
artistas. De recordagdes desta época nasceu ...>°

Esse tal de Roque Enrow

Ela nem vem mais pra casa, doutor / Ela odeia meus vestidos /
Minha filha é um caso sério, doutor / Ela agora esta vivendo /
Com esse tal de... Roque Enrow / Roque Enrow, Roque En... /
Ela nfo fala comigo, doutor / Quando ele esta por perto / E um
menino tdo sabido, doutor / Ele quer modificar o mundo / Esse
tal de Roque Enrow / Roque Enrow / Roguem ¢é ele? Quem é
ele? / Esse tal de Roque Enrow? / Uma mosca, um mistério, /
Uma moda que passou / E ele, quem é ele? / Isso ninguém
nunca falou! / Ela ndo quer ser tratada, doutor / E ndo pensa no
futuro / E minha filha esta solteira, doutor / Ela agora esta 4 na
sala / Com esse tal de Roque Enrow / Roque Enrow, Rogue
En... / Eu procuro estar por dentro, doutor / Dessa nova geracao
/ Mas minha filha ndo me leva a sério, doutor / Ela fica cheia de
mistério / Com esse tal de Roque Enrow / Roque Enrow /
Roquem é ele? Quem é ele? / Esse tal de Roque Enrow? / Um
planeta, um deserto, / Uma bomba que estourou / Ele, quem é
ele? / Isso ninguém nunca falou! / Ela danca o dia inteiro,
doutor / E s6 estuda pra passar / E ja fuma com essa idade,
doutor / Desconfio que ndo ha mais cura / Pra esse tal de Roque
Enrow / Roque Enrow, Roque Enrow / Roque En...row>’

A longa letra da cancdo de Rita Lee escrita em parceria com Paulo Coelho
constréi uma narrativa a partir da perspectiva de uma mulher que tem por maior

caracteristica o fato de ser mae de uma jovem garota. A forma de um suposto diadlogo

%°Rita comeca a correr o Brasil. Geragdo Pop. Sao Paulo: Editora Abril. Agosto, 1975. p.60..
" COELHO, Paulo; LEE, Rita. Esse tal de Roque Enrow. Fruto proibido. Som livre, 1975 n°410.6006.
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com um sujeito — o “doutor” — ocorre fora do espaco da cena representada. O doutor,
médico ou psiquiatra, deveria ouvir as queixas da mée sobre as atitudes
comportamentais da jovem que frustram os anseios da mée/narradora. Uma falsa
retorica se estabelece tendo em vista que ndo ha uma representacdo da resposta do
suposto médico, este sujeito localizado fora da interlocucdo narrativa. Ele funciona
essencialmente como receptor oculto de um discurso, vinculado as percepg¢des da mée
que se preocupa com um futuro idealizado da filha.

A descricdo realizada por esta mae ciosa ocorre de maneira a enfatizar os tracos
indesejaveis no comportamento da filha e constitui-se como uma forma de inventario do
comportamento transgressor: auséncias da casa familiar; 6dio aos vestidos maternos —
gracas a isso porta outro codigo de moda e vestuario —; fuga da conversacdo na presenca
do quase “namorado”, o “rock n’roll”; a falta de previsao do futuro e de reconhecimento
da autoridade materna; um comportamento em tudo desviante: danca o dia todo, fuma,
mostra desinteresse pelo estudo.

Em reflex&o sobre o avango do rock no mercado brasileiro, em sua coluna no
Jornal do Brasil, Tarik de Souza por exemplo alertava os consumidores de rock para o0s
lancamentos que a Phonogram realizaria, relangando seu catalogo de rock internacional.
Souza apontava para o fendmeno de um passadismo roqueiro, amparado em dados de
pesquisa do instituto Nelson Oliveira Pesquisas de Mercado, o NOPEM, sobre o
consumo no Rio de Janeiro. Criticava o elemento saudosista afirmando: “‘Rock around
the clock’ sobe vertiginosamente langado por outra gravadora, Proust explica.”.”® E Rita
Lee se perguntava “Quem ¢ ele?/[...] Uma moda de que passou/ E ele, quem ¢ ele? / Isso
ninguém nunca falou!”.

Na imprensa, os comportamentos vinculados & cultura rockeira continuavam a
ser entendidos como probleméticos. Em agosto o Jornal do Brasil, noticiava em pégina
inteira, a prisdo do integrante do grupo Rolling Stones, Keith Richards, por dirigir uma
moto em alta velocidade numa estrada norte americana, portando armas, um revolver e
uma faca, o que resultou em oito horas de priséo. O receio que transparece na narrativa
é de que o artista fosse impedido de se apresentar na sua turné prevista naquele pais,

frustrando a expectativa da juventude americana. No entanto, a reportagem deixa claro

%8 SOUZA, Térik. A volta dos ponteiros do rock. Jornal do Brasil. 07 de julho, 1975.
O instituto Nelson Oliveira Pesquisas de Mercado — NOPEM, levantava dados sobre a segmentacdo do
mercado fonografico brasileiro.
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ndo apoiar as condutas do musico.>® Além da notificacdo do sucesso do conjunto, 0s
medos de uma juventude influenciada pelos exemplos dos rockeiros se infiltrava pela
reportagem, que trazia uma descri¢do de como o rock d’Os Beatles havia se radicalizado

em posturas comportamentais com 0s seus concorrentes ingleses — 0s Stones.

No dia que um jornal de Londres, fez um titulo em cinco
colunas — Vocé deixaria sua filha se casar com um dos Rolling
Stones ? Oldham compreendeu que havia ganho a parada. Os
adolescentes de ambos 0 sexos se precipitavam ao encontro
deste grupo que sabia muito bem como deixar os pais
enfurecidos. A ascensdo ao pico da glbria, — que outros
chamariam de descida ao inferno — ndo mais se interrompeu.®
Violéncia, a descoberta da sexualidade e as drogas sdo temas recorrentes nas
letras das cancBes do grupo, como: Street fighterman, Midnight Rambler, Sister
morphine, entendidas como uma prova vivida da potencialidade da rebeldia juvenil, que
se manifesta @ medida que o rock chega.

Enfim o mal de viver com Satisfaction, (“Eu ndo consigo ser
feliz, mas eu tento, eu tento, eu tento”) o hino de uma geracgao.
A carga é explosiva, e ela ird explodir. Em todos os lugares
onde cantam os Stones deflagram pequenos motins. Em Paris o
Olympia é devastado, em Berlim os policiais ameacam com
cdes, em Washington, Mildo, Vancouver e Amsterdam, voam
granadas de gas lacrimogéneo, cadeiras e garrafas, enquanto 0s
hotéis que eles se hospedam sob falsos nomes, geralmente
tomados dos classicos da literatura inglesa, sdo assaltados por
hordas de fanaticos de ambos os sexos.*!

Assim, na cancdo de Rita Lee, os comportamentos atribuidos a jovem por sua
mée e que acabam por formular uma sucessdo de sintomas a serem considerados na
elaboracdo de um possivel diagnostico se relacionam novamente com a triade (sexo,
drogas & rock n’ roll). A cancdo é um verdadeiro inventario de uma sintomatologia,
que se caracteriza na observacdo minuciosa da personagem, que inicia por tipificar a
filha dentro de um conjunto heterogéneo de valores dos quais ela, a mde, nao
compartilha. A personagem materna somente se interessa por eles, “Eu procuro estar
por dentro, doutor/ Dessa nova gera¢ao”, na medida em que a preocupacao pelo futuro
da filha é o que faz destes valores foco de sua observacao. Atribui, portanto, a filha, sob
influéncia do metaférico namorado, a responsabilidade pela falta de proximidade entre
ela e a jovem — “Mas minha filha ndo me leva a sério, doutor/ Ela fica cheia de

mistério”.

%9 A saga dos Rolling Stones. Jornal do Brasil. Caderno B. Rio de Janeiro, 01 de agosto, 1975, p.10.
% 1dem.
*! 1dem.
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A maneira como é conduzida a narracao € reveladora de um problema que pode
ser identificado como o fio condutor da letra. O foco é o fato informado pela
representada mée narradora, que diz que a filha ndo mais reside com a mée e sim com o
metaforico namorado que atende pelo nome de Rock n’roll. Este problema que é capital
para a mée funciona no ambito da cancdo de modo a polemizar e tipificar quem € esse
sujeito/género musical.

A adulteracdo da grafia do designativo em inglés para o género musical, rock
and roll para uma forma semantica que possui a mesma sonoridade, mas se encontra
aliterado de uma maneira linguistica aportuguesada - o Roque Enrow - revela um
procedimento comum a toda a obra de letrista de Rita Lee, que consiste em uma
operacdo de captar pela sonoridade os sentidos de termos estrangeiros®, numa nova
apropriacdo, sem dissociar portanto o componente de sentido do signo semantico ao de
sua expresséo vocal. Desta forma, se a sonoridade neste caso ndo desempenha um fator
determinante na identificacdo do género musical quando se houve a cancao, € no campo
semantico que toda uma operacao de significacdo e simbolizacao ocorre.

A grafia de “Roque Enrow” é revestida de carater distintivo, pois a
transformacdo do termo n&o ocorre de maneira completa ou sem filtros. A troca das
letras “c” e “k” pelo “que”, buscando a sonoridade na forma da lingua portuguesa indica
uma ldgica de apropriacdo que deveria se seguir até o fim dos termos. Outras trocas
seriam necessarias para completar de forma linear a apropriagdo, uma delas é a
supressdo do “d” mudo da palavra inglesa “and” que liga os termos originalmente. Esta
forma abreviada na maneira coloquial das falas inglesas € uma supressao vocal e
indicada semanticamente pelo sinal de apdstrofo. A artista acaba ligando as duas
palavras subsequentes e alterando- a letra “a” pelo “e” seguindo sua sonancia, e por fim
deveria operar uma alteragdo suprimindo uma letra “1” no final ou substituindo-a por
uma letra “u” que concluiria a transliteragdo. No entanto, iSs0 ndo ocorre, Rita Lee opta
ao final por inserir uma letra “W’ que em tese mantém uma sonancia da letra “u” mas
insere o elemento angl6fono por outro caminho mais enviesado ou tortuoso. Este
estranhamento traz para o foco da voz a atencdo do ouvinte, para a profundidade e

compromisso com o que é dito na enunciacdo. Tal procedimento produz um

62 Muitas outras cangdes de Rita Lee possuem estas capturas de termos que soam de maneiras ora
ilustrativas, tematizando a cancdo, ora de maneira literal. Ver a ja citada Prisioneira do Amor. Este
procedimento plurilinguistico, de acordo com Nelson Barros da Costa, oferece um canto com dic¢do que
possui semelhanca com a lingua inglesa e esta presente na obra de muitos outros artistas como Raul
Seixas, Cassia Eller, Marisa Monte e Angela R0 R6. Cf. COSTA, Nelson Barros da. Musica popular,
linguagem e sociedade: analisando o discurso litero musical brasileiro. Curitiba: Apris, 2012.
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estranhamento por romper com a propria conjugacdo da ideia original presente de se
aliterar para o portugués de forma completa ou pura, levando a uma espécie de desvio.
O resultado, segundo esta l6gica, deveria ser “Roque enrrou”; deve-se observar, no
entanto, que esta aliteracdo que Rita Lee opera se manifesta unicamente no plano
semantico; no plano cancional e sonoro a expressdo acaba sendo ouvida de forma
rigorosamente igual & sua expressao fonética original.>®

No plano da cangéo, esta forma de apresentar o termo pode funcionar como uma
espécie de brincadeira em que a metafora do namorado da filha chamado de Roque
Enrow possa ser compreendida como um nome masculino possuidor de um sobrenome
americanizado. As frases “Com esse tal de... Roque Enrow / Roque Enrow, Roque
En...” 0 nominam e ndo esclarecem totalmente a que se refere este parceiro masculino, e
enfatizam a indeterminagdo com a inconclusdo do segundo termo “Roque En...” e que
vai encontrar sua contraparte na forma interrogativa que ird assumir nas frases
“Roquem ¢ ele ?”. A narradora informa que ele é um menino —portanto sexuado -
inteligente e que pretende modificar o mundo, o que reforca o sentido da metafora
namorado/género musical que se encontra com a filha e lhe oferece opcOes
comportamentais.®*

A medida que o plano narrativo se desenvolve, este sujeito representado, o rock,
converte-se no género musical ao qual ele originariamente pertence, pois as respostas
ofertadas a pergunta aberta sugerem possibilidades de entendimento que vinculam o
termo a sua carga de sentido original e ébvia com a histdria deste género musical. Ha
um deslocamento de sentidos quando as respostas recaem sobre 0 que constituiria a
prépria significacdo do termo nas frases “Uma mosca, um mistério, / Uma moda que

1% e depois completa a

passou / E ele, quem ¢ ele? / Isso ninguém nunca falou
“mosca”, o “mistério”, um “planeta”, um “deserto” ou algo ainda ndo identificado. Ao
mesmo tempo nao existe uma negac¢do dos atributos que a mée associou a representacao
da filha que a tipificam como portadora daquilo que na sua interpretacéo se trata de uma
doenca possivel de ser identificada e, portanto, tratada, o rock como género musical
entendido na perspectiva desta personagem se transforma na propria doenca que

acomete a filha.

63 COELHO, Paulo; LEE, Rita. Esse tal de Roque Enrow. Fruto proibido. Som livre, 1975 n°410.6006.
% 1dem
% Idem

210



No plano do conjunto da obra de Rita Lee ao longo da carreira, esta forma de
apresentar o género musical em uma brincadeira extramusical de transliteracdo do termo
Rock n’ roll funciona de modo a localizar o proprio segmento de mercado defendido
naquele momento histérico dentro de um determinado campo de sentidos. Este
comentario ultra sintético que a cangdo permite acontece como um apontamento sobre a
impossibilidade de se produzir um rock totalmente desvinculado dos brasileirismos
(licdo que a Tropicalia ja havia ensinado e explorado), mas ao mesmo tempo que ndo se
podia produzir uma cancdo rock ou mesmo pop totalmente brasileira, sem recorrer aos
exotismos yankes nas sonoridades, equipamentos e formas musicais. Esta é a
perspectiva de Rita Lee. E a definicio de um campo autoral proprio, no qual o
artesanato cancional da artista se funda e segue como uma terceira via de atuacdo
cancional no Brasil. Uma acidez que denuncia as dores e as delicias de nossa propria
colonizacdo ideoldgica. Sem folclorizacdo, nem passionalismos exagerados. Um dizer
cdmico e arido operado por um bisturi linguistico fino que escande néo silaba a silaba,
mas letra a letra as contradigdes de nossas fusGes na constituicdo de uma cultura
americana comum, mediada pelas imagens do estrangeiro e dos outsiders dentro da
prépria cultura.

A enunciacdo em primeira pessoa permite ao intérprete da cangdo a encenacao
teatral deste drama pessoal no qual viveriam inimeras mdes que tém suas filhas
envolvidas como fés do estilo musical, as apaixonadas pelos astros do show bussines do
rock, ou mesmo como cancionistas que dedicam atencdo ao género musical, como é o
caso da artista Rita Lee. Enunciador e ouvintes encontram-se unidos pela possibilidade
de questionar o poder e as qualidades dos afetos que o rock prenuncia, na vinculagao de
falas que se auto definem como portadoras de uma doenca que pode ndo ter cura, e se
assim for, portanto, nada se ha de fazer.

Finalmente, a identificacdo encontra-se na construcdo da representacdo satirica e
acida que tem na imagem da mae o foco desse conflito geracional, mée esta que nédo
compreende os novos cédigos de moda, comportamento e adequacdo social que vém

associados ao género e aquele momento histérico.®®

% Em uma performance desta cancdo, realizada em 07/11/1980, em um especial de fim de ano na Rede
Globo de televisdo, Rita Lee se valia de uma indumentaria andrdgina, com calga e camisa masculina, em
gue se percebia uma discreta gravata. Sobre essa indumentaria eram acrescentados elementos e acessorios
femininos a medida que ela encenava o drama da mée que relatava ao psiquiatra ou psicélogo suas crises
com a filha. Nesta cancdo, Rita Lee entrava de bengala e xale, e a entonacdo quase falada do texto
cancional buscava teatralizar a personagem materna. Na sequéncia, o doutor de gravata ouvia impavido as
suas queixas. Na performance, o canto “falado” produz uma materialidade para os personagens e deixa
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Embora o nimero de acordes da composicdo seja reduzido, e exista certa
simplicidade do desenho melddico como um todo, eles cromatizam o arranjo como um
todo, suavizando e ajustando as asperezas do rock e sua batida ritmica a voz feminina de
Rita Lee. As enunciacGes da mée e da filha sdo, portanto, inseridas num ambiente
melddico em que a poténcia sonora (estridéncia do sax, guitarras) equivale as
transgressoes figurativizadas nos sintomas desta doenga chamada rock 'n 'roll pela mée.

Como se viu, nesta cangdo, ao assumir sua condi¢cdo de mulher que flerta com o
rock, Rita Lee identifica-se como portadora de qualificacbes indesejaveis quando
confrontada aos discursos que vém se efetivando na sociedade, acerca de sua condi¢éo.
Dos discursos que elaboram um lugar para a mulher que deve se instruir, e se preparar
para o0 casamento, como Unica op¢do social aceitavel a elas. Dos discursos que circulam
na sociedade afirmando que a juventude pode ser portadora de perigos potenciais de
subversdo da ordem. Das falas de especialistas preocupados com o contato e uso dos
entorpecentes com 0s quais 0s jovens podem se deparar. Dos discursos que dizem que
0 rock como produto internacional é elemento colonizador e desvirtuador da genuina
cultura nacional e popular. Somente olhando para esta rede cruzada de discursos é que
se pode entender completamente o teor de provocacgdo que esta cancdo adquire naquele
momento, meados da década de 1970, em que inumeras de suas producdes cancionais
comegam a circular nos varios veiculos por onde ela possui possibilidade de penetracdo
em funcédo das conquistas de sua propria carreira.

Naquele ano em que a ida para a Som Livre alterava sensivelmente seu leque de
opcles, Rita Lee entendia que a televisdo podia ser uma midia interessante. De
devoradora de gente, a TV passa a ser parceira, na medida em que os produtos musicais
alcancam dialogo amplo com a sociedade. Duas cancBes suas sdo selecionadas para
fazer parte da novela Bravo ! da Rede Globo de televisdo, Esse tal de Roque Enrow e
Agora s0 falta vocé, que faziam parte da trama, compondo ambientagdo temética para a

personagem Lia, interpretada pela atriz Bete Mendes.®” Dizia Rita “Afinal a gente

mais agudo o teor de humor sarcastico com o qual se pretende fazer a critica pelo meio televisivo,
modulando o efeito de comunicacdo esperado na midia especifica. MELLO, Guto Graga. Rita Lee. Rio de
Janeiro. Som livre, 2006[DVD - Série Grandes Nomes TV Globo].

%7 A atriz Bete Mendes foi identificada como oposicionista clara do regime, presa e torturada, e acabaria
mais tarde (1985) sendo um dos pivds para a deflagracdo da crise militar durante o governo de José
Sarney, quando teria reconhecido o adido militar Carlos Alberto Brilhante Ulstra que, como comandante
nos anos 1970, a havia torturado. Esta crise contribuiu para que o Coronel escrevesse dois livros em que
expunha sua versdo dos fatos vividos durante os anos 70, Rompendo o siléncio (1987) e a Verdade
sufocada (2006).

212



precisa colocar o rock ao lado de outras musicas, populariza-lo mesmo. Colocar o fruto
proibido ao alcance da mio de todo mundo.”®®

Naquele momento, meados da década de 1970, a Rede Globo estava exibindo no
horario das 18 horas, novelas baseadas em romances classicos da literatura como
Helena, O novi¢o, Senhora e A moreninha, em adaptacOes simples e de poucos
episddios, para 0 consumo desse horario mais transitério. A novela das 19 horas,
caracterizada por tematicas mais leves e que abria a faixa do chamado horario nobre,
dividiu o ano entre Cuca legal e Bravo !. No dia 13 de junho encerra-se Cuca legal e a
Bravo! seguiria até janeiro do ano seguinte, sendo a novela que transitaria durante a
temporada de verdo daquele ano.®

O horério das 20 horas € dominado pela novela Escalada que se inicia em 06 de
janeiro e acaba em 26 de agosto, dando lugar, no final do ano, a novela Pecado Capital.
E por fim, o horéario das 22 horas — considerado o horario nobre — teve um grande
sucesso com a exibicdo de Gabriela, entre abril e outubro daquele ano. O Grito seria a
novela desta faixa de horério que sucederia Gabriela.”

A novela Cuca legal ndo teve grande sucesso de publico no primeiro semestre
do ano e a novela Bravo!, escrita por Janete Clair, tinha a funcéo de retomar audiéncias
consideradas desejaveis nos padrdes da Rede Globo. O enredo da novela girava em
torno do personagem Clovis Di Lorenzo, um maestro que vivia um drama pessoal de
reconhecimento de sua carreira artistica, interpretado pelo ator Carlos Alberto. O
formato da novela trazia algumas novidades e se dividia como uma pe¢a musical de
concerto em cinco partes: Romanza, Adagio, Allegro, Fuga e Grand Finalle. Esta
metaforica peca musical de concerto criada pelo personagem principal, funcionava
como recurso de segmentacdo dos trechos da novela. No video surgia uma partitura que
indicava as mudangas que ocorreriam na trama a cada movimento musical
identificado.”

Na trama da novela, o maestro Clovis vivencia uma profunda crise, em funcédo
de ndo ter criado uma grande obra musical, muito embora desfrute de relativo sucesso,

pois a televisdo exibe seus concertos; ele também atribui parte de seu prestigio a

RITA comeca a correr o Brasil. Geragdo Pop. Op cit. p.60.

%9 Os percalcos do ano de 1975 para a Rede Globo de televisdo em fungéo da proibicao pela censura da
novela Roque Santeiro levam a medidas emergenciais como a troca de roteiristas de novelas em
andamento e preparacdo de outras produgBes para substituir a novela vetada. Cf. XAVIER, Nilson.
Almanaque da telenovela brasileira. Sdo Paulo: Panda Books, 2007.

" ROTEIRO. Televis&o. Folha de S&o Paulo. Sao Paulo. 28 de julho, 1975. p.17.

M XAVIER, Nilson. Almanagque da telenovela brasileira. Sdo Paulo: Panda Books, 2007.
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influéncia de sua familia, que é rica. Cldvis é tido por todos como temperamental e
intolerante com as bajulagfes, mas profundamente insatisfeito consigo mesmo e sua
capacidade criativa. Em uma editora conhece Cristina — interpretada por Araci
Balabanian —, moca que veio do interior para trabalhar e, tomando-o por um escritor
fracassado, apaixona-se e por fim casa-se com ele. Pela primeira vez Clovis ndo é
bajulado nem tratado como génio e isso é determinante para o envolvimento amoroso,
Antes de casar, porém, Cristina ja havia descoberto a identidade do influente e
temperamental maestro, que com 0 romance e casamento comega a Se humanizar.
Posteriormente, 0 maestro se afasta do meio privilegiado de que desfruta, deixa Cristina
e vai ganhar a vida anonimamente e em atividades corriqueiras, a0 mesmo tempo em
que procura escrever sua grande obra musical.”

O casal romantico principal, formado pelo maestro e Cristina, sofre com varias
atribulagdes. Sendo ele vilvo e tendo uma irméd possessiva, que cultiva a imagem de sua
esposa falecida, Cristina enfrenta uma resisténcia familiar, por ser a moga pobre vinda
do interior. Além disto, existe a prépria crise criativa do maestro e por fim sua filha Lia
que ndo aceita a unido do pai com Cristina, e possui tracos de rebeldia precoces.”

As duas cancbes de Rita Lee Jones servem a narrativa da novela quando
realizam a ambientacdo da personagem Lia em suas situacOes de enfrentamento e
romance. E Lia quem representa na trama o maior empecilho ao romance de Cl6vis. Sua
identificacdo ocorre por meio de um vestuario despojado; ela é bonita e voluntariosa.
Herdou do pai 0 gosto pelas artes, faz balé por vocacdo. Adorada pela familia, € uma
moca alegre e feliz que vive de forma intensa suas paixdes, sempre fulminantes. As
duas cancdes de Rita Lee sdo utilizadas como ilustragdo de uma rebeldia juvenil e da
intensidade passional moderna com a qual se defrontam o universo de personagens
representantes de uma elite ligada as artes, com a qual se identifica a familia do pai.

A personagem funciona como um contraponto ao personagem do maestro:
enquanto ele é temperamental, controlador e mal-humorado, Lia é espontanea, alegre e
realiza seus desejos livremente. Nao possui nenhum tipo de crise e tem um
relacionamento com as artes descompromissado de alcancar metas. A cangdo “Agora s6

falta voc&”’ funciona quando existe no video um par romantico, tendo em vista que ela

2 |dem.
 Idem.
" LEE, Rita. Fruto proibido. Som livre, 1975 n°410.6006. Agora so falta vocé - Um belo dia resolvi
mudar / E fazer tudo o que eu queria fazer / Me libertei daquela vida vulgar / Que eu levava estando junto
a vocé / E em tudo que eu fago / Existe um porqué / Eu sei que eu nasci / Sei que eu nasci pra saber / E fui
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¢ “namoradeira” e troca de parceiros durante a trama. Ja a cangdo “Esse tal de Roque

2

Enrow” ¢ tema de uma variedade de situacdes onde a espontaneidade, e pequenas
transgressoes de Lia sdo retratadas.

O tema musical da novela naquele momento funcionava como uma novidade,
pois além de mexer com o formato de exibicdo, teve outras implicacdes para a Rede
Globo. O ator Carlos Alberto detinha conhecimentos musicais e estudou com 0 maestro
Julio Medaglia todas as marcacdes de pecas musicais de concertos que seriam
apresentados na novela, dispensando assim um dublé, o que aumentava a
verossimilhanga.” Outras maravilhas da medicina, como uma cirurgia de uma das
atrizes, foi exibida e editada como parte da trama da novela.

O maior impacto, no entanto, foi efetivamente o aumento do consumo de musica
de camara que o enredo da novela disparou. A gravadora Som Livre foi surpreendida,
pois a época havia lancado dois LPs contendo a trilha sonora; um de musica erudita e
outro de masica popular, sendo que chegou a cifra de mais de 200 mil copias para o
primeiro. Com tal sucesso a empresa acabou relancando até 1985 mais quatro volumes
do LP Bravo! contendo musica classica, mas que ja ndo tinham mais relacdo com a
novela.’

Naquele momento, em que o setor de teledramaturgia da Rede Globo se
encontrava em crise de audiéncia e problemas com a censura, a SIGLA/Som Livre no
meio fonografico, portanto, oferecia uma compensacao financeira ao grupo econdmico,
que retornava na forma de dividendos com a promoc¢do musical de Bravo! por uma
ponta do consumo de masica chamada erudita e por outra com o sucesso que Rita Lee
oferecia a gravadora por meio de seu promovido disco Fruto proibido, com a presenca
de suas cancGes na novela e, consequentemente, no LP destinado ao publico de mdsica
popular.

A forma interrogativa com a qual a cancdo Esse tal de Roque Enrow se
apresentava naquele contexto se relacionava com a forma exclamativa que a novela

Bravo! assumia e fechava as pontas de um circuito de sentidos que contrapunha e

andando sem pensar em voltar / E sem ligar pro que me aconteceu / Um belo dia vou lhe telefonar / Pra
Ihe dizer que aquele sonho cresceu / No ar que eu respiro, uu / Eu sinto prazer / De ser quem eu sou / De
estar onde estou / Agora s6 falta vocé, ié, ié / Agora s6 falta vocé, aaa... / Agora s6 falta vocé, ié, ié /
Agora s6 falta vocé, au!

”® Cf. HAMBURGUER, Ester. A construgdo da verossimilhanca nas novelas. In: FARIAS, Patricia;
STROZENBERG, Ilana; TRAVANCAS, Isabel. Antropologia e comunicacdo. Rio de Janeiro:
Garamond, 2003, p.125-148.

® XAVIER, Nilson. Almanague...Op Cit.
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polemizava a musica como grande arte. Polemizava também a educagédo das mogas que
cada vez mais se encantavam pelo ritmo do rock que se radicalizava mais a medida que
se ambientava nos formatos eminentemente brasileiros. Atendia a determinado projeto
da artista Rita Lee “de colocar o fruto proibido ao alcance de todos” e auferia lucros
com ele numa parceria que a partir dali ganharia grande importancia para explicar a
trajetoria ascendente de sucesso e popularizacdo da artista e seu segmento de escuta
musical, o rock. Aquela altura, a artista Rita Lee era a Gnica contratada da gravadora
Som Livre e anualmente teria sistematicamente cancGes suas vinculadas a personagens
das novelas globais.

O ano de 1975 comeca para Rita Lee e o Tutti Frutti com a participagdo no 1.°
Hollywood Rock e termina com a gravadora Som Livre auferindo a venda de mais de
200 mil discos do album Fruto proibido e, naturalmente, na novela da Rede Globo O
Grito estava presente outra cancdo de Rita Lee, L& vou eu,”’que efetivava um forte
vinculo com a cidade de Séo Paulo. O entusiasta do rock, Ezequiel Neves comenta que
“faz parte [da novela] coisa nenhuma, acaba ¢ roubando a novela toda: O Grito ¢ La vou
eu”’®. Trata-se de uma cancdo composta sob encomenda, e que jamais fez parte do
repertorio da artista em suas gravagdes posteriores.

Além de conhecer Roberto de Carvalho naquele periodo, as dificuldades com a
gravacdo de um novo disco e o fato de Rita Lee ser presa contribuiram para um ano
conturbado e cheios de contradicdes. No inicio do ano de 1976 a cidade do Rio de
Janeiro acaba se convertendo para Rita Lee em um cenario importante. Até marco a
banda trocaria o baterista Franklin por Sergio Della Monica e no més de maio o Ginasio
da Portuguesa assistiu a um show de Rita Lee e o Tutti Frutti.

Ainda nesse ano, Rita vai a um show de Ney Matogrosso no Museu de Arte

Moderna — MAM — do Rio. Neste show em que ela é apresentada pela primeira vez a

77 A cancdo L4 vou eu somente foi gravada no ano de 2002 em &lbum ao vivo de Zélia Duncan
Sortimento vivo Disponivel em: http://cliquemusic.uol.com.br/discos/ver/sortimento-vivo- acessado em
21 de maio de 2013.

Num apartamento / Perdido na cidade / Alguém esta tentando acreditar / Que as coisas vdo melhorar /
Ultimamente /A gente ndo consegue / Ficar indiferente /Debaixo desse céu /Do meu apartamento /Vocé
ndo sabe o quanto eu voei / O quanto me aproximei / De 14 da Terra / As luzes da cidade / N&o chegam
nas estrelas / Sem antes me buscar / E na medida do impossivel / Ta dando pra se viver / Na cidade de
Sao Paulo / O amor é imprevisivel como vocé / E eu / E o céu // L& vou eu / Com o que Deus me deu /
Escutando o som / Conquistando o céu / Desprezando o chédo / Da janela do sétimo andar / Sem elevador /
E a cara feia do zelador / Venha correndo / Venha, venha me dar amor.

® NEVES, Ezequiel Apud MUGNAINI JR, Ayrton. O futuro me absolve. S&o Paulo: Nova Sampa, 1995,
p.75.
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Roberto de Carvalho, acaba ganhando de presente do guitarrista uma meia retirada de
seu pé.”

De acordo com Airton Mugnaini, a primeira metade do ano de 1976 foi feita de
algumas frustragdes. Em 14 de maio deveriam se apresentar no Canto do Rio FC, mas
Rita, apos subir ao palco, ndo consegue apresentar o show. As informac6es do hospital
sdo de um quadro de anemia e stress. Outros shows em que o Tutti Frutti deveria se
apresentar, foram cancelados em funcéo de recomendacfes médicas e seu quadro geral
acabou prejudicando a gravacdo do novo disco programado para aquele ano: Entradas
e bandeiras®.

Apesar disto, no final de maio, Rita Lee e o Tutti Frutti ao mesmo tempo em que
gravavam o proximo disco, ndo quiseram ficar de fora do primeiro dos grandes festivais
ao ar livre de rock, o Festival de Saquarema, no Rio, que teria Raul Seixas, Ronaldo
Resedd, Made in Brazil, entre outros. A revista Mdsica noticiou que a cidade de
Saquarema viveu os dias 21, 22 e 23 de maio em uma agitacdo tdo grande que ja 0s
acrescentou em sua histdria. Tendo cerca de dez mil habitantes (dados da época), foi
sacudida de repente por 40 mil pessoas, gente vinda de muitos lugares diferentes,
atraida por dois grandes acontecimentos: o 2.° Campeonato de Surf, que escolheu um
campedo para representar o Brasil no Havali, e 0 1.° Festival de Rock, que reuniu muitos
masicos, técnicos, publico, enfim, tudo o que um festival ao ar livre necessita para
acontecer.®

Depois do mal fadado festival abortado de Guarapari, em 1971, que deveria ter
sido 0 Woodstock brasileiro, mas acabou cancelado pela policia e pela falta de estrutura
do local, o Festival de Saquarema se efetivava somente cinco anos depois da primeira
tentativa de reunir a cultura jovem.®? Rita Lee s6 chegou no domingo, de avido, e
encerrou o festival. Porém, sua equipe de producdo, com a participacdo de sua equipe de
rodies, chegou a Saquarema uma semana antes do festival e ajudou muito na
organizacéo de tudo.

A telenovela da Rede Globo de televisdo, O Casardo, que comega no inicio de
junho, inclui uma cancdo nova de Rita Lee, chamada Coisas da vida. Tal estratégia

preparava a promocao do lancamento do disco Entradas e bandeiras que aconteceria no

" MUGNAINI JR, Ayrton. O futuro me absolve. Sdo Paulo: Nova Sampa,1995. p.75.
80

Idem.
81Revista MUsica. n° 2, julho, 1976.
82Erasmo Carlos enfatiza muito o fato destes shows ao ar livre serem identificados com a cultura n&o s6
jovem, mas com uma memoria que os liga ao clima hippie. CARLOS, Erasmo. Minha fama de mau. Rio
de Janeiro: Objetiva, 2009 p.212.
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més de julho, como ja vinha ocorrendo na gravadora Som Livre. Rita Lee se encontrava
internada na fase de finalizacdo dos trabalhos do disco, e mais tarde, em momentos
diferentes, relatou seu descontentamento com o resultado final do trabalho:

Detesto este disco, nem ouc¢o. Detesto desde a capa, que a
Ménica escolheu: eu estou muito séria, muito circunspecta. Me
senti traida pelo Tutti Frutti. Disse pra eles: - vocés fizeram uma
sujeira comigo, tchau, vou dar um tempo.®

Pouco depois ainda detalhou mais fatos do ocorrido ja& no contexto de
explicacOes de como se deu a separacgdo entre ela e os rapazes do Tutti Frultti.

A fase seguinte ao Fruto proibido foi o Entradas e bandeiras,
qgue, como disco registrou uma fase horrorosa, totalmente
desequilibrada, confusa, veja e ouca o disco e cuidado com as
contra indicacGes. Comecgou que eu fui parar no hospital, ndo
pude fazer a mixagem e ai mudaram tudo, tiraram vozes e foi
uma confuséo total, apesar de ter musicas muito boas, mas mal
aproveitadas, sem controle.®

O disco Entradas e bandeiras foi langado em julho, pela Som Livre, e apesar
dos problemas apontados vendeu bem,® gracas a divulgacdo consistente que recebeu e
as praticas de mercado da Sigla; no entanto a Phonogram lanca no mesmo més, como
forma de concorréncia, um disco de coletanea, que se aproveitava da projecdo de Rita
Lee. No disco O melhor de Rita Lee®, lancado pelo selo Fontana, aproveitam-se 0s
fonogramas dos dois discos anteriores de Rita, quando ainda era contratada da empresa.
Aposta-se no hit de Mamée natureza (Ritta Lee) como faixa de abertura, entre outras
retiradas de ambos os albuns. O responsavel pelo corte e edi¢do, Joaquim Figueira,
equivocadamente insere a cancao José (Georges Moustaki-versdo Nara Ledo) e sua
pretensa continuacdo, a cancdo De novo aqui meu bom José (Arnaldo Baptista, Ritta
Lee, Arnolpho Lima, Sergio Baptista), como partes de uma mesma ldgica
composicional. Esta Gltima foi gravada com Os Mutantes, na forma de deboche sobre a
interferéncia que Rita Lee sofreu naquela cancéo por parte da gravadora. Havia no disco

8 JONES, Rita Lee Apud BAHIANA, Ana Maria. Essa tal de Rita Lee. Jornal de Mdsica e som. n° 34,
Setembro,1977.

8 JONES, Rita Lee. Apud LESTINGE, Roberto In: Violdo e guitarra. Especial Rita Lee. S3o Paulo:
Abril Cultural Ltda, n°14, 1979, p.16.

8 S&0 noventa mil copias do disco Entradas e Bandeiras contra sessenta mil cépias do disco Fruto
Proibido, do ano anterior. Poderia haver um nimero mais expressivo se a Phonogram ndo houvesse
langado também seu disco naquele ano. Outra estratégia que a Som Livre colocou em prética junto aos
lojistas para se defender da concorréncia no caso de Rita Lee, foi condicionar as vendas dos discos com
temas de novelas a uma porcentagem de discos da artista. Dados da revista Exame. Um fendmeno que a
crise do disco ndo ofuscou. Exame. Séo Paulo: Abril, 16 de dezembro de 1981, p.30.

% LEE, Rita. O Melhor de Rita Lee. Fontana. 1976, n° 6470571.

218



coletanea uma cancdo denominada Calma (Arnaldo Baptista). Sua letra dizia “Calma/
calma sinto/ Mas tudo que eu quero, é sé fugir de vocé/ calma, calma, baby/ A vida é
tdo longa/ é que eu/ Eu quero seguindo so, e eu ndo vou mais viver ao lado de ninguém /
baba/ baba/ Aqui eu me despego/ baba/ baba / Nao va se aborrecer ndo.”%’ Interpretada
por Rita Lee, ela era uma despedida, no contexto deste disco ela acabava se convertendo
numa franca tentativa de exploracdo comercial da industria fonografica sobre um
vinculo que Rita Lee manteria com seu conjunto anterior. A sugestdo que a letra
pressupunha — pretensamente biografica — seria sobre uma espécie de despedida da
cantora, da prépria gravadora.

O disco Entradas e bandeiras, apesar de enfrentar alguns problemas com a
producdo, sai com a perspectiva de se colocar Rita Lee como interlocutora que assume e
representa um segmento de mercado, o rock. Na elaboracdo da imagem, ela é como o
bandeirante paulista que abre as picadas e caminhos que sdo metaforicamente as
entradas pelas quais o género deve passar na terra do samba, da Bossa Nova e da MPB.
E a bandeira é o proprio modo de vida que o rock, enquanto modelo de comportamento,
sugere.® Definida com band-leader de seu préprio conjunto, a metafora se completa
quando se vé a agenda de shows que levaria o grupo e sua musica até o interior do
Brasil e as cidades fora do eixo do Sudeste.?® Além disso, a percepcdo da imprensa é
que boa parte das letras das canc¢des respondem as indagagdes mais correntes sobre a
insistente comparacdo entre ela e ela mesma em seu passado mutante.” Neste disco a

cancdo que problematiza este universo de questdes é:

Corista de Rock (Rita Lee, Luis Sérgio Carlini)

Disseram que o palco ndo é mais aquele lugar / Mas do jeito
gue a gente me olha de frente / Como eu vou parar? / Pois eu
sou corista num grupo de rock / Que tem pra valer / Um ponto
de vista que nédo se limita / De ser ou ndo ser / Prefiro ser os
dois / Nao venha me dizer do meu compromisso / Com isso ou
aquilo / Se o que a gente quer ndo deixa de ser / um belo motivo
/ Pra se festejar de modo indiscreto / O que vai nascer / E todas
as estorias que o mundo imagina / pra sobreviver / Prefiro ndo

5 Idem.

% LEE, Rita. Entradas e bandeiras. Som Livre, 1976, n° 403.6090.

8 Litoral paulista, Salvador e cidades do norte e nordeste “Para firmar nossa imagem nessa nova fase”.
MARINHO, Flavio. Rita Lee Entradas e Bandeiras. llusdo. Sdo Paulo: Editora Abril. 1* quinzena.
Agosto, 1976.

nacional expande-se através de seus estreitos limites, [...] Rita Lee fixou seu particular estilo sonoro no
rock simples e dangavel.” Cf. SOUZA, Tarik de. Entradas e Bandeiras. Veja. S&o Paulo: Editora Abril, 28
de julho, 1976, ed. 412 p.103.
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saber / O que eu era ou sou por enquanto / E tudo aquilo que eu
digo e canto / Com um pouco de espanto /Num palco ou hum
canto™

Rita Lee assina em parceria com Luis Sergio Carlini esta letra, que parte da
afirmacéo realizada pelo enunciador do texto, ilustrando um discurso de terceiros que
expressa uma opinido publica, ou da sociedade, a respeito da ndo valorizacdo do palco e
portanto da carreira artistica como opcdao interessante de realiza¢do. O palco funciona
como uma metafora explicita da carreira artistica. Esse recurso de representar o discurso
do outro, além de recorrente na obra composicional de Rita Lee, constréi uma
polarizacdo entre o0 eu e 0 mundo social. Esta polarizagdo faz com que a primeira frase,
enunciada no passado imperfeito, funcione como uma espécie de referencial externo
contra o qual todo o projeto narrativo se desenvolvera, tendo em vista que todo restante
do tempo a narrativa se encontra no presente e enunciada na primeira pessoa. O auto
guestionamento sobre a manutencdo da carreira, apesar de opiniGes em contrario, €
expresso pela segunda frase, que remete a ligacdo artista-plateia e se conclui no
questionamento da frase “Como eu vou parar?”. Tal frase ¢ interrogativa e também se
constitui como uma resposta que se oferece a retdrica inicialmente estabelecida. Uma
autodefinigdo se estabelece no trecho “Pois eu sou corista num grupo de rock / Que tem
pra valer / Um ponto de vista que ndo se limita / De ser ou ndo ser”. Tais frases séo
também uma definicéo do “nods” e do trabalho dos integrantes da banda.

Um problema maior e de cunho existencial € apontado como o motivo
mobilizador da perspectiva da banda: o “ser” ou o “ndo ser” ¢ tido como problema
ultrapassado e limitador e colocado desta forma fica relativizado. Para o sujeito que
enuncia, o texto constr6i um lugar de superacdo desta marca classificatoria que as
defini¢des de “ser” ou “ndo ser” trariam. Isso ocorre quando afirma exclamativamente
na frase “Prefiro ser os dois!”. Em um primeiro momento isso provoca um
deslocamento de sentido, tendo em vista que ser 0s dois provoca um paradoxo légico na
compreensdo do dito: como “ser” o “ndo ser”? O non sense da afirmacéo introduz entre
0 enunciador e o destinatario/ouvinte uma tensdo que pode se resolver pelo
enfrentamento ou pela conexdo de perspectiva paroxistica, com o destinatario se
reconhecendo ou se identificando com esta confusdo conceitual. Uma identificacdo
direta pode se desenvolver ai, caso o ato de cantar seja significativo ou valorizado pelo

destinatério, mais adiante seré visto como isso pode ocorrer. Faga-se um paréntese.

L | EE, Rita; SERGIO, Luis. Corista de rock. Entradas e bandeiras. Som Livre, 1976, n° 403.6090.
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Mina Carson, Tisa Lewis e Susan M Shaw demonstraram como a identidade
feminina para instrumentistas em bandas de rock® era relativamente rara e que o natural
eram as mulheres assumirem as posicOes de intérpretes e realizadoras de performances
ilustrativas tal como as empresas encaminham as mulheres para os cargos de
secretariado executivo. Desta forma, era comum que as mulheres reconhecessem sua
identidade de género, como fundamental na ocupacdo de cancionista do rock, em
posicdo de enfrentamento com as posi¢bes familiares; ao entrevistarem inumeras
mulheres que participaram do rock nos anos 1970, depararam-se com Débora Frost,
uma das entrevistadas que descreveu o rock, que para ela, representou uma vida "mais
livre”, uma rejeicdo das "convencdes burguesas” com as quais tinha crescido e
"detestava”.”

Esta mulher, como outras entrevistadas, acabou reinterpretando experiéncias que
sugeriam que para meninas e meninos foram entregues diferentes ingressos de relagédo
com a masica e com o0 mundo. E quanto ao nivel da escrita cancional que Carson, Lewis
e Shaw demonstram o quanto além da especificidade ou do nivel do sonho feminino
pairam modelos de cancionistas como Carole King, Aretha Franklin e sua banda, assim
Os Beatles figuram como formadores de uma nova sensibilidade pop que as permitiam
se projetar neste espaco e se ver autorepresentadas.”® Desta forma, o fato de serem
mulheres, que almejavam ao trabalho cancional, transformava em fundamental esta
percepcdo de que como cantoras, coristas e participantes de grupos elas teriam como se
encaixar para refutar os antigos valores burgueses considerados por elas detestaveis.

Nesta perspectiva € impossivel deixar de perceber o carater profundamente
autobiografico desta cancdo, tendo em vista que a artista Rita Lee e sua banda possuem
as mesmas caracteristicas descritas pelo enunciador/intérprete. Até entdo, poucas eram
as cantoras em bandas de rock no pais e uma trajetéria é sugerida em suas cancbes neste
album, em particular, na tentativa de uma escrita de si mesma, e por consequéncia, do
grupo que se auto define por meio de sua crooner. A escolha da palavra corista indica
inclusive o carater coletivo de seu canto, ao contrario de palavras que poderiam ser
empregadas nesta autodefinigdo, como cantora, intérprete ou rockstar.

Segundo Angela de Castro Gomes, a escrita de si ¢ muito mais um *...trabalho

de ordenar, rearranjar e significar o trajeto de uma vida no suporte do texto, criando-se

% CARSON, Mina; Lewis, Tisa; SHAW, Susan M. Girls in rock! Fifty years of woman making music.
Universtity Press Kentucky, 2004 [kindle location 857-866].

%|bidem, [kindle location 1143].

*Ibidem, [kindle location 905].
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através dele, um autor e uma narrativa.”® A parceria de Rita Lee e Luis Carlini
representa nesta autoria um fazer comum narrativo de constituicdo de um campo dos
individuos frente a sociedade circundante que opera distingbes denunciadas e
combatidas pelo discurso narrativo que referencia sua prépria identidade e mesmo o
direito de ser. A escrita de si, que neste caso se vale da industria fonografica para se
perpetuar, cristaliza uma identidade e situa uma forma que inverte a ldgica de se
comportar e sentir.

Uma ideia que se alimenta do entendimento de que a escrita de
si foi mobilizada pelos individuos modernos com multiplas
intencOes, entre as quais a de permitir o autoconhecimento, o
prazer, a catarse, a comunica¢do consigo mesmo e com 0S
outros. Uma modalidade de acdo que permitiria a seu autor uma
mudanca e/ou um controle maior sobre a propria vida, numa
dimens&o quer religiosa, quer laica®™.

Nas capsulas de textos que sdo suas canc¢des se entrevé uma identidade que é
construida a medida que Rita Lee autora/letrista possui um distanciamento do
sujeito/personagem da narrativa, a corista de rock da can¢do, mesmo que no ato da
performance ambas estejam unidas. Tal distanciamento se opera em fun¢édo da dimensao
retrospectiva decorrente da necessidade de explicacdo das trajetorias dos individuos e
que se caracteriza como propria das sociedades modernas que algumas vezes se
consagram ao individualismo.*’

Outras cancdes do disco Entradas e bandeiras possuem a mesma perspectiva de
uma problematizacdo do ato de cantar e fazer sucesso, e suas incertezas frente a uma
sociedade supra representada fora do espaco da cangdo. Além de Corista de rock, as
cancdes Com a boca no mundo (Rita Lee, Tico-Tico, Luis Sérgio Carlini), Troca-toca
(Rita Lee), Departamento de Criacdo (Rita Lee, Lee Marcucci, Luis Sérgio Carlini), e
Superestafa (Luis Sérgio Carlini, Lee Marcucci, Paulo Coelho), tocam nos problemas
vivenciados pelos mdusicos, como questionamentos sobre a falta de estabilidade
econdmica, romances, critica musical e 0 ambiente de shows das turnés.

Assim, nas letras do disco aludido, ao afirmar um discurso comunal frente as
expectativas societarias, um contradiscurso se faz na contramdo do modernismo

individualista. As praticas culturais que sdo estas escritas de si funcionam ndo somente

% GOMES, Angela de Castro. Escrita de si, escrita da histéria. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004. p.16.
96

Idem.
Descodificada, a expressao é encarada como de sentimentos e condigdes intimas, tornando-se perigosa
para quem a efetua e invasiva para quem a assiste, é, portanto, evitada e colocada separadamente no
dominio da arte. Cf. SENNET, Richard. O declinio do homem publico. Sdo Paulo: Companhia das letras,
1998.
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na cangdo Corista de rock, mas em muitas outras deste disco, como ja funcionavam
desde a cangdo Mamae Natureza, em menor escala.

A enunciadora afirma: “Nao venha me dizer do meu compromisso/ Com isso ou
aquilo” como uma resposta aos interlocutores na sociedade e ndo necessariamente
dirigida ao destinatario/ouvinte. As respostas oferecidas a este metadiscurso supra
representado, que ocorre nas frases “Se o que a gente quer ndo deixa de ser / um belo
motivo / Pra se festejar de modo indiscreto / O que vai nascer”, sdo referentes a
identidade e desejos do grupo musical em questdo, mas funcionam de modo
generalizante onde a dimensdo do querer e o festejo indiscreto se vinculam numa
possibilidade de identificacdo a muitos outros ouvintes e sujeitos no contexto de
repressdo dos desejos e falares que a sociedade imp6e de modo amplo, e ao regime
ditatorial, de modo especifico nas censuras aos conteudos potencialmente “perigosos a
moral”.%®

A projecdo para o futuro destas acdes das poténcias do desejo e do festejo,
sinalizada pelo nascimento de algo ainda indeterminado — “.../o que vai nascer” —
indica uma inversdo de perspectiva que tinha o passado como referencial, muito embora
o discurso seja enunciado no tempo presente.

A autodefinicdo existente na frase “O que eu era ou sou por enguanto”, que se
situa entre o passado e o presente do ser ou ndo ser do enunciador, soluciona-se
enquanto problema ou tensdo inserida anteriormente na frase “Prefiro ser os dois”, a
medida que é resumida nas duas poténcias possiveis da performance da intérprete: o ato
de dizer e de cantar.

Rita Lee chega a uma sintese que comenta sua posi¢do e identidade, que se
expressa por meio de seu dizer e seu cantar. A voz que canta e a voz que canta dentro da
voz® se confundem no jogo de passado e presente, pois resumem uma tentativa de
compressao de todos os estilos e formas do rock »’ roll do passado, captado na trajetoria
da artista, em particular, e do grupo coletivamente.

Situado nesta perspectiva fica mais claro outro trecho do album anterior de Rita
Lee com o Tutti Frutti: “Um mistério/ Uma moda que passou” —, 0 passado apesar de
findo ndo é tomado como morto, ou inerte, ele vive por meio dos musicos e suas

atuacdes e performances no presente.

% BECKER, Howard S. Cultura de um grupo desviante: o mésico de casa noturna. In: Outsiders: estudos
de sociologia do desvio. Rio de Janeiro: Zahar, 2008 pp.89-110.
% TATIT, Luiz. O cancionista: composicéo de cancdes no Brasil. 22 ed. S&o Paulo: EDUSP, 2002, p.15.
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Nas frases “E tudo aquilo que eu digo e canto [...] / Num palco ou num canto” a
palavra canto assume, portanto, uma polissemia que permite outras interpretacGes. Ela
funciona como expresséo e significacdo do direito de estar no mundo, com sentido
inequivoco na primeira frase em que aparece, pois esta relacionada ao ato de dizer. Ou
ainda, na segunda frase em que a palavra é usada, funciona como oposi¢do ao lugar
fisico do palco podendo ser interpretada como designativo de um espago, “o canto”,
sem significacdo de realizacdo profissional. Esta colocado ao longo de todo o percurso
narrativo o problema do ser e do ndo ser, do estar ou ndo na posicao de corista numa
banda, e da adequacdo que isto pode ter aos olhos do meta personagem externo que
critica ou cobra valores.

Esta polemizacdo relativiza, portanto, o ser que canta ou ndo canta, e que pode
estar “com um pouco de espanto” no palco ou num canto de si ou dos outros. A palavra
“canto” nesta ultima frase da letra da can¢ao pode assumir um valor novamente de canto
como expressdo, meio pelo qual se transmite as mensagens que se deseja e se perpetua
no mundo. A escrita de si mesmo, seu direito de identidade, replicando-se na cancéao e
no poder de seu canto.

O discurso efetuado por Rita Lee Jones em seu projeto narrativo se coloca de
forma reativa na frase, “aqueles que disseram” sobre a realidade do palco. Reativa
também a sujeitos indeterminados que na frase “Ndo venha me dizer do meu
compromisso” se supde que interfeririam no trabalho artistico. Por fim, ela é prescritiva
quanto ao discurso social genérico “E todas as estorias que o mundo imagina/ pra
sobreviver”, ao qual é respondido respectivamente com o desejo e afirmacgéo do ser, por
ela mesma que afirma o direito ao festejo indiscreto, e por fim o poder de dizer e de
cantar. A sociedade ai se encontra representada como o outro, projeto narrativo que se
efetiva completamente na frase “O que eu era ou sou por enquanto ¢ tudo aquilo que eu
digo e canto”, e demarca a resolucao da tensdao entre aqueles que se identificam com
este direito ao canto e os que estdo fora do universo de sentidos da vida do individuo
Rita Lee Jones, que como artista expressa seu dizer. Esta demarcacdo e ajuste oferecem
uma regularidade sonora e equiparacao entre melodia e tema da letra, e onde a forma de
dizer € tdo importante quanto o que é dito.

O Unico momento em que Rita Lee, em sua performance, altera seu timbre é
somente quando pronuncia a palavra “rock” em registro mais basal ou de peito, em que
a coloracdo € mais escura remetendo as dic¢fes do blues e um canto mais

masculinizado. Uma espécie de dialogo-monologo que acontece até a frase “O que eu
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era ou sou por enquanto”, quando outro canto surge. Canto que preserva a tematizacao,
mas passional o suficiente para ser reconhecido como um canto com elementos
minimos de virtuosismo. O canto da Gltima parte da cancdo atenua a crueza do didlogo
anterior, a0 mesmo tempo em que contrasta com a voz das guitarras que lhe sucedem
explorando cromatizacGes e dissonancias deste delicado arranjo em que se utilizam de
acordes em modo menor e sustenidos, mas nem por isso perdem em poténcia sonora.

Toda a tematizacdo da cangdo ocorre de modo a construir uma contraposi¢ao
entre o cantar e o calar. Ao dilema do “ser” e do “ndo ser” da can¢ao se responde com a
assertiva de corista de rock numa banda de atitude. O eu-lirico criado por Rita Lee e
Sergio se encontra em profunda indefinicdo com o sentido das temporalidades: passado,
presente e futuro. Nesse sentido, o rock funciona enquanto estilo ou segmento musical
gue mantém a coesdo do sujeito enunciador e a cadéncia ritmica estabelecida pelo
arranjo em conjunto com a percussdo que produz um pulso ritmico constante e
integrador. Mais do que isso, a énfase no poder do cantar (dizer) funciona como o elo
de manutencio de uma identidade frente & mudanca ou as expectativas da sociedade.'®

O disco Entradas e bandeiras, apesar de apresentar vendas expressivas, nao €
recebido como um dos melhores trabalhos e produz mesmo uma espécie de anticlimax
qguanto a capacidade criativa de Rita Lee e banda, que sofriam com as criticas e
comparagOes naquele momento. A cancdo Departamento de criacdo (Rita Lee, Lee
Marcucci, Luis Sérgio Carlini) ficou registrada neste album como uma resposta as
desqualificacbes que vinham sofrendo, e que revelam um grande mal-estar quanto a
recepcdo daquele disco em particular.*®

No entanto, o show Entradas e bandeiras estava pronto e sua estreia no teatro
Agquarius foi noticiada em 17 de agosto 1976. A preocupacdo era responder as
expectativas do publico que esperava um segundo Fruto Proibido. Contraditoriamente,
também contava com inimeros elogios da imprensa — a mesma imprensa que cobrava
de Rita uma posi¢do — ao que se considerava um dos maiores shows, e com estrutura
suficiente para viajar por todo o Brasil. Indagada, Rita Lee responde de modo a alfinetar
0s Mutantes e justificar o despojamento com que viria o disco de 1976, um tanto quanto

Cru.

199 1 dem.

“"Trabalhos que abordaram o assunto na perspectiva da publicacéo editorial de Rita Lee mostram a
vivida tensdo entre o jogo de critica musical e discografica e criagdo a que sdo submetidos os musicos
envolvidos e com a carreira da mulher que se aventura no rock. Cf. TEIXEIRA, Arthur Correia. Rita Lee:
Departamento de criagdo. Belo Horizonte: UNI-BH - Centro Universitario de Belo Horizonte, 2006,
[Monografia de conclusdo de curso em Comunicagéo social].
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Nossa intencdo nunca foi fazer um trabalho dificil nem dizer
bobagens sé para simplificar demais as coisas. [...] E mais
importante do que nunca, ndo deixar de lado o aspecto
comercial da questdo, porque além de artistas somos publico, e
estamos conscientes do que o publico gosta. Seria um gesto
sadico ndo dar o que o publico pede. E muito mais gostoso,
facil, confortavel mas profundamente inconsequente tocar para
um pequeno grupo de amigos ou fanzocas onde os mdsicos
fariam seus mondlogos experimentais pseudo-virtuosistas. Sair
pela estrada com sete toneladas de bandeiras d& muito mais

prazer.’%?

Nesta fala que se contrapde a proposta estética e de atua¢do comunicacional do
grupo Os Mutantes, Rita Lee explicita um reajuste de sua imagem que se adéqua a
expectativa social sobre a audiéncia do publico e as caracteristicas de sua empresa
musical. A responsabilidade bate a porta, com o sucesso do rock sendo ouvido entre
outros publicos, mas a “bandeira”, metafora para o prazer, continua viva.

A saida para a estrada com a turné Entradas e bandeiras, no entanto, ndo se
efetivou da maneira como fora planejada. Em agosto daquele ano, ainda antes de sua
prisdo, uma matéria do jornal O Globo polemizava a primeira gravidez de Rita Lee,
contrapondo-a a sua atuagao artistica.'®

Rebeldia e inconformismo sdo alguns dos “pontos de venda”
mais fortes para os artistas criadores que se dirigem as novas
geragbes. Mas — incompreensivelmente — torna-se dificil
associar este vigor a filhos e familia, que sdo sempre entendidos
como institui¢bes solidas, imutéveis e base do establishment;
quando na verdade, cabe as novas geracdes modificar e
aprimorar tornando mais livre, aberta e feliz e solidaria a
familia.'®

Erasmo Carlos, Luis Gonzaga Junior e Leila Diniz sdo apontados como exemplo
das rebeldias que néo se extinguiram com a vinda dos filhos e num texto auto reflexivo,
no qual Rita Lee ndo participa com nenhuma declaragdo, o colunista didaticamente
recomenda:

Vocé, jovem roqueirinho amigo, ndo caia na bobagem e no
esquematismo de achar que sua sempre livre e rebelde idola
Rita Lee “encaretou e entrou no sistema”; ela estd apenas
comecando a colher os frutos de sabor mais doce que a arvore
da vida tem para oferecer, e que ficam ainda mais doces quando
temperados com o amor e a liberdade.®®

192 ENTRADAS e bandeiras: um show para agradar gregos e troianos. Hoje. S&o Paulo. 17 de agosto,
1976.

103 pais, filhos, artistas, amor, liberdade etc... O Globo. Rio de janeiro, 22 agosto, 1976.

%4 1dem

1% 1dem.
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O discurso que procurava escapar de um moralismo acabava retratando uma Rita
Lee que apesar de possuir uma determinada imagem, esperava um filho e, esperava-se,
responderia como se esperava a essa nova demanda.

N&o vou chegar aos extremos da boboquice de querer saber se é
possivel ser mde e artista a0 mesmo tempo. Por que néo
perguntam se é dificil ser mae e operéaria a0 mesmo tempo? Ou
mde e engenheira? Ou mde e dentista?

Filhos — para pessoas que vivem de sua sensibilidade, emocéo e
criatividade como os artistas — representam os mais doces e
formidaveis estimulos para o despertar das ternuras escondidas,
dos carinhos guardados e dos zelos disfarcados das lutas
cotidianas e massacres a que somos submetidos. Séo os filhos
gue adogam os cora¢fes que todo o dia endurecem em busca da
sobrevivéncia.'%

Como se V€, a dogura € o gque se espera de uma mae. Que se abrande um coragéo
turbulento pela chegada de sua prole. Se o moralismo é contornado, ndo o0 é a
recorréncia a imagem da mée doce e terna. Varias imagens ambivalentes nascem a partir
dai, do fato de se fazer rock e ser mulher; e ndo s6 mulher, mée. Imagens que se
reforcam em sua ambivaléncia logo depois de alguns dias, quando o fato da prisao por
porte de toxicos de Rita Lee Jones vai a publico.

Segundo Carlos Calado, Rita Lee Jones foi detida na casa da rua Pelotas, da Vila
Mariana, no dia 24 de agosto, quando os policiais bateram a sua porta com um mandato
de busca e apreensdo. O bidgrafo afirma que o fato de estar gravida deu a Rita certa
tranquilidade, pois a artista tinha decidido parar com 0s usos de entorpecentes, e mesmo
cigarros comuns. A declaracdo dada a policia por Rita Lee e reproduzida por Calado,
explicaria o fato da artista ter se complicado mais a frente, pois funcionou como
confissdo do uso, pela qual ela foi coagida a assinar por escrito o reconhecimento de ter
a droga em casa. Segundo o autor, na ocasido a artista teria dito que “Se vocés tivessem
passado aqui uns meses atras, teriam achado bem mais de um quilo. Mas agora nao tem
nada...” 1%

Uma torrente de noticias se segue e uma nota na Folha de Sao Paulo, no dia 25
de agosto, informa no dia seguinte a prisdo. Outra nota no dia seguinte, 26, pelo mesmo
periddico inventaria o interrogatério. O jornal O Estado de S&o Paulo, de 27 de agosto,

anuncia sua transferéncia para o presidio feminino. No mesmo dia o jornal O Globo

106
Idem.
97 CALADO, Carlos. A divina comédia dos mutantes. S0 Paulo: Editora 34, 1995 p.321.
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complementa informacGes sobre a transferéncia apresentando a ordem do juiz Antonio
Aurélio Maciel de que Rita Lee aguarde pelo julgamento em regime fechado. Nova nota
da Folha de S&o Paulo no dia 27 acrescenta detalhes dos depoimentos sobre a apreenséo
de maconha com o baterista Antonio Carlos Fernandes. Novamente a Folha de S&o
Paulo d& outra nota sobre a negativa do promotor para o relaxamento de prisao
solicitado pela defesa.'®

Em 1.° de setembro, a revista Veja recupera as informagdes dos jornais e remete
0 caso a prisdo ocorrida de Gilberto Gil pelo uso de entorpecentes em Floriandpolis
como o mais novo interesse da policia.’® Os palcos noturnos comecam agora ser
escrutinados e os artistas visados, com possibilidades de prisdes e penas exemplares. O
Jornal do Brasil por meio de nota escrita na coluna de Tarik de Souza tomava partido
pela classe profissional artistica brasileira e informava de forma discreta a prisao.

Com a prisdo de Rita Lee e suas empreséarias, fica mais uma vez
caracterizado um comportamento da policia: uma preferéncia na
repressao de toxicos pela fama, e fragilidade de meios de defesa
dos artistas. Dirigidos a uma outra classe de profissionais
evidentemente este tipo de trabalho nunca abandonaria a rotina
de pequenas notas nas paginas apropriadas. As manchetes, ao
que se deduz para alguns ainda simbolizam eficiéncia.*

Cerca de um més antes da prisdo de Rita Lee, em um hotel em Floriandpolis, foi
dada voz de prisdo a Caetano Veloso e Gilberto Gil pelo mesmo motivo, embora
tenham sido retidos para inquérito somente o baterista e Gilberto Gil, apreendidos como
portadores de maconha. A promotoria, depois de instaurado o processo, requer a
condenacéo de Gilberto Gil nos seguintes termos:

Tratou-se de um simples caso de corriqueiro flagrante de
toxicos que conseguiu ultrapassar fronteiras e todavia envolveu
um idolo da musica popular brasileira. Contudo n&o foi este o
cidadao que foi preso em flagrante no delito de portador da erva
maldita, que tanta infelicidade esta causando a tantos lares pelo
Brasil. N&o foi o artista Gilberto Gil, e sim o criminoso Gil
Passos Gil Moreira, que ao invés de difundir sua brilhante
musica, encontrava-se talvez inconscientemente fazendo
difusdo da droga tdo combatida nos dias atuais. Temos essa
certeza exceléncia, que este fato servir4 também como exemplo

108

PRESA a cantora Rita Lee. Folha de S&o Paulo S&o Paulo. 25 de agosto, 1976.

RITA LEE vai ser interrogada hoje, na 20° Vara Criminal. Folha de S&o Paulo. S&o Paulo. 26 de agosto,
1976. -- A JUSTICA transfere Rita Lee para o presidio feminino. Estado de S&o Paulo Sao Paulo. 27 de
agosto, 1976. -- RITA LEE nega uso de cigarro, mesmo que comum. Folha de S&o Paulo Séo Paulo. 27
de agosto, 1976. -- PROMOTOR quer manter Rita presa. Folha de Sdo Paulo S&o Paulo. 31 de agosto,
1976.

199 DE NOVO no palco. Veja. S&o Paulo: Editora Abril. Ed 417 01 de setembro 1976.

19 MUSICA popular - arte e poder. Jornal do Brasil. Caderno B. Rio de Janeiro, 29 de agosto, 1976.
p.10.
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a esta mocidade que acompanha temerosa a conclusdo deste
inquérito. Afinal pedimos a condenacdo de réu Gilberto Passos
Gil Moreira nas penas do artigo n® 281 paragrafo 1° inciso 111 do
codigo penal'™* para que produza efeitos.™

A separacdo, realizada pelo promotor, do artista de sua persona fisica, mostra
como, na mentalidade policial e juridica, a associacdo de artistas ao toxico, e sua
consequente condenacdo judicial, poderia funcionar como ato didatico capaz de
imprimir na juventude que acompanhava esses idolos o temor pelo porte de drogas. O
ato de porte de cerca de trés cigarros de maconha implicaram para Gilberto Gil uma
pena que apesar de branda, ndo permitiu apelagdes. O juiz representante do Ministério
Publico acatou a condenacdo, no entanto ponderou e optou por uma pena gque nao se
resumia ao encarceramento SUmario.

N&o héa duvida que estamos infelizmente na era dos toxicos, que
¢ um fenbmeno de caracteristicas universais. Temos que
combaté-lo, mas nunca sob o enfoque da pura repressao.
Devemos fomentar clinicas especializadas e desenvolver a mais
ampla educacdo do povo através dos meios de comunicagdo ao
nosso alcance. O indiciado é compositor e cantor, exerce pois
uma atividade profissional digna, e o faz alias com invulgar
brilhantismo desfrutando de largo renome nacional e mesmo
internacional. Sua conduta é exemplar ndo é um marginal e sim
um dependente fisico e psiquico do uso do téxico. Cumpre pois
antes de puni-lo, recupera-lo para permitir que o seu grupo de
artistas possa difundir pelo pais sua musica tao representativa
dos nossos costumes, das nossas mais auténticas tradigoes.™®

A relatoria final do processo com o encaminhamento da pena imputada pelo juiz,
e registrada pelo escrivao, assim ficou definida:

Apoés a sua prisdo e entre suas primeiras declaracdes feitas a
imprensa, Gilberto Gil declarou que “gostava da maconha, e
que seu uso ndo lhe fazia mal, e nem lhe levava a fazer ao mal”
Em juizo Gilberto Gil declarou que o uso da maconha “o
auxiliava sensivelmente na introspeccdo mistica”. Assim as
primeiras palavras de Gilberto Gil podem ter a mesma
ressonancia ritmica e poética de Refazenda, o abacateiro, mas
ndo encontra ressonancia na ciéncia e experiéncia humana.
Apesar disso ndo se pode afirmar que Gilberto Gil, uma das
mais lindimas expressGes da musica popular brasileira,
inconteste idolo da juventude, seja um apologista inconsciente

1 CP - Decreto Lei n® 2.848 de 07 de Dezembro de 1940 .

Il - traz consigo, para uso proprio, substancia entorpecente ou que determine dependéncia fisica ou
psiquica; (Redacdo dada pela Lei n°® 5.726, de 1971.disponivel em http://www010.dataprev.gov.
br/sislex/paginas/42/1971/5726.html Acessado em 12 de agosto de 2013 as 22:46 hs

12 AZULAY, Tom Job. Doces barbaros. Rio de janeiro: Phonogram/ A e B Produgdes cinematogréficas
1977 — colorido : 35 mm, 100 minutos (32:35 min).[grifos meus]

13 |dem. AZULAY, Tom Job. Doces... (34:12 min).
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do uso de drogas. Face o exposto do mais que dos autos consta,
julgo procedente denuncia para determinar a internacdo do
denunciado Gilberto Gil no Instituto Psiquiatrico Sdo José por
periodo suficiente a sua recuperagéo.'*

Desta forma, a julgar pelo argumento utilizado pelo juiz para justificar sua pena,
compreende-se que para a justica, a sociedade corria riscos frente a atuacdo de artistas
que como ele, talvez até inconscientemente, realizava uma apologia as drogas,
transmitida por intermédio de suas cancdes e atuacdo junto aos 6rgdos de imprensa com
0S quais entravam em contato. Nesta perspectiva esta persona artistica assumida pelos
cantores e compositores oferecia risco social real.

Apesar de ndo dispor dos autos do inquérito no caso de Rita Lee, sabe-se por
meio das fontes de imprensa que o detalharam, como foi o processo de indiciamento,
inquérito e pena atribuida. As informacdes dos autos e da pena foram publicadas na
Folha de S&o Paulo no dia 02 de setembro. Novamente a Folha publica uma nota no dia
03 e também o Jornal da Tarde e o jornal Estado de Sdo Paulo, que traz o maior
numero de informacdes sobre as formas de cumprimento da pena.

O juiz Antonio Aurélio Maciel, da 20? VVara Criminal da capital,
condenou ontem a cantora Rita Lee Jones, considerada a
“rainha do rock brasileiro”, a cumprir um ano de recluséo,
além do pagamento da multa de 50 vezes o maior salario
minimo vigente no pais. O juiz concedeu a cantora 0s
beneficios da prisdo albergue, horas mais tarde transformada em
prisdo albergue domiciliar, por determinacdo do juiz corregedor
dos presidios e da Policia Judiciaria Renato Laércio Tall. A
cantora deixou o presidio do Hipédromo aproximadamente as
20 horas, dirigindo-se para sua residéncia.'*®

Ao todo, Rita Lee permaneceu 10 dias detida no presidio feminino, aguardando
0 julgamento da sentenca. Este dado é revelador, levando-se em conta que o Conselho
Superior de Magistratura manifestou-se na ocasido sobre o caso ¢ recomendou que “os
juizes utilizem o maximo possivel dos chamados beneficios libertatorios (prisdo
albergue, suspensédo, condicional da pena, livramento condicional) com o fito de se
manter estavel a populagio carceraria”.**® A recomendacéo para que a medida de prisdo

por porte de entorpecente ndo se convertesse em pratica generalizada mostrava uma

14 1dem. AZULAY, Tom Job. Doces... (35:09 min). [grifos nossos]

> Um ano de prisdo domiciliar, a pena da artista Rita Lee. Estado de S&do Paulo. S&o Paulo. 03 de
setembro, 1976. [grifos meus]

116 Rita condenada ja cumpre pena na prépria casa. Folha de S&o Paulo S&o Paulo. 03 de setembro, 1976.
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preocupacdo dos juristas, que consideravam, sobretudo, o quanto essas prisdes eram
financeiramente onerosas para o Estado.

A publicidade de sua prisdo havia provocado algumas mobilizacbes do meio
artistico e da sociedade que acompanhava o desenrolar do caso. Arnaldo Baptista teria
se apresentado na delegacia portando um baseado de “maconha” com o objetivo de ser
preso juntamente com Rita Lee, ao que foi dissuadido pelos policiais que informaram
que iriam deté-lo em cela separada da ocupada por Rita Lee.**” Elis Regina visitou a
artista na prisdo em sinal de solidariedade. O fato comentado por ambas em varias
entrevistas posteriores, resultou em uma amizade e parceria artistica que parecia
caminhar para uma experiéncia mais consistente, infelizmente interrompida pela morte
de Elis."*®

O que este caso parece revelar era que um esquadrinhamento do universo
artistico estava em plena execucdo e era assegurado pela vigilancia, prisdo e
enquadramento juridico de alguns importantes nomes da cultura musical do pais.
Amparada pelos dispositivos repressores colocados a disposi¢do pelo regime militar,
essa pratica visava dar visibilidade aos imputados com castigados exemplares,
desconsiderando as recomendagfes dos juristas para que se optasse pelo uso de
mecanismos libertatrios em casos como esses. Além da pena, somente a ela, a “rainha
do rock”, um conjunto de normas de conduta foram impostas como condi¢do de se
acessar o beneficio da prisdo albergue domiciliar.

[...] a cantora Rita Lee, durante este ano a que foi condenada,
serd obrigada a observar severamente as seguintes normas: a)
comparecer trimestralmente perante 0 juiz corregedor,
comprovando o exercicio efetivo do seu emprego; b) recolher-
se em seu domicilio durante o periodo de repouso nhoturno,
especificamente das 19 horas as sete horas, bem como nos dias
em que ndo houver trabalho; c) ndo exercer trabalho noturno,
nem frequentar lugares de duvidosa reputagdo; d) ndo ingerir
qualquer espécie de bebida alcodlica. As eventuais
transgressdes ao regime concedido acarretardo a imediata
revogacdo do beneficio, devendo a acusada, a cantora Rita Lee,
ser recolhida ao cércere para cumprimento da pena imposta pelo
juiz da 202 VVara Criminal da capital.**®

17 cf. MUGNAINI JUNIOR, Ayrton. O futuro me absolve. S&o Paulo: Nova Sampa editorial, 1995.

18 cf. PACHECO, Mateus. Elis de todos o palcos: embriaguez equilibrista que se fez cangéo. Dissertagdo
de Mestrado. Programa de Pds-graduacdo em Historia. Brasilia; Universidade de Brasilia - UnB, 20009.

19 RITA condenada ja cumpre pena na prépria casa. Folha de Sdo Paulo S&o Paulo. 03 de setembro,
1976.
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Pelo teor das sancGes e das normas de conduta, vé-se que a pena sobre Rita Lee
Jones, que incorreu no mesmo delito que Gilberto Gil, foi muito superior em suas
consequéncias. As interdi¢des ao trabalho noturno inviabilizariam que sua temporada de
shows fosse cumprida. Somente em outubro é que foi concedida uma autorizacao pelo
corregedor Renato Laércio Talles para apresentacdo de um unico show, no dia 16 de
outubro, no ginédsio do Palmeiras em Sdo Paulo, e conforme a revista Veja a artista
“parecia destinada a desaparecer definitivamente dos palcos brasileiros™*?

A legislacéo sobre o tema, em vigor no Brasil dos tempos da Ditadura Militar, se
pautava pelo decreto do ano de 1971, que indicava as agdes prescritivas para
enquadramento das infracOes e reformava o Cddigo Penal em seus artigos referentes,
datados dos anos de 1940.

Capitulo I1 - Da recuperacdo dos Infratores Viciados

Art 9° Os viciados em substdncias entorpecentes ou que
determinem dependéncia fisica ou psiquica, que praticarem os
crimes previstos no art. 281 e seus §8 do Codigo Penal, ficardo
sujeitos as medidas de recuperacéo estabelecidas por esta lei.
Art 10. Quando o Juiz absolver o agente, reconhecendo que, em
razdo do vicio, ndo possui éste a capacidade de entender o
carater ilicito do fato ou de determinar-se de acordo com esse
entendimento, ordenard sua internacdo em estabelecimento
hospitalar para tratamento psiquiatrico pelo tempo necessario a
sua recuperagao.

Art 11. Se o vicio ndo suprimir, mas diminuir
consideravelmente a capacidade de entendimento da ilicitude do
fato ou de autodeterminacdo do agente, a pena podera ser
atenuada, ou substituida por internacdo em estabelecimento
hospitalar, pelo tempo necessario & sua recuperagao.

Identifica-se que a pena imputada a Rita Lee, pela apreensdo de 10 gramas de
haxixe e algumas pontas de cigarros de maconha na casa da cantora, foi excessiva,
sobretudo quando se considera que naquele momento a artista estava gravida de seu
primeiro filho, o que serviu apenas como atenuante da pena, segundo o juiz.

Pela multa aplicada, sugere-se que Rita Lee tenha sido qualificada como
portadora de toxico e formacdo de quadrilha, com interesse em fornecer entorpecente,
de acordo com o dispositivo legal de 1971, que reforma o Codigo Penal em seu artigo
Art. 23, que dispoe:

O artigo 281 e seus parégrafos do Codigo Penal passam a
vigorar com a seguinte redagéo
Art. 281. Importar ou exportar, preparar, produzir, vender,

120 Rita Lee: licenca especial. Veja. Sao Paulo: Editora Abril, ed. 423 13 de outubro, 1976. p.97.
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expor a venda ou oferecer, fornecer, ainda que gratuitamente,
ter em deposito, transportar, trazer consigo, guardar, ministrar
ou entregar de qualquer forma, a consumo substancia
entorpecente, ou que determine dependéncia fisica ou psiquica,
sem autorizacdo ou em desac6rdo com determinacdo legal ou
regulamentar:

Pena - recluséo, de 1 (um) a 6 anos e multa de 50 (cinquenta) a
100 (cem) vézes o maior salario-minimo vigente no Pais.

8 1° Nas mesmas penas incorre quem, indevidamente:

(..)

8 5% Associarem-se duas ou mais pessoas, em quadrilha ou
bando, para o fim de cometer qualquer dos crimes previstos
neste artigo e seus paragrafos.

Pena - recluséo, de 2 (dois) a 6 (seis) anos, e multa de 20 (vinte)
a 50 (cinguenta) vézes o maior salario-minimo vigente no Pais.

Alteracdes legislativas no curso da histéria brasileira culminaram na Lei
6368/76, estabelecida no governo militar do presidente Ernesto Geisel (Brasil, 1976).
Essa lei entra em vigor inserida em um contexto marcado pelo trabalho realizado por
uma Comissdo Parlamentar de Inquérito (CPI) no Congresso Nacional. O contexto de
repressao generalizada a ameaca da seguranga nacional, € o combate a cultura “hippie”
levava as apreensdes de artistas que podiam ser entendidos como mobilizadores sociais.
Mobilizadores dos ideais romanticos entendidos como perigosos associados a uma
revolucdo ligada aos estudantes e guerrilheiros.'**

Naquele momento, foram formadas pelo Brasil comisses de prevengdo as
drogas. O exemplo maior da preocupacdo com o tema juventude e drogas foi a CPI,
aberta em 1973, ap06s as mortes de duas criancas vitimas de crimes que tinham relacédo
com drogas. Essa comissdo parlamentar propds ao final um projeto de lei cujo teor foi
incorporado em grande parte a esta lei em 1976, e promulgado pelo presidente Ernesto
Geisel.”* Decorre disto que entre 1973 e 1976 existe forte movimentacdo entre as
instituicdes que transformam a questdo num ponto sensivel dentro do governo e
culminam neste Gltimo ano com a prisao dos dois artistas populares aqui citados e com a
promulgacdo de nova lei em outubro, que adéqua a legislagéo repressiva.

A primeira entrevista da artista ap6s sua saida da prisdo foi concedida ao
reporter Walter Negrédo, que soube em primeira méo que enquanto estava presa Rita Lee
havia composto uma cangédo, X-21:

WN- Mas vocé vai gravar esta musica? Esta podendo gravar

2IGARCIA, Maria Lucia Teixeira; LEAL, Fabiola Xavier e ABREU; Cassiane Cominoti. A politica
antidrogas brasileira: velhos dilemas. Psicologia & Sociedade; 20 (2): 257-266, 2000.
'?2As meninas eram Araceli Cabrera Crespo, no Espirito Santo, e Ana Lidia Braga, em Brasilia. Cf. Idem.
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mesmo em prisao domiciliar?

RL- Gravar eu posso mas agora vamos ver 0 negocio da censura
nas masicas. Ndo tenho medo disso pois ndo estou brigando
com ninguém. Meu departamento é de criacdo. Estou de bem
com a vida.

WN- De bem com a familia também? Ou vocé é considerada a
ovelha negra, como na sua masica?

RL — O apoio tem sido enorme eu ndo esperava isto. Aprendi
muita coisa, eles sempre me consideraram ovelha negra, mas
nunca me atiraram isso na cara. Fui eu que falei pela primeira
vez: olha eu sou a ovelha negra da familia. E eles: Ah é? Entdo
tudo bem!

WN- Quando ficou gravida em meio a um processo de desquite,
vocé contou logo para seus pais?

RL — Logo. Eu mantenho contato direto com eles.

WN — E uma familia inteligente.

RL — E. Gosto muito deles. As vezes nio me compreendem,
mas ddo a maior forca. Assim do tipo: ndo entendemos, mas €
assim que vocé quer ? Entdo tudo bem, estamos sofrendo mas...
WN- E problemas com a sociedade por causa da prisdo e do
bebé&? Tem enfrentado alguns ?

RL — N&o! Tenho recebido a maior forca dos f&s, das
cocotinhas, das ferinhas. Todos eles chegaram dando a maior
forca. Em tudo que aconteceu recebi milhares de cartas dizendo:
ndo se preocupe com 0 que estd acontecendo, porque a gente
sabe que o que vocé canta € uma coisa leve, simples, infantil
até. O baby ficou muito bem quisto por todo mundo: familia,
pai, mée e fas.

WN- Chegou alguma carta ao contrario dessas, condenando
VOC&?

RL — Umas duas ou trés. Bem levadas pelos jornais: puxa como
é gue vocé pode fazer uma coisa dessas? Ndo esperava. Mas eu
escrevi também para estas pessoas dizendo: olha procure se
informar melhor.”

Inimeras foram as reportagens que sairam durante o periodo de recluséo e o

assunto que dominou totalmente a pauta de entrevistas foi a maternidade. O texto de

Regina Penteado para a Folha de Sdo Paulo constrdi uma vivida representacdo da Rita

Lee que retorna a casa dos pais, na rua Joaquim Tavora, na Vila Mariana, como a

ovelha desgarrada precisando de um porto seguro, de disciplina paterna e cuidados da

“nova era” com sua gravidez, como os métodos do doutor Leboyer para seu filho, como

a natac;éo € a acupuntura.

E muito dificil ver uma ovelha negra e um perigo para a
sociedade nesta moga que aperta a barriga com carinho e diz
com alegria “ui, ele mexeu”, dando um pulinho, a cada
manifestagdo do seu filho."

123 Rita Lee, culpada ou inocente? Revista Mais. S&o Paulo. 16 de setembro, 1976.p.53.
124 RITA, a prisioneira. Folha de Sao Paulo. S&o Paulo, 19 de novembro, 1976.
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Os termos da matéria sdo: a compreensdo familiar, o novo assédio de fas que
agora mimam seu filho, além de sua relacdo com as companheiras da prisdo. Séo
assuntos que constroem o teor humanizador da rainha do rock que tem nos pais um
esteio ainda que com pouca concordancia sobre sua carreira artistica. O discurso
jornalistico compBe uma Rita mais prisioneira do lar do que da lei. No texto, as
convencgdes sociais parecem ter vencido a iconoclastia desta superstar.

E muito sintomatico neste contexto que as cangdes Corista de rock e Arrombou
a festa, compostas antes do episodio constrangedor da prisdo, tenham surgido logo
depois em trabalho que resultou num compacto. O compacto em questdo acabou
ganhando uma repercussdo inesperada. Como a temporada do show Entradas e
Bandeiras acabou comprometida gravar um disco era uma das a¢Ges possiveis para a
artista naquele momento.

Naquele ano complicado para a carreira de Rita Lee Jones, a caravana Doces
Barbaros havia convidado a cantora para uma turné conjunta. Tendo Rita declinado do
convite, Gilberto Gil compds como forma de homenagem a cancdo Quando'® para
fazer parte do show homénimo Doces Barbaros. Os Doces barbaros Gilberto Gil,
CaetanoVeloso, Maria Bethénia e Gal Costa adotavam naquele espetaculo o rock como
um dos elementos mais significativos naquela turné.**® Como ato maior desta adoco,
reconheciam na cancdo feita em homenagem a Rita Lee a importancia da artista no
cenario brasileiro, definindo-a na letra como superstar, ligando-a ao seu passado
mutante e ressaltando seu vinculo com o yé-yé-yé.

O rock reconhecido como yé-yé-yé, que no passado Rita Lee e seus
companheiros de Os Mutantes haviam tentado desvencilhar de sua estética e mesmo
ironizado em suas imagens mais estereotipadas, retornava agora como fonte de
legimidade dos pioneiros do género no pais. No Hollywood Rock, Cely Campelo e

Erasmo Carlos ja haviam sido lembrados pelos envolvidos com a cena rockeira, como

»Quando - Rita lee, i-i / Rita lee, i-i / com todo prazer / quando a governanta der o bode / pode crer que

eu quero / estar com vocé / superstar com vocé // ha muito tempo uma mulher sentou-se e leu na bola de
cristal / que uma menina loira ia vir de uma cidade industrial / de bicicleta, de bermuda, mutante, bonita /
solta, / decidida, cheia de vida etc. e tal / cantando yé-yé-yé-yé-yé-yé-yé / hoho.

126 AZULAY, Tom Job. Doces barbaros. Rio de janeiro: Phonogram/ A e B Produgdes cinematogréficas
1977 — colorido : 35 mm, 100 minutos.

235



Nelson Motta e Ezequiel Neves, que ja consideravam ha algum tempo esta aproximacao
vélida e tinham em Rita Lee Jones a mais proxima representante do género.™’

A producdo do disco compacto de Rita Lee que continha essas duas cancdes
ocorre no contexto do final daquele ano em que, como se dizia na época, a “barra
pesou”. Foi somente em 15 de marco de 1977 que o compacto ganhou o lancamento
oficial, tendo atingido a marca de vendagem que nenhum outro disco de rock atingira
ainda no Brasil — duzentas mil copias.'”® Eram Arrombou a festa (Rita Lee, Paulo
Coelho) no lado A e Corista de rock (Rita Lee, Luis Sérgio Carlini) no lado B.

Arrombou a festa

Ai, ai, meu Deus, o que foi que aconteceu / Com a musica
popular brasileira? / Todos falam sério, todos eles levam a sério
/ Mas esse sério me parece brincadeira / Benito la de Paula com
0 amigo Charlie Brown / Revive em nosso tempo o velho e
chato Simonal / Martinho vem da Vila 1a do fundo do quintal /
Tornando diferente aquela coisa sempre igual / Um tal de Raul
Seixas vem de disco voador / E Gil vai refazendo seu xod6 com
muito amor / Dez anos e Roberto ndo mudou de profissdo / Na
festa de arromba ainda esta com seu carrdo / Parei pra pesquisar
/ Ai, ai, meu Deus, o que foi que aconteceu / Com a masica
popular brasileira? / Todos falam sério, todos eles levam a sério
/ Mas esse sério me parece brincadeira / O Odair José é o terror
das empregadas / Distribuindo beijos, arranjando namoradas /
Até o Chico Anisio ja bateu pra tu baté / Pois faturar em masica
é mais facil que em tevé / Celly Campello quase foi parar na rua
/ Pois esperavam dela mais que um banho de lua / E 0 mano
Caetano ta pra la do Teera / De olho no sucesso da boutique da
irma / Bila, bila, fafa, faro, fard, tetéia / Severina e o filho da
véia / A musica popular brasileira / A musica popular/ Sou a
garota papo firme que o Roberto falou / Da musica popular / O
tico-tico nu, o tico-tico cu, o tico-tico pa ra rard / Musica
popular / Olha que coisa mais linda, mais cheia de... / Musica
popular / Mamée eu quero, maméae eu quero / Mamae eu quero
a musica popular brasileira / Pega, mata e come'?

Constituindo-se como parddia da cancdo Festa de Arromba, original dos Carlos,
a composicdo de Rita Lee é na verdade uma colagem de generos musicais que tem

timbres dominantes de guitarra e piano. Isto ocorre no plano sonoro com a mistura de

127 GANDARA, Pedro Nella. Depois de libertada Rita Lee voltou aos palcos num embalo de fumagca
colorida com forca total. Oito mil pessoas curtiram seu som e todos entraram na danca. Fatos e fotos —
Gente.1976 Disponivel em:
http://ritaleetuttifrutti.blogspot.com.br/search/label/A%20PRIS%C3%830 Acessado em 21/12/2012.
%Dados de vendagem retirados do jornal O Globo. RITA LEE. Dangar, dancar... pode ndo ser uma
solucdo. Mas o que seria solugdo? O Globo. Rio de Janeiro, 21 de abril, 1978.

12)ONES, Rita Lee. Arrombou a festa/ Corista de rock. Rita Lee. Compacto-Som Livre, 1976. n°401
6094,
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varias diccdes e estilos intrumentalmente identificados, principalmente ao final da
cangdo, quando ritmos do choro dos anos 30, notas de bossa nova e suas coloragdes
timbristicas se relacionam com acordes identificados com marchinhas de carnaval e a
chamada canc¢édo engajada de protesto. A densidade sonora que coloca andamentos e
acordes distintos de seis géneros diferentes no espaco dos oito compassos finais da
cancdo, faz com que o final seja uma complexa parddia por amostragem de todo o
espectro apontado pela letra da cancdo. A letrista Rita Lee dedicava alguns versos
ferinos a Roberto Carlos, que a imprensa tratou de forma a polemizar fofocas de que o
cantor e compositor ndo havia gostado da citacdo de tom satirico. A revista Amiga,
entrevistando Rita Lee, perguntou por intermédio do repdrter Ezio Ribeiro:

O que a levou a atacar os maiores representantes da mdsica
popular brasileira? — Néo é bem um ataque. Explica Rita, —
“Seria como uma “festa” que estou dando onde acontece muito
papo e muita fofoca. Entdo eu falo sobre nossos grandes idolos
como uma cronista social que faz leves criticas a eles, sem
contudo menosprezar ninguém. Segundo a propria cantora ela
sempre foi muito ligada na letra de Festa de Arromba, de
Roberto e Erasmo [e] a partir dai, sentiu a necessidade de
chamar a atengédo dos cantores e compositores e perguntar o que
eles estdo fazendo hoje. **°

Outra revista de fofocas, a llusdo, trazia a manchete: “Resposta de Roberto
Carlos as acusagoes de Rita Lee”, em que o artista revelava nao ficar ofendido com a
brincadeira colocada em termos Obvios: “Arromba a festa é apenas uma brincadeira
feita por Rita Lee! Ela se baseou em Festa de Arromba, — composicdo minha e do
Erasmo, do tempo da jovem guarda — para criar a letra de sua musica.”***

Neste discurso fragmentario entre imprensa e classe artistica, a fofoca € um
elemento de didlogo entre meios de midia e publico, ou legenda que explica a cancdo e
que a divulga, mas que serve também como estratégia de hierarquizacdo de um campo
de sentidos. Quem séo os astros da MPB? Como se relacionam e se posicionam no
centro de um sistema simbolico de referéncias? Norbert Elias ja apontou como a fofoca
serve de ferramenta em determinados grupos sociais e funciona como elemento

segregador ou integrador de individuos novos a grupos mais antigos que chegaram

% Rita Lee critica idolos da musica brasileira (Nem Roberto Carlos escapa). Amiga. Rio de Janeiro. n°

135.11 de fevereiro, 1977, p.28.
B3lResposta de Roberto Carlos as acusacdes de Rita Lee. Ilusdo. S&o Paulo: Editora Abril. 25 de fevereiro,
1977, p.15.
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antes, nos locais ou posicdes onde se encontram.™ Rita Lee, antes do lancamento do
compacto com esta cancéo, era alvo das conversas que tinha sua prisdo como foco. Uma
reversdo discursiva é efetivada com o lancamento do divertido e polémico compacto.**?

E sintomatico que a compositora tenha invocado o nome proscrito da MPB logo
nos primeiros versos, qualificando Wilson Simonal como velho e chato, e que tenha
também dirigido suas criticas irbnicas em direcdo ao rei das cangdes romanticas
brasileiras, Roberto Carlos, em uma espécie de recado a sociedade para que ndo se
repetisse com ela a trajetoria ja demarcada para aqueles que foram acusados de
envolvimento ideoldgico™*, ou esvaziados de prestigio junto & MPB, frente & acusacio

de servirem apenas a apelos comerciais.**
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Fonte:http://ritaleetuttifrutti.blogspot.com.br/2011_04_01_archive.html

132 «As noticias sobre uns e outros, sobre todas as pessoas publicamente conhecidas, tornavam a vida mais
interessante. Assim, excetuadas as fofocas depreciativas, referentes, sobretudo, a pessoas de fora, e as
fofocas elogiosas, que traziam fama para o proprio individuo e seu grupo, o fluxo das fofocas continha
simples itens de uso do grupo interno, noticias sobre amigos e conhecidos que eram interessantes em si
mesmas. ELIAS, Norbert. Estabelecidos e outsiders. Rio de Janeiro: Jorge Zahar editora, 2000, p.122.

133 A capa do compacto trazia uma foto de Rita Lee vestida de presidiria, realizada na primeira
apresentagdo publica ocorrida ap6s autorizagdo judicial, no Ginasio do Palmeiras. A foto aplicada como
um recorte sobre fundo branco desnaturalizava o contexto de uso da vestimenta e a assemelhava a uma
fantasia de carnaval.

134 S0b Simonal foi levantada a suspeita de que trabalharia para o governo militar, delatando artistas.
Arruinado pela esquerda pelo ambiente de fofocas que o isolou do meio artistico, e pela direita que se
recusava a reconhecer o trabalho de contrainformacdo que lhe era atribuido, acabou com a carreira
arruinada, sumindo completamente das paradas musicais. Ver mais em FERREIRA, Gustavo Alves
Alonso. Wilson Simonal... Quem ndo tem swing morre com a boca cheia de formiga. Rio de Janeiro:
Editora Record, 2011.

135 «Rotulada de roqueira e alienante a realidade musical brasileira, Rita Lee viu piorar esta situacéo
depois que langou a musica “Arrombou a festa”. Procura defender-se dizendo principalmente que as
pessoas ndo entenderam o que ela e Paulo Coelho pretendiam.” ASSIS, Luis Carlos. Rita Lee ndo quer
agredir ninguém. Disponivel em http://ritaleetuttifrutti.blogspot.com.br/search/label/A%20PRI1S%
C3%830Acessado em 21/12/2012.
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Fonte:http://ritaleetuttifrutti.blogspot.com.br/2011_04_01_archive.html

Apesar de toda a crise em relacdo a imagem, no final do ano de 1976, e inicio de
1977, além de trocar de empresaria, Rita Lee fecha um balanco positivo quanto aos
produtos relacionados a seu nome, pois de uma maneira ou de outra seu nome circula
midiaticamente. A fabrica de violdes Giannini lanca um violao folk modelo Rita Lee.™®
Em 01 de margo, a Rede Globo de televiséo coloca no ar uma nova novela, que levava o
titulo Locomotivas e nela, uma can¢do homénima de Rita Lee que funcionava como
mote das principais personagens femininas da novela. A artista aproveitava a melodia
da antiga cancdo Gente Fina ¢ outra coisa, e alterava sua letra para 0 novo contexto™’.

Depois de ter obtido uma expressiva vendagem em seu compacto original, a
cancdo Arrombou a festa, foi regravada no disco Refestanca, que divide com Gilberto
Gil, gravado em show ao vivo a partir da turné Refestanca, de 1977, que desta vez ela
aceita fazer com um dos seus padrinhos musicais. No encarte do LP, Gilberto Gil
definiu esse trabalho:

Eu fiz uma brincadeira assim:

Refestanca é um lugar

Em que se cantando da

Em que se dangando da

Em que se plantando... s6 bananeira.

Pra lembrar que ja uma coisa que tem a ver com refestelar,
instalar o melhor que puder o corpo dos sentidos. Estalar as
juntas, desatar o no6s todos de uma s6 vez. (0s cintos de
seguranca no texto da cancdo). Reatar os nds todos juntos de
uma s6 vez, de uma sé tez, de uma s6 paz em tantas guerras.

BMUGNAINI JUNIOR, Ayrton. “O futuro me absolve” ...Op. cit. p.76.
137 |_EE, Rita. Loco-motivas. Som livre, 1977n° 60006374 .
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Plantar bananeira em uma festa de rock e outras pauleiras é bem
o0 simbolo da situacdo de fé, esperanca e caridade. Uma festa na
lembranca da cidade. Por alguns dias astrais e nada mais.
Refestanca foi Rita quem me disse ao telefone.

Refestelar foi Lucinha quem primeiro entendeu mais uma vez
que de ré, de repeteco la vou eu."*®

A performance de Rita Lee que antecede a execucéo da cangdo Arrombou a festa
nos shows com Gilberto Gil, e que ficou gravada em disco, polemiza cantarolando com
0 publico se a MPB € tango, samba ou rock. Questionamento ao qual ela é respondida
entusiasticamente pelo publico: “é rock”.

Pode-se dizer que a partir dai a Jovem Guarda, como repertério estético, entra
como participagéo significativa em cada um dos discos de Rita Lee Jones, ora como
parddia, ora como dispositivo de retomada que reinveste no passado do rock, de forma a
toméa-lo como contraponto de sua producdo atual, num ambiente nostalgico que ajuda a
ampliar seu pablico para os antigos fas do género que ndo tinham mais em Roberto
Carlos um representante do ié-ié-ié.

No processo de construcdo da autonomia na transicdo para a carreira solo, Rita
Lee manteve varios vinculos referentes a Jovem Guarda, apesar de praticar um
artesanato musical mais acabado, em que teve de aprender a encontrar lugar para sua
pequena voz no meio das guitarras que cada vez mais se fariam presentes na
musicalidade brasileira. Da mesma forma, foi preciso aprender como se utilizar dos
elementos aflorados do inicio da contracultura brasileira para se manter na industria
fonogréfica que ganhava volume e cada vez mais poder durante toda a década de 1970
com a busca pela obra de autoria que era o LP e que permaneceria na década seguinte.
Tudo isso numa sociedade tributaria de um Estado autoritario que impunha controles a
producdo cultural e se preocupava cada vez mais com a moral e comportamento de sua
juventude. Assim descreveu aquele periodo da trajetdria de Rita Lee, o jornalista Pedro
Alexandre Sanches.

Rita esteve comedida em 1977, compondo e cantando para as
trilhas da Globo (o rock de viagem “Ambicdo”, para o Astro, €
a debochada “Locomotivas”, para a novela homonima) e
executando uma turné retro-tropicalista com Gilberto Gil, numa
provavel unido de forcas tanto das correntes paulista e baiana do
tropicalismo quanto de dois artistas violentados pela represséo a
seus habitos quimicos particulares. Esses shows renderiam o
precario e quase todo retrospectivo album ao vivo Refestanca,
em que Rita adicionava zombaria e critica anticarlista ao rock
da jovem guarda “E proibido fumar” (1964), dos Carlos, e

138 | EE, Rita; GIL, Gilberto. Refestanca. Som livre, 1977n°403.6137.
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acrescentava a seu Tutti-Frutti o tecladista e futuro marido
Roberto de Carvalho, encontrado na Banda Terceiro Mundo, de
um Ney Matogrosso, recém-saido dos Secos e Molhados para o
sucesso solo em clave de MPB, latinidade e pos tropicalia (Rita
fora autora exclusiva de “Bandido corazon” carro chefe do
segundo LP solo de Ney, Bandido)."*

Os shows do Refestanga, muito em virtude de um comego complicado com a
parte técnica, foram ironizados pela imprensa como “Requebrang¢a”, no entanto,
ganharam destaque em funcédo da unido de duas personalidades consagradas do tempo
do Tropicalismo.**® Os acontecimentos mais recentes ligados a prisdo de ambos os
artistas, também funcionavam como polo de interesse. A sociedade expressava de
alguma forma suas expectativas e angustias frente a conclamacéo para a festa.

A revista Geracdo Pop lanca um suplemento especial em que o rock é o tema

principal, e nele, Rita e Gil sdo a capa. A reportagem das colunistas “Angela Dust”**! e

Vania Bastos procura sondar como os artistas reagiram frente ao ambiente que a critica
criou sobre o show:

-- Meus amores, e como vocés acham que a critica musical vai
receber Refestanca? Vocés ndo acham que os criticos estdo
meio surpresos com esse encontro de vocés, sem saber como
receber e interpretar a coisa? Gil ndo vacilou:

-- Eu acho 6timo que eles fiqguem sem saber. Se eles soubessem
era pior né?

-- E porque, com os Doces Barbaros ocorreu uma coisa
semelhante. Ninguém sabia muito bem como receber a coisa —
arriscou Angela.

-- Na verdade, eles esperavam de Doces Barbaros uma coisa
gue ndo foi. Doces Barbaros é uma coisa que foi tomada a sério,
mas que ndo pode ser levada a sério. Eu prefiro dizer assim foi
tomada a sério por que era, mas ndo foi levada a sério por que
ndo era. Pra mim este show com Rita é uma extensdo do Doces
Barbaros, Rita no fundo também era uma doce barbaro.

--E quem mais era doce barbaro? — perguntou a mesa em peso.
-- Ah, tinha muita gente. Como o Ney (Matogrosso), Milton
Nascimento...

-- A turminha, né? comentou Vania.

-- Bom eu estou falando s6 dos meus...

-- Rita 0 que vocé achou daquela historia do Henfil escrever no
Fradim que o Brasil ndo aguenta mais vocé? — Perguntou
Angie, insistindo mais no papo criticas & criticos.

13 SANCHEZ, Pedro Alexandre. Como dois e dois sdo cinco: Roberto Carlos (Erasmo & Wanderléa).
Séo Paulo: Boitempo, 2004, p.279.

10 MIGUEL, Antonio Carlos. Refestanca, Requebranga....Jornal de Musica. Dezembro, 1977 Disponivel
em http://ritaleetuttifrutti.blogspot.com.br/2013/04/rita-lee-gilberto-gil-refestanca.html Acessado em 22
de setembro de 2013.

“IAngela Dust era o pseuddnimo de Ezequiel Neves que escrevia matérias no jornal principalmente
comentando as fofocas dos bastidores do rock nacional ap6s a Rolling Stone nacional ter encerrado suas
atividades entre os anos 1971-1972.
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-- Olha, eu até achei estranho, sempre curti muito o trabalho
dele. Eu fiz uma mulsica ha pouco tempo baseada num
personagem dele, o Ubaldo parandico. Desse modo eu fico me
perguntando se foi mesmo uma pichagdo. Afinal serd que o
Brasil que ele fala é 0 mesmo pais em que eu vivo?**

A parceria de show e disco entre os dois era um ponto a ser compreendido sob a
Otica da comunidade de musicos e dos distintos publicos de cada artista. No campo da
musica desenvolvida por Gilberto Gil, considerada séria, sobretudo ap6s o show na
Escola Politécnica na USP, em 1973, quando se opera sua recuperacdo para a
intelectualidade estudantil, a insercdo de Rita Lee soava como um enigma a ser
desvendado.

Ainda na etapa de divulgacdo dos shows e do disco de 1977, Rita conversando
com Ana Maria Bahiana, para matéria do tabloide Jornal da Mdsica, procura resolver
uma questao proposta por Mauricio Valadares de porque ela formar um bloco a parte na
musica brasileira. Segundo Valadares, Rita Lee teria relagdes com os baianos, que por
sua vez tém transito com outros compositores, ja a propria artista ndo teria trocas
musicais com os demais grupos da MPB.

- N4o sei... eu também ficava muito isolada, Ménica me isolava
muito. Agora s6 eu passei a dar musicas minhas para as outras
pessoas, Ney, Gal, a Elis quer também. Entdo, ja é uma
abertura, ndo é, eu apare¢co como compositora, que sSou mesmo.
Mas também... bom , eu sei que sou muito posta de lado. Tem
uma turma de radicais da MPB que me cansa muito, sabe, uma
gente muito fechada, muito estreita... como 0s rogueiros
radicais. Ai ndo tenho nem vontade.'*

Assim, o ano de 1977 iria acabando, com Rita Lee se colocando entre 0 grupo
que fazia parte de um ndcleo simbdlico de destaque para a musica no Brasil. Definindo-
se como compositora, rebatendo as fofocas que porventura poderiam lhe afetar o
prestigio e por fim ndo se encaixando nos polos extremos que definiam o que era
musica engajada ou envolvida de um lado, ou musica alienada - puramente comercial -
de outro. Apontava para ambas as direcdes e nesse sentido se equilibrava bem entre o
nucleo estabelecido “mpebista” e o nucleo outsider em que ainda se via o rock, apesar

de vérios avangos nesta percepcao.

142 Esse encontro virou festa, alias refestanca. Geragéo Pop. Sao Paulo: Editora Abril, 1977. [Suplemento
Hit Pop n° 61]

%3 Essa tal de Rita Lee. Jornal da Musica, setembro, 1977. Apud BAHIANA, Ana Maria. Nada sera
como antes: MPB anos 70 - 30 anos depois. Rio de Janeiro: Editora Senac Rio, 2006, p.140.
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Em 1977, portanto, Rita Lee ficou sem lancamento de disco préprio. Isto muito
se deveu ao nascimento do primeiro filho, em 21 de margo. Nesse periodo limitou-se
entdo as parcerias, expressas tanto no disco dos shows com Gilberto Gil, quanto nas
cancdes compostas para Ney Matogrosso e As frenéticas que alcancaram boas projecdes
de ambito nacional, vendagens e audicdo em radio e televisdo. Fato notavel € que
Gilberto Gil foi convidado para padrinho do primogénito do casal Rita Lee Jones e
Roberto de Carvalho.

Enquanto parte da imprensa ndo especializada descobria uma Rita Lee

144

polarizada entre a Rita Lee dos palcos e a mae Rita Lee Jones, ™" algumas parcerias por

ela realizadas radicalizariam tematicas e conexdes com a contracultura vigente do
periodo. Com a entrada no Brasil de novidades do mundo fonografico mundial, como
era o fendbmeno da discoteca e das sonoridades eletronicas, o jornalista Pedro Alexandre
Sanches assim descreveu as parcerias de Rita Lee naquele momento.

Enquanto brincava de rock-tropicadlia com Gil, também
participava do advento da discotheque brasileira, fornecendo
repertério para as Frenéticas. Ela e Roberto de Carvalho
assinaram com Nelson Motta o hit sexy “Perigosa”, que
comecava provocativo (“eu sei que eu sou/ bonita e gostosa/ e
sei que vocé me olha e me quer”) e terminava quase pornografo,
prometendo que “eu vou fazer vocé ficar louco/ muito louco/
muito louco/dentro de mim”. A letra era de Motta, mas o
sintagma “dentro de mim” era cortesia de Rita Lee.**

Nelson Motta explica como foi contornada a censura prévia na cangao

Perigosa'*®

(Rita Lee, Nelson Motta),extremamente problemaética na l6gica da ordem de
vetos da censura moral. A artista Rita Lee ajustava a perspectiva da mulher que o grupo
As frenéticas iria representar, deixava o eu-lirico criado por Nelson Motta verossimil, na

medida que concluia a série de insinuac@es erdticas iniciadas na cancao.

144 Rita Lee. Revista Contigo. S&o Paulo: Editora Abril, setembro,1977.p.38. “Rita Lee: no palco
avancada — ‘Seu rosto marcado por uma pintura exagerada, se transforma a cada nota do rock da pesada.
O publico vibra [...] faz no palco uma festa, onde ela é a rainha do rock e da agitagéo.” Rita Lee: em
casa quadrada — [...] e agora a cangdo que ela canta € de ninar... 1sso mesmo a primeira dama do rock é
uma perfeita mée de familia![...] supervisiona a limpeza e a ordem da casa, e as refei¢des do Roberto seu
marido e as mamadeiras do bebé.” ”

1% SANCHEZ, Pedro Alexandre. Como dois...Op cit., p.280.

“*Frenéticas. Atlantic. 1977 n° 60250291. Perigosa - Sei que eu sou / Bonita e gostosa / E sei que vocé /
Me olha e me quer / Eu sou uma fera / De pele macia / Cuidado, garoto, / Eu sou perigosa! // Eu tenho
veneno / No doce da boca / Eu tenho um deménio /Guardado no peito / Eu tenho uma faca / No brilho dos
olhos / Eu tenho uma louca / Dentro de mim...// Sei que eu sou / Bonita e gostosa / E sei que vocé / Me
olha e me quer / Eu sou uma fera / De pele macia / Cuidado, garoto, / Eu sou perigosa! / Eu posso te dar/
Um pouco de fogo / Eu posso prender / Vocé meu escravo / Eu fago vocé / Feliz e sem medo... / Eu vou
fazer // VVocé ficar louco / Muito louco / Muito louco / Dentro de mim / Muito louco, louco / Dentro de
mim / Muito louco, louco /Dentro de mim / Muito louco, louco / Dentro de mim.
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Como era preciso mandar a letra por escrito, tive uma ideia.
Escrevi o ‘Dentro de mim’ no comec¢o da letra. Ficou assim:
Dentro de mim / Eu sei que eu sou/ Bonita e gostosa/ E sei que
vocé me olha e me quer. As frenéticas ndo cantavam o primeiro
Dentro de mim, elas s6 cantavam no final. Foi um drible na
censura. A musica estourou em uma semana. E ai ndo dava
mais para proibir, tirar do ar. Foi um golago.™’

Rita Lee criou a composicdo musical da cancdo de forma a posicionar esta
afirmativa final no tempo forte da cancdo. Tendo em vista que os atributos de beleza
feminina (gostosa, pele macia, veneno no doce da boca, faca no brilho dos olhos etc.)
partiam de uma perspectiva masculina que, afinal, reificavam alguns esteredtipos sobre
a mulher, vistos como naturais aquele sexo, essas passagens ndo pareceram
problematicas a censura.

Aparentemente em funcdo do sucesso e da ampla divulgagdo que teve a cangéo
interpretada pelo grupo As frenéticas, a expressdo de qualquer desejo feminino era
possivel a partir deste precedente aberto pela cancdo de Nelson Motta e Rita Lee.'*®

O disco de Rita Lee, Babil6nia foi lancado em abril de 1978 num contexto em
que predominavam massivamente a entrada no Brasil de um conjunto de novas
sonoridades, e produtos eram elas: a musica eletronica e de discoteca. Os relatérios de
vendas de discos do IBOPE oferecem um exemplo de uma orientagcdo que o mercado
acompanhava, e com ele de forma ascendente direcionava-se também a carreira de Rita
Lee.

O mercado de discos no formato Compacto Simples que ainda era uma
importante fatia de vendas para langamentos, conforme se viu com a expressiva venda
do disco de Rita Lee, contendo as cangdes Arrombou a festa e Corista de Rock.
Segundo um relatério de vendas do IBOPE que registrava para este formato naquele
momento, no periodo entre 02 a 07 de janeiro de 1978, uma venda expressiva de discos
que continham sucessos dancgantes, com perfil de discoteca. Os primeiros colocados em

vendas foram os discos:

Lugar  Titulo Intérprete  Gravadora
1° - Nobody does it better Carly Simon WEA
2° - Easy Commodores Top Tape
3° - Handy man James Tylor  CBS
4° - Beatles disco Café creme Odeon

17 Apud CLEMENTE, Ana Teresa (Org). Que rock é esse?A histéria do rock brasileiro contada por
alguns de seus icones. Sdo Paulo: Globo, 2008, p.48.

148 sobre a colocagéo da voz, Rita Lee e Roberto de Carvalho prestaram uma espécie de assessoria, em
que marcavam os graves de Sandra Péra em tape, e idas a ensaios para sugestdes de vocais. PERA,
Sandra. As frenéticas. S8o Paulo: Ediouro, 2008.
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5° - Mais uma vez Mariazinha Odeon

6° - Star Wars Meco RCA
7° - Love so right Beegees Polydor
8°- Amante Latino SidneyMagal  Polydor'®

J& o relatdério no formato de maior valor agregado que era o LP, para 0 mesmo

periodo registrava:

Lugar  Titulo Intérprete Gravadora
1° - Roberto Carlos Roberto Carlos CBS
2°- Sambas enredo 78 Vaérios Top Tape
3° - Pra que chorar Alcione Philips
4° - Nos botequins da vida Beth Carvalho RCA
5° - Benito de Paula Benito de Paula Copacabana
6° - Presente Martinho da Vila RCA
7° - Passaro da manha Maria Bethania Philips
8° - Espelho Magico Int. Vaérios Som Livre
9° - Te voglio bene Vaérios Som Livre
10° - Poeira pura Roberto Ribeiro Odeon
11° - Frenéticas Frenéticas WEA. **°

Como se vé por um unico relatério, relativo ao consumo de LPs que requeriam
um poder aquisitivo maior, havia uma predominéncia dos temas romanticos e sambas,
de vérios artistas diferentes. Enquanto no mercado dos compactos simples eram
expressivas as vendas de discos contendo conteudos relacionados ao segmento da
discoteca.™

O percurso ascendente de vendas da disco music, demonstrado pelos relatorios
de venda de discos do IBOPE mostra que em periodos posteriores em sexta colocacao,
ficavam As Frenéticas com seu disco gravado pela gravadora Atlantic-WEA, contendo
a cancdo Perigosa, como hit do momento. O disco Refestanca, que também articulava
uma estética dancante com cangdes do repertorio de Gilberto Gil e Rita Lee e de outros
como Caetano Veloso e Roberto Carlos, no relatério do IBOPE foi classificado no
vigésimo lugar de uma longa lista de titulos, registrada entre 15 diferentes lojas do Rio

de Janeiro.*?

9 ARQUIVO EDGAR LEUENROTH. Acervo IBOPE. Relatério de vendas discos PD35. Pesquisa
semanal de venda de discos. Periodo 02-07/01/1978. p.02.

%01 dem. p.05.

131 Intmeros outros relatérios emitidos naquele periodo repetem este padrdo de vendas com insercoes
novas ao longo do ano de langamentos que alcangam subito interesse como os discos referentes aos temas
de novela e alguns titulos da MPB. ARQUIVO EDGAR LEUENROTH. Acervo IBOPE. Relatério de
vendas discos PD35. Pesquisa semanal de venda de discos. ARQUIVO EDGAR LEUENROTH Relatério
de vendas discos PD36-37. Pesquisa mensal de venda de discos

%2 ARQUIVO EDGAR LEUENROTH .Acervo IBOPE. Relatério de vendas discos PD35.Pesquisa
semanal de venda de discos. Periodo 09-14/01/1978. p.05.
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Além disso, lentamente as sonoridades do punk rock'*?

apareciam por meio de
discos importados por poucos jovens nos cenarios underground de Sdo Paulo, Rio de
Janeiro, Salvador e de Brasilia. Mas ainda eram insuficientes para produzir uma cena
rockeira diferente, que somente iria se consolidar por volta de 1985."* Como se viu nos
relatdrios de vendas de discos do IBOPE, enquanto 0 movimento punk nascia na Europa
e comecava sua irradiagdo pelo mundo, o pais recebia e estava sob efetivo influxo das
novidades fonogréficas americanas.

As formas de producéo da cancdo haviam entrado definitivamente no campo da
producdo eletrbnica, e o mercado dava indicativos claros. O conjunto de cancles
compostas para o0 novo disco de Rita Lee, Babilonia, se situava dentro da linguagem do
rock, mas estava em grande medida j& pensado dentro de uma nova conexdo com o
universo pop da musica internacional. Babildnia, portanto, inaugurava determinados
enguadramentos para o rock. As cancdes Jardins da Babilonia (Rita Lee, Lee Marcucci)
e O futuro me absolve (Rita Lee) também eram rocks com levadas dangantes que ja
ganhavam franco reconhecimento como discoteca. O percurso da cangdo Miss Brasil
2000 (Rita Lee, Lee Marcucci), que abria o album, mantinha um dialogo com o passado
que polemizava as reliquias cafonas e brejeiras de um pais continental.

Miss Brasil 2000

E atencdo meus amigos, do Brasil para todos os planetas do
Sistema Solar, o grande final do show da beleza universal. A
primeira Miss Brasil do século XXI. Senhoras e senhores, Miss
Brasil 2000!

Eu vou apresentar pela primeira vez / Ela que vai ser pra todos
vocés / Uma senhorita que nunca se viu / Miss Brasil 2000! /
Um corpo de veludo, as pernas de cetim / A boca de cereja e 0s
dentes de marfim / Um beijo envenenado, onde ja se viu? / Miss
Brasil 2000! / Sera que ela vai continuar uma tradi¢do? / Sera
que ela vai modificar uma geragdo? / L& vem ela! / Miss Brasil
2000! / Nasceu no litoral, de Porto Alegre a Natal / Trabalha em
Sao Paulo, tira férias no Rio / Verdo em Salvador e Curitiba no
frio / Miss Brasil 2000! / Cresceu em BH, mas mora em
Macapa / Estuda em Fortaleza e vai curtir no Xingu / Casar com
Jodo Pessoa, onde ja se viu? / Miss Brasil 2000! / Sera que ela

153 Me refiro ao punk rock inglés levado a cabo por grupos como Clash, Sex pistols, London SS, The
stooges que pregavam a maxima do “faga voc€ mesmo”, e lancava aforismos de rebelido publicados nos
fanzines como o brado “ Nada de Elvis ou Beatles em 19777, com fins de reatualizar uma posigdo anti-
sistema. BOUCHEY, Philippe. O guia do rock. Lisboa: Pergaminho 1991.p.181.

1% MAGI, Erica Ribeiro. Rock and Roll é o nosso trabalho: A Legi&o Urbana do underground ao
mainstream. S8o Paulo: Alameda, 2013. p.83-84.
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vai continuar uma tradicdo? / Sera que ela vai modificar uma
geracdo? / L4 vem ela! / Miss Brasil 2000™°

O desenvolvimento narrativo ocorre de uma perspectiva discursiva que simula
uma locugdo midiatica. Inicia-se com o texto narrativo que na gravacdo da cancdo foi
registrada pelo locutor Hilton Gomes com efeitos de reverberagdo (eco) e em estilo
grandiloguente tipico dos eventos para as grandes massas.

O percurso narrativo procura manter uma continuidade aparente pela forma da
exposicdo que se segue “Eu vou apresentar pela primeira vez/Ela que vai ser [...]”, no
entanto, contrariando o proprio texto inicial que pressupunha a continuidade dos
concursos que se estenderiam até um tempo futuro (ano 2000), a locutora/cantora se
distingue apresentando “pela primeira vez” uma personagem em particular. A partir do
momento em que assume este lugar na narrativa a compositora-intérprete se coloca no
plano linguistico fora do campo da acéo,*® e contraditoriamente encarna também a
prépria personagem descrita.

Nesta cancdo ocorre uma espécie de dialogo entre a voz que apresenta e a voz
que descreve (e autodescreve) as caracteristicas da personagem central: a Miss Brasil.
Descri¢Oes das caracteristicas corporais e fisicas, estas imanentes as candidatas ao
titulo, bem como as caracteristicas relacionadas ao estatuto cultural de proveniéncia e
destino social - regides de naturalidade, trabalho, e vida social — que seriam definidoras
de um lugar demarcado para a beleza feminina. Atributos de sua simpatia e sua
aceitacdo que surgem na voz que canta dentro da voz da narragao.

O refrdo da cangdo expresso nas frases “Sera que ela vai continuar uma tradi¢do?
/Serda que ela vai modificar uma geracdo?” propde um questionamento sobre a
manutencdo dos padrGes que uma determinada tradicdo trouxe e da modificacdo
geracional possivel a partir do que quer esta mulher representada e representante da
beleza. Nao se sabe neste trecho se a narrativa ocorre a partir da perspectiva de quem
narra o evento midiatico, ou a partir da perspectiva do enunciador que incorpora as
caracteristicas narradas, dado o efeito suspensivo que adquire a frase mote “Miss Brasil

2000!” em sinal exclamativo. Efeito de suspensdo que acontece antes e depois das frases

1% | EE, Rita; MARCUCCI, Lee. Miss Brasil 2000. N°60343559. Babilonia. Som Livre, 1978 n°4036149.
156 A metalinguagem assumida pela compositora/autora da narrativa trata de textos intercambiantes nesta
cena francamente ficcional, pois transcorre no futuro e, portanto, atribui as caracteristicas visiveis da
cantora para um personagem, que ndo é o descrito. “O modo como aceitamos a representacdo do
mundo real pouco difere do modo como aceitamos a representagdo do mundo ficcional”
ECO, Umberto. Seis passeios pelos bosques da ficco. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994.p.93.
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interrogativas citadas, esta suspensao discursiva situa estas perguntas ambiguamente e
relativiza a importancia dos concursos de misses.

A elaboragdo pode funcionar também de forma irbnica e encadeada a estas
suspensdes, e constroi uma tipificacao estereotipica da mulher brasileira. Na sequéncia e
encadeado a0 momento em que estas questfes sdo postas € realizada a valoracdo das
pertencas regionais desta mulher “brasileira”. Ocorre ai a ironia na composi¢do de um
tipo ideal de mulher na qual a beleza é o Unico vetor para sua escolha. As Unicas a¢0es
ndo estereotipadas atribuidas a esta personagem feminina e que funcionam de modo
diferenciador seriam a de ser portadora de um “beijo envenenado” e a escolha de casar
com/em Jodo Pessoa, ambos elementos apontados como inéditos nas frases em que
ocorrem com a expressdo “onde ja se viu?”. Estes elementos que podem ser inéditos
também podem ser entendidos com reprovaveis pelo uso mesmo desta expressdo
popular utilizada para denotar descontentamento com um comportamento.

O rompimento da tradi¢do, sugerido pela pergunta, pode ser entendido naquele
contexto histérico, como se referindo a préopria sustentacdo dos concursos de misses no
Brasil que se encontram em franco declinio desde o ano de 1976, quando apoios e
patrocinios comecaram a ser retirados no certame.™ A manutencdo dos valores de
beleza feminina e que levam inclusive a profissionalizacdo da carreira de modelo no
pais, ligados ao préprio certame que ja possui uma tradicdo de realizagdo é o alvo da
critica e do sarcasmo que Rita Lee Jones e Lee Marcucci lancam a essa pratica e que
estdo presentes na letra dessa cancao.

Mas este elemento ligado ao comportamento feminino pode ser entendido de
forma mais ampla, sobre os atributos de feminilidade gerais para as mulheres, quando a

"ABREU, Brécio. Concursos de Beleza — a histéria. O Cruzeiro. S&o Paulo, 22 maio 1965, p.72. O Miss
Brasil 1976 foi a vigéssima terceira edi¢do do concurso Miss Brasil, foi realizado no dia 19 de junho de
1976 no Ginasio Presidente Médici em Brasilia. Com o fechamento da revista O Cruzeiro, a cobertura
jornalistica do Miss Brasil ficou toda concentrada na Revista Manchete e na Fatos e Fotos, ambas
editadas pela Bloch. Nesse mesmo ano, algumas empresas, como a marca de cosméticos Helena
Rubistein, retiraram o patrocinio ao evento, que comegou a entrar em crise junto com os Diarios
Associados. Quatro anos mais tarde, o conglomerado de midia fundado por Assis Chateaubriand pediria
concordata em funcdo do fechamento da Rede Tupi. Apesar de a Rede Tupi ter transmitido oficialmente o
concurso ao Vvivo pela Gltima vez, os Diarios Associados continuariam a promover e apoiar o evento pelos
trés anos seguintes (1978, 1979 e 1980).0s requisitos minimos prescritos em regulamento eram: “Ser do
sexo feminino; ser cidada brasileira por um periodo de pelo menos 12 (doze) meses que antecedem a
realizacdo do concurso; ser residente no pais; ter no minimo 18 (dezoito) anos e no maximo 26 (vinte e
seis) anos até o dia 31 de dezembro correspondente ao ano do concurso; ndo sdo aceitas candidatas
emancipadas; nunca ter sido casada, nem ter tido casamento anulado; nunca ter sido mée, ndo estar
gravida; nunca ter sido fotografada ou filmada totalmente despida, expondo o0s seios e partes intimas;
nunca ter sido fotografada ou filmada em cena de sexo explicito; e ter estatura minima de 170 (cento e
setenta) centimetros.” Regulamento também disponivel em:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Miss_Brasil#cite_note-15. Acessado em 12 de setembro de 2013 as 14:53 h.
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segunda questdo realiza a pergunta sobre o desejo de modificacdo de uma geracao que
esta personagem pode desempenhar de forma singular. “Serd que ela quer?” Esta
ambigua ironia pode funcionar de modo a atingir ndo s6 a sociedade que prescreve 0s
comportamentos ditos aceitaveis ou recomendaveis, mas o individuo que assume um
lugar de interlocutor nesta relacdo comunicacional que o rock estabelece.

A sugestdo de alteragdo de comportamentos que esta mulher provocaria
(interromper a tradi¢cdo, modificar uma geracao) coloca suas escolhas e seus atos como
fundantes de modelos e absolutos enquanto vetor social ao mesmo tempo em que a
midia assume um lugar de onipoténcia em sua capacidade de mover modificacdes de
ambito abrangente na sociedade. Um verdadeiro ato de paresia, em que as mulheres
assumem o seu papel positivo de conduzir as determinantes de suas agdes, conforme
identifica Margaret Rago™® quando aborda a escrita de si de militantes feministas na
historia do Brasil.

As vendas do disco Babilénia somente ganharam registro nos relatérios de

1
859

sinteses mensais do IBOPE a partir do més de julho do ano de 197 e o album

constou da décima sexta colocacdo, para em agosto'®

registrar a décima segunda
posicdo e chegar até setembro*®* em oitava colocacdo.*®

O disco todo em seu conjunto possui gradacdes nas quais a voz de Rita Lee é
trabalhada a cada cang@o, mas com um realce que faz com que néo se perca em fungéo
do tonus com o qual ¢ cantada. Isto se percebe claramente na can¢do “Modinha”, que
fecha o disco. Mais tarde ela comentou sobre a voz ‘“Na verdade eu acho ‘Babilonia’
legal. Deu pra trabalhar bem os vocais, que € uma coisa que ndo faco ha muito
tempo.”*

A intencionalidade clara na cancdo “Miss Brasil 2000” foi ilustrar de forma
irdnica uma forma de locucdo e impostacdo de voz que revestiriam de sobriedade,

simpatia e poder comunicacional os certames televisivos. A letra que narra e tipifica

%8 RAGO, Margareth. A aventura de contar-se: feminismos, escrita de si e invengdes da subjetividade.
Campinas/SP: Editora da UNICAMP, 2013.

13 ARQUIVO EDGAR LEUENROTH .Acervo IBOPE. Relatério de vendas discos PD36-37.Pesquisa
mensal de venda de discos. Periodo 07/1978. p.05.

180 ARQUIVO EDGAR LEUENROTH .Acervo IBOPE. Relatério de vendas discos PD36-37.Pesquisa
mensal de venda de discos. Periodo 08/1978. p.05.

'L ARQUIVO EDGAR LEUENROTH .Acervo IBOPE. Relatério de vendas discos PD36-37.Pesquisa
mensal de venda de discos. Periodo 09/1978. p.05.

1620 disco Babil6nia vendeu em sua totalidade 150 mil copias no ano de 1978. Dados da revista Exame:
Um fenémeno que a crise do disco ndo ofuscou. Exame. S&o Paulo: Abril, 16 de dezembro de 1981. p.30.

183 RITA Lee — Dangar, dangar... Pode ndo ser uma solugdo. Mas o que seria uma solucdo? O Globo. Rio
de Janeiro. 21 de abril de 1978.
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esta mulher que representa a nacionalidade por meio de sua beleza ¢ ambientada por
uma melodia vibrante, em que a percussdo assume o papel de interlocutora da voz
onipresente da apresentadora/apresentada.

A imprensa do Rio de Janeiro tratou do lancamento do disco Babil6nia e da
turné que Ihe promoveu, contrapondo a incipiente cena de rock paulista ao destaque que
Rita Lee assumiu nela. A imprensa cada vez mais erige seu nome ao posto de rainha do
rock, nestas bases é que comeca a conceder a esta mulher valoragéo pela competéncia
musical. “De toda a fatia da musica brasileira que foi mais fundamente marcada pelo

rock, ela se tornou a unica figura de projecdo, a Unica comercialmente rentavel como

. . ey . 164
produto e artisticamente aceitavel como compositora”.'®

Aos 30 anos de idade, e completando 10 de carreira este més, as
apresentaces de Rita Lee, se tornaram tipos de festas onde o
humor a caricatura e, de vez em quando a ironia, sdo cada vez
mais indispensaveis. Os convivas, da zona sul e da zona norte,
que chegam montados em suas possantes motos proprias ou
pegando rabeiras em caminhdo ou onibus, aclamaram-na, em
democratico unissono, como a “rainha do rock” brasileiro. E
Rita s6 ndo é como Rei Momo, a primeira e Unica, porque um
dia existiu Celly Campello (também coleguinha de geracéo,
recentemente ressuscitada e mais do que depressa auto-
sepultada — provavelmente em outro apartamento proprio —
gracas as peripécias televisivas de seu estdpido clpido).*®

O passado funcionou sempre como um quadro de referéncia que enquadrou toda
a presente producdo da artista no show Babil6nia, e por consequéncia, da candidata a
ocupar seu lugar de destaque como a mulher que obteve sucesso no meio artistico. Na
entrevista concedida a Nello Pedra Gandara, Rita Lee se posiciona frente a esgrima do
repOrter que a cutuca com a acusa¢do de produzir uma musica alienada, a masica pela
masica.

... Acontece que ndo nasci para ser deputada. Minha politica,
digamos assim, é com os adolescentes, com a criancada e com
0s bichos. Esse pessoal que funciona na base do Clube do
Bolinha, gostaria que eu fizesse discursos sobre a pobreza do
Brasil ou entdo mais um inécuo e cansativo trabalho sobre
pesquisa da musica popular brasileira ou sobre os usos e
costumes do pandeiro e do violdo. E fizesse como dizem um
som patriético. Acontece que eu sempre estive interessada
apenas em cantar as coisas da terra, do planeta, usando
indistintamente, cuica ou guitarra. [...]

- E o Tropicalismo se esvaziou, vocé abandonou os Mutantes.

164 RITA Lee — Dangar, dancar... Pode ndo ser uma solucéo. Ibidem.
185 RITA Lee. Jornal da tarde. S&o Paulo. 17 de junho, 1978.
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- D& outro tempo. Sai dos Mutantes porque eu ja nao
acrescentava nada a eles e nem eles a mim. Viraram também,
pode crer, um Clube do Bolinha. Por eles eu continuaria para
todo o sempre uma espécie de crooner, bonitinha, a quem dava
parabéns dizendo: mostra as perninhas, querida, e deixa o som
pra gente.'®

Como se V&, outro deslocamento vai se consolidando na fala da artista que

responde as velhas questdes ja demarcadas. A posicdo € de enfrentamento. Uma

denuncia sobre a exploragdo do artista por parte de gravadoras e meios de midia como a

TV vem da artista que diz: “A maioria das gravadoras usa ¢ abusa do artista como a

televisdo” ¢ completa um raciocinio, “Eu tento usar a televisao como ela nos usa. Sabia

que apenas uma apresentacdo no Globo de Ouro vende cerca de 15 mil discos

99167

O papel que a nova “rainha do rock” desempenha é contraposto a suposta

entrada do mundo adulto e das responsabilidades. O jornalista Leo Correa questiona a

artista acerca das novas experiéncias oriundas da maternidade e do casamento e sua

insercdo no segmento de escuta do rock, que pode ser sempre ressignificado.

Por falar em garotinhos, como vocé esta encarando a transa de
ser mée?

- Me apavoraram muito a este respeito. As mulheres diziam que
agora é que eu ia ver, depois de ter cacoado delas. Realmente,
quando a figurinha nasce, vocé fica querendo proteger. E fogo
quando ele chora e vocé quer dormir, mas é uma delicia dar de
mamar. E acho que, depois de ter um filho, minha transac&o
musical estd me satisfazendo mais. Deve ser por que a gravidez
estimula um lado mais instintivo na gente.

- Vocé ja foi casada com um musico, o Arnaldo, dos Mutantes.
E o casamento fracassou. Por que o atual esta funcionando?

- Em primeiro lugar, o casamento com o Arnaldo foi sé no
papel. Estdvamos numa fase de esculachar tudo. Um dia vimos
que faltava o casamento e casamos. Mas ndo moravamos junto,
ndo transdvamos, ndo tivemos filnos. Com o Roberto é pra
valer. Acho um barato o jeito dele, a musica que ele faz. Além
disso, me deu uma grande forca, me jogou de volta a musica
depois daqueles grilos da prisdo e outros empresariais. Apesar
de ninguém fazer fé, dizerem que ele era um garotdo cuca-
fresca. Ele entrou numa de empresario e bancou o negécio. O
fato de ser meu marido nunca atrapalhou nosso trabalho pelo
respeito que existe entre nos.

- Nessa altura da carreira, o rétulo de roqueira Ihe incomoda?

- As pessoas ainda me definem assim, mas na verdade nem sei
mais 0 que ¢ rock. E algo que mudou tanto. Apenas mostro o
gue sou eu. Uso toda aquela aparelhagem porque gosto de tocar
para cinco mil pessoas, pago para ver minha masica cantada por
toda essa gente. Prefiro jogar minha grana em aparelhagem do

186 1dem.
7 1dem.
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que na poupanca que para mim, quer dizer inseguranga. Gosto
de ser popular. Me sinto menos s6."%

A imagem da maternidade acaba se transformando em um paradoxo
constantemente explorado frente a imagem de excitacao, liberdade e desregramento do
rock. Como conciliar aspectos compreendidos recorrentemente como contraditorios? “E
tudo uma coisa so, explica Rita. Mesmo quando eu estou cuidando das coisas da casa,
ndo consigo ficar desligada da musica. Nao existe essa de querer me comportar como
duas pessoas diferentes. Eu sou esposa, mée e cantora a0 mesmo tempo.”**

A voz que canta de Rita Lee Jones comecga, juntamente com uma nova
perspectiva de eu-poético francamente feminino, a entrar cada vez mais em evidéncia.
Na observagdo do show “Babil6nia” a percepgdo deste foco na voz por Antonio
Chrysdstomo recai sobre a técnica, mas reconhece uma qualidade interpretativa e uma
autonomia estetica.

Ocorréncia pouco habitual em shows aqui confeccionados,
maos habeis controlam a mesa de som, a medida exata que
todos ganham: a débil vozinha de Rita Lee ndo é esmagada pelo
conjunto e ninguém sai surdo do teatro. Grande momento
sintese do amadurecimento da intérprete, é sua onomatopaica
representacdo de uma briga de cdo e gato — boa atriz esta ai — ao
final de eu e meu gato. Ndo resta duvida: as endiabradas
coordenadas estéticas passadas pelo maestro Rogério Duprat
aos Mutantes foram agora retomadas, com félego proprio, pela
ainda mutante Rita Lee.

A percepcdo de que a voz de Rita Lee possuia agora valor e graca préoprios
apesar da pequena extensdo de seu alcance vocal a seguiria no seu disco seguinte, em
1979, quando ela afirma para o jornal O Globo: “Entrei em sintonia comigo mesma,
estou mais solta, elaborando melhor minha voz, o que sempre fazia de dltima hora. O
disco néo precisou de titulo: é 0 meu nome, por que tem a minha cara.”*’® Assim, muito
menos “louca” ou irracionalista, era a Rita Lee Jones que, se assumindo satisfeita com
seu trabalho e feliz, definia seu novo material. A prisdo, maternidade e periodo de

turbuléncias e fofocas haviam proporcionado a sua carreira uma nova perspectiva.

168 Rita Lee apocaliptica: o fim de mundo em ritmo de rock. O Globo. Rio de Janeiro. 23 de julho, 1978.
ACERVO PARTICULAR ARTHUR TEIXEIRA. Rita e Roberto: nosso amor nasceu da bronca que
um tinha pelo outro. Entrevista concedida a Bené Pompilio/Fotos Arnaldo Silva. Pasta de recortes. Fl
2617, 1978, p.13.

170 Rita Lee em nova fase. Romantica, maternal. O Globo. Rio de Janeiro. 14 de outubro, 1979.

252



CAPITULO 05

Lanca perfume: Rita Lee e a maturidade na conquista do Mainstream

In Rio

1- Desembarca na Cité Marveilheuse sem suas 9 Vuiton

fakes. Ninguém da producéo. Téxi. Cidade do Rock. La

cantante.

2- é barrada no baile. Ndo a reconhecem. “sra. sem

cracha ndo entra.” Ela jurou q ia cantar. “meu cachorro

tb canta. D4 o fora.” Por milagre encontra o

3- backstage. Ndo 1é entra. Camarim Metallica.

Confundida c/ a camareira, atiram-lhe latas “get us beer,

old fart!” Ao sair d4 d cara com Medina

4-“aha! falou mal e quer cantar?”

La cantante peita “em 85 roubaram minha Telecaster e

vc nem tchuns. Vim cobrar o preji. Com juros”.
(Storynhas- Rita Lee )*

Com as marcas de venda de seus discos anuais batendo na casa das 150 mil até
as 200 mil unidades, o foco dos discursos da midia em torno da artista tenta explicar
suas fontes de inspiracdo. A marca da maternidade possui para Rita Lee a significacdo
da maturidade e da superacdo de determinadas possibilidades estéticas. Soma-se nos
temas das matérias jornalisticas, a ideia de um discurso de valorizacdo da juventude que
cada vez mais, somado a sua feminilidade, comeca a figurar como fato inescapavel; sdo
recorrentes as matérias e entrevistas com Rita Lee Jones em que se exploram a gravidez,
0 romance e 0 momento familiar, e claro, o rock neste contexto como fonte advinda dos
referenciais do passado.

Como exemplo, a can¢do Arrombou a festa Il (Rita Lee, Paulo Coelho) foi o
foco da reportagem da Folha de Sdo Paulo que dava em primeira mao o lancamento do
disco daquele ano, intitulado simplesmente Rita Lee. Sobre a primeira can¢do que havia
obtido sucesso, e que inspirava esta continuidade, Rita Lee Jones oferece uma
interpretacéo:

A primeira Arrombou a festa foi gravada ha uns trés anos, num
compacto. A intencdo era de fazer uma brincadeira com o clima
de festa, onde as pessoas dao beijinhos mas falam mal por trés.
O curioso é que as pessoas, de tanto serem reprimidas passaram
a repressoras e, diante desta minha brincadeira, reagiram de
forma muito estranha: houve quem dissesse que eu ndo podia

! LEE, Rita.Storynhas /Rita Lee; ilustragBes Laerte — 12 ed. — S&o Paulo: Companhia das letras, 2013.p.45.
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falar nada porque era americana e tal. Outras acharam que eu
ndo podia gozar Roberto Carlos e ai por diante. Ora fiz uma
musica leve usando uma forma bem brasileira de humor na base
da auto gozacéo e deu tanta polémica. Acho inclusive que seria
muito bom que essa abertura que esta ai sirva também para abrir
a cabeca das pessoas.?

Na Revista do Domingo do Jornal do Brasil a estrela ja era definida como “ex-

rock™ e por suas travessuras, mesmo quando longe do rock. Afirmava-se que nem o fato

de estar fora do género a fazia abandonar a festa. Sobre a gravacdo do disco pareceu

essencial ao reporter tratar de assuntos ligados a familia e ao amor.

A segunda gravidez coincidiu com a producdo do sexto disco,
por isso, pela primeira vez na vida a roqueira, idolo feminino
dos teen agers brasileiros, grava uma balada roméantica, com
percussao latina, uma rasgada declaragdo de amor.

— Nunca fiz mdsica roméantica, por gque nunca me vi envolvida
com o tema para fazer. Agora, eu casei, estou apaixonadissima
por meu marido, por meus filhos. Por isso, escrevei e cantei
Mania de vocé, essa balada salerosa - diz.?

As tensdes reveladas entre este novo estado de espirito e a necessaria atitude

comportamental que o trabalho com o segmento do rock demandava ficavam evidentes.

A balada roméntica ndo € o Unico dado novo do novo disco da
enfant terrible da MPB:

- Esse trabalho representa um salto, principalmente porque pela
primeira vez eu consegui fazer meu comando, mais proximo do
que eu queria. Antes sempre trabalhei com grupos. Entdo é
preciso fazer muita politica, sabe como é. Quando vocé trabalha
com um grupo fixo, tem que colocar um solo de guitarra no
lugar que ndo cabe um solo de guitarra, s6 para satisfazer o
guitarrista, que quer mostrar que ¢ mais veloz do que o outro.
Agora, 0 Beto e eu controlamos o disco todo, bolamos tudo
juntos.’

Os novos arranjos em relacdo a sua autopercepcdo e personalidade, neste

contexto, ficam evidentes.

O disco foi gravado no Rio e cortado nos Estados Unidos. Para
Rita, “ele registrou muito bem a fase que estou passando agora.
Os outros também registraram, cada um a sua maneira. Quando
eu fiz Ovelha Negra, bem, aquela era minha fase, eu era mesmo
a ‘ovelha negra da familia’. Agora, eu sou mae, sou a ovelha
cor-de-rosa, ndo é? Nao da mais pra fazer a mesma coisa™

Z Manias de Rita Lee na segunda festa de arromba. Folha de S0 Paulo. S&o Paulo. 17 de agosto, 1979.
® Rita romantica. Jornal do Brasil. Revista do Domingo. Rio de Janeiro. 26 de agosto1979.

* 1dem.
% Idem.
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O romantismo e a maternidade continuam a dar o tom nas matérias que na
sequéncia definem o novo disco. Atribui-se um perfil eclético e se explica que “O amor
e a maternidade sdo os principais responsaveis pelo enriquecimento de seu rock, que no

6.0 jornalista

proximo més em dezembro, subird aos palcos paulistas e mineiros [...]
alerta que esta linha de composicdo romantica deve se manter frequente em seu
repertorio enquanto aponta para a autonomia que a artista adquire ao gravar o disco com
musicos de estudio, que € um fato novo em sua trajetdria.

Dos grupos de rock, Rita tem muitas queixas.

— Ha preconceito entre os musicos contra as mulheres. Acham
que guitarra ndo é coisa para a gente. Nd8 € nem mesmo, 0
problema de lidera-los. Além disso, tem mania de copiar o que
vem de fora. Vocé tem que pedir para eles tocarem uma balada,
s6 querem saber de rock pauleira. Sdo contra letras em
portugués. Eu ndo sou contra influéncias eu sé acho que o
publico adolescente gosta de assimilar temas féaceis em
portugués. Para mim rock é como futebol: uma coisa de fora
que nds transformamos.’

Especificamente com o sucesso das can¢des Chega mais (Rita Lee, Roberto de
Carvalho) e Mania de vocé (Rita Lee, Roberto de Carvalho), o disco de 1979 acaba se
transformando em um ponto de chegada e a0 mesmo tempo de partida de novas
propostas estéticas. Estas cancBes se colocavam na perspectiva pop com um
enquadramento no formato de 32 compassos e em ritmo de discoteca que j& havia sido
explorado anteriormente em outros discos. Foi com estas cancdes, que abriam os dois
lados do disco, que a artista realizou um verdadeiro crossover em sua carreira.
Explicando este fenémeno, Jairo Severiano afirma que ela amplia a faixa etaria de seu
publico em direcdo as duas extremidades, as criancas e os quarentdes que Ihe ouviam e
a colocavam em outro patamar, sem a que a artista renegasse essencialmente suas
filiacBes rockeiras iniciais. O musico e também marido Roberto de Carvalho, sob esta
6tica, oferece as bases de sustentacéo ao acabamento sofisticado em seu novo estilo.?

Entre as oito cangbes que compunham o disco, eram destinadas uma
porcentagem estratégica de hits para o publico rockeiro. As can¢Ges em que 0 rock

predominava eram Papai me empresta o carro® (Rita Lee, Roberto de Carvalho), Elvira

® RITA Lee em nova fase. Romantica, maternal. O Globo. Rio de Janeiro. 14 de outubro de 1979.
"RITA Lee em nova fase. Romantica, maternal. O Globo. Rio de Janeiro. 14 de outubro, 1979.

8 SEVERIANO, Jairo; MELLO, Zuza Homem de. A cangdo no tempo — 85 anos de musicas brasileiras-
vol.2: 1958-1985 S&o Paulo: Ed 34, 1998. p.269

¥ CARVALHO, Roberto de; LEE, Rita. Papai me empresta o carro. n° 60853824. Rita Lee. Som livre,
1979 n°403.6193.
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Paga'® e Arrombou a festa 11'

. Mas, aparentemente, o esfor¢o foi insuficiente para que
publico e midia considerassem este um disco de rock.

Na primeira cancdo, de forma androgina, a intérprete assume um eu-poético
masculino do garoto que precisa do carro do pai para “dar uns amassos”, ou transar com
a garota, tendo em vista que na convivéncia familiar, segundo a cancdo, existem
interdigBes a vivéncia da sexualidade na casa paterna. Em Elvira Paga, o eu-poético é
indeterminado, mas o ponto de vista se situa numa perspectiva feminina, que relativiza
mesmo determinados comportamentos da mulher; Arrombou a festa Il, segue a mesma
formula usada na primeira cangdo em que a parddia da cancdo dos Carlos havia dado
bons resultados, principalmente no que se relaciona com o aspecto da vendagem de
discos.

A época do langcamento do disco foi a virada de ano de 1979 para 1980. Aquele
momento estava fortemente impregnado de sentidos que polemizavam a sexualidade
feminina em suas caracteristicas comportamentais. O seriado Malu Mulher®?, dirigido
por Daniel Filho e exibido entre maio de 1979 a dezembro de 1980, as 22h, também
trazia questOes originadas diretamente das problematicas levantadas pelas feministas. O
tema do desquite é 0 que estd em causa, e € representado na série como o fio condutor
dos episddios. Conta-se a separacgdo efetiva da personagem central da trama interpretada
por Regina Duarte — Maria Lucia, a “Malu” — e seu marido Pedro Henrique,
representado pelo ator Dennis Carvalho.™® Ao longo do periodo em que se exibiu a
série, 0 recente nucleo de séries da emissora contava 0s dramas da separagdo, abordava
temas controversos relacionados a experiéncia feminina como a agressao doméstica, o
aborto, o orgasmo, iniciacdo sexual e os temas do prazer entre as mulheres, novos
modelos familiares e valores burgueses de modo amplo. Na trama, Malu é mae de uma

menina de 12 anos que assiste, e em alguns casos experimenta boa parte das desventuras

10 CARVALHO, Roberto de; LEE, Rita. Elvira Pagd. n° 60853891. Rita Lee. Som livre, 1979 n°403.6193.
“COELHO, Paulo; LEE, Rita. Arrombou a festa Il. n° 60853875. Rita Lee. Som livre, 1979 n°403.6193.
'2 GLOBO MARCAS. Malu Mulher. Rio de Janeiro: Som Livre, ¢ 1979-2006.

30 tema musical da série era a dramética cancdo Comegar de novo, composicdo e Ivan Lins e Vitor
Martins, que era interpretada pela cantora Simone. Seu show no Canecéo do Rio,em 30 de dezembro de
1979, contando com amplo publico, abria e encerrava com a misica que era uma das mais esperadas em
funcdo da ampla promogéo realizada pela Rede Globo de televisdo por meio da série. “Comecar de novo
e contar comigo / vai valer a pena / ter amanhecido /ter me rebelado / ter me debatido / ter me
machucado / ter sobrevivido / ter virado a mesa / ter me conhecido /ter virado o barco /ter me socorrido”.
LINS, Ivan; MARTINS, Vitor. Comecar de novo. n° 60.988.894 Simone ao Vivo. EMI, 1980. n° 064
422857. Houve também um LP contendo a trilha sonora da série que contou apenas com mulheres
interpretando as 11 cancfes selecionadas, entre elas Simone como o tema Comecar de novo, Gal Costa,
Maria Bethania, Marina, Joana, Zezé Mota, Fafa de Belém e Maysa além do Quarteto em Cy. Rita Lee
estava presente com a cangdo Mania de Vocé. MALU Mulher. Som livre, 1980. n° 403.09196.
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femininas relatadas, que subjazem a toda a narrativa que € dividida em quase 50
episodios. A sensibilizagdo que a série realizava, ao mesmo tempo em que divulgava
problemas efetivos da sociedade, revelava e criticava em varios episodios, reificagdes
de discursos ambiguos ou normativos sobre as mulheres.*

Na linha ténue das ambiguidades que informavam os limites de género, em uma
sociedade que a passos largos problematizava a situacdo feminina de forma cada vez
mais visivel, Rita Lee Jones escreve um de seus rocks &cidos sobre as maneiras
comportamentais que se relacionam a este assunto.

Elvira Paga (Rita Lee, Roberto de Carvalho)

Todos os homens desse nosso planeta / Pensam que mulher é tal
e qual um capeta / Conta a histéria que Eva inventou a maca /
Mocga bonita, s6 de boca fechada, / Menina feia, um travesseiro
na cara, / Dona de casa s6 é bom no café da manhd / Entdo eu
digo: / Santa, santa, s6 a minha mae (e olhe 1) / E canja-canja, /
O resto pbe na sopa pra temperar! / Dama da noite ndo da pra
confiar, / Cinderela quer um sapatdo pra calcar, / Noiva
neurética sonha com o noivo gald (um lixo!) / Amiga do peito
fala mal pelas costas, / Namorada sempre da a mesma resposta /
Foi-se 0 tempo em que nua era Elvira Paga / Entdo eu digo: /
Santa, santa, s6 a minha mée (e olhe 14) / E canja-canja, / O
resto pde na sopa pra temperar!*

A cancdo Elvira Paga, inicia-se de modo descritivo a apresentar uma
representacdo negativa sobre as mulheres, visdo esta que a principio estaria restrita ao
universo masculino. Neste percurso descritivo que responsabiliza Eva pela invencédo da
macd, ocorre a associacdo entre a imagem das mulheres e do diabo biblico, o capeta
instigador do pecado original que oferece a maca a Eva. O paraiso descrito no mito do
génesis cristdo, seu imaginario das serpentes e de uma Eva maliciosa e falseadora
funcionam como referéncia e cenario para as afirmacdes francamente sexistas que a
autora elenca: “Moca bonita s6 de boca fechada” (na gravagdo ela canta de forma
diferente da letra que consta no encarte: “Moga bonita s6 da boca pra fora”), “Menina
feia um travesseiro na cara”, e por fim a maxima: “Dona de casa s6 ¢ bom no café¢ da
manha”.

O refrdo realiza um deslocamento em que a narradora se coloca como portadora
de uma reflexdo em torno do assunto ja apresentado: os falares sexistas cotidianos sobre
as mulheres. Insere-se enunciando de forma imperativa — “Entao eu digo” — e anuncia

sua maxima sobre as mulheres: “Santa, santa s6 a minha mae (e olhe 1a)”. A cangdo

14 GLOBO MARCAS. Malu Mulher. Rio de Janeiro: Som Livre, ¢ 1979-2006.
> CARVALHO, Roberto de; LEE, Rita. Elvira Paga. n° 60853891. Rita Lee. Som livre, 1979 n°403.6193.
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reitera representacdes que concordam com falares correntes sobre as mulheres

13

consideradas “faceis”, associadas pejorativamente as “galinhas” — “E canja-canja/ 0
resto pde na sopa pra temperar!” —, para performaticamente, inverter, pelo teor irdnico
dado as palavras, essas “evidéncias”.

Alguns autores consideraram esta cancéo de teor machista™®, tendo em vista esta
aparente concordancia de falares entre narradora e os ditos machistas, que uma leitura
apressada da letra pode fazer crer. E é isso que pode parecer se ndo se leva em conta o
elemento irbnico que apela ao humor para corrosivamente agir sobre as posicdes
masculinas e femininas que reforcam essas representacoes.

A cancdo segue na segunda parte atribuindo as mulheres caracteristicas
duvidosas, mas nesta parte ndo ha falares ébvios ou correntes, sdo constru¢des da autora
que por meio da narradora enuncia que as mulheres ndo sdo confiaveis, em quatro frases
em que a dama, a cinderela, a noiva e a amiga estdo representadas como seus
esteredtipos correntes. A frase “Noiva neurética sonha com o noivo gala” ganha um
comentario (um lixo) que denota um esvaziamento dos ideais do casamento de
sensibilidade burguesa em que o amor € significado como a corte que 0 homem rende a
posicao fragil ou desamparada da mulher.

A continuidade das frases “Foi-se 0 tempo em que nua era Elvira Paga / Entéo
eu digo”, pode ser compreendida como resposta, ou corolario da outra frase, remetendo
também as negativas que as namoradas oferecem aos homens para ndo se desnudarem,
ou seja, entregarem-se sexualmente aos rapazes, como faziam as Elviras*’ do passado,
numa espécie de jogo estratégico em que vivenciar livremente a sexualidade ou se
entregar correspondendo as expectativas dos homens ndo seria do interesse feminino.

E é contra esta imagem da mulher desamparada ou fragil que Rita Lee — a
compositora/letrista — dispara suas criticas tendo em vista que a conclusdo da segunda

parte se encerra remetendo a nudez de Elvira, que Rita Lee qualifica pela sua alcunha de

16 Cf. SANCHEZ, Pedro Alexandre. Como dois e dois sdo cinco. Sdo Paulo: Boitempo, 2004.p.281.

7 Elvira Olivieri Cozzolino, dancarina do teatro de revista e de boates da zona sul carioca que junto a
Luz del Fuego, tiveram suas imagens divulgadas e carnavalizadas pela nudez, em associagdes entre o
rebolado do teatro de revista e a musica de carnaval. Ambas tiveram livros publicados: “Vida e morte” de
Elvira Rios € o ja citado “A verdade nua -Veneno”, de Luz del Fuego. Elvira Pagd, como era conhecida,
se declarava existencialista, 0 que contribuiu para o descrédito do rétulo filoséfico na cidade do Rio de
Janeiro. A celebragdo orgiastica da existéncia desta mulher que se disse “criada pelas massas” pautava-se
por uma interpretacdo carnavalizada da filosofia existencial. De acordo com Alcir Lenharo, a perspectiva
da vida de Elvira ndo escaparia a experiéncia da dor, a vida seria uma busca permanente pelo gozo, sendo
0 preco desta busca a morte, dimensdo que superaria o prazer enquanto tal. LENHARO, Alcir. Cantores
do radio: a trajetoria de Nora Ney e Jorge Goulart e 0 meio artistico de seu tempo. Campinas, SP:
Editora da Unicamp, 1995. p.108.
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pagd. A recuperacdo desta mulher icénica do passado, por parte da compositora, desfaz
qualquer dubiedade quanto a postura critica da expressa na cangdo, ja que a Elvira Pagd,
personagem historica, assumia uma postura de enfrentamento e vivéncia de sua
sexualidade em contexto bastante conservador — o do momento repressivo da ditadura
varguista vivida por ela. Embora se configurando como objeto de desejo de homens e
correspondendo a uma expectativa masculina ligada ao esteredtipo da dama de cabaré,
Elvira ocupa o lugar da mulher sexualmente ativa, uma existencialista.

Na cancdo de Rita Lee, tais comentarios partem de uma enunciadora que
participa como observadora, com poder opinativo sobre as falas dos homens e os
comportamentos das mulheres. Ao mesmo tempo em que os homens s&o ridicularizados
pelas falas chauvinistas corriqueiras sobre a sexualidade da mulher, em virtude da ironia
subjacente ao texto, as mulheres sdo alvo de um ataque mais duro que denuncia as
artimanhas usadas por muitas nos jogos de seducdo. Nesse sentido, € a dona de casa e
séo os padrdes burgueses de sensibilidade presentes nos comportamentos de homens e
mulheres que sdo duramente atacados, pois 0 coquetismo histérico delas e o
chauvinismo discricionario deles, segundo esta visdo, € que reproduzem um modelo
familiar criticado.

A nudez, no plano narrativo em que a cangdo é escrita, atua como elemento
metafdrico comparével a veracidade ou honestidade. Honestidade com a qual as divas
do passado se desnudavam, sem interesses ocultos ou de conservacdo de um status
social a que estdo ligados homens e mulheres. Atualizando a ousadia, Rita Lee realiza
sua denuncia, ou manda seus torpedos de critica a um stablishment.

Uma analise cuidadosa da historiadora Valéria Pereira foi realizada sobre os
sentidos da feminilidade que Rita Lee construia em suas cangfes, e que recorriam
principalmente as imagens de Eva, do “fruto proibido” e que situam Elvira Paga como
uma destas heroinas que, tal qual Luz del Fuego, figuram como espécie de
contradiscurso & submissdo e & suposta inferioridade feminina.*®

Rita abre o libelo contra a hipocrisia, as mulheres de hoje ndo
sdo como a de ontem: “SO a minha méie”, além de cinderelas e
de noivas neurdticas desejam “diferentemente” seus parceiros:
Elvira_Pagd, como o nome artistico indica, ndo est4d mais
sozinha e ja ndo é singular, as “Elviras” sdo numerosas.*®

8 PEREIRA, Valéria Cristina Ribeiro. Rita Lee: letras e acordes inscri¢des do feminino na cultura.
Dissertacdo de Mestrado. Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro. Departamento de Letras.
Rio de Janeiro, 2000.

9 |dem, p. 78.
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Os discursos feministas entdo em voga?® parecem reverberar no discurso musical
elaborado por Rita Lee.

Nesse sentido, podem ser bem compreendidos 0s excessos
cometidos pelo primeiro momento do movimento feminista que,
diante da radicalidade de tal situacdo, somente poderia assumir
uma atitude totalmente avessa a qualquer perspectiva de
conciliacéo e didlogo. A escrita feminista, a principio, acusada
de ser extremamente tendenciosa, dificilmente poderia ter
percorrido outro caminho que ndo fosse o da radicalizacdo, ou
seja, para se contrapor a um discurso patriarcal de extrema
opressdo, s6 um outro discurso de libertagio de mesma
intensidade. A tentativa de desconstrucdo de interpretacdes
facciosas da historia ligadas a mitologia cristd no ocidente tem
um espaco relevante na obra de Rita Lee, j& que inserida no
contexto da modernidade a letrista estd a procura de voz
propria. Verificaremos, pois, que o incomodo diante do
feminino, dito inferior e submisso, foi responsavel pela criagcdo
de vérias de suas cancdes.”

Mas € importante lembrar que ndo existe uma defesa fechada com as posturas da
militancia feminista de sua época. Como se viu, ora o discurso de Rita Lee Jones
converge para a denuncia do “clube do bolinha” que restringe possibilidades as
mulheres, ora se volta a critica as incoeréncias das proprias mulheres.

Em suas declaracBes a imprensa sobre o casamento com Roberto de Carvalho e
a criacdo de seus filhos,?* Rita explicita afinidades mas também afastamentos frente aos
discursos feministas circulantes, assumindo mesmo algumas vezes uma posi¢do mais
convencional.?

No mesmo ano de langamento desse trabalho, Rita Lee viu-se envolvida em

outra polémica, agora relacionada a um comercial promovido pela marca de roupas

% MATOS, Marlise. Movimento e teoria feminista: é possivel reconstruir a teoria feminista a partir do sul
global? Revista Sociologia Politica. Curitiba, v. 18, n. 36, p. 67-92, jun. 2010. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/rsocp/v18n36/06.pdf Acessado em 23/09/2013 as 13:42 h.

! PEREIRA, Valéria Cristina Ribeiro. Rita Lee... Op cit., p. 73-74.

22 « By vejo a familia assim feito bichinho. Tem o papai ursinho, a mamde ursinha e o ursinho. A minha é
essa. Ai eu gosto nds somos quatro pessoas vivendo juntas (ela, Roberto, Beto e Jodo).Eu ndo me sinto
dona-de-casa, esposa. Eu ndo sei lavar costurar essas coisas, né? Mas um coisa eu sei fazer: brincar de
casinha” Rita Lee - Mas eu largo tudo sé pra ficar mais um pouquinho com a criangada. Radice Revista
de Psicologia. S&o Paulo: novembro,1981. p.09.

23 « ‘Meu casamento com o Roberto é um casamento mesmo’. Em suma ndo ¢ s6 musical.[...] Suas fas
compram Rita Lee para os proprios filhos, é um caso 6bvio de identificagdo com a felicidade alheia.
Pioneira no anos sessenta como lembra Gil, ela seria agora a acomodada méae de familia, como lembram
seus criticos.” De dar agua na boca. Veja. Sdo Paulo: Editora Abril, 12 dezembro, 1979. p.54.

“Coisas romanticas faladas de uma maneira leve, brincalhona que ndo tenha peso de diva de analista no
meio. Sexo sem Freud. Com Mania de Vocé foi assim a musica pegou todas as idades por que todo
mundo ja tinha passado por aquilo.[...] A gente ficou apaixonada pela gente mesma. Entdo estou numas
de uma coisa assim como todo mundo, eu ndo sou uma cantora sou uma pessoa.” Entrevista com Rita
Lee. Playboy. S8o Paulo: Editora Abril. fevereiro,1981. p.24.
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Ellus, uma das patrocinadoras do show da artista. Neste comercial, sdo mostradas
Imagens de casais parecidos com Rita Lee e Roberto de Carvalho que tiram a roupa e
mergulham em uma piscina. Os dizeres “Tire a roupa, mania de voc€” acompanham a
cena. A campanha acabou gerando manifestacfes de diversas pessoas que enviaram
cartas & divisdo de censura pedindo que o comercial fosse tirado do ar.?* Apesar da
ligagdo comercial da marca com o show de Rita Lee, a artista ndo contratada para
figurar como garota propaganda. Tal fato irritou a artista que prestou depoimentos a
imprensa, nos quais esclarecia as relagdes entre ela e a empresa, mas desqualificava o
que ela considerava como praticas abusivas de marketing.?A cancdo citada neste

contexto era Mania de Vocé (Rita Lee, Roberto Carvalho).

Mania de Vocé

Meu bem vocé me da agua na boca / Vestindo fantasia, tirando
a roupa / Molhada de suor / De tanto a gente se beijar / De tanto
imaginar loucuras! / A gente faz amor por telepatia / No chao,
no mar, na lua, na melodia / Mania de vocé / De tanto a gente se
beijar / De tanto imaginar loucuras! / Nada melhor do que néo
fazer nada /S6 pra deitar e rolar com vocé!®

Parcelas da sociedade brasileira podiam ter ainda fortes ressalvas ao contetdo
imagético que uma cancéo simples como Mania de vocé poderia sugerir pela mensagem
sexualizada que ela emitia em seu tema e via-se no direito de protestar junto aos canais
de censura. Rita Lee, na cancdo Mania de vocé, assumia que se estava a falar de sexo,
apesar de ndo falar até o final todas as implica¢fes a que levavam as imagens de estar
“tirando a roupa”, “molhada de suor” e “deitar e rolar com vocé”.?" Outras cancoes
também portadoras de sugestfes sexuais, como Perigosa (Rita Lee, Nelson Motta), ja
composta, e Lanca Perfume (Rita Lee, Roberto de Carvalho) que ainda seria escrita,
logo dariam o tom com o qual a letrista realizava seus estratagemas, deslocando

sentidos para falar de sexo sem tipificar o ato de forma dbvia aos olhos de censores e

# ARQUIVO NACIONAL. DCDP Série — Correspondéncia oficial, subsérie — Manifestacdes da
sociedade civil. Carta n® 147, n. 148 e n.157 dezembro de 1979, Caixa 04.

Musica e censura prévia? Revista Isto E. 05 de dezembro, 1978. p. 42-44.

% A alegria de Rita Lee e as artimanhas do consumo. Folha de S&o Paulo. S&o Paulo, 01 de dezembro,
1979.p.25.

26 CARVALHO, Roberto de; LEE, Rita. Mania de vocé. n° 60853867. Rita Lee. Som livre, 1979
n°403.6193.

27 Sobre o caso da campanha da Ellus e da repercussdo na sociedade a respeito da cangdo Mania de Vocé
ver: CAROCHA, Maika Lois. Pelos versos das cang¢des: um estudo sobre o funcionamento da censura
musical durante a ditadura militar brasileira (1964-1985). Rio de janeiro: Universidade Federal do Rio
de Janeiro —UFRJ: 2007. p.52.
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pais de familia.’® Mais tarde em sua video-biografia, realizada em 2007, falando deste
discurso erotizado presente na cancdo Lanca perfume, por exemplo, Rita Lee ponderou:

Parece musica de motel. J& me disseram: - PG vocé é uma
compositora de motel. Muito obrigado. Por que € 1a que se faz
amor. Ndo é? Tem tudo uma coisa..., € aquele carnaval antigo
com uma sacanagenzinha. Ali no ponto. Ndo é putaria, € uma
sacanagenzinha bem tesudinha, ali dissimuladinha mas todo
mundo V& que é sacanagem.?

Este discurso fortemente erotizado, presente nas cangGes das mulheres
intérpretes do periodo, era significado de forma a conceder uma esfera de autonomia a
elas. A coluna assinada por Nelson Motta, no jornal O Globo, faz um balanco do ano de
1979 enfatizando o poder feminino das vozes de Rita Lee e Gal Costa: “Sao duas
mulheres amadurecidas ex-trelas de 68, que sempre foram antes de tudo femininas, ndo
feministas. Conquistaram para elas mesmas espaco proprio [...]”30

A Rede Globo de televisdo estreia em marco de 1980 uma nova novela que
deveria se chamar Tom e Gely, mas, devido a escolha da cangdo Chega mais para fazer
parte da trilha sonora, houve mudanca nos planos. A canc¢do acabou se transformando
no tema de abertura, 0 que levou a emissora a mudar o nome da novela também para
Chega Mais.

Chega mais

Eu conhego essa cara / Essa fala, esse cheiro /Essa tara de louco
/ Esse fogo, esse jeito / Escandaloso, vocé é guloso / E quer me
sequestrar / Chega mais! Chega mais! / Chega mais! Chega
mais! / Depois me leva pra casa / Me prenda, nos bracos / Me
torture de carinho / Beijinhos, abracos / Depois me coce, me
adoce / Até eu confessar / Chega mais! Chega mais! /Chega
mais! Chega mais!*

A chamada na abertura visual da novela trazia flashs de vérios casais que

flertavam e que realizavam visualmente o tema sugerido pela cancdo de Rita Lee e

%8 Cf. MAINGUENEAU, Dominique. O discurso pornografico. Sdo Paulo: Parabola editorial, 2010.

9 JONES, Rita Lee. Apud OLIVEIRA, Roberto de. Baila comigo. Biograffiti. Biscoito fino, 2007

[DVD].

* MOTTA, Nelson. As vozes vitoriosas das fémeas-meninas. O Globo. Rio de Janeiro, 28 de Dezembro,
1979. Nelson Motta em sua coluna dedicou outras vezes espaco para falar de Rita Lee. Em todas as
ocasides o foco de suas discussdes foi o fato da feminilidade ser determinante no trabalho da artista e do
sucesso do casamento com seu parceiro. MOTTA, Nelson. Rita, Baby e o machismo revolucionério. O
Globo. Rio de Janeiro, 05 de janeiro, 1980. ‘“Na hora em que uma avalanche feminista invade e conquista
novas audiéncias — as mulheres — sdo duas ex-loucagas como Baby [Consuelo] e Rita que desfraldam a
bandeira mais bonita e generosa a favor de um novo homem [...]” MOTTA, Nelson. Rita Lee Jones na
intimidade. Senhoras e senhores vida e arte. Cenas de alguns casamentos vedete eletr6nica em
superproducédo. O Globo. Rio de Janeiro, 19 de janeiro, 1979.

31 CARVALHO, Roberto de; LEE, Rita. Chega mais. n° 60853816. Rita Lee. Som livre, 1979 n°403.6193
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Roberto de Carvalho. Eram imagens que ilustravam pernas masculinas e femininas que
se entrelagavam, homens que deitavam no colo de mulheres, beijos, abracos, rostos que
irradiavam o brilho no olhar remetendo ao flerte.*

O erotismo e os temas sobre a mulher parecem estar dominando a cena televisiva
no inicio daquela década, ao mesmo tempo em que Rita Lee também acompanha este
avango com suas cangdes que demonstram aspectos da perspectiva feminina.

Nesse mesmo momento ocorre o langamento do programa TV Mulher, um
programa de variedades direcionado a chamada “mulher moderna”, exibido entre 07 de
mar¢o de 1980 ate 27 de junho de 1986. Apresentado por Marilia Gabriela, era um dos
primeiros programas segmentados da TV brasileira, com se¢des curtas de cinco minutos
que incluiam assuntos tabus como o comportamento sexual, debatido pela sexol6ga
Marta Suplicy, os direitos da mulher e temas pouco ortodoxos da programacéo
televisiva. Esta sexoOloga recebia inUmeras cartas de mulheres e as mais timidas
realizavam inimeros rodeios para perguntar sobre os assuntos tabus. Outras tomavam
um tom mais agressivo, e incluiam xingamentos, censuras aos temas tratados e diversas
outras grosserias.®® Tanto a audiéncia, quanto a censura formal exercida pelos setores
competentes do Estado, acabavam reagindo a determinadas informac6es com ressalvas
e perspectivas de contencdo dos avancos que ocorriam. 1sso ocorria sobretudo com os
temas relativos a comportamentos e principalmente os ligados a sexualidade, ou que
implicavam mudancas nos padrbes morais.

Um dos 6rgdos mais atuantes no periodo era o Conselho Superior de Censura,
que mediava a relagdo entre os 6rgdos censores de primeira instancia, como o DCDP, e
a sociedade. Suas agdes comecaram a ganhar publicidade a partir de um evento
noticiado pela Folha de Sdo Paulo. No més de maio, 0 Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo, MASP, sob organizacéo de Orlando Silva, diretor do Servi¢o Nacional de Teatro,
realizou um seminario que deveria polemizar as agdes da censura sobre as artes teatrais
e a cultura de modo geral. Na oportunidade, o jornal publicou uma opinido critica de
Orlando Silva sobre a negativa de Chico Buarque de participar do evento que teria

naquele momento confirmadas as presencgas de Tonia Carrero, Ronaldo Boscoli, Sabato

%2 Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=TRIth6KyQeg acessado em 12 de janeiro de 2013 as
15:32 h.

% MEMORIA GLOBO. Dicionéario da TV Globo. Programas de dramaturgia & entretenimento. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 2003 ESQUENAZI, Rose. Uma TV sd para mulheres. Jornal do Brasil. Rio de
Janeiro, 24 de junho de 1995. Disponivel em: http://www.niltontravesso.com.br/nilton_travesso acessado
em 23 de margo de 2012 as 22:14h Disponivel http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento
fauditorio-e-variedades/tv-mulher/formato.html acessado em 23 de marco de 2012 as 22:27h.
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Magaldi, Eva Wilma, Regina Duarte e Cecil Thiré. O diretor denunciava o que ele
qualificava de distorcdes, criticando alguns artistas, pois entendia que estes ndo se
interessavam pelo assunto pois acabavam se transformando em negociantes entre Estado
e classe artistica, sobre os poderes de veto. Polemizava-se na Folha de Sao Paulo
portanto, tanto o poder de censura moralista do Estado que reprimia as expressoes
artisticas, quanto aqueles que faziam vistas grossas para os atos discricionarios dos
repressores.*

Outro exemplo da mesma ambiguidade eram as a¢Ges do Conselho Superior de
Censura que vinham a publico nesta mesma nota jornalistica. A informacédo é que Rita
Lee havia sido defendida pelo relator do 6rgdo de censura, Ricardo Cravo Albin, no
processo que julgou a letra de sua cancdo Moleque sacana. Em funcdo do uso da
palavra “sacana” na letra, 0 Conselho havia proibido de forma taxativa a cancdo para
todo o territério nacional, ao que se opunha o parecer favoravel a liberacdo dado pelo
relator, sob o seguinte argumento:

Sobretudo Rita Lee tem mais direito do que ninguém a usar
essas expressdes descontraidas da fala coloquial por que quase
toda sua obra de compositora é deliciosamente irreverente e
saborosamente refletidora da juventude urbana do Brasil, que
aclama a artista como um de seus idolos indiscutiveis.*

O processo julgado pelo Conselho levava em consideracdo no relato de Cravo
Albim, uma argumentacdo calcada nos usos eruditos e coloquiais da lingua portuguesa
sobre a qual haveria um equivoco a ser combatido e que se apresentava nos seguintes

termos:

Séo esses entendimentos errados sobre a filosofia da fisiologia
de lingua falada no Brasil que geram equivocos de censura, aqui
apontados por nés quando reclamamos de cortes em telenovelas
gue incidem justamente sobre expressdes do cotidiano, do dia a
dia, palavras consagradas pelo povo, ou até pelos jovens,
sempre na frente abrindo os caminhos da imaginacéo. E por isso
mesmo sempre construindo, por menor conta que nés nos
demos do fendmeno.*

ApoOs reavaliacdo e parecer favoravel, a letra foi liberada tendo em vista que o
entendimento do Conselho era que a palavra “sacana” j& estava plenamente inserida na

linguagem coloquial do brasileiro e que se realizava “poeticamente de forma

% O tema em questdo faz parte da seguinte reportagem: RITA Lee tem liberada a letra de “Moleque
sacana”. Folha de S&o Paulo. S&o Paulo. 09 de maio, 1980.

% |dem - Parte do processo era citado na matéria jornalistica revelando o texto positivo da relatoria.

% ARQUIVO NACIONAL. DCDP. SC: Censura Prévia — letras musicais cx. 613 [ Processo n°
5984/1653, 25 de junho de 1980].
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insuperavel” quando colocada em contexto apropriado, no que o0s conselheiros
concordavam com o relator. A cangdo de Rita Lee era a primeira de uma ressaca de
liberagBes ap6s o momento autoritario do Al-5 que vetou indiscriminadamente grande
parte do que foi produzido sob os anos de chumbo. Quando do veto, o programa
jornalistico dominical televisivo da Rede Globo, Fantastico teve de retirar a cancédo de
sua pauta de apresentacdes, e 0 grupo A cor do som ndo teve a liberacdo para grava-la.
A tramitacdo do caso além de noticiada na Folha de S&o Paulo, e do Estado de S&o
Paulo, foi parar mais tarde também na revista Veja onde se veiculou uma manifestacdo
publica da artista, alegando ndo achar graca de ser transformada em bode expiatdrio.
Rita Lee declarou: “Ja estou ficando velha, e cheia de filhos, me respeitem”.37

A exigéncia por respeito certamente encontrava reforgo no recente
reconhecimento que a artista obteve por parte de um dos mais celebrados artistas
brasileiros no meio cancional, Jodo Gilberto. Em 08 de junho, ao gravar um especial
para Rede Globo de televisdo Jodo convida Rita Lee para gravar ao vivo a cangao
Joujou e balangadas (Lamartine Babo) aproximando-a do campo da MPB.*® Falando
para Almir Chediak em 1990, assim Rita descreveu o encontro com Jodo Gilberto:

A gente se encontrou pela primeira vez na casa de um dos
diretores da Globo, no Rio. Ele olhou pra mim e comecou a
cantar: “Meu vocé me da agua na boca.” Falei: “Uau! Para com
isso! Que maravilha!” E ele passou a cantar o repertorio de Rita
Lee para a propria Rita Lee! Um barato. Foi ai que ele me deu
aquele toque da voz de Bossa Nova em pleno rock n’ roll.[...]
Adoro o Jodo, porque ele me trata de menina o tempo todo. Ai
deu o maior pé. Depois a gente ficou se falando muito pelo
telefone. Roberto e eu fizemos Brazil com S pensando nele, e
foi a chave de ouro do disco [Rita Lee Roberto de Carvalho,
1982].%

Rita Lee e sua musica vetada, e logo em seguida liberada, por uma Unica palavra
— “sacana” —, funcionavam na matéria da Folha de S&o Paulo* como exemplo de
resisténcia. A lenta transformacdo dos comportamentos e costumes que se opera na

sociedade é ponto de tensdo neste caso, e se cristaliza em torno da figura da célebre

37 A estranha estratégia seguida pelos 6rgdos de censura visava uma mobilizacdo da sociedade contra os
conteudos e produtos que se consideravam amorais ou perturbadores da ordem e bons costumes.q[...]
senador Petrdnio Portela concebeu uma idéia, segundo a qual para reestabelecer a legitimidade da
censura, seria necessario liberar quase todos os filmes, musicas e pecas numa primeira fase. Isso por que
em seguida haveria um movimento contrario — moralista — que respaldaria as decisdes do governo.”
PRIMEIRA Vitima. Veja. Sao Paulo: Editora Abril, 30 de julho de 1980. p.107.

% MUGNAINI JUNIOR, Ayrton. Rita Lee: o futuro me absolve. Sao Paulo: Nova Sampa Diretriz
editorial, 1995. p.78.

%CHEDIAK, Almir. Rita Lee. Songbook. Rio de Janeiro: Lumiar editora, 1990. v.02. p.08.

“RITA Lee tem liberada a letra de “Moleque sacana”. Op. cit.
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artista e roqueira. Midia, Estado e sociedade caminhavam nos limites do que poderia ser
considerado aceitavel frente a moral e aos bons costumes.

No segundo semestre de 1980, é lancado o LP Rita Lee que ficou conhecido
como Lanca perfume. A cancdo fundamental do disco que levava este nome realizava
totalmente a fusdo que Rita Lee considerava “rockarnaval” que ja vinha se anunciando

em seus discos anteriores.

Lanca perfume (Rita Lee, Roberto de Carvalho)

Lanca menina / Lanca todo esse perfume / Desbaratina / N&do da
pra ficar imune / Ao teu amor que tem cheiro de coisa maluca! /
Vem ca, meu bem / Me descola um carinho / Eu sou neném / S6
sossego com beijinho /Vé& se me da o prazer de ter prazer
comigo / Me aqueca / Me vira de ponta-cabeca / Me faz de gato
e sapato / Me deixa de quatro no ato / Me enche de amor /
Lanca, lanca perfume!™

O conteudo romantico e dominante da letra da cancdo se expressa na primeira
pessoa, que afirma de forma imperativa por todas as frases como se entoasse uma
palavra de ordem que abre e fecha a cangdo em torno da agdo de langar perfume. O

42 como objeto e substancia entorpecente utilizado nos carnavais do

“lanca-perfume
passado funciona imageticamente como elemento nostélgico e metaforico da alegria e

da acdo que as mulheres podem desempenhar na conquista amorosa.

“CARVALHO, Roberto de; LEE, Rita. Lanca Perfume. N° 61249629 Rita Lee. Som Livre, 1980 n°
403.6217.

*2 Apesar do langa-perfume ter sido proibido no Brasil, desde 1961, pelo presidente Janio Quadros, sob
recomendacdo publica do jornalista Flavio Cavalcante, é somente apos a ja citada lei 6368/1976, baixada
durante 0 mandato de Ernesto Geisel, que regulamentam-se as penas para o porte de entorpecentes e
comeca a existir uma repressdo sistematica levada a cabo pelas autoridades policiais no Brasil. A empresa
Rhodia que tinha fabrica instalada no Brasil parou a fabrica¢do do produto em 1961 e permaneceu com
uma unidade de fabricagdo da Argentina, e daquela data em diante todo o lanca perfume que circula
ilegalmente no pais era proveniente daquele pais. No inicio, ndo se acreditava muito no éxito da
descoberta acidental da mistura de cloreto de etila, mas, por via das dividas, a SCUR depositou a patente
de um produto com a marca "Rodo" — a palavra odor ao contrario. O ceticismo tinha razdo de ser:
apresentado ao mundo na Exposicdo Universal de Genebra, em 1897, o lanca-perfume em outros paises
do mundo fracassou. Foi ai que o Brasil entrou na histéria. Um brasileiro que passou pela exposi¢do
percebeu logo que no seu Pais aquela novidade faria 0 maior sucesso no Carnaval — e ndo deu outra. Em
apenas um ano — 1909 —, 630 mil unidades de lanca-perfume foram exportadas para o Brasil. A festa que
fizeram foi tamanha que o governo comecou a ficar preocupado — ndo exatamente pelas mesmas raz6es
de Janio Quadros, mas porque via naquele momento suas reservas em francos baixarem rapidamente. No
comego de 1914, ja ndo se podia exportar langa-perfumes para o Brasil, embora a produgdo e a procura
continuassem a crescer. Os direitos aduaneiros foram aumentados a ponto de tornar quase proibitivo o
comércio. S6 a 19 de dezembro de 1919, as 14 horas, no Consulado Geral do Brasil em Paris, seria
fundada a Companhia Quimica Rhodia Brasileira. Logo eram comercializadas varias marcas: Rodo, Flirt,
Rodo-metalico, Rigoletto e Rodouro - lanca-perfumes produzidas pela empresa francesa, que sé pararia
de fabrica-lo em 1976. http://almanaque.folha.uol.com.br/ilustrada_17fev1985.html.
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As frases “Lanca menina / Langa todo esse perfume” que segmentam o0 nome
composto do entorpecente em duas palavras, o verbo e o substantivo, o ato de lancar,
que as garotas deveriam assumir com seu perfume como um “it” ou ‘“carisma” que
facilitaria o flerte. A palavra/frase ‘“desbaratina”, giria comum entre usudrios de
entorpecentes leves, estd presente no discurso como uma ordem mobilizadora para a
vivéncia — sem grilos — dirigida as meninas, mas que amplia 0 nimero de destinatarios,
em direcdo a toda a sociedade que é alvo desta fala.

Embora as frases se relacionem intimamente pelo seu teor tematico podem ser
entendidas isoladamente como portadoras de um sentido interno proprio, como nas
antigas marchinhas de carnaval em que cada frase poderia servir como mote de
repeticdo e encerrava um determinado ndcleo de sentido.

Apbs a afirmagdo “ndo da pra ficar imune”, o destinatario ao qual o discurso
pretende atingir pode tanto ser um sujeito genérico chamado ao plano da acdo e da
danca deste universo cancional carnavalesco, quanto o objeto de desejo e amor da
narradora. O discurso se dirige ao ouvinte/ destinatario quando da enunciagdo “Ao teu
amor...”, frase que pela apropriacdo, por parte deste ouvinte, permite vinculacdo e
identificacdo, em que cada ouvinte pode individualmente relacionar-se a seus objetos de
amor e desejo. A impossibilidade de imunidade apontada pela narradora designa um
objeto central tematico na cancdo: o “amor”; este sentimento abstrato que emitido pelo
outro é portador de certas caracteristicas — “... que tem cheiro de coisa maluca”. Tal
como na cancdo Mania de vocé, novamente o amor € equiparado a estados alterados da
consciéncia. Paixdo e loucura sdo um tropos* que aqui se ligam a mais um elemento, a
“loucura”, como elemento de alteracdo sensorial provocada pela inalacdo do lanca-
perfume.

A frase “Vé se me da o prazer de ter prazer comigo” apresenta um condicionante
em que a busca da conjuncdo com o ser amado imp&e uma troca ou espelhamento com a
qual, agora sim de forma sexualizada, a conjun¢do amorosa pode ocorrer. Seguem-se as
imagens fisicas “ponta cabega”, “gato e sapato” e “de quatro no ato” retiradas dos
falares cotidianos e que semantizam eroticamente a cangdo que chega ao apice — “Me
enche de amor” — e prepara a entrada do tema referéncia: o objeto/entorpecente “lanca-

perfume”. E neste objeto/substancia que a conjuncdo se justifica e identifica, ele é o

*% Figura de linguagem onde ocorre uma mudanca de significado, seja interna (em nivel do pensamento)
ou externa (em nivel da palavra), considera-se perifrase quando ha somente associacao de ideias, quando
esta associacdo acontece também em carater comparativo se completa uma metéfora.
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meio pelo qual os sujeitos que brincam no carnaval passam da brincadeira ao amor, e
neste caso francamente sexual.

A introducdo sonora da cancdo Lanca perfume é executada somente com o piano
tocando um tema musical essencialmente intimista e romantico. Esta introducédo
comenta 0 que vira e produz uma expectativa auditiva que remete ao cabaré ou aos
bares de Copacabana no Rio de Janeiro ou da Vila Madalena em S&o Paulo. Este
preladio é rompido pelo ritmo balangante que entra na marcacdo ritmica do piano
Yamaha de Lincon Olivetti que somado a bateria em compasso 4x4 domina todo o
horizonte sonoro da cancdo. Uma cita¢do ao arranjo da cancdo What a fool believes de
1978, do conjunto de rock Doobie Brothers, é realizada nos primeiros acordes apesar
de uma polifonia reinante que incorpora uma ampla gama de timbres. Além da guitarra
e do baixo que entram, tocam-se apito de carnaval, congas, surdo, trompete, sax alto,
tenor e baritono, trombone e 0 minimoog operado pela prépria cantora. Comecando ja
na escolha de timbres, o clima de carnaval se instala gradualmente a medida que véo
entrando 0s instrumentos. Se num primeiro momento a batida balangcante do
Yamaha+tbateria lembram o pulsar da “discoteca” que havia sido a pedra de toque do
ano anterior, logo o ritmo ganha a conga, a guitarra e 0 baixo marcando bem abaixo da
linha melddica e ampliando a identificagdo com o rock latinizado do grupo de Carlos
Santana,** mas dando certeza inequivoca de um formato popular e que flerta com
inimeras linguagens sonoras.

Por este movimento é que sao reconhecidas as identificacGes da cancdo de Rita
Lee com Lamartine Babo, em que “a alegria é a prova dos nove”. Os dezesseis
primeiros compassos da cangdo se assentam portanto na métrica da antiga marchinha de
carnaval, para depois dar lugar a um arranjo em tons maiores que além de celebrarem o
amor, oferecem verossimilhanca e emolduram uma maneira de dizer os desejos
femininos do eu-poético. A narradora, sem subterfugios, exige troca e prazer na relagao
entre homens e mulheres, ainda que as imagens sugeridas pelo texto semantico das
frases — “Me vira de ponta-cabega / Me faz de gato e sapato / Me deixa de quatro no ato”
— aparentemente sublinhem a forga masculina que pode fazer ou dispor da mulher.
Entretanto, discursivamente ndo é ele, 0 homem — o objeto do amor — quem controla a

cena. E a enunciadora, ai dona de seu proprio desejo, e tal como comanda

* Antes de sua unido artistica e romantica com Rita Lee, Roberto de Carvalho tocou em S&o Francisco
nos Estados Unidos atuando no grupo do guitarrista Carlos Santana. MAYRINK, Geraldo. 5 minutos com
Roberto de Carvalho. Playboy. Séo Paulo: Editora Abril, novembro,1980. p.18.
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imperativamente o objeto do amor, comanda o “grito de guerra” para que outras
mulheres lancem também seus sinais de desejos amorosos que se equiparam
metaforicamente ao perfume.

Em mdasica, segundo algumas interpretacoes, ¢ “masculino” terminar uma frase
no tempo forte, assim como ¢ “feminino” termin-la no contratempo®. Aqui ndo resta
duvida que os tempos fortes sdo justamente onde estdo situados os comandos da
narradora e também em aqueles em que se situam o eu-poético alvo do verbo. Para cada
frase terminar sobre os contratempos de forma feminina e sem deixar duvida, Rita Lee é
mulher. Mesmo que outras brincadeiras sonoras ou performaticas de cancfes anteriores
revelem ambiguidades andrdginas, aqui o proprio género é assumido com toda sua
forca, a0 mesmo tempo em que se requer a centralidade da expressdo do proprio desejo.

A qualidade emotiva da voz de Rita Lee nesta marchinha em tempo de rock se
situa entre a tematizacao passional e a passional figurativizada em funcdo do equilibrio
resultante entre as divisdes consonantais e 0 uso das vogais que reforcam os acentos
ritmicos e melddicos. Esse grau de passionalizacdo no cantar da palavra-chave ganha
uma emissdo explorando os tons agudos da tessitura e com alongamento das vogais
excessivamente passionalizador. Com este elemento nostalgico e sexualizado resumiria-
se uma postura feminina de acdo. Esta cancdo portadora de elementos modernos e
arcaicos do Brasil, se constitui como verdadeira espécie de manual de conduta da suave
transgressao da mulher moderna concentrado em uma capsula de musica de cerca de
cinco minutos de duracao.

Na segunda metade da década de 1970 a fiscalizacdo quanto ao uso do lanca
perfume ainda era frouxamente aplicada nos saldes de carnaval, pois era entendido
como um entorpecente de baixo poder viciante e com fins meramente recreativos,
limitado & sazonalidade do carnaval. Tradicionalmente associado desde o inicio do
século XX as festas momescas, na can¢do de Rita Lee a branda apologia realizada dava
a dimensdo da capacidade dos individuos de exercerem seu autocontrole sobre os
conteddos que deveriam externar, frente a uma vigilancia repressora, mas que a0 mesmo
tempo age de forma descontinua.

Como se viu, ao relacionar o trago cultural do uso do langa perfume Rita Lee
nostalgicamente professava um discurso contra os controles da sociedade e aquilo que

ela considerava uma “caretice”. O regime militar lentamente apontava para a abertura

** MUGNAINI JUNIOR, Ayrton. O futuro me absolve. Sdo Paulo: Nova Sampa, 1995.p.20.
269



politica®®, mas n3o necessariamente a mesma postura se traduzia em abertura da
sociedade sobre a vigilancia quanto aos usos e costumes. O carnaval e 0 uso do langa
perfume entram como trago nostalgico dos carnavais dos saldes de bailes que desde
muito tempo gozavam de uma ambiguidade quanto as repressdes policialescas que
visavam civilizar os folguedos e retirar seus elementos tidos por mais agressivos e
populares.*’

Rita Lee admitiria sem problemas nenhum em algumas matérias o elemento de
copia do arranjo da cancéo What a fool believes dos Doobie Brothers.*® A sintese entre
esta escolha deliberada e sua fusdo com as marchas de carnaval, tomavam agora um
sentido inescapavel para um pais continental como o Brasil e projetava de outra maneira
a imagem com a qual a Som Livre poderia trabalhar a penetracdo da carreira artistica de
Rita Lee no exterior.

Ao mesmo tempo em que se pode afirmar que o disco Fruto proibido é o melhor
disco de rock que Rita Lee produziu em sua carreira em conjunto com o conjunto Tutti
frutti, pode-se afirmar que o disco Rita Lee-Lanca perfume foi o melhor disco pop até
entdo produzido por ela. Observa-se que embora ela dividisse as autorias com o marido
Roberto de Carvalho em seis cangdes de oito, o disco ganhava somente seu nome.

Além da cangdo Lancga perfume que abria o disco, o clima de rockarnaval se
mantinha em uma sequéncia de can¢fes do primeiro lado onde Bem me quer (Rita Lee,
Roberto de Carvalho) e Baila comigo (Rita Lee), formam uma suite dancante e
melddica uniforme que se encerra numa ambiéncia mais triste na balada que fecha
aquele lado do disco, expressa na cangdo Shangrila (Rita Lee, Roberto de Carvalho),
executada com acordes em modos menores e timbres delicados. Nesta cangdo, melodia

e partes da letra foram recuperadas do repertério das Cilibrinas do éden originalmente

* A “lenta, gradativa e segura distensdo” programada pelo Presidente Ernesto Geisel em seu periodo de
governo comecava a ter seus efeitos efetivos durante o governo de seu sucessor o general Figueiredo.
GASPARI, Elio. A Ditadura derrotada. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2003.

*" No inicio do século XX, a vigilancia das autoridades que desejavam retirar da rua as expressdes mais
agressivas relacionadas ao entrudo e as populagdes negras, a0 mesmo tempo em que estimulavam a
diferenciacdo dos salbes acabavam tolerando de formas diferentes as transgressdes das elites afiliadas as
Grandes Sociedades Carnavalescas. Cf. CUNHA, Maria Clementina Pereira. Ecos da folia: uma historia
social do carnaval carioca entre 1880 e 1920. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 2001. p.93.

* “Foi proposital mesmo. Eu gosto dos Doobie Brothers e ndo teve aquela de dizer vamos copiar que
ninguém vai saber, essas coisas ndo. E nada ¢ original.” DUMAR, Débora. Rita Lee (500 mil discos em
trés meses) no Maracanazinho — Um show de CR$ 8 Milhdes para encantar os cariocas. Jornal do Brasil:
Rio de Janeiro, 23 de janeiro 1981 Cf. FRANCO, Luis Carlos. Cantoras: simplesmente Rita Lee Jones.
Shopping News. S&o Paulo, 08 de novembro, 1981. Cf. BEIRAO, Nirlando. Explode Rita Lee. Isto é. Sdo
Paulo: Editora Trés. 10 de novembro, 1980.
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da cancdo Bad trip e transformada agora numa balada romantica sem final depressivo,
como era originalmente.*

Caso sério (Rita Lee, Roberto de Carvalho), outra balada de acento romantico,
reiniciava o disco dando continuidade ao clima intimista que arranjava sincopes
latinizadas do bolero nas métricas rockeiras e pops e fazia os casais circularem por uma
luz difusa entre os cabarés, a rua e as pistas de danca com as frases como “Ao som de
um bolero / Dose dupla / Roméanticos de Cuba Libre / Misto quente / Sanduiche de
gente”.*® A proposta de Rita Lee neste lado do disco que se iniciava com a cancéo Caso
sério, vai de uma leve ironia presente nas primeiras faixas, se transformando em bom
humor descarado até o final das can¢des do disco. O humor leve é levado pelas can¢Bes
Nem luxo nem lixo (Rita Lee, Roberto de Carvalho) que solicitava “Quero satde pra
gozar no final” e de Jodo Ninguém (Rita Lee, Roberto de Carvalho) que relacionava
notas caribenhas a um personagem novo rico que gosta de exibir as marcas de sua
distingdo. E por fim, o Unico rock do disco, verdadeiramente rasgado se comparado as
cancdes anteriores, apelava ao mesmo tempo para o riso e o deboche, com um carregado
sotaque paulistano.

Orra meu (Rita Lee)

Eu t6 ficando velho / Cada vez mais doido varrido / Roqueiro
brasileiro / Sempre teve cara de bandido / Vou botar fogo nesse
asilo / Respeite minha caducagem / Porque essa vida é muito
louca / E loucura pouca é bobagem / Nunca fui de muito papo /
E sei que meu negdécio é farra / Pego na guitarra e ndo largo
/Até Pompéia gritar: / Muda o disco! / Juventude transviada /
Para mim é conto de fada / E quanto mais o rock rola / Mais a
gente gosta / Quanto mais dinheiro em jogo / Mais a gente
aposta / Quanto mais o tempo passa / Mais eu quero me divertir
/ Me despir, me sentir / Guerrilheiro, forasteiro, drra meu.>

Na nova Sdo Paulo romantica que Rita Lee apresentava em plena década de
1980, os elementos do passado do rock, que eram representados na letra da cancdo,
ficavam em perspectiva e apreendidos a luz da trajetdria ja efetuada. Rock como atitude,
e equiparado a farra e ao descompromisso. “E sei que meu negocio ¢ farra / Pego na
guitarra e ndo largo /Até Pompéia gritar: / Muda o disco! / Juventude transviada / Para
mim é conto de fada / E quanto mais o rock rola / Mais a gente gosta”. O bairro da

Pompeia, onde sua trajetdria comecou, era lembrado, e o aspecto de marginalidade que

* CARVALHO, Roberto de; LEE, Rita. Shangrila. N° 61249505 Rita Lee. Som Livre, 1980.
% CARVALHO, Roberto de; LEE, Rita. Caso sério. N° 61249467 Rita Lee. Som Livre, 1980.
5L CARVALHO, Roberto de; LEE, Rita. Orra meu. N° 61250651 Rita Lee. Som Livre, 1980.
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outsiders diletantes do género pretendiam construir como autoimagem € personificado
no deboche e reiterado na frase “Roqueiro brasileiro / Sempre teve cara de bandido”. O
lembrete é que mudam as marcas visuais e elementos de moda, mas as atitudes s&o
possiveis sempre de se reviver como poténcia e comportamento. Este conjunto de
“toques” ou dicas fica assim expressa na fala de uma paulistana convicta e dona cada
vez mais de sua prépria voz. Nesta can¢do Rita Lee assume um eu-poético que se impde
como alguém legitimada para cantar e compor rock. “Quanto mais o tempo passa / Mais
eu quero me divertir / Me despir, me sentir / Guerrilheiro, forasteiro, 6rra meu”. Este
rock, apesar de parecer uma nota destoante num disco cujo repertério parece
essencialmente voltado para o universo de dilemas reconhecidamente femininos, tem
seus ultimos versos centrados nos atos de se despir e se sentir, como propriedades
essencialmente femininas. A interpretacdo destes ultimos versos pode também remeter
ao despir-se da cancao do verdo passado, Mania de Vocé. Seja qual for a interpretacéo,
0 uso dos verbos despir e sentir acaba deslocando as propriedades exclusivas ligadas a
masculinidade que esta alocada na representacdo do guerrilheiro, do forasteiro, estes
personagens Outsiders com os quais ela insiste em manter uma identificacdo. Este
discurso procurava manter um dialogo com os masicos que surgiam na nova cena do
rock no Brasil.*?

A imagem com a qual a Som livre preparava a divulgacdo de realeses do disco
de 1980 de Rita Lee e de suas cancles, remetia a esta busca por uma ambiguidade
androgina. Sendo este um dos discos mais femininos e calcados em sonoridades que
lembravam a todo instante a natureza romantica da artista, os ensaios fotograficos
preparavam uma caracterizacdo de Rita Lee associada ao doce personagem guerrilheiro

da cangdo, que tem por arma a guitarra do “companheiro” Roberto de Carvalho.

%2 Magi afirma que a expressdo cunhada por Rita Lee (“Roqueiro brasileiro / Sempre teve cara de
bandido”) como tentativa de definir o campo, ficou datada e retratava uma condi¢@o de marginalidade dos
roqueiros no Brasil antes do advento do Rock in Rio. MAGI, Erica Ribeiro. Rock and roll é o nosso
trabalho: A Legido Urbana do Underground ao mainstream. S&o Paulo: Alameda, 2013. p.212.
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Fonte: Colecdo personalidades — Museu da Imagem e do Som —RJ

No entanto, uma nova cena do rock no Brasil se desenhava, e encontrava
alinhamento com as novidades do punk rock que havia se manifestado na Inglaterra.>® A
imagem de Rita Lee ndo era mais associada diretamente ao rock de uma maneira
positiva, pelos diletantes do género. De acordo com Arthur Dapieve.

Rita perdeu, portanto, a chance de ser a matriarca da geracdo 80
(quando surgiu, tudo o que esta [geracdo] ndo queria era
“Mania de voc€” ou “Langa perfume”). Da Rita solo, contudo,
ficaram classicos do rock setentista, como “Mamde natureza”,
“Ovelha negra” e “Arrombou a festa”.>*

Portanto, na cangdo Orra meu ocorria uma escolha por timbres focados na
capacidade do power trio (bateria, guitarra, baixo) de eletrizar uma batida pulsante e
cinestésica, ladeada por fraseados da guitarra que escapavam ao clima geral daquele
disco. Disco de construcdo pop que se centrou na métrica de 32 compassos até entao.
Muito embora tenham ocorrido criticas, como as de Dapieve, ao formato fortemente
estandartizado que Rita Lee apresentava, deve-se levar em consideracéo, que o proprio

rock que nascia na década que se iniciava, seguiria por este caminho trilhado por ela®.

> KEMP, Kénia. Grupos de estilo jovens: o rock underground e as praticas (contra)culturais dos grupos
punk e thrash em S&o Paulo. Dissertacdo de Mestrado em Antropologia. Campinas SP: UNICAMP,1993.
>* DAPIEVE, Arthur. Brock, o rock brasileiro dos anos 80. Rio de Janeiro: Ed 34, 1995 p. 16.

% Refiro-me aqui as canges que obtiveram penetragdo no grande plblico logo na primeira metade da
década como os sucessos V0o de coracdo e Menina Veneno (1983) de Ritchie e da Blitz o hit Vocé nao
soube me amar (1982) que apesar de trazer algumas inovacdes trazidas da Vanguarda Paulistana para o
ambiente da cancdo de consumo ao passar pela necessaria produgdo dos estidios configuravam o produto
final aos padroes ja estabelecidos . Cf. DAPIEVE, Arthur. Brock o rock brasileiro dos anos 80...
RODRIGUES, Rodrigo. As aventuras da Blitz. Sdo Paulo: Ediouro, 2009.
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Assim, a canc¢do de Rita Lee que fechava o disco de 1980 figurava como uma espécie de
peca de resisténcia e declaragdo de principios de uma roqueira mulher no Brasil. Mesmo
quando a maior parte do que ela mesma gravava em um disco néo era reconhecido ou
significado como rock, a artista insistia ainda em dizer que veio deste meio e desta
cultura. E decretava: “respeitem minha caducagem”.

Nesse quadro em que criticas eram dirigidas a artista, a revista Veja, em
reportagem especial sobre costumes, realiza colagem da imagem de Rita Lee & nova
geracdo jovem que ela tentava definir. Imagem inegavel e contraditéria, no entanto
portadora de inimeras sugestdes comportamentais.

Script simples — Eles, dourados, jovens, dancantes, s&o
habitualmente acusados de alienados, frouxas consciéncias
apertados em modelos Fiorucci, T. Machionne, Company, as
marcas famosas. Sobre ela se disse, uma vez, que o Brasil sofria
de dois males inflacéo e Rita Lee.*®

Nesta matéria que teve como foco as maneiras comportamentais da juventude
naquele ano de 1980 abordava-se o descompromisso e espontaneidade desse segmento.
Entre fotos de gente na praia, patinadores de rollers, e praticantes de windsurf Rita Lee
era considerada um modelo de toda essa geracao, apesar de seus dois “casamentos” ¢

dois filhos até aquele momento.

%k %k %k

O programa matinal da Rede Globo de Televisio TV Mulher,>” que iniciou em
abril de 1980 com um tema cancional de Rita Lee, é somente um dos produtos que esta
cadeia de midia destina ao tema da mulher. O programa vinha vinculando a can¢do Cor
de Rosa choque em sua vinheta de abertura, que mostrava visualmente muitas mulheres
na producdo e nos bastidores do programa, que fazia de Rita Lee uma espécie de
significante do estatuto feminino. Cantando sua definicdo de mulher nesta cancdo, Rita
Lee se encontrava frente ao contexto midiatico em um plano de sentido univoco. A
repercussdo que no Brasil j& vinha obtendo o seriado Malu Mulher® levou a Rede
Globo a obter reconhecimento também em niveis internacionais e redimensionava

carreiras particulares como a de Regina Duarte, a “namoradinha do Brasil”, que desde

% A JUVENTUDE da beleza. Veja. Sdo Paulo: Editora Abril, 05 de novembro, 1980.p. 60-66. ft 2696

%" Disponivel em http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/auditorio-e-variedades/tv-
mulher/formato.html acessado em 25de novembro as 22:53 hs.

% GLOBO MARCAS. Malu Mulher. Rio de Janeiro: Som Livre, ¢ 1979-2006 Cf.
http://memoriaglobo.globo.com/main.jsp?lumPageld=FF8080813B2DDA1D013B2E2530B920C0&quer
y=malu+mulher
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1972 buscava novas maneiras de se colocar frente a televisdo e ao seu publico. Numa
matéria de José Carlos de Oliveira publicada no Jornal do Brasil, logo no inicio de
1981 quando a série havia acabado de se encerrar, d&-se destaque a trajetoria de Regina
Duarte, com sua personagem Malu; esta trajetoria se cruzava com a de Rita Lee Jones e
sua personagem Rita Lee. Numa diagramacdo comparativa, a valoracdo estabelecida
pelo jornalista sobre Rita Lee x Regina Duarte. Quanto a Ultima temos:

“- Foi em Réveillon, espetaculo de teatro montado em 1972,
que ficou evidente para o publico que eu ndo era mais a
Namoradinha do Brasil. Reéveillon foi o simbolo deste
rompimento. Era uma peca que questionava a familia, e escolhi
0 papel de Janete a prostituta.” Depois disso descasou-se,
adotou uma linha existencial de esquerda, participou de
comicios em favor de intelectuais militantes da Oposigao. Virou
Malu Mulher, companheira a procura de companheiro, pessoa
procurando um lugar no mundo. Disseram que ela sofreu uma
crise de identidade, ja ndo sabendo onde acabava Malu e onde
Regina recomegava. A televisdo era 0 mundo e o mundo era a
televisdo: circuito fechado. Ela entretanto, segue ciente,
consciente, corajosa: “- Sou cumplice da confusdo que se
estabeleceu entre Regina e Malu. Acho que faco parte de uma
tribo de pessoas que estdo a fim de construir um mundo melhor,
e acredito que Malu é uma pessoa dessas. Nao tem nada a ver
comigo, mas ao mesmo tempo tem tudo.” *°

Entre outras consideracBes sobre os sofrimentos que Malu vivia por todas as
mulheres de classe média — casamento, separac¢do, relacdo de dominacdo —, 0s prémios
conquistados por Regina Duarte pela interpretacdo de personagem tdo ousada, o repérter
recuperava outra fala da atriz para efetivamente garantir a comparacdo com Rita Lee.

Entrevistada por Monica Teixeira, em texto maravilhoso
publicado numa revista declaradamente “de culinaria do lar”,
ela [Regina] expressou assim o0 seu desejo, que fazemos nosso:
“-Tudo bem, que cada um viva a sua vida. Mas a minha tribo é
outra. Eu quero uma tribo doce.”®

No contexto em que a sociedade se voltava para os temas das mulheres,
entendidos naquele momento como problemas efetivos para se buscar a transformagéo
social, a comparacdo da namoradinha do Brasil com Rita Lee parecia Obvia. Na
reportagem, sem muitas analises, Rita Lee Jones e sua persona artistica fundida em um
amalgama coeso era descrita sem contradi¢cdes, na compara¢do com a ex-colega do

curso de comunicagdo da USP:

% OLIVEIRA, José Carlos. Regina mutatis, Rita Lee Mutante. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 07 de
janeiro,1981.[Grifo meu]
% |dem. [Grifo meu]
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Rita Lee, Oito e Oitenta e Um — E oito e é oitenta. E crianca e é
adulto. E homem é mulher. E neto e é avd. Todos amam e se
deixam amar pela Rita Lee, que ama e se deixa amar pelo
Roberto (marido e musico muso) e pelos filhos Jodo e Beto.
Todos aqueles que ignoraram Rita Lee Jones, quando ela era a
mais linda mutante deste pais, estdo agora aderindo a seus
feitigos. Intelectuais metidos a sebo se entredevoram, aos gritos:
“Eu vi primeiro!” Nao tem importancia idiotas! Vocés podem
ter visto por dltimo, desde gque finalmente tenham visto. O caso
Rita Lee é o mais inquietante de 1981, pois ela tem tudo para —
nada mais nada menos — ocupar o espaco fonogréafico e o
mundo do show-biz, lado a lado, e em igualdade de condicGes,
com Roberto Carlos. Ela é justamente Roberto Carlos com
sardas e com a salutar irreveréncia do outro Carlos, o magnifico
Erasmo. Ela era e continua mutante, eu disse. E acrescento: -
desde que Rita fez nossa cabega, n6s também somos mutantes.
Vamos atras dela, bailando como se baila na tribo. Rita Lee
conhece o caminho.®

A “tribo” que neste discurso esta ligando ambas as mulheres comparadas em sua
luta ndo passa pelos caminhos do feminismo organizado, nem mesmo pela ado¢do de
posturas pro-feministas totalmente tipificadas. E no contexto de um amor inter familiar
“desencanado” que ambas se assemelham e que se legitimam como mulheres de
verdade. Como se V€, as cangdes do disco Lanca Perfume produziam seus efeitos de
sentido na sociedade, na representacao e autorrepresentacdo que as mulheres faziam de
si mesmas.

A ideia ndo poderia deixar de ser das melhores: Rita Lee, no Rio de Janeiro, com
um grande show e antes do carnaval que seria no dia 19 daquele ano de 1981, para
promover a cancdo Lanca Perfume. Em fins de janeiro uma manchete do Jornal do
Brasil estampava a marca de quinhentos mil discos vendidos de seu LP Rita Lee -
Lanca perfume. O objetivo da matéria era divulgar um show de grande escala que a
artista iria realizar no Maracandzinho no Rio de Janeiro; a repdrter Deborah Dumar
entre varios outros assuntos debatidos com a artista aponta que “A sensualidade e o
amor em suas letras passaram a ser o espelho da felicidade de sua vida com Roberto de
Carvalho [...], fortalecendo ainda mais a imagem de fémea bem-amada que vem
tomando o lugar da roqueira.”®® Logo apés 0 show a revista Amiga ja cobria o evento e

trazia os fatos do bem sucedido show e detectava que “Existe uma perfeita unido da Rita

%1 |dem. [Grifo meu]
%2 DUMAR, Débora. Rita Lee (500 mil discos em trés meses) no Maracanazinho — Um show de CR$ 8
Milhdes para encantar os cariocas. Jornal do Brasil: Rio de Janeiro, 23 de janeiro, 1981.
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Lee mulher, cantora e letrista com Roberto de Carvalho, compositor, arranjador,
produtor e orientador de tudo que acontece em torno deles®®

A Associagéo Brasileira de Produtores de Discos — ABPD, por meio da revista
Veja, indicava a queda na venda de discos para meados do ano de 1981 em diante, e
informava que as gravadoras CBS e Som Livre, que no momento dividiam o montante
maior das vendagens, planejavam estratégias para contornar a crise.** Crise
fonografica® que se revelava também sob o aspecto da criacdo de shows e novas
propostas estéticas. Cantoras como Elis Regina, Gal Costa e Maria Bethania, por
exemplo, disputavam naquele momento, uma temporada conflituosa. “Bethania e Gal
naufragaram — a primeira com ESTRANHA FORMA DE VIDA, um repetitivo festival
de excessos dramaticos, e a segunda com FANTASIA, um show confuso e mal
realizado.”® As cantoras tinha shows em que as datas coincidiam e o momento se
constituiu como uma disputa de recepgao e de publico. “Ja Elis Regina conseguiu fazer
de seu despretensioso TREM AZUL uma 6tima surpresa e um dos pontos altos de toda
sua carreira. [...] acabou por esquecer as proprias cangdes tristes. Também ndo ha
preocupagdes com denancias politicas e sociais [...]”.%" E por fim se estabelece um
veredito dos jornalistas, sobre as razbes do sucesso em favor de Elis “A nova Elis
Regina ¢ brincalhona, ironica, roqueira, dancante, quase uma irma de Rita Lee.”® E
efetivamente Elis, encerra o show cantando Langa Perfume.

No entanto, enquanto todos (mercado e artistas) experimentavam em algum
nivel a crise no mercado do disco e por consequéncia da circulacdo da cancdo, em
agosto Rita Lee e Roberto de Carvalho comemoravam a marca de setecentos mil discos
vendidos, e recebiam da Som livre seu segundo disco de platina; tal fato também levou
ao investimento por parte da gravadora de um moderno estudio de gravacdo em S&o

Paulo, na Barra Funda, pois segundo Jodo Aratjo “[...]S3o Paulo precisava desta

retaguarda, pois os artistas paulistas tinham de se deslocar para 0 Rio de Janeiro cada

% Rita Lee. Amiga. S&o Paulo: Editora Abril, 18 de fevereiro, 1981. p. 04-05.

% Em baixa rotacao. Veja. S&o Paulo: Editora Abril, 24 de junho, 1981.p.141.

% A crise do petréleo do inicio dos anos 1980 pressionou os produtores de disco pela escassez da matéria
prima para a producgdo do vinil, isso impactava nos custos destes. Tal fato levou a racionalizagdes da
indUstria fonografica nas quais o rock figurava de maneira estratégica como solucdo de redugéo de custos.
Eram mais baratas as operacfes de producdo e gravacdo, € 0 género se ajustava bem em um cenario em
que o quadro recessivo da economia também limitava o poder de compra do jovem. DIAS, Marcia Tosta.
Os donos da voz: Industria fonogréafica brasileira e mundializagdo da cultura. S&o Paulo: Boitempo,
2000. p.86.

% SOUZA, Okky; SANTOS, Joaquim Ferreira dos. Elis ganha a parada. Veja. Sao Paulo: Editora Abril,
29 de julho,1981. p.91.

%7 Idem.

% Idem.
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vez que iam gravar.”® Inquirida sobre o proximo disco j4 em andamento Rita Lee
afirma: “~ Nome ainda ndo tem, pois disco € como filho, a gente sé consegue escolher
nome depois que Vvé a cara. Alids, o disco tera um certo clima de gravidez, pois eu o
Roberto ficamos este tempo todo no ninho, chocando e escrevendo em cima da
barriga.”’® Assim, as can¢des compostas nesta fase produtiva como Barriga da mamae
e Banho de espuma, que naquele momento ainda tinha o nome provisorio de Afrodite
seriam encaminhadas ao DCDP, para agilizar um novo trabalho. Rita Lee Jones teve seu
contrato adiantado e como bbnus ganharia estidio novo para realizacdo das gravacoes
em terras paulistas.

No entanto, com 0s 0rgdos governamentais os planos ndo ocorrem tdo bem
quanto no plano empresarial, a Som Livre/SIGLA entra com recurso junto a censura no
dia primeiro de setembro de 1981, documento fichado no protocolo do DCDP sob o
numero 011034, com solicitacdo de reexame das letras das cancdes Uai, Uai, Favorita,
Afrodite e Barriga da mamae que ja haviam sido vetadas pelo diretor do DCDP. A
solicitacdo foi indeferida e encaminhada ao Conselho Superior de Censura no dia 04 de
setembro pelo técnico José Vieira Madeira. O relator do Conselho Pedro Paulo W. de
Leoni Ramos e o presidente assinam em dezoito de setembro de 1981 o seguinte

documento:

Nessas quatro composic¢fes da dupla Roberto de Carvalho-Rita
Lee, que me permito analisar num Gnico parecer, estdo sempre
presentes a mesma tematica e as mesmas colocagdes brejeiras e
maliciosas que identificam o trabalho dos dois compositores,
por sinal vivendo fase de aplaudida criatividade. O “double
sens”, marca de uma de nossas mais auténticas formas de
expressao popular, a masica sertaneja, esta presente em um dos
versos de “Uai, uai” sem, no meu entender, criar empecilhos a
sua divulgacdo normal. Em “Favorita”, por sua vez, a tematica
— nitidamente sensual — também ndo me parece discrepar em
nada de tantas composi¢fes em permanente execugdo nas radios
e televisBes, sem provocar quaisquer reagdes dos ouvintes mais
conservadores. Citaria, por exemplo, “Ponto de vista” de
Gonzaguinha e “Desabafo”, de Roberto ¢ Erasmo. Ja em
“Afrodite” e “Barriga da Mamae”, a coisa muda de figura, pois
é transposta a barreira da conveniéncia, com mergulho mais
fundo no erotismo (“... no6s dois, numa banheira de espuma...
fazendo massagem... relaxando a tensdo, em plena
vagabundagem... em qualquer posicdo, falando muita bobagem,
bulinando com agua e sabao”) ou na chulice (“desconfio que
banquei o trouxa, quando perguntaram se eu conhecia 0
Loxas™). Por coeréncia com as posi¢Oes ja assumidas por este

% Rita Lee tem mais um disco de platina e contrato novo. O Globo. Rio de Janeiro, 21 de agosto,1981.
70
Idem.
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Conselho, opino pela liberacdo do disco, com execuc¢do proibida
em radio e televisdo de “Afrodite” e “Barriga da mamae” *

A cancdo Afrodite que foi gravada com o titulo de Banho de espuma teve os
versos “Em plena vagabundagem/ em qualquer posi¢ao/ Falando muita bobagem/
bulinando com agua e sabao” apontados pelos censores como chulos e foram trocados,
garantindo assim sua liberacdo.

A obra litero musical em tela foi apreciada inicialmente pelo E.
Conselho Superior de Censura, que liberou a obra apenas para
venda, proibindo execugdo publica em radio e TV. Os
interessados todavia apresentam nova versdo atenuada da
poesia, que antes do exame da DCDP foi levada ao CSC que
ndo apos veto a nova versdo. Assim sendo e tendo em vista
tratar-se agora de competéncia da DCDP indico a LIBERACAO
da obra em tela. 09/10/1981 José Vieira Madeira. ™

Outro problema com a censura girava em torno da cang¢do As duas faces de Eva.
A Rede Globo de Televisdo havia protocolado um processo sob o n° 004289, no dia 16
de abril de 1980, realizando uma alteracdo na edicdo da cancao original composta por
Rita Lee solicitando a liberacdo da censura da musica com fins de uso como prefixo
(trilha sonora de abertura) do Programa TV Mulher.

Nas duas faces de Eva / A bela e a fera / Um certo sorriso de
quem nada quer / Sexo fragil, ndo foge a luta / E nem s de
cama vive a mulher / Por isso ndo provoque / E cor de rosa-
choque / Oh oh oh! / Por isso ndo provoque / E cor de rosa-
choque / Por isso ndo provoque / E cor de rosa-choque / Por
isso ndo provoque / E cor de rosa-choque /Oh oh oh! / Por isso
ndo provoque / E cor de rosa-choque / Por isso ndo provoque /
E cor de rosa-choque / Por isso ndo provoque / E cor de rosa-
choque.”™

Como ja se disse, tal medida levou a aprovacao da cancdo na forma como fora
apresentada, e de seu uso irrestrito em 21 de abril de 1980 pela técnica Maria da Gracas
M. Pinhall. No més de marco do ano seguinte, novo processo foi protocolado no
Departamento de Policia Federal DPF — DCDP, agora pela Sigla, sob o nimero 002615,
em que se solicitava a liberagcdo da cancdo As duas faces de Eva que mais tarde recebeu
o0 nome de Cor de rosa choque. A cancdo j& estava em uso na vinheta de abertura do
programa. A forma com a qual a cancdo era naquele momento submetida estava de

acordo com a composicéo original e integral de Rita Lee Jones:

"t ARQUIVO NACIONAL. DCDP. SC: Censura Prévia — letras musicais cx. 140 [ Processo n® 12756
Protocolo n°011034/81]

2 1dem.

 ARQUIVO NACIONAL. DCDP. SC: Censura Prévia — letras musicais cx. 098. [ Processo n® 004289]
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As duas faces de Eva

Nas duas faces de Eva / A bela e a fera / Um certo sorriso de
quem nada quer / Sexo fragil, ndo foge a luta / E nem s6 de
cama vive a mulher / Por isso ndo provoque / E cor de rosa-
choque / Mulher é bicho esquisito / Todo més sangra / Um
sexto sentido maior que a razdo / Gata borralheira, vocé é
princesa / Dondoca é uma espécie em extin¢do / Por isso ndo
provoque / E cor de rosa-choque.”

Neste processo se indicavam motivacdes de censura sobre o contetdo submetido
a apreciacgdo, pois se entendia que como era reapresentada, merecia nova reavaliacéo,
apesar de nota escrita & mdo no verso do documento que indicava a anterioridade de
liberacdo de tal obra. Assim, a letra de Rita Lee foi avaliada e uma posi¢do de sintese de
duas técnicas localizava e informava o principal componente para o veto desta vez.

Apresentada para novo exame, acrescentou-se-lhe mais uma
estrofe que lhe agrava o conteldo. Essa insercdo, embora
colocada de maneira dubia, podera também referir-se ao ciclo
menstrual da mulher, o que suscitard indagacdes precoces em
torno do assunto. Considerando-se a abrangéncia das execucdes
fonograficas, a audicdo da obra torna-se inadequada para um
publico irrestrito. Assim sendo, opinamos pela NAO
LIBERACAO. Brasilia 17 de margo de 1981. Maria Angélica R
de Rezende / Jeanette M2 de Oliveira Jartar.”

A Som Livre, que tinha interesses de gravar a cancdo tendo em vista que ela ja
havia recebido inclusive promocdo pelo programa de televisdo matinal, move o
processo n° 4869/81 — em nome da sua identidade juridica SIGLA — que solicitava junto
ao DCDP a liberacdo da cancdo de Rita Lee, em 29 de abril de 1981 (recebido pelo
censor em 17 de julho de 1981) nos seguintes termos:

[...] reconsiderar a decisdo de ndo liberar, para gravacdo e
radiodifusdo, a obra litero-musical “As duas faces de Eva”, de
Rita Lee Jones, pelas razbes a seguir expostas: O veto teria
decorrido da inser¢do no texto do verso “todo més sangra”,
referindo-se a mulher, de maneira geral. Ora, Sr, diretor, a
existéncia do ciclo mestrual ndo é mais motivo de vergonha ou
medo. Bem ao contrario, a propaganda clara e ostensiva — e
mesmo nem sempre de bom gosto — de absorventes intimos
domina consideravel parcela do tempo que a televiséo reserva a
publicidade comercial. Isto para ndo se falar de revistas e até
“out doors”. Se a ninguém ocorre proibir a propaganda de
absorvente “aderente a calcinha” ou que “permite todos 0S
movimentos”, ou ‘“rigorosamente invisivel” (um desses,
mostrando a foto de uma linda mulher montada em uma
bicicleta, com um sumarissimo short), por que vedar-se a

* ARQUIVO NACIONAL. DCDP. SC: Censura Prévia — letras musicais cx. 098. [ Processo n°002615]
75
Idem.
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mencdo da causa dessa propaganda, que é O sangramento
mensal? Houvesse mal gosto ou escatologia nos versos e a
requerente seria a primeira a conformar-se com a decisdo “sub
censura”. N3o ¢ o caso, a poesia visa a descrever o que € a
mulher, e ndo ha como se negar que a existéncia do ciclo
menstrual é formador inarredavel da psicologia feminina. O
“fluxo menstrual” a que alude Johson and Johson na revista
“Caricia” (de propriedade da Editora Abril e vendida em
qualgsuer banca) ndo é sendo o sangramento a que se refere Rita
Lee.

Segue-se ao documento anexos de duas propagandas de absorventes intimos
femininos, em que se grifaram expressdes denotando o uso corrente dos termos que
identificam a menstruacdo como fato biolégico e sua apresentacdo na forma de
campanha de venda, apontando o descompasso do rigor do censor em relacdo a
sociedade que permite circulacbes do discurso interditado por ele. Os trechos
sublinhados foram:

[...] Porque o simples fato de vocé estar menstruada ndo pode
acabar com o seu lazer e o seu conforto. E por isso que a
Johnson & Johnson criou o absorvente interno Ob* gue se
adapta perfeitamente a sua anatomia. Ob* deve ser colocado na
parte mais profunda da vagina, onde permanece absolutamente
confortavel. Quando vocé ndo sente mais [...]"”

A foto promocional que acompanha o texto que promove e explica 0 produto,
mostra uma jovem saindo de uma piscina sorrindo satisfeita com o mergulho. Os
asteriscos indicativos ao lado da marca registrada Ob, indicam um nota de rodapé onde
se pode ler “Para receber amostras de Ob e o livreto ‘O maravilhoso espetaculo da vida
seu corpo’, escreva para o departamento de servigos educacionais Johnson & Johnson e
Cia na Caixa postal[...]”.”® Foi anexado ao processo também reclame da revista Caricia
gue mostrava uma foto de uma jovem sorrindo satisfeita, em pose relaxada e em um
vestuario impecavelmente branco, os grifos foram “[...]Ele ¢ menor, mais fino, discreto
mesmo. E ainda tem a protecdo do plastico impermedvel azul e é aderente a calcinha.

Experimente esta liberdade quando seus dias estdo chegando[...]”79.

A solicitacdo da SIGLA faz parte de uma minoria de processos em que se
contesta a decisdo tomada pelo oOrgdo, com uma defesa enfatica e anexos
corroboradores. Tal solicitacdo teve como resultado o documento de 19 de maio,

assinado pelo Diretor do DCDP, José Vieira Madeira e somente continha sumariamente

® ARQUIVO NACIONAL. DCDP. SC: Censura Prévia — letras musicais cx. 098. [ Processo n°4869/81]
" |dem.[Grifos em caneta azul encaminhados ao censor]

"8 1dem.

" |dem. [Grifos em caneta azul encaminhados ao censor].
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os seguintes topicos “Por delegacdo do Senhor Diretor-Geral do Departamento de
Policia Federal: I- Mantenho a interdicdo; Il — Encaminhe-se & consideragdo do
Conselho Superior de Censura.”®® A partir daf outra instancia julgaria o caso.

Em outro processo localizado no fundo do DCDP, localizou-se a documentacéo
que informava sobre o julgamento deste caso em particular que havia subido de
instancia para deciséo pelo Conselho Superior de Censura que emitia as decisdes finais
sobre 0s casos omissos ou contraditérios, e ainda aqueles que comportassem apelacao,
como foi o caso desta cancdo em particular. O processo de n° 008531, que enfeixava
outras cancdes de Rita Lee Jones ja em tramite de processos anteriores, como, Uali,
Uai, Favorita, Galinhagem, Afrodite (Banho de espuma) e Barriga da mamée, todas
vetadas ou com restri¢fes que s passariam a ser liberadas com as alteracfes necessarias
realizadas. Juntamente a esta juntada documental que envolvia outras doze cangbes de
dois processos anteriores® estava novamente a cancdo As duas faces de Eva, apontada
com seu titulo final Cor de rosa choque e com o carimbo de aprovagdo, em seu texto
original, sem que nenhuma alteracdo fosse realizada. A vitdria era importante para a
Som Livre, que ja havia realizado seu trabalho de estudio e estava, portanto, investido
na producdo e divulgacdo da cancdo. Solange Maria Teixeira Hernadez a diretora do
DCDP na época, assinou em 06 de outubro o documento que sancionava a liberacdo
discriminando:

Som Livre, (07 letras), todas reexaminadas e mantidas as
liberagdes, as intituladas “Cor de rosa Choque”, foi liberada
pelo CSC sob o titulo “As duas faces de Eva”, conforme
Decisdo n° 119/81, com restricdo para radio e televisdo, em
1981, e “Barriga da Mamae” liberada CSC Decisdo 119/81,
com restricdo para Radio e Televis&o.?

Rita Lee, mais tarde, em algumas entrevistas, afirmou que ela prépria havia
conseguido a liberacdo da cancdo, pois teria dirigido a Solange Hernandez o
questionamento sobre “se ela conhecia o modess”. Bravatas & parte, o fato é que do
comego ao fim, o caso ficou no ambito feminino mesmo dentro do aparato censorio.
Duas técnicas produziram o parecer inicial, quando a letra foi submetida integralmente,
e o diretor José Madeira ndo se julgou apto a emitir parecer seu sobre o caso preferindo
encaminhar direto ao Conselho Superior. Coube entdo a Solange Hernadez retornar com

a sancdo final para a requerente Som Livre/ Rita Lee. O disco de 1981, Rita Lee &

80
Idem.
81 Neste processo ainda continham obras destacadas dos processos 9809/81 e 8201/82 que haviam sido
reapresentadas, comportando alteracdes e ou cortes.
8 ARQUIVO NACIONAL. DCDP. SC: Censura Prévia — letras musicais cx. 098.[Processo n°008531/81]
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Roberto - Saude, foi lancado no més de outubro logo apos a liberacdo da cancgdo banho
de espuma. J& as cangbes que ndao haviam sido liberadas plenamente, ou seja sem
restri¢cdes para radio e TV, ficaram a espera da organizacao e producdo do disco do ano
seguinte, portanto Barriga da Mamae e Cor de rosa choque eram deixadas para o disco
de 1982 - Rita Lee Roberto de Carvalho.

Como ja se viu em outros momentos, a atuacdo censoria do DCDP havia
produzido interferéncias na carreira de Rita Lee. Este caso relacionado a cangdo Cor de
rosa choque foi realmente 0 momento mais publicizado pela propria artista em varias
midias. Mas embora tenha causado alguns transtornos, ndo comprometeu os ganhos em
relagdo a suas vendagens de disco, nem marcou sua imagem negativamente, muito
embora as mudancas de repert6rios que compunham cada um dos discos do periodo, até
1985, tenham se ordenado muitas vezes pelas cangdes que se encontravam ja liberadas,
ou ndo. Tais mudancas e escolhas promoviam uma falta de uniformidade que, percebida
pelos criticos nos suplementos de cultura dos jornais e revistas® levava a criticas mais
duras com relacdo as valorac@es do produto final — o LP.

Uma nota no Jornal do Brasil informava sobre o perfil rockeiro do novo disco
“que podera ser reconhecido como hard rock, sera langado no dia 26 em todo o pais (...)
Saude é também um dos rocks do LP. Dessa vez, Rita fez questdo de ser uma roqueira
da pesada, pois 90% do disco contém rocks”.®* Logo apés o langamento do disco Rita
Lee dava seus depoimentos aos jornalistas que, por sua vez, enfatizam recorrentemente
seu sucesso familiar e casamento bem sucedido, combinado com o que qualificam de
um erotismo a flor da pele.

No entanto, apesar de todo este erotismo, ela acha engragado
quando chega a ser convidada para posar nua para a “Playboy”
“~ Eu ndo, s6 poso de freira...” ¢ mais ainda quando Ihe cobram
posicdes politicas, ecoldgicas, ou feministas, que ela se recusa a
assumir, “Eu faco politica da minha maneira.[...] As vezes eu
até penso em entrar num grupo de defesa do feminismo,

8 Além da propria caracteristica de seu produto final que era entrecortada pelas interferéncias da censura,
e interesses da Som Livre de possuir sob seu contrato uma grande estrela da musica que apostava na
alegria e no descompromisso, Bryan aponta para a transformagdo do perfil dos criticos da musica,
principalmente no caderno de cultura da Folha de S&o Paulo a Folha llustrada. Ali um time de jornalistas
sob novo projeto editorial implantado por Otdvio Frias, como Caio Tulio, Marcos Augusto, Marion
Gomes, Luis Antonio Giron, Pepe Escobar, Matinas Suzuki forjavam uma nova maneira de falar do rock
no Brasil, este Gltimo inclusive criando o termo juvinilismo para tipicar o perfil do novo som, com tracos
darks e niilistas que vinham na esteira do punk inglés. Rita Lee neste novo olhar era considerada uma
espécie de idolo com pés de barro, ndo mais ligada a avant-garde da musica pop. BRYAN, Guilherme.
Quem tem um sonho ndo dancga: Cultura jovem brasileira nos 80. Rio de Janeiro: Record, 2004. p.222-
223.

84 BEUTTENMULLER, Alberto. Rita Lee vai a luta na terra do “rock”. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro,
04 de outubro,1981.
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ecologia, mas acho melhor fazer musica. Afinal ndo sei de nada.
Minha saida entdo é me dedicar a musica, que para mim vale
como um divé de psicanalista.”®

Em outras entrevistas a crise que comeca a se instalar entre o casal e a imprensa,

reflete um tanto a expectativa da sociedade sobre o individuo que se posiciona.

E evidente que duas pessoas com o tal jeito de tudo certo sejam
centro de todo tipo de comentarios. H& quem os julgue hoje um
pouco individualistas. Ndo concordam com a palavra, mas
sabem que estdo meio escondidos: ndo estavam mais
aguentando as pessoas que Se aproximavam para conversar
sobre a vida de Roberto ¢ Rita. E isso mesmo: “todo mundo
quer conversar com a gente sobre a gente. E muito chato”
Talvez dai tenha nascido a letra de Tititi —“Nada mais furado
que papo de tiete”®

Constata-se que o disco Rita & Roberto - Satde®’ traz a cancdo Ti ti ti,*®® (Rita
Lee, Roberto de Carvalho) que com arranjo elaborado, uma articulacdo de linhas
melddicas em varios planos e um trabalho que se relacionava com o pop possuia esta
critica a sociedade invasiva. No entanto, a cancéo que define o album é Saude (Rita Lee,
Roberto de Carvalho) que nomina e também abre o disco. A cancdo € portadora de
tracos da disco music, com suas levadas eletronicas de teclados e piano, e um eu-lirico
que afirma “ Me cansei de lero lero [...] Me cansei de escutar opiniées/ de como ter um
mundo melhor.”® Estas letras das cangbes acabavam seguindo a férmula de rebater as
assertivas sobre seu trabalho, mantendo o didlogo com a sociedade. Em Tatibitati (Rita
Lee, Roberto de Carvalho) seguindo o mesmo formato melddico que mescla uma
liberdade de fraseados do rock em um formato pop, a compositora reafirma a paixao e
um lugar feminino de expressao, e discutindo a relacdo mae e filha no que tange aos
controles relativos a sexualidade, conclui: “sempre fui levada da breca/ brincar de
médico ¢ melhor que boneca”.*

Como um contradiscurso para repelir a intromissao social, da midia e dos
questionamentos frequentes sobre sua ligagdo com o passado “mutante” com a qual ¢é
confrontada, € gravada a cancdo Mutante (Rita Lee, Roberto de Carvalho).

Mutante

8 LEE, Rita. Apud MACHADO, Hel6. Uma estrela que gosta de divulgar sua paix&o. Folha de S&o
Paulo. S&o Paulo, 07 de novembro,1981.

8 | OPES, Maria Amélia Rocha. Travessuras de Rita. Jornal da Tarde. S&o Paulo, 19 de novembro,1981.
8 |EE, Rita; CARVALHO, Roberto de. Rita & Roberto. Som livre, 1981. n° 403.6243.

8 | EE, Rita; CARVALHO, Roberto de. Ti ti ti. n°® 61544175. Rita & Roberto. Som livre, 1981.

8 | EE, Rita; CARVALHO, Roberto de. Salde. n® 61544140. Rita & Roberto. Som livre, 1981.

% | EE, Rita; CARVALHO, Roberto de. Tatibitati. n°® 61544159. Rita & Roberto. Som livre, 1981.
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Juro que ndo vai doer se um dia eu roubar / O seu anel de
brilhantes / Afinal de contas dei meu coragdo / E vocé pds na
estante / Como um troféu / No meio da bugiganga / Vocé me
deixou de tanga / Ai de mim que sou romantica! / Kiss baby,
kiss-me baby, kiss-me / Pena que vocé ndo me kiss / Ndo me
suicidei por um triz / Ai de mim que sou assim! / Quando eu me
sinto um pouco rejeitada / Me d& um n6 na garganta / Choro até
secar a alma de toda magoa / Depois eu passo pra outra / Como
mutante / No fundo sempre sozinho / Seguindo o meu caminho
/ Ai de mim que sou romantica! / Kiss baby, kiss-me baby, kiss-
me / Pena que vocé ndo me kiss / Nao me suicidei por um triz /
Ai de mim que sou assim!*

O projeto narrativo da cangdo Mutante traz um elemento novo para a carreira de
Rita Lee, expressdo de tristeza, abandono ou melancolia. Enquanto a cancdo Lanca
perfume era o suprassumo da alegria destilada, esta musica gravada no disco Saude
buscava novas possibilidades na hibridacdo possivel do pop/rock dancante em que havia
se transformado a maioria de suas cangdes, mas que em alguns casos ja davam sinais de
desgaste.

A enunciadora se dirige a um destinatario virtual que escuta os lamentos e
argumentos provenientes da rejeicdo e por fim de uma separacdo. Como nas tradicionais
cancOes de dor de cotovelo, a rejeicdo surge como elemento de rememoracdo, angustia e
melancolia, expressa no passado — “Pena que vocé ndo me kiss”. O campo semantico,
portanto, encontra-se carregado de uma carga discursiva dirigida ao outro, este
interlocutor sem direito a resposta, numa acusacao de amor ndo correspondido. O texto
de Rita Lee comporta elementos novos e hibridos de uma perspectiva diferente da que
costuma tratar seu material, embora o didlogo que estabeleca entre o mundo interno e a
sociedade seja perpassado pelas tensdes que o passado impde.

Carlos Esteves® apontou para algumas possibilidades de interpretacdo da
palavra mutante. Para ele 0 uso deste termo indica uma ambiguidade localizada no fato
da cantora ter sido uma dos “Mutantes”, mas também, de representar um ser que nasce
sem os caracteres da sua espécie. Este autor ainda entende que o tom melodramatico do
“suicidio por um triz”, do no “fundo sempre sozinho” ¢ do “choro até secar a alma de
toda magoa”, que se encerra em “Ai de mim que sou romantica” se relaciona as marcas
pertencentes a longa tradicdo romantica da musica brasileira. Estes elementos estariam

adequados a um samba-cancao bem sentimental cantado por Dolores Duran ou a propria

' LEE, Rita; CARVALHO, Roberto de. Mutante. n° 61544167. Rita & Roberto. Som livre, 1981.

% ESTEVES, Carlos. Mutante cor de rosa choque. In: SUSSEKIND, Flora; DIAS, Tania; AZEVEDO,
Carlito. Vozes femininas — Géneros, mediages e praticas de escrita. Rio de Janeiro: 7 letras: Fundagao
Casa Rui Barbosa, 2003. p. 422.
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Nora Ney. Por fim, a hibridacdo linguistica identificada por Esteves no refrdo da
cancdo, em que ocorre a utilizacdo sistematica da palavra inglesa Kiss. O autor aponta
que no primeiro verso do refrdo entre a palavra kiss e 0 pronome “me” existe um hifen,
0 que ressiginifica os sentidos, assim, apesar de a expressao ser totalmente inglesa, ha
um emprego de estruturas gramaticais do portugués.

Nesta forma notada por Esteves — com Rita Lee Jones trabalhando o texto
semantico novamente — encontra-se um dos recursos tipicos da natureza de letrista que
ela desenvolve, como ja visto na letra da cancdo Esse tal de Rogque enrow. A sonoridade
dos falares cotidianos por conjuminacdo, agregados a textualidade da lingua inglesa,
que se assume na cangdo também como elemento vivo do texto cancional e sonoro que
se constréi. Na cancdo Mutante, pode-se acrescentar a esta percepcdo o fato de que a
brincadeira de aliteracdo da palavra kiss (beijo) ndo somente atua no texto semantico,
mas pode ser tomada neste caso como o primeiro significado que ela tem na lingua de
origem — beijo. Este elemento ndo perde a funcionalidade mesmo sendo compreendido
em sua forma original. Diferentemente da cancdo Baby de Caetano Veloso, em que a
expressdo inglesa “I love you” s6 pode ser tomada no sentido que ela possui na lingua
original, a palavra kiss usada por Rita em Mutante se transforma e conjuga de trés
maneiras diferentes: beijo em traducédo direta, “quis” no passado do verbo querer em
portugués e, por fim, como metadfora em que o Beijo, este elemento natural de
conjuncdo amorosa, que, como ja foi visto em outras cangbes da artista constitui-se
como vetor limite e final de expressdo da conjuncdo sexual. A auto-definicdo de
romantica reforca este sentido e potencializa uma erotizagao sugerida, que transforma a
rejeicdo em fato de ruptura total. Ndo é somente um ato simples de negativa de um beijo
que se pode depreender desta curta frase. O ndo querer o sujeito, o ndo querer beijar, o
ndo querer sexual e 0 ndo querer do relacionamento, todos estes modos se encontram
fundidos em um bloco coeso de rejeicdo da enunciadora que pode sim se ressentir
profundamente e passionalizar este fato. Ainda sobre este hibridismo, Carlos Esteves
afirma:

O que acaba explicando o titulo: mutante porque ndo é nem
inglés nem portugués, é a juncao das duas coisas, a mescla de
elementos distintos que formam uma nova lingua, um novo ser,
um novo género — um mutante, sem iguais e por isso solitério e
sem amor.”®

% ESTEVES, Carlos. Mutante cor de rosa choque. Op. cit., p. 419.
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O amalgama entre tradi¢bes claras do sistema musical brasileiro aos ritmos
estrangeiros, operado por esta forte presenca feminina, faz com que Esteves interprete
Rita Lee como mutante no sentido em que ela seria uma mescla de Elvis Presley e
Dolores Duran, mas o que ele deixa escapar se refere ao que de biografico pode ser
entrevisto nesta letra.

A segunda parte da cancéo elabora outro repertorio de imagens que diz respeito
a identificacdo deste ser mutante representado pela persona que enuncia e que escapa ao
ambiente soturno e denso identificado com as antigas cancdes de fossa. O sentimento
interno de rejeicéo ilustrado com a imagem de n6 na garganta esta seguido da afirmacéo
“choro até secar a alma de toda a magoa”, que implica num trabalho de elaboracdo do
sentido emocional que a rejeicdo possui, e isso se reforga quando a narradora diz
“depois eu passo pra outra”’, para somente ai figurativizar o
personagem/ser/caracteristica com a qual a narradora se identifica: o mutante (que
comporta mutacdes). A ambiguidade se instala exatamente nesta brecha entre a
interpretacdo biogréfica e amorosa, portanto passionalizada, ou na interpretacdo da
linguagem e tematizada com o registro da cancéo.

Levando em consideracdo gque a narradora afirma “passar para outra” e somente
depois o0 elemento “mutante” aparece, pode-se entender que o didlogo que esta
enunciadora estava estabelecendo desde o principio no espaco da cangdo fosse este
outro sujeito, o0 “Mutante” (Arnaldo Baptista). Objeto do amor que no pretérito causou
ou impds a disjuncdo ou rejeicdo amorosa. O “mutante” se revela como o sujeito que
promove a rejeicdo que leva a disjuncéo, e este outro ser sim, vive sozinho. Enquanto o
eu-lirico elabora suas rejeicBes e perdas e segue em outro caminho. O elemento
romantico da personalidade da narradora se expressa em chave de amargura e na
perspectiva de dar o troco, seja tematicamente pelo furto do anel, expresso no inicio da
cancao, seja pelo recado implicito da cancdo que faz com que o momento romantico da
vida da propria intérprete com o companheiro Roberto de Carvalho, funcione como um
torpedo de informagdes condensadas para Os Mutantes enquanto grupo, e seu ex-marido
Arnaldo Baptista, foco do amor romantico.

594

Miguel Wisnik alerta para o papel de “rede de recados™" que muitas vezes a

cancdo acaba assumindo na cultura brasileira, e das possibilidades de se interpretar

% WISNIK, José Miguel. O minuto e o milénio ou por favor, professor, uma década de cada vez. In:
NOVAES, Adauto. Anos 70: ainda sob a tempestade. Rio de Janeiro: Aeroplano: Editora SENAC Rio,
2005. p.26.
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muitas composi¢fes pela otica do trabalho intermusical, que cita ou comenta
determinados trechos sonoros ou muitas letras que pretendem ser recados ou bilhetes
sobre as posturas desejaveis ou criticaveis entre artistas e a sociedade. E notorio o caso
de Dalva de Oliveira e Herivelto Martins, que por alguns anos trocaram torpedos
musicais para dizerem na cancdo aquilo que o dialogo interpessoal impedia pela magoa
mutua de sua separacdo.”

Sob esta Gtica, o suicidio na perspectiva desta letra de Rita Lee ndo consiste em
mero exercicio melodramatico reforcador de um efeito de sentido, ele € de fato um dado
(quase) ocorrido no passado. Do mesmo modo, a rejeicdo corresponde a
incompatibilidade que se instalou entre ela e a banda, e a frustracdo amorosa pelo fim da
relacdo intima entre o casal Rita-Arnaldo.

As declaracdes de Rita Lee na imprensa, e mesmo em shows, ora negaram a
caracteristica biografica da cancdo, ora a reforcaram.”® Uma espécie de péndulo de
identificagcdo em que ela se reconhece como espelho de sua obra, e expressa socialmente
seus pontos de dor e melancolia. Esta cancdo abre uma nova frente de atuagéo para as
escolhas estéticas de Rita Lee e Roberto de Carvalho, que a partir do disco Saude
passam por instabilidades na carreira e vida familiar.

E a0 mesmo tempo em que este vinculo estético é feito com a tradicdo da cancédo
de fossa brasileira que vai de Dolores Duran a Maysa, conforme apontado por Esteves, a
cancdo Mutante exuma ainda que de forma leve, um assunto que poderia ser
extremamente denso. As separacdes e rejeicdes como tema para Rita Lee poderiam se
aproximar muito mais da perspectiva com a qual, por exemplo, Angela R6 RO
estabeleceu entre o rock e o samba cang¢do, numa aura de marginalidade com completa
atitude de oposicdo ao stablishment do sistema cultural, uma representacdo “maldita” e

noir.®” No entanto o procedimento do tropicalismo que confunde arte e vida esta bem

% RIBEIRO, Pery. Minhas duas estrelas. Sdo Paulo: Globo livros, 2006.

% MACHADO, Held. Uma estrela que gosta de divulgar sua paix&o. Folha de S&o Paulo. Sdo Paulo. 07
de novembro, 1981 LOPES, Maria Amélia Rocha. Travessuras de Rita. Jornal da tarde. Sdo Paulo. 19
de novembro, 1981 RITA Lee. Acustico MTV. Universal music, 1998 [DVD]

% Angela Rd RO, mas anteriormente Dolores Duran e Maysa, se encontram num cenério musical que
comeca lentamente a abrir espacos para compositoras €, a0 mesmo tempo imprimem uma linguagem
poética a dor de amor, tema central de quase todas as suas composicdes falando de sentimentos e
ressentimentos femininos. Ver em: MATOS, Maria lzilda S. de. Por uma historia das sensibilidades:
poética e masica em Dolores Duran. In: SUSSEKIND, Flora; DIAS, Tania; AZEVEDO, Carlito. Vozes
femininas — Géneros, mediacOes e praticas de escrita. Rio de Janeiro: 7 letras: Fundacdo Casa Rui
Barbosa, 2003. p.409. Também em SANTA CRUZ, Maria Aurea. A musa sem mascara: a imagem da
mulher na musica popular brasileira. Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos, 1992. p.33. e MARCATTI,
Isabella. Da surpresa a espera: a voz de Angela R6 R6 em Caio Fernando Abreu. SUSSEKIND, Flora;
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presente nesta cancdo de Rita Lee Jones que pelo seu clima vai em direcdo a tradicéo
mais solar do movimento. O momento de vida de Rita Lee Jones ja adulto e
estabelecido parece ndo se ajustar as formas em que a dissocia¢do do sujeito que sofre
por amor sdo agudas e em funcdo de uma sensibilidade ainda amadurecendo. O
resultado é pois uma branda mensagem de alerta pela valorizacdo do amor feminino
pela qual outros ouvintes podem se vincular dentro de um pathos® ainda alegre da
elaboracgdo dos amores partidos.

Embora se trate de uma harmoniosa balada, a cancdo foi pouco entendida em sua
insercdo no disco ao lado de outras mais pulsantes. Mesmo a prépria Rita Lee acabava
nos shows alterando a letra da cangao para “Como um Mustang / jogado numa esquina/
no fundo sem gasolina”, promovendo assim mais confusdo em relagdo ao sentido que
aquela cancdo em particular possuia.” Pois nesta forma de adulteragdo justamente se
interrompia a conexdo entre a identificacdo dela como “Mutante” e da condicdo de
soliddo que esta identificagcdo comportava. Rompia-se também o traco hibrido entre a
cancdo de Rita Lee com as cangdes de dor de cotovelo que choravam a falta do amor
entre as Maysas e Dolores do passado.

Por fim, a proposta antidepressiva do disco Salde traz a cancdo Banho de
espuma (Rita Lee, Roberto de Carvalho) que se chamou Afrodite em um primeiro
momento. Nela, repete-se a férmula sonora de colagens entre as sonoridades de
guitarras e baixos, as batidas latinas, carnavalescas e repletas de timbres de metais e ula-
l4s. Chamando o ouvinte para uma franca festa prive — “Que tal nés dois/ huma banheira
de espuma [...] Fazendo massagem [...] falando muita bobagem/ Esfregando com agua e
sabdo”.’® Cancdes mais conceituais como Atlantida (Rita Lee, Roberto de Carvalho),
Favorita (Rita Lee, Roberto de Carvalho) e Mother nature (Rita Lee - versdo Roberto
de Carvalho) foram recebidas de forma cética pela critica como se vera, mas

mantiveram uma polarizac¢do do eu lirico sobre os fatores de pertencimento de género.

DIAS, Tania; AZEVEDO, Carlito. Vozes femininas — Géneros, mediagdes e praticas de escrita. Rio de
Janeiro: 7 letras: Fundacdo Casa Rui Barbosa, 2003.

%®pathos: paixdo, excesso, catastrofe, passagem, passividade, sofrimento e assujeitamento. O
conceito filosdfico foi criado por Descartes para designar tudo o que se faz ou acontece de novo é
geralmente chamado (pelos fildsofos) de pathos. Conceito ligado ao padecer, pois o0 que é passivo de um
acontecimento, padece deste mesmo. Portanto, ndo existe pathos sendo na mobilidade, na imperfeigéo.
Disponivel em http://www.edtl.com.pt/index.php?option=com_mtree&task=viewlink&link_id=1428&
Itemid=2 acessado em 13 de dezembro 2013 as 20:02 h.

% «[..] provocando desajustes como microfonia (especialmente na musica mutante onde, alis Rita muda
a letra original que ndo gosta por ‘Como um Mustang/jogado numa esquina/ no fundo sem gasolina’.”
Rita, um Anhembi inteiro de alegria e satde. Jornal da tarde. Sdo Paulo. 27 de novembro,1981.

100 EE, Rita; CARVALHO, Roberto de. Banho de espuma. n° 61544183. Rita & Roberto. Som livre,
1981.
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Principalmente em Favorita que traz Roberto de Carvalho cantando e declarando sua

sexy paixdo “Minha favorita do harém/ s6 quero vocé€ mais ninguém/ Antes durante

. : . f o i 2101
depois/ estou perdidamente apaixonado por nds dois.”

Parte da critica discografica acaba adotando uma perspectiva que vai no sentido
de negar valor ao trabalho de Rita Lee Jones. Comecam a aparecer vozes dissonantes

quanto ao sucesso que ela fazia naquele momento. O jornalista Miguel de Almeida, na

Folha de S&o Paulo, iniciando uma fase de guerra aberta entre a imprensa e a artista, ™

redige uma carta acida sobre disco Salde.

Prezada Rita: Sou um dos poucos que nunca precisaram de auto
critica depois de seu repentino sucesso. Ou melhor: nunca me
desdisse, entendeu? Por isso tenho intimidade pra gente
conversar mais ao pé do ouvido. Trata-se dum papo importante,
antes que a danga cesse de repente. [...] Sempre se discutiu —
discussdo ndo encerrada — a ideia dum conjunto de rock
brasileiro. Ele jamais existiu. Seria a maior prova de
antropofagia, mas deu chabu. [...] Aconteceram os ‘“Mutantes”
gue maravilha! Produziram dois, talvez trés bons discos. Nada
mais. Souberam isso sim, encarnar um espirito saudavel misto
de James Dean com Lamartine Babo, coisas do género. Seus
discos, Rita, prosseguiram esse caminho, mudaram uma ou
outra linha. O espirito anarquico, o cadtico urbano foi
totalmente assimilado, além de um tanto de deboche, ironia —

caracteristicas fundamentais dos “Mutantes”.*®®

Além da critica que é realizada ao musico e produtor Lincon Olivetti, o que ha é
um ndo reconhecimento do lugar do rock no Brasil e na histéria da artista, hd uma dura
fala sobre a copia dos modelos do rock internacional e da discoteca americana.

O novo disco danca. Derrapa e cai no abismo. Em primeiro
lugar: cadé o mutante? Vocé se autocopia, num triste ato de
autofagia. Depois existem uns corinhos, algo parecido com
gritos a esmo, que nada servem ao trabalho. S¢ irritam. [...] PO
Rita vocé também cair nessa, é muito. Ndo percebeu que essa
banda do Lincon Olivetti — donde desponta o brilhantismo do
guitarrista Robson Jorge, notdrio preguicoso musical: “inspira-
se” noutros instrumentistas —, mais 0 pouco suingue de Roberto
de Carvalho ndo merecem sua companhia? Fico por aqui. Beijos
me queria bem.***

1%L | EE, Rita; CARVALHO, Roberto de. Favorita. n° 61544205. Rita & Roberto. Som livre, 1981.

102 Nesse momento Rita Lee comeca a ser atacada por criticos de algumas redacdes. Os ataques irdo até
1987-88, e atingem o ponto maximo na disputa da artista com o jornalista Luis Alberto Giron que escreve
em varios periédicos. Os ataques a Rita Lee Jones irdo provocar defesas por parte de fas e outros
comentadores, como Caio Fernando Abreu, bem como recusas por parte dos novos fas do rock nacional
ao trabalho dela como legitimo representante da musica popular brasileira ou do rock nacional. Depois
desses episddios Rita Lee Jones ndo mais se relacionard com a imprensa, entrevistadores ou
pesquisadores a ndo ser nos seus proprios termos e interesses.

103 ALMEIDA, Miguel. No disco de Rita, umas tantas coisas erradas. Folha de S&o Paulo. S&o Paulo, 21
de novembro, 1981.

104 1 dem.
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Mas se a Folha de S&o Paulo nesta matéria tratava do disco desconsiderando
totalmente seus méritos profissionais ou de julgamento estético, no Jornal do Brasil, a
noticia de seu show no Anhembi era positiva, mesmo noticiando uma mudanca de
ultima hora que adiou o show. O show de grandes proporc¢des — que contou com a mega
promogéo que integrava a produgdo de um especial de fim de ano para a Rede Globo
comandado por Daniel Filho e que passeava de onibus pela cidade de S&o Paulo,
apresentando pontos conhecidos da metropole —, foi francamente elogiado juntamente
como o disco que seria promovido naquela temporada de fim de ano. O género de
musica que Rita apresenta nos novos trabalhos cancionais é novamente comentado a
partir da perspectiva de sua inser¢ao no rock e ela se posiciona.

— Com Mania de vocé, Caso sério e Baila Comigo, as pessoas
falaram: “A Rita deixou de fazer rock” Agora eu retomei o rock
porgue na verdade, eu jamais deixei de fazer rock. Mas é muito
mais uma retomada instrumental do que qualquer outra. Nao
deixei de ser romantica para ser roqueira, nem o contrario.'®

O Jornal da Tarde também realiza uma critica positiva ao show.'®® O Estado de
Sdo Paulo, por meio de Zuza Homem de Mello, coloca na recep¢do do publico a
responsabilidade de julgamento do show e destitui Rita das fileiras do rock.

Entdo a gente pode concluir que essa concepcao tao alastrada de
promover disco através de um show pode ser uma faca de dois
gumes. [...] o pablico assiste meio indiferente a varias musicas
[...] Essa indiferenca é o que ha de pior para um espetaculo
onde a danca e a desrepressdo sdo tdo importantes para o
publico como para o artista. O rock ndo é contemplativo. Na
sequencia final, acontece o que é desejado desde o inicio desse
show de pouco mais de uma hora. [...] A introdugdo de “Chega
Mais”, a deliciosa composi¢cdo de Rita e Roberto, que deu
origem a esta bem sucedida linha alegre sensual é o sinal de
comando para todos se levantarem, despertando daquela quase
apatia [...] Lamartine deve estar contente. Pois é mais uma das
musicas que transformaram Rita Lee numa artista querida e
cantada em todo o Brasil, uma irrefutavel ascensdo para quem
era a maior rockeira do pais.'”’

Em meados de dezembro esta citada ascensdo da artista ganha uma particular

atencdo por parte de uma revista raramente envolvida com assuntos da cultura, mas que

%5 DUMAR, Deborah. Rita Lee em novo show: A roqueira sacode os paulistas. Jornal do Brasil. Rio de
Janeiro. 22 de novembro, 1981.

106 OPES, Maria Amélia Rocha. Rita, um Anhembi inteiro de alegria e satide. Jornal da Tarde. Sdo
Paulo. 27 de novembro,1981.

Y7 MELLO, Zuza Homem de. Velhos sucessos salvam show de Rita. Estado de S&o Paulo. S&o Paulo. 28
de novembro,1981. [grifos meus].
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sob alguns aspectos pragmaticos da economia, interessa-se pelo meio fonografico. A
revista Negocios em Exame traz Rita Lee como capa, e elege-a exemplo para 0 meio
empresarial. Numa grande matéria, além de trazer todas as cifras em relagdo aos
contratos da dupla Rita-Roberto com a gravadora, informava detalhes dos bastidores
sobre a negociacdo de vinculacdo de suas cancBes aos produtos televisivos da Rede
Globo, principalmente as telenovelas. A revista relata sobre a importancia da Sigla no
meio fonogréfico brasileiro que rivaliza com a Gravadora CBS (detentora do contrato de
Roberto Carlos), e discorre a respeito dos principais elementos que sdo enfatizados
sobre o fato de se vender o rock no pais. Os detalhes da trajetoria da artista, sdo
explorados principalmente no periodo que vai de sua saida do grupo Os Mutantes até a
saida da Polygram. Tentava-se uma explicacdo para seu sucesso de mercado,
comparando este periodo ao do recente contrato com a Sigla:

As vendas, porém, mal passaram das 9 mil cdpias, uma cifra
irrisbria para guem, nessa época, ja levava um publico certo,
especialmente jovens, a shows em teatros e estadios. Foi isso
exatamente, que acabou atraindo a atencdo da Sigla.
“Apostavamos que seu potencial era muito maior do que as
vendas de seus discos expressavam”, diz Araujo, da Sigla. Por
sugestdo da gravadora, Rita Lee passou a trabalhar mais as
letras das musicas, suavizando o estilo “pauleira” com imagens
romanticas. Os resultados ndo tardaram: o primeiro disco com o
selo Som livre, “Fruto proibido”, vendeu 60 mil cépias, 10 mil a
mais que as estimativas da Sigla.’®®

A definicdo do sucesso da artista de acordo com Jodo Aradjo, como publicado
pela revista Exame, faz parte da explicagdo “tedrica” da capacidade de penetragdo da
artista nos varios segmentos de publico. Televisdo e gravadora surgem ai como pecas-
chave de uma articulacdo empresarial. No entanto, Rita Lee Jones se coloca de maneira
obliqua a esta poderosa interpretacao.

Mas os louros ndo cabem s6 a gravadora, como faz questdo de
lembrar a propria Rita Lee. “Nao se pode subestimar a forca da
Globo, mas nem tudo que ela anuncia chega a ser vendido”.[...]
Convencida de que seu neg6cio é musica, investe boa parte de
sua renda em equipamentos de som e instrumentos musicais,
acompanhando as novidades langadas no exterior. [...] E
reforcou seu interesse por atividades ligadas a musica, ja
revelado desde a criacdo (em 1980) da Trampo Producgdes
Artisticas e de uma editora, a Rojdo, que administram seus
negocios e também prestam servicos para ela e para terceiros.
Com isso fugindo da dependéncia das grandes empresas dessa

108 RITA LEE: Um fenémeno que a crise dos discos ndo ofuscou. Negécios em Exame. Sdo Paulo:
Editora Abril, 16 de dezembro, 1981. p. 34.
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O ano de 1982 ndo

area — que ja lhe “causaram muitos prejuizos” — ela proclama,
com énfase: “ O bom ¢ ter saude e independéncia.”®

poderia comecar melhor para Rita Lee. A estimativa de

vendas de seu LP Salde batia na casa do milhdo de copias vendidas somente no

mercado interno. As expectat

consolidada a percepgéo de s

ivas logo apos o disco Lanca perfume eram altas, mas apos
ucesso do disco Saude expresso pelas suas vendas, em sua

secdo de cultura, uma matéria de destaque intitulada Os filhos de Rita Lee, na revista

Veja em junho de 1982 estabelecia a seguinte relacdo causal:

Os filhos culturais de
cena do rock no Brasil se

Ao se eleger a namoradinha do Brasil de 1980, a roqueira Rita
Lee fez mais do que consagrar a vitéria de seu estilo saudavel e
bem humorado entre a juventude do pais. Numa manobra
original, conseguiu transpor a linguagem do rock para o ouvido
brasileiro, com o revolucionario LP Langa perfume. Ao mesmo
tempo pregando a alegria, provou que roqueiro brasileiro ndo
precisa ter, como em sua propria defini¢do, “cara de bandido™:
em vez de imitar posturas importadas, ele pode cobigar o
sucesso com um modelo nativo. Ao virar mania nacional, esse
estilo Rita Lee, simples e 6bvio como todo invento depois de
ser inventado, acabou por lancar sementes férteis. Nos Gltimos
meses, uma série de artistas e grupos desenvolveu O6timos
trabalhos a partir das licbes da madrinha pioneira. Acabaram
por detonar um movimento, o rock brasileiro de bom gosto e
apelo popular, que conquista espago cada vez maior nas radios e
desperta um surpreendente interesse das gravadoras,
tradicionalmente avessas ao género. No Rio de Janeiro, por
exemplo, os bem humorados grupos Herva Doce, e Blitz,
contratados de uma vez s6 pela Odeon [...] A Som livre apostou
suas cartas no rock violento e adolescente do Bardo Vermelho
[...] J& no final do ano passado, 0 grupo paulista Radio Taxi
alcava Garota Dourada ao primeiro lugar das paradas[...]"*"

Rita Lee sdo identificados no momento em que uma nova

formava. Seu modelo serviu para que muitos dos que

desejavam fazer rock que apareceram naquela década, mesmo que com identidades

diversas, entendessem que arranjos modernos e linguagem despojada na fusdo entre o

rock e o pop eram o caminho

a ser trilhado.'*

* * *

109 1dem.

10 50UzA, Okky de. Os filhos de Rita Lee. Veja. Sdo Paulo: Editora Abril, 23 de junho, 1982.
1l RIBEIRO, Julio Naves. Lugar nenhum ou Bora Bora? Narrativas do “rock brasileiro dos anos 80”.

S&o Paulo: Annablume, 2006. p.37.
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Em 1982, chegava as livrarias, ap6s uma intensa campanha de divulgagéo, a
obra Sexualidade da Mulher Brasileira: Corpo e classe social no Brasil'*?, da
pesquisadora Rose Marie Muraro, que coordenava uma extensa equipe de académicos
espalhados por todo o Brasil e que coligia um significativo niUmero de dados sobre as
condicdes sociais da mulher e seu vinculo com a sexualidade de modo amplo.

A vigéncia do regime ditatorial, em ritmo de lenta abertura, favorecia uma
revisdo das lutas do passado para publicizacdo dos assuntos da mulher. Pela primeira
vez levantava-se em nosso pais, ainda que sob o cerco do Al-5, o problema da mulher.
Pensava-se, no inicio da década de 70, quando era rigorosamente vedada a préatica
politica, “que os problemas do comportamento comegavam vir a tona, por este motivo,
com grande forga. Vivia-se no Brasil de entdo a fase hippie, que se iniciara no final dos
anos sessenta.”™™ Os dados do livro no Brasil foram divulgados pela revista Playboy e
ganharam amplo debate das principais tematicas relacionadas a mulher.

Mas enquanto o livro de Rose Marie Muraro coligia os dados (a partir dos
censos dos anos 1970) da presenca da mulher na sociedade e trazia isso em forma de
tabelas comparativas aos seus questionarios, o Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica — IBGE — comeca também a produzir uma amostragem referente a pesquisa
mensal de emprego, e as mulheres como forga de trabalho sdo foco de interesse a partir
de 19821

A sociedade como um conjunto pode, a partir dai, tomar pé da situacdo de suas

mulheres, de sua importancia econémica ou sexual sem, necessariamente, ter de recorrer

12 MURARO, Rose Marie. Sexualidade da Mulher Brasileira: Corpo e classe social no Brasil. 2%d.
Petropolis: Vozes, 1983.

3 Muraro detectava o crescimento exponencial da presenca feminina na Universidade, ocorrido até 1975,
e que impulsionaria efetivos grupos feministas organizados, até que em 1979 comeca a lenta abertura
politica e de censura que caracterizou o governo de Figueiredo. Por outro lado, a lei Falcdo proibia os
livros anteriores de Muraro (A mulher na construcdo do mundo futuro. Vozes, 1966 e Libertacdo sexual
da mulher. Vozes, 1970) qualificando-os como pornografia, numa espécie de vinganca contra as
feministas de primeira hora no pais. E portanto no inicio do anos 1980, que a emergéncia do assunto se
entrecruza a situacao social ligada ao trabalho e a sexualidade feminina cada vez mais entendida como
um aspecto que deveria ser desmistificado. Os temas sobre carreira, procriacao, direito ao uso do préprio
corpo se articulavam no trabalho de Muraro ampliando a nogéo se sexualidade, “... em primeiro lugar,
principalmente a sexualidade feminina, pois é da mulher que, em Ultima instancia depende o controle da
reproducdo da espécie.” O sexo para ela se articulava em dois eixos da vida humana: seu aspecto
individual e coletivo.

14 Hoje suas séries estdo coligidas em documentos retrospectivos amplos como BRASIL. A Pesquisa
Mensal de emprego 1982-89. Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica IBGE: Rio de Janeiro, 1990
disponivel em http://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv21535.pdf acesso em: 02/10/2012 as
13:23 ou BRASIL. O trabalho da mulher principal responsavel no domicilio (pesquisa mensal de
emprego) Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica IBGE: Brasilia, 2006 Disponivel em
http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/indicadores/trabalhoerendimento/pme_nova/trabalho_mulher
_responsavel.pdf acesso em: 02/10/2012 &s 13:30.
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ao auxilio técnico de académicos e especialistas, pois os dados estdo a disposicdo e
promovem uma necessaria e ampla reflexdo sobre um assunto tdo préximo.

Em outubro de 1982 é lancado o disco Rita Lee e Roberto de Carvalho, que
continha a cancdo vetada Barriga da mamae, devidamente selecionada para figurar no
lado B do disco. Outro foco de interesse era relativo a parceria com Jodo Gilberto na
cancdo Brazil com S que tendo sido gravada por ele com o casal aproximava mais 0s
dois projetos modernizadores do meio cancional.**®

A campanha promocional da Som Livre dizia “Rock ¢ Ritmo / Rock ¢ Rock /
Rita ¢ Rock” e trazia a imagem da capa do disco que tinha Roberto de Carvalho e Rita
Lee dividindo a cena da foto, seguida da frase “Rock brasileiro tem nome proprio: Rita

Lee / Ja a venda em todas as lojas de discos”, além de uma chamada especial no canto

esquerdo inferior para a participacao de Jodo Gilberto na cancéo Brazil com s.

UM LANCAMENTO SOMZVRE

Fonte: Acervo particular Norma Lima

Na canc¢édo Cor de Rosa Choque, da qual se viu a letra anteriormente, o conjunto
do arranjo que foi pensado por Roberto de Carvalho e pelos musicos do grupo Roupa
Nova, contratados para musicar a letra de Rita Lee.*** Ao mesmo tempo em que atendia

“SGHEZZI, Daniela Ribas. 4 Autonomizagio do Campo da MPB como “brago artistico” da
Modernizacdo Conservadora Brasileira — ou alguns porqués da Contradicdo sem Conflitos de Jodo
Gilberto e seus pares. Disponivel em:  http://www.musimid.mus.br/4encontro/files/pdf/
Daniela%20Ribas%20Ghezzi.pdf acessado em 25 de setembro 2013 as 23:11 hs.

16 OLIVEIRA, Vanessa. Tudo de novo: biografia oficial do Roupa Nova. Rio de Janeiro: Best seller,
2013. p.284.
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ao formato da estandartizacdo necessaria para uma ampla penetracdo de publico,
realizava um trabalho cuidadoso de harmonias para cada timbre selecionado. A letra de
Rita Lee acabava por expressar uma vontade auto-afirmativa que era, de certa forma,
esperada por mulheres de varios setores da sociedade que em numero cada vez maior
viam suas reinvindicacdes vindo & tona''’, & medida que eram recrutadas no mercado de
trabalho ap6s o periodo de entrada maciga na Universidade na década anterior.

As brandas sonoridades selecionadas foram arranjadas de forma a construir um
ambiente de brilhos e luzes que se relacionam com uma identidade feminina afirmada
em tom maior e com cadéncias pensadas de forma a arredondar as frases da letra nos
compassos. Portanto o contetido sonoro efetivamente era muito mais pop do que rock
como se afirmava nas chamadas comerciais. Ou mesmo uma sintese precisa destes dois
segmentos.

Cada frase dita pela intérprete soa com uma particularidade propria e o eu-
poético que ndo assume rigorosamente o lugar da primeira pessoa faz com que as frases
sejam proferidas como expressoes do real. A encarnacdo de uma persona que afirma as
duas breves frases do refrdo s6 pode ser entendida plenamente no jogo das
identificacOes, ou seja, € uma cancdo que € produzida para a mulher ouvinte cantar, e se
colocar naquele lugar ap6s a expressdo da verdade feminina. Os acordes sdo triades de
valores baixos em modo maior para aquelas que se afirmam, — as mulheres —, e para
aqueles que provocam — 0s homens, ou mesmo mulheres ndo identificadas com aquele
lugar de reivindicacdo — ficam os acordes menores do refrdo. A fala coloquial da
cancéo é explorada como moeda de circulac&o do discurso entre artista e seu publico.**®

O ano de 1982 termina com Rita Lee na capa da revista Pipoca Moderna com a
chamada “Rita Ri: dos politicos, da critica, da tristeza, dos EUA”. Nesta entrevista com
Pepe Escobar, segundo o colunista, “...emerge uma Rita tranquila, satisfeita, bem
proxima daquilo que se chama maturidade.”™® A matéria apresenta suas propostas, a
nova banda e o novo disco: “... uma colecdo de mausicas que transcende o periodo

pubescente que Rita sempre costumou frequentar e que revela — sim — uma artista

117 Depois de alguns anos de ativismo de grupos feministas que estavam ativas desde o final da década de
1970 o Conselho Nacional dos Direitos da Mulher-CNDM foi criado institucionalmente em 1985
vinculado ao Ministério da Justica, para promover politicas que visassem eliminar a discriminagdo contra
a mulher e assegurar sua participagdo nas atividades politicas, econdmica e culturais do pais.

118 | EE, Rita; CARVALHO, Roberto de. Cor de rosa choque. N° 61696927. Rita Lee e Roberto de
Carvalho. Som livre, 1982.

119 A Rita Lee é um personagem. Revista pipoca moderna. S&o Paulo n°02. dezembro, 1982. p.22.
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crescida como seus 34 anos.”*?® Um questionamento sobre a busca pelo pop perfeito

proveniente da busca da dupla Rita e Roberto, leva a uma leitura realizada pelo repdrter

sobre as caracteristicas da cancdo de Rita Lee, que conduzem a uma pergunta que

oferece 0 tom da reportagem.

Existe uma contraposicdo — ndo é rigida, € claro — entre a
musica feiticeira, feminina — aguda dissonante, dionisiaca, de
tendéncia ladica — e a mdsica triunfante, masculina — grave,
consonante, apolinea, tendendo para o estereétipo. Como se
resolve essa tensdo no jogo da tua sensibilidade?

- Basicamente homem e mulher sabem cozinhar, ndo é? O
problema é que o feminino est4d computado diferente do
masculino. E a diferenca que entra no tempero da comida, da
musica. Por exemplo a Claudia Niemeyer agora esta tocando
com a gente. Ela tem uma munheca boa de menino, ndo tem
medo de palheta, mas sabe como é sai diferente. Talvez seja por
gue ndo existam muitas mulheres baixistas. A Claudia é de
cancer, ela voa bastante, mas sem perder a transacdo da
harmonia, e sem perder a munheca. E isso ou sera que eu me
perdi?**

Apesar da fase reconhecidamente pop de Rita Lee, ainda assim, projetava-se o

ambiente, ou o ethos da entrevista para assuntos conhecidos e dialogava-se com o

passado. O aspecto mitico do rock como universo masculino é foco de um

questionamento que polemiza e cinde as caracteristicas do humor e da festa com sendo

algo feminino, e os aspectos virtuosisticos no plano oposto. Escobar pergunta “- Mesmo

assim vocé nao deixa de curtir o aspecto herdico do rock?” Ao que a artista responde:

Ah, o0s personagens sdao um barato. A Rita Lee é um
personagem. Por exemplo, com a garotada até dez anos eu
transo muito bem, ndo ha vergonha. A crianca é timida, meio
assim, porque vocé vé por trds uma mde chata — vaaai pedir
autografo pra Rita Lee! — e ela fica inibida. Mas eu sou uma
parenta deles: a tia Rita.'?

Estes aspectos do prazer e da festa ainda identificados como femininos retornam

ao dialogo entre Escobar e Rita Lee, mesmo apds uma longa tergiversacdo sobre o rock

dos grupos pelos quais a artista passou e novamente o conhecido assunto dos Mutantes.

- Vocé explora bastante o lado da festa do prazer, cinema, amor,
sorvete, pipoca beijo, baile. E o lado solitéario, negro, perverso,
noturno?

- E um lado humano. Mas ndo é da personagem Rita Lee. A
Rita Lee propde o prazer, a diversdo, o deboche, isso tudo tem a
ver comigo. “Doce Vampiro”, “Ovelha Negra”, sdo tristonhas,

120
121
122

ldem.
ldem.
ldem.
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tem alguma coisa. Eu tenho mais que a Rita Lee, isso de
esconder a tristeza.

- Por que vocé nédo passa isso para o personagem?

- Eu tenho passado... ndo é tdo frequente porque dura pouco. O
choro dura pouco.*®

Esta luta interna entre o individuo e a persona que encarna o eu-lirico idealizado
se manifesta no momento contextual da histéria de sucesso da cantora e que é
identificado pela sociedade como maturidade e responsabilidade da vida adulta. Rock e
maturidade que, como ja se viu, sdo em geral interpretados como aspectos
inconciliaveis, assim como alienacdo e envolvimento politico, sdo demandas dos
individuos que se sobrepdem ao artista.

Em janeiro de 1983 a imprensa comecava a noticiar o Tour Brasil 83, que é
como seria chamada a grande agenda de shows prevista pelo casal para aquele inicio de
ano. Depois do pequeno show no Morro da Urca'®* que abria a temporada de viagens
para 0 Nordeste até retornar ao Rio novamente, foram inimeras matérias pelo Brasil
todo acompanhando a caravana de 56 pessoas, e que tinha como objetivo atingir o
pUblico de 500 mil pessoas.'?®

Outra mega estrela é Elba Ramalho, que vinda do Nordeste, ganha as paginas
juntamente com Rita Lee quanto & propor¢do dos shows do ano.*”® Embora algumas
vezes as comparacfes sejam negativas para Rita Lee'?’, o fato das mulheres serem
destaques do show businnes é demarcado. Bem como em todas as matérias a
responsabilidade pelo incentivo ao nascente panorama do rock nacional seja valorado, e
sempre requisitado por Rita Lee, “O Blitz por exemplo, ndo ¢ de verdao, da moda, nao ¢
um Secos € Molhados ou uma ‘Mantchura’. Dizem que sdao meus filhotes, mas eu ja
estou esperando pelos netos. E que venham muitos.”*?

A metéfora para seus “filhos culturais” e influéncias sobre outros musicos no

caminho do género musical que ela defendia funciona bem, mas nem sempre é bem

123 | dem.

124 ARAGAO, Diana. Rita Lee mesmo desidratada leva multiddo ao delirio. Jornal do Brasil. Rio de
Janeiro, 10 de janeiro, 1983.

125 RITA LEE preparem-se ela est4 chegando ao Ibirapuera. E haja espaghetti... Jornal da Tarde. S&o
Paulo, 03 de marco, 1983.

126 \/ISUAL e som nas loucuras de Rita Lee e Elba Ramalho. Folha de S&o Paulo: S&o Paulo, 04 de
margo, 1983. E RITA e Elba. Rock, xaxado, baido. Estado de S&o Paulo. S&o Paulo, 04 de margo, 1983.
27 SOARES, Dirceu. De volta a graca de Rita e Elba. Folha de S&o Paulo: S&o Paulo, 11 de marco, 1983.
128 RITA e Elba. Rock, xaxado, baido... Op cit
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aceita por todos aqueles que se querem denominar de roqueiros e que ndo
necessariamente desejam ser seus filhos'.

Jé os filhos bioldgicos de Rita Lee Jones foram trés, nascidos no curto espaco de
tempo que transcorreu entre 1976 até 1983. Periodo em que ela sai da percepcao de
desacreditada, em funcéo de sua prisdo até a consagracao de publico e vendagem. Na
maternidade Albert Einstein de Sdo Paulo nascem, em 21 de margo de 1977, Roberto
Lee de Carvalho, que tem por padrinho Gilberto Gil; em 15 de julho de 1979, Jodo Lee
de Carvalho, e por fim, em 06 de agosto de 1981, nasce Antonio Lee de Carvalho. Mais
tarde a artista realiza uma cirurgia e nao tera outros filhos.

Os trés filhos eram a prova viva de uma sélida unido entre um casal que se
afinava intimamente e musicalmente e também se completavam no que se referia aos
aspectos técnicos e empresariais. No ano de 1981 a revista Veja antes mesmo dos shows
que lotavam gindsios, ja havia construido o discurso que “o fato ¢ que em cinco anos de
vida e trabalho em comum, Roberto, 28 anos, e Rita, desenvolveram uma parceria
musical tdo intensa que resolveram assumi-la também no titulo e nas fotos de capa do
novo disco.”**°

Este casamento entre ela e Roberto Zenobio Affonso de Carvalho, que nédo se
efetivou como mera formalidade (ou pilhéria) como havia sido com Arnaldo Baptista,
mostrou-se como uma parceria duradoura e espelhada pela midia como mais um dos
exemplos a que as mulheres poderiam se deixar influenciar em sua revolucgédo
comportamental. A revista Nova, no auge dos grandes shows da dupla, consegue uma
entrevista exclusiva para conversar com a “mulher, mae, artista e roqueira” ¢ descreve
os shows: “Sao milhares de pessoas, absolutamente encantadas com o rock afetivo do
casal, cantando e dangando com eles[...]”"*!. Ap6s repassar toda a conhecida histéria
dos Mutantes quanto aos aspectos relacdes musicais/amorosas, a entrevista chega ao
tema que é o mote central de toda a interacéo:

Vocé disse que o0 Arnaldo e o Sergio tinham seus casos e VOcé?

129 Um entre varios exemplos em cenas diferentes é o depoimento de Philippe Seabra, que declarava sua
completa devogdo e identificagdo ao punk rock inglés, que ja estava fazendo sentir suas influéncias em
1978 e 1979, entre grupos que ouviam rock internacional, e rejeitavam a produgdo brasileira como
legitima, ou audivel. Cf. MARCHETTI, Paulo. O diario da turma 1976-1986: a historia do rock de
Brasilia. Sdo Paulo: Conrad editora do Brasil, 2001. p.91. Ou ainda a informagdo que deu Dapieve,
reunindo elementos jornalisticos distintos do periodo como um todo. “O roqueiro que abria o ‘Jornal do
disco’ encartado na revista Som Trés de janeiro de 1980 tinha vontade de dar um tiro na cabeca”
DAPIEVE, Arthur. Brock o rock brasileiro dos 80. Rio de janeiro: Editora 34, 1995.

130 50UZA, Okky de. Humores de estrela. Veja. Sdo Paulo: Editora Abril, 04 de novembro,1981. p.110.
31 Rita Lee Roberto de Carvalho um amor de dar 4gua na boca. Nova. S&o Paulo: Editora Abril,
fevereiro, 1983. p.81.
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Rita: Olha, eu nunca fui de “dar” ndo. Nunca fui de noitada,
Sempre fui mais caseira, sempre achei que ia encontrar meu
principe encantado. Sempre gostei de flertar, dar colher de cha...
e na hora H saltar fora. J4 o Roberto chegou até a ficar noivo de
alianca, entrar naquelas de ganhar presente e tudo. Mas a
noivinha dele, a ave-maria-noivinha, como eu chamo, acabou
queimlasgdo 0 braco dele com cigarro quando nos viu juntos num
show.

Ja Roberto de Carvalho, que na época do inicio da relagdo com Rita Lee estava

tocando num show de Ney Matogrosso, assim lembra do comeco de seu

namoro/casamento com a artista.

Eu me lembro quando a gente comegou a namorar, que a gente
[0 grupo] estava fazendo um temporada no Beco em S&o Paulo,
e a Rita um show e a gente meio que comegou a se encantar um
pelo outro. E ai ela fez um jantar em casa, convidou os musicos
e a banda. E nesse jantar, a gente sentou no piano, o piano dela,
e eu comecei a tocar um boogie woogie, e ela sentou do meu
lado e ela comegou a tocar junto comigo. E a gente comegou a
tocar, e tocar, tocar. E de repente ela comegou a cantar uma
letra em inglés, e ela estava falando uma coisa pra mim; eu
comecei a responder falando uma coisa pra ela. Ai é que a gente
comecou a namorar. Tanto que terminou o jantar foi todo
mundo embora e a gente subiu as escadas e partiu pro abraco.
Assim que comegou tudo.**®

No contexto de megaestrelato que Rita Lee vivia, a imagem de Roberto de

Carvalho emergia como uma fonte de inspiracdo para ela e de interesse publico pela

natureza do casamento estranhamente convencional, em se tratando de Rita Lee, que

ambos mantinham.

Nova: Como foi com o Roberto?

Rita: Foi o primeiro cara por quem me apaixonei. Quando vi
pela primeira vez, achei antipatico, fiquei com 6dio... mas achei
lindo. Fui ver o Bandido Corazon, que ele fazia com o Ney
Matogrosso e achei aquela guitarra e os arranjos geniais. “Puxa
quem ¢ esse gato?”, sai perguntando “E o Zezé (é assim que o
chamavam na época) Ai o Ney foi em casa e levou ele (O Bola,
meu astrélogo, tinha dito que ia pintar um escorpido na minha
vida) A gente quebrou o gelo tocando piano, f... tudo, mas ndo
queria entrar nessas. Comegou na mdsica mesmo. Sentamos
juntos no piano e comegamos a fazer masica juntos. Ai pintou o
primeiro amor mesmo, essa coisa de homem e mulher. Mas ele
estava em excursdo com o Ney, viajando. Mas eu sou fiel.
Quando pinta alguém, ndo tenho mais nada pra dar pra
ninguém. Com ele pintou tdo bonito e forte. Ai fiquei gravida,
pela primeira vez na vida.

132 1 dem.

133 CARVALHO, Roberto de Apud OLIVEIRA, Roberto de. Baila comigo. Biograffiti. Biscoito fino,

2007 [DVD].
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Nova: E ele longe?

Rita: Ninguém sabia. A empresaria comecou a achar que eu ia
perder o publico e eu entrei numa de “mulher maravilha”,
tentando segurar tudo sozinha. Eu n&do esperava nada do
Roberto. Quando telefonei pra ele contando, ele falou: “Ah é?
Tenho que ir para o show”. Eu achei que ele nem queria, mas
era emogdo. N&o falamos mais, porque ele viajou com o show.
E af eu fui presa.”**

Mas se o casal insiste na normalidade de sua relacdo e simplicidade do amor
sentido um pelo outro e confessado por Rita Lee em vérias e vérias entrevistas™>
quando ela aponta que a cangdo Mania de vocé é declaracdo mutua de amor entre eles, a
repOrter da revista naquele momento se encontra a procura de uma revelacdo que
esclareca além dos detalhes da relacdo, a procura do nexo entre a mulher e a
cantora/compositora.

As letras sdo absolutamente simples, por que a gente é igual a
todo mundo. A gente casou, teve filhos, comecou a chegar mais
perto das pessoas. Hoje em dia ndo d4 mais para dizer “artista”
e botar num pedestal porque o artista tem uma mensagem. Eu
ndo tenho isso. Eu acho que a musica é assim como uma
espécie de telepatia [...]

Nova: Sua musica € uma musica de liberacdo, fala com
naturalidade de tudo que ainda é meio tabu. Vocé acha que ela
transforma alguma coisa na vida das pessoas?

Rita: Ndo. O que eu faco ndo acrescenta nada aos outros,
porque falo de coisas que ja estdo dentro de todo mundo. Eu s6
me coloco igual aos outros. [...] As vezes me perguntam se
tenho consciéncia de que estou fazendo uma revolugdo das
mulheres. Eu digo ndo € nada consciente. Falo de vivéncias,
coisas que ja passei ou que estdo acontecendo por ai. Na hora
em que escrevo me sinto um instrumento falando de coisas que
vejo ou sinto.

Nova: vocé consegue separar a sua vida dos espetaculos?

Rita: Quando a gente sai pra estrada fica tudo igual, mas as
vezes consigo separar a personagem Rita Lee de mim.**

Sdo Paulo assiste a chegada do espetaculo da Tour Brazil 83, e Rita afirma para
o publico que “Sao Paulo ¢ o timulo do samba mas o ber¢o do rock”.*¥” No contexto
dos shows deste mega espetaculo um incidente com a turné é noticiado, na apresentacao

do show em Brasilia, onde ocorre uma invasdo do palco por parte do publico, que

134 Rita Lee Roberto de Carvalho um amor de dar 4gua na boca. Op cit. p.82

135 Cf. Dez histérias incriveis da minha vida - Rita Lee. Jornal do disco. Rio de Janeiro: Som trés,
outubro, 1979. SERGIO, Renato. A Explosdo de Rita Lee. Fatos e fotos/Gente. Rio de Janeiro: Editora
Bloch, novembro1980. p. 62-65.

136 1 dem.

37 FRANCA, Jamari. Rita Lee a maior expressdo de Sao Paulo leva o pblico ao delirio total. Jornal do
Brasil. Rio de Janeiro, 14 margo, 1983.
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pressionando o alambrado, fura a seguranca do show, dando certo trabalho de controle
aos segurancas e artistas. Notificado pelo Correio Braziliense, o episédio ganhou tons
politicos:

Interpretando [a can¢do] Vote em Mim, a cantora aproveita para
fazer seu discurso: “Como em Brasilia gravam tudo, vou falar
aqui em publico. Finalmente depois de nove anos exilada da
cidade, venho propor minha candidatura. Sou candidata a levar
a alegria ao povo, gue ja estd de saco cheio de politica. Para a
censura eu digo, ndo atrase a vida dos artistas. Manera Fru Fru.

E  proibido  proibir. Vamos acabar com  esta

maxiesculhambagc&o. \Vote em mim e no no Delfim”.*®

A revista Veja dedica a sua matéria de capa a Rita Lee, qualificando-a com a
recorrente e Obvia men¢do de “Rainha do rock”®°, coroando-a, tendo em vista que a
motivacdo da reportagem era a notificacdo de encerramento de sua maior turné que
visitou cerca de vinte e trés cidades em trinta e sete apresentacdes e que acabou no Rio
de Janeiro, no final de semana subsequente, dia 17 de maio de 1983, no Maracanazinho.
“Nenhum artista no pais tocou para um publico tdo grande em t3o pouco tempo. Trata-
se de uma proeza, mais uma da inesgotavel roqueira [...]”**°

As comparacdes sobre a extensdo de publico, equipamentos de som utilizados e
capacidade de mobilizacdo de recursos e aparatos logisticos eram a tdnica da
reportagem que colocava lado a lado, Ney Matogrosso, Simone e Roberto Carlos como
exemplos de artistas com poderes de atracdo para publicos de massa. O diferencial
apontado pelo jornalista Okky de Souza situava Rita Lee Jones em situacdo de inovacao
qguando apontava que ela era a Unica artista que levou seus espetaculos somente aos
estadios de futebol, sem intercalar shows menores com casas noturnas tradicionais
como o Canecdo no Rio ou lugares de porte médio com o Anhembi, com publicos
diferenciados pelos precos dos bilhetes como é de costume nestes espacos.

Acima dos numeros, porém, Rita, com 0 avanc¢o continuo e a
consisténcia demonstrados nos Gltimos anos, da uma resposta
definitiva aos que a classificavam como simples modismo. [...]
Rita j& ¢ um nome importante na cultura brasileira. [...] Rita
Inovou ao abrasileirar o rock.**

Os numeros, quase todos superlativos, a que se referiam o jornalista, diziam

respeito, por exemplo, ao faturamento porcentual do casal de 15% sobre cada disco

138 \/ANDALOS tumultuam o show de Rita Lee. Correio Braziliense. Distrito Federal/Brasilia, 18 de
abril,1983.
139 50UZA, Okky de. A aclamacéo da rainha. Veja. Sdo Paulo: Editora Abril, 11 de maio,1983. p72-78.
140 B

Ibidem p. 72.
¥ Ihidem p. 74.
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vendido, maior que a media nacional que era de 7%. Este valor permitiu que Rita
continuasse na Som Livre mesmo com uma proposta milionaria da CBS. Ainda se
referiam aos 30 mil watts de poténcia de som em seus shows e cerca de 100 refletores
de iluminacdo, ou os 200 milhdes de cruzeiros investidos do préprio bolso do casal na
temporada, que somado ao investimento da marca de roupas Lee custeavam um dos
maiores espetaculos até entdo. Somente perderiam o posto para Roberto Carlos tdo logo
ele iniciasse a sua turné, que também realizaria a mesma escala de apresentacdes
aproveitando parte da infraestrutura ja preparada nos estadios. A ordem de valores e
numeros investidos no show de Roberto Carlos, que chegava a fretar um Boeing da
Vasp, era evidentemente maior que a de Rita Lee, mas o pioneirismo em provar que a
empreitada de grandes turnés era viavel coube a ela que vinha acompanhando passo a
passo a experiéncia dos Rolling Stones no ano anterior. #?

Mal havia terminado sua maior turné e ocorre a morte de seu pai, Charles
Fenley Jones, no dia 18 de abril**®; Rita Lee Jones entra em depressdo, no entanto, por
forca contratual com a Som Livre ela ainda tem de produzir um disco para langamento
naquele ano — é o disco Bombom. Lancado em novembro, a artista ira receber em 17 de
mar¢o do ano de 1985 o disco de platina pelas vendagens deste disco. Ocorre que além
da censura haver riscado mecanicamente duas faixas do disco ja prensado, (havia

também a restricéo & radiodifusdo e execugdo ptblica)***

, @ critica jornalistica e musical
fecha o consenso que o disco no geral é fraco nos aspectos musicais e repetitivo em seus
aspectos gerais. Segundo as matérias correntes, suas cangdes s6 tém suas vendas
garantidas pela maquina publicitaria da Sigla amparada na Rede Globo de TV, os
jornalistas que realizaram criticas negativas foram Flavio Marinho, Tarik de Souza,
Mauricio Kubrusly, Luis André do Prado e Pepe Escobar, entre outros, em variados

periédicos impressos.**°

2 bidem p. 78.

13 NENHUM artista no enterro do pai de Rita Lee. Estado de S&o Paulo. S&o Paulo. 24 de abril, 1983
RITA Lee deixa o hospital e sai de férias. Capricho. Sdo Paulo: Editora Abril. 02 de maio, 1983

144 As cangbes Arrombou o cofre e Degustacdo receberam pareceres restritivos e na capa do LP saia a
tarja de venda proibida para menores de 18 anos, identificando as duas canc¢des proibidas de difusdo
publica. Ja as unidades liberadas para a comercializagdo aos menores vinham com as duas faixas
inutilizadas mecanicamente por riscos feitos no LP. Estas foram solu¢des encontradas pela Sigla para ndo
terem de aguardar as liberagdes por parte dos censores das cangdes vetadas. LEE, Rita; CARVALHO,
Roberto de. Bombom. Som Livre, 1983 n°403.6296.

%5 S0UZA, Tarik de. Recheios de confeiteiros de estidio. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro. 02 de
novembro, 1983; KUBRUSLY, Mauricio. Plenario. Rio de Janeiro. novembro, 1983; ESCOBAR, Pepe.
Excesso de sacarina no bombom de Rita Lee. Folha de S&o Paulo. Sdo Paulo 19 de novembro, 1983.
Mesmo quando hé elogios como os de Escobar “Rita até intui que On the rocks o hit em potencial do LP,
deve transmitir o feeling de identidade transfigurada — ela canta como um andrégino cool.”, eles sdo
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As cancdes que tiveram alguma relevancia neste disco para a obra de Rita Lee
Jones foram, On the rocks (Rita Lee, Roberto de Carvalho) e Desculpe o aué (Rita Lee,
Roberto de Carvalho), em que ela mantém sua escrita particular, tendo na primeira se
defendido de fofocas ocorridas naquele ano sobre uma suposta anorexia’*® e, na
segunda, traz outra balada romantica em que ilustra uma cena de ciime e da a resposta
ao suposto fim de seu casamento, pela midia e periédicos de fofocas.**” Assim, 0 ano
de 1983, apds suas grandes turnés até abril, bem como o ano de 1984, foram anos sem a
presenca de Rita Lee em shows no Brasil, tendo uma breve participacdo em Portugal em
fins de fevereiro e inicio de marco. E lancado um disco de coletanea de seus maiores
sucessos — 0 Rita Hits, que continha cerca de vinte e uma cangbes masterizadas
eletronicamente por Max Pierre e Mug Canazio, acrescidos de alguns coros vocais.'*®

A Folha de S&o Paulo noticiou com notas minimas e irbnicas fatos ligados a
carreira de Rita Lee Jones durante todo o ano de 1984, como o langcamento de seu

14
| 149

primeiro filme Miss Brasi inclusive noticiando incorretamente o casamento formal

com Roberto de Carvalho pretensamente ocorrido no més de outubro™®, e ndo mudaram

o teor das notas, mesmo quando o novo disco é anunciado®>*

e sua participacdo no Rock
in Rio comeca a produzir uma onda de interesse, em funcdo do interesse que ja estava

havendo em torno do proprio festival.'>?

realizados de forma enviesada gracas ao fato de a artista estar sempre atualizada com as tendéncias, o que
naquele momento era visto como negativo ou artificial em func¢éo da valorizagdo do punk rock.

146 PICCININI, Décio; FARIA, Ricardo. Magreza de Rita Lee é doenca. Capricho. Sdo Paulo. Editora
Abril, fevereiro,1983.p.27.

BRAGA, Rubem. Sou magra para poder voar mais alto. Diario da tarde. Rio de Janeiro. 19 fevereiro,
1983. Suplemento do sébado [Revista Nacional].

YT FOFOCA acaba com casamento de Rita Lee e com sadde de Tim Maia. Contigo. S&o Paulo. Editora
Abril, junho, 1983.p.34. [secdo Vitimas da semana]

“8 RITA Hits. Som livre, 1984 n°403.6315.

149 Eilme registrado no ano de 1980 na cinemateca brasileira sob a diregdo de Scarlet Moon Chevalier e
produzido por Walter Clark e Ricardo Amaral, como um longa metragem musical, mas que no entanto
ndo se encontra copia disponivel no acervo, e nem mesmo entre fas da artista circulam cépias do material.
RITA no cinema. Folha de S&o Paulo. S&o Paulo. 15 de fevereiro, 1984.

RITA e Arrigo. Folha da Tarde. S8o Paulo, 22 de margo,1984.

CASTRO, Ruy. Invencdes de Rita Lee véo ao cinema. Folha da Tarde. Sdo Paulo, 11 de julho, 1984.
RITA Lee chega ao cinema com “Miss Brasil 2000”. Folha de S&o Paulo. S8o Paulo. 13 de julho, 1984.
10 CASAMENTO 4 vista. Folha de S&o Paulo. S&o Paulo. 14 de outubro, 1984. O casamento formal de
Rita Lee Jones e Roberto de Carvalho ocorre somente em 13 de dezembro de 1996 ap6s um acidente do
qual ela se recupera e decide ndo mais voltar a beber. Cf. MAIA, Gustavo. Ovelha negra de cara limpa.
Isto € gente. Séo Paulo. n° 04. Outubro, 2000.

51 NOVIDADES pintando. Folha de S&o Paulo. S&o Paulo. 15 de dezembro, 1984

52 RITA no Rock In Rio. Folha de S&o Paulo. S&o Paulo. 19 de dezembro, 1984. ESCOBAR, Pepe.
Quem é quem no Rock In Rio. - Rita Lee A lenda viva do rock. Folha de Sdo Paulo. Séo Paulo. 10 de
janeiro, 1985.
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Foram outros veiculos de imprensa que deram algum tratamento particular a
atuacdo e contratacdo de Rita Lee no festival, como o Jornal Zero Hora'? de Porto
Alegre, o Jornal do Brasil*®*, ou O Globo, que estampou uma matéria informando
detalhes das razdes de uma recusa inicial do casal em participar, bem como da visita de
ambos a cidade do rock e seus palcos. Suas justificativas iniciais eram que “em 1983,
fizeram sua turné nacional e langaram um elepé, o que os deixou muito cansados. Por
isso ndo fizeram nenhuma apresentacéo este ano e ndo pretendiam subir em um palco
tdo cedo.”™ A visita de ambos aos canteiros de obras, teve faixa de funcionérios que
carinhosamente apoiavam a adesdo de Rita Lee ao festival, e que ganhou reforco com a
chegada do grupo Bardo Vermelho e Pepeu Gomes, que com Baby Consuelo
transformaram em festa o ato de assinatura do contrato. A revista Afinal noticiava as
imposicdes da dupla para participar, e as solucdes propostas pelo empresario Roberto
Medina para contorna-las, ou atendé-las.**®

Relacionado ao megaespectaculo que seria 0 Rock In Rio, as questfes quanto aos
comportamentos vinham a tona quando a necessidade de definicdo do trabalho do rock
nacional se fazia frente ao cenario internacional. Entre outros temas, a presenca das
mulheres do rock é assim discutida pelos colunistas da Folha de Sdo Paulo:

Perto dela, Baby Consuelo é, no minimo, comportada. Cabelos
louros e rosa, sobrancelhas e olhos pintados de preto, Nina
Hagen néo se fez de rogada quando, ao deixar o Galedo, ontem,
mais de trés horas depois de sua chegada lhe pediram para posar
para os fotografos. Mostrou a lingua, fez careta e acenou para a
AANH (Amantes Anbnimos de Nina Hagen) um grupo de fiéis,
que foi esperd-la com faixa escrita em aleméo e confete. [...]
Sua filna Cosma Shiva (de dois anos) saiu logo depois nos
bragos de um dos integrantes da equipe de Nina. De vestidinho
tradicional branco com avental azul, sapatos de boneca brancos
com meias da mesma cor, Cosma ao contrario da mée ndo tem
nada de extravagante. Até o cabelo bem louro, segue 0 modelo
tradicional das menininhas da sua idade: Maria Chiquinha.
Cosma Shiva, alids, fez muito sucesso no restaurante do Galedo
onde tomou café da manha com a sua mae.*’

153 FONSECA, Juarez. Hoje ¢ dia de Rita Lee. Zero Hora. Porto Alegre. 16 de janeiro, 1985.

1 ARAGAO, Diana. Rita Lee um encontro com a primeira roqueira do Brasil. Jornal do Brasil. Rio de
Janeiro. 16 de janeiro, 1985. HOMENAGEM a Rita Lee sobe em uma pipa no Rock In Rio. Jornal do
Brasil. Rio de Janeiro. 17 de janeiro, 1985.

1% SILVA, Beatriz Coelho. Assinatura do contrato de Rita Lee-Roberto de Carvalho se transforma em
numa festa. O Globo. Rio de Janeiro. 20 de dezembro, 1984.

1% COM Rita Lee um final feliz. Afinal. 25 de dezembro, 1984.p.51.

57 QUEM é quem no Rock In Rio. Folha de S&o Paulo. Sdo Paulo. 10 de janeiro, 1985, [ Folha Ilustrada]
p. 35.
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Enquanto na editoracdo das matérias, Pepe Escobar em outra nota dava o titulo
de “Rainha” do rock a Fred Mercury do grupo Queen®®, que aprovava o apuro técnico
dos equipamentos de som, a mesma repOrter que cobriu Nina Hagen noticiava as

violéncias da seguranca da Artplan para conter os fis do Heavy Metal™®.

A comparacao entre artistas do rock nacional e internacional tomara conta da
imprensa, que ouvindo os reclames de artistas nacionais tomava ciéncia das distancias
que separavam os dois universos, em contato no mega espetaculo de rock. As criticas
comuns publicadas sobre o show de Rita Lee se referiam a inseguranca dela no palco. E
ficou cristalizado mesmo em trabalhos que ja realizaram um balangco do evento, como
no livro de Luiz Felipe Carneiro:

Em entrevistas concedidas logo apds o show as reporteres
Gléria Maria e Leda Nagle, da Rede Globo, Rita perguntou
varias vezes se as jornalistas haviam gostado de sua
apresentacdo. Também fez uma autocritica quando saiu do
palco: “é claro que eu poderia apresentar um trabalho melhor,
mais estruturado, mas, além de entrar tarde no festival, tive
apenas uma semana para ensaiar, e tudo foi feito por pressdo
dos gringos. Foi uma diferenca de tratamento sem sentido, mas
explicavel porque eles tém de manter a freguesia para poder
continuar com seus clientes da Europa e dos Estados
Unidos.”*®

Rita Lee Jones, no entanto, relembra tudo a sua maneira, e dedicou mesmo uma
cancdo especifica, mais tarde — Choque Cultural (Rita Lee, Roberto de Carvalho) — para

realizar o balanco de sua atuagdo no evento.

Rita Lee guardou muita méagoa do Rock In Rio. E o que
mostrou ao falar do festival a revista portuguesa Blitz, passados
23 anos. “S6 me arrependo de ter participado do primeiro Rock
In Rio, em 1985, porque os artistas brasileiros foram bastante
desrespeitados. Os organizadores beijavam a bunda dos gringos
e cagavam para nés. Mas o pior de tudo foi o roubo de minha
guitarra Telecaster Vintage. Que caia um raio na minha cabeca
se algum dia vou participar daquilo novamente.”*®*

O descompasso de poderio econdmico, a impossibilidade de acesso a
instrumentos e equipamentos de som de primeira geracdo, e as diferencas

comportamentais ficaram flagrantes no transcorrer do festival, e revelavam o quanto a

1% ESCOBAR, Pepe. A rainha aprovou o som. Folha de S0 Paulo. S&o Paulo. 10 de janeiro, 1985[Folha
lustrada]. p. 35.

1% CAMBARA, Isa. Os segurangas nem pediram cracha. Folha de S&o Paulo. S&o Paulo. 10 de janeiro,
1985 [ Folha llustrada]. p. 35.

160 Apud CARNEIRO, Luiz Felipe. Rock In Rio: a histéria do maior festival de mésica do mundo. S&o
Paulo: Editora Globo, 2011. p.129.

1oL 1dem.
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situacdo de restricdo alfandegaria e de repressdo sobre as artes que o Estado brasileiro
impunha ao pais havia levado a um estranhamento quanto ao avango que 0 rock
internacional havia atingido em suas propostas estéticas e comportamentais. Seja pela
via punk, seja pela multiplicacdo dos estilos de Heavy Metal, que haviam aparecido no
mercado fonografico, reconhecia-se no préprio espaco, o quanto o rock nacional tinha
de moderado em seus avangos mais expressivos.

As criticas e 0s consensos que a sociedade construia a respeito de Rita Lee
Jones, passavam pelo filtro de sua personagem artistica. No entanto, tais consensos tal
como se apresentava, ndo eram absolutos. Na midia impressa a editora Som trés, criava
um material especifico para falar da presenca da mulher no rock, e ai a artista ganhava
espaco total para dar sua opinido abalizada. Com uma matéria junto com as Frenéticas,
consideradas influentes na década de 1970, é comparada positivamente a Nina Hagen,
neste espago considerada “rainha do rock” internacional.*®?

Depois das noticias sobre a participacdo de Rita Lee e Roberto de Carvalho com
efetivo sucesso demonstrado por intermédio de um prémio entregue ao casal, em um

festival em Vina del Mar no Chile®® 4

, saem poucas notas positivas’® na imprensa.
Apesar da politica de pouca publicizacdo da Folha de Sdo Paulo sobre os contetdos
relacionados & Rita Lee'®, pontualmente comeca a construcéo de um discurso que liga
Rita Lee e a cidade de S&o Paulo de forma intima, numa promocéo de valores'®® que
buscam uma identificacdo junto ao publico de Sdo Paulo, tendo em vista que boa parte
dos assuntos tratados em seu novo LP que sera lancado terd um olhar particular sobre a
cidade.

Este subito interesse pela artista vinha explicado por varias narrativas que

justificavam sua auséncia do show businnes nos dois anos anteriores e afirmavam que

162 ROCKEIRAS. Som trés. S&o Paulo. 1985.

183 RITA Lee faz sucesso no Chile. Folha de S0 Paulo. S&o Paulo. 18 de fevereiro,1985.

BRASILEIROS premiados no Festival de Vifia del Mar. Estado de S&o Paulo. S&o Paulo. 19 de fevereiro,
1985.

164 A excecdo as breves notas negativas é uma matéria de Patricio Bisso, que promove pontualmente Rita
Lee Jones rememorando a situagdo de compra dos equipamentos de Alice Cooper em 1974 e o confisco
por Rita das cobras com as quais a artista se apresentava em seu espetaculo de rock. BISSO, Patricio.
Momentos esqueciveis. Folha de Sdo Paulo. Sdo Paulo. 30 de maio,1985.

185 RITA com tudo. Folha de S&o Paulo. Sao Paulo. 19 de agosto, 1985.

HINO da aids. Folha de S&o Paulo. S&o Paulo. 20 de agosto, 1985.

CARRO chefe micho. Folha de Sdo Paulo. Sdo Paulo. 30 de agosto, 1985.

166 ECHEVERRIA, Regina. Rita Lee uma boa moca caseira. Folha de S&o Paulo. S&o Paulo. 30 de
agosto, 1985.

ECHEVERRIA, Regina. Rita Lee sai atras das pérolas paulistanas. Folha da tarde. Sdo Paulo. 30 de
agosto, 1985.
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ap6s a gravacdo da musica que seria tema da novela Vereda Tropical*®’

a partir de julho
de 1984, a cancdo levou um veto da censura pelo seu teor agressivo.

As narrativas recuperavam o0s fatos pregressos em que houve problemas
familiares, que passaram pela doenca e morte de seu pai Charles Fenley Jones. Ali se
revela que Rita Lee Jones chegou a pensar em desistir da carreira, no que foi dissuadida
por Gilberto Gil, durante o periodo de seu show Extra no Canecdo. Soma-se a um baque
anterior pela morte da amiga Elis Regina, que era um das poucas artistas em Sdo Paulo
gue mantinha relacbes proximas com Rita Lee, e um susto, também naquele ano,
qguando Roberto de Carvalho sofre um assalto préximo a casa da Serra da Cantareira,
com ameaca de morte.

Os depressivos fatos se acumularam, e o0 uso excessivo de drogas como
comprimidos barbitdricos, entre outras coisas, a levaram a internacdo em Séo Paulo para
tratamento psiquiatrico. Passou por duas internacdes e um periodo de boatos, gracas a
sua auséncia dos palcos. Boatos sobre doencas incurdveis como leucemia e cancer, de
separagdo de Roberto de Carvalho, e um acidente de automovel que a levou a realizar
uma pequena cirurgia plastica no rosto para corrigir e disfarcar as consequéncias do
choque.'®®

As vésperas do lancamento do novo disco, a Folha de Sdo Paulo noticiava o
“esgotamento do ‘standard’ sonoro que levou o casal a alcangar vendagens

59169

astronOmicas para o mercado brasileiro”™”, e justificava as opc¢des de estudio tomadas

pela dupla, e o Jornal da Tarde informava a volta aos palcos, no festival dos festivais
promovido pela Rede Globo'".

Os controles que o Estado exercia sobre os individuos passavam por uma
transformacdo. O fim da censura era comemorado publicamente pela dupla e também
alterava os vetores do que era ou ndo possivel escrever. Gragas a isso, Rita mudou

substancialmente o teor de sua escrita, abrindo espaco para que todos os medos, raivas,

167 A novela Vereda Tropical, depois de Roque Santeiro vetada na integra, foi uma das mais cortadas em
trechos especificos durante a década de 1980. Fundo: Servico de Censura e Diversfes Publicas: texto de
telenovelas submetidos a Censura. Inventario provisério dos documentos textuais - Equipe de
Documentos do Executivo e Legislativo; 12 ed. - Rio de Janeiro: o Arquivo, 2013  Disponivel em:
http://www.portalan.arquivonacional.gov.br/media/SCDP%?20novelas%20final%2016%20dez.pdf
Acessado em 23/12/2013 &s 10:35 hs.

18 MAFRA, Antonio. Rita e Roberto juntos, dividindo o brilho. Uma ‘experiéncia incrivel’. O Globo. Rio
de Janeiro. 07 de setembro, 1985.

19 GONCALVES, Marco Augusto. Rita e Roberto. Folha de Sdo Paulo. S&o Paulo. 08 de setembro, 1985
GONCALVES, Marco Augusto. A velha fossa em novo tom. Folha de Sdo Paulo. S&do Paulo. 10 de
setembro, 1985.

170 A VVOLTA de Rita Lee, no show do Festival da Globo em S&o Paulo. Jornal da Tarde. Sdo Paulo. 17
de setembro, 1985.
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angustias, ironias e intrigas pudessem ser divulgados sem limites prescritivos, como
confessado a repérter Maria Amélia Rocha Lopes'™.

Em meados de setembro de 1985 é lancado o disco Rita e Roberto, e logo ap6s
Rita recebe um disco de ouro para a coletanea Rita Hits, de 1984. Aquela altura, 0 muito
discutido disco chegava as lojas com certa expectativa. Sua capa informava o tom
cinematogréafico com o qual as cangdes eram revestidas. Com uma foto em preto e
branco, convertida a partir de uma colorida, retratava em tons sombrios o casal que
compde a cena sem figurar como objeto central.

O bem produzido disco trazia as cang¢des: Virus do amor (Rita Lee, Roberto de
Carvalho), Yé yé yé (Rita Lee, Roberto de Carvalho), Vitima (Rita Lee, Roberto de
Carvalho), Molambo souvenir (Rita Lee, Roberto de Carvalho) e Gléria F (Rita Lee,
Roberto de Carvalho), no lado A, e Nave Maria (Caetano Veloso, Roberto de
Carvalho), Novicas do Vicio (Rita Lee, Roberto de Carvalho), Choque cultural (Rita
Lee, Roberto de Carvalho), Nao titia (Rita Lee, Roberto de Carvalho), no lado B.

A primeira cancdo fazia um referéncia ao virus da aids em sua letra e constroi
um cenario soturno para a cidade de Sdo Paulo. Cenario que se repete na cangdo Vitima,
onde o clima de janela indiscreta de Alfred Hitchcock refaz a negacdo da alegria
contagiante pela qual ela ficou marcada anteriormente e traz uma declamacgao em ritmo
coloquial de confissdo, “Sou temperamental/ As vezes passo mal/ no meio da festa/

172 afirmacdo que é surpreendente

Detesto multiddo/ Conhego tanta gente sem atragao
para a artista Rita Lee Jones que em 1983 reunia multiddes em estadios de futebol, mas
ndo para a persona artistica Rita Lee que se relacionava agora com outros aspectos da
tradicdo musical brasileira e as novidades do rock internacional.

Na can¢do Molambo souvenir, um bolero de timbres escuros € assumido, sem 0s
antigos deboches ao estilo, com uma referéncia explicita a can¢do de Maisa Meu mundo
caiu; a compositora Rita Lee Jones reflete biograficamente — “A nossa fase amor e paz/

foi porra-louca demais™*"

— e 0 tema do suicidio que esteve presente na primeira fase
das brincadeiras do grupo Os seis com a cangdo Suicida, retornava transformada na
cancdo Gloria F, em que um eu-pdetico feminino se dilacera em plena cena paulista de
ritmo frenético da new wave sobre o viaduto do cha. Mas é a cangdo Yé yé yé que se

destaca do conjunto e é entendida como recado as novas geragcdes de roqueiros. 1sso

1| OPES, Maria Amélia Rocha. A dupla rock and roll. Afinal. 10 de setembro, 1985. p.54-55.
12) EE, Rita; CARVALHO, Roberto. Vitima. N° 62709356 RITA e Roberto. Som livre, 1985.
173 ) EE, Rita; CARVALHO, Roberto. Molambo souvenir. n® 62709399 RITA e Roberto. Som livre, 1985.
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ocorre em funcéo da proximidade sonora que esta can¢do assume em relacdo a propria
obra, uma mistura de pop-rock e latinidades em tons alegres que ladeadas por sopros de
harménicas, e uma batida eletrdnica remetem a propria Rita Lee da fase carnavalesca.
Yé yé yé
5:15 da manha / De 6culos ray ban / Eu vi na minha frente
/ Aparecer a sua irmd / Chapada, descabelada / De braco
dado com um tipo mascarado / O cara tinha cara de
televisdo / Seu novo namorado era um roqueiro / Super
estrelo, sensacdo do verdo / Ele é o rei do visual / Mendigo
musical / Sucesso na parada / Com um rock comercial /
Malhado, trincado / Menudo metaleiro / Michael Jackson

do pandeiro / Superstar do sertdo / Vanguarda moderninha

/ Anfetamina sonolenta / Y& yé yé dos 80 / Yé yé yé
A 174

yé.

Ao contrério do irdo afirmar alguns criticos na imprensa, como Claudio Paiva,'"
a opcao foi realizar esta narrativa em primeira pessoa. A narrativa € o foco desta letra
que descreve um duplo encontro. Tal procedimento insere ao corpo da descricdo um
elemento de verossimilhanca que indica algo com valor de testemunho — eu vi, portanto,
posso falar — é como uma peca de afirmacéo do real e que se desdobra no decorrer da
historia como poder de opinido sobre determinado assunto. Este valor de testemunho se
constroi tendo em vista que 0 1° encontro tem hora e materialidade “5:15 da manha/de
6culos Rayban”. E o encontro entre a observadora e um casal, narrado a um suposto
ouvinte que escuta sobre sua propria irma.

O 2° encontro descrito na cancdo € o do proprio casal objeto da narrativa.
Encontro entre a personagem feminina da irmd com o personagem masculino que é
roqueiro. Uma relacdo amorosa e casual é sugerida pela imagem do braco dado e das
condicBes com as quais 0 encontro € descrito. Enquanto a personagem feminina se
encontra “Chapada, descabelada”, portanto descomposta, o personagem masculino se
qualifica como “mascarado” com “ cara de televisdo” e mais a frente definido como “rei
do visual”. A tipificagdo que a letrista Rita Lee realiza do personagem masculino que é
0 novo namorado, é a propria finalidade e objeto de toda a letra. A natureza de um
sucesso passageiro é a pedra de toque da critica que a narradora dirige ao
personagem/género musical. A estrutura narrativa ndo fornece uma marca em que 0

refrdo se construa de modo distinto do restante da cangdo, mas a partir do momento que

'™ LEE, Rita; CARVALHO, Roberto. Y& yé yé . n° 62709356 RITA e Roberto. Som livre, 1985.
175 Como se vera mais adiante nas declaracdes de Claudio Paiva na matéria do Jornal do Brasil: UMA
obra corajosa, mas... Jornal do Brasil. Rio de Janeiro. 22 de setembro, 1985.
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0 personagem € apresentado efetivamente como namorado e roqueiro, suas
caracteristicas sdo deslindadas até o final da cancdo se confundindo com o préprio
género musical ue a narradora reconhece como uma nova faceta de uma mesma velha
proposta, o “Y¢ yé yé dos 80”.

2 (13

Com efeito, os atributos de “Super Estrelo”, “sensagdo do verdo”, “Sucesso na

XA

parada/ com um roque comercial” e “Superstar do sertdo” designam um fato inegavel da
conquista de publico e vendagens que 0s novos roqueiros comegavam a atingir desde
1982, quando em setembro era lancado o disco As aventuras da Blitz e na editora Som
trés era lancada uma nova leva de artistas, como Radio Taxi, Blitz, Bardo Vermelho,
Gang 90, Lulu Santos, Flavio Y Spirito Santo, Biafra, Marcos Sabino e Renato Terra,
que sob a supervisdo de Antonio Carlos Miguel, seu editor, misturava propostas bem
diversas.!’

Ja os atributos negativos como “Mendigo musical, Malhado, trincado” e
“anfetamina sonolenta” soavam como verdadeiros torpedos de acidez critica sobre 0s
modelos estereotipados de construcdo de imagem artistica que a narradora indica com as
frases “Menudo metaleiro/ Michael Jackson do pandeiro” e “Vanguarda moderninha”.
A indicacdo dos elementos contraditdrios nestes trés elementos preparam o ouvinte para
a explicitacdo maxima da contradigdo que existe na expressdo “Afetamina sonolenta”,
que encerra a narrativa e que por fim apresenta o género musical do rock como portador
destes atributos: apesar de agitado ou movimentado, ele também é tedioso,
reconhecivel.

O rock, neste contexto de definicdo da artista, é portador de uma série de
caracteristicas que sdo curiosamente filtradas por uma nova sensibilidade. Comparando-
se a narrativa de Esse tal de roque enrow composta com um intervalo de dez anos entre
elas, a forma da construcdo dos personagens na composi¢do de letras da artista ndo
mudou essencialmente, mas nesta cangdo é o ponto de vista com o qual aborda o
material que parece ter mudado radicalmente.

O papel feminino representado na cangdo pela irmda novamente tem papel
central, na medida em que agora ela — esta personagem mulher — que novamente
namora o tal “Roque enrow” ndo desempenha nenhuma agdo digna de mérito a ndo ser
acompanhar o “rei do visual” que é produto de uma campanha de imagem televisiva

qualquer. Na cancdo Esse tal de Roque enrow, a personagem representada pela filha e

16 BRYAN, Guilherme. Quem tem um sonho ndo danca: Cultura jovem brasileira nos 80. Rio de
Janeiro: Record, 2004. p. 108-111.
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que namora 0 Roque pode até cometer suas pequenas contravengdes, como fumar
abaixo da idade considerada adequada, ou chegar em horarios inapropriados, mas ela
ainda assim é portadora de uma vontade e autonomia para decidir pelas préprias acoes.
Na cancao “Yé€ y€y€” a personagem feminina além de nao estar representada com
nenhuma vontade ou autonomia, ainda se revela inadequada ou ridicula, pela imagem
construida pela compositora, que imagina a personagem de dculos escuro na auséncia
de luz solar, e com falta de senso de autoestima quando néo se preocupa com o visual ao
lado do rei do visual. Pois nessa critica, os atributos visuais sdo 0s que tém relevancia,
para que existam condicdes de sucesso musical. E € o personagem masculino que
detém estes atributos, por mais contraditérios que eles possam ser em sua composicao
de imagem cabocla do rock.

Como sempre, 0 humor na obra da artista novamente opera como uma lamina de
corte e neutralizacdo de sentidos univocos que o texto pode apresentar. No entanto, € na
sonoridade que veremos, mais adiante, que se realizara efetivamente a retomada para os
ritmos e andamentos do rock.

Nesta cancdo, a fala dentro da voz que canta ndo necessariamente expressa a
rigor uma fala da sociedade, € antes a prépria narradora que assume o lugar de apontar
as incongruéncias comportamentais percebidas na sociedade e representadas nos
personagens feminino e masculino descrito. E novamente uma cangio que opera como
rede de recados e se insere dentro da l6gica destruidora da fofoca que constrdi atributos
negativos para aqueles que chegaram depois ao lugar que se ocupa.

No jogo entre a fala da enunciadora e da sociedade, o papel assumido pela
narradora pode ser o de uma irmd mais velha, que ndo estd mais se relacionando
amorosamente e furtivamente com o “Roque enrow”, mas estabelecida com ele, casada
até mesmo quem sabe. O discurso narrativo aponta para a irma mais nova que agora esta
tendo um “caso” com uma geracao mais jovem deste mesmo sujeito travestido em sua
nova roupagem de “Vanguarda moderninha” e chamado aqui de “Y¢ y¢€ y¢€ dos 80.

A desqualificacdo do novo rock e dos artistas que o defendem faz parte de um
jogo entre estabelecidos e outsiders ja repetido dentro deste universo cancional e que se
acirra @ medida que a industria fonogréfica avanca. A competi¢do pelo consumo no
segmento de mercado do rock pelo publico jovem que se entende como uma nova
geracdo pode ajudar a entender parte das questdes propostas pelas letras do disco de
1985. Esta composigdo acaba sendo um centro de gravidade ao qual as demais cangdes

lancadas naquele ano irdo orbitar e definir novos rumos e algumas retomadas.

312



Rita Lee redefine o rock, mais uma vez, como fez em 1975 com a cancdo Esse
tal de rogue enrow, uma vez mais quando em 1977 langou 0 compacto com a cangéo
Arrombou a festa e em 1980 com a cancio Orra meu. Havia passado tempo suficiente
para uma nova reinvencdo do estilo e da prépria artista que encarnava uma natural
imagem de rebeldia frequentemente associada ao rock.

O lado B do disco Rita e Roberto, com exce¢do de Nave Maria, que é uma
composicdo de Roberto de Carvalho em parceria com Caetano, aparentemente responde
as varias inquiricbes que sociedade e imprensa realizavam sobre sua vida pessoal e
escolhas estéticas que deveriam nortear o trabalho de Rita Lee Jones e seu parceiro
musical. A cancdo Novicas do vicio apontou para 0s novatos que se inspirando no
trabalho profissional ja realizado, seguem a trilha da publicidade na busca pelo sucesso.
“As novicas do vicio/ Sao ossos do oficio / Coqueluche indesejavel / Patronesse do
insuportavel””’. Na cancdo Choque cultural uma resposta autocritica @ midia e aos
criticos sobre sua participacdo no Festival do Rock In Rio que rendeu inlimeros
comentarios negativos em varios meios: “Cheguei atrasado no passado/ comprei um
postal/ Verde amarelo/ Elo perdido/ idolo/ Retornar a base /Kamikase/ Pra batalha

final”*’®, E, finalmente, em N3o titia'"®

, um evento biografico, baseado nas fofocas que
se espalhavam sobre uma suposta doenga se transforma em mote para um animado fox
trote que fecha o disco.

Em setembro, uma audicdo privilegiada do disco pronto, em primeira mao, no
estidio da Radio Cidade no Rio de Janeiro, pretendia oferecer um panorama critico
sobre como o disco poderia ser recebido. Reuniu-se uma mesa redonda de celebridades,
como o frequentador do jet set carioca Albino Pinheiro, a atriz Debora Bloch, o cantor
Lulu Santos, a Jornalista Scarlet Moon, o Diretor do Planeta Diério Claudio Paiva, € 0
Secretario Estadual de Esportes e Lazer Jorge Roberto Silveira, com a finalidade de
dissecar o disco e suas cancgdes, além de expressar as opinides pessoais de cada um
deles sobre 0 momento da carreira da propria artista. Em uma espécie de amostragem do
gue a sociedade considerava sobre o trabalho de Rita Lee Jones, o Jornal do Brasil
inaugurava esta secdo do caderno de cultura intitulada “Em questdo”, em que toda

semana, um disco, peca teatral, show, livro ou novela seriam trazidos para andlises e

bate papos. Com os debatedores sendo coordenados pelo jornalista Tarik de Souza e

Y7 EE, Rita; CARVALHO, Roberto. Novigas do vicio. n° 62709380 RITA e Roberto. Som livre, 1985.
78| EE, Rita; CARVALHO, Roberto. Choque cultural. n® 62709402 RITA e Roberto. Som livre, 1985.
1% EE, Rita; CARVALHO, Roberto. No titia. n° 62709321 RITA e Roberto. Som livre, 1985.
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Luiz Antonio Mello, debateu-se sobre o que os convidados acharam do disco Rita e

Roberto, que servia como ponta de langca de um novo formato de critica que se aplicava

aos produtos de cultura, muito embora poucas vezes outros produtos culturais também

analisados tenham recebido tantos analistas e um espaco tdo extenso na midia impressa

jornalistica.'®

Jorge Roberto — Tem uma coisa que esté clara neste disco, ndo é
uma coisa leve. [...] como se fosse uma magoa bem produzida.
Claudio — Rita Lee veio crescendo, crescendo neste tipo de
linguagem. A musica “Mania de voc€”, seu grande hit, era
aquela coisa bem adocicada, muito bem feita, bonitinha, que de
repente estourou nas paradas. Isso ao mesmo tempo sufocou
ela; chegou uma hora que saturou todo mundo e ninguém queria
mais este tipo de coisa. Ai ela ficou mal e sumiu. Desde entdo
vem reciclando. Eu acho que ela esta falando de sua crise. O
disco é raivoso; esta se queixando de todo mundo. [...] E um
disco raivoso mas é um disco para vender. Hoje em dia tudo é
possivel. O Ultraje a Rigor bota musica cheia de palavr@es, as
pessoas acham engragado, as criangas gostam vira moda.
Antigamente rock pesado era rotulado como musica de protesto,
violento.'®!

As impressdes dos comentadores ao trabalho da artista, as percepgdes sobre 0s

padrdoes de comportamento que se alteram, e o reconhecimento de seu papel no

estabelecimento do rock no Brasil sdo a tdnica dos comentarios registrados pelo Jornal

do Brasil, nesta matéria. Mas € o enfrentamento da artista com o choque do Rock In Rio

que demanda a maior parte da atencao.

Lulu — A Rita Lee ha cinco anos atras, quando estourou com
Mania de vocé, dificilmente podera ser chamada de rock and
roll. A musica era um bolero brejeiro, que prenunciava que
talvez ja fosse a hora da coisa sul americana ser resgatada pela
gente do rock. Se tem a questdo rock hoje, o crédito é para Rita
Lee, que foi a primeira a fazer em grande escala no Brasil. Ela
foi a primeira estrela de rock no pais e continua sendo a estrela-
mée.[...]

Jorge Roberto — Ela levou paulada por causa da crise e voltou
otimamente.

Lulu — Ela poderia ter feito uma tentativa e vir por baixo, com
musicas infantis. Imagine se, para salvaguardar o prestigio de
venda, eles tivessem tentado uma coisa brega. Teria sido bem
mais desagradavel.

Claudio — Talvez até tenham tentado. No Rock In Rio se deu
mal: quando voltou pianinha, brejeira, tomou ferro. Existe um
somatorio de coisas que foi acontecendo na sua musica, que ela
percebeu que era tudo ou nada. Ou quebrava o negocio todo e

180 UMA obra corajosa, mas... Jornal do Brasil. Rio de Janeiro. 22 de setembro, 1985.

8 1 dem
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dava a volta, ou entdo ndo adiantava, porque ndo havia mais
lugar para ela.*®

Outras consideracfes sdo realizadas em torno da trajetoria, que retomam as
comparagfes com o tempo d’Os Mutantes, por parte de Jorge Roberto, defesas da
vanguarda que ela sempre representou por parte de Lulu Santos, e criticas ao
comercialismo por parte de Claudio Paiva. Mas é a cangdo Yé yé yé que é a destacada
entre outras, pois ela expressa a crise da troca de estética justamente quando o rock dos
grupos como a Blitz, Ultraje a rigor e Jodo penca e seus miquinhos amestrados
assumem a perspectiva de um rock nos modelos leves e debochados que ela propria
propunha.

Lulu — O importante é que desta vez ela fez algo que queria.
Tem uma autocritica tdo amarga na musica ié-ié-ié que varias
pessoas podem se identificar. [...]

Claudio — Essa muUsica tem uma mensagem meio confusa: tem
uma bronca ai do Lulu Santos que comecou a vender. No
Arrombou a festa, ela se incluia; no IE-IE-IE ndo existe
primeira pessoa. Est4 claro. Gosto do disco, mas de repente
acho que tem um ranco de “eu fui sacaneada, massacrada”. Ela
deixa claro que foi sacaneada pela industria fonografica, pelo
modismo, pelo publico.'®

No final daguele ano, quando Rita Lee Jones e seu companheiro Roberto de
Carvalho se preparavam para filmar mais um especial de fim de ano para a Rede Globo
de televisdo, o Jornal do Brasil descrevia o trabalho de filmagens em que Dercy
Goncalves, Dirce Migliacio, Paulo Guarnieri e André Valli, interpretam sujeitos
fofoqueiros que questionam a “rainha do rock!”: “Vocé esta se separando? E verdade
que voce€ esta com leucemia?”"'%*,

A repérter Diana Aragdo assume as queixas de Rita Lee Jones para com a
imprensa, principalmente contra as revistas Playboy e Claudia, e indica o mal-estar da
artista, sobre aquilo que considerou invasdo em sua vida pessoal, a0 mesmo tempo em

que ¢ atacada profissionalmente pela critica.

Rita Lee, roqueira que tem tietes em todas as faixas etérias, ndo
estd mais em lua de mel com a imprensa. Magoou-se com
comentarios desfavoraveis a seus Gltimos discos e agora s6 da
entrevistas em ocasifes especiais ou a jornalistas que de alguma

. . - 5 185
forma, sejam ‘amigos pessoais’.

182
183

Idem.

Idem.

184 ARAGAO, Diana. Cantora diz que néo é sabdo em pé. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro. 27 de
novembro, 1985.

185 1dem.
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A critica que elegeu os discos de Rita Lee como parte do stablishment e a atacou
sistematicamente apds 1981 se amparava nas reivindicaces sobre o género de um novo
grupo social roqueiro, e em uma visdo do rock internacional, que ndo havia passado
pelo mesmo regime repressivo do Brasil. Didaticamente Roberto de Carvalho busca um
lugar de fala dentro das novas percepcdes que o estilo ganhava naquele momento.

Rita: mas isso € melhor, pois ficamos 15 anos fazendo rock and
roll sozinhos, huma época em gue rogueiro era a mesma coisa
gue comunista, era uma coisa pejorativa e perigosa. [...] Mas
hoje é mais pop, néo € rock.

Roberto: No Brasil existe uma confusdo: o pop engloba o rock,
guando o rock € um componente forte, enquanto o pop é mais
abrangente. Quando comegamos com Mania de vocé — pop —
fomos mais aceitos.

Rita: Mas hoje ndo se faz mais rock como antigamente.'®

As criticas que ndo somente surgem na imprensa, mas que refletem
determinadas expectativas sociais, sdo rebatidas por Rita Lee Jones e os elementos
comportamentais em torno de assuntos recorrentes vém a tona, revelando os novos
ajustes entre o individuo e a sociedade, que ja tem a roqueira integrada a seu modo de
coexisténcia.

Para Rita Lee tudo ndo passa de uma ciumeira geral por ser “a
mais antiga na praia do rock” — Eu ndo entendo bem essas
coisas. Acho que sdo as novigas do vicio me atacando
novamente, as mesmas do papo de leucemia. Acho que é
ciumeira mesmo, até do nosso casamento que € uma instituicao
careta, mas que todo mundo quer, pois todo mundo corre atras
de sua cara metade. E esse comentéario ainda tem uma coisa
muito machista.'®’

Como se vé, o “ié-ié-ié dos anos 807, criticado por Rita Lee Jones, o choque
cultural apontado pela dupla como parte de uma inadequacdo comportamental aos
modelos internacionais, e 0 assunto do casamento naquele momento tido como um
elemento de integracdo do individuo a sociedade, a prdpria historia de Rita Lee Jones
defendendo o género do rock no Brasil servindo como insténcia legitimadora, retornam
nas matérias nesta incessante busca da imprensa por posicionamentos da artista que
como mulher se manteve no segmento do rock. Segmento que naquele contexto, de
acordo com Bryan, transformava-se em um novo caminho para a industria fonogréfica

resolver seus problemas de fluxo capitalista'®.

186 ARAGAO, Diana. Cantora diz que néo é sabdo em pé. Op. cit.
87 1dem.
188 BRYAN, Guilherme. Quem tem um sonho n&o danca: Op. Cit.
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CONSIDERACOES FINAIS

Rita Lee Jones participou da emergéncia do rock no Brasil, e foi uma das
trabalhadoras mais incansaveis de sua proposta até 1985, Brincou com fogo em um
campo dominado por regras ligadas a um mundo masculino e lembrou muitas vezes do
machismo a que era submetida pelos grupos de musicos por onde passou.’

Somente muito recentemente os estudos académicos® tém voltado sua atencéo
para o fato de que mulheres participarem das cenas rockeiras traz alguma luz para a
compreensdo de como o rock se difundiu pelo mundo.

De acordo com Paul Friedlander, a participacdo das mulheres nos grupos ou
bandas esta quase sempre ligada aos formatos performéaticos que desde a década de
1950 se estruturaram em grupos femininos vocais, e o cumprimento de papéis
conectados a interpretacdo de sucessos que eram portadores de um nivel de rebeldia
baixo e relacionados s buscas de ampla audiéncia no radio.* Enquanto os anos 1950 e
1960, na perspectiva do mercado americano, foram de criagdo do género e sua
consolidagdo, os anos 1970 sdo interpretados como de diluicdo e transformacdo em
inimeros sub géneros mas com um perfil geral de elementos considerados escapistas,
rebeldes e sexistas.’

Alguns trabalhos que realizaram uma analise mais profunda sobre o campo de
possibilidades que as mulheres encontraram no rock, permitem perceber que as
mulheres cantoras-compositoras estabeleceram uma perspectiva feminina nas letras da
mausica rock, muitas vezes superando as barreiras e tabus existentes contra as mulheres

instrumentistas.®

! Muito embora Ana Maria Bahiana tenha afirmado que o esvaziamento do rock na segunda metade da
década de 1970 tenha levado Rita Lee Jones a se desligar formalmente de seu compromisso com o género
em 1977, é necessario se tomar suas afirmagdes sobre o “roque” a luz de sua obra que, embora se dilua,
ndo abandona o género em definitivo, mesmo ap6s muitas outras experimentagdes. Portanto, o que ocorre
é exatamente a flexibilizacdo da forma fechada de composicao e execugdo e ndo um abandono do género
que retorna em sua obra sistematicamente. BAHIANA, Ana Maria. Importacdo e assimilagéo rock, soul e
discotheque. In: NOVAES, Adauto. Anos 70: Ainda sob a tempestade. Rio de Janeiro Aeroplano: Editora
Senac Rio, 2005. pp.53-60. p.57.

2 FAOUR, Rodrigo. A histéria sexual da MPB: a evolucdo do amor e do sexo na cancdo brasileira. Sdo
Paulo: Record, 2006. p. 154.

¥ CARSON, Mina; Lewis, Tisa; SHAW, Susan M. Girls in rock! Fifty years of woman making music.
Universtity Press Kentucky, 2004 e com perfil mais jornalistico GAAR, Gilian G. She’s a rebel: The
history of women in rock & roll. New York: Seal Press, 1992.

* FRIEDLANDER, Paul. Rock and roll: uma histéria social. 5 ed. Rio de Janeiro: Record, 2008. p. 108.

® FRIEDLANDER, Paul. Rock and roll . Ibidem p.342.

® CHAPPLE, Steve; GAROFALO, Reebee. Rock e indistria. Rock n’ roll is here to pay. Historia e
politica da industria musical. Lisboa: Grafica da venda seca, 1989.
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Fica evidente também que as cantoras/compositoras/instrumentistas ainda
enfrentam flagrantes padrdes informados por regras de género, apesar dos esforcos que
muitas delas estdo fazendo para redefinir essas representagdes. Nesse sentido, a
antropologa Adele Fournet centrou sua analise na posicdo das mulheres como
musicistas e sobre como essa diferenca interfere no fato de conseguirem ou nao
comunicar isso em sua musica, dentro de grupos de mdsicos iminentemente
masculinos.”’

No Brasil, os estudos atuais acontecem de forma localizada como as abordagens
antropolégicas ou etnomusicolégicas, como a de Rodrigo Savelli e Maria Mello®. Ao
longo da pesquisa realizada, percebe-se que os lugares sociais de artistas cantoras, que
tiveram sua atuacdo no periodo de vigéncia do Estado Novo até a década de 1960,
definiram uma expectativa a partir das escutas radiofénicas e mesmo interferiram
significativamente sobre a chegada do rock no Brasil. Quando a artista intérprete Nora
Ney cantou a primeira versdo, ainda em inglés, do sucesso musical Rock around the
clock? ela se inseria no espaco de definicdes sobre 0 que era este ritmo estrangeiro
pouco definido, se comparado a modismos anteriores como fora o charleston ou o fox-
trote. Vieram depois dela Celly Campelo, ao final dos anos 1950,'° e em meados da
década seguinte, Wanderléa, acompanhando a explosdo da Jovem Guarda™. Nos dois
casos, cantoras intérpretes do material cancional que vinha dos EUA e Reino Unido e
ganhava arranjos novos e versdes de letras em portugués. No caso de Wanderléa, ja
existia uma producdo inicial que levava em conta sua singularidade, mas que comeca
em periodo mais avancgado de sua carreira.

Rita Lee Jones se relacionou com o campo do rock desde muito cedo, e,

diferentemente de suas predecessoras, conquistou para si um lugar como cantora,

" FOURNET, Adele Keala. Women Rockers and the Strategies of a Minority Position. In: Music and Arts
in Action, Volume 3. Issue 1. EUAJ/Fl6rida, Tampa, 2010.p.20-47 Disponivel em
http://musicandartsinaction.net/index.php/maia/article/view/womenrockers . Acessado em 25 de
dezembro de 2010 as 23:49h

® GOMES, Rodrigo Cantos Savelli; MELLO, Maria Ignez Cruz. Relagdes de género e a musica popular
brasileira: um estudo sobre as bandas femininas. Disponivel em http://www.anppom.com.br/anais/
anaiscongresso_anppom_2007/etnomusicologia/etnom_RCSGomes_MICMello.pdf Acessado em
23/09/2012 as 17:38 hs.

% LENHARO, Alcir. Cantores do radio: trajetéria de Nora Ney e Jo&o Goulart e 0 meio artistico de seu
tempo. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1995. p.146.

0 pAVAO, Albert. Rock brasileiro 1955-1965: trajetdria, personagens e discografia. S&o Paulo: Edicon
1989. p.22.

1 FROES. Marcelo. Jovem Guarda: em ritmo de aventura. S&o Paulo: Ed 34, 2000. p.35.
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intérprete, instrumentista, cancionista em sua plena acepg¢o.'? E ao longo do processo
em que desenvolveu sua carreira e status profissional, deixou registrados elementos de
sua personalidade e desejos, expressos de uma maneira muito propria. Polemizou o
rock n’ roll, este outro projeto de modernizacdo da cancdo, que passava por dentro das
capacidades técnicas da industria fonogréafica.

Com base nas fontes consultadas, percebe-se que além das dificuldades que o
proprio segmento de producédo e escuta musical ligado ao rock tinha para se firmar no
Brasil, o fato de ser uma mulher que defendeu este espaco e direito a expresséo e canto,
transformaram a trajetoria de Rita Lee Jones em uma conturbada relagdo com os meios
midiaticos. Essa trajetdria foi registrada pela imprensa, que Ihe inquiria sobre uma série
de questdes, atribui¢es pessoais e mesmo valores morais, associando-0s a sua imagem
e personalidade.

A titulo de um balango de sua trajetdria e contribuicdo que esta tese pode trazer
para os estudos que intercruzam historia e musica, pode-se identificar os principais
elementos que costuraram um leit-motiv da histéria de vida de Rita Lee no periodo
proposto.

A contribuicdo que esta tese pretendeu, foi a de também esclarecer, ainda que
parcialmente, uma lacuna entre os anos da explosdo da Tropicalia e 0s novos estudos
que atualmente se dedicam a investigar o rock e a cultura jovem dos anos 1980. Muitas
vezes a tendéncia ao esquecimento dos considerados “malditos”, ou daqueles acusados
do comercialismo, produzem um apagamento das experiéncias dos individuos, e estes
sobre quem recai uma dupla condenagéo®® sdo sempre colocados no quesito da excecdo
que confirmam determinadas regras. E devido a este estranho fendmeno de uma extensa

publicizacdo midiatica a que estes sujeitos foram expostos, e de uma dificuldade de

12 Sobre a participagdo feminina na cancdo, Ana Maria Bahiana, na segunda metade da década de 1970,
novamente indica “Mesmo assim a presenga da mulher ¢ um dado novo: pelo trato de seu trabalho, que
vai assumir, como na literatura e na poesia, um valor de depoimento, de qualidades confessionais, e pela
simples existéncia da mulher dentro de um sistema que ndo s6 a ignorava como rejeitava. [...] A partir de
Joyce e Sueli Costa, lentamente a principio, mais aceleradamente no final da década de 70 vé surgir uma
geracdo de mulheres compondo. A imensa maioria estd na area “universitaria” embora exista Leci
Branddo na esfera do samba e Marina Lima e Angela RoRo devam ser consideradas antes drop-outs,
marginais de classe média que propriamente de formacdo estudantil.[...] E de todas, somente Rita Lee —
que fica numa espécie de limbo, entre a formac&do universitaria que teve e a vivéncia de rock, que foi
intensa — se afirmou como performer, como interprete das prdprias obras, vencendo uma espécie de
timidez, comum a todas.” BAHIANA, Ana Maria. A linha evolutiva prossegue — a musica dos
universitarios. In. NOVAES, Adauto. Anos 70: Ainda sob a tempestade. Rio de Janeiro Aeroplano:
Editora Senac Rio, 2005, p.41-52.

13 Com o j4 se disse anteriormente no primeiro capitulo sobre Roberto Carlos, Rita Lee e Raul Seixas.
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reconhecimento de importancia académica, que se dedicou no primeiro capitulo a uma
reflexdo sobre a memoria histdrica e social sobre o rock e Rita Lee.

Ao enfocar seu ambiente familiar, e as primeiras relacbes da artista com a
musicalidade, compreende-se também sobre as caracteristicas da socializacdo entre os
jovens interessados nas novidades do rock na cidade de Sdo Paulo. O contato com as
artes e o rock anglo americano na escola, 0s primeiros grupos musicais, em ambiente
conservador. Seu periodo como adolescente, ou como expressa 0 termo americanizado
tennage, deu-se sob o impacto da beatlemania e da repercussdo do filme Os reis do ié-
ié-ié, e claro seus modelos de comportamento e moda. Dai resulta a formagdo de um
conjunto musical com os rapazes, que viria a se chamar Os Mutantes. Concomitante a
isto ocorrem elementos de uma sociabilidade rockeira em Sdo Paulo nas novas areas
que se urbanizavam, e as primeiras participacfes de Rita Lee no radio e na TV.

A formacdo do conjunto Os Mutantes e as primeiras gravacdes em discos
compactos proporcionaram as primeiras possibilidades de profissionalizacdo. Entre
1967 e 68, ocorrem as participagdes nos festivais da cangdo em S&o Paulo, no
Paramount, e no Rio de Janeiro, no Maracanazinho, transmitidos na TV, que sdo etapas
de afirmacdo e aprendizado que ajustavam os artistas a um ambiente amplo como era o
meio musical e fonografico. Estas etapas passaram pela interacdo com os Tropicalistas e
a descoberta de uma nova brasilidade. A partir da relacdo de ambiguidade frente a
Jovem Guarda, e da projecdo com a repercussdo das controversas apresentacdes do
grupo, lentamente comeca uma particularizacdo da imagem de Ritta Lee e 0s aspectos
comportamentais que a ressaltavam.

Entre 1969 e 1972, a convivéncia de Rita Lee Jones com os Mutantes ocorre
entre viagens internacionais para participacdes em eventos como o MIDEM, shows,
gravacOes de novos discos. Vigora entre eles a ordem do “esculacho” e de uma postura
outsider em relacdo a televisdo e a sociedade. Neste universo &€ que ocorrem 0S
primeiros enfrentamentos com a censura e com 0s limites cada vez mais restritivos que
esse cenario impde.

Uma das transformagdes ocorridas na sociedade sob o regime ditatorial foi o
cenario do meio fonografico que se organizou a partir de 1967-68, com os festivais. Os
Mutantes e sua producdo discografica se convertem em uma singular banda naquele
momento, em que as ideologias de controles que tem a “Seguranca Nacional” como
foco de uma politica de Estado, e o ambiente autoritario-conservador recaiam sobre as

atividades de diversdes por meio de 6rgdos especificos como o Departamento de
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Censura e Diversdes Publicas - DCDP. O advento da Tropicéalia e o rock autoral d’Os
Mutantes entram como elementos de novidade e mesmo de modernidade dentro do
panorama discografico nacional que se projeta a partir da instauragdo de transnacionais
do disco.

Naquele momento ndo se sustenta a identificacdo de uma posicdo particular
feminina dentro do rock, mas h& uma perspectiva de ajuste no meio cancional por parte
de Rita Lee, que neste sentido figurava como um elemento da modernidade. As
gravacdes de Banho de lua, Estipido Cupido, N&o véa se perder por ai, Hey Boy, Ando
meio desligado e Preciso urgentemente encontrar um amigo comegam a marcar 0S
momentos de mudanca de perspectiva do grupo. Identifica-se uma curva de importancia
da artista em sua participagdo nos discos d’Os Mutantes e uma mudanca entendida
como necessaria para o foco da voz no grupo, sendo assim, 0s ajustes entre 0s
integrantes do grupo por fim conduzem a separacdo de Rita Lee dos companheiros de
banda.

No momento de uma crise no relacionamento entre Rita Lee e seu namorado
Arnaldo Baptista, a Rhodia promove a Build Up Eletronic Fashion Show. Em convénio
com a Philips se organiza a producdo de um disco solo para a artista. Intitulado Build
Up, este foi o primeiro disco em que Rita Lee atua como letrista e cantora intérprete de
material pensado sO para ela. Na instabilidade que se fez naquele momento, Os
Mutantes lancam o disco Hoje é o primeiro dia do resto da sua vida sob autoria de Rita
Lee, que registrou 0 momento de tensdo que os musicos viviam. O casamento formal
entre Rita Lee e Arnaldo Baptista, bem como seu subsequente rompimento, anunciavam
também o fim do conjunto musical em uma espécie de ajuste interdependente. Ajustes
gue mostram novamente as instabilidades entre o jogo de aceitacdo/ rejeicdo das regras
sociais.

As memdrias da separacdo entre Rita Lee e 0 grupo e seu saldo simbdlico se
centram em torno de aspectos musicais € quanto ao nivel de profissionalizacdo da
artista. Representagcdes desta separacdo realizadas pelos seus bidgrafos oferecem
interpretacdes que podem ser enquadradas sob o signo do leit motif de sua trajetdria:
Rita Lee uma “mutante”.

Concomitante ao comeco da carreira, em parceria de Lucia Turnbull e outros
musicos, identifica-se a circulagdo das prescricdes de comportamentos relacionados as
condutas das mulheres e dos jovens. Ocorre a apresentacdo das Cilibrinas do éden no

festival Phono 73. As cangdes compostas por Rita Lee e Lucia Turnbull, como E vocé
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ainda duvida?, Gente fina € outra coisa e Ainda bem que eu néo desisto, possuem uma
potencialidade contracultural reconhecidas pelos censores, dai advém os vetos da
censura moral, que inviabilizam o langcamento do disco, em seu tempo. As rejeicdes as
convencdes burguesas e determinados valores sociais se expressam até o ponto limite
que a sociedade e a inddstria do disco poderiam aceitar. Na mesma medida em que
ocorriam os vetos da censura moral, oS manuais comportamentais para as mulheres
orientavam as rela¢cBes mediadas entre 0 novo mundo tecnoldgico, em que a televisao
cada vez mais veiculava modelos de comportamento e consumo.

Com o inicio do grupo Tutti Frutti, que acompanha a artista em novos shows,
uma nova abordagem comeca. A imagem de Rita Lee, construida pela imprensa,
valoriza os atributos técnicos, musicais e estéticos da artista, a0 mesmo tempo em que
documentam os niveis de maturidade profissional e contribuem para a criacdo de um
lugar de destaque do rock brasileiro que comeca a escapar de sua tendéncia outsider e
lentamente aparecer no primeiro plano da cultura. Dai pode-se depreender elementos
sobre a capacidade de autocontrole e de cumprimento de expectativas dos papéis sociais
como mulher ou estrela do rock.

Os controles sobre a movimentacdo Hippie e contetudos contraculturais em 1973,
na logica da vigilancia do Estado, demostram as preocupacdes sobre as atividades dos
sujeitos ligados aos temas das drogas e dos desvios de comportamento que poderiam ser
relacionados as atividades de lazer. O quarto capitulo, tendo acompanhado aspectos da
trajetdria da artista entre 1974 até 1979, identificou alguns medos sociais com 0s quais
dialogavam as cancdes de Rita Lee Jones.

Na caminhada de Rita Lee, o lancamento do disco Atras do porto tem uma
cidade, creditado a ela, mas com canc@es referentes a fase com Ldcia Turnbull, em
1974, inaugura uma nova fase, mas encerra o periodo contratual com a Philips.

No inicio de 1975, acontece o festival Hollywood rock, um dos primeiros
organizados de grande porte. E conta com a participacdo da artista com efetivo
destaque. Ocorre o langamento do disco Fruto Proibido, pela Som Livre, em 1975, e
consequente reconhecimento do Tutti Frutti, por parte da imprensa a respeito da
qualidade do trabalho musical no género rock e da artista como o grande destaque do
grupo. As can¢des Ovelha Negra, Luz del Fuego e Esse tal de roque enrow, adquirem
marcas distintivas da definicdo do rock dos meados dos anos 1970, e que possuem

identificacdo autoral completa a imagem e ao repertdrio de Rita Lee.
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A circulacéo das cancdes de Rita Lee pelo meio televisivo que se consolidava na
Rede Globo, proporcionada pela empresa associada gravadora SIGLA, permite uma
popularizacdo do género cancional a que ela se dedica. Can¢des como a ja citada Esse
tal de Roque enrow, Agora sé falta vocé e La vou eu, figuram das trilhas sonoras em
novelas como Bravo!, O grito e O Casardo alcando Rita Lee e 0 rock cantado em
portugués a uma condicdo de relativa visibilidade. Além do Hollywood Rock, outros
festivais voltados para o género acontecem. Pode-se dizer que ela atingia o primeiro
degrau do Mainstream do meio fonografico e mudava as figuraces e importancia da
artista frente a sociedade.

O langamento do disco Entradas e bandeiras, em 1976, e a repercussdo de sua
gravidez na imprensa acabam sendo obliteradas pela priséo de Rita Lee Jones, acusada
de uso e trafico de drogas. O juiz que a julgou e aplicou sua pena, que consistia em
prisdo domiciliar devido a seu estado de gravidez, refere-se a ela como “rainha do
rock”. O compacto Arrombou a festa, lancado logo apds a prisao, atinge a marca de 200
mil copias vendidas causando com isso repercussdes. Toda uma rede interdependente de
discursos valorativos na imprensa sobre sua prisdo acabam a aproximando de artistas da
MPB, como Elis Regina e Gilberto Gil. Na medida em que seu fazer cancional
problematiza este mesmo universo que é a MPB, na cancdo Arrombou a festa, Rita Lee
se insere como parte desta rede discursiva no processo dos instituidos no campo
cancional brasileiro.

Rita Lee Jones, em 1977, grava o disco ao vivo Refestanca, em parceria com
Gilberto Gil, e em 1978 lanca o album Babil6nia, que pega uma carona no sucesso da
moda de discoteca que havia tomado conta do Brasil ao final de 1977, com o
lancamento do grupo das Frenéticas. Na imprensa ocorre uma procura por defini¢do ou
estabilizacdo da imagem da artista que escapa as rotulacGes. Elementos como a
maternidade, sua priséo e discos que foram na direcdo de uma convocagéo para a danga
borram as interpretagdes sobre o papel de uma “rainha do rock™.

O ultimo capitulo constatou que existiu uma incompreensdo inicial sobre o
género cancional ao qual pertence o novo trabalho langcado em 1979 — o disco intitulado
somente Rita Lee — que indicava uma mudanca de rumos. Uma compra massiva
garantiu recordes de venda daquele LP, ancorada na can¢do Mania de vocé. Uma
mudanga na imagem que a imprensa constréi para a artista ocorre baseada

essencialmente nos elementos de estabilidade familiar e nos aspectos romanticos dados
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a ver na nova proposta de Rita Lee Jones. O rock ndo € abandonado pela artista, mas
acaba ganhando um lugar coadjuvante em seus repertérios discograficos até 1984.

Na sociedade, os temas ligados a mulher ganham espago, bem como na midia
impressa e televisiva; Rita Lee, como antena da sociedade, espelha suas preocupacdes e
opinides. Os discursos feministas e erotizados sdo foco também de interesse e
consequente vigilancia pelos operadores das tesouras censorias que reforcam o sentido
da censura moral, que atua sobre estes assuntos.

A televisdo continua sendo o grande veiculo de suas cancdes, as novelas da Rede
Globo Chega mais e Locomotivas, bem como o programa TV Mulher, vinculados por
aquela emissora, optam por seu material cancional. Enquanto o Departamento de
Censura e o Conselho Superior de Censura realizavam suas interdigdes ao material
cancional de Rita Lee, ela se aproxima do campo da MPB. Por parte do artista Jodo
Gilberto, acaba obtendo um particular reconhecimento que a convida para gravar na
televisdo; este por sua vez mais tarde grava uma cancdo em parceria no disco Rita Lee
Roberto de Carvalho como convidado.

O album Rita Lee, de 1980, ancorado na can¢do Lanca Perfume, que mistura
rock americano e marchinha de carnaval, atinge a marca das 750 mil copias vendidas,
sendo sucesso absoluto, elogiado por setores da imprensa, e atinge o alto do mainstream
fonogréfico, ultrapassando inclusive inimeros artistas da MPB, quanto a este aspecto.
Discos subsequentes, em 1981, Rita Lee Roberto-Saude, e em 1982, Rita Lee Roberto
de Carvalho, repetem excelentes vendagens. Grande parte do sucesso obtido decorre da
escrita cancional de Rita Lee Jones, bem como suas opg¢des composicionais que com a
cancdo Lanca perfume e Mutante entre outras, relacionam-se com outros géneros da
cancdo brasileira. Evidente que decorre também do jogo de interdependéncia entre
artistas, obras e critica midiatica que valora positivamente estes mesmos aspectos.

As cancgOes Lanca perfume, Banho de Espuma e Tatibitate, entre outras, a partir
de 1980, constituem o que ela propria definiu como o género “mutante” rockarnaval. E,
por fim, ocorre a apropriacdo de uma dic¢do feminina que assume sentidos nucleares do
eu-poetico feminino desligado das antigas tradi¢cGes do canto feminino dos anos 1950-
60, em que a passionalizacdo do canto se situava sobre as angustias dos romances
desfeitos e valores da mulher abandonada ou traida. A censura prévia sobre a cangédo
Cor de rosa choque causa transtornos para a Sigla e para a cantora, interferindo nas

escolhas das cancdes que integram os discos desta fase.
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Parte da critica jornalistica que se especializa em rock durante a década de 1980,
principia a considerar negativamente Rita Lee em funcdo de sua producéo pop frente as
novas propostas do género que se manifestam. Aspectos extra musicais como vida
familiar ou sua relagdo com Roberto de Carvalho se sobrepdem na imprensa a sua
producdo cancional. A chegada ao mainstream fonografico € marcado por uma grande
turné no ano de 1983, que visita 23 cidades em um conjunto de shows em estadios que
receberam até 500 mil pessoas, atingido uma consagracdo por parte da grande midia.
Naquele inicio da década de 1980, revistas de ampla circulagdo nacional, como Isto &,
fazem dela assunto de matérias extensas, e mesmo a revista Veja que estampa uma foto
do casal Rita Lee e Roberto de Carvalho na capa, a qualifica como rainha do rock
brasileiro.

A maturidade de Rita Lee Jones é representada por parcelas da midia e
construida em torno de determinadas caracteristicas amorosas, femininas e maternais,
que se conectam ao discurso de sua ascensdo artistica e profissional.

Tende-se a imaginar que o individuo é um ser que a principio é separado da
sociedade e por isso mesmo estabelece com o Estado, sociedade ou o stablishment
relaces entre a adesdo e a repulsdo pura e simples das regras e modelos que lhes sdo
afeitos. Norbert Elias afirmou que esta tendéncia a se distinguir o individuo da
sociedade funciona como um padrdo filoséfico que vem ao longo dos tempos
deformando as capacidades de julgamento e cria justamente as polarizagdes discursivas
em torno de adesdo do envolvido e do alienado.

Assim, o padrdo basico da imagem do eu e do homem em geral
continua a se fundamentar, mesmo nos tipos mais avangados de
especializacdo e individualizacdo sociais que emergiram até

hoje, na idéia de um "interior" separado do mundo "externo"
como que por um muro invisivel.*

Neste sentido, a pesquisa aqui realizada propds que o entendimento sobre o
individuo, que € a artista Rita Lee, oriente-se por outros parametros, do que uma mera
interpretacdo sobre o grau de alienacdo que se move dentro do aparato da industria
cultural fonografica. Compreender a artista ndo apenas como cooptada pelo
stablishment, mas que seja entendida como fazendo parte de uma sociedade em que ela

também se insere € ajuda a construir na medida que estabelece didlogos entre o “eu” e

Y ELIAS, Norbert. A sociedade dos individuos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994 p.105.
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as expectativas sociais. Suas imagens em alguns momentos conflitadas e contraditorias
refletiram muitas vezes a propria instabilidade do eu frente a sociedade.

Uma crise pessoal se abate com a morte do pai, gerando depressédo em Rita Lee,
0 que motiva seu afastamento dos palcos por um tempo, sendo que o disco de 1984 —
Bom bom - foi realizado por conta de obrigacGes contratuais. O resultado nao
corresponde aos discos anteriores, e a critica que j& elaborava outros conceitos sobre o
rock feito no Brasil, avalia negativamente seu trabalho. Mesmo sua participagdo no
festival Rock in Rio, como a artista brasileira mais bem paga, ndo consegue convencer a
critica especializada. O que resulta em uma nova reorientacdo em dire¢do ao rock no
disco de 1985 — Rita e Roberto — lancado em setembro, que ganha uma esmerada
producdo e se conecta a valores musicais ligados a outros elementos da tradicdo
cancional brasileira, que ja vinha acontecendo em suas canc¢des. Neste disco, a cangédo
Y& yé yé tem uma recepc¢do pouco compreendida. Este retorno ao género coloca a rainha
do rock numa nova “marca zero” do rock no Brasil, pronta para uma nova rodada ap6s o
momento autoritario em que havia transcorrido a maior parte de sua vida até entdo. Ou,
como a proépria Rita Lee diria para seu publico, e para si mesma, na cangdo Choque
cultural, de 1985: “Cheguei atrasado no passado / comprei um postal / Verde amarelo /
Elo perdido / idolo/ Retornar a base / Kamikase / Pra batalha final”.

Deste balanco sobram algumas questes ndo tdo evidentes a primeira vista. De
Celly Campelo, o antigo titulo de “Rainha do rock”, que existia dos tempos da Revista
do Rock, da jornalista e socialyte Janette Adib™, somente se ajustou plenamente a Rita
Lee Jones quando ela ja contava com cerca de 34 anos. Tarde demais para que ela
mesma fosse considerada ainda uma tennage.

Parte disto se explica justamente por aspectos de sua personalidade, sua rejeicao
ao estabelecido, que a mantinha como uma outsider nos tempos dos fins dos anos 60.
Nos anos 80 afirmou relembrando: “Tenho saudade da marginalidade. Nos festivais eu
ficava ensandecida, era a coisa mais divertida do mundo. Eu me lembro bem daquilo, os

homens de smoking as mulheres de longo. Os mutantes destoando de tudo.”®

15 As primeiras revistas exclusivamente sobre Rock’n Roll (antes algumas revistas ja abordavam o ritmo
eventualmente, como a revista de letras Eu Canto, de 1959), visando este nascente publico, surgiram no
inicio dos anos 60, tendo sido a Revista do Rock, de agosto de 1960, a primeira. Esta revista, editada pela
jornalista e compositora Janette Adib, foi que definiu a linguagem que seria utilizada nas publicac¢Ges do
tipo até o final da década. SALDANHA, Rafael. Rock em revista: o jornalismo de rock no Brasil. Juiz de
Fora: UFJF; Facom, 1. Sem. 2005. p.25. [Monografia de Graduagdo Comunicacdo Social]

16 Entrevista com Rita Lee. Playboy. Sdo Paulo: Editora Abril. fevereiro,1981. p.29.
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Sob o aspecto do meio musical ou fonogréfico, destaca-se a auséncia de outras
competidoras para o cargo de rainha de um género como o rock, ainda incipiente
enquanto cena. Seus proprios lacos com artistas da MPB consagrada borravam as
categorias ou classificacdes que se poderiam atribuir a seu artesanato musical.

Os demais rotulos e status que se seguiram durante a década de 1980, de mée do
rock, titia ou avo do rock mostram o quanto a trajetdria desta singular artista rejeitou ou
se amoldou ao titulo “rainha do rock”. E singular o fato que o designativo de “Rainha
do rock”, para Rita Lee, nasceu antes na pena do juiz que a condenou em 1976 ¢ depois
foi transposta para a imprensa escrita. Imprensa esta que explorava a viva tensdo entre o
sujeito identificado com o estrelato e de quem se espera transgressdao, ou em outra
perspectiva, envolvimento na incorporagdo da chamada MPB. Como se V&, o artista €
muitas vezes moldado pela maquina de producdo de subjetividades que é a indudstria
cultural. Ao mesmo tempo, no caso de Rita Lee, se observa que o individuo também
molda a sociedade por intermédio de sua exposi¢cdo massiva e critica dos costumes e
valores moralizantes ao qual se esta sujeita. Estabelece pois novas figuracoes.

Pode-se apontar como o traco contracultural dos tempos de hippies lentamente
desapareceu das propostas discursivas e performaticas de Rita Lee Jones, ao longo de
duas décadas, mas a0 mesmo tempo nao se pode deixar de notar o quanto a sua critica
comportamental aos valores da classe média nunca desapareceu; e manteve-se mesmo
em uma posicdo intermediaria, ora junto a uma postura politica que buscava adesdo as
causas populares e eventualmente nacionais, ora pela a adesdo a simples cancgdo
comercial, com os temas tipicos do consumo identificado como parte do establishment,
e associado, de certa forma, a diretrizes comuns ao governo autoritario nas suas
manifestagoes exteriores do “milagre econdmico”. Ainda assim, a festa e a alegria
constantemente propostas por Rita Lee nem sempre estiveram no mesmo compasso do
impeto do regime ditatorial ou da pura sanha comercial dos vendedores de discos.
Afinal, a ditadura era muito mal humorada para se identificar com Rita Lee.

Este didlogo, constantemente interrompido e retomado, entre a artista, a persona
Rita Lee que ela encarna, e a sociedade circundante, embate-se com o problema latente
da constituicdo de uma voz que se projeta na sociedade por meio da inddstria cultural,
ora questionada pelos meios da standartizacdo, ora pela voz transgressiva do
rompimento dos papéis esperados. Rita Lee se transforma em alvo de uma critica que se
reatualiza de tempos em tempos, mas ndo deixa de reconhecer sua importancia, pelo

fato de ser uma das poucas artistas com aproximacéo suficiente com variados universos
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tematicos consagrados pela explosdo da Tropicélia, e com a batida visceral do rock, sem
que se possa acusa-la de oportunismo. Seja como for, 0 que se observa é que Rita Lee se
movimenta, como poucos, entre 0s Vvarios meios de circulagdo social em que estd
inserida: a midia televisiva e impressa, a radiofonia, 0 meio fonogréafico, o backstage
dos espetaculos, as revistas de fofocas e uma imprensa que se especializava para tratar
do rock e suas expressoes.

Na primeira metade da década de 1980, inumeras foram as matérias de destaque
sobre a participacdo das mulheres no rock, que como na revista Geracdo Pop,‘’
inventariavam os nomes femininos do rock internacional e comparavam ao cenario
brasileiro onde o nome de Rita Lee Jones despontava como figura dominante. Nora
Ney, Celly Campelo e Wanderléa eram lembradas como precursoras do ritmo, mas com
Rita Lee sdo associadas todas as caracteristicas de feminilidade e graca das intérpretes
como Janis Joplin, Nina Hagen, Tina Turner e Suzi Quatro, que brilharam nos palcos
internacionais. Sua trajetéria e aventura como uma “Mutante” foi documentada em uma
destas revistas dedicadas exclusivamente & participagdo feminina do rock.

Em 1985, no ponto de chegada em que o rock no Brasil atingia um estatuto de
reconhecimento no cenario nacional, Rita Lee Jones, pouco depois do Rock In Rio e
antes de se apresentar em Vina del Mar, no Chile, concede uma entrevista em que todas
as questdes do periodo estdo postas dentro da permanente tensdo de como é defender o
rock, sendo mulher no Brasil.

P- Para vocé, o que é ser rockeira?

Rita — Ser rockeira é a mesma coisa gque cozinheira, costureira,
enfermeira. E um trabalho como outro qualquer, ou nao?

P- Vocé é uma das Unicas rockeiras brasileiras. Por que poucas
mulheres vém batalhando pelo rock no Brasil?

Rita — E o que é batalhar rock no Brasil? Hoje ndo precisa
batalhar tanto assim ndo! D& s6 uma espiada nessas gravadoras
orgulhosas e seus grupos voadores. Quem diria meu deus! no
tempo da titia Rita Lee, falar em rock no Brasil soava tdo
absurdo quanto a democracia. “Bota ela gravida no xadrez pra
servir de exemplo pra juventude” — diziam os homens. O papo
agora € outro. Rock d& grana e as portas estdo abertas (Al6, ald
oportunistas, facam ja seu pé de meia antes que a moda passe!)
Se ndo ha mais mulheres no Brasil fazendo rock, ndo deve ser
por falta de talento ndo. Eu acho melhor vocé pegar a primeira
ativista feminista que ela explica tudo melhor do que eu. Mas
uma coisa é certa, dondoca é uma espécie em extingdo. E isso é
6timo pra qualquer rockeira que gostaria de ver resolvido seu

Y A MULHER no rock. Gerag&o Pop. S&o Paulo: Editora Abril. Maio, 1984 p.14-17[Suplemento Hitpop]
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direito ao aborto por exemplo. Rockeiras brasileiras, uni-vos na
Constituinte ! Vamos reclamar um pouco, agora que pode !'®

A contraposicdo entre seu atual momento e os grupos pelos quais passou é
evidente; a transformacdo pela qual ela entendeu o rock e sua mutagdo pessoal como
mulher que participa destas mudancas.

P- Que tipo de barra vocé encontrou por ser cantora, e
principalmente por ser rockeira? Existem preconceitos contra
“rockeiras”?

Rita — A primeira barra, é claro foi a familia né. De repente a
cagula da casa entrou numas de musica. O que fazer? Nada. A
ovelha negra assumiu e sumiu. A estrada pela frente e a mala
cheia de ilusdes. O futuro é duvidoso, eu vejo grana eu vejo dor
e dai? A segunda barra que atrapalha até hoje a vida. O que
fazer? Rock! Preconceitos existem mas rockeira que é rockeira
tira partido disso.[...] Hoje os boys sdo mais seguros e espertos.
Eles incentivam as garotas a segurarem um front stage sem

problemas. Acho que visivelmente o rockeiro brasileiro ndo tem
mais cara de bandido. T4 tudo em familia !*°

Esta percepgdo de Rita Lee Jones a respeito do rock, como um elemento aceito e
incorporado na cultura brasileira, € bem diferente do cenario a partir do final da década
de 1950. Naquele momento, 0 rock n’ roll comeca a ser um elemento possivel de ter
sua circulacdo na sociedade, a partir de seus elementos de uma cultura negra comum,
como eventualmente havia ocorrido em outra partes do mundo com o jazz. Mas a
cultura negra comum no Brasil havia historicamente estabelecido um forte vinculo entre
0 samba como género musical representante da cultura negra de base popular e o
aparato estatal que o havia legitimado como expressdo de nacionalismo.? Assim
simplesmente como cOpia, ou eventualmente como criacdo que remete a uma
sonoridade estrangeira, 0 rock n’ roll no pais era entendido como uma planta exotica e
se configurava fortemente como imagem deste outro social que ndo possui as marcas da
legitimidade identificadora do ser brasileiro.

Os individuos que o aceitaram como parte de sua identidade e se relacionaram
com ele, de forma a integrarem-no a sua personalidade, o fizeram como parte de uma
escolha muito pessoal. Seja em um primeiro momento pelo desvio que ele oferecia a
grupos que com ele se identificavam, seja em suas possibilidades transgressoras que lhe

constituiam a esséncia comportamental, e em alguns casos, como foi o de Rita Lee

'8 SER rockeira é a mesma coisa que cozinheira, costureira, enfermeira... ROCKEIRAS. Som trés. S&o
Paulo. 1985.p.37.

9 1dem.

20 VVIANNA, Hermano. O mistério do Samba. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed UFRJ, 2004
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Jones, resolveram também mudar a sociedade no sentido em que ajudavam a derrubar
mais as barreiras da definicdo segmentada de estilos cancionais, quais sejam, aquelas
que estariam restritas aos jovens e as mulheres no mercado fonografico.

Entre meados da década de 1960 e meados de 1980, concomitantemente ao
periodo em que os militares haviam ocupado as cadeiras do poder executivo no pais,
cronologicamente quatro nomes foram responsaveis pela consolidagdo da cultura jovem
ligada ao rock n’ roll, com o sentido original que ela possuia em seu eixo internacional,
assim um reajustamento de interpretacdo se fazia e permitia tentativas fragmentarias de
fabricacdo de uma identidade tennage em terras brasileiras. Roberto Carlos, com a
“ingénua” ou romantica explosdo da Jovem Guarda, Rita Lee e seu olhar imigrante e
sempre identificada a perspectiva feminina, Raul Seixas e seu vinculo com o Brasil
profundo (folclérico e mistico) e Renato Russo e sua legido de inconformados,
novamente romanticos. Esta cultura jovem sem designativo consolidado ainda no Brasil
se colocava como “o outro” do samba, eventualmente com apelos individualistas frente
a sociedade homogeneizadora. Foram entendidos muitas vezes como fendmenos de
alienacdo frente ao envolvimento das questfes imediatas e nacionais. A forma pela qual
0 rock se manifestou no Brasil e que encontrou uma maneira de dizer “eu ndo sou um
dos vossos”, nestes casos, era construida na perspectiva da criacdo de um estreito
espaco que se situava a margem da propria margem. A primeira margem em que ja
estiveram anteriormente os sambistas aquela altura (até os meados do século XX) ja
havia sido devidamente integrada aos designios da industria radiofonica e fonografica e,
por consequéncia, da sociedade de modo amplo. A segunda margem era esta massa de
jovens e mulheres, que se identificavam com o rock e seu apelo a contestacdo dos
costumes, mas que muitas vezes acabava na esfera do consumo, como foi o caso de Rita
Lee Jones e sua ascendente trajetdria conjunta a explosdo do mercado fonogréafico dos
anos 1970-80.

Como se viu no inicio desta tese, no eixo internacional do rock, a letra J dava a
tdnica quanto aos aspectos comportamentais do género por meio dos muitos “Jonhs” e
“Jimis”, que eram nomes de homens e mulheres comuns no mundo anglo-saxonico. A
luz destes nomes, deve-se reconhecer, por contraditorio que parega, que definitivamente
no Brasil rock se escreve com a letra R, dos muito “Robertos”, “Raulzitos”, “Ritas” e

“Renatos”. Para aqueles que discordam, que perguntem a Rodolfo, Digdo, Canisso e
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Fred® se o Brasil e seus acentos sonoros podem se misturar ao que “Esse tal de roque
enrow”, tem de mais radical em sua postura comportamental e outsider ? E mais, se a

letra R ndo é a que define o rrrr-roquenrou nacional.

2! Integrantes originais da banda de hard rock brasileiro Raimundos nascida em 1987, e que realiza uma
fusdo dos acentos sonoros nordestinos aos estilos e ja cristalizadas convencgdes do rock internacional, que
passa pelo punk rock, heavy metal e hard rock e a propria tradigdo musical brasileira.
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ANEXO 1

Disco Canc0es Ano
O CD rom que acompanha a tese foi | Total:83cancdes
organizado de modo a compor um
album de 12 cangdes contendc/m 3 | Recorte amplo: 71 (Ficha de audicao simplificada)
cancbes selecionadas para a "fm_al'se Recorte especifico: 12cances’ (Ficha de audicéo completa)
completa perfazendo uma espécie de
trilha sonora do periodo estudado.
As demais cangdes acrescentadas
devem ser compreendidas como
faixas bOnus que também foram
escolhidas por sua relevancia com a
pergunta problema inicial.
Os Mutantes Panis et circenses 1968
(0A)? Minha Menina
Baby
Os Mutantes Banho de lua (Tintarella di Luna) 1969
(0B) Rita Lee
2001
Os Mutantes -A Divina Comédia | Quem tem medo de brincar de amor 1970
ou Ando meio desligado Hey Boy
(0C) Preciso urgentemente encontrar um amigo
Build Up Sucesso aqui vou eu (Build Up) 1970
Rita Lee Prisioneira do amor
(01) Macarrdo com linguica e pimentéo
José
Jardim Elétrico Benvinda 1971
Os Mutantes It’s very nice pra xuxu
(0D) Virginia
Hoje é o primeiro dia do resto de | Hoje é o primeiro dia do resto da sua vida 1972
sua vida De novo aqui meu bom José
Rita Lee (02) Beija-me amor
Mutantes e seus cometas no pais | Posso perder minha mulher, minha mée desde eu tenha o 1972
dos baurets rock and roll
Os Mutantes Beijo exagerado
(OE) Vida de cachorro
Cilibrinas do Eden Cilibrinas do éden 1973
Rita Lee Bad trip
Lucia Turnbull (03) Paix&o da minha existéncia
Gente fina é outra coisa
E voceé ainda divida
Minha fama de mau
Mamae natureza
Atrés do porto tem uma cidade De pés no chao 1974
Rita Lee (04) Ando Jururu
Tratos a bola

! As doze cancdes selecionadas para analise em profundidade se encontram negritadas na lista abaixo, as
demais entraram como trechos especificos ou fragmentos textuais ou sonoros, em que a construgdo da
narrativa histérica permitiu. As cangdes se encontram no Cd rom em formato mp3, numericamente
dispostas na ordem em que foram analisadas ao longo do trabalho.

2 Os nGimeros indicam o album de procedéncia de cada cancéo, na organizagdo das faixas dentro do CD
rom na pasta identificada por “Faixas bonus”, sendo alfanumérica quando Rita Lee participa com Os
Mutantes e somente numérica quando sdo discos atribuidos a ela.
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Menino bonito

Fruto proibido Agora s falta vocé 1975
Rita Lee/Tuti Fruti (05) Fruto Proibido

Esse tal de roque enrow

Luz Del Fuego

Ovelha Negra
Entradas e bandeiras Corista de rock 1976
Rita Lee/Tuti Fruti(06) Coisas da vida

Lady Babel

Departamento de criacdo
Bandido Bandido cordzon 1976
Ney Matogrosso
Refestanca Refestanca 1977
Rita Lee E proibido fumar
Gilberto Gil (07) Arrombou a festa
Frenéticas Perigosa 1977
Babilonia Miss Brasil 2000 1978
Rita Lee (8) O futuro me absolve

Agora é moda

Eu e meu gato

Que loucura
Rita Lee Chega Mais 1979
Rita Lee (9) Papai me empresta o carro

Elvira Paga

Doce vampiro

Mania de vocé

Arrombou a festa Il
Rita Lee Lanca Perfume 1980
Rita Lee (10) Bem me quer

Baila comigo

Caso sério

Orra meu
Saude Tatibitati 1981
Rita Lee /Roberto de Carvalho Mutante
(11) Banho de espuma

Favorita
Rita Lee e Roberto de Carvalho | Vote em mim 1982
Rita Lee /Roberto de Carvalho Brazil com S
(12) Cor de rosa choque
Bom bom On the rocks 1983
Rita Lee /Roberto de Carvalho Desculpe o aué
(13) Menino

Strip tease

Yoko Ono
Rita e Roberto Yeyeye 1985
Rita Lee/ Roberto de Carvalho Molambo Souvenir
(14) Gloria F

Novigcas do vicio

Choque cultural

Ndo titia
Flerte fatal Flerte fatal 1987
Rita Lee /Roberto de Carvalho Pega rapaz
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