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[...]Aqui no carnaval de Brasilia quem mexe com o carnaval e futebol é maluco, porque ndo
tem apoio do governo, ndo tem apoio de ninguém. Mas os malucos estdo ai. E enquanto os
malucos existirem, ndo vai acabar nem o futebol de Brasilia e nem o carnaval. Volto a
repetir: “O samba agoniza, mas ndo morre!”. Mas, enquanto estiver pulsando um cora¢do
cruzeirense, o carnaval de Brasilia ndo acaba. Valeu! Eu que agradego a Deus por vir morar
em Brasilia. De ser Cruzeirense e morar no Cruzeiro. Daqui so para o Campo da Esperancga,
com a bandeira da ARUC em cima do caixdol...]

Welington Campos (Vareta).

[...]Eu acho que é uma experiéncia de vida fantdastica, porque mais do que qualquer outra
atividade, uma escola de samba ela é uma experiéncia de vida, vocé mexe com gente, e gente
de todos os tipos. Ali tem um pouco de tudo. E um pedaco da sociedade, com todas as classes
sociais, de todos os niveis culturais, e tem uma identidade, isso quer dizer, todo mundo esta
ali querendo uma coisa so/...]

Moacyr

[...]O que motiva é que, além do desfile do carnaval ser muito bacana, é a historia. A ARUC
¢ uma historia de amor, de luta, de arte, de tanto sacrificio, de tanta confusdo por causa de
terreno para manter aquela estrutura. Porque aqui ali é muito caro, as pessoas acham que é
facil. Nao é facil manter uma estrutura daquela. E conta de dgua, é conta de luz, conta de
telefone. Sé eles sabem o que eles passam. S6 nés sabemos as coisas que acontecem ali... E
um desgaste muito grande. E muito trabalhoso. E muita coisa. Entdo, o que motiva mesmo é a
comunidade. Sdo todos/...]

Andreoni.
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RESUMO



Cidade e regido administrativa do Distrito Federal, o Cruzeiro abriga a Associagao
Recreativa e Cultural Unidos do Cruzeiro — ARUC, entidade que da nome a escola de samba,
a qual participa do carnaval de Brasilia desde1961. A Escola de Samba da ARUC faz parte de
um processo criado por seus integrantes em praticas de tradigdes relacionadas as festas de
carnaval em Brasilia.

O objeto de estudo desta dissertacdo sdo as memorias de categorias de pessoas
integrantes da escola - carnavalescos, compositores e dirigentes -, no periodo compreendido
entre 1974 a 2005. No presente, como parte desse processo histérico-cultural, sao
consideradas dimensdes de um passado de construcao e, posterior transferéncia da capital para
Brasilia, reelaboradas por funcionarios publicos e seus descendentes, entre outros, que para a
nova cidade migraram.

Proponho, portanto, o entrelacamento das memorias e experiéncias de identidades
desses narradores com meus referenciais de vida e de pesquisa. Dessa forma, tais narradores
revelam poder e voz para interpretacdo do mundo de que fazem parte: o carnaval, conflitos,

tensodes, acordos, negociagdes € entrosamentos, que emergem na cena histdrica publica.

Palavras-chaves: carnaval, tradicdo, memoria, identidade, historia oral-narrador, historia de

Brasilia-DF.

ABSTRACT
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City and administrative area of Federal district, the Cruise shelters the Recreational
and Cultural Association United of the Cruise - ARUC, entity that gives name to the samba
school, which participates in the carnival of Brasilia sincel961. The School of Samba of
ARUC is part of a process created by their members in practices of traditions related to
carnival parties in Brasilia.

The object of study of this dissertation is the memoirs of integral people's of the school
categories - merrymakers, composers and leaders -, in the period understood among 1974 to
2005. In the present, as part of that historical-cultural process, dimensions of a construction
past are considered and, subsequent transfer of the capital for Brasilia, elaborated for public
employees and their descendants, among other, that for the new city migrated.

I propose, therefore, the interlacement of the memoirs and experiences of those
narrators' identities with my life reference and of research. In that way, such narrators reveal
to can and voice for interpretation of the world that you/they are part: the carnival, conflicts,

tensions, agreements, negotiations and integrations, that emerge in the public historical scene.

Word-key: carnival, tradition, memory, identity, history oral-narrator, history of Brasilia-DF.
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INTRODUCAO

Em Enredos de carnaval, enredos de identidades: historias e memorias de integrantes
da Escola de Samba da ARUC — Cruzeiro/DF (1974-2005), busquei compor uma trama de
significados e sentidos num processo historico nos quais alguns grupos experimentam a festa
de carnaval como um dos campos de criagdo desses sentidos.

E para compor esta trama, incluo tanto a Associacdo Recreativa e Cultural Unidos do
Cruzeiro — ARUC — que abriga a escola de samba, a qual, desde os anos 60, vem disputando
titulos nos desfiles oficiais das festas de carnaval na cidade de Brasilia, como também incluo
alguns de seus sujeitos historicos. A ARUC situa-se na cidade do Cruzeiro - local em que foi
edificado o marco da constru¢do de Brasilia, no Plano Piloto, durante a transferéncia da
capital. Lugar onde se realizou a Primeira Missa de Brasilia, o Cruzeiro ¢ também a regiao
que serviu de base para o acampamento da Missao Cruls.

Esse contexto historico dotado de multiplas historicidades, aliado a minha experiéncia
de nascer e viver nessa cidade, despertou em mim o interesse por estudar a ARUC. A partir de
meus estudos académicos, meu interesse sobre a historia dessa entidade fez-me voltar a
investigacdo dos elementos que pudessem apontar tendéncias e possibilidades de estudo de
processos de construcdo de memorias como suporte das identidades entre grupos de
integrantes da ARUC. Além disso, como historiadora, contribuir com a reconstru¢do historica
dessa associacdo, a qual, ao longo desta pesquisa, delineou-se como dimensao pertinente de

interpretacao.

Em 1999 ingressei como aluna especial no Programa de Pos-Graduac¢do em Historia da
Universidade de Brasilia, matriculando-me na disciplina “Histéria, discurso, imaginario e

cotidiano”, com a Profa. Dra. Maria Tereza Negrao de Mello. A partir destes conhecimentos,



12

entrei em contato com categorias de estudos historicos como cidade, cotidiano e imaginario.
Exercitei tais categorias em meu objeto, com bases nas reflexdes de Heller sobre o cotidiano,
Canclini, sobre cultura; Castoriadis, com imaginario, ¢ Foucault com a ordem do discurso. O

trabalho final recebeu o titulo de “Reflexdes sobre uma escola de samba e seu cotidiano”.

Logo depois, resolvi apresentar este projeto de Dissertagdo de Mestrado a esse
Programa de Pods-graduagdo nessa universidade. Fui selecionada em 2004 e na disciplina
Teoria ¢ Metodologia da Historia Cultural, sob a regéncia da Profa. Dra. Marcia de Melo
Martins Kuyumjian, discuti algumas teorias de pensadores que pudessem contribuir para
compor meu quadro teorico, como Chartier, Geertz, Stort e Bakhtin. Procurei relacionar
cultura, representagdo social e constru¢do de sentidos com a producdo cultural dessa de
samba, exercitando possiveis entrecruzamentos. O trabalho final recebeu o titulo: “Refletindo

sobre os fundamentos da Historia Cultural e suas adog¢des concretas”.

Na disciplina “Cultura e Identidades”, sob a regéncia do Prof. Dr. Jaime de Almeida e
da Prof*.Dr*. Cléria Botelho da Costa, busquei um outro entrecruzamento entre as categorias
identidade, cultura, memodria, historia, imaginério e imagem. Foi outro exercicio de refletir
sobre a constru¢do simbolica dessa escola de samba, procurando identificar elementos da
Histéria do Brasil que ela representava. Além disso, analisei elementos do samba-enredo do
carnaval de 2004, “Sou negro forte, destemido, batuqueiro, libertdario — sou Solano Trindade.
Com base nos referenciais de Anderson, Hall, Pollak, Teves, D" Matta ¢ Paiva, elaborei texto
sob o titulo de “Culturas e identidades: os varios sentidos do carnaval”, como outra forma de
exercitar um possivel caminho a ser trilhado na minha futura proposta de dissertacdo naquele
momento.

Em Topicos Especiais de Historia Cultural, sob a regéncia da Prof* Dr". Tereza

Negrao, realizei estudos voltados para a andlise da composicao espacial da cidade de Brasilia,
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numa perspectiva social, historica, e discursiva, entrecruzando-se com a escolha de alguns
sambas-enredos criados com base na relacdo espacial com a chamada nova capital. Analisei o
aspecto discursivo em dois sambas-enredo. O de 1962, “Exalta¢do a nova Capital”, e o de
1978, “Brasilia na soliddo do Azul e Branco”'. Como desdobramento desses exercicios, sem
copia-los como tal, busco estabelecer, nesta pesquisa, outras relagdes entre categorias como
cultura, memoria e identidade, com seus possiveis sentidos, criados em tramas sociais por
certos grupos de integrantes da ARUC.

Diante de todos estes estudos, € do fato de o samba ser um elemento abstrato, constatei
que para a interpretacdo precisaria identificar os sujeitos que dao vida aquela entidade nas
praticas de festas de carnaval. Resolvi, entdo, a partir de dialogos com minha orientadora,
buscar escolher representantes na escola de samba que pudessem corresponder aos meus

anseios de pesquisa.

Em uma das minhas visitas a ARUC, em 1999, fui presenteada, por Hélio Santos, com
o livro “37 Anos de ARUC — a Escola Nota do DF - Uma Historia de Amor em Azul e

Branco™?

. Tratava-se do resultado de uma pesquisa com um rol das letras de sambas-enredos
de 1962 até 1998, com seus respectivos autores, compositores, presidentes, classificagio nos
carnavais, equipe de carros alegoricos, componentes do destaque, além disso, parte da historia

da fundagdo da ARUC. Com essa leitura, mergulhei no interior da sua historia percebendo e

oy , . 4 .
compreendendo como constituiram no cenario” da cidade.

O samba-enredo de 1962 é de autoria de Euclides Neres de Santana . O de 1978 é de Jodo Carlos Figueiredo,
Ney Cidade e Edinaldo Silva. A fonte de pesquisa desses sambas apresenta esses titulos em letras maitsculas.

% Livro elaborado em homenagem aos 37 anos da Associagido Recreativa e Cultural Unidos do Cruzeiro.
Organizagdo, edicdo e texto de Moacyr Oliveira Filho; pesquisa de Hélio dos Santos com ilustragdo de Mauricio
Bastos Junior.

3 Pode-se encontrar, nesse mesmo livro, os nomes dos presidentes, tema-enredo, autores dos temas , autores do
samba, nimero de componentes, nome do mestre-sala e porta-bandeira, diretor de bateria, nome de alguns
componentes da confeccdo das alegorias, nome dos destaques principais, local do desfile e classificagdo no
carnaval.

* A palavra cenério sera utilizada no sentido de ‘lugar onde se passa algum fato’.In:Michaelis(2002:466).
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Buscando um maior aprofundamento deste tema e definindo os sujeitos historicos para
delinear e compor os enredos da minha pesquisa, escolhi, entdo, compositores, diretores,
carnavalescos e ex-presidentes, os quais denominei de grupos de integrantes da ARUC.
Repletos de lembrancgas, esquecimentos, experiéncias e ressignificagdes carnavalescas, por
meio de sucessivas geracdes’ no poder, tém a capacidade de expressar, seja na criagio de
samba-enredo ou de fantasias, o sentido que ddo as suas vidas em meio as diferentes
identificagdes. Sendo assim, a possibilidade da reconstru¢do de suas historias permite a
divulgagdo de outras versdes “... cujas memorias ainda ndo estdo inseridas na cena historica
da cidade”°.

Assim, investigo e interpreto, nesta pesquisa, um viés da histéria das festas de carnaval
de Brasilia, em especial daquelas realizadas por esses integrantes da ARUC. Escolhidos como
protagonistas desta reconstru¢do historica e convidados a narrarem partes de suas vidas, a
partir do tempo presente, mergulham no passado, ressignificam e relembram historias e
memorias de praticas de tradigdes dessas festas na cidade.

O recorte temporal aqui proposto delimita-se de 1974 a 2005, compreendendo o
momento em que a chamada “segunda geracao” assume o poder na entidade, até 2005 em seu
processo de organizagdo carnavalesca. Entretanto, enfatizarei o periodo compreendido entre
1980 ¢ 1997, quando essa chamada “segunda geracdo”’ assume o processo de continuidade na
presidéncia da Associacdo em meio a agdes que colaboraram para superar as constantes
crises administrativas e financeiras, além de incluir o periodo em que foram campedes oito

vezes consecutivas, ou seja, entre 1986 1993.

> O significado de geragdo nesta dissertagdo é compreendido como a sucessdo de descendentes em linha reta
(pai, filho, neto). Michaelis (2002:1029).

% Sinoti (2005:.21).
7 Utilizarei aspas para me referir as expressdes primeira e segunda geragio.
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Como forma de adensar o estudo, pretendo desenvolver este trabalho entre possiveis
respostas a estes questionamentos centrais: Quais as caracteristicas desses grupos na ARUC?
Ha tragos identitarios construidos entre eles? Que forma esses grupos vao dar as praticas das
festas de carnaval na cidade? Como essas praticas de tradicdes de festas de carnaval se
mantém e se transformam nesse processo de construcdo de suas identidades? Como sdo
construidas suas relagdes sociais entre acordo e conflito, tensdo e entrosamento? Dessa forma,
tratarei de identificar, entres outras, seu “modo peculiar de existir” em suas formas de
organizagdo de suas festas de carnaval; suas relagdes com o Estado; a consolidagdo de seus
lagos comunitarios € a construgcdo de seus tragos identitarios. Ao longo desta dissertacao,
portanto, busco responder a esses questionamentos baseando-me na interpretacao das historias
e memorias desses grupos de integrantes da ARUC.

A provavel compreensdao desse processo relacional permitiu-me ver como essa teia
social, também considerada como enredo, transformada em festas de carnaval, é construida e
reconstruida a partir da experiéncia de vida desses integrantes nas vicissitudes de seus
cotidianos na ARUC. Permitiu-me, também, ver que essa pratica social se apresenta de forma
subjetiva e objetiva em dimensdes historico-culturais, no intuito de atribuir sentido ao lugar
social que os cerca. De acordo com seus interesses e sua compreensdo de mundo, esses
sentidos e significados sdo ora questionados, ora criticados, ora exaltados, seja nos titulos de
seus sambas, seja nas fantasias, ou nas interagdes sociais tendo a festa de carnaval como
significagdo maior.

O convivio para preparar a festa e a propria realizag@o sio o fio condutor dessa teia de
sentidos que esses grupos tentam manter e transformar. Nesta pesquisa, reconhego esses
elementos como meios para aqueles grupos construirem seus tracos identitarios. Nao apenas
ligados exclusivamente ao carnaval, mas a outros tracos que se construiram e tornaram-se

pilares de permanéncia e resisténcia desses grupos na cidade de Brasilia até hoje.
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Ao longo desta dissertacdo, exponho algumas imagens fotograficas registradas por
mim, e outras do acervo da Associagdo, relacionadas as festas de carnaval de 2004 e 2005. A
opcdo pelo uso da fotografia se deve ao fato de ser significativa como imagem de memoria,
que pode revelar significados e sentidos a nossa percepg¢do, principalmente como registro do
convivio entre grupos de integrantes, revelando lagos comunitarios na ARUC.

A dissertacdo estd organizada em quatro capitulos. No primeiro, Carnaval como
pluralidade de sentidos, discuto a possibilidade de compreensdo de sentidos que podemos
atribuir ao carnaval, quando combinados com as categorias festa, memoria, tradicdo e
identidades. Em seguida, fago uma breve reconstrugdo historica da transferéncia da capital
federal para Brasilia, incluindo parte da historia do Cruzeiro e da ARUC neste contexto, por
existir uma rela¢do historica entre eles. Incluo também, fazendo cruzamento, relatos de
memorias de grupos de integrantes da ARUC, selecionados para esta pesquisa. Dentre os
teoricos escolhidos para dialogar neste capitulo, destaco Cunha, Magalhdes, Pollack,
Hobsbawn, Lazzari, Branddo, Silva e Leopoldi, pelos esclarecimentos necessarios a
constru¢do dos meus argumentos e as interpretagdes nesta dissertacao.

No segundo capitulo, Nas veredas da folia: trilhas metodolégicas, discorro acerca
do percurso metodoldgico realizado por mim, com os referenciais de Demartini, Queiroz,
Magalhdes e Fonseca. Apresento minha pesquisa em suas fases de elaboracgdo, envolvendo
relato da pesquisa de campo, definicdo de objetivos, escolha de entrevistados, opgdo pela
historia oral, tratamento de entrevistas em sua edi¢do e interpretagao.

No terceiro, Memdrias de narradores de carnaval e outras histérias, apresento as
oito entrevistas textualizadas, editadas, transformadas em fontes historicas suprimindo-se
perguntas sem contudo distorcer seu conteudo.

No ultimo capitulo, Memérias e historias do carnaval: sentidos e identidades,

desenvolvo interpretacdes dos relatos selecionados e agrupados em titulos tematicos,
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fundamentado-as com experiéncias de interpretacdo em Pollack, considerando os outros
referenciais como confirmacdo das evidéncias nas interpretacdes. Nas consideragdes finais,
retomo conceitos para interpretar tragos identitarios que afloraram nessa reconstru¢do
historica composta por integrantes de grupos da ARUC, em didlogo comigo, nesta
dissertacdo, ao longo de relatos de experiéncias de suas memorias e historias de carnaval. Ha
também os anexos contendo roteiro de perguntas ¢ documentos suportes do processo de
pesquisa.

Dessa forma, convido aos interessados em desvendar teias tecidas pelas relagdes
sociais entre praticas de tradi¢des de carnaval, em meio as tensdes e distensdes, a conhecerem

uma parte da historia da ARUC e sua escola de samba no cenario da capital Brasilia.



Capitulo 1

Carnaval como pluralidade de sentidos
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ignificativa parte dos estudos acerca do tema carnaval no Brasil retrata a historia
social de grupos, na qual sdo destacados sujeitos historicos, tanto da
intelectualidade quanto das pessoas comuns, que contribuem com a construgdo

(13

desse processo cultural, aqui entendida, segundo Brandao (1996:46), como “... todo o
universo de atividades representativas da vida social, politica e economica da comunidade —
ndo apenas no que se refere as tradicoes, mas também as formas de incorporagdo,
interpretagdo e recriagdo de padroes de comportamento...”. Por isso, na perspectiva desta
minha dissertacdo, carnaval ¢ uma producdo de cultura em um determinado cenario
compreendendo historicidades, no caso, criado por seus participantes em Brasilia e na cidade
do Cruzeiro, que dela fazem parte. Nessa dinamica podemos perceber como a festa de
carnaval se transforma e se configura como processo historico-cultural. Dessa forma, certa
cultura do carnaval é construida e produzida por homens ¢ mulheres de seu tempo, que desta
maneira, entre outras, dao significados as proprias vidas e criam codigos em tramas sociais

por eles mesmos construidas e que, por sua vez, determinam suas existéncias (BRANDAO,

1996).

Podemos encontrar trabalhos etnograficos, tanto relacionados a histéria social da
musica, seja no processo de constru¢do de géneros musicais, como Tinhordo (1998), seja na
analise dos discursos de sambas-enredos em Augras (1998), ou em Matos (1982). Assim,
também temos os que se concentram na organizag¢do e funcionamento de escolas de samba,
tais como Goldwasser (1975), Cavalcanti (1999) e Leopoldi (1978), entre outros. Ha aqueles
voltados para o estudo do carnaval como um dos elementos da identidade nacional, tais como

Queiroz (1999) e DaMatta (1983), (2000), (2001).
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Sdo estudos relacionados ao cotidiano de carnaval no Rio de Janeiro; estudos
pormenorizados de formagdo de blocos, ranchos, corddes e escolas de samba; analise do
discurso acerca da categoria malandro no samba e da imagem do Brasil veiculada pelos
sambas-enredos; da organizacdo interna aos preparativos para o desfile de carnaval. Esses sao
alguns dos estudos desenvolvidos na literatura especifica, os quais muito colaboraram na
elucidagdo de minhas dividas ampliando a lente de observacdo da complexa construgdo das
relacdes humanas na realizagdo das festas de carnaval nas escolas de samba e seus

desdobramentos.

Entre outros, Pereira (2004) ¢ Cunha (2001), (2002), sdo historiadores que se
debrugam sobre pesquisas especificas do carnaval no Rio de Janeiro em seus conflitos,
tensdes, memorias ¢ historias do cotidiano. Moura (1995) em seu estudo classico, Tia Ciata e
a pequena Africa no Rio de Janeiro, traga um historico sécio-cultural do século XIX contando
o que ele denomina de didspora baiana para o Rio de Janeiro, destacando figuras lendarias
do inicio do carnaval naquela cidade. Por outro lado, analisando o carnaval de outra cidade,
temos a pesquisa de Lazzari (2001) com seus estudos acerca do carnaval de Porto Alegre, no
qual faz uma analise de como esse carnaval se popularizou naquela cidade e a oposi¢do que
enfrentaram grupos carnavalescos entre os anos de 1870 e 1915. Para tanto, apresento
argumentos desses autores, entre outros, na tentativa de dialogar sobre o tema proposto para

esta pesquisa.

Em relagdo a estudos do carnaval em Brasilia, hA uma escassez de pesquisas
relacionadas diretamente a histéria social desse carnaval, porém encontrei um acerca da
manifestagdo musical nessa cidade, em que, entre outros géneros, o samba e¢ o choro sio
interpretados por Costa (2000) na perspectiva da Analise do Discurso. A autora cita a ARUC

ao reconhecé-la como “a mais conhecida escola de samba brasiliense... aléem de ter sido
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camped varias vezes, ela rememora na cidade-satélite do Cruzeiro a ‘arqueologia’ do samba
trazido pelos cariocas transferidos para Brasilia, quando da mudang¢a da capital”(p.140).
Nao aprofunda-se no estudo da ARUC, fazendo sua opg¢ao pelo estudo de outra, a Candanga

do Bandeirante.

No que concerne 4 imprensa escrita, encontrei, nos arquivos do jornal local®, noticias
sobre a cotidianidade da ARUC ou as suas associagdes a varios Orgdos governamentais
relacionados aos periodos carnavalescos nessa cidade. Nao busquei fazer entrecruzamentos
com essas fontes, pois priorizei a interpretacdo a partir das entrevistas orais, ou recorrendo a

outros documentos da propria entidade.

No desafio de reconstruir parte da histéria cultural do carnaval em Brasilia, busquei
tracar uma moldura neste processo, delimitando-a em tempo, espaco e sujeitos considerados
nesse processo, particularmente na cidade do Cruzeiro, a partir das historias e memorias de

alguns integrantes da ARUC os quais permanecem no cendrio carnavalesco até hoje.

Nos topicos seguintes, apresento argumentos que norteiam minha trajetdria nesse
processo de investigagdo e interpretagdo de memorias e historias desses integrantes. Em meio
a conflitos para se manter nesse cenario carnavalesco, resistem e insistem em ser fiéis as
tradicdes carnavalescas, bem como envolvidos em transformacdes inerentes a quaisquer

processos historicos especificos.

1 - Carnaval no plural

Antes de avangar numa breve exposicdo de referenciais histéricos da fundagdo da
cidade do Cruzeiro no contexto da construgdo de Brasilia, bem como na histéria da ARUC,

gostaria de indicar o quadro teorico sobre o qual me debrucei para compreender os meandros

8 Correio Braziliense.
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de minha pesquisa, através de tempos e espagos tratados em parte da produgdo historiografica
selecionada por mim, entre os estudos de carnaval no Brasil. Essa empreitada auxiliou-me,
sobremaneira, na interpretagdo de minhas fontes. Com esse referencial bibliografico, pretendo
apontar como prosseguirei na analise e interpretagdo dessas fontes, e, ainda a partir dele,
pautar-me, expor e destacar alguns argumentos que considero relevantes para a compreensao

desse contexto historico-cultural em suas especificidades, por mim levados em conta.

Inicialmente, aponto a contribui¢do de Cunha (2001) em seus estudos acerca da
“historia social do carnaval carioca entre 1880 e 1920”, nos quais destaca o processo de
construcdo historica de diferentes configuragdes daquele carnaval. Ao tratar dessas diferengas,
chama-nos a atencdo para tomarmos como ferramenta alguns elementos de analise
importantes evitando reduzir essa festa a uma generalizagdo homogénea, a uma expressao
cultural nacional no interior de outras. Ou seja, devemos considerar o carnaval, também,
como uma festa capaz de “expressar certas dimensoes do tempo e das relagdes sociais”,

inserido em um movimento da histéria com “tensoes e dialogos entre sujeitos”(p.16).

Outro ponto de destaque ¢ quanto a necessidade de historiadores se arriscarem a
“uma interpreta¢do capaz de lidar com a indeterminagdo... e em estabelecer os nexos entre as
diversas praticas carnavalescas e seus significados para os varios protagonistas, presentes
em embates que tiveram dia, hora e lugar” (p.312). Em outro estudo, Cunha (2002:11)
salienta que as festas foram tomadas por historiadores como “momentos universais de
suspensdo de conflitos” ou mesmo apresentando caracteristicas comuns em qualquer
sociedade. Enfatiza que mesmo as festas com atributos universais apresentaram diferengas e

mudancas em seu tempo:

“Longe de constituirem ocasioes dotadas de alguma espécie de heranca
imemorial, elas tém — mesmo sob uma aparente semelhanca — dia, hora, lugar,
sujeitos varios e predicados transitorios, significados mutantes e (inevitavelmente)
polissémicos, capazes de expressar a mudanga e o movimento (2002:12)”.
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Ao se ter clareza dessa diversidade de formas de festas de carnaval pde-se em
questdo teoria defendida por muitos estudiosos sobre uma possivel representacdo homogénea
de manifestacdes dessas festas de carnaval no Brasil, consideradas como um dos simbolos de

nossa identidade brasileira.

Acompanhando tendéncia de Cunha, Lazzari (2001) aponta as generalizagdes
observadas por alguns estudiosos nas caracteristicas desta festa no que diz respeito as
“representacoes homogeneizadoras”. Discute o que seria esse carater de nacionalidade que
alimentou muitos intelectuais do passado e continua a alimentar outros . Destaca alguns deles
como DaMatta e Queiroz. O primeiro, ao tratar o carnaval como festa nacional homogénea de
uma nag¢do abstrata, toma como referéncia somente o carnaval no Rio de Janeiro para sua
analise, desconsiderando outros grupos com suas “fronteiras geogrdficas, cultural e social”.

Quanto a Queiroz, afirma que ela também considera o carnaval:

“como uma festa nacional que existe em todo o pais com poucas variagoes de
forma e sentido. E lhe atribui uma historia, também, nacionalmente homogénea,
que é a da sua transformacgdo de festa burguesa em festa popular, determinada
pelas transformagoes estruturais da sociedade brasileira.” (LAZZARIL,2001:17)

Além disso, Lazzari salienta a problemdtica da constru¢do e aceitacdo de alguns
simbolos nacionais como sendo representantes do universo popular. Estariam incluidos ai o
carnaval, o samba e o futebol, gerando uma “suposta falta de autenticidade destas
representagoes da identidade nacional” e “quanto o carnaval carioca seria ou ndo adequado
para representar todos os brasileiros” (p.17-18). No processo de construgdo dessas
identidades brasileiras devemos considerar os “conflitos e tensoes gerados pelas diferengas
sociais e culturais”, entre sujeitos envolvidos em determinados contextos histéricos, tratando-

se de saber como foram construidas em suas teias e entremeios.
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A partir desse quadro teorico inicial, assumindo que cada grupo constrdi sua historia
em multiplos contextos culturais e multiplas temporalidades, aponto alguns questionamentos
sobre meu objeto de estudo quanto as especificidades desses grupos e relagdes por eles
construidas, considerados nesta pesquisa: Quais sdo as caracteristicas de alguns desses
integrantes da ARUC? Como construiram suas historicidades nesse processo carnavalesco,
articulando, ou nao, individualidades com coletividades? Ha tracos identitarios construidos

entre eles? Existirdo outros tragos, outros elementos?

1.1 - Carnaval e tradic¢ao

Ainda como base de argumentagdo, retomo o anteriormente referido estudo do
carnaval em Porto Alegre, (onde as praticas e significados sdo bastante diferentes das formas
da festa nos dias atuais nas demais localidades). A partir desse aspecto, Lazzari aponta a
importancia de se tentar evidenciar a festa de carnaval como uma “fradi¢do inventada”
articulado ao pensamento do historiador inglés Hobsbawn (1997), com seu conceito assim

descrito:

“O termo tradi¢do inventada é utilizado num sentido amplo, mas nunca indefinido.
Inclui tanto as ‘tradi¢des’ realmente inventadas, construidas e formalmente
institucionalizadas, quanto as que surgiram de maneira mais dificil de localizar
num periodo limitado e determinado de tempo — as vezes coisa de poucos anos
apenas — e se estabeleceram com enorme rapidez (p.09)”.

Devemos ter clareza de que nem todas as tradi¢des se mantém como surgiram. O
objetivo principal dos estudos, como este que realizo, entre outros, ¢ o de saber identificar
como elas surgem, transformam-se e mantém-se, € ndo apenas reduzi-las as suas chances de
sobrevivéncia. Nesta pesquisa, ndo abordo como o carnaval surgiu na cidade de Brasilia, mas

procuro interpretar possiveis evidéncias de como ele se transforma na ARUC, a partir de
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relatos de memorias, que ao se transformarem em documentos escritos, visuais, entre outros,

transformam-se em historias de parte desses integrantes.

Hobsbawn (1997:9-10) enfatiza dimensdes de tradi¢des, incluindo as inventadas,
como sendo uma invariabilidade de praticas, pois segundo ele “o passado real ou forjado a
que elas se referem impoe praticas fixas (normalmente formalizadas) tais como a repeticdo”.
Provavelmente, essas praticas fixas e formalizadas poderiam ser, para alguns, concretizadas
na forma dos atuais desfiles das escolas de samba e dos elementos que as acompanham: seus
carros alegoricos, suas fantasias, seus instrumentos. Entre outras, aponto aqui certas
perspectivas que delineiam modos, segundo os quais, o carnaval pode ser considerado por
alguns estudiosos como repeti¢do da tradicdo carnavalesca. Porém, ao longo de diferentes
experiéncias histdricas, essa tradigdo foi reconstruida e reinventada por diversos grupos, como

buscam apontar outros autores.

Na perspectiva de articular meu objeto de estudo com o pensamento de Hobsbawn, o
conceito por ele definido como tradi¢do inventada, vem contribuir para esclarecer um pouco

este ponto complexo em minhas interpretagdes.

“[...] entende-se um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras
tdacita ou abertamente aceitas, tais praticas, de natureza ritual ou simbolica, visam
inculcar certos valores e normas de comportamento através da repeti¢do, o que
implica, automaticamente: uma continuidade em relagdo ao passado. Alids,
sempre que possivel, tenta-se estabelecer continuidade com um passado historico
apropriado (HOBSBAWN, 1997:09-10) .

A partir dessas idéias iniciais com o tema-objeto carnaval, que ora considero neste
estudo, tenho como um dos focos norteadores para interpretagcdo, considera-lo, de um lado,
como parte de uma tradicdo social inventada. Por outro, ao contrario do que propde
Hobsbawn, essa tradicdo vem sendo apropriada desse passado historico e reconstruida a partir

de outras exigéncias materializadas nas outras atividades da entidade, geradas em suas



26

experiéncias sociais contemporaneas. Assim, podem ser delineadas, no caso, por integrantes

de grupos da ARUC, numa articulagdo entre um contexto historico atual e um certo passado.

Faz parte da busca de alguns desses integrantes, assegurar ou expressar dimensoes de
suas identidades e de coesdo social, por meio da estruturagdo de suas relagdes sociais,
objetivando legitimar a entidade ARUC a escola de samba. No relatos dos narradores Rafael
Fernandes, Hé¢lio, Welington e Moacyr, destacados ao longo do trabalho, podem-se
identificar exemplos de agdes praticadas por eles com esse objetivo. Ou seja, pessoas que
decidiram fundar essa escola de samba sdo consideradas por esses narradores como da
“primeira geragdo”, ¢ esses narradores, consideram-se a “segunda geracdo”, com o propdsito
de manter as praticas de carnaval na entidade. Este quadro indica, em parte, o exposto por
Hobsbawn acerca das “tradi¢oes formalmente institucionalizadas”. Durante interpretacao de
seus relatos, esses aspectos podem apresentar ou nao ambigiiidades. Além disso, poderdo ou
ndo ser apontados possiveis significados que esses integrantes atribuirdo nao somente ao

carnaval.

1.2 - O carnaval como festa

Para Cunha (2001:16) o carnaval “ é uma festa com poder muito forte de expressar
certas dimensoes do tempo e das relagoes sociais”, e que seu estudo permite um retorno “ao
leito dos conflitos, da mudan¢a e do movimento proprios a historia, chegar perto de tensoes e
didlogos entre sujeitos que nem sempre estdo conciliados sob o reinado de Momo”.

Assim, o carnaval serd, aqui, interpretado como festa e também memoria,
compartilhando com Branddo quando afirma ser a festa uma seqiiéncia em nossas vidas,
divididas em situagdes Unicas (nascimento e morte), raras (casamentos) ou repetidas. Para ele
“a festa exagera o real” e também demarca uma passagem em algum lugar e com algumas

pessoas, comemorando algo, conforme o trecho a seguir.
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“(...) a festa é uma fala, uma memoria e uma mensagem. O lugar simbolico onde
cerimonialmente separam-se o que deve ser esquecido e, por isso mesmo, em
siléncio ndo-festejado, e aquilo que deve ser resgatado da coisa ao simbolo, posto
em evidéncia de tempos em tempos, comemorado, celebrado... Eis-nos, por um
instante, convocados a evidéncia, para sermos lembrados ou para que algo ou
alguém — uma outra pessoa, um bicho, um deus — seja lembrado através de nos,
para que entdo alguma coisa constituida como sentido da vida e ordem do mundo,
seja dita ritualmente através de nos, que, festejados, somos durante a brevidade de
um momento especial enunciados com mais énfase:somos simbolo (BRANDAO,
1989:08) . [grifo meu]

Sendo assim, se a festa ¢ memoria, ela também se mostra como algo que seres
humanos nao querem esquecer, ou seja, querem lembrar e também, a0 mesmo tempo, como
algo que sempre lhes escapa e ¢ esquecido Apresenta-se como elemento das relagdes sociais,
como “brincar com os sentidos, o sentido e o sentimento”. A festa serve para lembrar algo ou

alguém se constituindo como “sentido da vida e ordem do mundo” (BRANDAO,1989).

Ao analisar festas brasileiras que acontecem em ruas e invadem casas, Brandao
comenta algumas passagens do carnaval enquanto acontecimento de rua e que um dia foi
também relacionado a casa, como os blocos de sujos e os bailes do cabide. E quanto a essa
interacdo que acontece no carnaval, em que a memoria e a historia estdo de maos dadas, faz

uma reflexao da dialética das festas em nossas vidas.

“[...] A festa, quando soleniza a passagem comemora a memoria, demarca. A vida

passa, passamos. Tudo muda, e tudo é o mesmo: mudamos, somos agora o que nao
éramos ainda, mas somos os mesmos, diversos: ao mesmo tempo um outro e eu.
Envelheco, “vejo em mim o tempo do mundo passar”, e isso pesa. Mas eis que os
simbolos dos sistemas de festas de que sou parte, ou alvo, aos poucos me ensinam
a substituir a pura energia do desejo do prazer ou o temor de seu fim em mim pela
serena vontade de conviver em paz comigo mesmo, entre todos, e possuir a
compreensdo de tudo. Eis que a festa restabelece lagcos. Sou eu que se festeja,
porque eu sou daqueles ou daquilo que me faz a festa. Estou solida e afetivamente
ligado a uma comunidade de eus-outros que cruzam comigo a viagem do peso da
vida e da realissima fantasia exata das festas que nos fazemos, para ndo esquecer
isto. Juntos diferencialmente irmanados, pedimos a festa a evidéncia de que tudo
isso, que é a vida, e a vida impositivamente social, é suportavel, pode ser até
previsivel se revivido com afeto e com sentido” [grifos do autor];
(BRANDAO,1989:9) .
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Nos relatos de integrantes da ARUC, podem-se perceber outros sentidos da festa do

carnaval, quando destacam momentos em que estdo envolvidos em participar da preparagao

da festa e desfile. Elaboram outros significados que transformam o que comumente se define

como perspectiva homogeneizadora do desfile na Sapucai no Rio de Janeiro. A relagdo “eus-

outros” evidencia-se na exigéncia de usar uma fantasia para celebrar a festa carnavalesca,

demarcando uma mudanga no visual, mas que, a0 mesmo tempo, continua sendo a mesma

pessoa. Cada um e todos se festejam para celebrar a comemoracdo da continuidade e da

transformacgao.

[...] E um virus que eu peguei. Minha mde fica doida comigo. Minha namorada
esta gravida e fica brava. E fala que isso ndo leva a nada, que eu fico so no samba.
Mas, carnaval pra mim é desde quando comega. Quando acaba, ja comegou pra
mim, de novo. Eu fico correndo atras, eu me preocupo com todos, inclusive com
quem esta participando. Minha alegria é ver todo mundo alegre [...]

Charles Brown

[...] Um foi por amor a escola que eu peguei, Comecei na ARUC em 1990. Entdo
foi 0 amor a escola que eu peguei. O outro, foi a convivéncia com as pessoas. E o
samba que esta no sangue. Entdo o que motiva é a comunidade toda junta, porque
eu gosto muito de comunidade, gosto de ver todo mundo junto. Eu sempre fui fa
disso, e ndo ¢ a toa que eu tenho esse trabalho do Pelinsky, Vai fazer 19 anos dia
05 de outubro. Comecei crianga. E eu sempre fui muito danado. Desde pequeno eu
sempre chefiava, tomava parte de todo mundo. No colégio eu organizava em todas
as festas [...] Do carnaval, eu sempre gostei desde crianga. E eu ja passei carnaval
em Recife, sai no Galo. Tinha um bloco Deitados na Rede, que Deitados na Rede é
a rede ferroviaria que o pessoal que trabalhava... Os engenheiros do metro, da
rede ferrovidaria, de tudo la do Recife. Entdo, eles tinham até... - acho que ainda te
-, um clube que chamava Trenzinho. Porque era dos ferroviarios de Pernambuco .
Entdo dos engenheiros que trabalhavam nas ferrovias. E esses fizeram um bloco:
Deitados na Rede. Ai, eu sai nesse bloco, comegou ai. E, quando eu era mais novo,
eu assistia os desfiles do Rio de Janeiro aqui em casa. Ai, eu botava enfeitada a
casa toda de confete e serpentina no teto todinho assim armado um monte de
confete. Ai, a escola entrava e eu jogava confete, pulava, dancava, me sentia na
Sapucai (visos). E fiz isso varios anos. E louco para entrar na ARUC. Até que fui
de Pernambuco para a ARUC. Agora foi tudo uma historia. Entdo eu sempre
gostei do carnaval. Eu amo o carnaval. Acho o carnaval gostoso. O que eu ndo
gosto de carnaval so sdo aquelas depravagoes, que eu acho isso exagerado
demais. Vocé pode ser aquilo que vocé for. Vocé ndo precisa depravar. Vocé ndo
precisa baixar o nivel. Como as pessoas aproveitam o carnaval para baixar o
nivel! Acho que o carnaval ndo é isso. Eu também acho que o carnaval sem
fantasia, ndo é carnaval. Esse negocio de camiseta... Pra mim, isso ndo é carnaval.
Carnaval para mim é fantasia, se ndo tiver fantasia ndo é carnaval. Ndo ¢? Porque
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carnaval é alegria, é festa alegre, brilhosa. Entdo eu sempre gostei de escola de
samba, batuque de escola de samba. Mexe muito, me impulsiona [...]

Andreoni Pelinsky
Em “Carnavais e outras f(r)estas”, Cunha (2002) comenta os vdarios ensaios
apresentados ao longo da obra, enfatizando “a diferenca mais que a continuidade” entre as
diversas festas que acontecem e aconteceram no Brasil e em outros pontos do globo terrestre.

Cada qual com suas especificidades podendo nos mostrar que:

“Através delas, podera espiar uma rica miriade de praticas, linguagens e
costumes, desvendar disputas em torno de seus limites e legitimidade, ou da
atribui¢do de significados, e sentir as tensoes latentes sob as formas ludicas.
Apurando o ouvido, sera capaz de captar manifestacées de dor, revolta, alegria,
presentes nos dias de festa como nos dias comuns, e testemunhar reconciliagdes ou
desentendimentos que, para o historiador, tém sempre um gosto unico e
inconfundivel (CUNHA, 2002:12) .

Em alguns de seus relatos, esses grupos de integrantes da ARUC, por mim
considerados, apresentam momentos dessas “manifestagoes de dor, revolta, alegria,
reconciliagoes ou desentendimentos” que rodearam suas lutas em manter ndo somente a
realizacdo dessa festa, através de desfiles carnavalescos em avenidas de Brasilia, o que pode
parecer exclusivo, se nos detivermos apenas nas questdes de transferéncia deles para outra
cidade chamada Ceilandia. No trecho abaixo, o narrador expde como repercutiu essa
transferéncia na sua visdo, destacando as condi¢des consideradas ideais para ele, como a
proximidade espacial, tendo em vista o Cruzeiro estar localizado no Plano Piloto. Constata-se
que se a realizagdo da festa no Plano Piloto ndo desperta interesse em seus moradores,
possivelmente se deve ao fato de terem outras preferéncias de lazer, ou mesmo um

desinteresse pelas manifestagdes populares.

[...] E teve primeiro essa proposta, acho que saiu da Liga. Do governo era a
novidade da transferéncia de local do desfile. Pela primeira vez, ele foi feito ld na
Ceilandia. Aqui na ARUC, ndo foi uma idéia muito bem assimilada. No pessoal, a
resisténcia era natural. Primeiro que sempre foi aqui no plano. Mais proximo pra
gente, claro. Facilitava. E questio da tradi¢do também, o pessoal ndo queria
romper. O carnaval de Brasilia demorou pra ter um lugar fixo. Ja teve no Eixdo,
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na W-3. E ja ha muito tempo ele estava sendo feito perto da Torre de Televisdo. A
idéia era que ali fosse o local dele [...]. O pessoal achou que na Ceilandia daria
mais publico. Era uma maneira de chamar mais gente. O carnaval de Brasilia tem
sempre publico, mas ndo se compara com o Rio e Sdo Paulo, ¢ uma coisa mais
restrita. O pessoal do Plano ndo tem essa participagdo. Na Ceilandia, tem um
publico bom, mas questdo de estrutura, acho que no Plano seria bem melhor para

fazer [...].
Rafael Fernandes

Na continuidade dos tdpicos seguintes, apresento parte do processo historico de
criagdo da cidade do Cruzeiro, incluida na historia da capital federal, alternando fragmentos
de memorias dos que entrevistei, entrecruzando-se com literatura especializada. Para a
reconstrucdo historica da Escola de Samba da ARUC, utilizo-me, também, de fragmentos de
relatos desses narradores, na tentativa de montar um mosaico de experiéncias, tendo, como

pano de fundo, parte da histéria da Associagcdo que se funde com a da escola de samba.

2 - O Cruzeiro no contexto historico da construc¢ao de Brasilia

O Cruzeiro esté a oito quilometros da Rodoviaria do Plano Piloto, em area contigua a
esse. Congrega atualmente as areas do Cruzeiro Novo e Velho) e corresponde a 2,58 km2 da
area total do Distrito Federal. Limita-se ao norte com o Fixo Monumental e Setor Militar
Urbano, aos sul com a area do cemitério leste com o Setor de Industrias Graficas e o Parque
da Cidade; a oeste com o Setor de Industria e Abastecimento, a CEASA ¢ a Estagao
Rodoferroviaria’. O seu planejamento seguiu o conceito de habitacdo por zoneamento
desenvolvido por Lucio Costa denominado de “tipologias de ordem, trabalho e moradia”

(HOLSTON,1993:150).

E uma érea residencial que foi destinada, inclusive, a varios funcionarios publicos
oriundos da antiga capital do pais, o Rio de Janeiro. Segundo Vasconcelos (1988:331), no

final do século XIX, essa regido também serviu de base para o acampamento da Missao Cruls,

? Dados colhidos no endereco eletronico: www.cruzeiro.df.gov.br.
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considerada por ele como os “primeiros técnicos que vieram ao Planalto Central goiano a fim

de estudar a localizagdo da nova Capital brasileira”.

No sitio onde se edificou Brasilia, denominado Sitio Castanho, foi demarcado um
local onde se realizou uma celebragao que ficou conhecida como a Primeira Missa de Brasilia.
Ergueu-se entdo uma grande cruz de pau-brasil naquela area considerada a parte mais alta do
Eixo monumental do Plano Piloto, a qual segundo uma explicagdo técnica seria: /[...] um
cruzamento de vias expressas determina a organiza¢do e a forma da cidade exatamente como
Le Corbusier, o mentor dos CIAM, preconizava em uma publica¢do anterior: ‘Correndo de
norte a sul, e de leste a oeste, formando os dois grandes eixos da cidade, havera grandes
artérias para o trdfego de alta velocidade em uma unica direcdo’ (grifo do autor) |...]

(HOLSTON:2005:38)

O nome Cruzeiro originou-se, portanto, a partir do levantamento daquela cruz. Toda
a regido circunvizinha ficou conhecida com esse nome. A decisdo de se erguer essa cruz ficou
a cargo do Governador de Goids, Juca Ludovico, responsavel pelas providéncias da
transferéncia da capital para as “ferras do Planalto Central Goiano”. Naquele momento, em
30 de abril de 1955, assina o decreto de desapropriacdo das terras, as quais pertenciam a
Fazenda Bananal, primeira a ser desapropriada para a constru¢do da nova capital, com uma
area de 8,88 km. A solenidade de desapropriagao aconteceu no més de dezembro de 1955, na
sede do Governo de Goids, no Paliacio das Esmeraldas, em Goiania, -capital

(VASCONCELOS, 1988).

A localizagao do Cruzeiro, na figura a seguir, permite que se possa observar sua
proximidade com o Plano Piloto, sendo fixada na ponta do bico do avido, local onde tudo

comegou.
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1 -Localizacido do Cruzeiro no Plano Piloto
na area hachurada de rosa'.

Apos essa decisdo, o entdo governador de Goids envia seu representante, o vice-
governador Bernardo Sayao, engenheiro agronomo, para criar as condi¢des materiais de infra-
estrutura com vistas a efetivacao do projeto de transferéncia dessa capital como, entre outras,
abertura de estradas de acesso a regido e construcdo de uma pista de pouso, de

aproximadamente 3.000 metros, no local que hoje abriga a Rodoferroviaria do Plano Piloto.

Nessa pista de pouso, foi edificado um barracdo para abrigar passageiros que viessem
visitar o local ou a trabalho. Foram utilizados em sua construgao elementos do cerrado, tais
como a madeira para a estrutura vertical, e as folhas de buriti para a telha. Com essa estrutura
montada estava pronto o aeroporto. Havia um outro aeroporto construido na Fazenda Gama,

distante aproximadamente 30 km do Cruzeiro.

Em 1955, vivia-se o periodo de governo dos substitutos de Gettlio Vargas. Apos seu
suicidio, em agosto de 1954, Caf¢ Filho, Carlos Luz e Nereu Ramos, respectivamente,
assumem a presidéncia nos meses que ainda faltavam para completar o mandato. Havia a
inten¢do do Marechal José Pessoa, presidente da Comissdo de Localizagdo da Nova Capital

Federal, de trazer Café¢ Filho para conhecer o local da nova capital e aqui celebrar uma missa

' Figura retirada da Listel- Lista Telefonica do Distrito Federal. Se¢io de mapas. 2005/ 2006.
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campal. Vasconcelos (1988) interpretou essa intencao oficial como uma volta aos tempos

“aureos” da descoberta do Brasil, como um ritual das festas civicas.

“Percebendo que essa visita do presidente Café Filho com a celebra¢do de uma
Missa, tinha o sentido de uma redescoberta do Brasil, ocupando a sua imensa darea
interiorana desconhecida e inerte, assim como a Missa mandada celebrar por
Pedro Alvares Cabral simbolizou a descoberta do Brasil, em 1500, Bernardo
Saydo deixou logo montado, proximo a ‘estagdo de passageiros’, um pequeno

altar.” (VASCONCELOS, 1988:336).

Em maio de 1957, depois de tudo preparado por Bernardo Sayao, no altar da cruz,
sob a coordenagdo de Dom Carlos Carmelo de Vasconcelos Motta, celebrou-se a Primeira
Missa de Brasilia, a qual reuniu brasileiros de diferentes partes do Brasil. A partir de 1958,
iniciou-se a constru¢do dos primeiros blocos de casas geminadas no Cruzeiro. Com as
primeiras moradias, comegaram a chegar funcionarios transferidos para Brasilia, através do
Departamento Administrativo do Servigo Publico (DASP), 6rgao federal responsavel pela
transferéncia daqueles funcionarios. A cidade do Cruzeiro foi fundada em 30 de novembro de

1959"", mas somente em 1987 essa data foi oficialmente reconhecida.

Devido a constru¢dao posterior do Cruzeiro Novo, formado apenas por blocos de
apartamentos, com quatro andares, denominou-se a area mais antiga de Cruzeiro Velho, no
qual predominam 60 quadras para residéncias. Cada quadra ¢ composta de dois a cinco
conjuntos de dez casas geminadas e dispde de areas para comércio, saude, servicos, recreagao
e templos religiosos. A ARUC foi fundada, entdo, em 21 de outubro de 1961, para preencher
0 “ambiente de solidao” que reinava no Cruzeiro, promovendo encontros dos “amantes do
samba e do batuque”. E considerada como “o unico centro comunitirio de iniciativa dos

proprios moradores e com raizes profundas junto a comunidade do Cruzeiro Velho”

(VASCONCELOS, 1988:353).

' A data de aniversario do Cruzeiro foi declarada oficial somente em 30 de dezembro de 1987, através do
Decreto Oficial n°. 10.972, assinado pelo entdo governador, José Aparecido de Oliveira e pelos secretarios de
governo e de Viacdo e Obras, Carlos Murilo Felicio dos Santos e Carlos Magalhaes da Silveira,
respectivamente(VASCONCELOS,1988:357).
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Em meio a essa trama social, uma outra experiéncia foi provocada pela transferéncia
da capital federal, a cidade de Brasilia, que motivava cada vez mais uma intensa migragao

para essa cidade. Segundo Nunes (2004:45),

[...] as cidades planejadas trazem uma carga enorme de responsabilidade, pois a
decisdo de construi-las, inserida num contexto de sociedade, é geradora de
expectativas, e podemos dizer que em alguns casos, como o de cidades capitais,

interferem no proprio simbolismo da nagdo, do povo, da cultura do pais”.
Certamente que esse quadro, assim delineado para essa capital federal brasileira,
pode permitir configuragdes especificas em areas destinadas a moradia de varios segmentos
dessa sociedade. Com a constru¢do da nova capital, vieram para Brasilia varios brasileiros e
brasileiras, seja para trabalhar como mao-de-obra na construgdo civil, seja em servigos
burocraticos nos governos, local ou federal. Eram migrantes de estados da chamada regido
Nordeste, de Minas Gerais, de Goids, entre outros. Mais tarde, logo depois de inaugurada a
capital Brasilia, grande parte desses migrantes foi impedida de morar no Plano Piloto. Por

terem recebido este tratamento social, foram chamados de “candangos”. Holston (2005:209)

esclarece o uso e significado desse termo naquele momento da constru¢do da capital.

“No inicio, contudo, havia duas categorias entre os ‘bandeirantes’ de Brasilia.
No grupo daqueles que o governo recrutou entre os anos de 1956 e 1960, havia os
‘pioneiros’ e os ‘candangos’. No comec¢o desse periodo, o termo ‘pioneiro’ se
referia especificamente aos ‘primeiros’(outra categoria honorifica): aos primeiros
funcionarios, profissionais, comerciante, agricultores (especialistas nisseis de Sdo
Paulo) e assim por diante, no lugar onde Brasilia estava sendo construida, a todos
que constituiam a massa dos ‘bandeirantes’, isto é, exceto para os operdrios de
construgdo do interior, qualificados ou ndo. Estes ultimos eram os candangos.
Enquanto ‘pioneiro’ era usado como um termo honorifico, ‘candango’ era
depreciativo, quase insultuoso. Significava alguem sem qualidades, sem cultura,
um ignorante sem eira nem beira da classe baixa”.

A idéia de se evitar a permanéncia desses “candangos” foi prevista no planejamento
inicial de Lucio Costa. Em seu Relatorio do Plano Piloto de Brasilia, define o perfil da
populagao pretendida para povoar a regido: “neste sentido, deve-se impedir o enquistamento

de favelas tanto na periferia urbana quanto na rural. Cabe a Companhia Urbanizadora
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prover dentro do esquema proposto acomodacgoes decentes e economicas para a totalidade

da popula¢do” (NUNES, 2004:58)

Em outro trecho do Relatério do Plano Piloto de Brasilia, diz que esta cidade: /.../
deve ser concebida [...] ndo apenas como urbs mas como civitas possuidora dos atributos
inerentes a uma capital [...] cidade planejada para o trabalho ordenado e eficiente, mas ao
mesmo tempo cidade viva e aprazivel ao devaneio e a especula¢do intelectual”(NUNES,

2004:59).

A partir de 1961, vieram outros migrantes para trabalhar na administracao federal,
quando do planejamento da constru¢do de moradias econdmicas. Nesse sentido, vdo ser
chamados por alguns de pioneiros, pois eram os “primeiros funcionarios, profissionais,
comerciantes, agricultores [...] Era usado como termo honorifico... enquanto ‘candango’ era

depreciativo, quase insultuoso” (HOLSTON,2005:209).

Em seu “entorno imediato” - expressao utilizado por Nunes (2004) para referir-se
aquelas cidades proximas ao Plano Piloto, como Cruzeiro e Guara - ¢ criado o Cruzeiro, um
nucleo destinado a abrigar parte da burocracia estatal recebendo o nome de Setor Residencial
e Economico Sul. Este nome nunca vingou, pois assim que migrantes do Rio de Janeiro para

ai mudaram, chamavam-no de Gaviao:

[...] Agora voltando aqui no inicio... nos chegamos em Brasilia e nos viemos pra
ca em Margo de 61. Eu com cinco anos... com um irmdo com trés e outro com
dezoito dias, com minha mae e meu pai. .Quando chegamos aqui ndo era Cruzeiro,
era Bairro do Gavido. So tinha gavido e poeira. [...]

Vareta

Com seu nome oficial, a cidade do Cruzeiro comega a receber também moradores
oriundos de outros estados do Brasil, com destaque para o Estado do Rio de Janeiro. Segundo
um dos que entrevistei, a data de inauguragdo da cidade do Cruzeiro foi pesquisada por um

grupo dentro da ARUC. Quando por mim questionado acerca do que considerava como
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memoria da ARUC, incluiu a cidade do Cruzeiro como parte dessa memoria. Ou seja, a
cidade do Cruzeiro abrigou e abriga parte daqueles moradores que deram continuidade as
festas de carnaval na capital Brasilia, ap6s a fundagao da ARUC. Portanto, faz parte dessas

memorias.

[...] Tudo que conta como historia da entidade e da cidade do Cruzeiro. Inclusive a
propria historia da cidade do Cruzeiro, ela foi pesquisada pelo departamento
cultural da ARUC. Na época a ARUC era uma entidade que tinha muito espago na
midia, e nos, entdo, resolvemos aproveitar esse espago para reivindicar melhorias
para cidade, ao mesmo tempo em que pesquisivamos. Eramos eu, o Claudio
Moreno, o Ismael, e o Robson. Fizemos uma pesquisa pra identificar a data de
aniversario do Cruzeiro. Identificamos. Fizemos uma proposta dessa data para o
governo. O governo acatou e hoje, ta ai o Cruzeiro. Depois, nos passamos a lutar,
primeiro pra ter a data de aniversario, depois, para a criagdo da Administragdo. A
Administrag¢do foi criada, e o Cruzeiro tem uma historia, gragas a esse grupo de
pessoas que ndo tinham e ndo tem objetivos politicos. So que apareceram politicos
oportunistas. Tiraram proveito dessa historia toda e da entidade que estava por
tras disso, batalhando [...]

Hélio Santos

Esse mesmo narrador se exime de ter objetivos politicos em suas agdes para colaborar
na constru¢do da histéria do Cruzeiro. Nao se considera oportunista, pois ndo quer ser
reconhecido indevidamente pelo que ndo fez. Houve uma disputa politica para saber quem
assumiria a direcdo da Administragdo Regional do Cruzeiro na época de sua criacdo. Um
grupo dentro da ARUC esteve a frente para sua criagdo. Provavelmente, no grupo que
assumiu o poder, ndo havia integrantes da ARUC, e que podem ter tomado a pesquisa da
fundacdo do Cruzeiro como deles para uma promocao pessoal. Caberiam mais detalhes desse

fato para maior interpretagao.

Quanto aos estados de onde vieram os narradores por mim entrevistados, trés sdo
oriundos do Rio de Janeiro: Ilha do Governador, Vila Vintém em Padre Miguel e Engenho de
Dentro. Um outro de S3o Paulo e os outros quatro nasceram na capital Brasilia. Seus
familiares irdo trazer suas experiéncias das praticas da festa de carnaval de seus “lugares de

memoria” e transmitirdo para seus descendentes.
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Para Pollack (1992:202) lugares de memoria sdao “lugares particularmente ligados a
uma lembranga, que pode ser uma lembranc¢a pessoal, mas também pode ndo ter apoio no
tempo cronologico... Pode haver lugares de apoio da memoria, que sdo lugares de

comemoragdo, como no fragmento a seguir, relato de um compositor.

[...] Eu nasci em Padre Miguel, Vila Vintém, Rio de Janeiro, em 56. Vim para
Brasilia em 61, com cinco anos de idade. Meu pai era funciondrio da Imprensa
Nacional, veio transferido para trabalhar aqui no Setor Grafico, rodando o Didrio
Oficial da Unido e como os funcionarios vieram transferidos escolhiam a casa no
Cruzeiro ou casa na W-3 Sul ou apartamento nas quatrocentos. Que era conhecido
como... la no JK. Ele escolheu no Cruzeiro, varios companheiros escolheram o
Cruzeiro e resolveram fundar um bloco. Era BUCE, um nome meio esquisito:
Bloco Unidos do Cruzeiro. Depois durou meses, ai mudou para Associagdo

Recreativa Cultural Unidos do Cruzeiro, mais conhecida como ARUC. Que eram
pessoas ligadas a Portela. Meu pai era ligado a Mocidade Independente de Padre
Miguel, de uma familia toda la de Padre Miguel. E estamos aqui até hoje/...]

Vareta

Como esses familiares vinham de uma experiéncia de participa¢do naquele carnaval
do Rio de Janeiro, segundo relatos, fundam o bloco carnavalesco, que teria dado origem a
atual Escola de Samba da ARUC. Era necessario para esse grupo de fundadores reconstruir
aquele passado, imprimir formas de brincar e festejar o carnaval, com ressignificados

apreendidos dessas outras experiéncias que trouxeram para a capital federal.

3 - ARUC: carnaval “azul e branco” com “jeito do Rio”?

Ao iniciar minha pesquisa sobre praticas de carnaval na ARUC, na cidade do
Cruzeiro em Brasilia, surgiram outros questionamentos: quando e onde elas comecaram?
Quais sujeitos quiseram e querem incorpora-las em suas experiéncias? Quais conflitos surgem
em outras relagdes que passaram a ser experimentadas no movimento historico em que essas

praticas se dao?
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De acordo com seu estatuto de fundacao, a ARUC (Associacao Recreativa e Cultural
Unidos do Cruzeiro) “... é uma sociedade Civil de Natureza social, Cultural, Esportiva e
Beneficente com personalidade juridica de Direito Privado, sem fins lucrativos, com duragdo
indeterminada, tendo sua sede e forum na cidade de Brasilia — Distrito Federal”'*. Localiza-
se no Cruzeiro, na area especial n° 08, com 38.000m2, em 4area destinada, pelo Plano
Urbanistico de Lucio Costa, a um Clube Unidade Vizinhanga. Segundo o Artigo 2° de seu

estatuto, tem como finalidade:

“«

o congragamento dos moradores do bairro do Cruzeiro, bem como da
populacdo de Brasilia de um modo geral, no que tange as seguintes atividades:
a-Promover reunides, em ambiente sadio, de carater moral, fisico, intelectual,
civico e cultural;

b-desenvolver a pratica de todos os esportes amadores e olimpicos,

c-participar dos desfiles oficiais para escola de samba, organizados pelo Governo
do Distrito Federal”.

De acordo com a proposta original do Plano Urbanistico de criagdo da cidade de
Brasilia, o Cruzeiro foi incluido no Plano Piloto. Atualmente, ¢ drea tombada pela UNESCO.
Além do Cruzeiro, também estdo incluidas nesta area de tombamento, Candangolandia e
Brasilia". O cotidiano dos moradores na cidade do Cruzeiro vem, possivelmente, fugindo aos
chamados principios originais do planejamento de Brasilia, como cidade planejada para
fungdes burocraticas e politicas. Com a criacdo da ARUC, outras formas diferentes de viver
foram experimentadas, conforme fragmento do relato abaixo. Atualmente, a especulagdo

imobilidria afastou um pouco as pessoas.

[...] Também a gente tem que considerar que a cidade mudou, o Cruzeiro ndo é
mais o mesmo que era na década de oitenta. A maioria das pessoas hoje ndo mora
mais la, a especulagdo imobiliaria foi afastando essas pessoas. Antes era todo
mundo ali. A rua do Roberto era um barracdo, todas as casas tinham fantasia
espalhada com meninos costurando. Hoje ndo tem mais isso. Por uma série de
motivos, inclusive esses economicos mesmo/...J

Moacyr

12 Capitulo I do Estatuto.
" Lei n°3.751/60 do Senado Federal, regulamentada pelo Decreto n°1.829/87 do Governo do Distrito Federal e a
portaria n° 314/92 do Instituto do Patrimo6nio Histdrico e Artistico Nacional.
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2 - Vista aérea da sede da ARUC no Cruzeiro. A direita, ao fundo, a quadra de ensaios de
carnaval. (Foto: Acervo ARUC, 2000).

Pela imagem fotografica da sede, pode-se observar a realizacdo de outras atividades
que a Associagdo proporciona aos moradores da cidade do Cruzeiro, além da festa de
carnaval, o que justifica sua permanéncia neste local'.

Sobre a op¢do de mudancga de vida e moradia da chamada “primeira geragao” para a
capital Brasilia, considero alguns dos narradores como frutos da op¢ao de vida de seus pais,
pois, no intuito de buscar melhores condi¢cdes de vida, resolvem morar nessa recém-
inaugurada capital. Como conseqiiéncia de tal escolha, mantiveram as tradigdes. Conforme foi
destacado, trés desses narradores nasceram no Rio de Janeiro, dois sdo descendentes diretos
dos que vieram dessa cidade. Alguns deles denominam as pessoas vindas de 14, como
cariocas'’. E o que é ser carioca? A respeito é pertinente o que interpreta Castro (2003), em

sua obra Carnaval no Fogo, ao escrever uma série de cronicas sobre o Rio de Janeiro,

explicando como esta categoria foi construida historicamente:

' Sobre este assunto apresento fragmentos de relatos abordando as dificuldades que a Associagdo enfrenta
relacionadas a ocupacédo desse terreno em “Construcdo de lagos comunitarios” p.33.
'* Esta evidéncia sera apontada no capitulo 4.
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“O termo é tupi e sua origem tem varias versoes. A mais aceita se refere a uma
casa de pedra (cari-oca, a casa do branco) construida em 1503 na confluéncia das
atuais ruas Bardo do Flamengo e Paissandu, junto a praia do Flamengo, por um
portugués desgarrado da expedi¢cdo de Gongalo Coelho [...] Por cariocas,
entendam-se os nativos da cidade, que sdo os cariocas ‘da gema’ e os nascidos em
qualquer lugar, mas que, ao morar aqui, identificam-se com o jeito do Rio’,
confundem-se com ele e contribuem para tornd-lo ainda mais caracteristico (p.49-
50)”.

Outros trés narradores nasceram e/ou descendem de nativos de outras regides como:
Recife, Sao Paulo, Minas Gerais e Brasilia. Isso me permite evidenciar e buscar compreender
por quais motivos, mesmo sendo de diferentes espagos historico-geograficos, esses narradores
constroem e construiram “lacos”, a partir de um espago historico e culturalmente construido
de convivéncia, curiosamente denominado por dois titulos da literatura pesquisada'® como
reduto de “cariocas”. Possivelmente porque este ndo foi exclusivamente determinado para
festas que cristalizassem simplesmente certo tipo de carnaval ou aquele “jeito do Rio” antes

referido.

Esses narradores atribuem uma dimensao social e afetiva as suas experiéncias vividas
no interior da ARUC, compreendendo temporalidades que vao de 1974 a 2005, justificado na
introducao. Enfatizo o periodo compreendido entre 1980 e 1997, quando a chamada “segunda
geracao” assume a administracdo em meio a crises de ordem financeira e administrativa.
Segundo relatos, hdA momentos em que conseguem reerguer-se, ganhando outros carnavais,
promovendo eventos culturais, entre os quais, shows com varios sambistas do Rio de Janeiro,
devido a realiza¢do de parcerias com empresas privadas, tais como a SKOL, fabricante de

cerveja no Brasil.

Nessa reconstru¢ao historica, esses grupos de integrantes da ARUC relembram e

registram suas experiéncias de lutas para manter viva a comemoragao da festa carnavalesca

'® Arquivos da Administragio Regional do Cruzeiro e da publicagdo do Departamento de Patrimdnio Historico
de Brasilia: Patrimo6nio nas Ruas, 2002.
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em seu espacgo que nao teria sido forjado nem idealizado, como fora o projeto da transferéncia
da capital, segundo alguns autores. Porém, essas estratégias ndo se restringem aos
participantes da ARUC, em suas lutas e desejos para manterem vivos lagos de experiéncias.
Sinoti (2005) trata dessas questdes com prefeitos de quadra do Plano Piloto, € Nunes ( 2005)
com moradores do Paranod, Vila Planalto e Vila Metropolitana no Nucleo Bandeirante, entre
outros. Sendo assim, Brasilia nfo seria exclusivamente uma cidade tal como frisa Nunes

(2004:38,56):

“um espago pensado, com fungdes principais predefinidas/...]cidade concebida
idealmente por instdncias politicas, desenhada por técnicos e por profissionais do
desenho urbano, e suas fun¢des predeterminadas, Brasilia condicionou, desde seu
projeto, os grupos sociais mais significativos que iriam povoar aquela idéia,
especialmente a burocracia do Estado, para a qual ela foi construida em
prioridade”.

A partir de entdo, no cenario carnavalesco do Plano Piloto, apds a inauguragdo dessa
capital, construiram-se relagcdes sociais e culturais com especificidades proprias, entre as
quais, delimitei uma parte da cidade que serve de suporte a esta minha pesquisa: a cidade do
Cruzeiro, denominada atualmente Regido Administrativa XI'', a qual ja foi antes situada

historicamente.

Ha evidéncias, portanto, a partir de seus relatos, de que uma parte desses integrantes,
oriundos de diversas regides do Rio de Janeiro, transferidos para trabalhar no servigo federal
com a inauguracdo da capital, Brasilia, sentiram necessidade de manter praticas historico-
culturais relativas as comemoragdes carnavalescas, tradicdo que atravessa o tempo nesta

cidade, possivelmente, de outras formas. Apos criarem o bloco, transformam-se em escola de

70 governador Joaquim Domingos Roriz, em seu primeiro mandato, como governador nomeado (20/09/1988 a
12/03/1990) assina a Lei n°49/89 de 25/10/1989, criando a Regido Administrativa do Cruzeiro n® XI. Na gestdo
do governador José Aparecido de Oliveira (08/05/1985 a 20/09/1988), através do Decreto n°10.970 de 30/1287 o
Cruzeiro conquistou a condi¢do de unidade autéonoma, atendendo a solicitagdo da comunidade, com a criagdo de
uma administrag¢do regional, no moldes do contexto administrativo das cidades-satélites.
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samba, concluindo-se, a partir dai, que ndo se esgotam possiveis sentidos para manterem essas

praticas.

Numa historia permeada de lutas, crises e vitdrias, esses grupos de integrantes da
ARUC sao parte de uma teia social emoldurada por conflitos e tensdes, tdo comuns em
quaisquer grupos sociais. Dando continuidade a reconstrucdo histérica da ARUC, a seguir,
apresentarei parte dessa teia social a partir da moldura de fragmentos de relatos que selecionei

como significativos.

3.1 — Construciao de lacos comunitarios

No exercicio de construir em suas relagdes sociais senso de responsabilidade,
compromisso, dedicagdo, solidariedade, ha uma tentativa de criar lacos comunitarios entre
esses integrantes que entrevistei. H4 também uma dificuldade em transmitir esse legado a

outras geragdes, que retomarei, posteriormente, neste trabalho.

[...] Nesse grupo quem participava mais ativamente, era o Zuca, o Ivan, Nei
Pompeu, o Carlinhos, a Maria Helena e Z¢ Carlos. O Ocimario sempre participou
e era basicamente esse grupo. Era uma geragdo nova, bem nova que ndo se
identificava com o carnaval, mas que em funcdo da crise, que a ARUC
atravessava, todos acharam que devia participar e foi assim que nos conseguimos
dar a volta por cima [...] a maioria desse pessoal, hoje, ndo participa mais.
Dagquela minha geragdo, daquele grupo que comegou comigo, hoje ndo tem mais
ninguém. E o que hoje eu coloco para as pessoas aqui, que esse grupo, acima de
tudo, ele tinha uma coisa que hoje ndo tem: a responsabilidade. Eu critico muito a
falta de responsabilidade das pessoas que hoje assumem o comando da ARUC.
Por que isso? Porque na época, nos tinhamos o seguinte: toda a arrecada¢do do
carnaval ficava com o Roberto. E o Roberto era um cara muito criterioso e muito
sério e organizado. Se ele tinha so 10 mil reais pra gastar com o carnaval, ele
nunca gastava 10 mil e um. Ele sempre tinha uma responsabilidade muito grande
em relagdo a isso, porque ele sabia que se ele gastasse mais, nés ndo iamos ter de
onde tirar depois. E todas as vezes que o Roberto montou o carnaval, no dia que a
escola de samba estava saindo daqui para ir para a avenida, ele ja entregava a
prestagdo de contas. E nos ganhamos todos os carnavais, nunca ficamos devendo a
ninguém. E de um tempo para cd, isso ndo acontece. A irresponsabilidade é muito
grande. As pessoas ndo tém o mesmo compromisso que aquela geragdo (referindo-
se a sua geragdo) tinha com a entidade e traz muitos transtornos depois do
carnaval, porque ficam dividas e a entidade sofre as conseqiiéncias disso. Tem
muita dificuldade em cumprir esses compromissos que sdo deixados durante o
carnaval [...]. Hélio dos Santos
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Enquanto a caracteristica geral de moradores do Plano Piloto, de acordo com Nunes
(2004:151-164), ¢ de isolamento e de individualismo, o que mesmo outros estudos ja
questionaram e relativizaram'®, na ARUC isso parece ser diferente. Ha a intencdo de se criar
espacos de solidariedade, local de encontro, em um movimento contrario a esses possiveis
isolamento e soliddo. Isso ¢ demonstrado na proposta de se criar um Clube de vizinhanga no

terreno ocupado pela ARUC e no sentimento de solidariedade e comunidade.

[...] Essa area aqui, ela é uma darea destinada a um Clube Unidade Vizinhang¢a. A
constru¢do de Brasilia ja tem dareas destinadas a varios clubes de vizinhanga pela
cidade. No caso do Cruzeiro é essa drea onde estd a ARUC, que é a Area Especial
n® 8. Ai o que eu levantei aqui no acervo, isso aqui no inicio era a sede da
Associagdo Desportiva do Cruzeiro do Sul, que era um time de futebol amador.
Funcionou aqui até 74. A ARUC ja exercia suas atividades, mas nos quintais dos
diretores. Quando essa associagdo fechou, a ARUC assumiu o lugar. Veio para ca.
Tomou conta, ocupou. Nao tem direito, invadiu também, porque ndo foi feito uma
licitagdo nem nada. Mas isso nos anos 70, o Cruzeiro era muito abandonado pelas
autoridades, entdo, era até meio natural. Ninguém contestou. Entdo aqui, a ARUC
comegou a criar, montou seu barraco, se tinha era uma quadra, que é essa quadra
de esportes que a gente tem hoje e o campo. E o vestidrio que é essa sala que a
gente esta hoje, que é sala de troféus. A ARUC ampliou, fez um barracdo, deu uma
ajeitada no campo. Comegou a fazer alguma coisa aqui [...]
Rafael Fernandes

Mas, para manter um Clube de Unidade de Vizinhanga no Cruzeiro a equipe de
dirigentes da ARUC enfrenta dificuldades: desde a participacao efetiva da comunidade até o
auxilio do governo local em resolver a questdo fundiéria da posse do terreno onde hoje estao

localizados.

[...] E uma entidade que cresceu muito. Sé que, infelizmente, ela ndo tem estrutura
para esse crescimento. Durante o ano, nos temos aqui varios eventos da parte
cultural, esportiva. E o clube aqui, da muito trabalho, porque esse terreno ndo é
nosso, é uma concessdo de uso, que venceu recentemente, e nos estamos tendo
problemas sérios ai com o governo, que ndo quer renovar a nossa permanéncia
nessa area e nos enfrentamos muitas dificuldades. Nos tentamos transformar a
ARUC em um clube em 1996. Nao tem dado certo. O numero de socios é muito
pequeno, a entidade sobrevive com muitas dificuldades. A comunidade, no dia-a-
dia ndo participa. Participa mais no carnaval. Ndo tem a caracteristica de clube.

'8 Ver Sinoti (2005).
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Ndo criou essa caracteristica de clube. E sobrevive com muita dificuldade. Nos
estamos tentando regularizar a situagdo dessa drea, para buscar parceria com a
iniciativa privada, para melhorar as nossas instalacoes aqui. NOs temos uma
resisténcia muito grande de parte do governo. O governo ndo ajuda, e tem
dificultado muito o nosso trabalho e infelizmente a gente tem que aprender a
conviver com isso. Que isso faz parte, também, do processo democrdtico [...]

Hélio Santos

A idéia de transformar parte do espago da ARUC em clube surgiu de uma
necessidade circunstancial entre os anos 1994 e 1995, quando nao foi realizado desfile de
carnaval na cidade de Brasilia. A partir dai, houve um sentimento de que a festa
carnavalesca ndo se realizaria mais na cidade. Nesse caso, a diretoria teria algumas
alternativas para arrecadar recursos financeiros para a sobrevivéncia da ARUC como escola

de samba.

[...] Mas ai o que aconteceu: ficou dois anos sem carnaval. Em 94 e 95, ndo teve
desfile de carnaval. Ai, o Hélio, que era o presidente, e as pessoas que estavam la
acharam que era o fim do carnaval. Como eu também achava: dois anos sem
desfile! Ai, acabaram o carnaval! E ai eles comecaram a tomar uma série de
medidas para transformar a ARUC num clube, que era a saida natural na época.
Tinha uma drea muito grande. O Cruzeiro ndo tinha nenhuma alternativa de lazer,
entdo era uma coisa meio que obvia. So que ndo deu certo. Ndo so ndo deu certo
como acabou se transformando na causa de outros problemas que a ARUC
enfrenta até hoje. Porque cresceu a estrutura, vocé passou a ter uma despesa
maior. Al fizeram uma parceira com um grupo que construiu o clube, as piscinas.
E que tem uma academia que arrenda, com contrato de dez anos, que estda
vencendo. S0 o que aconteceu: a comunidade ndo respondeu como a gente
imaginava. Entdo o clube é deficitario. As pessoas ndo foram para o clube. Ndo
tem funcionamento de clube que o torna auto-suficiente. Entdo isso gerou um
problema financeiro cronico: as despesas sdo grandes a receita.. A capacidade de
receita ¢ muito reduzida e isso foi gerando problemas de endividamento que se
agravaram na década, no final da década de 90 na gestio do Abelardo |[...]
Moacyr

3.2 — O carnaval como um dos constituintes da identidade.

Como venho afirmando, as vozes desses narradores tecem historias do cotidiano da
ARUC em sua luta diaria para permanecer no cenario ndo somente carnavalesco, mas também
social, tendo em vista que ela ¢ uma associacdo com outros objetivos. Por meio da oralidade,
esses integrantes elaboram uma trama que instaura outras logicas de tempo e espago, uma vez

que diferentes vozes se relacionam em suas memorias, sendo localizados em diferentes
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situagdes de encontros e trocas (MAGALHAES &LITWINCZIK, 2000). E ¢é no cotidiano de
preparacdo para o carnaval que também se constroem e se instituem dimensdes de memoria
com elementos de identidades desse grupo, embora ndo exclusivamente. Como conceito de

cotidiano tomo como referéncia Heller (1970:18) ao definir a vida cotidiana como:

“.. em grande medida, heterogénea, e isso sob varios aspectos, sobretudo no que
se refere ao conteudo e a significagdo ou a importdncia de nossos tipos de
atividade. Sdo partes orgdnicas da vida cotidiana: a organiza¢do do trabalho e da
vida privada, os lazeres e o descanso, a atividade social sistematizada, o

il

intercambio e a purifica¢do”.

Dessa forma, a possibilidade de relacionar cotidiano, memoria e identidade, a partir

desses relatos orais, permitiu-me interpretar parte desse processo histérico da ARUC com
seus integrantes. Logo, tomarei a categoria memoria como suporte de construgao de possiveis
identidades entre eles, seja na memoria individual ou coletiva. Ao analisar a oralidade e seus
desdobramentos discursivos, Ferreira e Grossi (2004) indicam um conceito de memoria, que
remonta a concepcao historica dos gregos e suas derivagdes que permanecem ao longo dos
séculos, do qual compartilho, inserindo-o no rol dos conceitos que me sdo pertinentes no

processo desta pesquisa.

“De origem latina, a palavra memoria significa ‘o que lembra’. Todavia, do ponto
de vista historico, a palavra memoria guarda uma deusa: Mnemosine. Segundo
Hesiodo, ela é ‘a rainha das colinas de Eleutera’, ou seja, a terra da liberdade
completa. Memoria nasce dos amores entre Uran (céu) e Géa (terra), sendo ao
mesmo tempo protetora da justica e da vinganca. Realiza a ligacdo entre o mundo
do real (terra) e o mundo da representagdo do Urano (céu). Da unido entre Zeus e
Mnemosine nasce a musa Clio, a historia, cujo ber¢o é o cume do poder terrestre e
a configuragdo do passado” (FERREIRA & GROSSL,2004:43).

Os mesmos autores, baseados em Pollack (1992), afirmam ainda que a memoria ¢
“principio de unidade e continuidade, ponte que assegura o vinculo entre o sujeito e suas
experiéncias”.Os relatos sdo alimentados pelas memorias. Memorias sdo teias de lembrangas
e esquecimentos tecidas pelas agdes humanas e suas experiéncias. “Os relatos vao devolver a

historia, através de suas palavras, conferindo-lhe um passado, trangando identidades”.
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Existe um sentido maior na relagdo entre a memoria ¢ a histéria. O maior sentido, entdo, ¢ o
de ndo “reproduzir o acontecido e sim construir o vivido através de palavras, imagens,
discursos”, o qual considero questdo pertinente & minha pesquisa (FERREIRA & GROSSI,

2004:44).

A relagdo entre cotidiano, memoria e identidade, portanto, esta vinculada ao mundo de
experiéncias de seres humanos em relagdes sociais. Nos relatos desses integrantes da ARUC,
aqui considerados, podemos, adiante, perceber que processos de ressignificagdo sao
constantes. Entre outros fatores, isso ocorre quando retomam essa organizacdo carnavalesca
nos anos por eles relembrados, revelando de que modo parte dessas experiéncias do grupo da
“primeira gera¢do” foi acumulando-se como experiéncias do mundo do samba. E ainda como
essa “primeira geragdo” difundiu parte de suas praticas, um conhecimento que foi
internalizado por outras geragdes, sobre um jeito de fazer samba e carnaval.

Cada uma dessas geracgdes, porém, atribui diversos sentidos as suas experiéncias e aos
seus conhecimentos, o que movimenta, pela tensdo e pelo entrosamento, pelo conflito e pelo
acordo, tanto a realizagdo da festa, como o convivio entre essas no periodo do carnaval e fora
dele. Para Silva (2000) toda identidade tem um passado, mas no momento em que a
reivindicamos, nds a reconstruimos, ¢ o passado sofre uma constante transformagdo, bem
como as identidades historicas herdadas de um suposto passado comum (p.28). E que
importancia teria a memoria dentro do processo de construgdo dessa identidade?

“A memoria é suporte fundamental da identidade. Ela ¢ um acumulo, ndo so de
informagoes, conhecimento, mas, muito mais de experiéncia. A perda da
experiéncia significa, portanto, perda da memoria e, como conseqiiéncia, fica
prejudicado o processo de busca de identificagdo... O processo de identificacdo
esta ligado a primeira imagem, a qual sempre voltamos (repeti¢do) para
ressignificda-la (SILVA,2000:.38) .

Ao se constituirem como escola de samba, desde a sua fundacdo, os integrantes da

ARUC, por eles mesmos denominados de “segunda geragcdo” e sujeitos narradores nessa
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pesquisa, vém criando /agos em torno de aspectos comuns para manter viva nado somente a
propagagdo das praticas de carnaval e do mundo do samba naquela agremiagdo. Ao longo

dessa dissertacdo busco interpretar a criagdo desses lagos.

Leopoldi (1978:34) conceitua o mundo do samba como “um conjunto de
manifestagoes sociais e culturais que emergem nos contextos em que o samba predomina
como forma de expressdo musical, ritmica e coreogrdfica”. Assim, o samba pode tender a
predominar na ARUC, mas o seu campo de forgas vai além dele, como tentarei esclarecer

adiante.

Sobre varios caminhos que narradores podem trilhar numa pesquisa, o sociélogo
austriaco Pollak (1992), em seus estudos sobre a relacdo entre memoria e identidade social,
descreve a problematica da constituicdo ¢ da construgdo social da memoria em diversos
niveis. A partir da construgdo das fontes de pesquisa com os recursos da historia oral, em que
se produzem outras vozes, destaca elementos que devem ser considerados num processo
dessas para sua interpretagdo. Adverte que nao hd um s6 caminho da memoria. 4 priori, a
memoria pode parecer um fenomeno individual, algo relativamente intimo, proprio da pessoa.
Entretanto, descarta esse unico caminho ao nos remeter a Halbwachs (1990)], também
socidlogo, que entendia a memoria “também, ou, sobretudo, como um fenémeno coletivo e
social, ou seja, como um fenomeno construido coletivamente e submetido a flutuagoes,

transformacdes, mudangas constantes” (apud POLLAK, 192:201)".

Ainda segundo Pollak, a memoria individual ou coletiva tem como seus elementos
constitutivos: acontecimentos vividos pessoalmente e vividos por tabela - ou seja,
acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade; personagens e lugares — lugares da

memoria. A memoria apresenta, também, determinados fendomenos tais como a de ser

1 Ainda no capitulo 4, retomarei este assunto na outra parte das interpretagdes.
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seletiva, ser construida e ser herdada. A memoria herdada ¢ um outro aspecto que identifiquei

nos relatos interpretados adiante, e acontece no momento em que:

“[...] ha uma ligagdo fenomenologica muito estreita entre a memoria e o
sentimento de identidade. Aqui o sentimento de identidade estd sendo tomado no
seu sentido mais superficial, mas que nos basta no momento, que é o sentido da
imagem de si, para si e para os outros (grifo meu). Isto é, a imagem que uma
pessoa adquire ao longo da vida referente a ela propria, a imagem que ela
constroi e apresenta aos outros e a si propria, para acreditar na sua propria
representagdo, mas também para ser percebida da maneira como quer ser
percebida pelos outros... Podemos, portanto, dizer que a memoria é um elemento
constituinte do sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na
medida em que ela é também um fator extremamente importante do sentimento de
continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrug¢do
de si... A construgdo da identidade é um fenomeno que se produz em referéncia aos
outros, em referéncia aos critéerios de aceitabilidade, de admissibilidade,
credibilidade, e que se faz por meio da negociacdo direta com outros (grifo meu).
Vale dizer que memoria e identidade podem perfeitamente ser negociadas, e nao
sdo fenomenos que devam ser compreendidos como esséncias de uma pessoa ou de
um grupo” (POLLAK, 1992:204).

Ha um outro aspecto da identidade, destacado por Silva (1989), quando afirma que a
identidade de um individuo ou grupo estd vinculada aos lacos criados entre os participantes
desse grupo, mantendo-os unidos em torno de uma certa visdo de passado, que nao ¢
necessariamente a mesma. Dessa forma, a memoria seria essencial para compreendermos
mudancas e fazermos reflexdes a respeito dela. No fragmento do narrador a seguir, hd uma
reflexdo historica relacionada a determinada construgdo de memoria coletiva de nosso
passado, marcada em sua memoria individual. E, possivelmente, a partir delas pode
compreender o presente em que estd inserido. Esse fragmento estd voltado para a resposta a
um questionamento que lhe fiz sobre a possibilidade de manutengdo de alguma tradi¢do na
ARUC. Sob seu ponto de vista, explica o que seria perpetuar algo dentro da cultura.

[...] Porque a cultura é a historia. Ela retrata a historia de um povo. Todas as
expressoes culturais seja arte, pintura, quaisquer das expressoes culturais que a
gente tem hoje, na verdade elas montam um mosaico de como é que um povo
chegou onde esta. Como é que nos brasileiros somos esse pais que nos temos hoje
.[...] o que o povo brasileiro se desenha através dessas expressoes culturais. A
gente vé o maracatu, o frevo, o carnaval da Bahia, a semana de arte moderna, as
revolugdes, a intentona comunista. Todos esses fatos foram montando o que é hoje
o povo brasileiro. Dentro disso as expressoes culturais aparecem pra retratar para
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as novas geragoes como é que essas coisas aconteceram. Acho que é importante
que se perpetue isso para que se conte a historia do nosso povo durante as

geragoes/...]
Flavio Vitorino
A cultura vai sendo transformada e ressignificada de acordo com a compreensao

que seres humanos tém da sua histéria. E é nesse espago de convivéncia que esses integrantes
constroem mecanismos de divulgacdo dessa historia, a partir da elaboragdo de seus enredos e
sambas. Como esta escola de samba é um espaco de convivéncia social, vai ser
simbolicamente mediado seja por um discurso, seja pela arte materializada em fantasias e em
carros alegoricos, como forma de delinear alguma produgdo cultural e, conseqiientemente,

registrar suas memorias para construir suas identidades.

“[...] tal vivéncia é culturalmente construida... a cultura é uma construgdo social,
que interage de forma complexa com os diferentes lugares e praticas onde se
situam ou por onde circulam os agentes sociais dando sentido e dire¢cdo — ou
questionando-os — a seus pertencimentos e agoes. O interesse pela identidade, que
vem a se somar ao fildo classicamente definido pelo termo ‘cultura’, diz respeito a
percep¢do dos atores de que seu lugar no mundo passa por investimentos
simbolicos pelos quais eles se afirmam e negociam com outros sua forma de
inser¢do na sociedade” (BURITY, 2002:07).

Ao langar questionamentos relacionados a construcdo de identidades por esses
integrantes da ARUC, possivelmente eu encontre evidéncias de elementos de materializagao
de percepcdes que essas pessoas tém do mundo que as cerca, como também poderei encontrar

nesses elementos afirmagdes e/ou polarizagdes de suas identidades.

Um outro aspecto que destaco nas minhas interpretagdes sao os titulos dos temas
escolhidos na criagao dos sambas-enredos. A maioria nos remete a ressignificagdo da Historia
do Brasil. Os temas demonstram, a meu ver, uma forma de reinventar nossa historia com
contornos recheados de ufanismo e exaltacao, conforme discutido por Augras (1998) e Matos
(1982). A caracteristica ufanista de exaltacdo marca a Escola de Samba da ARUC nos anos
70. A partir de 89, hd uma mudanga com enredos de humor, satiricos e politicos. Augras em

seus estudos baseados nos sambas-enredos do Rio de Janeiro, entre os anos de 1948 a 1975,
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val analisar representagdes de informagdes historicas, elaboradas pelos discursos dos
sambistas. Ou seja, interpreta qual imagem do Brasil era veiculada pelo discurso do samba-
enredo das escolas de samba em suas historicidades. Nos discursos analisados por ela,
prevalecia a exaltacdo a este pais. Nao de um “Brasil concreto, mas um lugar de sonho”
demonstrando “a necessidade do enobrecimento” seja dos personagens e suas realizagdes,

seja da natureza (p.63)™.

No quadro 1, relacionei os titulos dos sambas-enredos para que pudesse demonstrar e
tentar interpretar as vezes em que a ARUC também seguiu a tendéncia ufanista de exaltagao,
e de satira, verificado no mesmo periodo historico do Rio de Janeiro, de acordo com os
estudos de Augras. De certa forma, este quadro permite interpretar varias dimensodes
pertinentes de como s3o construidos, reconstruidos, figurados, refigurados varios temas do

que denomino em geral a Histéria do Brasil.

Entretanto, decidi ndo intensificar minhas interpretagdes acerca dos titulos dos
sambas, por compreender que diante da complexidade de seu estudo, acredito ser objeto de
outra pesquisa, tendo em vista também estar diante de outros elementos que se avolumaram
nos relatos dos narradores. Nesse caso, o quadro ¢ apresentado como fonte de informagao da

reconstrucao historica da ARUC no que se refere aos seus sambas-enredos.

Nos relatos dos carnavalescos que entrevistei, interpreto tragos identitarios que se
relacionam a um passado historico reconstruido de nossa historia, partindo-se das tematicas
sociais as quais esse grupo tomou como base. Ou mesmo tematicas do momento presente em
que estamos mergulhados. Sendo essa uma tarefa designada para o carnavalesco, Cavalcanti
(1995:28-29) explica que ele “... é idealmente o criador do enredo, do que decorrem os

sambas-enredos, e o responsavel pela concep¢do dos carros alegoricos”. Também pode ser

% Adiante no item organizagdo do carnaval e a dindmica historica de enredos, p. 45, apresento como,
historicamente, esse processo foi construido na ARUC.
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considerado como um mediador cultural, conceito apresentado por Vovelle (apud
CAVALCANTI, 1995:30), significando aquele sujeito que ndo faz parte da comunidade

carnavalesca, mas € contratado para realizar tal tarefa.

No caso especifico da ARUC, dentro de suas praticas de organizar o carnaval, o
carnavalesco ¢ um sujeito integrante da comunidade envolvida com essa escola, embora
algumas vezes essa mesma comunidade tenha realizado o trabalho de mutirdo e a diretoria de
carnaval da ARUC tenha contratado carnavalescos. Nesse contexto, como comunidade
compreende-se “um conjunto de pessoas convivendo em um determinado espago fisico e
geogrdfico, com um complexo de diversidades culturais - economicas politicas e sociais — que

interagem em processo dindamico de relagées” (BRANDAO, 1996:39).

A partir dessas consideragdes, pode-se afirmar que as identidades ndo sdo fixas e
mudam constantemente, sdo contingentes. E essas mudangas sdo acompanhadas de outras

referéncias que os grupos tém como marca, de como querem se mostrar na sociedade.

Outros questionamentos surgiram e surgirdo, a medida que procuro adensar este
processo de interpretacdo nesta pesquisa. Esses integrantes se transformam ao se langarem em
atividades de assisténcia social e esportiva, justificando a existéncia e permanéncia da
agremiacao onde hoje esta situada? O que esses integrantes pretendem ser no/para cenario do

Cruzeiro ¢ de Brasilia?



Quadro 1 - Relac¢ao dos titulos dos sambas-enredos da ARUC.

EXALTACAO AOS IMORTAIS

RAIZES DO NOSSO POVO

NORDESTE EXPLODE EM FESTA

CHICO REI, SUA HISTORIA E SUA GLORIA
BRASILIA NA SOLIDAO DO AZUL E BRANCO
YEMANJA, UM POEMA DE AMOR

OURO EM GRAO, O CAFE

A DOCE ILUSAO DO CARNAVAL

DA LOUCURA DA VIDA A ILUSAO DO CARNAVAL
VIAGEM IMAGINARIA A TERRA DAS AMAZONAS EM BUSCA DO ELDORADO
FESTA PARA O REI NEGRO

LEVANTA A CABECA E OLHE PRO CEU

ARUC - 25 ANOS DE SAMBA, ESPORTE E CULTURA
VOU ME EMBORA PRA PASSARGADA

CANTOS E ENCANTOS DA ILHA DA ASSOMBRACAO

SAMBA DO CRIOLO DOIDO-100 ANOS DE COMEDIA
TUXAUA BUOPE, UM GUERREIRO DA AMAZONIA

AS ARTES E MANHAS DO BARAO DE ITARARE

O REI SOU EU

PORTELA DE PAULO A PAULINHO

NAO HOUVE DESFILE OFICIAL

NAO HOUVE DESFILE OFICIAL

ARUC NAO PARTICIPA

AGONIZA, MAS NAO MORRE

PACOTAO, 20 ANOS NA CONTRAMAO

A VIAGEM DO CRUZEIRO PELOS MISTERIOS DO UNIVERSO
DO BATUQUE AO SAMBA. 500 ANOS DE SONS E RITMOS?
MAGIA, SONHO, FANTASIA E REALIDADE: 50 ANOS DA TV NO BRASIL
ARUC E FUNDO DE QUINTAL UMA SO PAIXAO

CORA, CORALINA, A POESIA DE VILA BOA DE GOYAS (Nao houve carnaval)

SOU NEGRO, FORTE, DESTEMIDO, BATUQUEIRO,LIBERTARIO, SOU SOLANO LOPES

UM CALDEIRAO DE CULTURAS: DE DILERMANDO REIS A CASSIA ELLER

1974

1975

1976

1977

1978

1979

1980

1981

1982

1983

1984

1985

1986

1987

1988

1989

1990

1991

1992

1993

1994

1995

1996

1997

1998

1999

2000

2001

2002

2003

2004

2005
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Fonte: OLIVEIRA FILHO, Moacyr. 37 Anos de ARUC — A Escola Nota 10 do DF — Uma Histéria de amor em

Azul e Branco. Brasilia: Mult Art Composi¢ao Grafica, s/d.

*! Titulo do enredo da foto de capa desta dissertagdo.
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3.3- Organizacio do carnaval e a dinAmica histérica de enredos

A ARUC estd organizada em seis departamentos: esportes; patrimonio;
administracio; promogdes; finangas; escola de samba e social. O departamento de escola de
samba foi o primeiro departamento “a ganhar destaque com seus titulos sucessivos no
carnaval do Distrito Federal”. A ARUC possui, ainda, alguns simbolos que compdem sua

“identidade visual do azul e branco do Cruzeiro”, tais como o escudo principal, a bandeira,

escudo dos Esportes, Gavido Estilizado (SOUZA, 2006:03).

A organiza¢do de uma unidade de escola de samba, “distribui-se internamente por
dois niveis: organizagdo formal e organiza¢do carnavalesca”. A organizacdo carnavalesca
compreende o “que diz respeito a operacionalidade e articulacdo dos elementos mais
diretamente envolvidos no processo que culmina com o desfile das agremiagoes” nos dias
estipulados para o carnaval. A partir dessa organizacdo podemos compreender como alguns
desses integrantes da ARUC se organizam para concretizar seu carnaval (LEOPOLDI,

1978:48,63).

No transcorrer do ano, uma equipe ou um carnavalesco fica responsavel em organizar
e preparar o proximo desfile. Durante esses preparativos, muitas historias acontecem,
marcando as memorias desses narradores, pois foram momentos de dedicacdo e paixdo pelo
que faziam. Estabeleco um marco para iniciar o registro de relatos desses momentos
preparatdrios, ou seja, a partir de meados dos anos 70, quando havia um grupo formado pela
chamada “primeira geragdo” dessa escola, vivendo a pior crise de sua histéria, configurada
por derrotas e poucos componentes, segundo seu ex-presidente, Hélio Santos, que ingressa na

ARUC em 1974 para organizar eventos esportivos, representando a chamada “segunda
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geracao”. Hélio e seus colegas integravam o grupo de esportes (basquete, futebol de campo e

~ . L. I . 22
saldo) no time do colégio Ginasio do Cruzeiro™.

Esse grupo formava um time de basquete amador, o qual representava esse colégio em
competi¢des e utilizava as quadras da ARUC para treinar. Devido a essa aproximagao com
componentes da ARUC, passam a freqiientar a institui¢do envolvendo-se em suas atividades.
Roberto Lima Machado auxiliava o grupo ensinando técnicas de basquete, futebol de campo e
saldo. A partir de 1975, esse futuro carnavalesco da ARUC foi convidado por esse grupo de
colegas, depois de sofrer um acidente grave, que o deixou tetraplégico. E em meio a uma crise
depressiva, aceita o convite para carnavalesco, obtendo vitdria no desfile naquele mesmo ano.
Com isso inicia-se, segundo relato de Hélio dos Santos, uma outra fase para essa escola de
samba. A forma de organizar carnavais até 1988 teve a marca desse carnavalesco Roberto e
sua equipe. E nesse mesmo ano, anuncia seu cansaco ¢ a decisdo de parar com suas
atividades. No fragmento a seguir, Hélio dos Santos relata como se aproxima da ARUC

assumindo a diretoria de esportes, € como conheceu Roberto Machado.

[...] Eu comecei a participar ativamente da ARUC a partir de 1974. No carnaval
de 74, a ARUC foi desclassificada. Ela atravessou a pior crise de sua historia e
tinha poucos componentes para desfilar na avenida. Assumiu, entdo, o Nilton de
Oliveira Sabino. E eu fui convidado por um amigo do colégio, do Gindsio do
Cruzeiro, que era amigo do Sabino e que tinha sido convidado pelo Sabino para
fazer parte da diretoria. Entdo, esse amigo chamado Ocimario Santos me convidou
pra fazer parte da diretoria, também [...] Eu comecei como diretor de esportes [...]
O carnaval era feito pelo Roberto Lima Machado. E o Roberto era uma grande
personalidade do Cruzeiro e ele sempre foi uma pessoa que dava as orientag¢oes
pra gente, inclusive alguma modalidade de esporte eu aprendi com ele. Ele era o
grande lider da minha geracdo aqui no Cruzeiro. E o Roberto veio para a ARUC,
meio por acaso. Antes disso ele era uma pessoa muito saudavel, dava aula
particular aqui no Cruzeiro, enfim, tinha uma vida muito sauddavel aqui e todo
mundo gostava dele. Ele resolveu ir morar no Rio, e foi para o Rio, e la ele foi dar
um mergulho, bateu num banco de areia e ficou em estado de coma por dois anos.
Quando ele saiu do estado de coma e retornou para Brasilia, para a casa dos pais
dele, ele ndo queria ter contato com ninguém. Alguns amigos do Gindsio do
Cruzeiro, que naquela época tentaram se aproximar dele, muito devagar, porque
ele ndo aceitava, foram aos poucos convencendo de montar um enredo do

*? Estabelecimento de Ensino de 1° e 2° graus localizado na cidade do Cruzeiro, que nos anos 70 tinha essa
denominacdo. No final dos anos 90, passou a se chamar Centro de Ensino Médio n° 01 do Cruzeiro.
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Cruzeiro, da escola de samba. E ai, a partir daquele momento, o Roberto montou o
enredo. A ARUC que vinha de uma desclassificagcdo de 74, em 75 foi camped, com
a miscigenagdo das ragas, um dos sambas mais bonitos da historia da ARUC [...]
E ai, o que aconteceu? A partir de entdo o Roberto passou a elaborar todos os
enredos da ARUJ.

Hélio dos Santos

Um dos presidentes dessa entidade, Nilton de Oliveira Sabino, atuou de 1975 a 1980,

tendo convivido com a equipe de Roberto Machado, também estd na memoria desses

integrantes.

[...] Sabino era, na minha opinido, uma das grandes personalidades do carnaval
de Brasilia. Faleceu ha muitos anos. Eu considero o Sabino, para ARUC e para o
carnaval de Brasilia, algo semelhante o que foi Natal ou o Paulo da Portela pra
Portela. Era um negro alto, muito educado, muito jeitoso.Uma grande lideranca
no Cruzeiro [...]

Moacyr

[...] Sabino foi um mestre. Sabino foi o mestre que a ARUC teve. E o Sabino, ele
também era funciondrio da Imprensa Nacional, ligado a Portela, ele e a esposa
dele, a Dona Ana. E o Sabino, ele ndo tinha dinheiro, mas conseguia tudo na
conversa. Um negdo de quase dois metros. Simpatia pura. Ele era presidente, que
pegava no pesado. Se tivesse que fazer o piso aqui, ele pegava no concreto, ele
também sabia da arte de pedreiro, ele pegava e “vambora, vambora”. E entdo, ele
conquistava muito as pessoas pela simpatia [...]

Vareta

A tematica dos enredos do carnavalesco Roberto foi considerada pelo carnavalesco e

compositor Moacyr como tradicionais e classicos, ou seja, voltados para contar histérias de

mitos e lendas do Brasil. Este momento marcard um periodo da historia dessa escola de

samba, pelo fato de terem sido campedes entre os anos de 1986 a 1993, consecutivamente.

Segundo Augras (1998), nos anos 70, durante o governo Médici, ¢ sugerida aos sambistas do

Rio de Janeiro, de uma forma geral, a composicdo de seus sambas com temas ‘“‘mais

condizentes com o progresso atual do pais”. A sugestdio ndo ¢ bem aceita entre os

compositores daquelas escolas. Dessa forma, “o regime militar ndo deu samba”, pois o

personagem principal dos sambas passa a ser o Brasil. As escolas de samba falavam de
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lendas, mistérios e antigos carnavais. Com o inicio dos “tempos de Jodosinho Trinta”*, por
volta dos anos 80, a tematica se transforma em uma “desbragada fantasia”. O samba-enredo
agora se situava “no mundo dos sonhos, lugar-nenhum com as proprias dimensoes do
universo” (AUGRAS, 1998).

[...] Os enredos da ARUC eram enredos muito tradicionais O Roberto tinha uma
linha muito tradicional [...] Um enredo historico, ou entdo o enredo em cima de
uma lenda. Um enredo cldssico, que hoje quase ndo existe mais. Um enredo
classico, vamos dizer assim, ou por motivos historicos ou por base numa lenda... E
essa época coincidiu também um pouco com o comego da mudanca do carnaval
do Rio de Janeiro [...]

Moacyr

Segundo Tinhordo (1986), o conceito de samba-enredo esta relacionado ao
aparecimento do poema musical descritivo com carater de exaltagdo patriotica, cujo inicio se
deu a partir da década de 50 no Rio de Janeiro. A Portela, madrinha da ARUC, se destacou
por ter sido a pioneira no lancamento de enredos literarios longos e de exaltagdo patriotica no
carnaval carioca de 1966. Em 1970, da inicio a “outro veio fadado a grande éxito: lendas e

mitos”. Possivelmente teriam influenciado a preferéncia tematica da ARUC.

Pode-se observar nas letras dos sambas-enredos a seguir, de autoria de Roberto
Machado e sua equipe, evidéncias daquelas caracteristicas ja destacadas, anteriormente, pelo
relato do carnavalesco Moacyr como tradicionais e lendarios, memorias de nossa historia,
mensagens dessas memorias. Em seus relatos, Hélio dos Santos relembra este momento
citando o titulo do samba-enredo vencedor de 1975, Raizes do Nosso Povo, no qual se faz
uma exaltagdo ao povo brasileiro, € um dos que ele mais gostou entre os sambas-enredos da
ARUC. Depois ele relembra o samba de 1977, exaltando herdis brasileiros, Chico Rei, sua
Historia e sua Gloria, um tema também explorado, por exemplo, pela Escola de Samba Unido

da Ilha do Governador em 1964 (CAVALCANTI,1999). Por ultimo, o samba que ele também

» Monique Augras explica que esta expressdo ¢ de Sérgio Cabral e acrescenta: “e das vedetes, dos bicheiros,
etc”.
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guardou em sua memoria, Yemanja, um Poema de Amor, de 1979, exaltando personagens das

lendas brasileiras.

RAIZES DO NOSSO POVO

Foi assim

O indio vivia na terra

O branco um dia chegou
Os negros vieram de longe
E foi assim que comegou

Comegou

E a historia que diz

Estas ragas irmanadas

Fizeram este grande pais

Nossa terra tem palmeiras
Nossa terra tem palmeiras
Balangando junto ao mar

A grandeza dessa gente
Orgulho do continente

Vamos agora exaltar, no esporte

No esporte, na ciéncia

e na Pintura

Também na literatura

O Brasil se integrou

A fibra do heroéico bandeirante
Rasgando o sertdo distante

E a histéria consagrou

E para completar este poema
Carnaval em nosso tema

E o trago de unido

A simbolizar no mundo novo

As raizes deste povo

Que conserva a tradigdo

(Autoria: Alberto Faria e Ciro Santos)

CHICO REI, SUA HISTORIA E SUA GLORIA

No auge do prazer e da gloria

O Rei Galanga perdeu sua monarquia 6
E novo rumo seguiu

De Rei do Congo a escravo no Brasil

Viajou

Viajou no Madalena

Sofredor demais

Até desembarcar em Valongo

E ser transferido com sua familia
Pra Minas Gerais

Negro forte valente

Pela liberdade lutou

De ouro extraido da mina
Seu povo também libertou
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Até hoje

Até hoje Ouro Preto

Vibra com o bem que ele fez
Fazendo uma linda festa

Em homenagem a Chico Rei

Na congada

Veja so

A carapinha da negra

Vem toda enfeitada de ouro em p6
(Autoria: Vareta)

YEMANJA, UM POEMA DE AMOR

Quando a lua clareia o mar
Janaina se poe a cantar

Seu canto encanta, e a magia
Atrai gente pro fundo do mar (bis)
E em seu Palacio encantado
Vela o corpo com ardor
Simbolos e lendas de Iemanja
Inspiram poemas de amor
Obatala criou o mundo
Mandou Oxum-Maré batizar
Fez Aganju de governo da terra
Da sereia rainha do Mar

Salve seu filho guerreiro
Oxossi da mata

Salva Nana no terreiro

Iansa na cascata

Sarava Xango

Babalorixa me da licenca

Oi gira, que gira Cangira, [ad

E nesse imenso rincao

Em primeiro de janeiro

As ondas fazem chud, chua

Levando oferendas a Iemanja

Transformando a passarela, em um enorme Gonga
O Cruzeiro este ano, vem saudando Iemanja (bis)

(Autoria: Adriano e Vasco do Cavaco)

[...] eu sugeri alguns temas para ele, que ele acatou. E outros temas ele ouvia
muita gente. Inclusive tem um do CHICO REI, que eu fui a Ouro Preto fazer uma
pesquisa pra ele. Trouxe algum material la de Ouro Preto pra ele, que contava a
historia de Chico Rei. “YEMANJA, UM POEMA DE AMOR”, foi uma idéia
minha. Na época eu recebia alguns livretos da (empresa) xerox, falando sobre o
folclore, e eu gostei muito do tema, e ele aceitou. E a partir dai, na maioria dos
temas, a gente discutia entre a gente e ele era quem elaborava os temas [...]

Hélio Santos
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De 1975 a 1988, os enredos da ARUC foram de autoria de Roberto Lima
Machado, Ivan Lima Machado e Zuca, com excecao dos anos 1978 ¢ 1980. O titulo ¢ a
letra dos sambas-enredos apresentavam uma varia¢do, mas sempre seguindo tendéncia
de exaltagdo a natureza, aos aspectos da cultura do povo brasileiro, as lendas, a
construcdo da capital, a cultura afro-baiana, e aos produtos de exportagdo da economia
brasileira.

Apbs esse periodo, os titulos dos sambas-enredos refletem uma possivel viagem
imagindria daquele momento influenciado pelas idéias de Jodosinho Trinta no carnaval
do Rio de Janeiro. Augras (1978) recorda ainda que havia outra tendéncia nas escolas de
samba do Rio de Janeiro, nos anos 70, marcada por temas da “africanidade”.

Analisando o titulo dos sambas entre 1975 a 1988, referente ao periodo de
atuacdo do carnavalesco Roberto Machado e sua equipe, percebe-se um possivel reflexo
dessas tendéncias das escolas de samba do Rio de Janeiro na ARUC, conforme o quadro

abaixo:

Quadro 2- Sambas-enredos e sua tendéncia histérica na ARUC

RAIZES DO NOSSO POVO 1975
NORDESTE EXPLODE EM FESTA 1976
CHICO REL SUA HISTORIA E SUA GLORIA 1977
BRASILIA NA SOLIDAO DO AZUL E BRANCO 1978
YEMANJA, UM POEMA DE AMOR 1979
OURO EM GRAO, O CAFE 1980
A DOCE ILUSAO DO CARNAVAL 1981
DA LOUCURA DA VIDA A ILUSAO DO CARNAVAL 1982
VIAGEM IMAGINARIA A TERRA DAS AMAZONAS EM BUSCA DO ELDORADO 1983
FESTA PARA O REI NEGRO 1984
LEVANTA A CABECA E OLHE PRO CEU 1985
ARUC - 25 ANOS DE SAMBA, ESPORTE E CULTURA 1986
VOU ME EMBORA PRA PASARGADA 1987
CANTOS E ENCANTOS DA ILHA DA ASSOMBRACAO 1988

Fonte: OLIVEIRA FILHO, Moacyr. 37 Anos de ARUC — A Escola Nota 10 do DF —

Uma Histéria de amor em Azul e Branco. Brasilia: Mult Art Composi¢do Grafica, s/d.

Apos esses anos, o carnavalesco Roberto dizia-se cansado de trabalhar,

devido ao seu problema fisico que se agravava. A partir dai, o seu substituto, Moacyr,
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que ja participava da organizacao carnavalesca desde 1988, assume esse papel na escola

de samba.

[...] E foi através do jornalismo que eu me aproximei da ARUC,
indiretamente. Nessa época, em 1978, nesse processo de abertura politica,
os jornalistas de Brasilia retomaram a diretoria do sindicato dos jornalistas.
Tava na mdo dos pelegos. Foi a primeira elei¢do que a oposi¢do ganhou.
Uma chapa presidida pelo grande Carlos Castelo Branco, o Castelinho. Um
dos jornalistas mais importantes do jornalismo brasileiro. E além do
sindicato, retomou-se o Clube da Imprensa. E o Clube da Imprensa virou
um centro de movimentagdo politica, cultural, artistica. Quer dizer uma
coisa que ndo tinha na cidade. Os jornalistas se juntavam la pra fazer suas
atividades politicas, culturais [...] E o Pacotdo no primeiro ano que eles
resolveram desfilar, em 1978, nds fomos procurar a ARUC, que ja era na
época a maior escola de Brasilia, a mais famosa, que era presidida pelo
Sabino. [...] E o Sabino, de imediato, abragou a idéia e cedeu alguns
componentes da bateria da ARUC para desfilar com o Pacotdo. Entdo desde
o primeiro desfile que o Pacotdo desfilou. E isso foi durante a década de
oitenta toda, com a bateria da ARUC. E a partir dai, eu me aproximei da
ARUC [...Comecei a freqgiientar a ARUC. Participava dos ensaios, dos
desfiles, até que em 1986 eu decidi, eu fui convidado pelo Hélio, pelo
Esquerdinha na época, e decidi entrar mesmo, comecei a participar do
departamento de carnaval, fazer samba-enredo, fazer enredof...]

Moacyr
A aproximagdao da ARUC com o Pacotdo evidencia a pratica do que diz em
seu estatuto acerca de sua finalidade na sociedade, ou seja, o congracamento entre
moradores do Cruzeiro e de Brasilia, reafirmando “/acos” de amizade ¢ solidariedade.
Além disso, representa uma consolidagdo de praticas carnavalescas na cidade de

Brasilia.

Por um periodo de 17 anos colaborando na criagao de enredos da ARUC, este
narrador participou de movimentos politicos e culturais até se engajar no departamento
de carnaval da ARUC, também atuando como dirigente dessa entidade. De 1986 a 2003,
atuou nas decisoes administrativas da associagdo. A partir dai, passa somente a
colaborar na criacdo de enredos. Sua experiéncia de vida faz-nos recordar
acontecimentos importantes da politica brasileira, principalmente por ter sido preso

politico nos “anos de chumbo”- periodo do regime politico no Brasil presidido pelos



61

militares brasileiros que vigorou de 1964 a 1985. Além disso, seu envolvimento com
sujeitos anonimos ou conhecidos que também construiram e constroem parte da nossa
historia, conforme seu relato. No fragmento a seguir, observam-se em seu relato
“vestigios datados da memoria”, ou seja, “aquilo que fica gravado como data precisa
de um acontecimento” (POLLACK, 1992:202), relembrando sua aproximagdo com a

Portela, e o periodo da Ditadura Militar.

[...] Al é uma historia curiosa. Em 1970, eu era do movimento estudantil. E
nos organizamos, em Sao Paulo, um evento em comemoragdo aos Cingiienta
anos da semana de arte moderna de 1922. Foi em 1972. Era uma semana de
shows, foi na Fundacdao Getulio Vargas, foi num teatro la em Sdo Paulo.
Tinha palestras, debates e uma semana de shows em homenagem aos 50
anos da Semana de Arte Moderna. E um dos shows era o Paulinho da Viola
e a Velha Guarda da Portela. E eu fiquei encantado. Era a velha guarda
original. A primeira formacdao da velha guarda, com a Tia Vicentina, o
Ventura, com Jodo da Gente, com Alcides Malandro Historico. Todos eles ja
morreram. Eles eram da formagdo original dela. Foi um show maravilhoso,
fiquei encantado com aquilo. Coincidentemente, dois dias depois desse
show, era o ultimo show da semana e encerrava a semana, eu fui preso. E
na cadeia tinha uma outra pessoa que também gostava de samba e a gente
passava muito tempo cantando e eu virei portelense. Eu virei assim, pelo
show do Paulinho e virei portelense. Pronto, a partir dali eu passei a gostar
da Portela. Hoje, inclusiv,e eu desfilo na Portela. Tem 12 anos que todo ano
eu saio daqui vou la desfilar e volto pra ARUC [...]
Moacyr

Em 1989, Moacyr e o departamento de carnaval langam o primeiro enredo com
sua participacdo, Samba do Crioulo Doido — 100 Anos de Comédia, versando sobre os
cem anos de republica, um resumo da “humoristica parddia de samba-enredo criado
pelo jornalista e escritor carioca Sérgio Porte, o Stanislaw Ponte Preta, em 1968”

(TINHORAO, 1986:179). Destaco o enredo’ no qual deveriam se basear os

#* «Apresentagdo: em 1989, comemora-se o Centenario de Proclamagdo da Republica no Brasil. Sdo cem
anos de confusdes. Para contar a historia desses cem anos, a ARUC foi buscar a ajuda de um dos maiores
humoristas de nosso tempo: Sérgio Porto, o famoso Stanislaw Ponte Preta, morto em setembro de 1968.
Juntando esses dois elementos — os 100 Anos da Reptiblica € o humor de — criamos um enredo que
pretende contar a Historia da Republica, abordando seus episddios mais significativos, através de um dos
personagens mais marcantes de Stanislaw Ponte Preta: o Crioulo Doido - um compositor de samba-
enredo que, de tanto fazer sambas com motivos histdricos, pirou e virou a Historia do Brasil de cabega
pra baixo. A inten¢do ndo € trazer um novo Samba do Crioulo Doido, misturando fatos sem sentido. Ao
contrario, ¢ incorporar o espirito alegre e gozador do Crioulo Doido para dar um passeio por esses 100
Anos e contar, com muita ironia ¢ humor, a Histéria da Reptblica, como se fosse uma comédia. O
Crioulo Doido, morre em 1968, junto com Stanislaw, ressuscita na avenida para contar essa historia”.
(Autores: Departamento de Carnaval/Arquivo ARUC)
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compositores para a elaboracdo do samba daquele ano. O samba-enredo escolhido

apresentou a seguinte composicao:

SAMBA DO CRIOULO DOIDO - 100 ANOS DE COMEDIA

O crioulo baixa na avenida

Com a ARUC faz seu carnaval

Traz as cantoras do radio

Fazendo blague num retorno triunfal

Viajando de 14 bis

Viu que Getulio s6 queria rebolar
O Marechal entrou em cena

Pra acabar com a mania de jogar

Vou passar, eu sou cara-de-pau
Vou namorar as certinhas do Lalau (bis)

E no Planalto Central

Com JK construiu a capital

E numa vassoura

Passou o Janio numa fuga magistral

Coisa das forgas ocultas

Que trouxeram 20 anos de Exu
Foi pro pau-de-arara

E levou porrada pra xuxu

Ele voou, virou uma pomba
Voltou fazendo festa de arromba (bis)

E ai sumiu a urna

Até a Taga virou pod
Tancredo some

E com Sarney fica pior
Comprou gato por lebre
Aplicaram 171

V’ambora gente

Nesse trem cabe mais um

Gira a roleta, deixa a vida te levar
Entra no jogo que essa terra ¢ de lascar (refrdo)

(Autoria: Siqueira do Cavaco e Gonzaga)

Nesta parodia de Sérgio Porto, observa-se como os compositores, Siqueira do
Cavaco e Gonzaga, apresentaram a Histéria do Brasil de forma ir6nica e criativa,
refletindo nova proposta para os enredos da ARUC, influenciada, possivelmente, pelo

movimento de Jodosinho Trinta.
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[...] E coincidiu, nessa época também, o carnaval do Rio que comegou a
mudar. Teve o Jodo Trinta, que surgiu. E ai eu falei vou dar uma mudada.
Vou comegar a fazer enredos mais irénicos, mais satiricos, com toque
politico. E esse primeiro era isso. Era uma sdatira dos cem anos da
republica. Entdo a gente fazia, brincava com os cem anos de republica. E a
partir dai foi indo. Cada ano é uma idéia. A gente tem uma idéia e vai
desenvolvendo, mas sempre tentando. A partir de 89 eu tentei impor um
pouco essa linha um pouco mais moderna, vamos dizer assim, mais criativa,
mais ironica, mais ligada as coisas da atualidade [...]
Moacyr

Com a preocupagdo de ndo “chocar” a comunidade carnavalesca, expressao
utilizada pelo narrador em fragmento de relato abaixo, a equipe de carnaval decide
alternar a tematica, ora tema tradicional, voltado para aspectos das lendas e mitos
brasileiros, ora temas atuais, com caracteristicas de critica, satira ou do mundo da
fantasia. Uma estratégia adotada para continuarem ganhando as disputas. Em 1990,
apresentaram lenda indigena: Tuxauda Buopé — Um guerreiro da Amazénia. Em 1991,
tema politico: As Artes e Manhas do Bardo de Itararé. Em 1992, apresentaram tema
mais alegorico: O Rei sou Eu. E, em 1993, decidiram fazer homenagem a Portela,
madrinha da ARUC.

[...] E para ndo chocar muito, a gente fez uma coisa tradicional, para ir
ganhando. O de 91 ja foi bem politico. Foi em homenagem ao Bardo de
Itararé. Que é um humorista, o Aparicio Torelli, que foi um grande
humorista brasileiro. O Rei sou eu era um rei totalmente alegorico. Era
sobre o rei, os reis. Falava dos reis e rainhas: Pelé, o rei do futebol; Xuxa, a
rainha dos baixinhos. Era sobre essa mania que o brasileiro tem de que tudo
érei. E o rei da voz. E a gente dizia o Rei Sou Eu. O Rei é a ARUC soberana
do carnaval. Al foi uma alegoria bem carnavalesca. Era assim, a gente ia
conversando com as pessoas e surgia a idéia. Eu, as vezes, procurava ver se
tinha alguma coisa historica. Esse ano era centendrio de alguma coisa [...]
O de 93. Ai, a gente resolveu fazer uma homenagem a Portela. Que é a
madrinha da ARUC e em noventa e trés ¢ um ano muito importante, porque
¢é o octa-campeonato. E esse enredo foi por isso. E a Portela era a unica
escola de samba no Brasil, que tinha sido sete vezes camped seguida. E a
ARUC foi sete vezes camped seguida. E em 93 ela seria oito vezes. E acabou
sendo/...]
Moacyr
A aproximagdo com a Portela aconteceu em 18 de janeiro de1962 quando a

ARUC recebeu a visita de Natalino José Nascimento, presidente da Portela, também
conhecido como Natal. Veio a Brasilia especialmente para oficializar o batismo da

escola com as cores azul e branco. A partir de entdo, a ARUC transformava-se na
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afilhada da Portela. A conquista do octa-campeonato - momento considerado também
como um “vestigio datado da memoria”-, segundo relatos, foi um marco na historia da
Escola de Samba da ARUC por coloca-la como a tinica escola de samba no Brasil a ter
esse titulo.

[...] Hoje a ARUC é a unica escola de samba no Brasil que tem o titulo de
octa-camped, que ganhou oito anos seguidos. Nunca Vi isso acontecer em
nenhum estado brasileiro, que a gente tenha noticia. Pelo menos dos ganhos
dos que tem material, das grandes cidades do Brasil, Brasilia, Sdo Paulo,
Belo Horizonte tinha, hoje ndo tem mais, Goidnia tinha ndo tem mais,
Manaus tinha acho que ainda tem. Juiz de Fora, Porto Alegre tem carnaval
grande. Enfim, de todos os carnavais que a gente teve acesso, ndo existe
nenhuma escola de samba aqui no Brasil, pode ser que tenha numa
cidadezinha que a gente ndo tem... Mas dos carnavais... Porque hoje
também, todos os carnavais so é Sao Paulo, Rio, so, do ponto de vista das
escolas de samba |[...]
Moacyr

Contudo, em 1997, a diretoria da ARUC resolve voltar a desfilar. Para esse ano
o enredo foi de autoria de Moacyr e do carnavalesco J. Augusto. No texto de
apresentagdo do enredo®, destacado a seguir, manifestam uma profunda identidade com
o samba, pois demonstram como compreendem a construcdo historica dessa festa
carnavalesca e de quais elementos eles se apropriaram para se identificar. Diziam que
mesmo o tempo em que ficaram sem desfilar, “o periodo agonizante”, conseguiram
sobreviver ao descaso do governo local em ndo subvencionar a festa carnavalesca, e aos

desentendimentos entre os dirigentes das escolas de samba de Brasilia.

“Para marcar sua volta aos desfiles, a ARUC escolheu um tema-enredo que
é a sua propria razdo de existir: o samba. Em ‘AGONIZA, MAS NAO
MORRRE’, inspirado nos versos do genial samba de Nelson Sargento, que é
considerado o hino dos sambistas brasileiros, vamos contar a historia do
samba, desde suas origens, com o batuque trazido pelos escravos africanos,
até os dias atuais. Vamos mostrar que, apesar de todas as discriminagaes,
ataques e desfiguracoes de que tém sido vitima ao longo da sua historia, o
genuino samba brasileiro sobrevive e vai continuar vivo enquanto existir um

’

coragdo pulsando no ritmo forte do surdo, do pandeiro e do tamborim”.

Em 1998, a diretoria de carnaval ARUC resolve fazer uma homenagem ao bloco

de rua Pacotdo, com o qual estiveram quase uma década aliados na comemoragdo da

** Este documento encontra-se no Espago da Meméria Durval Leite, localizado no interior da ARUC.
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festa do carnaval, conforme relembrado no relato de Moacyr. O titulo do samba-enredo
foi Pacotdo, 20 Anos na Contramdo. Em 1999, disputaram com 4 Viagem do Cruzeiro
e Todos os Mistérios do Universo. Na comemoracdo dos 500 Anos do Brasil,
apresentaram 500 Anos de Sons e Ritmos, no ano de 2000. Desfilaram, em 2001, sob o
titulo de Magia, Sonho, Fantasia e Realidade, 50 Anos da Televisdo no Brasil. Durante
todos esses anos, Moacyr foi o responsavel pela criagao desses enredos.

Em 2002, com a participacdo de um outro carnavalesco, Wellington Campos, ou
Vareta, resolvem fazer uma homenagem ao grupo de pagode do Rio de Janeiro, da
cidade de Ramos, Fundo de Quintal. Em seu relato, explica como foi o processo de
criacdo, evidenciando um desejo de o tema ser inédito nessa homenagem e de uma
afirmacdo de identidade com aquele grupo, presente nas apresentagdes musicais no
Espaco Cultural Nilton Sabino no interior da quadra de ensaios da ARUC.

[...] Por exemplo, esse carnaval que eu te falei do Fundo de Quintal... pensei
nisso e falei: “- Poxal, ninguém nunca fez homenagem. Os caras estdo
sempre aqui na ARUC. Nenhuma escola de samba do Rio e de Sdo Paulo. As
grandes escolas ndo fizeram homenagem ao Fundo de Quintal. Entdo, ai, a
gente bola [....] O titulo do enredo: A ARUC E FUNDO DE QUINTAL,
UMA SO PAIXAO. Que paixdo é essa? O samba. Bom, ai, vocé vai ld na
historia. Vocé vai ver aonde surgiu o Fundo de Quintal. Surgiu la em
Ramos. O time dos caras: Flamengo. Entdo tu ja mete uma ala do
Flamengo. Tu ja mete uma ala homenageando o Cacique de Ramos, que é
de onde eles surgiram. E por ai vocé vai desenvolvendo o enredo, entendeu.
E desse jeito. Desse jeito que é feito o esquemal...]

Em 2003, novamente o governo local ficou sem verbas para a realizacdo do
desfile oficial. Nos anos de 2004 e 2005, a escola desfilou com os seguintes enredos,
respectivamente: Sou Negro Forte, Destemido, Batuqueiro, Libertario: Sou Solano

Trindade e Um Caldeirdao de Culturas: de Dilermando Reis a Cassia Eller.

A memoria e a historia da ARUC estdo sempre juntas nesse processo da
dindmica de criacdo de seus sambas. Integrantes desses grupos narram como vivem,

viveram e como estdo vivendo por entre as imagens que cada enredo proporciona.
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Evidencia-se uma constante busca de identificacdo nessas imagens da historia sendo

ressignificada na realiza¢do dessas festas carnavalescas.

Entendo também que a realizagdo dessas festas de carnaval € um ato politico
resultante dessa agdo social praticada por esses integrantes da ARUC. Com criticas,
satiras, lendas e mitos, mantém a pratica das tradigdes de carnaval e a resisténcia de se
manterem nesse cendrio carnavalesco da cidade de Brasilia. Pressupondo essa
resisténcia como “...diferenga: historia interna especifica; ritmo proprio; modo

peculiar de existir no tempo historico subjetivo” (BOSI, 2003:10).

3.4 - A luta pela subveng¢do: Governo versus Escolas de Samba

Por trés anos, a ARUC ficou paralisada em suas praticas carnavalescas, ou seja,
sem participar dos desfiles oficiais. Em 1994, a Secretaria de Turismo do governo de
Joaquim Domingos Roriz, alegando falta de recursos financeiros, nao realizou o desfile
oficial das escolas de samba do Distrito Federal. Mais uma vez, como decorréncia da
ndo organizagdo das finangas para o ano seguinte, a cidade de Brasilia ficou sem as
festas de carnaval em 1995. Nesse ano, apo6s as eleigdes, houve a troca dos
governadores. Assumiu, entdo, Cristovam Buarque que, também sem recursos
financeiros, nao subvencionou o desfile oficial. Os dirigentes da escola compreenderam
que “como o governo anterior ndo tomou nenhuma providéncia para organizar os
desfiles, o novo Governo do Distrito Federal, empossado em janeiro, alegando falta de
tempo habil, ndo promoveu o desfile oficial” (OLIVEIRA FILHO & SANTOS, s.d.:23)

Para os ex-dirigentes ha um sentimento de frustracdo relativo ao desinteresse em
se financiar escolas de sambas do distrito federal que se dedicam a festa. Possivelmente,

com a mudanga de local para as praticas dessa festa, o quadro politico € econdmico seja
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modificado, se esses politicos se apropriarem da festa como instrumento de promogao
pessoal, segundo visdo do narrador, de acordo com os fragmentos abaixo.

[...] E assim, tem um misto de um pouco de frustragdo, assim de ver uma
coisa da importancia da ARUC, para cidade, para Brasilia, para cultura,
tdo abandonada pelo poder publico, pelas autoridades, pelos empresdrios.
Todo ano é a mesma coisa, come¢ca e tem um descaso absoluto [...] Ha
muito pouco interesse da iniciativa privada. Eles ndo tém nenhum interesse.
NOs ja tivemos na década de 90 um patrocinio muito maior do que o de hoje,
quer dizer é um absurdo. Na época, o carnaval de Brasilia na década de 90
era muito menor do que era, do que ¢ hoje. Quer dizer, porque hoje, porque
os governos do Roriz particularmente sempre foram muito dificeis para o
carnaval, porque ele ndo gosta. Todo governo foi complicado, mas os do
Roriz, infelizmente. Porque ele ndo gosta, mas na ultima hora acaba
resolvendo, mas nessas condigoes [...]
Moacyr

[...] historicamente nos sempre tivemos muitos problemas com os
organizadores do carnaval de Brasilia. Parece, a impressdo que fica, nesses
30 anos que eu estou aqui, é que eles nunca, nenhum governante gostou do
carnaval ou gosta do carnaval. E o carnaval, ele ndo serve como
instrumento politico. Ndo servindo como instrumento politico, ele desperta
pouco interesse nos politicos. E entdo, sempre o auxilio financeiro sai muito
proximo do carnaval e fica aquela indefini¢do, se vai haver carnaval ou
ndo, o que atrapalha muito. As escolas de samba ndo conseguem avangar
por causa disso, e eu tenho ld a minha avaliagdo sobre isso. Eu acho que
acontece é isso. E que o carnaval ndo serve como instrumento politico,
portanto desperta pouco interesse da classe politica. De todos os partidos,
sem exce¢do. NOs ja tivemos governo da esquerda, governo de direita, e o
comportamento deles foi idéntico com relagdo a isso. Agora, com a
transferéncia do carnaval para a Ceilandia, que teve um publico maior, eles
estdo anunciando que vdo construir um espago definitivo. E ai, eu acredito
que possa ser usado como instrumento politico. E ai, alguns problemas
serdo resolvidos [...]

Hélio dos Santos

Neste outro relato, evidencia-se a solucdo para esses impasses no planejamento
dos carnavais da cidade, apontando visdo empresarial e sugerindo investimentos
privados na realizacdo das festas, haja vista a perspectiva de poder incrementar o
turismo local aliando- se ao carnaval.

[...] O carnaval de Brasilia ja provou, ele teve grandes picos e grandes
baixas. E atualmente com toda essa dificuldade, com toda essa
desorganizagdo, hoje de novo a menos, falta um més para o carnaval, ainda
ndo saiu dinheiro, ndo sabe se vai ter. Ja provou que tem potencial. Se vocé
tiver todas as escolas com suas sedes, podendo se movimentar o ano inteiro,
se vocé tiver um planejamento financeiro de forma que os recursos comecem
a ser liberados em novembro, para que as escolas possam trabalhar com
calma, possam comprar os materiais no prazo, se vocé tiver uma iniciativa
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privada apoiando, eu tenho certeza que um prazo curto de quatro, cinco
anos, esse carnaval se transforme num grande evento regional. Ndo estou
dizendo que vai ficar igual ao do Rio e de Sao Paulo. Claro que ndo. Mas eu
sempre disse: Brasilia pode ter, no carnaval, um produto turistico regional
Moacyr

Nos fragmentos a seguir, outros relatos apontam posicionamentos de que a
situagdo ideal de auto-sustentacao poderia ser alternativa, mas sabem das condi¢des
materiais apresentadas. Afirmam ainda saber da necessidade do Estado cuidar da cultura
popular, compreendida aqui, como “um projeto politico que utiliza a cultura como

elemento de sua realizagdo” (ORTIZ, 1994:72).

Um narrador apresenta sua idéia de modernizar a maneira da ARUC fazer
carnaval. Um outro se posiciona para que haja cobranga nas escolas de samba do distrito
federal, no sentido de apresentarem condigdes de competir ¢ do papel do Estado na

subvencao da festa.

[...] A nossa idéia é situar a ARUC no lugar que lhe é devido. Como vamos
fazer isso? Modernizando a nossa maneira de fazer carnaval. Planejando o
nosso carnaval com antecedéncia. Tirando um pouco, diminuindo um pouco
a dependéncia que nos temos do poder publico, do Estado. Embora eu
acredite que o Estado sempre tem que estar presente, sempre tem que dar
sua colaboragdo. Porque como eu disse, o carnaval é uma expressdo da
cultura popular que o Estado tem por obrigagdo manter e preservar. O
Estado, antes de mais nada, tem que dar o suporte. E para dar o suporte ele
precisa contribuir financeiramente: infra-estrutura, todo apoio técnico e
tecnolégico para que a festa aconteca. E claro que se nés pudermos ndo
depender tanto do Estado, para poder fazer o nosso carnaval, seria
maravilhoso. A gente ndo pode ficar na mdo de politicos oportunistas que a
cada momento tém uma visdo diferente da coisa. Pessoas que ndo tém
nenhum compromisso com a cultura popular, com a historia da capital, que
¢é recente, mas ja é uma historia [...]

Flavio Vitorino

[...] Olha, eu vejo da seguinte maneira. Eu sou muito realista. Eu acho que
para vocé exigir, vocé tem que apresentar. Vocé tem que montar um monte
de espetaculos, espetdaculo para poder pedir alguma coisa. O governo diz
aqui que ndo tem. Tem obrigacdo sim de ajudar. Mas, vocé tem que mostrar
alguma coisa. Nao é pegar o dinheiro e... Por exemplo, o carnaval da ARUC
agora esta or¢ado, recebendo oitenta mil reais pra 2006. Mas o carnaval
esta or¢ado aqui em duzentos e vinte. E o restante? Vai arrumar onde? Tem
que “se virar nos trinta” para botar um carnaval mais ou menos. Porque o
dinheiro ndo da, é pouco. Agora se vocé for analisar, eu sempre falo e as
pessoas dizem que eu falo muito: de dez escolas ai, vocé com boa vontade,
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vocé tira cinco com condi¢oes Esta esta realmente legal. Mas acho que o
governo poderia olhar com mais carinho para quem realmente apresenta
um bom trabalho, melhorar a subvengdo, e as escolas poderiam melhorar
um pouquinho, ndo ficar, também, so dependendo do governo |[...]

Vareta

As agdes desses integrantes da ARUC, suas praticas e tradigdes de carnaval e a
resisténcia de lutar pela efetivacdo de tais praticas representam como eles negociam e se
afirmam diante do Estado. Suas histérias e memorias revelam que nao so se utilizam da
cultura do carnaval como projeto politico, mas também se inserem na sociedade e

buscam identidades para dar sentido as suas experiéncias.
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Nas veredas da folia: trilhas metodologicas

70



71

historia oral oferece diversas possibilidades de se alcangar
multipla visao de enfoques. Por meio dessa, ¢ possivel observar
dois elementos interdependentes. Por um lado, o elemento
comum que a comporta, aproximidade fisica do historiador/pesquisador com seu
tempo, com o desenrolar desse tempo presente. Por outro lado, as produgdes de fontes
orais em que narradores reconstroem uma trama que instaura outras logicas de tempo e
espaco, na medida em que diferentes grupos de pessoas se relacionam e sdo localizados

na memoria através da historia.

Para Delgado (2003:20-21), a historia ¢ o alimento da memoria, ndo havendo
oposi¢do entre ambas, e sim alteridade, pois ambas, “apesar de distintas, possuem um
substrato comum: sdo antidotos do esquecimento. Sdo fontes de imortalidade. Em
decorréncia, como afirma Le Goff, sao também espagos de poder”. Dessa forma, esses
relatos contribuem para reativar lembrangas e esquecimentos. Podem ou ndo se
transformar em legados para geracdes presentes e futuras, em transmissdo de herancas
identitarias, como vimos em Pollak, e de tradigdes como em Hobsbawn. Benjamin
(s.d.:211), por sua vez, nos remete & Mnemosyne, a deusa da reminiscéncia, aquela que

“funda a cadeia da tradicdo, que transmite os acontecimentos de gerag¢do em geragdo”.

Thompson posiciona-se em favor de uma definicdo ampla para a historia oral
como sendo a “interpretagdo da historia e das mutaveis sociedades e culturas através
da escuta das pessoas e do registro de suas lembrangas e experiéncias” (2002:09).
Assim, ao se apropriarem de suas memorias, esses integrantes da ARUC registram em
seus relatos, como foi a vinda e o comego da vida em um outro espaco urbano, desde o
momento em que foram transferidos com suas familias para Brasilia nos anos 60, os
momentos da criagdo da Escola em 1961 até o seu presente. Incluem-se, também, em

seus relatos, os momentos de crise, conflitos, lutas e vitdrias que vivenciaram ao longo
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dessas trés décadas delimitadas nesta pesquisa. Constituem-se, portanto, num conjunto
de relatos orais, que no caso especifico desta investigagdo, sdo versdes desses
integrantes, memorias de suas experiéncias que extrapolam seus espagos de

convivéncia.

A metodologia da histéria oral apresenta fases especificas de trabalho, com
acoes distintas. Entre essas, temos o roteiro de perguntas, gravacao, transcri¢ao, analise
e interpretacdo. No final, essas agdes resultam na reconstru¢do de uma trajetoria
historica de lugares, acontecimentos e personagens, os quais se pautam em diferentes

memorias.

O caminho percorrido nesta metodologia permitiu-me pensar a respeito de
questdes que envolvessem pesquisar e viver o nosso tempo. Como refletir acerca de um
tempo proximo que ainda estd em construgdo? Deparei-me com o desafio de
recompor/reconstruir essa histéria de lembrangas, esquecimentos, do cotidiano, do
presente, bem como com o sentimento de satisfacdo por fazer parte desses “agoras” e
perceber a no¢do da incompletude de nossas agdes no tempo presente, a qual possibilita

poder modifica-lo.

A perspectiva temporal da historia oral, portanto, €, por exceléncia, a histéria do
tempo presente em articulagdo com o passado. Interpretar testemunhos de varios
narradores significou criar um campo polifonico, pontos de vista individuais e sociais,
expressos em relatos desses integrantes da ARUC e da Escola de samba, como
caracteristica central do campo de estudo da histéria oral. O relato oral, como forma
adotada nesta pesquisa, ¢ compreendido como o momento em que “é solicitado ao

narrador que aborde de modo mais especial determinados aspectos ou fases de sua

vida, embora dando a ele liberdade total de expressao” (DEMARTINI, 1998:12).
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Relatar este presente serve como exercicio e registro de um olhar e de uma
experiéncia, como historiadora. Pois “se o presente tem primazia sobre o passado é

porque apenas o presente impoe e permite mudar o mundo” (CHESNEAUX, 1995:62).

O critério essencial do saber cientifico se mantém como o vaivém entre a
teoria e a prdtica. E a historia, por defini¢do, so pode realizar esse vaivém
em contato com o presente. Parece admitido por todos que a historia
procura conhecer o passado, mas o que é o ‘conhecer’?...Para conhecer o
passado ndo se pode, sem duvida, agir diretamente sobre ele... Mas o
conhecimento do passado dever ser uma relacdo ativa com aquilo de que o
passado é o resultado: ou seja, 0 mundo onde vivemos [grifo meu]

(CHESNEAUX,1995:78).

Assim, neste mundo em que se encontram esses integrantes da pesquisa, existe
uma mudanga e uma permanéncia nas suas cotidianidades, que foram percebidas ao
longo desta investigacdo, no registro de suas memorias. Este registro fard parte, desde
agora, da constru¢do do saber cientifico, desde que haja adensamento nas interpretagdes,

que € o objetivo ao qual me proponho nesta pesquisa.

2.1 - Dos objetivos da pesquisa

Um outro caminho percorrido para definir os objetivos gerais desta pesquisa
permitiu-me esclarecé-los ao longo de discussdes e estudos. Inicialmente, havia
planejado interpretar os processos de criacdo das letras dos samba-enredos e das
fantasias no recorte temporal de 1973 a 2005, identificando representacdes sociais e
tragos identitarios transmitidos pelos grupos de integrantes da ARUC, em articulacao

com seus relatos orais.

Apds sugestdo dos professores da Banca, no exame de qualificagdo e, em
didlogo com minha orientadora, procurei definir um outro caminho que me levasse
somente a identificar os tracos identitarios, tendo em vista a amplitude do estudo

proposto anteriormente. Assim, meu objetivo geral nesta pesquisa ¢ interpretar as

historias ¢ memorias de trés dirigentes, um ex-presidente, dois compositores e um
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carnavalesco, integrantes de grupos da ARUC e sua escola de samba, identificando
possiveis tragos identitarios construidos entre eles. O recorte temporal ficou delimitado

entre 1974 a 2005.

2.2 - Pesquisa de campo: proximidade com o tema

Ao longo de trés semestres relativos a pesquisa de campo, obtive maior
aproximagao com o cotidiano de integrantes da ARUC, assim pude perceber, tal como
j& nos disse Heller (1970:18), que a “a vida cotidiana é, em grande medida,
heterogénea; e isso sob varios aspectos, sobretudo no que se refere ao conteudo e a

significa¢do ou importdncia de nossos tipos de atividades .

O sentido desse momento para minhas interpretagdes se revelou como “uma
pratica dialogica [entre] sujeitos comuns e anonimos, oprimidos, que ao serem trazidos
para a cena historica, através de suas memorias, mostram que preservam outros
poderes, rompem com vdrios siléncios do passado e do presente” (MAGALHAES,
2002:46). A heterogeneidade de evidéncias delineou-se nos aspectos observados ao
longo dessas minhas visitas & ARUC, em seu local de ensaio, entre as pessoas
envolvidas no universo do carnaval e suas rea¢des diante da organizacdo carnavalesca

no cenario de Brasilia.

Em janeiro de 2004, dei inicio a minha pesquisa de campo, com visitas ao
barracdo na ARUC, cujo nome ¢ Espago Cultural Nilton Sabino™. Nesse espaco sdo
realizados varios eventos: ensaios da bateria, escolha do samba-enredo, escolha da
rainha da bateria e do melhor passista, shows com cantores de samba e pagode, entre
outros. A diretoria de carnaval ao promover o concurso para a escolha do samba-enredo,

através de um corpo de jurados, elegeu: ”Sou negro, forte, destemido, batuqueiro,

26 Nilton de Oliveira, “o popular Sabino”, foi presidente da ARUC nos anos de 1969, 1970, 1975, 1976,
1977, 1978, 1979, 1980. Moacyr Oliveira (MOA) afirma que ele ¢ “tido até hoje como um dos maiores
presidentes da histéria da ARUC”, mas ndo enumera as realizagdes dele.
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libertario — sou Solano Trindade”. Seus autores foram Vicente das Neves, Dilson
Marimba e Charles Brown (Rafael Silva). Esses dois tltimos foram convidados para

colaborar nesta pesquisa.

Participei da escolha da rainha da bateria naquele ano. As pessoas chegavam
paulatinamente e aglomeravam-se na quadra do barracdo - um grande saldo, de formato
retangular, com um palco central, encostado em uma das paredes do espago (informagao
irrelevante). Em pé, as pessoas assistiam a escolha da rainha, cercados por um cordao de
isolamento. Poucas pessoas sambavam. Imaginei que elas fossem mais animadas, que
poderiam sambar e cantar juntamente com a bateria. Pelo menos naquele dia, ndo
demonstraram isso. Os dias eram chuvosos, por isso os ensaios eram realizados nesse
barracdo, mas, a rigor, sdo realizados na quadra externa. Dentro desse, o som da bateria
¢ ensurdecedor. Podia-se ouvir a melodia do samba-enredo, mas ndo se conseguia
compreender a letra. Nao havia um folheto com a letra impressa para quem quisesse
acompanhar ou cantar. Somente tive acesso a letra do samba no dia do desfile na

avenida.

Voltei no dia primeiro de fevereiro de 2004. A bateria ¢ um grande niimero de
pessoas estavam na quadra externa ensaiando. O mestre-sala ¢ a porta-bandeira se
apresentavam. Estavam sem fantasias. O som estava grave. O presidente da ARUC,
naquele momento, Moacyr de Oliveira Filho (ou Moa), comunicava o intervalo do
ensaio da bateria e transmitia informes das atividades planejadas para aquele periodo do
carnaval: ensaios da bateria as quintas e aos domingos as dezoito horas, pontualidade
nos ensaios ¢ convite para assistirem a escolha da Mulata, no dia 14/02/2004. Estive
presente nesse evento ¢ acompanhei a apresentagdo e a escolha das candidatas - tudo
estava organizado. Todos os anos, a diretoria de carnaval realiza, também, outras

atividades, como preparativos para o carnaval, tais como: shows para embaixadas,
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formaturas, clubes, colégios, ¢ shows com musicos e bandas na “Quadra Nilton de
Oliveira Sabino”. De acordo com Oliveira Filho (s/d:08), “um espago de referéncia
nacional para os sambistas brasileiros. Um verdadeiro templo do samba. Por ali
passaram Cartola, Nelson Cavaquinho, Paulinho da Viola, Jorge Aragdo, Velha
Guarda da Portela, Martinho da Vila e tantos outros... forjou uma safra de sambistas
brasilienses como Marcelo Sena, Sinval Mascarenhas, Carlinhos Black e tantos

outros”.

No dia 21 do mesmo més, estive no barracdo para acompanhar os preparativos
das fantasias. Era um dia chuvoso, e, em virtude disso, o ensaio geral, marcado para as
dezoito horas, foi cancelado. Apresentei-me a uma moca que circulava dentro do
barracdo conversando com as costureiras. Fiz as devidas apresentagdes sobre minha
pesquisa. Chamava-se Claudia, diretora da harmonia. Fiz-lhe algumas perguntas,
inclusive sobre o enredo daquele ano. Disse-me tratar-se da vida de um cineasta

pernambucano de nome Solano Trindade.

Claudia se referiu as costureiras e auxiliares, presentes naquele momento, como
grupo de operarias. Eram voluntarias que costuravam, colavam, recortavam e
confeccionavam as fantasias. Essas foram pensadas pelo carnavalesco Sérgio de Souza,
artista plastico, contratado para planejar e desenhar fantasias e carros alegoricos daquele

ano.

As fantasias foram confeccionadas com as cores predominantes das bandeiras do
continente africano (vermelho, preto, amarelo e verde) diferente das cores oficiais dessa
Escola, o branco e o azul. Ainda na conversa com Claudia, falamos sobre a participagao
dos jovens na organizagdo do carnaval e se havia alguma modificacdo por parte deles.
Declarou que a idéia de inserir as outras cores era uma forma de tentar introduzir algo

diferente na concep¢do do carnaval tradicional da Escola de Samba da ARUC.
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Fotografei as costureiras e as baianas que conversavam no barracdo, sem seus trajes

carnavalescos.

3 - Grupo das baianas. Carnaval de 2004.
(Foto: Claudelis Duarte, 2004).

Acompanhei o desfile realizado na avenida ao lado da Torre de TV, chamado de
Caldeirao da Folia. A area de concentragdo ficava no eixo monumental. Observei de
perto os carros alegoricos da ARUC, os quais apresentavam alguns simbolos
representativos de elementos da cultura africana: buzios, méascaras, instrumentos
musicais e representacdes das tribos africanas. Havia também o carro abre-alas com o

Gavido, simbolo da Escola.

A ala das baianas seguiu tradicionalmente o uso dos vestidos rodados,
ornamentados com as cores do continente africano — aquelas, usualmente, denominadas
como as cores dos movimentos de libertagdo. A bateria vestia fielmente as cores da
Escola de Samba da ARUC, o azul e o branco. A comissdo de frente, denominada
“Feiticeiros”, trazia caveiras em seus ornamentos de cabeca’’. A 1h30 da manhi, com
uma coreografia, como de praxe, entraram na avenida. A comissdo de frente abriu o

desfile, do qual foram, mais uma vez, vitoriosos.

7 A diretoria de carnaval elabora um mapa do desfile com a divisdo das alas , seus titulos e o local dos
carros. Indica, ainda, o ntimero dos componentes de cada uma das alas.
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Depois deste momento, iniciei meus semindrios na pds-graduagao e sé retomei a
pesquisa de campo em janeiro de 2005. Sob outro enredo, no dial6 de janeiro, fui
assistir a um ensaio da bateria e conheci o atual diretor de carnaval, Francisco Paulo (ou
Esquerdinha, que ja havia sido presidente da ARUC, durante dois anos, em 1987 e
1988. Iniciamos uma conversa informal sobre como era o processo de organizacdo de
escolha do samba de carnaval na ARUC, para que eu pudesse compreender sua
dinamica naquela entidade. Isto acontece em trés momentos: escolha do enredo, a partir
de uma “pesquisa historica com sustentagdo teorica, que deve ser bonita, com
historicidade”, segundo Francisco Paulo. Depois, cria-se a sinopse para ser entregue
aos compositores que elaboram a letra do samba e a melodia; por ultimo, o momento de
escolha dos sambas com um concurso interno aberto a todos, porém nem sempre isso,

de fato, tenha acontecido.

O tema para aquele ano de 2005 - a historia da cultura de Brasilia -, foi definido
pela Liga das Escolas de Samba de Brasilia - LIESB. O samba-enredo escolhido, a
partir de concurso interno na Escola de Samba da ARUC, foi: “Um caldeirdo de
culturas: de Dilermando Reis a Cassia Eller”. Em um folheto, distribuido para o
publico durante os ensaios, fizeram a apresentagdo do carnaval de 2005 considerando a

. 2. r1:
ARUC como a “rainha soberana”® do carnaval de Brasilia:

No ano em que Brasilia comemora os seus 45 anos, a ARUC vai contar, no
seu carnaval, a historia da cultura de nossa cidade. Capital de todos os
brasileiros, Brasilia é um verdadeiro caldeirdo cultural, onde se misturam
todos os tempos culturais do nosso povo. Do samba ao forro. Do rock a
musica classica. Do teatro de Rua ao Festival de cinema. %

2 Termo extraido do folheto distribuido ao piblico com o titulo: “ARUC — CARNAVAL 2005 — Um
caldeirdo de culturas: de Dilermando Reis a Cassia Eller”. Sem data e sem assinatura.
29

Idem.
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No dia 04/02/05, em visita ao barracdo, tirei algumas fotos da montagem dos
carros alegdricos. Procurei o responsavel pela criacdo das alegorias, Aguinaldo Algodao
- ator, artista plastico e criador de mamulengo -, contratado para trabalhar naquele
carnaval. Conversamos um pouco sobre essa sua atividade de criagdo. Havia varios
blocos de isopor, semelhantes as paredes de concreto, pintados de branco. A partir
daquele bloco, ele criava as pecas: lixava, cerrava e transformava, dando-lhes varias
formas. Combinamos de conversar em outro momento. Ele ndo foi entrevistado, pois ja
considerava abrangente a pesquisa, tendo em vista decidir-me pela escolha do
carnavalesco e dos compositores para interpretar processos de criacdo na minha

pesquisa.

4 e 5- Algodao e sua equipe confeccionando
as alegorias. Carnaval de 2005.
(Foto: Claudelis Duarte, 2005)
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No dia seguinte (05/02), voltei ao barracao por volta das 20h, para acompanhar a
pintura das esculturas, mas estava fechado. Resolvi ir ao local onde se reunia a equipe
das fantasias, as quais se encontravam no auditorio do colégio Centro Educacional 01
do Cruzeiro. Encontrei o carnavalesco Andreoni com sua equipe, no trabalho de
colagem, recorte, costura ¢ montagem das fantasias. Mesmo cansado, aceitou conversar
comigo. Nao foi realizada gravacao, pois combinamos de fazer outro dia apds o periodo

de carnaval.

6 - Equipe do Andreoni (de boné) confeccionando
aderecos (Foto: Claudelis Duarte, 2005).

7 - Equipe do Andreoni confeccionando aderecos.
Carnaval de 2005. (Foto: Claudelis Duarte, 2005).
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8 - Equipe do Andreoni confeccionando esplendores.
Carnaval de 2005. (Foto: Claudelis Duarte, 2005)

Havia uma grande mesa retangular com panos, papeldes, purpurina, tesoura, cola
quente e uma TV para o acompanhamento do desfile das Escolas de Samba no Rio de
Janeiro. Nas escadarias do auditorio, havia muitas cadeiras com fantasias prontas com
plumas coloridas e paetés. Algumas costureiras preenchiam o resto do espago das

escadarias, sentadas ao chdo, costurando a mao ou em suas maquinas.

9 - Costureiras confeccionando fantasias
no auditorio do Ginasio do Cruzeiro.
(Foto: Claudelis Duarte, 2005)

Em seus relatos, o carnavalesco Andreoni declarou-se ligado ao carnaval desde
quando viveu na cidade do Recife. Confessou ndo mais querer desfilar em Brasilia e

que, no préoximo ano, saird na Beija-Flor, no Rio de Janeiro. Suas fantasias sdo
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luxuosas, com muitas plumas e muito brilho. Pedi-lhe que organizasse e selecionasse os
desenhos dos figurinos das fantasias para conversarmos posteriormente, porém havia

perdido boa parte desses. Logo depois, realizamos a entrevista.

O desfile daquele ano aconteceria na Avenida central da regido administrativa de
Ceilandia, local escolhido pela LIESB para a realizacdo daquela festa carnavalesca.
Tive a oportunidade de assistir ao desfile nesse lugar. Havia um grande nimero de
folides, superior ao publico presente no “Caldeirdo da Folia”, ao lado da Torre de TV,
no Plano Piloto. A mudanga de local provocou insatisfacdo entre alguns componentes
da Escola de Samba da ARUC?’, impedindo o comparecimento de muitos deles ao
desfile oficial, conforme depoimento dos narradores Vareta, Flavio Vitorino, Hélio dos
Santos e Rafael Fernandes, entretanto, o grande niimero de folides causou surpresa para

alguns dos narradores.

Segundo Vareta, em seu relato, essa foi “a verdadeira festa popular, organizada
e apresentada para o povo”. Diferentemente do que acontecia no local anterior, quando
comparecia um pequeno publico, haja vista a distancia entre as outras cidades e o Plano
Piloto. Neste novo local, o governo pretende construir um sambodromo, assinalando o

lugar definitivo para as comemoragdes das festas carnavalescas em Brasilia.

Em agosto fiz véarias visitas ao Espaco da Memoria Durval Leite, na ARUC, para
conhecer e organizar o acervo fotografico. Consultei parte das fotos ali catalogadas
cujos temas estdo definidos em eventos culturais diversos tais como: desfiles de
carnavais, jogos esportivos, shows com cantores cariocas, personalidades do samba,
componentes da Escola, politicos, sambistas e outros ainda ndo identificados.
Finalizando a trajetéria da minha pesquisa de campo, durante todo o ano de 2005 e

20006, realizei as entrevistas e suas respectivas transcri¢des.

3% Sobre detalhes desse assunto, ver capitulo 4.
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2.3 - A escolha dos entrevistados

Apo6s dois anos, de observagdo e registro do modo como esses integrantes da
ARUC preparavam seu carnaval, pude fazer a escolha daqueles com quem eu iria

dialogar mais de perto nesta pesquisa.

Estabeleci critérios para a escolha dos entrevistados, considerados narradores e
sujeitos historicos, sendo que cada um deles representava uma década. Apds a defini¢cdo
do recorte temporal, conforme apresentado na introducao, de 1974 a 2005, alguns foram
substituidos por outros, considerados mais relevantes por mim, no sentido de trazerem
informagdes do periodo histérico que defini para investigagdo e interpretagdao. Dessa
forma, para integrar esse grupo de narradores da ARUC foram escolhidos trés
representantes da diretoria da entidade - pessoas responsaveis pela administracdo do

samba na Escola -, dois carnavalescos, dois compositores € um ex-presidente.

Além disso, o critério definia também a sele¢do de integrantes com mais tempo
de participacdo nessa entidade. A escolha de representantes da diretoria deve-se ao fato
de eles permanecerem na organiza¢do administrativa durante todo o ano, na tentativa de
manter a entidade em funcionamento fora do periodo do carnaval, realizando varias
atividades, podendo esclarecer como sdo as relagdes no cotidiano da entidade. Ja havia
feito contato com alguns diretores durante minhas visitas aos ensaios de carnaval entre
2004 e 2005. Ao escolher o ex-presidente Hélio dos Santos, considerei o critério tempo
em que esteve na presidéncia, ou seja, nove anos, € minha hipétese de que poderia deter
grande parte da historia da entidade em suas memorias. Segundo levantamentos nos
arquivos da ARUC, ele foi o inico a permanecer por mais tempo nesta fun¢do. Desde
1989, eu ja estabelecia contato com ele, quando colaborei em algumas atividades

voltadas para a organizacdo da memoria dessa entidade.
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Em outra das minhas visitas, conheci o vice-presidente administrativo, Flavio
Vitorino o qual sai todos os anos na bateria da escola tocando cuica. Seu pai, Flavio
Vitorino de Souza, foi um dos fundadores da Escola de Samba da ARUC. Apoés
conversarmos sobre os objetivos dessa pesquisa, decidi convida-lo a participar de uma
entrevista, a qual se deu logo em seguida. Lancei a hipotese de que sendo filho de
fundador da Escola, da chamada “primeira geracao”, e mantendo tradigdes herdadas de
seu pai, poderia trazer elementos esclarecedores sobre sua experiéncia na ARUC, capaz
de colaborar com a reconstru¢do de parte dessa histéria. Perguntava-me: o que ele

poderia ter para contar como filho de um fundador?

O outro escolhido foi Rafael Abadia Silva, conhecido como Charles Brown,
diretor de harmonia e um dos autores do samba-enredo de 2004. No momento do nosso
encontro, eu visitava a associagdo com o objetivo de conhecer as pessoas envolvidas nas
acoes da entidade bem como reconhecer sua importancia, segundo avaliagdo daqueles
com quem conversava. Pesquisava nos arquivos, quando ele chegou. Perguntei-lhe se
participava da escola, e ele identificou-se como diretor de harmonia, naquele ano de
2004, além de ter participado da elaboracdo do samba-enredo vencedor daquele
carnaval. Mas somente considerei suas experiéncias relacionadas a sua funcdo de
dirigente. Novamente lancei minha hipotese de ele ser um potencial entrevistado. Por
ser muito jovem, poderia representar uma das geragdes de dirigentes. Como esses
integrantes poderiam ter construido sua historia, pautados em diferentes experiéncias de

geracdes na ARUC?

Finalizando a escolha do grupo de diretores, a partir da indicagdo do Hélio dos
Santos, procurei o Rafael Fernandes, vice-presidente de cultura, e responsavel pela
atualiza¢do da pagina virtual da ARUC na rede mundial de computadores. Todas as

duavidas que me ocorriam sobre a histdria da entidade, o Hélio sugeria que consultasse a
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pagina. Ele ndo entendia que s6 isso ndo me bastava, pois pretendia registrar tudo nas
entrevistas. Consciente da funcdo do Rafael Fernandes, procurei-o para conversamos
sobre o que sabia sobre a historia da ARUC. Estava bastante informado sobre as
atividades desenvolvidas pela entidade, pois acompanhava os carnavais desde 2004,
registrava eventos, fotografava e atualizava a pagina virtual. Conhecia bem os
problemas internos e as dificuldades encontradas durante o ano, como, entre outros, a
luta pela permanéncia naquele local, invadido em 1970. Também historiador,

interessava-se pela reconstrugao historica da entidade.

Para o segundo grupo de entrevistados, carnavalescos e compositores,
considerados por Leopoldi (1978) “agentes que fazem o samba”, foram adotados os
mesmos critérios de periodo de tempo de participacdo dentro da entidade. Inicialmente,
queria escolher um carnavalesco de cada década, entretanto encontrei dificuldades em
identificar seus nomes, pois ndo havia esse registro nos documentos pesquisados. A
partir dai, escolhi o0 Moacyr, que além de ter sido presidente, também foi carnavalesco
por muito tempo e ainda era compositor. Sempre que elaborava um enredo, também
cuidava de aspectos importantes da organizacdo para o desfile da Escola: das alas, dos
carros alegoricos ¢ outros. Para estas trés fungdes exercidas pelo Moacyr na ARUC,
busquei interpretagdes variadas, na medida em que apareceram em seus relatos, ou seja,
ora como experiéncias de compositor, ora de carnavalesco, ora de presidente. Foi o
unico caso em que identifico essa multiplicidade de agdes. O outro carnavalesco
escolhido foi o Andreoni, que participara no carnaval de 2005, sobre o qual ja haviamos

conversado durante minha pesquisa de campo.

Finalmente, para o grupo de compositores, também havia pensado em um
representante para cada década, mas a pesquisa se tornaria extensa. Decidi-me, entdo,

pelo mesmo critério do tempo, ¢ o escolhido foi o Dilson Marimba. Autor de varios
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sambas durante muitos anos seguidos na Escola de Samba da ARUC. Foi-me indicado
por Rafael Abadia da Silva, com quem elaborou o samba-enredo de 2004. Assim, a
questdo a ser investigada e interpretada nessas experiéncias de criacdo de enredos,
sambas e fantasias ¢ o reconhecimento de possiveis tracos identitarios em que se
buscam suas identificacdes. sambas e fantasias é o reconhecimento de possiveis tragos

identitarios em que se buscam suas identificagdes.

2.4 - As entrevistas: gravacio, transcricao, textualizacio e interpretacio

O processo de construgcdo dessas fontes orais nesta pesquisa, ficou dividido em
trés momentos: o primeiro voltado para a preparagdo das entrevistas; o segundo para sua

realizac@o e o terceiro para a transcricdo dessas entrevistas.

Na fase de preparagdo de seus roteiros, foi necessaria constante reelaboracao do
projeto de pesquisa, o qual se ajustou ao longo dessas entrevistas. Nessa preparacao,
elaborei um roteiro de perguntas com questdes abertas’’. O roteiro de entrevistas,
segundo Sinoti (2000:27), “é entendido como um campo dentro do qual podemos
transitar para clarearmos a problematiza¢do colocada inicialmente”. Minha
problematizagdo, entdo, pautava-se em buscar identificar os possiveis elementos
identitarios entre seus integrantes. Foram treze perguntas voltadas para o tema do
carnaval na vida dos narradores, relacionado aos seus envolvimentos com a Escola de

Samba da ARUC.

Abordei no roteiro os seguintes temas: origem familiar; aproximagdo com a
Escola de Samba; o significado do carnaval em suas vidas; a motivacgdo e participagao
na ARUC; o cotidiano da entidade - na intengdo de obter aspectos da dindmica de suas

relagdes sociais. Para os dois ultimos entrevistados, Rafael Fernandes e Moacyr, inclui

1
31 Ver anexos.
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mais duas perguntas, permitindo uma retrospectiva até conhecerem a ARUC, e sobre
acontecimentos importantes em suas vidas. Percebi como a no¢ao de tempo histdrico se
ampliou, oferecendo ao processo de reconstru¢cdo mais elementos que possibilitaram a

inclusdo de outros aspectos externos ao tema carnaval.

O roteiro atendeu a todas aquelas questdes gerais e a de todos os oito
entrevistados. Quanto as particularidades, foram incluidas nesse mesmo roteiro, ao
longo da entrevista, conforme a necessidade de esclarecimento de algum assunto

abordado no momento da entrevista. Dessa forma, ele se tornou relativamente flexivel.

As entrevistas foram realizadas em gravador de audio, portatil, com fitas
magnéticas cassetes, de 60 minutos (analogicas) e, posteriormente, gravadas em discos
digitais (CD-R). Ao final das gravagdes, cada entrevista obteve o seguinte tempo de
duragdo: quatro entrevistas de 60 minutos (Dilson Marimba, Andreoni, Flavio Vitorino,
Rafael Fernandes); trés de 45 minutos (Welington, Rafael Silva, Hélio Santos); e uma

de 75 minutos (Moacyr).

De acordo com Queiroz “por transcricdo se entende, por sua vez, a reprodugdo,
num segundo exemplar, de um documento, em plena e total conformidade com sua
primeira forma, em total identidade, sem nada que o modifique; é aplicado tanto a
documentos escritos, quanto a documentos orais”. Também ¢ conhecida como
transcri¢do absoluta. Na fase de transcrigdo, utilizei servigo terceirizado. Todas as
entrevistas foram transcritas, literalmente, com todas as repeti¢cdes, procurando manter
repeti¢des de articuladores, tais como “né”, “ah”, “bom”, “olha”. Para marcar as frases
ou enunciados incompletos, os siléncios e as divagacdes, usei reticéncias. Apos este
processo, fiz a conferéncia de todas elas em audio, e diretamente no computador,
incluindo e corrigindo palavras que, em algum momento, ndo foram compreendidas na

transcri¢do absoluta. Obtive, entdo, um outro documento histérico com as entrevistas
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transcritas. Esse documento foi apresentado a cada um dos entrevistados para
conferirem o conteudo transcrito e assinarem o termo de cessdo, conforme combinado

no dia da entrevista.

Com esse documento, iniciei andlise e investigagdo dos temas abordados pelos
narradores, fazendo destaques nas laterais do texto com palavras-chaves. Ao analisar
cada entrevista, pude compreender como eles construiram uma rede de relagdes
interpessoais, lacos de convivéncia a partir das festas de carnaval e, conseqiientemente,
pude identificar elementos da constru¢cdo de suas identidades, os quais apresentarei no
capitulo quatro. Neste momento, entdo, procurando identificar os temas abordados,
estabeleci intercessOes entre seus relatos e busquei caracteristicas pessoais de cada
entrevistado quanto as lembrangas mais significativas; suas experiéncias; afirmagdes
esclarecedoras; criticas; solugdes; constru¢do de lagos de convivéncia; seus

aprendizados; sentidos; tracos identitarios, entre outros.

Tratando-se do registro fotografico, escolhi imagens relacionadas as fantasias do
carnaval de 2005, mencionadas nos relatos; localizagdo geografica da ARUC;

construcdo das alegorias; trabalho voluntario.

A opcao pelo uso da imagem fotografica deve-se ao fato de considera-la imagem
da memoria. A oralidade ¢ a imagem fotografica sdo tratadas como propostas de
investigacdo, que compreendo “como modo de expressar e criar o mundo, configurar
sentidos da historia. A imagem e a oralidade, entdo, ndo sdao simulacro sem vida,
instituem significados que podem ser reconstruidos em seus excessos de significa¢do,

um legado em aberto. Algo sempre restara para ser interpretado no futuro”

(MAGALHAES, 2004a:21).

Registrei um total de 66 fotografias, compreendendo os carnavais de 2004 e

2005. Para esse ultimo ano, consegui mais imagens referentes as fantasias; isso, porém,
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nao foi possivel com relacao ao ano anterior, devido aos poucos recursos tecnologicos
de minha maquina fotografica, bem como dos meus limitados conhecimentos técnicos
sobre a arte de fotografar. A maquina utilizada foi uma Kodak KB10, manual, filme 400

asas.

Assim, a opgao pela imagem fotografica e pela entrevista nao significa concebé-
los, somente, como repetidores do existente. Significa considera-los, também, como
“Instituintes de significados, de sentidos da historia, de temporalidades”. Ainda
segundo Magalhdes (2004b), “podemos sustentar que a palavra, o objeto, a imagem
fotografica, o texto, enfim, velam e revelam (grifo da autora)”. Considero-a também
como suporte da memoria. Suporte de tradigdes de festas de carnaval reapropriadas e
reconstruidas por esses grupos de integrantes da Escola de Samba, lutando para que
tudo isso ndo desapareca, que seja transmitido de geracdo em geragdo como um direito a

memoria e a Historia (MAGALHAES, 2004a).

As entrevistas foram transpostas do oral para o escrito, compondo um unico
capitulo. Optei por este processo por considerar que a conservacdo da entrevista na
integra possibilitaria apresentar mais detalhes da historia ndo s6 individual, mas também
coletiva, visto tratar-se, a partir de agora, de um documento histérico em forma de relato
que podera contribuir numa futura ampliagdo da investigacao historica. Este processo de
transposi¢do do oral para o escrito ¢ conhecido como textualizagdo. Para Fonseca
(1997:55), a textualizagdo significa:

“«

. um estagio mais graduado na feitura de um texto de historia oral.
Consta desta tarefa a reorganizagdo do discurso, obedecendo a
estruturacdo requerida para um texto escrito... Faz parte do momento da
textualiza¢do, a rearticulagdo da entrevista de maneira a fazé-la
compreensivel, literalmente agraddvel. Nesta fase, anula-se a voz do
entrevistador e passa-se a supressdo das perguntas e sua incorpora¢do no
discurso do depoente. [Isto], aléem de possibilitar textos mais agradaveis,
provoca a realizagdo do envolvimento do leitor (apud BOM MEIHY,
1991:30) .
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Dessa forma, de acordo com essa orientagdo, retirei as passagens repetidas da
lingua falada, omiti as perguntas e tranformei-as em um texto escrito para que a leitura
se tornasse agradavel para meus leitores. Na organizagdo desse texto, alguns paragrafos
foram deslocados da ordem contida na transcri¢do original, na inten¢do de favorecer o
entendimento e a clareza textual quanto a determinados temas. Entendo que estes
procedimentos sdo importantes para a producdo do conhecimento historico, pois cada

texto de historia oral é considerado:

“... como documento, fonte de conhecimento, de ensinamentos para outras e

futuras geragdes... para que consiga expressar a riqueza da experiéncia
vivida pelos sujeitos... Trata-se de narrativas permeadas de subjetividades,
contradi¢oes e conflitos; fontes abertas, inconclusas, pontos de vista
parciais que possibilitam leituras e interpretagoes diversas” (FONSECA,
1997:56).

A seguir, apresento a edi¢cao dos depoimentos dos oito entrevistados escolhidos
para esta pesquisa, representando grupos de integrantes da ARUC, que defini no recorte
temporal desta pesquisa. Para esta edicdo, foram suprimidas aquelas repeticdes
articuladas da transcri¢do absoluta, mas com o cuidado de ndo distorcer o conteudo de

suas falas, para que nessas, eles possam reconhecer-se.



Capitulo 3

Memorias de narradores de carnaval e outras historias

91



92

Hélio dos Santos>?

Nasci no Rio de Janeiro, na Ilha do Governador. Moro em Brasilia desde 1961, e
sempre morei no Cruzeiro. Meu pai era funcionario publico da Camara dos Deputados e
foi transferido para Brasilia e a familia toda veio junta. Meu pai trabalhava na area
administrativa da Camara. A minha familia desde o inicio da ARUC, desde a fundagao
da ARUC, sempre participou. Meu pai conhecia as pessoas que eram da diretoria, eram
colegas de trabalho dele. Era uma participagdo muito discreta. Porque a ARUC nao
tinha local para funcionar e funcionava na casa de um diretor, que era Seu Eduardo de
Oliveira, que era vizinho dos meus pais, na antiga quadra 24. Eu morava na casa 17 e
ele morava na casa 15. Entdo, as minhas irmas desfilavam e a partir do momento que eu
passei a participar, toda a minha familia se envolveu também. E todos sdo Cruzeirenses
doentes.

No Rio ndo dava para participar, porque naquela época a Ilha do Governador
ndo tinha escola de samba. E éramos todos muito novos. Entdo nos nunca participamos.
Mas eu assistia os blocos na rua e tal, mas participar ativamente, ndo. Eu comecei a
participar ativamente da ARUC a partir de 1974. Nesse ano de 74, no carnaval de 74, a
ARUC foi desclassificada, ela atravessou a pior crise de sua historia e tinha poucos
componentes para desfilar na avenida e assumiu, entdo, o Nilton de Oliveira Sabino. E
eu fui convidado por um amigo do colégio, do ginasio do Cruzeiro, que era amigo do
Sabino e que tinha sido convidado pelo Sabino para fazer parte da diretoria. Entdo, esse
amigo chamado Ocimario Santos Sales, me convidou para fazer parte da diretoria
também. E a partir dai eu comecei a promover eventos esportivos aqui e acabei

participando do carnaval, também.

32 Ex-presidente da ARUC de 1981 a 1984,; 1989 a 1990; 1994 a 1996. Unico com maior tempo de
atuagdo como presidente na instituigao..
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Eu comecei como diretor de esportes. Ai, na avenida, o carnavalesco da época, o
Roberto Lima Machado, ele era deficiente, usava cadeira de roda, € na hora ndo tinha
ninguém para ajudar a empurra-lo. Eu fui empurrando o Roberto na avenida, desfilei na
W3 e ele me dando o mapa de distribui¢do da escola na avenida, e eu fui colocando as
alas nos lugares e fazendo o que ele pedia e a partir dai eu comecei a integrar, também,
a escola de samba.

Com relacdo aos temas, até enquanto eu fui presidente até 1996, o carnaval era
feito pelo Roberto Lima Machado. E o Roberto era uma grande personalidade do
Cruzeiro e ele sempre foi uma pessoa que dava as orientacdes pra gente, inclusive
alguma modalidade de esporte eu aprendi com ele. Ele era o grande lider da minha
gerac¢do aqui no Cruzeiro. E o Roberto veio para a ARUC meio por acaso. E antes disso
ele era uma pessoa muito saudavel, dava aula particular aqui no Cruzeiro, enfim tinha
uma vida muito saudavel aqui e todo mundo gostava dele. Ele resolveu ir morar no Rio,
e foi para o Rio. La ele foi dar um mergulho, bateu num banco de areia e ficou em
estado de coma por dois anos. Quando ele saiu do estado de coma e retornou para
Brasilia, para a casa dos pais dele, ele ndo queria ter contato com ninguém. E alguns
amigos do Gindsio do Cruzeiro naquela época tentaram se aproximar dele muito
devagar, porque ele ndo aceitava. Foram aos poucos convencendo de montar um enredo
do Cruzeiro, da escola de samba. E a partir daquele momento, o Roberto montou o
enredo.

A ARUC que vinha de uma desclassificagdo de 74, em 75 foi camped, com a
miscigenagdo das ragas um dos sambas mais bonitos da historia da ARUC. Porque a
letra € muito bonita e o publico assimilou com muita facilidade. O autor, Ciro Santos e
Fausto Silva tiveram muita felicidade na composi¢do desse samba. Enfim, a ARUC tem

muitos sambas bonitos, mas esse eu acho que € um dos mais bonitos. Mesmo porque ele
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tem uma histéria, que a ARUC vinha de uma desclassificagdo. A Asa Norte era a
melhor escola na época e era muito dificil a gente ganhar da Asa Norte e acabou que
noés ganhamos. Era dificil porque a Asa Norte vinha numa ascensdo. Foi campea varias
vezes como bloco.Veio como escola de samba numa forga toda, aproveitando que a
ARUC estava em crise e naquele ano era o ano que nds recuperavamos
administrativamente a ARUC. E para surpresa nossa, nés ganhamos por um ponto de
diferenca da Asa Norte. E a partir dai, n6s ganhamos varios titulos consecutivos.

A partir de entdo o Roberto passou a elaborar todos os enredos da ARUC. A
escolha ¢ sempre a seguinte: tdo logo termina o carnaval o grupo mais ligado
diretamente ao entdo carnavalesco, que era o Roberto, comega a discutir o proximo
tema. Ai, sdo apresentadas algumas idéias, chega-se a um consenso ¢ Roberto comega,
comecava na época, a trabalhar em cima desse tema. Até até a Era do Roberto, era
aleatorio. Nao tinha assim, uma defini¢do. Surgia naturalmente. Era basicamente isso.
Eu sugeri alguns temas para ele, que ele acatou. E outros temas ele ouvia muita gente,
inclusive tem um do CHICO REI, que eu fui a Ouro Preto fazer uma pesquisa para ele.
Trouxe algum material 14 de Ouro Preto que contava a histdria de Chico Rei.

“YEMANJA, UM POEMA DE AMOR” foi uma idéia minha. Na época eu
recebia alguns livretos da Xerox, falando sobre o folclore, e eu gostei muito do tema
“YEMANJA, UM POEMA DE AMOR?”, ¢ ele aceitou. E a partir dai, na maioria dos
temas, a gente discutia e ele que elaborava. E o que vamos ter mais facilidade para
desenvolver o carnaval. Isso vai da escolha da elabora¢do do samba, a confecgdo das
fantasias e do carro alegoérico que vai facilitar mais para a gente.

Nesse grupo quem participava mais ativamente, era o Zuca, o Ivan, Nei Pompeu,
o Carlinhos, a Maria Helena e Z¢é Carlos. O Ocimario sempre participou € era

basicamente esse grupo. Era uma geragdo bem nova que nao se identificava com o
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carnaval, mas que em funcdo da crise que a ARUC atravessava, todos acharam que
devia participar e foi assim que nds conseguimos dar a volta por cima.

Os anos em que fui presidente eu comecei em 80, substituindo o Sabino e fiquei
até 84. Nos ganhamos. Nao teve carnaval de 80 e outros carnavais nds ganhamos
sempre com o Roberto no comando do carnaval e, enfim, na minha gestao, nds nunca
perdemos o carnaval. Eu atribuo isso mais ao trabalho do Roberto ¢ da equipe que nos
tinhamos aqui, que era uma equipe muito boa. Os figurinos, os carros alegoricos e 0s
aderecos eram todos eles bolados pelo Roberto com a ajuda do Ivan, que é irmao do
Roberto, Ivan Lima Machado. E tem uma participacdo também muito direta do Zuca, e
da propria familia do Ivan. A mae dele se envolvia, as irmas também e tinham véarios
colaboradores voluntarios que apareciam e desapareciam ao mesmo tempo. Mas o
comando mesmo era do Roberto.

A maioria desse pessoal hoje ndo participa mais. Daquela minha geracao,
daquele grupo que comegou comigo, hoje ndo tem mais ninguém. E o que hoje eu
coloco para as pessoas aqui, que esse grupo, acima de tudo, ele tinha uma coisa que hoje
ndo tem: a responsabilidade. Eu critico muita a falta de responsabilidade das pessoas
que hoje assumem o comando da ARUC. Por que isso? Porque na €poca, nos tinhamos
o seguinte: toda a arrecadagdo do carnaval ficava com o Roberto.

E o Roberto era um cara muito criterioso e muito sério e organizado. Se ele tinha
s6 10 mil reais para gastar com o carnaval, ele nunca gastava 10 mil e um. Ele sempre
tinha uma responsabilidade muito grande em relagdo a isso, porque ele sabia que se ele
gastasse mais, nds nao iamos ter de onde tirar depois. E todas as vezes que o Roberto
montou o carnaval, no dia que a escola de samba estava saindo daqui para ir para a
avenida, ele ja entregava a prestagdo de contas. E nds ganhamos todos os carnavais,

nunca ficamos devendo a ninguém. E de um tempo para cd, isso ndo acontece. A
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irresponsabilidade ¢ muito grande. As pessoas ndo t€ém o mesmo compromisso que
aquela gerag¢do tinha com a entidade e traz muitos transtornos depois do carnaval,
porque ficam dividas e a entidade sofre as conseqiiéncias disso. Tem muita dificuldade

em cumprir esses compromissos que sdo deixados durante o carnaval.

O Moa, como autor de samba-enredo, ele veio depois do Roberto. A partir do
Moa, fizemos, entdo, uma modificagdo. Misturava um pouco de histéria com politica. Ja
era outra linha. Sempre foi outra linha. estava comegando a abertura politica e o0 Moa
também militou durante muito tempo na politica e 0 Moa ¢ uma pessoa aqui, muito
importante na historia da ARUC. Ele escreve muito bem e tem uma sensibilidade muito

grande para escrever. Ele pega com facilidade as idéias que vao surgindo.

(Sobre a censura politica) Comentou-se na €poca, logo que o Sabino assumiu,
no ano seguinte. Nos fizemos um tema de exaltacdo a Brasilia. E nio era exatamente
isso. Era um tema que falava de JK e nds fomos orientados a ndo utilizar esse tema
porque os militares ndo iam gostar s6 que nos resolvemos entdo, foi em 77,
“BRASILIA NA SOLIDAO DO AZUL E BRANCO?”. Esse tema falava, dava um
enfoque muito grande no Juscelino. Nos superamos isso, fizemos. O Sabino ndo era
presidente na época e a coisa aconteceu. Foi a tUnica vez que tivemos algum
probleminha assim, direto. Nao mudamos absolutamente nada .

Historicamente, nds sempre tivemos muitos problemas com os organizadores do
carnaval de Brasilia. Parece, a impressdo que fica, nesses 30 anos que eu estou aqui, €
que eles nunca, nenhum governante gostou do carnaval ou gosta do carnaval. E o
carnaval ele ndo serve como instrumento politico. Nao servindo como instrumento
politico, ele desperta pouco interesse nos politicos. E entdo, sempre o auxilio financeiro
sai muito proximo do carnaval e fica aquela indefini¢do. Se vai haver carnaval ou nao, o

que atrapalha muito. As escolas de samba ndo conseguem avancar por causa disso, € eu
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tenho 14 a minha avaliagdo sobre isso. Eu acho o que acontece é isso. E que o carnaval
ndo serve como instrumento politico, portanto, desperta pouco interesse da classe
politica. De todos os partidos, sem excecdo. Nos ja tivemos governo da esquerda,
governo de direita e o comportamento deles foi idéntico com relagdo a isso. Agora, com
a transferéncia do carnaval para a Ceilandia, que teve um publico maior, eles estdo
anunciando que vao construir um espacgo definitivo. E ai, eu acredito que possa ser
usado como instrumento politico. E ai, alguns problemas serdo resolvidos.

A ARUC jamais vai concordar com a mudanga de local. Porque a ARUC vai
preservar pelo carnaval tradicional, que € no centro da cidade, a exemplo de todos os
estados e cidades do pais. Mas nds fomos votos vencidos na Liga das Escolas de Samba
e vamos ter que conviver com isso no carnaval em uma cidade-satélite que ¢
concorrente nossa.

Na verdade, cai no carnaval por acaso. Como eu disse, 14 atras, ha 30 anos atras.
E depois eu ndo consegui sair mais. Eu ndo tenho espirito carnavalesco, nunca tive. Eu
ajudava, eu comandava mais na parte esportiva, mas acabei me envolvendo no carnaval
e fiquei até hoje.

E uma entidade que cresceu muito, s6 que infelizmente, ela ndo tem estrutura
para esse crescimento. Durante o ano, nos temos aqui varios eventos da parte cultural,
esportiva. E o clube aqui, d& muito trabalho, porque esse terreno nao € nosso, ¢ uma
concessao de uso que venceu recentemente, € nos estamos tendo problemas sérios com
0 governo que ndo quer renovar a nossa permanéncia nessa area € nos enfrentamos
muitas dificuldades. Nos tentamos transformar a ARUC em um clube em 1996. Nao
tem dado certo. O nimero de socios € muito pequeno, a entidade sobrevive com muitas
dificuldades. A comunidade, no dia-a-dia ndo participa. Participa mais no carnaval. Nao

tem a caracteristica de clube. Ndo criou essa caracteristica de clube. E sobrevive com
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muita dificuldade. Nos estamos tentando regularizar a situagdo dessa area para buscar
parceria com a iniciativa privada, para melhorar as nossas instalagdes aqui. Nos temos
uma resisténcia muito grande de parte do governo.

O governo ndo ajuda e tem dificultado muito o nosso trabalho e infelizmente a
gente tem que aprender a conviver com isso. O governo ndo quer. NoOs estamos
encontrando dificuldades. Foi feito um projeto pelo deputado Augusto Carvalho e
depois com o envolvimento do Odilon Aires e passou na Camara Legislativa. O
governador vetou, estd com a derrubada do veto 14 na Camara e nos estamos
aguardando a derrubada do veto. Esse projeto de lei determina a licitacdo dessa area.
Nio é uma doagdo. E a licitagdo. Nos queremos a licitagio. Nos queremos estar aqui de
uma forma legal. S6 que esta trancando, estd parado na Camara, o governo havia
prometido no final do ano passado que mandaria um projeto do executivo. Entao ele
tinha que ir do executivo para o legislativo e como isso nao aconteceu, foi do legislativo
para o executivo, o contrario, ele ficou de mandar. Mas até hoje, também, ndo mandou.
Que isso faz parte, também, do processo democratico.

O carnaval mudou muito, porque o tempo foi passando. As coisas foram
evoluindo e até os anos 80, a ARUC era ainda formada em sua maioria pelos
fundadores, dos primeiros moradores do Cruzeiro. A partir dai, eles foram se
aposentando, voltando para o seu estado de origem, ou indo morar no entorno. E foram
vindo outras pessoas, ja com outras idéias. A maioria ndo mora no Cruzeiro, € a coisa
evoluiu muito.

Nos estamos tentando acompanhar essa evolugdo. O principal que eu acho, ¢ a
qualidade das fantasias. Hoje, o publico ¢ mais exigente, ele quer cobra mais, ele quer
fantasias mais bonitas e isso custa caro e a gente tem aqui, internamente, que se virar

para atender essas reivindica¢des de melhorar a qualidade de um modo geral. E as
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outras escolas também melhoraram. A competi¢do ¢ mais acirrada. E ai, com tudo isso,
houve uma mudanga muito grande.

Essa ¢ uma historia que eu venho lutando muito aqui dentro. Eu ndo aceito que a
ARUC desfile com vermelho, com verde. Vocé pode inventar o enredo que vocé quiser,
mas as cores, eu acho que ndo existe a menor possibilidade de serem incluidas no
carnaval. E por isso, nds estamos mudando com a proposta nova para 2006, que o
enredo fala sobre o azul. Nos vamos colocar o enredo falando do azul, de tudo que o
azul possibilita para voltar as nossas origens.

Hoje a gente ndo pode mais ser saudosista e achar que eternamente ndés vamos
ter essa questdo da tradicdo. O carnaval aqui em Brasilia ndo tem tradi¢do. Ele é um
carnaval caracteristico de uma cidade nova, como ¢ Brasilia. Entdo eu ndo tenho nada a
apontar como um resgate de tradi¢do, a manuten¢ao de uma tradi¢do aqui dentro. A
unica coisa que a gente sempre comenta € que aqui 0os componentes pagam pelas suas
fantasias, uma parte que ndo paga porque colabora voluntariamente na confec¢do dos
carros e fantasias. E o restante paga, normalmente, como sempre foi. O Roberto quando
ele entrou o carnaval mudou. Ja foi um carnaval mais luxuoso, ja foi um carnaval mais
bonito. Deu um salto muito grande. Tanto é que nds fomos campedes em 75. A partir
dai, ele foi sempre melhorando. Ele foi o autor dos enredos do octa. Ele participou
ativamente.

O projeto que nds tinhamos da 2* geragcdo, a que veio em 1974, era de
reconquistar o titulo de camped e tudo passava pelo Roberto. O nosso sonho era
permanecer nessa area, transformar essa drea num clube e que paralelo as atividades do
carnaval, tivesse, também, atividades esportivas, na area social e cultural. Parte desse

objetivo nds atingimos. S6 que nao houve uma resposta positiva da comunidade.
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(Sobre a primeira geragdo) Tudo era feito de uma forma amadora. Nao tinha
projeto nenhum. Nao tinha porque o carnaval aqui ainda era muito pequeno e ndo cabia
um projeto e tudo era feito de uma forma muito amadora, como ainda ¢. Mudou muito.
Mas ainda ¢ muito amadora. Era mais os resgates do samba, do carnaval que a maioria
ainda desfilava no Rio e trouxe para cd. No mais o carnaval de 14 é um show, muito
caro, que aqui nao temos a menor condi¢do de acompanhar ou de sonhar em chegar
perto. Nao temos nenhuma condi¢do para isso. Um investimento muito alto. A Unica
coisa € a caracteristica.

Hoje ja tem um pessoal que esta se incorporando na faixa de 22-25 anos, que ¢é
0 pessoal que estd sendo preparado para substituir a gente num futuro mais breve
possivel. Eles participam como diretores, como dirigentes. Eles acompanham o dia-a-
dia da entidade. E na medida da disponibilidade do tempo deles, participam das
reunides aqui, fora daqui. Para que num futuro préximo eles possam nos substituir. Ela
(a terceira gera¢do) nao tem a mesma garra que nds tinhamos. Claro que nao tem!
Porque as pessoas tém outros afazeres. Dedicam-se menos e, futuramente, nés vamos
ter que partir para a profissionalizagdo, porque ninguém quer mais colaborar
voluntariamente. Ninguém quer mais trabalhar de gracga. Esse que ¢ o problema de hoje.

Nos ultimos anos ndo tem tido planejamento e¢ a entidade tem sofrido as
conseqiiéncias disso. Nos estamos tentando para que a partir de 2006, esse ano 2005-
2006, tenha planejamento. E a partir dai, entdo, a gente tenha uma forma de atuagdo
diferenciada. No6s temos uma OCIP (Organizagao Social Civil de Interesse Publico) que
é parceira da ARUC num projeto social. Eu presido essa OCIP. Eu sou colaborador. E
uma ONG.

Quando eu entrei na ARUC em 1974, eu comecei a preparar, a me interessar

pela historia da entidade. Tudo que conta como histéria da entidade e da cidade do
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Cruzeiro. Inclusive a propria historia da cidade do Cruzeiro, ela foi pesquisada pelo
departamento cultural da ARUC. Resgatei alguns troféus que estavam espalhados por
Brasilia, e fui atrds também de letras de samba-enredo, fotos da época e tive uma
colaboragdo muito boa das pessoas mais antigas. Inicialmente, essa sala (Espa¢o Durval
Leite Ribeiro) era na minha casa, porque aqui nio tinha espago fisico para isso. Tudo
que era publicado nos jornais eu guardava.

E a partir dai eu formei um arquivo muito bom com tudo que estd ai. Hoje, nos
temos uma sala muito bem equipada. Agora com a Era da Informatica, o Rafael, diretor
de cultura, levou essa historia da ARUC para o “site” da entidade e nos pretendemos
daqui a uns 2 anos, reeditar um livrozinho que nés fizemos. S6 que a gente ndo encontra
uma pessoa interessada em dar continuidade nesse trabalho. Porque é de graga e
ninguém quer vir trabalhar de graga. E ai, eu tenho que estar, também, cuidando dessa
memoria da entidade, para que ela ndo se perca no tempo. Eu acho que isso ai ¢ um
material muito importante, ndo s6 para a ARUC, como para o Cruzeiro.E aos poucos a
gente vai melhorando.

Na época a ARUC era uma entidade que tinha muito espago na midia, e nos,
entdo, resolvemos aproveitar esse espaco para reivindicar melhorias para cidade, ao
mesmo tempo que pesquisavamos. Eramos eu, o Claudio Moreno, o Ismael, ¢ o Robson.
Fizemos uma pesquisa pra identificar a data de aniversario do Cruzeiro. Identificamos.
Fizemos uma proposta dessa data para o governo. O governo acatou e hoje, esta ai o
Cruzeiro. Depois, nds passamos a lutar, primeiro para ter a data de aniversario, depois,
para a criagdo da Administracdo. A Administragdo foi criada, e o Cruzeiro tem uma
historia, gracas a esse grupo de pessoas que nio tinha e ndo tem objetivos politicos. S6
que apareceram politicos oportunistas. Tiraram proveito dessa historia toda e da

entidade que estava por tras disso batalhando.
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Até hoje ainda resta algumas pessoas que participam da velha-guarda. Eles tém
participado do desfile, sim. Seu Soares, Seu Carioca, minha irma Iracema, a Dona Ana,
esposa do Sabino, que estd um pouco afastada, mas que participa, e outros que a gente
nao lembra no momento. Mas tem sim. A Stela, que foi porta-bandeira, o Vardo, enfim,

muitas outras pessoas.

Ela (Escola de Samba) foi muito importante e é muito importante. As pessoas do
Cruzeiro me respeitam muito. Aqui dentro também. E o que a gente quer ¢ exatamente
isso. Criar um espago que possa preservar a historia da cidade, a0 mesmo tempo em que

se possa oferecer atividades saudaveis para toda a comunidade.

Rafael Abadia Silva (Charles Brown) 3

Tenho 20 anos e nasci no Hospital do Setor Militar, proximo ao Cruzeiro,
proximo a ARUC. Minha familia ¢ de Minas Gerais. Primeiro vieram para o Nucleo
Bandeirante, mas assim que comecgou o Cruzeiro, vieram para ca. Meu irmao, minha
avo e meus 10 tios. A participacdo da minha familia veio desde o comeco. Meus tios
participavam na ajuda de organizagdo de eventos que aconteciam aqui, como Festivais
de Chopp, Campeonatos de Futebol. Todos da minha familia sempre contribuiram para

ARUC. Deve ter sido por volta de 67, 68.

Eu nasci e fui criado no Cruzeiro. E era organizado campeonatos de futebol. E
desde meus 5 anos eu participava desses campeonatos. Eu comecei aqui, na ARUC, na
area de esporte. Sempre joguei futebol. Depois fui jogar fora, em Goidnia, Sdo Paulo
joguei no time de 14. Depois voltei para a ARUC e joguei no campeonato. No ultimo
campeonato tive umas contusdes e ai parei de jogar. Foi ai que me envolvi com o

carnaval. Foi em 2000 que parei de jogar e em 2003 eu estava no carnaval. Entrei como

33 Diretor de harmonia da Escola de Samba no ano de 2004.
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ritmista na bateria. Eu toco cuica. Depois no outro ano fui convidado para compor a

diretoria da ARUC e entrei como diretor de harmonia no carnaval.

A primeira vez que eu desfilei foi como componente em ala, em 2000. Foi na ala
do Bafo-da-on¢a, mas nao lembro direito do samba-enredo. Parece que se pega um
virus, uma doenca que a gente esquece de tudo e gasta o dinheiro de casa, gasta com um
monte de coisa ¢ a mae reclama que se chega tarde e que ndo ganha nada. Trabalha mais
pelo gosto mesmo. De forma que o virus me infectou e eu estou ai disposto. Agora

reativamos o Cacique, que ficou muitos anos parado, para gente voltar a ter alegria.

Eu toco um instrumento muito raro que ¢ a cuica ¢ em Brasilia sdo poucos que
tocam. Entdo eu entrei e ndo teve como me embarreirar com teste, porque tocar, eu toco
bem. Mas ¢ complicado, porque o diretor, ndo falo do Branca, mas do Boca que ¢ uma
pessoa mais rigida, ndo tem papas na lingua. Entdo a gente tinha que ficar ali quietinho
para poder desfilar e ser aceito. Mas, nao tive problemas nenhum. Foi tudo trangiiilo.
Desfilei, achei muito bom. Desfilei no dia do meu aniversario. Na hora que a gente
entrou na avenida, era uma e pouco ¢ era dia 24 de fevereiro, dia do meu aniversario e

foi a primeira vez que eu desfilei.

A maior emogao que eu tive, foi a primeira vez que eu desfilei. Foi até mais que
a bateria. Porque a primeira vez que eu desfilei, eu ndo lembro a hora que eu entrei e
nem lembro a hora que eu sai. Para mim, foram sé 5 minutos que eu desfilei, que eu

tinha desfilado.

Depois do ano que eu desfilei como ritmista, eu comecei a compor. Eu tenho o
samba do Solano Ttrindade, que eu tive participagdo na composi¢do com Dilson
Marimba e o Vicente das Neves. Participei no ano de 2004. Teve o primeiro enredo, que
foi do Azul, que esse que vai vir agora para 2006. Eu fiz um samba. Esse samba eu fiz

sozinho e nisso estava o Dilson Marimba, o Renan e todos os outros concorrendo.
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Entdo, antes da gente entregar o samba, o Marimba me chamou para fazer uma parceria
com ele e o Vicente das Neves, um grande compositor da Tijuca. Eu aceitei o convite
dele e desde aquela época até hoje fazemos parceria. E como se fosse uma equipe, que
forma e faz samba para varias escolas. Quando a gente precisa de ajudar, de ajudar os
outros. Mudou o enredo para Solano Trindade, e 0 Marimba me fez o convite. Teve um
concurso. No dia, foi legal, também. A gente ganhou o samba. A gente, ¢ todo mundo,
estavamos com o samba na ponta da lingua. Todo mundo cantando. A quadra toda

cantando. O do Azul, serd para 2006. A gente fez uma festa legal “pra caramba” no dia.

O concorrente direto com a gente era o Renan, que ndo queria aceitar perder ¢
ficou com raiva. Ele ficou doido. O nosso, foi unanime. Mas ai, depois, a gente fez as
pazes. O que aconteceu foi o seguinte. A gente tem o enredo pedido pro Solano
Trindade, que conta uma histéria muito sofrida que ele passou. Foi varias coisas ao
mesmo tempo. Foi poeta, musico, pintor, capoeirista, foi um faz tudo na histéria
brasileira. Foi uma pessoa que teve uma geniosidade muito grande, mas que na verdade
foi esquecido por todos. Ninguém mais lembrou dele. Entdo, tivemos a idéia de reviver

o que ele passou e colocar isso num samba-enredo da ARUC.

A gente recebe direitos autorais. A gente recebe porque faz parte da
ASSOCIACAO DE COMPOSITORES DO RIO DE JANEIRO, ASSOCIACAO
BRASILEIRA. Mas, se o compositor ndo for associado a essa associagdo, ele ndo vai

ganhar dinheiro. Dependendo da escola. Depende da escola.

Quem escreveu esse enredo foi o carnavalesco Sérgio. Foi através de fontes. Ele
fez a pesquisa completa e entrega para gente. NOs lemos e pesquisamos sobre ele em
outros lugares, também, para poder comegar a incorporar essa idéia que o carnavalesco
teve, para a gente ter inspiracdo. A gente 1€ o enredo que o carnavalesco pede, que € o

Sérgio. Acompanha todo o desfile da escola e vé quem vai desfilar, vé onde pode dar
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uma €nfase. Eles mandam o roteiro e como vai sair a escola. Tal e tal e tal ala. A gente
sempre aceita. E o carnavalesco e o presidente que definem o enredo. Entdo eles estando

de acordo, entregam para o compositor. E a gente tem que se virar e fazer o samba.

Ele j& deixa tudo pronto. Os carros alegoricos € quem vai nos carros. Isso
facilita para gente dar énfase em alguma coisa que vai estar exposta na avenida. Ai,
caminha na inspiracdo que eu tenho. Eu tenho muito gosto em escutar vinil de samba-
enredo antigo e ¢ isso que me inspira. Eu gosto de ler poesia. Gosto de ler poetas
desconhecidos. Esses poetas de barzinhos que saem vendendo livro, eu gosto deles:

Brasilia, Pirenopolis, Rio de Janeiro, de todos os lugares.

Sendo vinil, eu escuto desde o Trio Iraquitd at¢ Martinho da Vila. Gosto de
escutar Noite Ilustrada. Sou jovem a moda antiga. As vezes, tento me entender, pois
acho que sou maluco, mas ndo sou, ndo! Eu sou normal. Todo mundo na época do CD e
eu sou adepto ao vinil. E pela diferenga do som. No vinil, aquele chiadinho eu acho

melhor, me agrada mais.

Eu sempre tive participacdo no movimento negro. De forma que ndo tive
dificuldade no tema para compor esse samba. Aprendi muito com Vicente das Neves,
que ¢ um excelente compositor, que é pessoa super gente fina, boa, que ja tem varios
anos de samba, ganha. Tem samba na Tijuca desde 84, eu nem era nascido ainda. Ele
me ensinou muito. Tem algumas letras de pagode que ele me orienta para eu mudar. A
gente ndo podia sentar, até porque o Vicente mora no Rio, mas ele mandava a base da
composi¢ao, ¢ o samba-enredo. Sdo as passagens principais do samba enredo. Um
refrdo forte, uma idéia central do samba-enredo que ele estava pensando. A gente ficava
em comunicagdo direto, ¢ mandava para c4 e ficava eu e o Marimba conversando e
encaixando a melodia, e algumas palavras. Tem um refrao que ele fez e que ficou muito

bom, que ¢ um protesto que fala assim: “é hora, ¢ hora/ de mostrar ao mundo inteiro/
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de que adianta a liberdade/ se essa desigualdade/ nos mantém no cativeiro”. esse
protesto que ele fazia sobre o negro. Esse refrio na avenida, todo mundo pegou,
massificou e foi bom, porque todos cantaram na avenida. No6s enchiamos a paciéncia de
todos, colocavamos na radio, em “site”, e ficava gravando para todo mundo aprender e

cantar na avenida.

Primeiro a gente escreve um texto. A gente vé a frase no texto dele, tiramos as
melhores passagens, o que foi mais significativo e comecga a escrever o texto. Depois
escreve os refroes principais, aquele que vai ficar na cabega do povo. Depois a gente,
desses topicos principais, a gente comega a botar nos versos do samba e rimando com a

melodia da musica. Tudo muito encaixado, numa melodia muito harmoniosa.

O Leandro ¢ quem faz a melodia, mas a gente estd com ele vendo uma nota alta
ou baixa. A hora de levantar, de comegar. Porque a gente sempre comega assim: tem um
refrdo mais alto, que € o ultimo refrdo pra comecar a outra primeira estrofe. E ai vai a 1*
estrofe todinha. Ai a gente faz o 2° refrdo de passada, e 2% estrofe a bateria descansando,
uma estrofe mais tranqiiila. Ai vem com o refrdo para puxar de novo. E comega de
novo aquele embalo. Ai tem um momento de &pice e depois mais para o pessoal

descansar. Nao ¢ descanso, mas ¢ para ndo ficar direto , porque direto ninguém agiienta.

Essa primeira passagem foi o que o outro pessoal jogou para cima, também: “se
liga no canto de amor/que a aruc chegou para se comunicar”. Entao foi uma entrada que
a gente deu, pois essa palavra “amor que a ARUC chegou para se comunicar” deu uma
introdugdo para o samba que ndo foi direto no enredo, mas que foi o abre a porta, para
poder entrar dentro da casa. Aquele “abre porta”. A gente conta a historia dele. A do
refrao ficou boa, também. O 2° refrao, foi mais para passagem, também. Nao foi tanto,
igual ao ultimo refrdo. Mas esse ultimo refrdo para mim, a 1* e a 2° estrofe ¢ para contar

o samba enredo mesmo. Entdo, a gente ¢ mais técnico, ndo € tanto inspiragdo.Mas tem
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partes que o refrdo comego € inspiracdo, € sO inspiracdo mesmo. Vai do compositor.
Entdo, a gente sai um pouco de Solano Trindade e entra no protesto contra a
desigualdade social, essa discriminagdo da raca negra. Tem momentos de inspiragao,

mas em cima de estrofe a gente vai em cima do enredo.

Eu ndo sei o que €. Eu acho que é uma inspiracdo que a gente tem. Nao sei. Nao
consigo explicar como ¢ que acontece. Tenho conhecimento de todo mundo, conhego
todo mundo. Sempre que possivel, com dinheiro que tenho, compro lanche para a
rapaziada do barracdo. A gente ndo tem muito, mas ajuda as pessoas. Sempre esta

carregando de um lado para o outro, sempre esta de um lado para o outro.

E um virus que eu peguei. Minha mie fica doida comigo. Minha namorada est4
gravida e fica brava. E fala que isso ndo leva a nada, que eu fico s6 no samba. Mas,
carnaval pra mim ¢ desde quando comeca. Quando acaba, j& comegou para mim, de
novo. Eu fico correndo atras, eu me preocupo com todos, inclusive com quem esta
participando. Minha alegria ¢ ver todo mundo alegre. O samba estd no meu sangue.
Antes de participar aqui, eu sempre toquei em grupo de pagode, mas quando eu conheci
o samba em si, eu ndo tinha participacdo aqui, tinha mesmo no esporte. No samba

mesmo, ndo. Mas quando eu comecei, me deu essa motivacao, essa energia.

Sempre toquei cuica em varios grupos de pagodeiro aqui em Brasilia. O
primeiro contato com o samba foi com o Seu Bira, que hoje estd morando no Riacho
Fundo e que estd com problemas cardiacos. Ele era responsavel pela manutengdo aqui e
a minha cuica tinha furado o couro e tinha que arrumar alguém para encourar. E aqui
em Brasilia, ninguém conhecia o negdcio. S6 o Seu Bira, que morava no Cruzeiro Novo
e depois veio para a Quatro (quadra residencial no Cruzeiro). Ele € o marido da Dona

Vera. Ele encourou a minha cuica e falou para eu ir tocar na bateria. Ele tinha cuica.
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Eu sou muito ligado na questao social. Agora mesmo, o CACIQUE, que gente
estd fundando, que estamos revivendo, tive a idéia da gente fazer a saida dele na
Estrutural. Tenho meus amigos no Rio de Janeiro, que também participam de ONG’s, e
que sdo diretamente envolvidos comigo. A gente estd sempre fazendo algum tipo de
evento, arrecadando seus trabalhos, cuidando da criancada, dando curso
profissionalizante como corte e costura, serralheiro essas coisas assim, para melhorar a
condic¢do de vida do povo. L4 tem uma comunidade ociosa, que ndo tem muito o que
fazer 1a. De poder levar um pouco de alegria, de cultura e de conhecimento para as

pessoas de 14. Hoje em dia esse pessoal esta deixado pros cantos.

E complicado. A discriminacdo ndo é mais racial, é social no Brasil. A
discriminacao hoje, quando se vé um negro rico a gente ndo discrimina, mas se vier um
branco pobre, a gente discrimina. Por questdes histdricas anteriores, a raga negra sempre
foi deixada aos cantos. Entdo isso € até hoje que vem acontecendo, € o reflexo de muitos
anos anteriores. Nao ¢ porque ¢ negro que ¢ pobre, mas uma historia toda, que hoje

acontece que ¢ a maioria, porque ja vem do ber¢o, desde quando comegou o Brasil.

Eu me considero ¢ aprendo com a velha-guarda. Mantenho contato com pessoas
que tiveram passagem aqui, espléndida, para aprender. Vou perguntando, me
entrosando. Vou quebrando barreiras, vou aprendendo. Algumas pessoas que se
afastaram, ainda guardam alguma magoa. Mas que a gente tem que aprender a escutar.
Algumas tinham magoas, mas a gente escuta. Tira a parte boa, o que hd de bom para a
gente. As vezes, faz ouvido de mercador. Brigam com a gente e finge que nada
aconteceu, para poder ter as coisas. Mas isso ¢ normal. E tem uma certa inveja de alguns
que sdo de muito tempo, mas que passaram por aqui € ndo plantaram uma sementinha
que germinou o fruto e que ficou s6 naquilo mesmo e ndo buscou um a mais. Eu estou

sempre buscando um a mais, sempre estou no que puder ajudar, no que puder fazer, o
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que puder melhorar. Tem gente aqui de 1.000 anos, que entrou como ritimista e
continua ritimista e acha que porque tem 1.000 anos e eu tenho 5 anos de carnaval, acha
que tem mais direito que eu. Entdo, isso é complicado para eu poder pedir, dar uma
ordem. Eu sou diretor de harmonia e tem gente que desfila aqui ha mais de 20 anos com
idade para ser meu pai. Entdo é complicado para dar ordem, ordenar e organizar. Mas a

gente faz ouvido de mercador e deixa as coisas acontecerem.

Na prépria harmonia mesmo o Vareta ¢ um dos grandes amigos meus, que me
ajuda e o Abelardo, ¢ um amicissimo para mim. S3o pessoas 6timas. Estdo sempre
passando conhecimento para mim. A propria familia da minha esposa, que ¢ namorada
também, teve grande participagdo aqui. O pai dela, Jodo Nabor, foi um dos fundadores,
junto com o Seu Sabino. Entdo, todo mundo é envolvido com o samba. E eles estdo
sempre ensinando. Fantasia eu aprendi com o Sérgio, porque eu trabalhei com ele no
atelié dele. Entdo, eu aprendo de tudo um pouco. Na bateria, eu aprendi com o Boca, o
carnaval com o Sérgio e, agora na organizac¢ao que tive, na harmonia. O Hélio é também
uma pessoa que me da muito conselho, sempre esta me ajudando em qualquer coisa que

eu precisar.

Na verdade, eu nunca tinha desfilado na harmonia. O Hélio me fez o convite
para eu ser o diretor de harmonia. E eu perguntei o que é que eu iria fazer. E foram me
explicando. E eu ndo sabia como eu ia fazer isso e qual era o caminho mais facil. Entdo

3

foram me falando: “- Charles Brown, marca reunido, explica como ¢ que ¢ a nova
diretoria.” Entdo, eu marcava, falava. Vamos organizar a quadra. Entdo, ele entrava em
contato comigo e falava que tal dia a porta-bandeira ia e eu teria que ter preparado a

rapaziada, deixando todos certinhos, para comegar o ensaio. Tem que ter o espago para

ela bailar na quadra e isso € separado para ela.
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E assim, eu entrava em comunicacdo com todo mundo. Mas, para eu ter essa
comunicagdo foi engragado, na primeira reunido, falei assim, vou quebrar o gelo. Veio o
outro diretor de harmonia, o anterior, o Gilson, foi candidato a presidente aqui, e saiu
daqui muito magoado, brigado, ¢ a maioria da harmonia saiu daqui da ARUC, e falei
que a gente estd aqui e vai fazer uma conversa entre amigos, ndo precisa a gente se
armar um contra o outro. Comprei um sanduiche e refrigerantes, coisa que ndo ¢ habito
aqui de jeito algum. Comegamos a conversar ¢ eu falei que estava pedindo porque
estava precisando e eu também iria escutar. Aquela politica da boa vizinhanga. Todos
entenderam sem problema algum. Fui bem aceito, passamos muito aperto na avenida
mas que todo conhecimento que eu adquiri com o Hélio, Vareta e Abelardo, foi de

passar na avenida.

Quando eu tenho alguma duvida, eu peco socorro. Nao tenho orgulho e nem
vaidade que o pessoal tem ai. Eu prefiro perguntar antes, para nao errar depois e correr
atras do erro. Eu sempre vou no Hélio pergunto quando tenho duvidas e sempre me
explicam tudo. Porque ai, nunca vou ter a experiéncia do erro, e entdo vou adquirindo e

melhorando cada dia mais.

O importante de tudo mesmo, fora o carnaval, fora a esséncia completa, ¢ ter
respeito a instituigdo que estd faltando muito. Tem que respeitar isso aqui, tratar com
cuidado, com carinho. Isso aqui foi uma historia construida por pessoas que deram o
sangue. E alguém chegar aqui e acontecer de fazer dividas por luxo e prazer da pessoa, é
uma falta de respeito muito grande. Acho que essencial é ter respeito a instituigdo. Por
isso que muitas vezes, tiramos do nosso bolso para poder pagar, porque a gente nao
pode tirar da ARUC, porque se ndo vai endividar mais e a bola de neve vai aumentar.

Essa ¢ uma questdo de convivéncia e respeito. E mais, parar de falar quando o negdcio
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estiver no caminho errado e consertar! Nado adianta nada falar mal dos outros, se esta

como mero espectador. S6 olhando.

Aqui tem uma tradicdo muito grande. Aqui na ARUC tem uma histéria muito
linda, acho que nada pode derrubar. Entdo, para a gente preservar a historia e ndo deixar
a hegemonia que a gente tinha antes, deixar cair numa forma de instituicdo de
abandono, de confusdes, de brigas. O que mais me magoa é gente daqui, daqui mesmo,
arrumando briga no dia de ensaio, gente que chega na bateria onde a crianga ensaiou o
ano inteiro e no dia do desfile, o cara mais antigo pega a peca da crianga. Isso magoa e

desestimula muita a gente.

Mas a gente tem que ter sangue de barata e continuar a caminhada porque ¢
besteira a gente ficar ligando para esse tipo de comentdrio, pois sempre gera
comentarios. Eu agora, que entrei como diretor ai o pessoal mais antigo vem e fala: “ai
aquele moleque ndo sabe nem de carnaval, t4 chegando agora”. Mas eles ndo véem o
interesse que a gente tem para ajudar. Mas ¢ aquele orgulho, uma questdo de orgulho

que a pessoa acha que tem que ser assim. Releva-se isso e parte para outra.

Desde que eu me entendo por gente, que eu jogava futebol e sempre joguei
futebol. Sempre tivemos tradi¢do no esporte e ganhamos varios titulos. Como no
carnaval também, até hoje, antes de entrar na avenida, a ARUC ¢é sempre a favorita. E
para isso acontecer, alguém teve que trabalhar muito e essa histéria toda ndo € de hoje,
tem muitos anos. Entdo a gente tem que preservar essa historia, esse patamar que a

gente conseguiu. Nao pode regredir.

A ARUC ¢ uma escola que hoje, em Brasilia, as outras escolas de samba, a
maioria das bases das outras escolas, tem ex-integrante da ARUC. O pessoal que foi se
afastando daqui foi formando outras escolas. A gente gosta daqui e tem amor. A gente

trabalha aqui. Como a gente esta trabalhando esse enredo agora desde quando acabou o
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carnaval. Entdo passamos o ano todo trabalhando, discutindo como ¢ que ¢ o
planejamento para resolver o carnaval, para chegar tudo na avenida perfeito. Para
chegar lindo e maravilhoso, uma escola linda, no estilo do Rio de Janeiro. Nao chega a
tanto, mas préximo. Entdo nos preocupamos com o perfeito na avenida. Nao somos
apenas um participante. Tem no sangue uma garra, uma vontade de chegar na avenida e
passar por cima de todo mundo e quando falam assim: “- Acabou o desfile!” , ja

sabemos que somos campedes.

E o amor que temos pela escola que ndo acaba nunca. A garra, a vontade que
todo mundo tem. Que sempre vai vir gente ¢ mais gente € mais gente, com 0 mesmo
amor que a gente tem. Convidados como a Estrutural , com quem temos parceria agora,
desperta amor, desperta vontade de todo mundo. A escola da ARUC ¢ uma escola
diferente. A ARUC ¢ uma pitada a mais, um sabor. Acho que ¢ o amor mesmo pela
escola. Contagia a todos. Desde o participante na avenida até quem estd na
arquibancada, que esta vendo. Sabe que ¢ a ARUC que esta chegando. Acho que é mais
emocdo mesmo. A gente trabalha o ano todo para sair tudo perfeito, depois a gente
desfila com o corag@o na avenida. O trabalho de um ano todo. Ficamos preocupados. A

gente passa para o coragao, ali.

A gente passa uma garra porque ficamos iguais a um maluco, porque o desfile
mesmo, a gente nao vé. A gente se preocupa tanto para nao dar nada errado. Esse ano
mesmo, cai 1a de cima do destaque e um carro passou por cima do meu pé. E a gente
fica naquela de que ndo pode sair nada errado, tem que sair tudo perfeito. A emocao ¢
muito grande. A gente entra em éxtase dentro da avenida. E quando a gente sai nem
consegue andar direito. Meu pé, fiquei 3 dias deitado numa cama para tentar me

recompor. A gente gasta tanta energia, tanta vontade, tanta coisa que a gente acaba. Nao
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conseguimos ver ninguém na arquibancada e no camarote que sao cheios. Todos falam

que me viram, mas nao vi ninguém. S6 via a escola.

O enredo do Azul é muito rico ¢ que a ARUC pretende vir com ele. Esse ano
(2005) a gente ficou em 3°, mas esse ano que esta vindo, o Azul pretende passar o maior
carnaval da ARUC. Pode ter certeza disso! Sera um carnaval que vai vir para...Porque o
azul ¢ a cor da nossa escola, cor da nossa madrinha: PORTELA. Entao a gente, além do
amor pela escola, a gente tem amor pelo azul. Entdo é um enredo muito grande, bem
trabalhado, que define o azul do céu, o azul do mar e o azul da terra. Entdo ¢ uma gama
muito grande de topicos de coisas no enredo. O enredo é excepcional, envolve todos
aqui da nossa escola. A gente quer dar énfase e dar o sindnimo de que azul é esse que

tomou conta da avenida.

Nesse ano (2004) viemos de varias cores diferentes: vermelho, verde. A gente
ndo gosta muito do vermelho por causa da disputa que sempre tivemos com a Asa
Norte. O verde do Gama. Entdo ¢ isso ai, deixa a gente meio assim. Mas veio bonita,
veio colorida a escola. Mas vamos resgatar tudo aquilo do azul. Toda a beleza que o

azul tem.

A ARUC funciona com um projeto social. A OCIP. Eu sou o 2° tesoureiro,
entdo, estamos em atividade sempre. Acabou o carnaval, a gente da apoio ao projeto
social. Nao s6 aqui na ARUC, como também na Ceilandia e em véarios outros lugares.
Eu acho que deveria ter mais énfase, apoio de empresas. Entdo tem o projeto que a
gente faz aqui. Acho que pela falta de divulgacdo, tem falta de conhecimento das
pessoas que investem aqui. Temos aqui mais de 1.000 criangas que a mae vai para o
trabalho e a crianga quando sai da escola vem para ca e a mae pega, quando sai do
trabalho. Entdo, em vez da crianga estar na rua, nas drogas, num caminho errado, ela

esta aqui praticando esporte. Servimos uma marmita com almogo que € a Unica refei¢ao



114

do dia da crianga. Quem estuda pela manha vem a tarde. E quem estuda a tarde, vem
pela manha. Tem esporte, aula de ritmista de percussdo da bateria, capoeira. Mas o
enfoque geral mesmo ¢ o esporte. Tem os computadores ¢ professor de informatica
para as criangas que elas escolhem. O pessoal da Estrutural é um pessoal muito carente
e isso tem que chegar as vistas para que as pessoas déem apoio. A gente precisa dessa
ajuda para pagar agua, luz, porque o governo paga apenas o aluguel e nao da para suprir
tudo. As outras gestdes que passaram aqui deixaram algumas dividas. Entdo a gente fica
nesse projeto social da ARUC e 14 na Estrutural. Eu sou estudante universitario, fago

publicidade e propaganda e de dia, que eu ndo estou trabalhando, eu fico aqui.

E uma ONG. A gente é suprido pelo governo. Algumas coisas vém do governo.
Mas o projeto em si ndo tem dificuldade, e sim a institui¢do que mantém esse projeto. A
dificuldade nossa ¢ essa: com o numero de socios que sdo poucos. Numa outra gestao,
fizeram um contrato com uma academia por muitos anos para usar no final de semana.
So ai, limita o numero de sdcios. Entdo, viver da renda da mensalidade ndo da. E como
a renda € pouca, o investimento ¢ pouco. A gente melhora um pouquinho aqui e um
pouquinho ali, mas em relagdo ao projeto, a gente devia dar mais apoio a instituicao,

nao s ao projeto.

A gente busca apoio, mas ¢ pouco divulgado. A gente estd vendo se faz um
filme, de alguma coisa que se possa montar, escrever. Mandamos para a PETROBRAS
um projeto via correio, mas ndo recebemos nenhuma resposta até agora. Mas estamos
indo atrds, pesquisando. E precisamos de ajuda. Aqui ndo ganhamos nada. Pelo
contrario, aqui a gente paga. Fazemos por amor. Mas eles pagam a conta de luz,

telefone. Pagam o lanche de uma crianga para ndo poder faltar.



115

Flavio Vitorino Martins da Costa®*

Tenho 41 anos e sou nascido aqui em Brasilia. Meu pai, Flavio Vitorino de
Souza, era carioca. Veio pra ca quando da transferéncia da capital. Chegou aqui em
1959 e aqui conheceu minha mae, que era paraense ¢ que também veio nessa coisa da
constru¢do de Brasilia. Aqui eles se conheceram e eu nasci. Meu pai era funcionario
publico. Era funciondrio do Ministério da Marinha, cedido para a Presidéncia da
Republica. Foi motorista de Janio Quadros, Jodo Goulart, do Castelo Branco, se ndo me
engano. E do Juscelino. Durante pouco tempo. Mas foi!

Meu pai foi um dos fundadores daqui da ARUC. Eu ndo sei exatamente se ele
foi fundador, se ele esteve na reunido de fundagao da ARUC. Mas logo apos, ele estava
inserido nesse contexto e trabalhou muitos anos aqui pela ARUC e foi diretor.
Trabalhou no carnaval, desfilava na bateria. Meu pai foi o primeiro homem a trazer a
cuica para o carnaval de Brasilia. O primeiro a desfilar com a cuica no carnaval de
Brasilia. E hoje eu preservo a tradi¢cdo e continuo desfilando com a cuica. Ele era do
Estado do Rio, de Niteroi. Mas viveu muitos anos no Estacio, Morro de Sdo Carlos e
aquela regido praticamente central da cidade do Rio de Janeiro. Viveu na Lapa. Foi
amigo de Jameldo, de varios expoentes do samba. De Pixinguinha. Também era muito
amigo dele. Viveram na época aurea da malandragem do Rio de Janeiro, aquela
malandragem que nao era fazer mal a ninguém, sim para tentar sobreviver num mundo

hostil.

Ele era compositor. Ele gostava muito de compor, escrevia bastante. E tocava
percussdo. Todos os instrumentos de percussdo ele tocava. Mas, tinha uma paixao

especial pela cuica. Ele era um dos diretores. Ele veio para ARUC. Porque naquela

3 Vice-presidente na gestio de 2004/2006.
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época a coisa era meio amadora. Acho que até hoje ainda ¢ meio amadora. As pessoas
tinham muita vontade de formar uma institui¢do carnavalesca, mas nao tinham muito
conhecimento, e aqueles que tinham uma certa nog¢ao de lideranga, assumiram isso, essa
coisa de levar para frente o carnaval. Mas, por muito mais vontade de brincar o carnaval
do que por alguma aspiracao em: “Ah! Eu quero ser lembrado como diretor”. Alguma
coisa desse tipo.

Eu era muito crianca, mas naquela época existia uma Ala dos Compositores e
nessa ala algumas pessoas compunham o samba, mas todo mundo dava seu pitaco. Eu
lembro de reunides na minha casa, onde os caras iam, cantavam seu samba: “ndo, mas
se fizesse essa frase assim, assado”. Quer dizer, sempre alguém dava uma pincelada a
mais, acredito que todos os compositores tinham um pouquinho de ingeréncia em cima
disso ai. Varios anos aconteceram isso. O Antdonio Soares, o Mario César, eles eram
muito amigos do meu pai. Entdo eles iam muito 14 para casa. O Nei Cidade também
muitas vezes esteve na minha casa, que também era da ala dos compositores. Isso era
por volta de 74, 75, por ai.

Meu pai, embora fosse motorista do Presidente, ele tinha toda uma tendéncia
comunista ele gostava muito do P.C. (Partido Comunista). Ele vivia preso ao sistema,
porque tinha que sustentar a familia, mas a vontade dele era participar da luta armada e
tudo. Eu lembro de que também tinham umas reunides 14 em casa, com umas pessoas
meio estranhas que eu ndo conhecia e quando a gente chegava na sala ¢ tal, alguém
cutucava o outro: “olha o menino ai”. E ja olhavam para gente poder sair, para nao
participar das conversas. Mas, eu vi varias discussdes a respeito disso. Eu acredito até
que ele tenha tido algum tipo, alguma espécie de participagdo ndo muito efetiva, mas

ele sabia quem eram as pessoas ¢ tinha essa nogao.
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Hoje eu fago parte da Diretoria, eu componho a diretoria. Sou o Vice-Presidente
Administrativo da entidade. E o interessante ¢ que aqui, na verdade, os diretores da
ARUC, o cargo ¢ s6 o nome porque na verdade a gente faz um pouco de tudo. A gente
faz o relagdes publicas, faz marketing, ajudamos na administragdo, da palpite no
carnaval. Ainda hoje é pouco amador. Se a gente tivesse se profissionalizado um pouco
mais, acho que as areas estariam bem estanques, especificas. Cada um gerenciaria sua
area e ver se a coisa funcionaria melhor. Talvez fosse essa uma saida.

Na verdade meu pai ndo gostava muito da minha participacao. Ele vivia dizendo
que a gente tinha que estudar, que samba nao dava camisa para ninguém. Mas ¢ aquela
coisa assim, de repente vocé gosta e ai vocé acaba forgando uma barra. Quando ele via
eu ja estava por aqui. Eu comecei a freqlientar os ensaios da bateria mirim, com o
Vanderlei, com varios outros diretores de bateria. Eu esqueci o nome de um que morreu
no acidente de carro, todo mundo fala muito dele, eu esqueci agora e ndo me ocorre o
nome dele.

Entdo eu comecei aprender a tocar. E ai a gente tinha um ensaio até mais ou
menos umas nove, dez horas era o ensaio da bateria mirim. Quando dava dez horas ai o
pessoal da bateria adulta comeca a chegar e ai praticamente eles expulsavam a gente:
“sai, sai daqui moleque”. Botavam a gente para correr ¢ ai era a hora que meu pai
aproveitava a deixa e falava: “vai pra casa”. E ai eu ficava danado porque eu nunca
conseguia assistir o ensaio até o final. A ndo ser quando chegava perto do carnaval, que
ai ele ja permitia que eu ficasse até uma onze horas, meia noite. Quando tinha os
grandes bailes: “Miss Gay”, “ Rainha das Piranhas”, entdo nessas épocas festivas ele
deixava. A gente ficava até um pouco mais tarde, mas fora isso.

Eu comecei na bateria mirim em 76,77, por ai. Mas eu s6 fui desfilar na escola

em 80. Ensaiava mas nao desfilava, porque ele acabava nao deixando. Eu me lembro até
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hoje do enredo, que era a historia do café. E a fantasia, era um macacdo azul, horrivel.
Choveu e deu um problema danado. Eu sempre desfilei na bateria. Eu achei
maravilhoso. Barbaro! Em 80, eu estava com 14 anos, ndo 16 anos. Ai eu ja tinha um
pouco de nogdo, eu ja estava interessado nas menininhas, entdo tudo isso foi um gancho
para eu me empolgar bem mais. E a partir dai eu resolvi que eu queria estar nesse meio.
Imaginei que eu podia continuar estudando e fazendo as minhas atividades e
paralelamente ter esse tipo de atividade de lazer. Acreditava muito nisso, como até hoje
eu acredito. Eu trago meus filhos para ca. Meu filho ndo ¢ muito fa, mas a minha filha ¢
empolgadissima, gosta, vem e desfila com a gente.

Depois desse ano eu desfilei em 81. Agora tem uns anos em que nio houve
carnaval, ai eu ndo me lembro. Mas até¢ 80,81,82 eu desfilei. Em 82 eu entrei para
Marinha ai fui para Vitéria, no Espirito Santo, passei 11 meses. Depois fui para o Rio de
Janeiro. No Rio de Janeiro voltei a me envolver com o samba. Fui desfilar na
Caprichosos de Pilares, na Unido da Ilha. Fiquei desfilando por 1a. Em 88, eu voltei para
o Cruzeiro. Ai voltei a desfilar em 88, 89 e 90.

Ai tive um problema, porque fui convidado para ser diretor do naipe de
tamborins. A bateria se divide em naipes de instrumentos. Entdo tem o naipe de caixas,
o naipe de surdos, ¢ tal. E naquela época existia um coordenador de cada instrumento. E
eu fui designado como coordenador dos tamborins. E uma fungio importantissima,
porque o tamborim ¢ responsavel pela melodia do samba, ele da o desenho do samba. E
ele que faz as gracinhas no meio do samba. E ai quem tinha que montar tudo isso era eu.
Eu que tinha que montar essa melodia que a gente chama de montar a bossa do samba,
com o naipe de tamborim. Fiz isso e tal. E faltando poucos dias para o desfile, eu fui
destituido do cargo, porque chegou um cara mais antigo, tinha uma moral um pouco

maior. E eu fiquei muito aborrecido com isso.
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Dai eu passei alguns anos afastado. Eu fiquei de 90 a 91, eu ndo sei, até 98. Ai
em 98 eu vim, desfilei e fiquei mais um ano fora. Fiquei 99 fora. No ano 2000 meu pai
adoeceu. Até antes de morrer, acho que ele s6 nao desfilou um ano antes de morrer, que
foi em 99. Os outros anos todos ele veio junto com a escola. O ano que ele ndo saia na
bateria ele saia na velha guarda. Ele variava. De 99 para 2000 ele ficou doente. E ai, ele
morreu no ano 2000. Em 2001 eu vim aqui e falei com o presidente, que era o Abelardo
na época, perguntei se eu podia voltar e ele disse que as portas estavam abertas que nao
existia nenhum tipo de restricdo contra mim e ai em 2001 eu voltei com forga total, e
estou aqui e agora nao pretendo sair tdo cedo.

Eu fui presidente do jari que escolheu o samba. O ultimo samba. Alids os dois
ultimos, as duas ultimas escolhas de samba, eu fui o Presidente do Juri. S6 que no de
2003, ndo houve desfile, nds escolhemos o samba, mas nio houve desfile. E em 2004 eu
também fui Presidente do Juri. O Presidente do Juri coordena a votagdo. Os jurados dao
a nota e vocé que faz o somatoério, E vocé que fiscaliza para evitar que os jurados
fiquem de conchavo ou de conluio com outro, a promover esse ou aquele samba. E
quem da o resultado final, quem julga de repente alguma pendéncia: um compositor
ficou insatisfeito porque o outro concorrente cantou com um cara profissional. Nao que
isso exista no regulamento. Mas digamos que houvesse algum item do regulamento da
escola de samba que tivesse ferido, entdo aquele que se sente lesado vem ao presidente
da comissdo e faz a sua queixa e o presidente da comissdo tem o poder, o poder de juiz.
Ele diz se procede ou ndo procede. A palavra dele ¢ a palavra final.

Tem um regulamento. Todo ano fazemos o regulamento. Mas basicamente o
regulamento muda muito pouco de um ano para o outro. Basicamente o regulamento ¢ o

mesmo. Os compositores até ja sabem mais ou menos como funciona. O que pode
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alterar ¢ um item ou outro, mas assim de repente s6 para atender a uma exigéncia do
enredo. Ai pode ser que mude alguma coisa mas basicamente o regulamento ¢ um so.

E uma responsabilidade enorme, porque o samba-enredo é o hino da escola
naquele ano. Qualquer coisa que a ARUC va fazer no decorrer daquele ano, daqueles
meses que antecedem o carnaval, tudo ¢ embalado por aquela musica, por aquele samba.
E se a nossa escolha nao for boa, isso vai refletir na avenida , isso vai refletir num
trabalho de um ano inteiro. Digamos que eu por ser simpatico a “a”, “b” ou “c” eu
resolva que eu quero que o samba “x” ganhe. Isso ¢ muito ruim enquanto entidade
porque de repente eu vou fazer essa escolha em detrimento de outro que poderia render
para a entidade uma desenvoltura melhor na avenida, empolga¢do dos seus
componentes e tal. Entdo a gente precisa ter a responsabilidade de julgar corretamente
aquele que for o melhor para a entidade, ¢ aquele que tem que ganhar.

Costumo dizer que ndo consigo me ver sem isso aqui. Eu cresci aqui dentro.
Desde que me entendo por gente eu vejo essa movimentagdo, essa coisa, esse mundo
magico onde, que de repente, vocé se transforma em qualquer coisa que vocé quiser. O
carnaval tem disso. Transforma pessoas comuns em reis, rainhas e mendigos. Um
empresario vira mendigo, e assim, nem que seja por 60 minutos. Essa magica essa
expressdo popular precisa ser preservada. E magico para mim, é maravilhoso para mim
€ eu nao consigo me enxergar fora desse contexto magico.

Acho que primeiro, antes de mais nada, ¢ uma divida de gratiddo com o meu pai,
por ter me ensinado a ser uma pessoa digna, honesta e cumpridor de seus deveres. E que
tinha essa paix@o, que tinha essa vontade de fazer esse trabalho voluntariado, mexer
com essas criangas que vem aqui, mexer com esse universo que o samba proporciona.

Isso, também é uma homenagem que eu presto a ele. A perpetuar o gosto da familia por

isso. E isso, eu quero colocar para os meus filhos, para daqui a 40, 50 anos sejam eles
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que estejam aqui, tocando isso para frente ou colaborando com quem esteja aqui. Acho
que isso ¢ importante, sem contar nossas raizes culturais. E importante que vocé passe
para os seus filhos o costume de seu povo, para que isso ndo morra, que nao se perca no
tempo.

Porque a cultura ¢ a historia, ela retrata a histéria de um povo Todas as
expressoes culturais, seja arte, pintura, quaisquer das expressdes culturais que a gente
tem hoje. Na verdade elas montam um mosaico de como ¢ que um povo chegou onde
estd. Como € que noés brasileiros somos esse pais que nds temos hoje. Sem querer entrar
nesse tipo de discussdo, o que o povo brasileiro se desenha através dessas expressoes
culturais. A gente vé o Maracatu, o frevo, o carnaval da Bahia, a semana de arte
moderna, as revolugdes, a intentona comunista. Todos esses fatos foram montando o
que ¢ hoje o povo brasileiro. Dentro disso, as expressdes culturais aparecem para
retratar para as novas geragdes como ¢ que essas coisas aconteceram. Acho que ¢
importante que se perpetue isso para que se conte a historia do nosso povo durante as
geragdes. O carnaval proporciona isso em todos os sentidos.Quando ele conta a historia
de um escravo na época da escraviddo, ou quando ele fala de um tema que veio agora a
pouco dos cara pintada, da nova republica, quer dizer tudo isso faz parte da cultura.

Eu sou da 2% geragdo. Na verdade eu acho que é uma critica, eu acho que muito
pouco se mudou da primeira geracao para segunda. A gente ainda é um pouco amador
nessa coisa de cuidar da cultura. Muitas vezes a gente ndo valoriza pessoas € coisas que
precisam ter seu valor reconhecido e que precisa ter o seu lugar resguardado e abre mao
disso para valorizar coisas que sdo efémeras e que muitas vezes nao vao dar para gente
o retorno que a gente imaginava que tivesse. A gente precisa resguardar e resgatar a
historia da ARUC, das pessoas que construiram, que fizeram que a ARUC chegasse

onde no6s estamos. E junto com isso, ¢ imprescindivel que a ARUC tenha novos
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horizontes, novas perspectivas. Que a gente possa olhar para o futuro e saber que daqui
a um tempo, essas pessoas que passaram vao ser lembradas. Mas que outras pessoas que
virdo vao estar aqui dando novos rumos, novos titulos e novas conquistas para a
entidade.

Acredito que a ARUC ¢ uma escola tradicionalista. A nossa historia nos conta
que as vezes que nds tentamos inovar demais, ndés acabamos por “dar com os burros
n’agua”. A ARUC ela tem que caminhar um passo ap6s o outro. A gente ndo pode
querer dar grandes saltos, pois todas as vezes que nos tentamos dar grandes saltos,
normalmente foram saltos no escuro e a gente acabou se esborrachando 14 na frente.
Entdo eu acredito sim que a gente tem que evoluir devagar, com tranqiiilidade, com
calma, porque nds convivemos ainda com varios problemas de ordem administrativa, de
ordem financeira que precisam ser equalizadas um por um.

Eu ja percebi, durante essa minha estadia aqui, que ¢ muito mais dificil vocé
tentar resolver trés, quatro problemas do que se vocé tentar resolver um, para depois,
resolver outro ¢ depois um outro. Entdo, eu acho que nesse ritmo, caminhando
devagarzinho, a gente sempre vai caminhar. Se a gente tenta dar saltos muito grandes,
de repente a gente tem que retroceder para comegar uma nova etapa. Por exemplo, o
carnaval desse ano. Nos mudamos algumas pecas fundamentais dentro da nossa escola.
Algumas corresponderam. Outras ndo. Nos tivemos problemas para a montagem do
nosso carro. Mas temos que levar em consideragdo que o nosso carnaval foi feito muito
em cima da hora e tal. Mas nds tivemos problemas na confec¢do das nossas alegorias.
Problemas para material humano. Para poder convencer as pessoas de que ir para
Ceilandia poderia ser um bom negdcio. No final das contas as pessoas mostraram para
gente que ir para Ceilandia ndo foi um bom negdcio. Mas o que a gente tentava mostrar

para as pessoas ¢ que ndo importa onde seja. Quem gosta de samba, vai onde o samba
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estiver. E foi essa proposta que nds tentamos mostrar 1a na Ceilandia, que independente
de onde for, a ARUC vai estar 14, para representar a cidade e a comunidade.

A nossa idéia ¢ situar a ARUC no lugar que lhe é devido. Como vamos fazer
isso? Modernizando a nossa maneira de fazer carnaval. Planejando o nosso carnaval
com antecedéncia. Tirando um pouco, diminuindo um pouco a dependéncia que nos
temos do poder publico, do Estado. Embora eu acredite que o Estado sempre tem que
estar presente, sempre tem que dar sua colaborag@o. Porque como eu disse, o carnaval ¢
uma expressdo da cultura popular que o Estado tem por obrigagdo manter e preservar.

O Estado, antes de mais nada, ele tem que dar o suporte. E para dar o suporte
ele precisa contribuir financeiramente: infra-estrutura, todo apoio técnico e tecnologico
para que a festa aconteca. E claro que se nds pudermos nio depender tanto do Estado,
para poder fazer o nosso carnaval, seria maravilhoso. A gente ndo pode ficar na mao de
politicos oportunistas que a cada momento t€ém uma visdo diferente da coisa. Pessoas
que nao t€ém nenhum compromisso com a cultura popular, com a histéria da capital, que
¢ recente, mas ja ¢ uma historia.

Planejar os nossos carnavais. Agora para frente de modo que a gente possa com
uma antecedéncia maior, ja ter o nosso projeto pronto, ja ter a nossa infra-estrutura
preparada para na hora que comegar, dar inicio do processo. Der o start do processo, de
feitura de fantasia e escolha de samba e tal Ja tenhamos nossa meta preestabelecida. Ja
comegamos com algumas conversas preliminares. Na verdade sim ,n6s ndo temos ainda
um projeto pronto, mas nos ja temos as idéias do que nds queremos fazer. Agora, a
inten¢do ¢ sentarmos, ai sim, definir diretrizes, definir nomes, quem vai fazer o qué.

Ja temos definido que a escola vai voltar as tradi¢des, ¢ vai desfilar de azul e
branco. O tema vai girar em torno do azul e branco da escola. O nome nds tinhamos

pensado em “Aazul da cor do céu” ou “ Azul da cor do mar”. Mas isso ainda ndo esta
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bem embasado. Ai ndés vamos voltar naquilo que eu te falei. Nos demos um salto grande
demais no escuro. Agora nds vamos dar dois passos atras pra poder avangar novamente.
Bom hoje em dia, se vocé observar os desfiles das escolas de samba de todos os lugares,
poucas sdo as escolas que se mantém dentro do padrio das suas cores oficiais. E nos
queremos resgatar isso. Nos queremos fazer um desfile em que a escola venha toda, a
nao ser assim um detalhe ou outro, mas toda em azul ¢ branco. Que sdo as nossas cores
oficiais.

Pela diversificacdo dos temas que a gente aborda, cada carnaval fala de uma
coisa. Por exemplo, no carnaval do ano passado (2004) nés viemos falando do negro
Solano Trindade. Entdo as cores, para fazer alegorias representando Africa, os Negros,
as Entidades. Quase ndo tem azul e branco naquilo ali. Entdo vocé ¢ obrigado a usar as
outras cores. Entdo esse ano a gente usando o enredo, digamos “Sou Azul”,
obrigatoriamente todas as nossas alas vao ter que ter contetido de azul. Sei 14, “ Sou azul
e branco com muito orgulho”, entdo todas as nossas alas terdo que vir amarradas nesse
tema, para que a gente possa contar a historia do nosso povo. Porque nos somos azul e
branco, essas coisas todas. Nds acreditamos que a derrota nos ensina também um monte
de coisas. Claro que a vitoria ¢ boa, mas perder também ¢ importante para que a gente
faca uma auto-critica, analise onde que a gente esta falhando.

Nos acreditamos que com esse tema trazendo a escola novamente para o azul e
branco a gente vai elevar a auto-estima dos nossos componentes. NOs vamos trazer
novamente a comunidade para participar, se engajar no nosso carnaval. Sem contar que
o azul e branco ¢ lindo. E ai a gente imagina que o ano que vem grandes surpresas hao
de aparecer.

O Hélio tem uma preocupacdo muito grande com essa coisa da memoria. Ele ¢

um cara que gosta muito de documentar muito as coisas, € eu acho isso muito louvavel.
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Ocorre que existem pessoas que ainda estao vivas, tiveram uma passagem por aqui, hoje
em dia ndo estdo mais porque se aborreceram, porque estdo velhas, que estdo morando
longe e tal, e que muitas vezes a entidade deixa de procurar, de valorizar. Eu sei que
seria também interessante que essas pessoas procurassem a gente. Mas tem pessoas que
se dizem magoadas por conta de alguma pessoa ou algum dirigente ou de alguém que
tenha cometido alguma indelicadeza contra essa pessoa, ai a pessoa volta sua magoa
aentidade. Eu acho que a gente precisava, tanto a ARUC procurar essas pessoas, quanto
essas pessoas também, darem um passo a frente para que a gente resgate e traga de volta
pessoas que sdo importantes que conviveram nisso aqui. Puseram tijolo, vieram com
meu pai, com Sabino, com outras pessoas € outros mais, mas que nos tivéssemos a
oportunidade de valorizar essas pessoas.

Por exemplo, eu que cheguei aqui, que sou da segunda geragdo, eu estou
chegando hoje na ARUC de uma maneira diferente. Antes eu vinha para ca me divertir.
Eu vinha tocava meu instrumento e ia embora para casa. Agora que eu estou aqui na
diretoria vivenciando o dia a dia da entidade, muitas vezes eu ndo tenho a nogdo que o
seu Z¢ da padaria um dia veio aqui botou um prego num carro, que se aquele prego nao
estivesse 14 naquela hora o carro ndo teria saido. Entdo esse tipo de reconhecimento eu
ndo tenho como ter. Eu precisava que as pessoas também me reportassem a essas coisas.
A gente reconhece que muitas vezes a entidade, a gente entidade, falha em nao
valorizar, em ndo citar em sua histéria alguns nomes, algumas pessoas, mas isso ¢ até
natural que acontega, porque como sdo, ao longo de todos esses anos, muitas pessoas
passaram, fica até humanamente impossivel que vocé lembre de todas as pessoas que
contribuiram para que a ARUC fosse o que ¢ hoje.

A ARUC ¢ a minha paixdo. ARUC ¢ o meu vicio. Eu costumo dizer quando eu

estou em casa - eu trabalho na Fundagdo Hospitalar e dou plantdo a noite, e as vezes eu
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chego em casa, esta 14 minha secretéaria - eu chego, tomo um banho, troco de roupa e
falo: vou pro vicio. E ela ja sabe que eu venho para ca. Entdo, eu ndo consigo imaginar
passar uma semana sem vir aqui. As vezes as pessoas me convidam: “ano que vem
vamos pro carnaval em tal lugar”. Nao da. A ndo ser que aconte¢a alguma coisa muito
grave para que eu ndo desfile, mas também se eu nao desfilar aqui ndo desfilo em canto

nenhum.

Andreoni Pelinsky Cavalcante Mota Cabral®

Eu nasci dia 09 de novembro. Tenho 29 anos. Nasci em Brasilia. Minha familia
¢ de Pernambuco. Meu pai era passista de frevo de emprego de Pernambuco e eu
também fui destaque do Galo da Madrugada, por 5 ou 6 anos antes de conhecer a
ARUC. Nao me lembro bem direito. Fui passista do Galo de Recife. Eu viajava direto
até 1990. Foi a tltima vez que eu fiquei no carnaval em Recife. O povo ¢ muito de frevo
aqui em casa. Frevo, Galo da Madrugada, Recife, Pernambuco, Frevioca. Andréa, irma
de 14 também de Pernambuco, s6 nasceu. Com 3 meses veio para ca. E mais brasiliense
que pernambucana, nem sotaque ela tem.

Foi em 91 que eu comecei aqui, quando eu integrei na ARUC. Eu cheguei sem
nada. Eu ndo sabia nada. Eu sempre fui bem recebido na ARUC. Minha mae dizia: “ndo
porque na ARUC ndo, porque eu era menor. Ndo vai na ARUC”. Aquela coisa toda.
Sempre ARUC, sempre ARUC. Sempre gostei de samba, sempre! No sangue. Entdo eu
conheci a ARUC em 91. Af, eu tinha uma amiga que estudava comigo na mesma sala,
sempre falava ARUC, .ARUC. Era o méaximo. Ela tinha uma ala, chamada ala dos
goianos. Nesse ano saiu com umas asas, mas bem grandes sabe, tipo asa de anjo. Mas
ndo era. Era um negodcio bem grande. Asa de beija-flor. O enredo era...sei que a musica

era: “voa beija-flor, pelas tardes, pra gente a ecologia na aruc vem na frente!”. entdo,

35 Carnavalesco de 2005.
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estou lembrando agora. esse, o guereiro da amazodnia. “foi buopé, da amazonia grande
rei, de raca, sem dono, o estrangeiro faz a lei, vitoria-régia o vento leva, pra o igarapé.
leva o amor que hoje todo mundo quer.” voa beija-flor pra mostrar a essa gente, que a
ecologia na aruc vem de frente”. Acabei de falar. Pronto! Foi em 90. Agora aqui a gente
vai confundindo. Vai esquecendo. Em 90 eu entrei na ARUC. Ai eu sai em uma ala e eu
convidei uma amiga minha que mora aqui do lado, a Rita, n6s saimos na mesma ala. Era
transmitido pela TV Nacional e o desfile era no Eixdo. Ai, por exemplo, em 91 eu ja ndo
sai na ARUC. Agora estou lembrando que fiquei em Recife. Muito contra a minha
vontade, fiquei. Ai, em 92, eu ja vim. Ai, 93, 94. 95 ndo teve carnaval. Em 96 também
nao teve. E eu fiquei aqui independente disso.

Eu queria ajudar. Entdo, quem me recebeu (na ARUC) foi o Valdir, que me
recebeu me ajudou bastante. Era um senhor. E eles estavam fazendo as fantasias e tinha
uma fantasia de destaque, que eu trouxe do Recife. E sempre gostei muito de samba,
mais que frevo. Quando eu cheguei 14 na ARUC, ele pegou e me recebeu super bem, eu
peguei minha fantasia, mostrei a ele e ele falou: “ Vocé vai ser destaque puxando ala.”
A fantasia ndo era chique, bonita digna de um carro alegérico. Carnaval tem que ter
aquele esplendor. Eu ndo tinha no¢do de nada disso ainda. E ai eu sai puxando uma ala.
Fazer destaque bonito bem grande. S6 que ndo era grande para o tamanho de um carro,
e sim para puxar uma ala, um destaque de chao.

Eu sempre tive grupo de danga, desde 86. Entdo toda fantasia do grupo eu
criava, eu olhava e criava. Acho que é dom. E na época eu sabia desenhar, mas eu nio
tinha a técnica que eu tenho hoje. Entdo o que eu fazia? Eu cortava no jornal, e dizia: “-

",

Eu quero esse modelo!” Ai, cortava. Porque para corte, para eu cortar, eu era excelente.

3

Pegava um jornal mesmo, ai cortava, ai pegava os moldes e botava: “- Eu quero

assim!”. E mostrava para as costureiras como ¢ que eu queria. A técnica veio em
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questao de desenho, vendo os outros desenhando mesmo. Foi assim, foi durante os anos.
Aprimorando. Entdo isso eu aprendi dentro da ARUC, com os antigos carnavalescos,
com as pessoas que trabalhavam 14a. Eu que ja tinha uma experiéncia de carnaval, que
era bastante gente, era uma turma que pegava as aulas, fazia as aulas todas, entdo eles
tinham uma liberdade danada, ja tinha experiéncia. Eu ndo sabia como colava um tecido
no ferro. Depois eu descobri que era com cola de sapateiro. Vocé tinha que esticar o
tecido, até dar aquela formacdo do esplendor, aquela estrutura onde vocé coloca as
penas.

Eu ainda peguei o falecido Roberto Machado que foi muitos anos carnavalesco
da ARUC. Acho que peguei ele um ano sd, se ndo me engano, ndo tenho certeza.
Depois eu peguei um excelente carnavalesco, que eu gostei bastante, em torno 1997. E
muito bom! Muito bom mesmo. Augusto, ele pegou s6 um ano. Entdo foi muito bom
trabalhar com ele. Ele é muito competente. Foi gostoso. Ai, eu peguei ele. Depois eu
peguei o Sidney, 98-99. O Sidney perdeu esses dois carnavais que a gente pegou.
Naquela época tinha tempo, fizemos o carnaval com 40 dias. Foi até que eu falei esse
ano na ARUC: “- Se tivesse tido aquela oportunidade daquela época, de pagar 40 dias
de carnaval, a gente tinha feito melhor, esse ano.” Mas assim, a fantasia ¢ mais trabalho,
porque ¢ melhor acabado. Vocé fazer um carnaval com16 dias ¢ dificil.

Foi bom trabalhar com o Sidney e também o Sérgio, que antecedeu a mim. Que
eu ajudei bastante o Sérgio também. Uma excelente pessoa. Foi bom trabalhar com o
Sérgio. O Sérgio ajuda a pessoa, porque da abertura para vocé trabalhar, ndo fica em
cima. Ele vé o seu trabalho, e fala: “Nao! Se vocé nido sabe fazer, entdo,. td encima do
enredo? Entdo faca!” O carnaval de Brasilia ¢ assim, pouco tempo para trabalhar. No
Rio o carnavalesco tem muito tempo, tem 5 ¢ 6 meses antes. E ele tem uma equipe, uma

estrutura para trabalhar. Entdo ele so faz o desenho. Ele s6 faz uma fantasia. E o pessoal
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que pega as alas, faz o resto. Aqui em Brasilia, ndo. O carnavalesco além de desenhar,
ele tem que fazer as alas, todas as fantasias, todos os destaques. O que torna muito
complicado. E dificil o desenvolvimento desse trabalho.

Agora, gracas as pessoas, porque, por exemplo, a ARUC, ¢ uma das poucas
escolas de Brasilia que tem muita gente que trabalha por amor a ARUC, que ndo ganha
nada. Entdo isso ajuda muito. Ou seja, eu tenho um grupo Pelinsky de danga. Entdo o
grupo pelinsky sdo jovens adolescentes, que em vez de estar nas ruas- vocé viu la
muitas vezes aqueles jovens, a maioria deles sio meus alunos®®- foram para 14, para
trabalhar no barracdo. Foram ajudar. Ali, eles aprenderam. Fizeram reciclagem. Hoje eu
faco isso durante o ano inteiro. Agora eu vou comegar a chamar QG do Boi. Vou
comegar. E como se fosse um barracdo de escola de samba. Eu vou comegar a fazer
todos esses trabalhos agora. Eu vou viajar para Sdo Paulo domingo, entdo vou comegar
todo esse trabalho. Eles ja vinham aprendendo isso comigo. Porque eu falo assim: “- Eu
aprendi muita coisa fora? Aprendi!”. Mas, a esséncia eu aprendi muita coisa na ARUC.
Eu comecei na ARUC numa época em que a gente colava pluma com cola de sapateiro
e ndo com cola quente. Cola de sapateiro, esperava secar. Aquilo levava horas. Hoje
ndo. Vocé passa a cola quente, passou e colou na mesma hora. Quer dizer, o que facilita
bastante

Comecei com fantasia em 91. E foi assim. Ninguém me chamou, ndo. Eu fui
chegando, fui me oferecendo. Nao quero saber de chamar, ndo. Queria fazer, pronto e
acabou! E fui. Sempre super metido. O pessoal ndo me chama, 14 vou eu de
intrometido.

Eles escolheram o tema da ARUC. Agora foi feito assim. Foi feita uma reunio,
e tinham varias sinopses. E, vérios temas enredos. Af, foi quando deram & sugestdo, que

era os 45 anos de Brasilia, tinha que ser um tema tematico. Todas as escolas tinham que

3% Em algumas visitas que fiz no processo de pré-entrevista com ele, conheci seu grupo de danga.
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vir representando Brasilia. Como a ARUC ganhou, entdo, logico e evidente, ndés iamos
escolher a parte cultural, porque o enredo podia ser mais rico. Entdo, resolvemos
homenagear a parte cultural.

Al, foi feito uma sinopse pelo Moa e mais a equipe da ARUC. Entdo a sinopse
sdo varias folhas de papel, que vem escrito o enredo. O que tem que ser falado, dando
sugestdes. Foi o que falou sobre Burle Marx, os jardins. Porque isso ¢ cultura: jardins,
os azulejos de Athos Bulcdo, os Candangos, a parte de musica, os artistas. Entdo veio
tudo isso. Ai, fui lendo dentro desse negocio que vocé vai lendo, dentro dessa estrutura,
que vocé tem, vocé vai desenvolvendo o enredo. S6 que, por exemplo, eu moro em
Brasilia ha anos. Acredito que vocé, também. Mas, muita coisa a gente ndo sabe de
Brasilia.

Por exemplo, eu ndo sabia que Burle Marx era o criador dos jardins de Brasilia.
Eu fiquei sabendo quando veio com o enredo na mao. Entdo isso enriquece a gente
culturalmente. Como ¢ que vocé vai fazer a coisa, se ndo conhece? Ai ¢ que vem a
historia. Tivemos que fazer a pesquisa. Quem era Burle Marx? Ai, o Hélio da ARUC,
entregou um livro enorme, grosso, toda a historia de Brasilia. Era Brasilia. O livro era
Brasilia. A cultura de Brasilia. Sei que era Brasilia. E ai o Hélio passou esse livro para
mim. E eu comecei a ler. Ai, foi que descobri que ele projetou os jardins. Inclusive 14 do
Congresso Nacional, do Itamaraty, tudo projetado por ele. Entdo foi ai que surgiu
aquela ala verde que vocé viu. Por que verde? As folhas sdo verdes, ele projetou os
jardins verdes. Pode ter até flores, mas coisas verdes. O verde ¢ o predominante na cor.

Ai, eu tinha planejado aquele outro modelo. Com 16 dias de carnaval foi
diferente. Foi pouco tempo. Eu falei: “- Nao! Nao vai dar tempo para fazer.” Entdo,
quando vocé ndo tem uma coisa, vocé€ tem que usar outra. Ai, eu falei: “- Com 16 dias,

vamos fazer diferente”. Ai, eu projetei verde as folhas. As folhas representam os



131

jardins, as plantas. E coloquei na ala. Essa ala vai simbolizar Burle Marx. E mais ou
menos assim. O plano de criacdo ¢ dificil, porque vocé tem que estudar. Vocé ndo pode
fazer da sua cabeca. Vocé tem que pesquisar. Vocé tem que ver. O que € que ele usou?
Como ¢ o jardim? Como ¢ que ¢ uma folha? E eu vi uma folha 14 no Itamaraty. Eu fui
14 ver. Entdo, eu fui ver no Congresso Nacional. E eu vi uma folha semelhante a essa
que eu desenhei. Eu coloquei a ala. Entdo, vai ser uma folha aqui. Queria alguma coisa
que parecesse, que nao ficasse muito fora. Que parecesse com ele. Ai, eu projetei aquilo
ali. Se bem que eu queria ter feito uma coisa como eu tinha feito no desenho com
aquelas folhas crescendo, aqueles esplendores. Esplendores ¢ aquele negdcio que se
coloca nas costas. Aquelas plantas grandes. Porque eu queria folhagem nas costas. Eu
tinha planejado isso. Que 14 no Congresso, eu estive 14, ha pouco tempo, hd 2 semanas
atras. Eu reparei de novo, as folhas deles, os jardins deles sdo grandes, eles crescem, as
folhagens vao até 14 em cima, tem até umas que parecem até trepadeiras. Achei isso
muito interessante.

Entdo foi isso. Eu pesquisei Athos Bulcao. Eu sabia quem era Athos Bulcdo. S6
que muita coisa dele que eu ndo conhecia. Entdo tive que conhecer antes de colocar no
papel. Entdo o que aconteceu? Eu fui la. Por exemplo, no Congresso Nacional tem o
jardim de Burle Marx, atrds do jardim de Burle Marx, tem todo o azulejo de Athos
Bulcdo. A Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, aqueles azulejos que parecem uma
pombinha. Eu até coloquei numa ala essa pombinha, que era de Athos Bulcdo, que ¢
também parte cultural, que é criacdo. Ai, precisava saber quem eram as pessoas que
criaram essas coisas, que fizeram essas coisas.

Russo eu conhecia, porque, eu convivi com a mae do Renato Russo. Eu participo
da barraca Sao Judas Tadeu, a gente tem uma barraca de doces ha anos, s6 que eu nao

sabia que ela era a mae do Renato Russo. A Carminha. Entdo ha anos eu trabalhei com
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ela na barraca e quando ele morreu, eu falei assim: “- Dona Elza, a Carminha nao veio
sdbado trabalhar. O que aconteceu?” “- Ah, vocé ndo sabe ndao?” “- O filho dela
morreu.” Eu falei: “- Nossa...” “- Mas todo mundo sabe. Ela é a mae do Renato Russo.”
Eu quase cai para trds. Conheco a Carminha h4 anos. Para vocé ver quanto que a
Carminha ¢ simples. Do tanto que ela ¢ simples. Sabe? Ela ¢ uma pessoa assim,
tranqiiila, simples, maravilhosa. Eu nunca vi. Nossa de uma humildade!. Foi quando eu
comecei a conversar com ela, sobre o Renato, 14 mesmo. Entdo eu ndo precisei fazer
pesquisa. Eu ja sabia de tudo, porque a propria mae falava para mim, do Renato.

Entdo, ela falava algumas coisas para mim. Preto com dourado que eu coloquei
as guitarras para simbolizar o rock. O preto a cor do rock. O dourado eu botei a alegria.
Eu quis botar em amarelo, um dourado, que para mim, o dourado, o amarelo, na minha
opinido, ¢ uma cor alegre. O amarelo ¢ uma cor forte, ¢ uma cor viva. E esse pessoal de
rock ¢ muito alegre, mexe a cabega, grita. Eles pulam, eles fazem aquela macacada toda.
Que ¢ legal. Isso é contagiante. S6 ndo gosto daquele rock pauleira, mas o rock do
Renato era gostoso. Todo mundo gostava. Eduardo e Monica. Pensei até em usar essa
musica dele e colocar. E era gostoso.

Entdo, o que eu fiz? Eu peguei todas as coisas dele. Algumas coisas. Eu queria
botar discos, eu ia colocar discos e CD’s na roupa. Mas ndo dava tempo. Entdo o que
era mais facil? Era fazer a guitarra dele, colocar a guitarra, claro, ¢ o simbolo do rock.
Que era aquele raio que eu botei também na roupa. Tem um raio grande, que sdo
aqueles raios que eles fazem no corpo. Que eles fazem aqui. Ai eu fiz um raio daquele e
coloquei. Como a roupa era preta, que o rock usa muito preto, o tom predominante do
rock ¢ preto, eu coloquei o dourado para sobressair, que ¢ uma cor alegre, festiva.

Entdo, o Renato Russo, eu vejo ele como alegria. Era um cantor sério, mas um

cantor alegre. Um compositor de mao cheia. Entdo eu coloquei as guitarras embaixo, em
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cima. E coloquei os raios do rock.Eu. coloquei um mestre do rock. Por qué? Porque em
Brasilia ja sairam grandes compositores do Rio de Janeiro. E o Renato foi um mestre
desse rock. De tudo que pude colher do Renato Russo, foi um mestre do rock. Ai fiz um
chapeldo de mestre. Nao tem o mestre de cerimonia? Nao tem aquele que puxa a banda?
O maestro geralmente ndo usa um chapéu? Como € o carnaval, vocé estiliza um pouco,
também. O carnaval também estiliza. Faz a esséncia, pega ali a coisa mesmo, mas
estiliza. A roupa ¢ estilizada. Por qué? O rock ndo tem brilho.Vocé bota brilho porque ¢
carnaval. E uma festa, é estilizada. Mas dentro do enredo. Entio foi isso que eu fiz. Eu
peguei, eu fiz o chapeldo grande de mestre, botei outra guitarra aqui na frente com uns
rabos de galo, que sdo aquelas penas. Rock ndo tem pena, mas carnaval tem. E vocé fala
do enredo estilizado.

Nao deixa de ser uma homenagem também a Renato, Cassia Eller e todo esse
povo todo. S6 que na musica nés queriamos homenagear os musicos de Brasilia. Os
instrumentistas de Brasilia. Mas, seria isso. Mas, alids ndo seriam os instrumentistas,
seriam os musicos, essas pessoas que fazem a noite de Brasilia. Faz tempo e a gente vai
esquecendo. Sdo esses musicos que animam essas casas noturnas. A gente bota branco e
preto, porque € a nota musical, que € a partitura. O fundo do papel € branco e a partitura
¢ preto. Entdo ¢ dificil fazer aquilo ali, porque ¢ a cor mesmo da musica.

Entdo, a gente quis fazer uma homenagem aos musicos. Tanto ¢ que convidamos
o grupo “Coisa Nossa”, que também esta 14 dentro do enredo e que é um grupo que toca
em Brasilia ha anos, reconhecido dentro de Brasilia, também. J4 abriu varios shows, de
diversos artistas do Rio de Janeiro e de Sao Paulo e outros. Eles até vieram desfilando
na ala. Entdo a gente fez essa homenagem aos musicos, ndo s6 ao “Coisa Nossa”, mas a
todos os grupos. Nao s6 o de pagode, os seresteiros, os forrozeiros, tudo. Os que fazem

a noite do Distrito Federal.
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A ala vermelha foi uma ala que eu fiz de ultima hora. Foi uma ala
homenageando os 45 anos de Brasilia. Nao tenho em desenho. Eu sempre pedi para
guardar os desenhos, mas eu peguei. A gente estava fazendo os figurinos, quando eu fui
pegar, cadé? Sumiu! Eu tinha feito s6 um nessa correria, ndo tirei “xerox” nem nada. Af,
ficou assim. Bom, aquela ala foi os 45 anos de Brasilia. Eu botei vermelho e branco.
Porque eu queria fazer homenagem, nessa ala, aos académicos da Asa Norte, que ¢ uma
escola antiga. Entdo eu queria homenagear alguma escola. Ai, ela é assim: 45, e aqui
em baixo tem 2 caldas, aqui sdo asas: Asa Sul e Asa Norte. Entdo aquela ala eu fiz
praticamente de tltima hora. Mas foi a homenagem dos 45 anos de Brasilia. Tem o bico
do avido e as 2 asas que s3o brancas. Ia ser diferente, também. Nao era aquilo que eu
tinha projetado. Com 16 dias, isso foi impossivel, inviavel.

J& a bateria que vocé tem a foto, veio homenageando a Orquestra Sinfonica de
Brasilia. Existe ha anos, faz concertos na Torre, no teatro Nacional, UnB. Em diversos
locais gratuitos para a comunidade assistir. E concertos maravilhosos. J& pude,
inclusive, antes de fazer, também, assistir a um concerto deles. Eu mesmo nunca tinha
ido, isso tudo para mim, foi muito bom. Achei excelente. Depois do carnaval ja fui em
dois. Tem tudo a ver, porque a Orquestra Sinfonica mexe com os instrumentos, a bateria
também. Entdo eles vieram com fraque e cartola. As mesmas roupas que eles usam.
Entdo, botamos uma cartola, claro que a cartola deles ndo tem plumas. O fraque ndo tem
brilho. Aquilo que eu falei. Como o carnaval ¢ uma festa estilizada, tem que ter brilho,
faz parte. Entdo a gente faz as roupas brilhosas, estilizadas.

Colhe idéias quando vocé vé€. Por isso que o negoécio de pesquisa é muito
importante. Por isso escola de samba ndo ¢ brincadeira. Vocé receber uma verba de 75
mil ou 85 mil reais, depois 85 mil é muito pouco, porque o gasto ¢ muito. O

carnavalesco precisa conhecer, precisa de se reciclar, podemos falar assim. Por
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exemplo, se precisar, vamos dizer, falar do Rio de Janeiro, eu ja fui uma vez. Agora,
como ¢ que vocé vai falar do Rio se voc€ nao conhece?

A mesma coisa eu fiz agora. A gente esta fazendo o nosso grupo, uma musica da
cultura de Brasilia, do Boi. Estamos criando um Boi de Brasilia. Ai, eu trouxe um
musico de Parintins. “~- Ah..Por que vocé vai gastar dinheiro com isso?”. Nao ¢ gastar
dinheiro. Eu ndo sou compositor. Ja que o rapaz 1a se prontificou a fazer tudo gratuito
para o grupo, eu vou trazer. Entdo, precisou vir aqui em Brasilia, mostramos o
Congresso, mostramos o Lago Paranoa, a Ermida Dom Bosco. Ele falava: “- O que ¢
cerrado?” Ele nunca veio aqui, mostramos o cerrado, mostramos a residéncia do Lula,
Catetinho, Memorial JK, a Catedral, a Esplanada, tudo, enfim, o Pontdo do Lago. Ele
ficou encantado com isso aqui. Tanto que estd doido para morar aqui agora. Por qué?
Porque como ¢ que vocé vai criar uma coisa se vocé ndo conhece? Seria de foto? Foto!
Vocé vé ao vivo ¢ outra coisa. Dao idéias, dao estrutura para vocé projetar. E o trabalho
de criacdo ¢ um trabalho que vocé precisa... Como ¢ que ¢ o nome? Pesquisar, porque
vocé precisa estar atrds, vocé precisa sentir, ver, vivenciar aquilo ali, para criar uma
coisa legal.

Na ala das baianas eu homenageava Dulcina e o teatro de Brasilia. Entao; ela
veio como a Dama do Teatro. Foi Dulcina de Moraes. Quer dizer, qual o maior teatro
que no6s temos em Brasilia? Teatro Dulcina. Esse eu ndo fiz muita pesquisa porque nao
deu tempo. Eu s6 li um pouco sobre a vida de Dulcina. E a melhor coisa que se tem a
fazer ¢ fazer as mascaras de teatro que vai simbolizar. Seriam essas mascaras aqui
(aponta na foto). E n6s pegamos e colocamos, na roupa das baianas as mascaras - ndo
sei se percebeu - € no chapéu. Como o enredo era um caldeirdo de culturas, nada melhor

que o teatro para simboliza-las.
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Na verdade nos aproveitamos material. A gente deu uma mexida. A cor ndo seria
aquela (rosa). Nos aproveitamos material. A cor seria outra. Entdo nés demos uma
mexida para ficar dentro do enredo. Porque com o tempo, como eu falei, 16 dias, torno a
repetir a mesma coisa, ndo foi facil. Vocé fazer 1.000 fantasias em 16 dias, ¢
impossivel. E a gente deu conta. O Rio de Janeiro tem uma estrutura. Eu costumo
brincar assim: nds aqui em Brasilia ¢ que fazemos carnaval. Que eu duvido se o Rio ia
fazer um carnaval desse em 16 dias como a gente faz aqui correndo! E a coisa saiu. Bem
ou mal, sai.

Entdo, a gente faz o carnaval, porque a gente ndo tem estrutura e faz carnaval
com o pouco que tem. L4 tem toda a estrutura, faz um carnaval excelente, sem sombra
de duvidas, mas ndo tem esse aperto que nos temos. E vocé fez figurino. E dificil um
carnavalesco fazer figurino, mas mesmo o figurino nao vai pra entrar na avenida porque
ndo vai dar tempo de fazer, entdo vocé tem que inventar outro, na mesma hora, ¢
complicado. E um trabalho dificil. Mas.vérias vezes a gente fez figurinos que sairam na
avenida. Meus figurinos esse ano, sairam quatro. O resto eu mudei tudo. E a maioria,
mas tudo dentro do enredo. Mas a maioria das vezes eu posso dizer que 90% dos
figurinos da ARUC foram do jeito que tava no papel, foram para a avenida. Que deu
tempo de fazer. E porque ultimamente nesses dois, trés anos de carnaval para céd, o
ultimo ano foi feito com 28 dias, 27 dias. Esse ano, 16. Daqui a pouco vao querer com
cinco. Dificil!

Eu lembro que no meu carro, eu trouxe um destaque que foi o principal foi asas.
Meu destaque eram nas asas culturais. Ja tem as notas musicais, eu estava no carro do
pandeiro, na cor branca e preta. O carro que vinha simbolizando a musica. Entao veio a
mae da Cassia Eller, a Dona Nancy. Ajudou “pra caramba”. Uma pessoa maravilhosa,

simples de tudo. Aquela mulher é muito bacana, aquilo ¢ um exemplo de vida. Adorei
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ter conhecido ela. Nao conhecia. Entdo a gente fez esse carro embaixo com os
destaques. Queria trazer o pessoal do Renato Russo, mas eu ndo consegui falar com a
Carminha nessa época. Para simbolizar os dois maiores cantores e compositores de
Brasilia. Que ja faleceram. E em cima, eu vim em cima, eu botei dois destaques,
também, na frente do carro. Acho que era na frente. E isso!D4 uma olhadinha (na foto),
acho que foi na frente do carro que eu coloquei dois destaques. A musica com as notas
musicais e com esplendores.

Botei dois destaques no chao, também branco e preto. E botei dois destaques no
alto, grandes de composicdo. As cores vermelhas. As plumas, as cores vermelhas,
porque eu botei o carro todo preto e branco 14 embaixo, 14 em cima eu coloquei
vermelho. O vermelho eu coloquei eu ja falei, a homenagem para a escola de samba Asa
Norte, que eu quis fazer. Entdo eu botei a cor vermelha e branco. E o azul e branco, foi
esse que veio do outro lado do carro. Esse aqui foi homenagem a ARUC. Por que
assim? Porque para mim, as duas escolas mais antigas de Brasilia a ARUC ¢ a Asa
Norte. O pandeiro € o carnaval, sé isso. Asa Norte ¢ ARUC. Entdo eu quis fazer essa
homenagem a Asa Norte e do outro lado a ARUC, embaixo os destaques de composi¢ao
de carro. O que ¢ destaque de composi¢ao de carro? Destaque de menos peso. Sao umas
coisas mais simples, mas sdo colocados no carro para compor, para encher. E os
destaques de peso ficam no alto. Entdo, botei dois de peso de médio porte na frente,
dois de peso no alto grandes e um de peso no meio que era eu, o principal. Que veio
com as asas grandes bem grandes.

Tinha o Abre-alas. O gavido ¢ tradicional da ARUC. Eu sé nao lembro o que
tem nele mais. Isso a gente também tinha combinado. A Catedral. Esse carro foi falando
da arquitetura de Brasilia. Foi o carro que vinha a Catedral. Eu até coloquei destaques

nele também. Coloquei destaques grandes, também. Nesse carro da arquitetura, eu
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lembro que no fundo dois destaques. Eu botei, também, no chdo. Uma coisa assim.
Botei um no chao de peso. Bom. Eu convidei Plinio Mosca, artista de Brasilia, diretor,
ator e o Plinio Mosca saiu. E nesse carro da arquitetura eu quis botar a cultura. Ai, eu
chamei os artistas, chamei pessoas que ja fizeram o carnaval de Brasilia. Como aquele
que tem a foto 14 dele, verde de destaque, que vocé tirou ali embaixo, que ¢ o Carlos.
Que projetou as fantasias, que é excelente pessoa, também, que desenha, que monta
fantasias. Coloquei o Carlos também, que fez muito pelo desfile das escolas de samba
de Brasilia E eu acho, que em minha opinido, ele representa bem. Isso ai € a arte cultural
de Brasilia. Como eu ja falei, Plinio Mosca, coloquei Carla Lustosa, que ja fez danga de
saldo bastante. E fui projetando. Foi desse carro da cultura também falando sobre o
cinema. Esse saiu. Foi preto e branco. Nao sei se vocé lembra. Essa fantasia eu fiz. O
glamour do Festival de Cinema de Brasilia. Vocé sabe que o Festival daqui cada ano
que passa esta crescendo, esta ficando mais bonito. Estdo vindo varios artistas de tudo
que ¢ lugar aqui para esse Festival de Cinema de Brasilia, do Cinema Brasileiro.

Entdo, todo ano tem. Eu projetei aqui, o qué? A fita do cinema. Aqui sdo as
plumas pretas, aqui do lado.E aqui, aquela coisa, roupa chique, as estrelas, porque
cinema sdo estrelas. Entdo vem a roupa dela aqui na calda, essas coisas, aqui eu
coloquei pedraria. Entdo, essa fantasia ficou realmente o glamour do festival de Cinema.
Por isso vem essa fita aqui. Entdo foi isso. O Festival de Cinema de Brasilia. Ai, veio o
destaque representando Arte e Arquitetura.

Teve a ala também da Cassia Eller que a foto ndo estd ai. Era azul e amarelo.
Porque a mae dela...foi assim. Eu ndo sabia de muita coisa de Céssia Eller. Entdo, eu
conversava com a mae dela. A mae dela: “- A Céssia Eller, era alegre, era muito alegre.
Ela era muito expansiva”. A Dona Nancy falou muita coisa para mim. Eu até entdo nao

tinha escolhido a cor da Céssia Eller. “- Ah, dona Nancy, vou fazer a cor da Cassia Eller
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azul e amarelo.” E ela falou: “- A Cassia adorava amarelo.” E pronto! Alegria. Esta
vendo o enredo: amarelo, alegria. Como eu falei do Renato Russo, a alegria do rock,
amarelo. Que amarelo ¢ vida, cor forte, cor alegre. Entdo eu botei amarelo mais pela
alegria. O preto pela aquela coisa mesmo, que eles usam. Como um luto. Como uma
coisa fechada. Aquela coisa de roqueiro, preto. E a Céassia Eller, eu botei cor de amarelo
por causa disso. Até entdo, eu ndo tinha decidido. Eu vou fazer fantasia. Eu fiz a
fantasia que era uma gola amarela com CD’s. Depois eu vou ver o que fago para
escolher a cor, estudar a cor. Porque, coisa de Escola de Samba, eu vou te falar, ¢ muito
sério.

Essa coisa de samba ¢ muito séria. Vocé tem que pensar nas cores. Porque vocé
ndo pode fazer uma coisa apagada. Por exemplo, a ala que vem na frente seja azul e
branco. Vocé vai botar atras um verde-agua? Que é apagado? Nao! Porque o azul ja ¢
uma cor um pouco mais fechada. E uma cor forte, mas ¢ fechada. Nao é aquela cor viva.
O verde-agua ja é aquela cor apagada. Entdo se voc€ ndo botar atrds uma amareldo uma
cor que dé certo com o azul com branco, ndo da aquele contraste bonito para as pessoas
verem o desfile. Mas isso o carnavalesco tem que pensar. Tudo isso.

(Sobre a mudanga das cores) Teve resisténcia. Mas eles estdo aceitando mais.
Eles sdo bem maleaveis. Eles estdo aceitando. Foi dificil. Mas mesmo assim a gente
prevalece a cor da escola, prevalece na bateria, em uma ala e na velha-guarda. A gente
prevaleceu as cores azul e branco. Hoje em dia, carnaval cresceu bastante. Como ¢ que
vocé bota uma escola toda azul e branco na avenida? Fica aquela coisa sem graca. SO
aquela cor. Isso, a palavra fala carnaval. Festa da carne. E o pessoal v€ carnaval uma
festa alegre. Festa da alegria. Entdo como é que vocé vai colocar carnaval tudo de azul e
branco? Carnaval ¢ alegre, vocé vé Salvador mesmo. Nao tem desfile de escola de

samba, mas aquele Olodum ¢ todo colorido. E todo alegre. E branco, ¢ vermelho, é
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preto, ¢ amarelo, ¢ tudo que é cor. Eles misturam. E alegria. Carnaval ¢ cor alegre.

Entdo, ndo existe mais isso do carnavalesco estar colocando uma escola de
samba na avenida com uma cor s6. O que eu acho certo. Eu ndo acho errado vocé botar
uma ala, vocé botar a bateria, assim, umas duas ou trés alas dentro da cor da escola,
acho isso interessante. Porque essa coisa da escola de azul e branco, a gente tem que
trabalhar a cor da escola. Por a escola toda numa cor sé, eu ndo concordo com isso.
Agora, eu também acho que ndo deve sumir a cor da escola. Como a gente vem
prevalecendo.

A ARUC ¢ uma escola tradicional. Ela ¢ tradicionalista. Todos os anos que vocé
for 14 na sua escola de samba, vocé vai ver a Aguia na frente, o carro Abre-Alas. O
carro vem diferente atrds, mas a aguia vai na frente, igual a Portela. Ela, também
preserva as cores, o que eu ndo acho errado. O que eu acho certissimo. As cores tem que
ser prevalecidas, sim. S6 que ndo exagerado. Uma, duas, trés alas, pode. Passou disso,
acho exagero. Por exemplo, bateria ¢ a alma da escola, entdo tem que vir com as cores
da escola, azul e branco. Quer homenagem melhor? A velha-guarda sdo aqueles
componentes que fizeram a ARUC. Hoje nos estavamos falando sobre isso no barracdo,
que ndo tem mais idade, ndo agiientam mais aquele pique. Mas eles t€ém uma historia
para contar, ele vieram de azul e branco, quer homenagem melhor que essa? E outras
coisas mais.

Tem mais tradicionalista assim, na aguia, nas cores. Mais nada. Eles sdo muito
maleaveis. Eles aceitam muito a opinido, assim a gente vai trabalhando, vai dando tudo
certo. Adorei, eles aceitaram: “Ndo Andreoni, nos confiamos em vocé!”. Eles dao
espaco. Manter as cores, com certeza. A velha-guarda, isso com certeza. Eu acho que
eles tém prioridade. Eles gostam muito daquela coisa de manter aquilo ali. E, sempre

certo! Acho que eles mantém s6 a velha-guarda, esse pessoal da bateria. Eles gostam de
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manter essas pessoas. Mestre-sala, e Porta-Bandeira. Eles gostam de manter. e saiu.
Mas, ele gostam de manter essas pessoas fixas, até o carnaval.

(Percep¢io de algo sendo construido através desse carnaval) Percebo, sim. E
impressionante, mas a gente percebe sim. Olha, o tanto de gente, além da amizade, ¢
logico, que se conhece, muita gente. Esse carnaval que passou, foi super interessante. A
gente estava falando de Céssia. A gente conheceu novos amigos como a mae da Cassia
Eller. As pessoas que vao para o barracdo colaborar. E isso ¢ muito bom. Porque as
pessoas, elas aprendem a fazer carnaval e ali, vocé viu? Tinha dia que eu estava com 40-
50 pessoas, tinha dia que eu estava com 15.

E outra, envolve, também, um processo de criagdo muito, mas muito bom. Nao
s6 do carnavalesco, de todo mundo. De todo mundo que se envolve com carnaval. Isso
cresce as pessoas. Isso ¢ um ponto muito positivo. E outro, também, no curto espaco de
tempo o que gera de empregos, ¢ uma coisa impressionante. As costureiras, o pessoal do
barracdo. Todo mundo recebeu. O serralheiro, o escultor. S6 ndo eu porque meu
trabalho ¢ voluntario, porque sou da ARUC ha anos e o meu pessoal da escola. A
Denise, todo esse pessoal trabalha por amor. E outros 14. E o resto dos meninos do
grupo, também, que ajudaram, que se integraram na ARUC. Entdo, é um ponto positivo
porque integra demais a comunidade. Demais. Coisa muito impressionante. Entao ¢ isso
que eu acho muito bonito. Cresceu. Construiu.

E quais sdo os frutos disso? Por exemplo, a bateria. Eles ensaiam e tocam
percussao durante o ano inteiro, com um monte de crianca. Essas criangas estdo virando
homens. Esses homens estdo virando adultos. Esses adultos estdo sendo os novos e
estdo ensinando parar os outros terem a continuidade. Quer dizer, quantos anos a ARUC
tém? Tem 40 e poucos anos. Se vocé pegar o mestre de bateria daquela época, ndo sei

nem se ele estd vivo. Ele ndo esta mais. Entdo, vai passando de gerag¢do para geracao.
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Hoje ¢ mestre Boca, passando de geragdo em geragdo. Entdo, isso ¢ bom, essa
constru¢do. Sem contar o tanto de menino que sai da rua. Porque janeiro ¢ férias e
ninguém tem o que fazer. “Mente vazia, arte do capeta”. Entdo, eles vao para 14, e eles
ficam até tarde da noite. Depois a gente forma comissdes para eles irem embora. Ah,
esta de carro? Carlos estd com carro? Deixa 14. Pega o carro e deixa em casa. Fica com
medo, ¢ perigoso, mora no Cruzeiro Novo. Sei 14 € crianca, esta de noite. Ai, todo
mundo vai se cotizando, vai ajudando e vai saindo assim.

Eu acho que é mesmo a tradi¢ao do desfile da ARUC. A tradi¢ao dos bailes, que
sdo feitos na ARUC, antes do carnaval. Os concursos de mulata. Os concursos de rainha
da bateria. S3o as tradi¢des que vém se mantendo. Que eles fazem questdo de manter.
Acho que sdo as tradi¢des boas. E dificil explicar. Porque o carnaval ele gera muita
gente ali, trabalhando. Tem gente que a gente nem vé€. Tem gente que a gente acha. O
barracdo meu esta ali, mas tem gente que estd em cassa fazendo coisa, como aconteceu
na ala dos deficientes. Foi feita na casa de uma senhora. Como, por exemplo, a ala dos
passistas, o pouco foi feito ali. O Alberto fazia muito 14 no fundo do auditério. Vocé
também ndo chegou a ver, ele ficava escondido 14 atrds, numa sala daquela, ou outras
vezes, ele ficava no meio da gente. Entdo, as passistas trabalhando, fazendo a roupa,
aprendendo a bordar, aprendendo tanta coisa que mantém a tradicdo da escola. Que eu

nem sei explicar.

Os compositores criando. Aquela mesma tradicdo, aquele mesmo samba da
ARUC, alegre. Isso que eu acho bonito. O samba da ARUC. Sdo muito bem feitos. Eu
acho. Mas esse ano deu um probleminha, mas foi excelente o carnaval. Desse ano foi
excelente. Os sambas da ARUC sdo os mais empolgantes, ndo me desfazendo das outras
escolas. Unico samba que eu gostei de uma escola do Gama que venceu esse ano. Foi

quando falava do Goias: “ dos acordes da viola, palco dos imortais, mocidade deita e
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rola”, “relembrando goids”. O unico que gostei mais foi esse, e outra: Candangos do
Bandeirante. Mas, geralmente, a ARUC, no samba, eles tentam ser muito
perfeccionistas. Eu ndo sei se é o sangue. Eles querem fazer alguma coisa para
arrebentar. E quem faz alguma composicao na ARUC, faz com o coragdo, porque gosta.
Eles tentam manter essa tradi¢do. E isso vai refletir no qué? Outros compositores que
vao aparecer, que vao ajudando, que vao criando, que vao mantendo a escola. Vai

aparecendo muita gente.

Comecei na ARUC em 1990. Entio foi o amor a escola que eu peguei. E o outro,
foi a convivéncia com as pessoas. E o samba que estd no sangue. Entdo o que motiva ¢ a
comunidade toda junta, porque eu gosto muito de comunidade, gosto de ver todo mundo
junto. Eu sempre fui fa disso, e ndo € a toa que eu tenho esse trabalho do Pelinsky. Vai
fazer 19 anos dia 05 de outubro. Comecei crianga. E eu sempre fui muito danado, desde
pequeno eu sempre chefiava, tomava parte de todo mundo. No colégio eu organizava

<

todas as festas. E falava: “- Cada turma vai trazer isso. E quem ndo trouxer ndo vai

"’

participar. E quem esta organizando sou eu! E ndo quero nem saber!”. Era assim que eu
falava com os meninos. Nao acho justo um trazer ¢ o outro ndo trazer. Um comer que
ndo trouxe nada e o outro que trouxe. Eu sempre tive esse espirito de lideranca. Sempre.
Fundei o grupo Pelinsky. Levei o grupo Pelinsky para a ARUC.

O que motiva ¢ que, além do desfile do carnaval ser muito bacana, ¢ a historia.
A ARUC é uma histéria de amor, de luta, de arte, de tanto sacrificio, de tanta confusio
por causa de terreno para manter aquela estrutura. Porque aquilo ali ¢ muito caro, as
pessoas acham que ¢ facil. Ndo é facil manter uma estrutura daquela. E conta de agua, é
conta de luz, conta de telefone. S6 eles sabem o que eles passam. S6 nds sabemos as

coisas que acontecem ali. Na época do carnaval, o que eu posso economizar de material

no carnaval, eu economizo. Porque além do dinheiro que o GDF manda - a subvengao ¢
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pela Secretaria de cultura - a gente bota na ARUC, sem condi¢do, mas coloca. Porque
isso sdo as pessoas que tém amor ao carnaval. Agora esse amor estd acabando em
pouco. Por qué? Porque tém essas confusdes. Verba pouca. O carnaval de Brasilia, ja
vem ndo sei quantos anos. A ARUC tem 26 campeonatos. E 26 vezes camped do
carnaval. Quer dizer, a escola que mais tem titulo no mundo, ¢ a nossa, de Brasilia.
Ninguém chega aos nossos pés. Portela tem 21. ARUC tem 26. Entdo ¢ uma luta muito
grande e as pessoas vao cansando. Por qué? Porque as pessoas tém suas casas, t€ém seus
compromissos, suas dividas, tudo. Entdo, essa motivacdo vai diminuindo por causa
disso. Eu acho que acabar ndo. Mas vai diminuindo. Por causa disso, dessa luta. Porque
se vocé tem tudo 14, se vocé tem a verba, se vocé tem tudo para trabalhar, beleza.
Ninguém precisa estar correndo atras, se desgastando, porque o carnaval em si, ja € um
desgaste. E um desgaste muito grande. E muito trabalhoso. E muita coisa. Entdo, o que
motiva mesmo ¢ a comunidade. Sdo todos.

Do carnaval eu sempre gostei desde crianga, eu ja falei. Eu ja passei carnaval em
Recife, sai no Galo. Tinha um bloco: Deitados na Rede, ¢ a rede ferroviaria que o
pessoal que trabalhava, os engenheiros do metro, da rede ferrovidria, de tudo 14 do
Recife. Entdo, eles tinham um clube que se chamava Trenzinho porque era dos
ferroviarios de Pernambuco, dos engenheiros que trabalhavam nas ferrovias. Ai, eu sai
nesse bloco, comegou ai. E quando eu era mais novo eu assisti os desfiles do Rio de
Janeiro aqui em casa. Ai, eu enfeitada a casa toda de confete e serpentina no teto
todinho assim armado. Um monte de confete. Ai a escola entrava e eu jogava confete,
pulava, dancava, me sentia na Sapucai (risos). E fiz isso varios anos. E louco para entrar

na ARUC. At¢ que fui de Pernambuco para a ARUC.

Agora foi tudo uma historia. Entdo eu sempre gostei do carnaval. Eu amo o

carnaval. Acho o carnaval gostoso. O que eu n3o gosto de carnaval s3o aquelas
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depravacdes, que eu acho isso exagerado demais. Vocé pode ser aquilo que vocé for.
Vocé nado precisa depravar. Vocé ndo precisa baixar o nivel. Como as pessoas que
aproveitam o carnaval para baixar o nivel. Acho que o carnaval ndo ¢ isso. Eu também
acho que o carnaval sem fantasia, ndo ¢ carnaval. Esse negécio de camiseta para mim,
isso ndo ¢ carnaval. Carnaval para mim, ¢ fantasia. Se ndo tiver fantasia nao ¢ carnaval.
Porque carnaval ¢ alegria, ¢ festa alegre, brilhosa. Entdo eu sempre gostei de escola de
samba, batuque de escola de samba. Mexe muito, me impulsiona. Esta no sangue. E no
coragdo. Eu sei sambar. Sempre soube sambar, desde a primeira vez que vi. Entdo ¢
isso, esta no sangue. Eu adoro samba. Quando eu vejo que comega janeiro, comega o
carnaval da Rede Globo, passando carnaval, eu fico doido. Entdo vai ser assim, o

maximo. Porque eu tinha no sangue de crianga, € no ano que vem tornar-se-a realidade.

Welington Campos ( Vareta) 37

Se vocé chegar no Cruzeiro e falar Welington Campos, ninguém sabe. Agora, se
vocé falar onde mora o Vareta da ARUC, até os cachorros te levam a minha casa.
Entdo, meu nome ¢ Wellington Campos, mas conhecido como Vareta. Eu nasci em 22
de agosto de 1956. Para quem nao sabe, o dia 22 de agosto ¢ dia do Folclore Nacional.
Uma data que hoje ndo se comemora, mas na minha época aqui de primdrio, ginasio,
aqui no Cruzeiro, se comemorava essa data. Entdo dizem que eu sou meio folclorico.

Eu nasci em Padre Miguel, Vila Vintém, Rio de Janeiro e vim para Brasilia em
61, com cinco anos de idade. Meu pai era funciondrio da Imprensa Nacional, veio
transferido para trabalhar aqui no Setor Grafico, rodando o didrio Oficial da Unido e

como os funcionarios vieram transferidos escolhiam casa no Cruzeiro ou casa na W-3

37 Foi compositor em 1977. Responsavel pela confecgdo das alegorias em 1986, 1987, 1989, 1990, 1991,
1992, 1993, 1997 e carnavalesco em 2001. Atualmente auxilia na compra e confec¢do das fantasias.
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Sul ou apartamento nas quatrocentos. Que era conhecido como JK. Ele escolheu o
Cruzeiro.

Virios companheiros escolheram o Cruzeiro e resolveram fundar um bloco: era
BUCE, Bloco Unidos do Cruzeiro. Um nome meio esquisito. Depois, durou meses. Ai
mudou para Associagdo Recreativa Cultural Unidos do Cruzeiro, mais conhecida como
ARUC. Eram pessoas ligadas a Portela. Meu pai era ligado a Mocidade Independente
de Padre Miguel, de uma familia toda 14 de Padre Miguel. E estamos aqui até hoje.

Nos chegamos em Brasilia em 61. Em Margo de 61. Eu com cinco anos, um
irmao com trés e outro com 18 dias, com minha mae e meu pai, Hélio Lirio Campos,
Helinho da Imprensa Nacional e Teresinha Maria Campos, Dona Teresa. Fui criado aqui
no Cruzeiro, estudei, fiz até¢ o segundo grau. Eu trabalhei na INFRAERO, na Pneus OK,
em Embaixada e grafica. Fiz um concurso em 78, no antigo DASP, para ser servidor
publico federal. Em 79 eu fui contratado pelo DASP. Fui localizado no Ministério das
Comunicagdes. Ai comecou a minha area de radialista. Eu fui convidado para a
RADIOBRAS. Porque na época, a RADIOBRAS era uma empresa vinculada ao
Ministério das Comunicagoes.

Nessa época o Ministro era o Antonio Carlos Magalhaes, era 0 nosso ministro.
Eu trabalhava no gabinete do ministro. E existe uma lei que quando a presidéncia da
republica solicita um funcionario, o ministério nao pode bloquear. Tem que ceder. Mas,
o Antonio Carlos Magalhdaes mandava avisar que nao liberava. E eu fui fazer um estagio
na RADIOBRAS, como camera. Mandaram um oficio para o ministro Anténio Carlos
Magalhdes. Ai, aquele jeito dele que todo mundo sabe: “esporrento”. Quando viu o
oficio disse: “Quem ¢ o Wellington Campos?” Ai o chefe de gabinete responde: “Eu
ndo conhego”. Nisso vem chegando a secretaria ¢ fala: “E o Vareta!” O Joaquim

Campos era chefe de gabinete.. Ai, o Antonio Carlos Magalhdes perguntou a ele:
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“Quem ¢ Vareta?” “E aquele que pediu um material para festa da Bahia, 14 na escola de
samba dele. Deixou um convite para o senhor”. E ele falou: “Esse rapaz ¢ muito bom!
Libera ele agora para RADIOBRAS!”.

Eu fui para RADIOBRAS. Passei dois anos requisitados pela RADIOBRAS. O
camera, quando ele comega ¢é registrado como radialista. Dessa parte de camera, ja
passei a trabalhar com microfone e estou nisso até hoje. E hoje sou aposentado pelo
Ministério do Planejamento. Trabalhei em radio, na Radio Nacional, na OK Fm. Tudo
na area esportiva: Planalto, RBV. Hoje sou assessor de impressa do Ceilandia Esporte
Clube. Hoje, ¢ essa a minha vida profissional. Sou casado. Minha esposa se chama
Cilene, tenho um filho de 21 anos que hoje faz faculdade na Catdlica, faz fisioterapia. E
vamos levando a vida.

Quando chegamos aqui ndo era Cruzeiro, era Bairro do Gavido. Sé tinha gaviao
e poeira. Aqui ndo tinha comércio. Passava um 6nibus da Imprensa Nacional para levar
o pessoal para comprar no Nucleo Bandeirante. Naquela época ninguém tinha carro em
Brasilia. Ent3o era um Onibus da Imprensa Nacional. Meu pai para fazer compras no
final de semana ia 14 no Nucleo Bandeirante. Fazia compra para semana. Bom, eu vim e
fui criado aqui dentro comendo poeira, mas com aquele detalhe, todo ano indo ao Rio,
com férias, com pai, com mae. Na adolescéncia ja ia sozinho. Hoje ¢ cinco, seis vezes
por ano indo ao Rio depois que me envolvi no carnaval.

Envolvi-me diretamente no carnaval. Meu pai foi um dos fundadores. Meu pai
saia na harmonia da escola e eu entrei efetivamente em 1971. Ja sdo 35 anos de ARUC,
uma vida. E minha mie, agora adoentada, nio pode mais sair. Mas também ja saiu
muitos anos na ala das baianas. Meu pai faleceu em 71, foi quando eu entrei na escola.

Minha esposa saiu também alguns anos. Hoje da forca por fora. E hoje, o meu

filho, que faz parte da ala da harmonia, o Renato. Hoje estd fazendo curso de
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fisioterapia 14 na Catolica. Tem 21 anos e ¢ doido pela Mocidade de Padre Miguel e
ARUC. O tnico defeito dele ¢ que ele ¢ flamenguista ¢ eu sou tricolor, eu sou
Fluminense. Mas isso ai faz parte. Entdo, sdo muitas historias aqui dentro da ARUC.
Isso aqui eu digo que ¢ a minha segunda familia. Entdo aqui eu sofri muito. Agora como
vocé pode ver o grande orgulho nosso ¢ quando a gente entra numa galeria dos troféus.
Ali estd a maior recompensa. Porque aqui bota dinheiro no bolso, aqui a gente se
estressa em casa, se estressa aqui, briga. Mas no final, quando vem o resultado,
principalmente quando vocé bota trabalho bonito que da resultado, ¢ bom. Entdo eu
tenho umas historias aqui, que eu gostaria de contar.

Por exemplo, uma que aconteceu no final dos anos 70. Nos estavamos ja com o
carnaval quase todo pronto. Nos tinhamos - hoje onde é a academia aqui na ARUC - o
galpao de fazer as alegorias. Ai, veio uma chuva muito forte em Brasilia, principalmente
aqui no Cruzeiro. Ai tive a idéia de dizer que o barracdo tinha desabado. Nos tiramos
algumas telhas, quebramos e pegamos as alegorias velhas, amassamos e dissemos: a
ARUC ndo vai sair porque ndo tem alegoria e tal. Ai, os comerciantes ficaram
sensibilizados, ajudaram. Nao tinha quebrado nada. Foi um golpe que deu certo.
Chegamos e ganhamos o carnaval. Entdo, tem essas historias assim, que aconteciam. Eu
fiz um samba em 77. E na primeira eliminatéria aqui, foi no Chico Rei. Quando cantou
o samba, eu e mais dois parceiros, cantando o samba, a galera cantando, eu falei: “-
Nao! Nao vamos cantar nao! Agora é com o povo!”. O povo continuou cantando. Foi na

,

‘- E campedo! E campedo!”. Chegou na

3

primeira eliminatoria o pessoal ja dizendo:
final, foi campedo. Fomos para avenida. Tricampedo ARUC com o meu samba, em
1977.

Ai depois, eu com 18 anos fui tesoureiro da ARUC. Eu ja comandei a Ala das

Baianas. E passei muito tempo, também, comandando a Comissdo de Frente, fazendo a
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coreografia. Um dos fatos que marcou muito para mim, na Comissao de Frente da
ARUC foi o enredo do descobrimento do Brasil. Foi em 2000. Foi os 500 anos do
Brasil. O enredo era: DOS SONS E RITMOS DOS 500 ANOS DO BRASIL. Eu
falei: “eu tenho que montar uma comissdo de frente de indio”. Ai, eu comecei aqui na
quadra. Vi uma morena bonita e falei: “Tem coragem de sair de topless, com fantasia de
indio?”. Para os meninos: “vocés vao sair seminu”. E aquela dificuldade. Eu tive que ir
14 no Dom Bosco, renovar matricula do Renato, que nesse tempo ele ia fazer o segundo
grau no Dom Bosco. Quando passei de carro com ele, olhei para o lado, a FUNAI, os
indios expondo e falei: “Estamos aqui”. Renovei a matricula do menino e voltei.
Cheguei 14, conversei com os indios: “eu quero isso, isso e isso”. Cheguei aqui as
pessoas falavam: “Vocé ¢ maluco! Indio bebe muito! No vai dar certo isso”. Eu falei:
“Eu assumo a responsabilidade”. Para quem ndo sabe, aqui em Brasilia tem uma reserva
indigena, em frente ao Carrefour Norte. Pouca gente sabe disso. Ai, o que eu fiz? La
para dentro da reserva comecei a encarar os indios. L4 tem uma minialdeia. E terreno da
FUNAL Entdo eu fiz uma coreografia: .os indios estavam assustados na avenida, como
se estivem vendo as caravelas chegando no Brasil. Foi a unica Comissdo de Frente com
indios verdadeiros, coreografados. Foi nota 10 e a ARUC foi campea. Entdo, isso ai
marcou muito.

E outra também que marcou, foi dois anos depois, 2002, com o enredo ARUC E
FUNDO DE QUINTAL, UMA SO PAIXAO. Ou seja, o Fundo de Quintal é o grupo
mais tradicional de samba de raiz, de pagode do Brasil. Do Rio de Janeiro. Ligado ao
Cacique de Ramos, a Imperatriz Leopoldinense. E ninguém nunca tinha feito
homenagem ao Fundo de Quintal. Eu tive essa idéia, fiz. Eles ficaram empolgadissimos.
Os “caras” estdo sempre aqui na ARUC. Nenhuma escola de samba do Rio e de Sao

Paulo, as grandes escolas, ndo fizeram homenagem ao Fundo de Quintal. Entdo, ai, a
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gente bola. Que paixdo ¢ essa? O samba. Ai, voc€ vai 14 na historia. Vocé vai ver onde
surgiu o Fundo de Quintal, surgiu 14 em Ramos. O time dos “caras”: Flamengo. Entdo
vocé ja mete uma ala do Flamengo. J4 mete uma ala homenageando o Cacique de
Ramos, que é onde eles surgiram. E por ai vocé vai desenvolvendo o enredo, entendeu.
E desse jeito que ¢ feito o esquema. E inclusive fizeram o samba-enredo, vieram desfilar
e a ARUC foi camped. Entao fizemos um carnaval maravilhoso.

E depois disso me aconteceu um lance que me gratificou muito. Um rapaz da
Liga das Escolas de Samba, na época ele era diretor executivo da Liga das Escolas de
Samba de Sao Paulo. Procurou o diretor da UPIS (Faculdade local), para convida-lo
para ser jurado do carnaval de Sdo Paulo: (O diretor responde) “Eu ndo mexo com
carnaval. Eu sou diretor da UPIS. Mas tem um funcionario meu, o Abelardo, ex-
presidente da ARUC, que mexe”. Ai ligou para o Abelardo: “Abelardo, vocé quer ser
jurado, vocé arranja umas pessoas ai? (Abelardo responde): “Eu tenho um maluco que
a gente trabalha junto”. Fomos nove jurados. Fomos fazer o curso em Sao Paulo. E eu
agora, nesse proximo carnaval, de 2006, vou ser, pela quarta vez, jurado de carnaval de
Sao Paulo, do grupo especial, julgar a Comissdo de Frente do carnaval de Sao Paulo.
Entdo, estou 4. Vou 14 julgo as escolas. Venho para desfilar na ARUC. Entao, isso tudo
foi fruto de um trabalho que eu realizei aqui na ARUC.

De setenta e sete, CHICO REI SUA HISTORIA E SUA GLORIA, nés, os
compositores, recebemos a sinopse ¢ ai trabalhamos em cima. Estudei e saiu isso aqui.

3

S6 para ter uma idéia, eu ndo sou cantor, mas ¢ mais ou menos assim: “ no auge do
prazer e de alegria/ o rei Galanga perder a sua monarquia/ e novo rumo seguiu/de rei
do congo a escravo do Brasil viajou/ viajou no madalena/ sofredor demais/ até

desembarcar em Valongo/e se transferir com sua familia para minas gerais/negro forte,

valente/pela liberdade lutou/ o ouro extraido da mina/seu povo também libertou/ oi,
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negro forte, valente/ pela liberdade lutou/o ouro extraido das minas/ seu povo também
libertou/e até hoje/até hoje ouro preto/ vibra com o bem que ele fez/fazendo uma linda
festa/ em homenagem a Chico rei na congada/vejam so a carapinha da negra/vem toda
enfeitada de ouro em po.

Isso ai explodiu na avenida W-3 sul. A ARUC camped. Era uma festa
maravilhosa com o samba nota 10. Samba de Vareta. Isso marcou muito, também.
Agora, outra coisa também que a gente e a comunidade, nesses anos setenta, oitenta, um
lance muito importante: vocé fazendo a alegoria de madrugada. Chegavam aquelas
senhoras com café¢, com suco, com bolo. Entdo quer dizer, todo mundo envolvido. E
muito gostoso porque aqui ndo rola dinheiro, ¢ feito por amor. Nao ¢ igual ao Rio, Sdo
Paulo que ¢ um carnaval profissional. Aqui ¢ um carnaval, que eu digo que ¢ um
carnaval artesanal. O carnaval de Brasilia ainda ¢ um carnaval artesanal, feito com
muito suor, muito sangue, muito carinho e muito amor. E aqui, veja bem, em uma
escola de Sao Paulo, que eu vou julgar agora, s6 de uma empresa aérea, ela recebeu de
patrocinio, dois milhdes e meio. Uma escola de samba recebeu dois milhdes ¢ meio de
patrocinio! O carnaval de Brasilia total, com arquibancada, esta or¢ado em dois
milhdes! A gente tem que rir. E brincadeira! E ela conseguiu dois milhdes e meio de
patrocinio. Fora o que ela vai receber da Liga de Sao Paulo, da Prefeitura, da Rede
Globo - pela transmissdo - ¢ a venda de CD. Quer dizer, vocé soma isso tudo dai, vai
quase uns quatro milhdes. D4 para botar uma escola na avenida. Com quatro milhdes
aqui, da para fazer dois anos de carnaval e ainda tem troco.

Eu sou muito realista. Eu acho que para vocé exigir, vocé tem que apresentar.
Vocé tem que montar um monte de espetidculos para poder pedir alguma coisa. O
governo diz que ndo tem. Tem obrigacdo sim de ajudar. Mas, vocé tem que mostrar

alguma coisa. Nao é s6 pegar o dinheiro. Por exemplo, o carnaval da ARUC esta
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recebendo oitenta mil reais para 2006. Mas o carnaval esta or¢cado aqui em duzentos e
vinte. E o restante? Vai arrumar onde? “Tem que se virar nos trinta” para botar um
carnaval mais ou menos. Porque o dinheiro ndo da, é pouco. Agora se vocé for analisar,
eu sempre falo e as pessoas dizem que eu falo muito: de dez escolas ai, voc€, com boa
vontade, vocé tira cinco com condi¢des. Mas acho que o governo poderia olhar com
mais carinho para quem realmente apresenta um bom trabalho. Melhorar a subveng¢ao. E
as escolas poderiam melhorar um pouquinho. Nao ficar, também, s6 dependendo do
governo.

Estou envolvido diretamente no carnaval de Sdo Paulo. Inclusive estou indo
agora dia 4, 5 para um curso. Porque a gente faz um curso antes do carnaval. E estou
dando essa entrevista agora de manha, porque as dezoito horas estou embarcando para o
Rio. Vou comprar material. Tenho muitos contatos 14 no Rio. Eu vou as lojas. E eu
estou dando aquele apoio logistico. Estou indo 14 comprar. Tenho algumas idéias.
Tenho 14 meus figurinistas. Estou levando alguma coisa para alterar. Tem um ateli€ que
serve a gente. Eu levo o figurino. Faz a confec¢do 14 que aqui € muito dificil.

Nao ¢ questdo de comprar fantasia usada. Nao ¢ nada disso. Eu levo o figurino
para Maria Helena que foi porta-bandeira da Imperatriz e falo: “Eu quero essa ala aqui
que vem representando, vamos dizer a ala do sol...entdo, eu quero a fantasia do sol
aqui...o desenho ¢ esse. Eu quero 40 fantasias”. Entdo esta aqui. Ela faz o orcamento e
eu falo: “pode fazer”. Depois eu mando encostar o caminhdo e trazer todo o material
para ARUC. Mas ¢ tudo coisa nova, feita no ateli€ 1a. Porque aqui ndo tem mao-de-obra
especializada para fazer fantasia. Em Brasilia ndo tem. Ja tentamos.mas, ¢ muito dificil,
porque para fazer um trabalho desses, vocé tinha que ter um apoio. Tem que comprar
maquina, tecido. E o apoio aqui ¢ muito dificil, ndo compensa. Aqui, a gente tem mais €

a garotada que ajuda na confecc¢do das alegorias. Mas, nos temos a garotada. Hoje um
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dos carnavalesco foi cria nossa, saia na ala das criangas. Hoje eles fazem os nossos
carros. E o Paraiba. Eu tenho foto do Paraiba de gatinho na ala das criancas. Eu falo isso
com ele. Ele fica “na bronca”. Hoje ele faz os carros alegéricos da ARUC.

Uma coisa que acontece aqui no Cruzeiro ¢ a paixao pelo azul e branco. Entdo,
isso ai esta no sangue da rapaziada. Agora, em termos de estrutura, esse terreno onde
nos estavamos, era um clube, ndo era a ARUC. A ARUC ensaiava na rua. NoOs
invadimos esse terreno em 1974, quando a escola foi desclassificada. Nés invadimos e
botamos a escola na avenida em 75. De desclassificada ela foi para campea. Ela foi
desclassificada por falta de componentes e em 75 ela veio com quase mil componentes e
“passou o trator”, “passou cerol” e foi campea. Ela foi campea 75, 76, 77, 78, 79, direto.
Foi pentacamped. De uma desclassificacdo ao pentacampeonato. Entdo, isso mostra a
garra do pessoal do Cruzeiro. Isso ¢ muito importante. No6s vamos levando isso aqui,
porque ¢ como diz um poeta: “...a nossa escola é da cor do céu, azul e branco é uma
beleza. Pois no Cruzeiro, todo mundo sabe, amar o proximo e a natureza. Nossa
alegria é contagiante, pra ver Brasilia, cada vez mais triunfante. Ndo, ndo é verdade,
confessa meu irmdo, que é somente tua sua solidao. Honra aos que lutaram no combate
numa luta tao viril. Quanto heroismo e patriotismo pelo bem do Brasil. Mas ai estd a
realidade pra quem quiser enxergar, é bela e trangiiila, cidade do bem morar que o
mundo inteiro venha admirar e viva o candango, o Distrito Federal. Viva a ARUC e seu
carnaval”.Eu nem lembro bem desse compositor. Isso € um samba de roda que virou o
hino da ARUC.

Manter a tradi¢do. A tradi¢do, porque o Cruzeiro é conhecido como bairro dos
cariocas. Entdo, carioca tudo a ver: futebol, samba. Outro detalhe, um pequeno
detalhezinho: muita gente ndo sabe: a primeira escola de samba no Brasil que tem um

futebol profissional filiado a CBF, chama-se ARUC. Disputa o campeonato de Brasilia.
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Hoje na segunda divisdo, ja disputou a primeira. Entdo foi a primeira escola de samba
filiada a Federacao Brasiliense de Futebol e logicamente a CBF. Entdo, essa ai ¢ um
marco muito forte na ARUC. Quando a gente se envolveu nisso aqui durante o ano
inteiro, além do samba, tem a parte esportiva. ARUC ¢é camped brasileira de handebol
masculino e feminino.

Aqui existe um projeto social “Amigos da Gente” que atende criangas todo dia.
Agora estdo em férias. E com alimentagio, com professor ¢ monitor. Envolve toda a
comunidade. Aqui esse espaco ¢ usado pela comunidade, pelos partidos politicos. Nos
nao temos envolvimento com partido nenhum, pode pegar o partido “A”, o partido “B”,
o partido “C”. Pode usar o nosso espago. Aqui ¢ democratico. A ARUC ¢ a casa do
povo.

De 83 a 96 eu trabalhava no carnaval, era comissdo de frente, como eu falei.
Ajudava aqui no barracdo, ajudava fazendo enredo. Era brincadeira. Era covardia o que
a ARUC fazia. Eu tenho os mapas de apuragdo. A de segundo lugar vinha 20 pontos
atras, 25, 19. A ARUC passava o trator. Depois que n6s fomos ensinando, eles foram
“chegando junto”. Mas foi muito bom, porque o pessoal diz: “Ganhar todo ano, é sem
graga!”. Nao. Eu quero ganhar direto! Vocé nao gosta que o Brasil vai na Copa do
Mundo e ganhe? Entdo, agora ja ¢ penta. Eu quero ser hexa, entendeu. E assim, por ai
val.

Motivagdo. Cada ano que passava, o pessoal se motivava mais, queria apresentar
um carnaval melhor do que o anterior. Entdo, foi apresentando um melhor que o outro,
foi passando por cima. Porque ¢ um detalhe também. Nessa época a ARUC desfilava
sempre no sdbado de carnaval. Entdo terminava o desfile por volta de 5, 6 horas da

manha. Vocé chegava ali no aeroporto por volta de nove horas, encontrava umas 50
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pessoas da ARUC ja embarcando para o Rio, e eu era uma delas. Ai, o pessoal me
chamava de maluco.

Eu pegava um saco de mercado, ia 14 para a concentracdo da Mocidade, da
Portela, vendo o que caia de material que eu ndo conhecia dos carros alegéricos. Eu ia
colocando no saquinho. Levava a maquina, ficava tirando foto (adoro mulher, sou
chegadissimo!) mas, ndo era das mulheres de peito de fora. Eu estava tirando foto era da
estrutura, da engrenagem dos carros. Ficava vendo aqueles detalhes para tentar copiar
para melhorar o carnaval da ARUC. Conversava com as pessoas, entrevistava qual o
material que estava sendo usado. Ai, quando eu chegava ja tinha o material que o
pessoal estava usando. A gente ia pegando os macetes. Fazia um trabalho de pesquisa. E
antes disso, também, a gente visitava barracdes nas escolas. A gente chega num
barracdo daqueles e vé um abre-alas. Vou dar um exemplo de uma Beija-Flor: o custo
de um abre-alas hoje de uma Beija-Flor do carnaval de 2006, da para montar 4 escolas
de samba de Brasilia. E muito dinheiro.

Todas as escolas tém cariocas. Mas, o pessoal ndo tinha essa disposi¢do, se
acomodavam, mas depois comegaram a correr atrds. Mas, aqui o pessoal do Cruzeiro
sempre foi ligado ao Rio. Sempre atras das novidades, correndo atras.

Desfile do Rio, s6 participei do desfile das campeds como convidado da
Imperatriz, da prépria Mocidade. Aqui sdo lembrangas fortes. E teve um carnaval, que
eu estou querendo lembrar o ano. Foi 14 em Taguatinga, deve ter ai, nesse material que
vocé tem ai (publicagcdo da ARUC com os sambas-enredos de 1961 a 1988, que eu
trazia comigo para consulta ). O carnaval que contrataram o Jodozinho Trinta. Uma
escola de samba, a Academia da Asa Sul. Contrataram Jodozinho Trinta. Veio o pessoal
da Beija-Flor. Nao trouxeram coisas usadas, ndo. Fizeram. Era um bicheiro que estava

bancando essa escola de samba. Mas a escola estava muito bonita. Entrou em
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Taguatinga estava arrebentando. S6 que eles tinham quase uma hora para desfilar, e eles
passaram como um meteoro. Eles passaram em vinte e cinco minutos, passaram
correndo. E isso ja atrapalhou. Estava muito bonito, mas ndo souberam desfilar. A
ARUC na tranqiiilidade, na experiéncia, veio, completou o desfile faltando dois minutos
para acabar, saiu da avenida. Ai, levou dez em tudo. Matou! Eu cantava na época: “Nao
tem dinheiro, ndo tem bicheiro, a campea ¢ a Unidos do Cruzeiro”. Quiseram até me
matar. Tiveram que engolir.

Eu vou dizer, faz parte da minha vida. Eu moro aqui do lado daqui da quadra. As
vezes eu estou tomando banho e nego fala: “Vareta vai comegar o ensaio!”. Ficam me
chamando. O som vai 14 dentro de casa. Entdo, isso ai ¢ gostoso. Estamos na terceira
geragdo das pessoas daqui. Crianca que eu vi aqui, que eu carreguei no colo, hoje esta
comandando bateria, ¢ mestre-sala, ¢ porta-bandeira. Hoje eu ja me considero como da
velha guarda. Ja estou fazendo cinqiienta anos. As meninas estdo me chamando de tio:
“¢ o tio Vareta”. Tio para 14, tio para ca. Quer dizer, eu ja sou da velha guarda. Entao
isso é o que motiva. E gostoso vocé ver um trabalho que vocé ajudou a criar. Eu fui
criado dentro desse trabalho, depois assumi. E hoje a garotada estd assumindo ainda e
dando conta do recado. Isso ¢ muito gostoso.

Porque a primeira (geragdo) foi do meu pai. Ai eu fui criado ali, nos anos 70.
Com 15 anos eu entrei de cara. Setenta e um com 15 anos e estou até hoje. Isso aqui ¢
uma cachaga. Eu sou casado pela segunda vez. Entdo ¢ um fato da minha vida que
chama atengdo. A primeira, n6s nos conhecemos aqui, nessa época de 77. Logico que
como compositor, naquela época era magrinho, cheio de graga. Casamos ¢ ai depois,
veio dizer que a ARUC ndo era ambiente para ela e que era para escolher ela ou a
ARUC. Eu falei: “ARUC s6 existe uma. Mulher existe mil. Homem existe mil”. Eu

comparo homem e mulher igual a 6nibus e taxi. Se vocé perde um, vem dez querendo te
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pegar. Tanto o homem quanto a mulher. Mas, a ARUC s6 tem uma paixao. Ai, preferi
ficar com a ARUC. Gragas a Deus fiquei com a ARUC. E era uma carioca, para vocé ter
idéia. La de Pilares onde tem samba, tem tudo. Conheci uma mineira do interior, de
Monte Carmelo. Essa ¢ mais carioca que eu. Gente boa! Quando a escola passa, ela
chora, bota musica de Mocidade Independente de Padre Miguel. Entdo, nessa
brincadeira, j4 estamos ha 22 anos juntos. Eu agrade¢co a Deus de ter conhecido essa
mineira do interior. E mais carioca que eu.

O apoio ¢ fundamental. Entdo, tem essa mineira maravilhosa, que me
acompanha, me da toda for¢a, que cuida da roupa do filho, vai para avenida. Uma
preocupacdo total. E o que a gente vibra nisso tudo ¢ na hora do resultado que ninguém
joga para perder. Tantas lutas que a gente teve. O carnaval de Brasilia melhorou muito.
O nivel das outras escolas. A ARUC hoje nao ¢ mais favorita. Briga de igual para igual.
Mas, acho que ainda pode melhorar muito mais. Tanto a ARUC quanto as outras. E
vamos torcer que se construa um sambodromo.

Vocé nao me perguntou, mas eu vou falar. Carnaval na Ceilandia. Eu vivi
carnaval em cima da rodovidria, eu participei de carnaval no estacionamento do Ginasio
dos Esportes, no autédromo, no eixdo, na W-3, Taguatinga. O Caldeirdo da Folia, ao
lado da torre. O ultimo, Ceilandia. Em termos de publico eu nunca vi nada igual nesses
meus 35 anos de carnaval.

A unica coisa que eu reclamei, que todo mundo diz, quando era DETUR, depois
SETUR, Secretaria de Cultura, agora Administragdo da Ceilandia, que eu reclamo
muito, ¢ a questdo da iluminacdo. Eu ja trabalhei em televisdo. Sei que para transmitir
um desfile desse ¢ muito escuro. Eles tém que caprichar mais. Eu ndo tenho nada a
reclamar do que foi o carnaval da Ceilandia. Eu gostei muito, porque o carnaval ¢ do

povo. Vocé sabe por que o carnaval saiu do Plano Piloto? Porque os riquinhos ndo pode
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ter barulho. Os riquinhos que estdo no hotel (localiza¢do do setor hoteleiro que fica
proximo ao Caldeirdo da Folia, ao lado da Torre de TV), o pessoal do eixo, o barulho
do samba atrapalha, incomoda eles. Mas esses mesmos riquinhos estdo 14 tomando seu
uisque na Marqués de Sapucai. Estdo 14 no ensaio da Portela, da Mangueira, ai nao
incomoda. Mas, aqui se vocé€ botar um desfile, um barulho de trio elétrico, incomoda
“os bacanas”. Por isso que jogaram para o povao. Mas, o carnaval é feito para o povo.
Nao ¢ feito para rico. Carnaval ¢ feito para o povao. E na Ceilandia foi tranqiiilo, beleza.
Espero que seja um grande carnaval para 2006.

O primeiro desfile dos anos 60 foi ali em cima da plataforma superior da
rodoviaria. Aquilo ali tremia, estd até para desabar agora. Mas, naquela época ja tremia.
Al partiu, foi para a avenida W-3. Da W-3, o eixo. O eixdo. Antes do eixo, jogaram no
estacionamento 14 do Gindsio de Esportes, onde fica a auto-escola. O desfile foi ali
quando a ARUC foi desclassificada. Inventaram fazer um carnaval. Teve um inteligente
ai que botou dentro do autédromo. Escola de samba era carro de corrida. Do autédromo
voltou para o eixdo, do eixao foi para perto da Torre, Caldeirdo da Folia. E do Caldeirao
da Folia, agora Ceilandia. Melhor local Ceilandia. Agora teve épocas marcantes na
avenida W3 e eix@o que foi coisa de louco. Era emocionante.

Eixdo e W-3. Era lindo. Era lindo porque a W-3 era apertadinho. Eles cortavam
as arvores, botavam a arquibancada ficava aquilo aconchegante. Porque ¢ igual time de
futebol. Nao adianta vocé€ ir num estadio igual ao Mané Garrincha e jogar para um
estadio de capacidade de 55 mil pessoas e vocé jogar para 500 pessoas. Esta vazio. E
igual 0 samba. Vocé esta desfilando com a casa cheia, te motiva. E bom demais.

Sabino foi um mestre. Sabino foi o mestre que a ARUC teve. Ele também era
funcionario da Imprensa Nacional, ligado a Portela. Ele e a esposa dele, a Dona Ana.

Ele ndo tinha dinheiro, mas conseguia tudo na conversa. Um negdo de quase dois
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metros. Simpatia pura. E era presidente, que pegava no pesado. Se tivesse que fazer o
piso aqui, ele pegava no concreto. Sabia da arte de pedreiro. Ele pegava e “vambora,
vambora”. Conquistava muito as pessoas pela simpatia. Sempre aprontava uma,
principalmente nos ensaios. Foi quando ele teve uma idéia, nos anos de 70, 80 de dar
uma sopa para o pessoal da bateria todo final de ensaio.

Teve um ensaio que ele anunciou para o pessoal vir a tarde arrumar as pegas e
falou : “-Hoje a noite vai ser uma sopa de tartaruga. Bibita conseguiu uma tartaruga e
vai fazer uma sopa no Cruzeiro Center e vai trazer pra vocés”. Bibita era um senhor que
tinha aqui. Era um “sete um”. Gente boa. Fazia parte aqui da velha guarda. A rapaziada
da bateria veio empolgada, distribuindo caixa de cerveja. O pessoal tocando. A hora foi
passando e a sopa ndo chegava. Duas, trés horas da manha, e nego: “ Sabino, cadé a
sopa de tartaruga, Sabino?” “Perai. Perai”. Ai, daqui a pouco ele: “Ai acabou o ensaio”.
E o pessoal da bateria foi em cima dele: “ Sabino e a sopa?”. “Olha, recebi um
telefonema. O Bibita botou a tartaruga dentro da panela e a tartaruga fugiu. Entdo, ndo
tem mais sopa de tartaruga”. Ai foi aquela gozagdo. Mas ele era uma “figuraca”. Um
cara muito respeitado do no meio do samba pelos politicos da época. Pena que faleceu
cedo, mas deixou a Dona Ana, esposa dele, que hoje também faz parte da velha guarda,
comanda aqui a rapaziada. Estd me esperando. Vamos fazer compras juntos, 14 no Rio,
daqui a pouco.

(A4 respeito do grupo da velha guarda) Tem a Dona Ivone, primeira moradora do
Cruzeiro. O Seu Carioca, Luis Cabide, o Faustino, Beto Cabrito, Carlinhos Feijao,
Estela. Gragas a deus “esses malas” estdo todos vivos. Sdo tudo gente boa. Trangiiilo.

A importancia do samba e do carnaval na minha vida. Eu nasci mostrando a
minha identidade. Eu posso mostrar e posso provar para essa gente como eu sou da

Mocidade Independente. Eu nasci 14 em Padre Miguel, Vila Vintém. E fui criado em
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Brasilia. Cheguei em 61 no Bairro do Gavido. Entdo isso aqui € tudo para mim. Aprendi
a malandragem aqui dentro. Tive muitas alegrias, tive decep¢des. Mais alegrias que
decepcoes. E hoje eu me orgulho muito do meu filho fazer parte da ARUC. Porque a
ARUC, queira ou ndo queira, faz parte da nossa vida e como diz o poeta Nelson
Sargento, da Mangueira: “O samba agoniza, mas ndo morre!”.

Aqui no carnaval de Brasilia quem mexe com o carnaval e futebol ¢ maluco,
porque ndo tem apoio do governo, ndo tem apoio de ninguém. Mas os malucos estio ai.
E enquanto os malucos existirem, ndo vai acabar nem o futebol de Brasilia € nem o

',’

carnaval. Volto a repetir: “O samba agoniza, mas ndo morre!”. Mas, enquanto estiver
pulsando um coragdo cruzeirense, o carnaval de Brasilia ndo acaba. Valeu! Eu que

agradeco a Deus por vir morar em Brasilia. De ser Cruzeirense ¢ morar no Cruzeiro.

Daqui s6 para o Campo da Esperanca, com a bandeira da ARUC em cima do caixao.

Edilson Manoel da Fonseca (Dilson Marimba) **

Nasci no Rio de Janeiro em 1946, dia 26 de julho de 1946. A minha trajetoria no
samba comegou aos nove anos de idade. Porque eu tinha um tio muito influente dentro
do samba e foi um camarada que ganhou muito samba-enredo do Rio de Janeiro. Como
ele era da familia eu comecei a seguir ele. Com ele, nés conhecemos varios
compositores, varios sambas. Ajudei até a ganhar samba no Rio de Janeiro. Nunca
ganhei samba no Rio de Janeiro. Vim ganhar samba aqui em Brasilia, a partir do ano de
1976. Mas, esse meu tio ja é falecido. E Erlito da Fonseca. O Tolito da Mangueira.
Ganhou varios sambas na Mangueira. Ganhou em outras escolas também.

E aqui eu comecei no Capela Imperial. Em 82 teve uma briga no Capela e fui

para ARUC em 82. Comecei a participar da ARUC e 14 eu conheci varias pessoas como

3% Compositor de vérios sambas-enredos.
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o Gonzaga, que hoje em dia ja ndo mora mais em Brasilia. Passei a ser parceiro dele.
Mais tarde vim ser parceiro do Siqueira do Cavaco ¢ Moa. Ganhamos varios sambas
também 14a. Depois eu conheci outros parceiros como Kaoca, Silvinho Moreno, e ai
fomos ganhando samba na ARUC. A minha trajetoria aqui foi essa. E depois comecei a
participar de outras escolas, bloco, escolas de samba de segundo grupo, sendo contra até
a direcdo da ARUC, mas como eu gosto muito do samba e queria ajudar as outras
escolas, eu passei a participar das outras escolas. E estou no samba até hoje. Estou
querendo a partir do ano que vem, 2007, encerrar a minha carreira, porque eu estou
cansado disso.

No Rio de Janeiro eu comecei a andar com meu tio. A primeira pessoa que eu
conheci na minha vida como sambista, foi o Martinho da Vila. Depois como eu era
Salgueiro doente, passei a freqiientar o Salgueiro ¢ o Vila Isabel, que um era perto do
outro. Passei a ficar mais na Vila Isabel, que era uma escola que o pessoal precisava
mais das pessoas: cantor, compositor. Precisavam mais. Entdo eu passei a freqlientar
mais a Vila Isabel. Foi quando a gente, eu e meu tio ingressamos 14 e comegamos a
cantar na escola. Fazia samba de terreiro. Esquentava o samba para os outros medalhdes
no caso de cantar samba de enredo. Comecei ali mais ou menos. 12 anos de idade. E
dali para cé, fomos cantando, cantando. Meu tio conseguiu gravar um samba enredo no
Rio, mas depois daqui, foi aparecendo o pessoal melhor e tomou a vaga da gente. Em
75 eu vim pra Brasilia.

Eu trabalhava. Eu era funcionario do INCRA e participava nas escolas de samba
durante a semana. Quando chegava a época, a gente participava da escola de samba,
blocos, varios blocos. A gente cantava la para ajudar. Porque tudo era na base da ajuda.
Um ajuda o outro e vai todo mundo seguindo. Os blocos que eu participei 14 foi: Vai se

Quiser, Garra Pau, Independente do Engenho de Dentro, Arranco de Engenho de
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Dentro, Amigos da Pompilho. Mas tem uns que eu ja esqueci. Faz muito tempo Eu ja
estou aqui ha 30 anos, justamente. Ja esqueci muitos blocos que eu participei 14. E eu
fui uns dos que iniciei cantando na Caprichosos dos Pilares, que ficou perto do meu
bairro. Participei muito pouco porque me centrava mais em Vila Isabel e deixei 14 o
resto da comunidade que eu freqiientava daqui do meu bairro. E eu vim me embora para
Brasilia.

Engenho de Dentro era um lugar que dava muito sambista. Dividia o sambista
para tudo que ¢ escola: Portela tem o Noca da Portela que era do Engenho de Dentro.
Tinha varias outras que participavam do bloco. Participavam Arranco do Império
Serrano e outros que a gente nem sabia para onde iam. A minha vida foi ai. Mas eu fui
mais ligado com meu tio, porque meu tio além de botafoguense ele fazia parte da ala
dos compositores da Mangueira. Ele nao sabia cantar. Ent3o ele fazia samba muito bem,
mas tinha que ter outra pessoa para cantar. Entdo, sempre sobrava para o sobrinho ir
cantar para ele. Para divulgar o samba dele. Varios dele ganharam. Ele era muito bem
quisto na Mangueira. Hoje em dia ele tem até uma homenagem 14 na velha guarda. A
gente esta aqui fazendo o que gosta que é samba. Ingressei na ARUC. Gostei do pessoal
de 14. E mais parecido com o povo do Rio de Janeiro. E 14 eu fiquei.

Eu era do INCRA. Entdo aqui em Brasilia estavam implantando varios negdcios
no INCRA, e precisava de funcionarios de 14 para ca. Foi quando eu fui transferido de
1a. Fui transferido em 1975. Ainda passei dois carnavais no Rio de Janeiro. Eles me
requisitaram para ir 14, para cantar samba. Setenta e cinco, setenta e seis eu nao fiquei
aqui. Apesar de ter ganhado samba nessa época. Mas nao fiquei aqui. Fui para o Rio de
Janeiro cantar 14. E depois de 77 eu fiquei em Brasilia. Foi minha trajetoria. Nunca fui
casado, mas eu trouxe uma companheira do Rio, que hoje tem dois filhos que estdo aqui

comigo. Hoje em dia ela ¢ falecida. Foi meu comego de trajetoria aqui.
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Fundamos aqui um bloco em Taguatinga com o nome de Capela Imperial. Aqui
eu fiquei até 81. Em oitenta ¢ um eu me transferi para ARUC. De 14 eu estou até hoje.
Ganhei varios sambas, com varios compositores, como Gonzaga, Moa, Siqueira, Tido
da cuica, Silvinho Moreno. Varios outros compositores que eu me juntava. Cada hora
eu fazia com um. Era para eu poder trazer pessoas para dentro da escola para compor.
Entdo, como eu ganhava muito cada ano eu trazia um. Era para trazer mais integrantes
para a escola. E assim fundamos uma ala: Dod6 Madeira, Heraldo Vov6.Eram “uns
caras” mais antigos que tinham na escola.

Eu tive uma desaven¢a com minha esposa aqui e fui morar no Cruzeiro com
outra pessoa. L4, eu fiquei 10 anos. Mas, nao recordo a data de quando comegou. Desde
que eu morava aqui, em Taguatinga, eu participava la.

A minha trajetéria mesmo comegou com FESTA PARA O REI NEGRO. Esse
samba ¢ de autoria minha, que saiu s6 no nome do Gonzaga. Foi aqui que eu comecei a
ganhar samba na ARUC. Em 83. Em 84 eu comecei a ganhar samba na ARUC. Entao,
como eu ganhava muito aqui no Capela Imperial e eu ainda estava aqui, e eles 14 ndo
aceitavam um compositor que ganhasse numa outra escola, entdo eu tive que fazer o
qué? Botar em nome s6 do Gonzaga. E o samba era meu e o do meu compadre Tido da
Cuica, junto com o Gonzaga. A gente fazia parte, mas para nao sair em dois sambas, a
gente preferiu sair em nome s6 do Gonzaga, em 84.

Em 83, ai “tocou” um bi-campedo do mesmo jeito. Gonzaga sozinho. E o enredo
LEVANTA A CABECA E OLHE PRO CEU. Entio esse samba também foi a mesma
coisa que aconteceu. Eu ganhei o samba, botei no nome de Gonzaga. O Gonzaga
ganhou 14, mas o samba era meu e do meu compadre Tido da Cuica. Eles ndo botam

aqui porque naquele tempo nao podia fazer isso. Era contra a diregdo da ARUC. Entao
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eu comecei a ganhar em 84 e 85 fui bi-campedo. Oitenta e seis eu perdi para o Kaoca.
Em 87 eu ganhei com o Kaoca: VOU ME EMBORA PRA PASSARGADA.

No caso desse samba eu ndo queria nem fazer parte. Mas como o rapaz era
muito meu amigo, chegou do Rio me procurando eu ndo quis entrar no primeiro samba
dele. Ele ja estava pronto também, e eu tinha um pronto. Nao queria entrar no dele para
ndo dizer que eu peguei carona. Entdo o que a gente fez? Para o ano que vem a gente
disputa junto. Faz um samba junto. E esse samba “Vou me embora pra Passargada”, era
para malhar o governo. Procuramos fazer um negécio de malhar o governo, mas ndo
malhar tanto que ¢ para, justamente, ndo ser prejudicado na avenida. E foi o que
aconteceu. A gente fez um samba junto. Ganhamos. Malhamos o governo, assim,
radicalmente, mas conseguimos ser campeao.

Nao me lembro quem era o governo dessa €época. Porque vai passando os tempos
e a gente vai se esquecendo. José Aparecido. Nio, era o presidente da Republica™.
Fizemos esse samba que foi aceito pela diretoria e gostaram. Nunca gostamos de fazer
samba falando sobre o governo local, porque ¢ quem apdia o carnaval € o governo local.
Se a gente fizer um samba contra eles, marcando eles... Comecar um negocio legal.
Entdo, a gente sempre procurou sair fora dessa linha. A gente ia para o presidente da
republica que era melhor para gente explorar. Tinha mais coisa para se falar na época.

Muita coisa aqui eu ja esqueci. O que a gente tinha que esta era com o enredo na
mao, no caso aqui, que era para a gente ver, mais ou menos, a linha que a gente quis
percorrer. Mas s6 o samba n3o da para guardar a historia que foi feita no samba. Eles
dao uma historia para gente elaborar o samba. No caso, s6 vai o compositor que se
aproximar mais da historia. Praticamente ¢ o vencedor. Na época a gente cantava muito

bem, era mais novo. Entdo, era dificil a gente perder um samba 14. Quando ele ganhou

3% Fizeram uma critica ao governo federal de José Sarney (1985-1990) pela implantagio de sucessivos
planos economicos: Plano Cruzado e Plano Verao.
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eu tirei em segundo, porque os outros tinham dificuldade para cantar. Falar sobre o
enredo a gente tinha mais facilidade. Entdo, a gente ganhava muito 14, justamente, por
causa disso.

Sobre esse verso (em Vou me embora pra Passargada) ndo me lembro. Faz
muito tempo. 1987. Eu ndo disputo s6 na ARUC. Hoje em dia eu disputo em outras
escolas. A gente ndo tem quase nogdo. Tem que esquecer um para entrar em outro. Para
ndo “embolar o meio de campo”. As vezes, no caso, um tema ¢ parecido com outro. O
samba pode até sair igual porque é a mesma composi¢ao. Mas aqui, ndo me lembro

mesmo.

Depois veio esse que € da assombracdo. Da Ilha da Assombragdo. Foi um caso
muito assim. Porque saiu esse enredo. Falava do Maranhdo. Eu estava em casa sozinho.
Morava no Cruzeiro nesse tempo € comecei a escrever meu samba. Ao escrever me
chegou um rapaz do Rio de Janeiro, compositor também. Eu estava com uma certa
dificuldade para falar desse enredo. Nunca tinha lido historia sobre o Maranhao. E ele ja
tinha feito samba parecido com essa histéria. J4 estava mais ou menos pela metade,
pronto, do jeito que eu entendia. E esse camarada apareceu. Ai eu falei: “me da uma
luz, porque eu to meio cego nesse tema”. Ele me deu uma luz. Falou: “Eu vou fazer o
seguinte: vamos elaborar essa letra toda. Vu embora pro Rio de Janeiro. La eu vou ter
mais acesso a alguma pessoa e vou botar esse samba do jeito que vocé quer”. Fizemos.

Nasci em 26 de julho de 46. E dia 26 ¢ justamente o ano, no caso na macumba ¢é
nana noroque. No catélico dao outro nome que agora ndo me lembro. Entdo, como eu ja
freqlientei muito macumba, eu queria homenagear ela.Eu sempre me inspirei nela. Ai eu
comecei o samba falando em nana, que foi no dia que eu nasci. Entdo, vou aproveitar
que esta falando em Ilha da Assombragdo, vou falar em vovd, vou botar nana porque na

macumba ¢ uma vovo. Eu vou comecar com ela. Ai eu comecei meu samba por ai. Ai
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foi quando eu botei:*“06 nana, eh/nana, eh/as pretas velhas/ndo mentem pra vocé€...” Foi
quando eu ja estava com isso pronto € mais alguma coisinha, chegou esse cara ¢ a gente
acabou de fazer esse samba. Eu queria trazer mais compositor, tanto que a minha idéia
era encher a ARUC de compositor. Eu botei de parceria Moreno, o Nilsinho que ja tinha
ganhado comigo. Eu estava devendo favor para ele, e eu botei ele no meu samba
também. Entdo, procuramos fazer uma pesquisa que falasse em Ilha do Maranhao, que
era uma ilha que tinha uma serpente. E o cara foi abrindo minha idéia que ja& passou
demais. A gente ndo tem na cabeca.

Aqui diz que o polvo do mar, no caso 14, da histdria dele, tinha uma escrava que
foi injustigada. E essa escrava vira uma serpente. Serpente que se formou. Ai ela ficava
assustando a ilha durante noite. Mais ou menos o que o enredo pedia na época. Também
tinha um touro negro. Esse touro negro era um touro todo espelhado. Ai botamos assim:
“o touro negro/era encantado na nobreza/foi tansformado em azulejo de riqueza”. Ele
era todo assim. Mais ou menos. Nao me lembro mais. Se a gente tivesse com o enredo
na mao, ai era mais facil ver a historia e ver o samba junto. Ai daria.

Quando passa muito tempo, a gente ja vai esquecendo. De um ano para o ano, a
gente mais ou menos esquece, porque aqui ndo ¢ que nem no Rio de Janeiro. Acaba um
samba, a gente canta outro. Entdo, samba 1a ndo morre, ele pode ser antigo € ndo morre.
Ele é sempre relembrado. E aqui ndo, espera de seis, sete, oito, nove meses para cantar
de novo, para relembrar. Aqui eles ndo dao espago para gente. A gente chega numa casa
noturna e ndo pode cantar o nosso samba. La ndo se permite. E negécio de barulho. La
no Rio ndo tem nada disso. Em qualquer lugar que vocé for, vocé canta a sua obra. Pode
chegar 14 e cantar. Fica lembrado. As pessoas ndo esquecem. E aquilo ndo sai da
memoria do compositor. Aqui ndo. Aqui passa muito tempo que a gente chega até a

perder.
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Al, a partir desse carnaval come¢amos. Ganhamos muito carnaval. Oitenta e
nove. Esses sambas aqui sdo do Moa, do Siqueira, Dilson Marimba, Gonzaga. Mas
como eu ganhava em outros lugares saia daqui para entrar no outro. Agora aqui de 89
foi do Crioulo Doido. Essa letra daqui ndo foi minha. Essa letra foi do Moa. Depois a
gente fez somente acertar o samba dele. Essa letra aqui foi quase toda do Moa. Porque o
Moa além dele ajudar a fazer a letra do samba, ele era dono do enredo. Entdo para ele ja
estava tudo na cabeca. E por isso que a entrevista dele vai sair muito melhor que a
minha. Era ele que fazia o enredo para a gente construir o samba. E esse ano aqui teve
varios sambas. Acontece que ele botou um samba aqui, mas como na época ele fazia
parte da diretoria, ele ndo podia fazer parte do samba. Entdo, ele fazia a letra e
entregava para mim, e para o Siqueira, para botar a melodia. Sempre que ecle fazia a
letra a gente botava a melodia. A melodia toda ¢ de Siqueira junto comigo. E eu,
justamente, cantava. Acertava a melodia na hora de cantar.

Em 90 foi os guerreiros da Amazdnia. Aqui foi outra coisa. Aqui, também,
continua sendo o enredo do Moa, a letra do Moa, Siqueira do Cavaco.Eu e o Gonzaga
para fazer a melodia do samba. Aqui também ¢ tudo de Moa. O Moa era desses caras
que era diretor, mas ele queria dentro dele queria ser o compositor e queria ser o dono
do enredo. A gente se encontrava ia na reparticdo dele. Eu pegava a letra com ele.
“agora a partir daqui € vocé e o Siqueira 14 que vao colocar a melodia. Vocés se viram
pra la. Dia tal vocés tem que apresentar o samba”. Entdo a gente apresentava. Tanto ¢
que quando ele era diretor foi presidente também. Entdo ele ndo botava o nome dele, s6
entrava o Siqueira do Cavaco, Gonzaga que era um camarada que morava ali, antigo no
Cruzeiro. Eu morava em Taguatinga na época. Juntava-se nos trés e o Moa. A gente

montava a melodia dentro do samba dele.
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O Roberto fazia o enredo junto com o Zuca e o Ivan. Entdao o que a gente fazia?
Eles n3o gostavam desse tipo de negoécio. Eu aprendi com quem gostava desse
negocio.Para a gente estd sempre ali disputando o samba no topo que era meu tio, no
caso. Ele procurava uma pessoa da escola, que tinha influéncia dentro da diretoria, para
dar uma explicacdo dentro do enredo. Entdo, o que eu fazia? Como eu tinha um
ambiente com o Zuca, que era com quem eu me identificava, eu pedia a ele para falar
com o Roberto. Entdo, eu falando com o Roberto, eu tinha chance de me aproximar de
fazer um samba adequado para o enredo dele. Entdo, juntava eu e Kaoca. Eu falei com
ele: “vamos 14 falar com o Roberto porque o cara t& com o enredo aqui dentro da
cabecga. Se ele der alguma explicagdo pra gente, a gente vai se aproximar do que ele
quer. E a gente passa a ser o favorito pra gente ganhar o samba”.

Tudo tem essas manhas que certos compositores t€m medo de ir, ¢ a gente ndo
tinha medo de ir. A gente ia 14 falar com ele, que era para a gente se aproximar. Se a
gente se aproximasse do que ele queria, o que ele ia botar na avenida, a gente ja era
praticamente o vencedor do samba. Entdo tinha muita gente ai, como tem até hoje, tem
gente que fala: “ O Dilson é bom pras pessoa pra poder ganhar” Nao. Eu compro? Nao.
Eu vou 14 fazer uma palestra com o cara para ele me dar as dicas. Para poder construir o
samba, para poder chegar, me aproximar para ganhar.

Esse Crioulo Doido era outro samba falando sobre os governos passados. Aqui
esta falando no Getulio, no Marechal, no J.K. Foi quando foi construido. O enredo ¢
dividido em uma porg¢ao de coisas. A gente fala aqui no governo e vamos saindo fora e
entrando em outro assunto. For¢as ocultas. Quando estiver aqui Siqueira do Cavaco,
Gonzaga e Edilson, o Moa também entra no meio. Entdo, ele ja deve ter dado uma

entrevista, deve ter falado mesmo que o enredo ¢ dele. A construgdo da letra, também ¢
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dele. O Moa era um cara muito politico, da esquerda. Entdo, ele procurava sempre botar
um enredo para malhar o governo.

A gente entrava nessa carona. Ele sabe fazer a letra, mas ndo sabe fazer a
melodia, que ¢ o mais dificil. E montar uma melodia em cima de uma letra, demora
mais que vocé comecar fazer um samba botando a letra e a melodia. Vocé ndo vai
esquecer mais ¢ pode mudar varias coisas ali para acertar o samba. E ele ndo. Ele fazia o
enredo. Fazia a letra ¢ mandava a letra para gente. E a gente tinha que construir uma
melodia em cima daquilo dali. Demorava mais do que ele fazia a letra. A gente perdia
muitas noites. As vezes um samba que era para gente fazer em 3, 4 dias, demorava duas
semanas para fazer. Tem que ficar ensaiando, ensaiando.

A gente pegava o gravador. Grava de um jeito, grava de outro. E grava de outro.
E grava de outro. Entdo, perdia muito tempo para fazer. Hoje em dia, ndo. Hoje em dia
com dois dias junta eu, meu filho e mais um parceiro que eu tenho no Rio de Janeiro. A
gente constréi um samba em dois dias.

Meu filho sempre participou daqui. Agora estou levando ele para ARUC. E o
Claudio “Vagareza”. Eu estou com vontade de parar e ele vai fazer prosseguimento meu
1. Minha filha adora o Rio de Janeiro, todas duas. Ja era para eu ter me mudado de
novo agora. Eu sou funcionario publico aposentado, mas como a vida 14 estd muito
dificil, eu prefiro ficar aqui. Tenho o meu trabalho. Sei onde eu piso. Sei onde eu posso
ir. Nao quero mais voltar para o Rio de Janeiro. Elas querem passear. Estdo fazendo
faculdade. Quando chega essa época vou botar elas para ir para o Rio de Janeiro na casa
da minha familia. Ficam 14 com a minha irma. Depois do carnaval elas vem embora.

Elas estdo fazendo o seguimento da familia. Sempre na familia 14 na Vila Isabel,
sempre teve um da familia. O ano passado ela foi, ensaiou, para esse ano ela sair na

bateria. Mas como ela ndo queria perder contato, ela saiu na ala da comunidade. A ala
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da comunidade ndo paga nada. Entdo, ela ensaiou o ano passado, para esse ela estar
habilitada. Para esse ano ela sair na bateria. Entdo ela tem que ficar 14. La ¢ o seguinte:
como ¢ muita gente, o cara faz um teste no ano. No outro encaixar na bateria. Entdo o
que ela tem que fazer? Ela tem que ficar 14 até ela fazer o ensaio técnico. Enquanto ela
ndo fizer o ensaio técnico, ela ndo pode voltar para cd. O ensaio técnico € por chamada.
Quem ndo estiver ali ndo sai. Ela ensaiou no ano passado, para fazer o teste. Passou no
teste. Entdo ela s6 pode sair esse ano. Ela tem que ficar 14. Se ela vier para c4, ela gosta
de ficar por aqui, porque ela gosta de se divertir na escola. E também é compositora. Eu
botei ela como compositora. Muitas composigoes ela me ajuda. Faz pesquisa.

Ela estd na faculdade. Faz pesquisa para mim. Para poder o negocio sair bem
certinho.E eu lango ela como compositora. Ainda ndo lancei na ARUC. Tem escola
aqui, “Aguia Imperial” que ela j fez samba. Na “Aruremas” ela ja fez samba. Até aqui
no “Capela Imperial”. A gente chama ela de Claudinha. Entdo eu vou botando todos
eles, nela. Agora, tem a outra, que a outra ¢ mais devagar, mais parada, mas gosta. Mas
ndo freqlienta. La no Rio elas estdo na Vila Isabel. Mas saem em outras, também. Tem
os blocos da localidade, que a pessoa pede para sair. Elas também saem.

Agora chegamos aqui nos anos 90. A gente ganhou um enredo de samba. Mas
aqui continua aquele mesmo. Aquele mesmo chavao. A letra ¢ toda de Moa, Siqueira do
Cavaco, Dilson Marimba e Gonzaga. Falando sobre Artes e Manhas do Barao de
Itararé. Entdo ¢ a mesma situacdo. Depois desse tempo daqui, passou a ndo ter mais
disputa de samba na ARUC. A ala de compositores na ARUC acabou de tanto a gente
ganhar seguidamente. Ai acabou. Ai passamos a fazer o samba. Era um samba so.
Juntava quatro, cinco, seis compositores para fazer um samba. Ai foi direto. Siqueira do
Cavaco, eu ¢ Waltinho. Ele cantava, ajudava a cantar na escola. A gente aproveitava.

Foi uma época grande sem gente disputando.Nunca mais disputamos.
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Em 93 ¢ enredo do Moa, ainda. Ele ¢ que fazia. Como ele ¢ portelense doente,
ele sempre botava de vez em quando, um enredo que dava para falar sobre o pessoal
portelense. Entdo, essa pesquisa toda era ele quem fazia. E ele mesmo que ja fazia essa
historia e fazia a letra do samba para a gente botar melodia. Ele nunca mais botou
melodia. Em 94 ele ja faz tudo, porque ele ndo fazia mais parte da diretoria. Veio para a
ala dos compositores. Fazia o enredo e fazia a letra do samba. Ai a gente fazia a
melodia. Nao fazia mais nada. Depois desses anos todos, de 97, 98 , ele passou a fazer
parte da gente. Nao tinha mais disputa. O samba que a gente botasse, era o samba
vencedor. Os caras que eram compositores falavam: “s6 ganha o Dilson e Siqueira.
Qual ¢? Por que a gente vai disputar?”. Tiveram uns que pararam, outros foram para
outra escola que nem o Dod6, Eraldo Vovo. Foram para outra escola. Ai ficou sé a
gente 14, ganhando. O ano retrasado teve disputa.

Apareceu um rapaz do Rio de Janeiro. Era um outro rapaz que até ha pouco
tempo ele botou o0 ARUC na justica. Sérgio. Esse samba daqui ja ¢ outro tipo. E aqui
nesse ano teve disputa. Entdo, o que eu fiz? Como eu sou um camarada muito ocupado
e tinha muita gente que ¢ meu amigo 1a do Rio de Janeiro, que é compositor, também,
eu comecei a entrar em contato com Vicente das Neves. Eu conheci no Unidos da
Tijuca quando eu ia sempre ao Rio. Conheci, trouxe muitas vezes ele aqui em Brasilia.
Ai, o Charles Brown aqui, queria colocar um samba comigo e compor para a gente
ganhar. E eu disse: “Pelo menos eu tenho nome na ARUC, vocé ndo tem. Vai cantar um
samba, pode ser até bom. Quem que vai cantar pra vocé€? Quer dizer, o samba vai cair.

99
1

Fica comigo, que ai tu arruma uma torcida ai”. Pronto. A gente pode chegar, pode
ganhar. Entdo, foi o que a gente fez.

O tema era do Moa junto com esse menino ai. Montamos esse samba falando

sobre o Solano Trindade. Eu fazia a pesquisa para o Vicente das Neves. Ele é um
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camarada que tem muita historia. Ele tinha samba mais ou menos identificado com essa
personalidade aqui. Comegamos a conversar por telefone, dai saiu esse samba. Eu e ele
fizemos. Ele botou a melodia. Gravamos. Na época a gente gravou até com um técnico
muito bom no Rio de Janeiro. E levamos para ARUC. Chegou 14 o pessoal achou o
samba muito forte. Mas ¢ l6gico que vai ser forte, porque o cara la estava acostumado a
ganhar varios sambas na Tijuca. O cara escreve bem. E bem quisto. Ganhou estandarte
de ouro no Rio de Janeiro. Trouxe ele para casa. Ficamos estudando o enredo. Estava
saindo um samba muito bom para ARUC. Agora vai depender deles. Como ¢ que faz
ai? Eu falei: “s6 tem o seguinte, aqui nao ¢ que nem no Rio de Janeiro. Aqui a gente nao
ganha dinheiro. Aqui a gente faz por prazer porque a gente gosta.

Dinheiro, tu ndo pensa em ganhar dinheiro, porque aqui ndo ganha dinheiro,
ndo”. As vezes, ganha uma “merrequinha”, que nio vale nem a pena. As vezes, o
dinheiro que a gente gasta para construir um samba, gravar, ndo tem o retorno do que se
gasta. Nao tem. Eu faco por prazer. Eu gosto. Eu adoro. Ele veio para c4d e a gente
construiu esse samba.

O enredo eu ndo me lembro mais. Eu sei que era para falar sobre o Solano
Trindade. Foi um negro muito sofrido. O dono do enredo, no caso do Moa, ele vai dar
uma explicacdo melhor de todas esses enredos dele, do tempo dele. Ele estda na ARUC.
Do Roberto, ele ndo vai.. O tnico que pode dar do Roberto é o outro parceiro do
Roberto. Mas o que passou ali na ARUC ele vai te dar detalhadamente dos enredos
todos que passou la. Agora, o samba, ndo. O samba ¢ esse daqui. Acharam que eu tinha
ganhado demais 14, tentaram armar. Mas ndo deu, porque o samba foi muito bom ¢ a
galera toda pegou o samba. E ndo deu para eles. Nao deu para outro samba ganhar nessa

época, nao.



173

Eu achei até que foi pobre esse ano na ARUC. Eu achei que foi muito pobre. O
pessoal negro sempre quis fazer coisa muito rica. O negro chega 14 e fica doido. Eu
achava que isso aqui ¢ uma tema. Nem a Vila Isabel ganhou um samba-enredo 14 no Rio
de Janeiro, ganhou um carnaval 14 no Rio de Janeiro, que é parecido com esse enredo. E
tem que vir mesmo a coisa da época, que ndo veio. Eles tentaram evitar, mas eles nao
fizeram. Eu achei que ficou muito pobre naquele tempo. Para falar do negro tem que ser
um negocio bem rico. O negro nunca quis fazer negocio pior que o branco. E nesse ano,
foi um ano de fantasia, de alegoria, foi para mim, foi um fracasso. A ARUC ja saiu
muito bem melhor em outros enredos mais fracos. Saiu melhor do que esse enredo que
era um enredo forte.

De 90 até 92, mais ou menos, a ARUC saia bonita demais. Era dificil uma
escola suplantar a gente. Além do pessoal ser um pessoal guerreiro, que cantava,
chegava na avenida, abria a boca e cantava. A escola saia bonita. O pessoal perdia e ndo
fazia questdo. Hoje em dia, se a gente ganhar, eles fazem questdo porque eles acham
que sairam mais bonito do que a ARUC. Porque o que ganha no carnaval, ndo ¢
boniteza. E saber explorar o enredo que o cara quer contar. Quando o enredo ¢é rico, ai
ela tem que vir bonita.

Entdo de 86 até¢ noventa saimos muito bem de fantasia. Depois quando entrou
um presidente que ele comecou a confeccionar as fantasias no Rio ficou melhor ainda.
Foi o0 ano que a gente deu o “passeio” nas outras escolas. Era o Abelardo. O Tempo do
Abelardo foi muito bom. Ele perdeu um carnaval em Brasilia, para tomar a emenda de
que ele ndo podia mais fazer carnaval em Brasilia. Tinha que passar para o lado de
confeccionar as fantasias no Rio de Janeiro. Foi quando a gente cresceu € 0 nosso

carnaval ninguém conseguia chegar perto.
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E permitido. Ndo tem nada disso. Pode fazer onde quiser. Se tiver capacidade de
fazer aqui, faz aqui. Se ndo tiver, a gente pode contratar pessoas de 14 para construir as
fantasias. Estando dentro do enredo, tudo bem.

Eles ganharam o samba *’. Eu era até contra, porque eu tinha certeza que o meu
samba era superior ao deles. Chegou na avenida o samba nao foi do jeito que o pessoal
estava acostumado. Porque 14, até que na hora dos ensaios o pessoal, uma turminha
estava cantando. Porque quando o samba acusa, todo mundo canta. Tinha um grupinho
14 que estava cantando. O outro ja ndo estava cantando. Porque achava que se fosse
aquele samba para avenida, ia dar o problema que deu. Que o terceiro lugar, eles podem
botar as maos para o alto. Porque se sou eu julgando ali, a ARUC era de quinto para
baixo.

As vezes eu dava uns pitacos. As vezes, eles nem aceitavam. O negdcio 14 era so
samba-enredo mesmo. S6 samba-enredo. Bateria. A gente dominava ali, porque tem que
estd. Os dois tém que coordenar um com o outro. Entdo, a gente sempre batia muito
papo era com o pessoal da bateria, diretor de bateria. Até hoje € desse jeito.

Os primeiros cariocas que vieram do Rio de Janeiro estdo localizados no
Cruzeiro. Entdo, eles se espalharam. Estdo espalhado por tudo que ¢é regido ai. Mas os
primeiros cariocas que vieram transferidos do Rio foram tudo para o Cruzeiro. Entdo, ¢
a mesma coisa que a gente esta 14. A gente estando 14 dentro do Cruzeiro, a gente
lembrava do Rio de Janeiro. Porque € do jeito que a gente fazia samba 4. Era o jeito que
eles faziam aqui. O “cara” ja trouxe aquilo dali dentro dele. A gente tem que fazer igual
faz 14 que € para a gente ser superior aos daqui. Entdo, foi o que aconteceu. Ali s6 tinha
carioca, na época. Tinha gente de outros estados que ja foram para o Rio,. que nem aqui
em Taguatinga. A gente veio com 156 familias tudo do Rio. Mas tinha pessoal de outros

estados, também, que ja estava no Rio e vieram transferidos para cd. A mesma coisa

40 Renam, Waltinho, Alex do Cavaco e o Janior, todos compositores companheiros do Dilson Marimba.
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aconteceu la. Tinha outros caras, de outros estados, que freqiientaram o Rio, vinte, trinta
anos ¢ vieram transferidos para ca. Entdo, pegou aquela mania do pessoal carioca,
aquela malandragem. Eles faziam um carnaval sempre superior ao dos outros. Foi o que
aconteceu. Aqui, ndo. Pode ver aqui no Aguia Imperial. A maioria do pessoal dali é
tudo nordestino.

No nordeste é frevo, ndo é samba. Entdo, 14 vocé vai levar uma vantagem de
chegar na avenida e fazer melhor daquele dali. Fazer melhor que outras escolas. Que
nem a Asa Norte. A Asa Norte também teve muita influéncia carioca. Eu conheci no
meu tempo no Rio de Janeiro, e ja ¢ falecido agora, faleceu o ano passado, o Edinho da
Magali. Foi um dos caras que mais ganhou samba na minha localidade, dos blocos 1.
Ele fazia parte da Portela e fazia parte também dos blocos do Engenho de Dentro.

Entdo, quando eu comecei, com quem eu fui me juntar? Fui me juntar com ele,
Edinho da Magali. Quando eu cheguei aqui em 75, ele ja estava aqui. Eu procurei ele
para eu me integrar com ele. L4 no Rio a gente era conhecido um do outro. Entdo eu
falei: “Vou pra 14, porque eu ja tenho pelos menos um conhecido. Eu sou Salgueirense
doente, ¢ 14 é vermelho e branco. Eu vou pra 14”. Mas quando eu cheguei 14, o pessoal:
“Para entrar aqui tem que pagar.” Eu falei: “-O, tchau”. Mostrei minha carteirinha, que
eu era de Vila Isabel. “ Nao, aqui ndo entra carteira do Rio de Janeiro, ndo”. Entdo eu
falei: “vou 14 pra ARUC, pra ver como € que ¢ 1a”. Cheguei 14, as portas abertas, entrei e
fiquei. Juntei a uma parte boa. Eu fui muitas vezes campedo 1a. E pretendo ser campedo
de novo. Se deus quiser.

Esse ano ndo teve escolha (de samba-enredo). Foi a mesma coisa. Acabou o
carnaval desse ano e como eles foram muito fraquinho no ano passado, e eu fui
campedo. De qualquer maneira eu fui campedo e fui vice. Cheguei com duas escolas, na

frente da ARUC. Eu fiz o samba do Gama e fiz o samba do Aguia Imperial. Os dois
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empataram, no desempate ganhou o Gama e em segundo ficou o Aguia Imperial. E eu
cantei aqui. Esse ano eu cantei. Eu, o Lolo que me ajuda a cantar, meu filho. Cantamos
aqui no Aguia Imperial e cantamos também no Gama, para ver se a gente ganhava da
ARUC. A gente conseguiu pelo menos uma cerveja. Entdo, acabou o carnaval, o que
aconteceu? O seu Hélio, que é um cara de tradicdo 1a dentro da escola, me ligou e
falando: “Esse ano eu quero que vocé bote um samba aqui, eu ndo quero fazer escolha”.
A1, o que eu fiz? Telefonei para o Rio de Janeiro, contactei meus parceiros. Eu tenho
varios parceiros la: “vamos fazer um samba para a ARUC? Mas eu tenho que fazer
agora que ¢ para poder o pessoal ir aprendendo até o carnaval. Eu ia fazer o CD que ¢
para poder o pessoal aprender com mais facilidade.

Eu fiz um samba para um parceiro 1a do Rio de Janeiro. Ajudei ele no tempo que
ele estava muito doente, coitado, quase que ele morreu. Ai eu falei: “Eu tenho que de
alguma forma t4 emparceirado com ele”. Até o samba para escola do Rio, fizemos
quatro. Nao conseguimos ganhar em lugar nenhum, mas concorremos. E fizemos esse
samba da ARUC. Agora, esse samba da ARUC que estd ai esse ano, ja deu muitos
problemas, esta na justica. J& mudou de nome, o nome do enredo, mas com o mesmo
conteudo. Ai, a gente pode dar mais uma explicacdo. Estamos falando sobre o qué? O
primeiro cara que foi na Lua. Foi o Gagarin. Yuri Gagarin.

Entdo, a historia desse cara foi o seguinte: ele foi para Lua. Ele é daqueles caras
curioso. Gosta de filmar. E ele ficou filmando o mundo e encontrou de 14 de cima tudo
azul aqui embaixo. Por que ele encontrou tudo azul aqui embaixo? Porque aqui tem
muita agua. Tem mais dgua do que terra. Entdo, 14 de cima se v€ mais dgua do que terra.
Entdo se torna aqui o nosso mundo todo azul. Ai, no caso o Moa e mais o outro rapaz
que era o autor desse enredo, focalizou nisso ai. Como a ARUC ¢ azul e, também, a

gente queria fazer uma homenagem para o Roriz, sem tocar no nome dele. O partido
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dele a azul. Entao a gente aproveitou esse tema. A gente entrou nessa influéncia e fomos
botando os outros azul, homenageando a Portela, que ¢ azul e branco.

Entdo, a gente ficou em cima desse Yuri Gagarin que foi o cara que falou que o
nosso mundo aqui ¢ azul, e o céu também ¢ azul. Daqui para cima a gente vé o céu azul.
A gente ndo sabia o que tem l4. Mas ai entramos na linha de falar nas pessoas do mar.
L4 de cima tudo azul. E o mar, ¢ a praia, é a 4gua. Entdo a gente entrou nessa linha. E
foi bem aceito. O pessoal gostou do que escrevemos. Nao vamos fazer disputa.
Primeiro, porque vai ter gasto para ARUC. Gravamos até muito bem o samba. A
historia estd dentro desse enredo aqui. O nome do enredo ¢ T4 Tudo Azul, Ta Legal.

Mas acontece que ja estd mudando. Porque o cara que fez junto com o Moa,
ganhou o carnaval passado 1a. Ai, acontece que o cara viu que a gente estava com esse
tema, ficou quase parecido com “Azul da Cor do Céu, Azul da Cor da terra, Azul do
Mar”. O nome do primeiro. Ai, depois saiu esse ai. Porque o cara entrou na justica.Ai
mudamos para “Ta Tudo Azul, T4 Legal”. Também esta sendo contestado. Entdo ja esta
mudando para outro: “ O Azul do Azul”. Hoje eu telefonei para o Hélio e ndo conversei
com ele sobre isso. Mas de qualquer maneira vai ser isso que a gente vai levar para
avenida. Mas ¢ falando sobre Yuri Gagarin, que ele que viu la de cima, tudo azul aqui
embaixo. Entdo € a Unica coisa que posso falar agora, pode ser que em outra instancia,
eu com a letra na mao, pois eu entreguei tudo 14 pro Hélio, a gente possa conversar mais
sobre esse enredo. Eu tenho que estar com o contetido do enredo, que € para a gente
focalizar o enredo no samba. Mas ficou muito bom. Se eu tivesse uma réplica aqui eu ia
dar até para voceé.

Esse ano eu fiz varios sambas. Eu ganhei sete sambas esse ano. Todos aqui em
Brasilia. Tem um falando da oitava maravilha do mundo. Sao s6 as sete maravilhas com

mais a oitava maravilha do mundo, que ¢ o carnaval nosso aqui. Entdo, o cara abragou
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as sete maravilhas dentro do carnaval. Esse dai também seria um negdcio muito bom.
Teve um que estamos falando sobre conversa de bar. Entdo a gente esta falando da CPI,
falando de mensaldo, falando de uma por¢do de coisa, tudo corriqueiro, porque esta
acontecendo hoje em dia no Brasil. Uma coisa que as vezes acontece, vai acontecendo,
a gente vai usando aqui. A gente bota uma idéia mais nova que esta acontecendo agora.
Que ¢ conversa de bar. E falar de esporte, vai falar de politica, é falar das proprias
escolas de samba. E falar dos pagodes que acontecem na cidade. Entdio a gente procura
fazer um sistema assim, as vezes, estamos com uma idéia mais fresca de que o pobre
carnavalesco 14 que faz um trabalho legal.

O carnaval para mim, eu comecei a olhar com 9 anos de idade. O carnaval para
mim, até hoje foi tudo. Nunca tive muito lucro sobre o carnaval. Mas, o carioca gosta ¢
de carnaval. Sempre gostou. O que ndo gosta de carnaval, sai fora do Rio de Janeiro. Eu
ainda nao voltei para o Rio de Janeiro. Eu me ambientei aqui, e daqui eu ndo quero sair.
J& pedi até para minha irma, no dia que eu falecer, para me enterrar perto 14 da minha
mae. Mas, eu quero continuar a minha vida por aqui. Talvez eu até pare com esse
negocio de carnaval. Eu vou parar. Mas tem meus filhos para dar continuidade.

A minha familia é toda carnavalesca. Toda ela. Tanto a parte do meu pai,
quanto a parte da minha mde. Todo mundo gostava de carnaval. Todo mundo
incentivava. Todo mundo tinha 14 a sua escola preferida que a gente queria sair e saia.
Eu arrumei muita amizade. Arrumei muita inimizade também, porque quando a gente
comeca a ganhar muito samba, a gente vai arrumando inimigo. Entdo, por outro lado,
vai encontrando outros amigos. Ja teve muitos caras que foram meus amigos ¢ hoje sao
meus inimigos. E ai, construir mais amigos para frente. Mas gragas a Deus, estamos ai.
Eu gosto. Continuo. Talvez eu saia, mas vou continuar dando o meu apoio, de chegar ali

e ir, assistir. Vou continuar. Parar de vez, eu ndo vou parar. Vou parar de compor esse
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negdcio todo. Eu estou enjoado. Eu quero ver como ¢ que vai ficar, um ano, sem eu
ficar compondo. Como ¢ que as escolas vao ficar. Eu quero fazer esse teste, também.
Porque eu ja cansei de ganhar. Entdo, agora eu quero ver os outros ganhar, para ver
como ¢ que vao levar para 1. Como ¢ que eles vao cantar, como ¢ que eles vao fazer
samba. Se vai ficar na qualidade que eu deixei. Tudo eu vou ver agora. Quero viver essa

experiéncia.

Moacyr de Oliveira Filho (Moa)*"!

Eu sou paulistano, nasci no bairro do Bras. Tenho 52 anos. Estou em Brasilia
desde 1977, ha 28 anos. Bem, eu sou de uma familia de classe média baixa de Sao
Paulo. Meu pai era marceneiro, operario marceneiro, trabalhava em uma fabrica de
moéveis. A minha mae era funciondria publica da Caixa Econémica do Estado de Sao
Paulo. Eu estudei oito anos em um colégio de padre, primario e ginasio. Quando
terminei o ginasio fui pra um colégio estadual, chamado Colégio Estadual Vocacional
Oswaldo Aranha, que era na época um dos colégios mais avangados no ensino, voltado
para atividade profissional, ensino profissionalizante. Uma proposta revolucionaria de
educagao.

Eu fiz dois cursos. Eu fiz um curso de administracdo e depois de servigo social.
Eu mudei no meio por que acabei ndo gostando. Era mais a area de ciéncias sociais,
tinha a de edificagdes que era mais pra engenharia, de arte, de comunicagdes, teatro,
cinema, publicidade. Tinha curso na area mais de design, quimica, fisica, que preparava
um pouco pra medicina ¢ enfermagem. Tinha uma proposta bem avangada. Tanto que

foi fechado logo depois. Essa proposta acabou nao vingando na época da ditadura. A

41 .
Compositor e carnavalesco.
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diretora pedagogica era uma grande educadora, Maria Nilda Macelano. Foi muito
importante na educag@o do Brasil. Acabou sendo presa.

Eu me formei no segundo grau e acabei fazendo vestibular pra economia, entrei
na faculdade de economia da USP, e em 1972 fui preso politico pela ditadura e quando
eu sai da cadeia, fiquei um pouco sem ambiente na faculdade, porque na época a
economia da USP era toda dominada pela equipe do Delfim Neto. Era uma orientagao
bem de direita. Tinha, claro, entre os estudantes, uma atividade de esquerda. Mas eu sei
que fiquei sem ambiente, a gente sai da cadeia meio debilitado emocionalmente.

E meio por acaso eu virei jornalista. Um amigo meu do bairro: “- Vocé ¢ uma
pessoa que escreve bem, que niao tem nada com as coisas culturais, entdo vou arrumar
pra vocé fazer uma coluna no jornal do bairro”. Ai eu comecei em 1974, a escrever uma
coluna no jornal do bairro, A Tribuna de Santo Amaro. Era uma coluna de variedades.
Eu comentava sobre cinema, sobre teatro, sobre musica. Assinava com pseudonimo, eu
ndo era jornanlista. Meu pseudonimo era Telonios. E a coluna chamava Baralho a
Quatro. Que era um trocadilho com caralho a quatro. Eu sei que ai eu comecei a fazer
essa coluna e partir dai eu fui convidado ir pra trabalhar na Folha de Sao Paulo. E fui.
Fui pra Folha, acabei virando jornalista.

Na época a legislacdo ndo era como a de hoje, ela permitia que uma cota que
cada redacdo tivesse um percentual de profissionais sem diploma e eu entrei nessa cota
e acabei conseguindo o meu registro e virei jornalista profissional. E em 77, durante o
governo Geisel - o governo Geisel foi o penultimo governo do regime militar, do
governo Figueiredo que foi o fim da ditadura. Mas o governo Geisel comegou um
processo que na época se chamava de um processo de abertura lenta e gradual, foi o
comec¢o de um abrandamento da ditadura. E umas das medidas que o governo Geisel

tomou foi o fim da censura na imprensa.
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Com o fim da censura as sucursais dos grandes jornais em Brasilia comegaram a
se reforgar. Durante a censura o noticidrio de Brasilia era praticamente todo censurado
ou oficial que vinha direto do governo. E as sucursais eram muito pequenas. Com o fim
da censura passou a abrir espaco para uma atividade jornalistica mais séria, mais
independente, entdo as sucursais se refor¢caram. E nesse sentido eles fizeram dois
movimentos: um deles foi a contratagdo de jovens profissionais saindo da Universidade
de Brasilia, uma grande geracdo imensa de profissionais consagrados que entraram que
comecaram a area profissional exatamente nesse periodo, final da década de 70,
exatamente no governo Geisel.

E o outro foi a importagdo de profissionais de outros centros, principalmente do
Rio, Sao Paulo e Porto Alegre e nesse processo, vieram alguns gauchos. E eu estava em
Sao Paulo, trabalhava na Folha, quando um belo dia chegou um diretor da sucursal de
Brasilia, chamava Rui Lopes, esta vivo até hoje, mora em Sao Paulo, no interior de Sao
Paulo. O Rui Lopes chegou 14 procurando dois jovens reporteres para mudar pra
Brasilia. Eu fui indicado. Fui indicado e aceitei.

Vim para céa no principio para fazer uma experiéncia de 6 meses e estou aqui ha
28 anos. Trabalhei na Folha, da Folha fui pra Veja, depois eu fui para Camara ser
assessor parlamentar durante a constituinte. Fui secretario de turismo. Na época ndo
tinha status de secretaria, mas era departamento de turismo do governo do José
Aparecido, em 85 e 86. Fui secretario de comunicag¢do do governo Cristévam, em 95 e
96. E trabalhei por ai, no Jornal de Brasilia. A minha profissao ¢ jornalista.

E foi através do jornalismo que eu me aproximei da ARUC, indiretamente.
Nessa época, em 1978, nesse processo de abertura politica os jornalistas de Brasilia
retomaram a diretoria do sindicato dos jornalistas. Estava na mao dos pelegos. Foi a

primeira eleicdo que a oposicdo ganhou. Uma chapa presidida pelo grande Carlos
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Castelo Branco, o Castelinho. Um dos jornalistas mais importantes do jornalismo
brasileiro. E além do sindicato se retomou o Clube da Imprensa. E o Clube da Imprensa
virou um centro de movimentagao politica, cultural, artistica. Quer dizer uma coisa que
ndo tinha na cidade. Os jornalistas se juntavam 14 para fazer suas atividades politicas,
culturais. E uma das coisas que surgiu nessa €poca foi a fundagdo do Pacotio, um bloco
de carnaval. Eu sou um dos fundadores do Pacotdo, junto com outros colegas, que
tiveram a idéia. Um bloco que cresceu muito nos anos 80, virou um dos cartdes postais
do carnaval, existe at¢ hoje meio desvirtuado, mas ainda existe.

O Pacotdo no primeiro ano que eles resolveram desfilar, em 1978, nés fomos
procurar a ARUC, que ja era na época a maior escola de Brasilia, a mais famosa, que
era presidida pelo Sabino. Sabino era, na minha opinido, uma das grandes
personalidades do carnaval de Brasilia. Faleceu ha muitos anos. Eu considero o Sabino,
para ARUC e para o carnaval de Brasilia, algo semelhante o que foi Natal ou o Paulo da
Portela para Portela. Era um negro alto, muito educado, muito jeitoso. Uma grande
lideranca no Cruzeiro. E o Sabino, de imediato, abragou a idéia e cedeu alguns
componentes da bateria da ARUC para desfilar com o Pacotdo. Entdo desde o primeiro
desfile, o Pacotdo desfilou - e isso foi durante a década de oitenta toda - com a bateria
da ARUC. E a partir dai eu me aproximei da ARUC.

Eu sempre gostei de carnaval. Desde garoto eu gostava. Em S3o Paulo eu
participava da Vai-Vai, uma das maiores escolas de samba de Sao Paulo. Comecei a
freqlientar a ARUC. Participava dos ensaios, dos desfiles, até que em 1986 eu decidi, eu
fui convidado pelo Hélio, pelo Esquerdinha na época, e decidi entrar mesmo, comecei a
participar do departamento de carnaval, fazer samba-enredo, fazer enredo.

Fui convidado a participar. Eu freqiientava ali como amigo. Era amigo de todo

mundo. E ai em 86 eu sai do DETUR, na época como diretor do DETUR. Era o
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DETUR que organizava o carnaval na ¢época. Foi quando eu fiquei com o
relacionamento mais intenso com eles todos. Como eu ja freqlientava a ARUC todo
mundo sabia que eu gostava da ARUC. Entre outras coisas porque eu sou portelense, e a
ARUC ¢ afilhada da Portela, azul e branco. E ai eu fui convidado e passei a participar e
eu estou la, participando efetivamente e diretamente do carnaval desde 86. Fui
presidente duas vezes, fui vice- presidente do carnaval e autor de varios enredos de
varios temas, de varios sambas.

Em 1970, eu era do movimento estudantil. E ndés organizamos em Sao Paulo, um
evento em comemoragdo aos Cinqiienta anos da Semana de Arte Moderna de 1922. Foi
em 1972. Era uma semana de shows, foi na Fundag¢ao Getulio Vargas, foi no teatro 14
em Sao Paulo. Tinha palestras, debates ¢ uma semana de shows em homenagem aos 50
anos da semana de arte moderna. E um dos shows, era o Paulinho da Viola e a Velha
Guarda da Portela. E eu fiquei encantado. Era a velha guarda original. A primeira
formagao da velha guarda, com a Tia Vicentina, o Ventura, com Jodo da Gente, com
Alcides Malandro Historico. Todos eles ja morreram. Eles eram da formacgao original
dela. Foi um show maravilhoso. Fiquei encantado com aquilo. Coincidentemente, dois
dias depois desse show, era o ultimo show da semana e encerrava a semana, eu fui
preso.

Na cadeia tinha uma outra pessoa que também gostava de samba e a gente
passava muito tempo cantando e eu virei portelense. Eu virei assim, pelo show do
Paulinho virei portelense. Pronto, a partir dali eu passei a gostar da Portela. Hoje
inclusive eu desfilo na Portela. Tem 12 anos que todo ano eu saio daqui vou 14 desfilar e
volto para ARUC. Por ter partido dessa minha ligagdo com a ARUC eu acabei
estreitando as minhas relagdes com a Portela. O pessoal acabou vindo aqui e ai eu

acabei ficando amigo. Entdo, hoje eu sou amigo de varias pessoas da Portela,
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principalmente do pessoal da velha guarda. E desfilo na Portela todo ano. Ha 12 anos eu
desfilo na ala dos compositores da Portela. Eu ja fiz samba na Portela. Nao passei da
primeira fase, mas participei do concurso do samba. E desfilo na ala dos compositores
ha 12 anos.

A ARUC nessa época, na década de 80, ela tinha um grande carnavalesco que
era o Roberto de Lima Machado. O Roberto era um jovem cruzeirense que sofreu um
acidente e ficou tetraplégico. Roberto era um sujeito inteligente, culto e foi convidado
para virar carnavalesco da ARUC. Os amigos 14 do Cruzeiro eram preocupados com ele.
E ele gostou e dedicou boa parte da sua vida. E ele foi um grande carnavalesco da
ARUC, campedo na década de 80. Varios anos. E montou uma equipe. Uma equipe de
carnavalescos que alguns estdo 14 até hoje, que aprenderam com o Roberto. Mas o
Roberto, em 1987, ele anunciou que estava cansado e queria se afastar do carnaval. Ele
vivia numa cama. Ele comandava todo o carnaval da ARUC numa cama. S¢ ficava de
brucos. Porque ele quebrou a espinha. Mas mexia os bragos. Era um sujeito fantastico,
muito criativo. Ele fazia tudo.

E tinha uma equipe que ele treinou a equipe toda que executava. Desde os carros
alegdricos até as fantasias. Mas ele no comeco, nos ultimos anos mesmo, mas no
comeco, na época do carnaval, ele mudava tudo, levava a cama dele para o barracdo da
ARUC. Ele dormia la. Ele comandava tudo. Ele tinha o carnaval todo na cabeca. Uma
figura fantastica. Em 87, ele anunciou que era o ultimo enredo que ele ia fazer. E ai eu,
metido, jornalista e tal: “ Ah...vou me meter nesse negocio!”. Eu nunca tinha feito
enredo nenhum. Mas eu participava muito. Aprendi muito de olhar. O jornalista tem o
espirito assim, rapido, e ¢ jeito de olhar, de acompanhar, de conviver. Pequei um pouco

do jeito. Ai, eu resolvi: “Vou fazer o enredo!”. O enredo de 89.
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O primeiro enredo que eu fiz. Eu me lembro até hoje, n6s fomos 14 para casa do
Roberto, e eu chamei um jornalista amigo nosso, o Alexandre Lobao, que era também
do Pacotdo, ele ¢ advogado, ndo ¢ bem jornalista. Ele é jornalista porque ele era
ilustrador na época. Hoje é advogado, defensor publico, estd totalmente afastado do
jornalismo. Ai eu resolvi, em 89 era o centenario da Proclamacdo da Republica. E ai me
deu a idéia e eu resolvi fazer um enredo em homenagem a Proclamacgao da Republica. E
eu me lembro até hoje. Foi um processo longo, tivemos varias reunides na casa do
Roberto. Eu estava chegando ali, novo na roda. Ai eu fiz o enredo, escrevia muito bem.
A gente tem muita informagao, entdo eu fiz todo o projetinho. O enredo foi aprovado. E
a partir dali eu passei a fazer praticamente, desde 89, praticamente todos os enredos da
ARUC, com rarissimas excegdes, teve um ano, um ou dois anos que eu nao fiz.

Peguei o jeito. Até hoje eu sou o responsavel pelos enredos. E claro que a gente
discute com a diretoria, com o pessoal do departamento de carnaval e hoje eu fago
enredo, mas eu s6 fagco os enredos. Eu ndo sei desenhar um “o”com o copo. Eu fago o
texto e fago o esquema e entrego pronto o esquema todo. Ala por ala. Porque depois
vem ala tal representa isso. E ai o departamento do carnaval desenvolve criativamente.

Faz os figurinos, bola os carros. Eu s6 dou a idéia. O fundamento tedrico, vamos dizer

assim, o texto e as idéias.

Os enredos da ARUC eram enredos muito tradicionais. Um enredo historico, ou
entdo o enredo em cima de uma lenda. Um enredo classico, que hoje quase ndo existe
mais. Ou por motivos histéricos ou por base numa lenda. O Roberto tinha uma linha
muito tradicional. E essa época coincidiu também um pouco com o comec¢o da mudanga

do carnaval do Rio de Janeiro.

E coincidiu, nessa época também, o carnaval do Rio que comegou a mudar. Teve

o Jodo Trinta, que surgiu. E ai eu falei vou dar uma mudada. Vou comecar a fazer
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enredos mais ironicos, mais satiricos, com toque politico. E esse primeiro era isso. Era
uma satira dos cem anos da republica. Entdo a gente fazia, brincava com os cem anos de
republica.E a partir dai foi indo. Cada ano ¢ uma idéia. A gente tem uma idéia e vai
desenvolvendo, mas sempre tentando. A partir de 89 eu tentei impor um pouco essa
linha um pouco mais moderna, vamos dizer assim, mais criativa, mais ironica, mais
ligada as coisas da atualidade. E em 90 foi uma volta atras. Ai foi uma lenda indigena. E
pra ndo chocar muito a gente fez uma coisa tradicional, pra ir ganhando. O de 91 ja foi
bem politico. Foi em homenagem ao Baro de Itararé¢. Que ¢ um humorista, o Aparicio
Torelli, que foi um grande humorista brasileiro.

O Rei sou eu era um rei totalmente alegorico. Era sobre o rei, os reis. Falava dos
reis e rainhas: Pelé, o rei do futebol; Xuxa, a rainha dos baixinhos. Era sobre essa mania
que o brasileiro tem que tudo ¢ rei. E o rei da voz . E o rei...E a gente dizia o Rei Sou
Eu. O Rei ¢ a ARUC soberana do carnaval. Ai foi uma alegoria bem carnavalesca. Era
assim: a gente ia conversando com as pessoas ¢ surgia a idéia. Eu as vezes procurava
sempre ver se tinha alguma coisa historica. Esse ano era centenario de alguma coisa.
Tentava sempre.

Al, a gente resolveu fazer uma homenagem a Portela. Que ¢ a madrinha da
ARUC e em noventa e trés ¢ um ano muito importante, porque € o octa-campeonato. E
esse enredo foi por isso. E a Portela era a unica escola de samba no Brasil, que tinha
sido sete vezes camped seguida. E a ARUC foi sete vezes camped seguida. E em 93 ela
seria oito vezes. E acabou sendo.

Hoje a ARUC ¢ a tnica escola de samba no Brasil que tem o titulo de octa-
camped, que ganhou oito anos seguidos. Nunca vi isso acontecer em nenhum estado
brasileiro. Que a gente tenha noticia. Pelo menos dos ganhos dos que t€ém material, das

grandes cidades do Brasil, Brasilia, Sao Paulo, Belo Horizonte tinha, hoje ndo tem mais,
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Goiania tinha nao tem mais, Manaus tinha acho que ainda tem. Juiz de Fora, Porto
Alegre tem carnaval grande. Enfim, de todos os carnavais que a gente teve acesso, nao
existe nenhuma escola de samba aqui no Brasil, pode ser que tenha numa cidadezinha
que a gente ndo tem. Porque hoje também, todos os carnavais s6 ¢ Sao Paulo, Rio, s0,
do ponto de vista das Escolas de Samba. A Bahia acabou, existia escola de samba na
Bahia, ndo existe mais.

Em 93 a ARUC ia disputar o octa-campeonato. Ela ia superar a Portela. E ai, a
gente resolveu fazer um samba enredo em homenagem a Portela, que era a Uinica octa-
camped, ¢ nos superamos a madrinha. Entdo, esse enredo foi pra nés muito, assim,
importante, do ponto de vista afetivo. E deu certo, a gente foi campedo ¢ ganhamos o
octa.

Do Batuque ao Samba: 500 anos de sons e ritmos participei. Antes teve um
mais importante ainda o de 94 e 95 ndo teve carnaval. Ficou dois anos sem carnaval. E
em 96 voltou o carnaval, mas de um jeito muito precario ¢ a ARUC decidiu ndo
participar. Nao tinha arquibancada, ndo tinha nada. Entdo, nos ficamos trés anos sem
desfilar. E ai foi uma pressdo muito grande, porque a ARUC vivia... A ARUC vive do
carnaval, embora cla tenha outras atividades e tal, mas ela vive do carnaval. Que nem
uma Escola de samba. Ela ¢ o que é por conta do carnaval. Entdo, em 97 houve uma
pressdo muito grande da comunidade, dos componentes, eu tava afastado, porque nio
tinha mais carnaval e 0 meu negocio sempre foi carnaval. E eu tive um...eu me aborreci
14 com alguma coisa. Me afastei. E ficamos trés anos sem desfile.

Ai, em 97 a diretoria da época*” resolveu voltar a desfilar, porque a pressdo dos
componentes era muito grande. E ai me chamaram 14, e ai eu fiz esse enredo, que era a

propria situacdo da ARUC. E o Agoniza, mas ndo morre, o samba. Esse enredo foi

20 presidente da entidade chamava-se Miguel Lunardi e ficou dois anos (1997 ¢ 1998). Um biénio de
gestdo conforme Estatuto da ARUC.
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feito em cima da hora, em menos de um mes, foi uma loucura. E nés, como a gente tava
afastado, n6s fomos a primeira escola a desfilar. Nunca tinha acontecido. E ganhamos
de novo o carnaval. Foi um desfile belissimo. E esse ¢ um dos enredos que eu
particularmente mais gosto. Um samba bonito. O samba falando pelo simbolismo dele.
Nem tanto pelo enredo, mas o samba é o que eu mais gosto. Dos meus sambas ¢ um dos
que eu mais gosto. E ai, teve esse de 97. Ai, em 98 foi o Pacotdo fazia 20 anos. A gente
resolveu fazer uma homenagem ao pacotdo. Em 99 A Viagem do Cruzeiro e Todos os
Mistérios do Universo.

Em 99 a gente tinha perdido o carnaval de noventa e oito,perdemos de 99, ¢ ai,
resolvemos fazer um enredo bem alegdrico mesmo. Esse enredo € engracado. Eu estava
no Rio, na época, com a minha esposa da época ,somos separados had muitos anos. Eu
fui assistir a um desfile no Rio ¢ ai eu vi uma escola de samba passar, ndo me lembro se
foi Mocidade Independente, e uma fantasia, acho que da ala das baianas, que me sugeriu
esse enredo, que era uma coisa do universo. E ai a partir dali, eu fiquei com aquilo na
cabecga. E ai, voltando, esse enredo até a Valéria, que era a minha mulher na época,
ajudou a fazer: Uma Viagem do Cruzeiro pelos mistérios do universo, que era bem
carnavalesco. Falava sobre o universo, sobre os planetas, a lua e as estrelas. Perdemos
também! Foi a ultima vez, e talvez a tUnica, a inica ndo, mas foi a ultima vez que a
ARUC perdeu dois anos seguidos. Quer dizer, foram poucas vezes.

Quando a ARUC perdia, no ano seguinte ela era imbativel. Ela vinha com tudo.
Agora, esse ano as coisas estdo tdo complicadas que eu nem sei se vai acontecer. A
gente perdeu o ano passado.Ai, 2000 foi o carnaval do ano 2000. O carnaval dos 500
anos. E, eu nio me lembro, agora eu tenho duvida, se aqui a gente fez o mesmo
esquema do Rio: de todas as escolas fazerem alguma coisa ligada aos 500 anos. Tenho

davida, acho que foi. Mas eu sei que nds resolvemos fazer uma homenagem aos 500
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anos. Eu acho que todas fizeram, eu acho que foi o carnaval temdatico. No Rio foi. Aqui,
ndo tenho muita certeza, mas eu acho que foi. Sei que nos resolvemos fazer uma
homenagem aos 500 anos.

E ai, fizemos uma homenagem a musica, ao samba. Nos homenageamos os 500
anos do Brasil falando do samba, da musica. Chamava-se 500 Anos de Sons e Ritmos,
lembrando desde a chegada dos negros que trouxeram o batuque, até a musica dos
indigenas, o chorinho, Chiquinha Gonzaga, “Pelo telefone”, o samba propriamente dito.
A gente falava de outras manifestacdes, do rock brasileiro. A musica dos 500 anos. A
historia da musica no Brasil. Esse foi o enredo que assim, que a gente trabalhou muito.
Eu pesquisei bastante, comprei, 1i muitos livros sobre a historia da musica no Brasil.

Eu faco sozinho a parte de pesquisa, a parte tedrica, vamos dizer assim, a
pesquisa dos textos. E escrever o enredo eu que fago sozinho. Ai o pessoal I&
desenvolve a parte criativa, artistica que eu ndo tenho. O pessoal faz as fantasias, eu
dou, acabo dando opinido. Mas essa parte ai, vamos dizer assim, mais tedrica sempre eu
que fago sozinho. Troco idéia. Claro, as vezes eu tenho uma idéia, a pessoa nao gosta.

Dois mil e um também. 2001foi assim, como eu disse a gente sempre procurava
um tema. Entdo, era o aniversario dos 50 anos da televisao no Brasil. E ai entdo, a gente
resolveu fazer o enredo sobre a historia da televisdo. Também foi um enredo bem legal.
2002 nao ¢ meu. 2003 também foi meu, mas nao teve. Dois mil e quatro ¢ uma historia
curiosa.

O enredo de 2004 ia ser o enredo sobre o azul, que vai ser o deste ano. Ai, teve
um menino que chegou 14 novo que ja saiu até, o Sérgio Ele apareceu 14, ele tinha um
talento e acabou virando carnavalesco e ai a gente conversou muito. Esses, “Cora

. 4 , . 4 . , .
Coralina™® e esse enredo ¢ junto com ele. E 0 mesmo esquema, a pesquisa é minha,

* Esse enredo era do carnaval de 2003 que nio aconteceu por falta de verbas da Secretaria de Cultura do
Governo do Distrito Federal. Seu titulo era “Cora, Coralina, a poesia de Vila Boa de Goyas”.
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mas ele, como ele era o carnavalesco, ele participou desde o comeco. 2004 o enredo ia
ser o enredo...la ser o enredo do azul. Esse enredo que nds estamos fazendo esse ano. S6
que aconteceu uma coisa parecida com que estd acontecendo esse ano. A indefinigao,
ndo sabe se vai ter carnaval, a mesma coisa que ta acontecendo agora. Hoje ainda a
gente ndo sabe se vai ter mesmo. Parece que vai mas...parece que vai dar na mesma. Ai
nds resolvemos mudar o enredo. Quando definiu faltava um més e pouquinho. Era
muito em cima. E o enredo do azul é para ndés um enredo muito especial porque, existe
14 uma discussao, e eu sou um dos que defendem dessa tese.

O Hélio ¢ até hoje uma grande lideranca. O Hélio é uns do que tem essa opinido
de que a escola tem que valorizar as suas cores. Eu ndo gosto muito dessas escolas que
abandonam a sua cor. As vezes tem um enredo que exige outras cores, tudo bem. Mas
eu acho que as pecas chaves da escola, a comissdo de frente, bateria, a ala das baianas,
elas tem que estar com a cor da escola. Eu fico irritado quando na ARUC, as vezes, sai
uma porta-bandeira com a fantasia amarela, verde, vermelha. Eu acho que tem que ser.

Entdo, o azul, a idéia do azul ¢ essa, é vocé resgatar a auto-estima da escola,
usando s6 o azul. Todo mundo. Ai, em 2004 a gente achou que ndo ia dar tempo. A
gente queria fazer um puta de um desfile. A gente ia disputar o tetra campeonato, entdao
era tri-camped. Entdo a gente queria fazer uma coisa e ai com esse rapaz que nao tava la
desde o comeco, ficou inseguro porque ia ser o primeiro carnaval dele. Porque o outro
ndo teve que era o da Cora Coralina. Ai a gente resolveu mudar o enredo. Nao vai dar
tempo pra fazer o enredo do azul, vamos mudar o enredo. Ai ficou aquela discussdo e

3

tal. O Sérgio 14 teve uma idéia. E eu falei: “- P6! Vamos fazer uma coisa simples”.
Ficou contando o tempo. Vamos fazer um negécio simples que € o enredo Afro. E Afro

¢ muito simples de se fazer porque o material sai mais barato e tal. Ai ficou: vamos

fazer o enredo Afro, vamos fazer o enredo Afro. Ai eu fui pra internet e tal e descolei
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Solano Trindade que ¢ um grande poeta negro e tal. Tai vamos fazer um enredo sobre o
Solano, sobre o negro, mas em cima de um poema do Solano Trindade. Ai saiu esse
enredo do negro.Também foi muito lindo. Ganhamos. Dois mil e cinco também foi
meu, o ano passado. Ai foi assim.Foi 2005 foi um carnaval tematico. 45 anos de
Brasilia. Entdo a Liga resolveu que todas as escolas de samba iam fazer enredo sobre
Brasilia.

Cada Escola tem sua liberdade. Teve esses dois casos o de 2000 e 2005 cinco
que foi uma decisdo coletiva, ndo foi uma imposi¢do. Vamos fazer um carnaval
tematico. Todo mundo vai falar sobre Brasilia. E ai cada escola tinha a liberdade de
escolher. Eu até fiz na época uma proposta de fazer os temas e sortear, mas enfim, cada
um escolheu o que quis. E ai nos escolhemos falar da cultura de Brasilia. Que a gente
tem essa coisa muito. E, sem falsa modéstia, eu acho que a ARUC ela tem uma
importancia mundo grande pra historia cultural de Brasilia. Por tudo que ela representou
de resisténcia, de preservacao.

Entdo, a gente fez o enredo de 2005 falando sobre a cultura em Brasilia, que ¢
exatamente essa mistura.. Brasilia é o que se reflete na cultura. Comegou com
Dilermando Reis tocando com Juscelino, que vai aparecer agora na mini-série, 14 no
Catetinho. Depois o rock, o samba. Céssia Eller -lembrando de todos esses roqueiros
que surgiram. O forro, a Casa do Cantador na Ceilandia e terminava com a ARUC que
era o samba.E ai este ano nds resolvemos voltar com o enredo do Azul.

O enredo, a gente mudou o nome, porque como o primeiro foi feito junto com o
Sérgio, eu refiz o texto, ele ndo ta mais, mudei o enfoque, mas a idéia ¢ a minha de fazer
sobre o azul. Quer ver? Vou te mostrar como ¢ que ¢ o processo. Aqui estd até com o

nome antigo**. O nome que eu tinha dado era esse “T4 Tudo Azul, T4 Tudo Legal”. Ai

44 ’ .
Neste momento ele esta consultando seus arquivos no computador onde armazena tudo sobre os
enredos que escreve sobre a ARUC.
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no meio dessa crise ai, no meio dessa confusdo do ano passado, eu falei:*“- P6! Vamos
mudar esse nome porque nao esta tudo azul legal.” Ai, n6s mudamos. Eu fago sempre
uma justificativa. O texto e ai ¢ isso aqui. Isso aqui que ¢ a chave. E isso que eu
entrego” . Ai eu dou pro pessoal. Eu sempre fiz assim. Eu entrego a idéia. O texto, ¢ a
idéia. Dai os meninos 14 criam o desenho.

E a montagem da Escola, ai j4 é a ordem como que a Escola vai contar o
enredo. Entdo, comega com a comissdo de frente: os astronautas, a terra ¢ azul. Ai vem
o carro abre-alas: A natureza azul. As estrelas. O azul do céu. O azul do mar. O azul da
natureza. A nobreza e a divindade do azul. O axé do azul (s3o os orixas que tem a cor
azul). O sangue azul dos nobres. O azul da fé (o manto azul de Nossa Senhora
Aparecida). O azul da satde. O azul da poesia e dos amantes. O azul do amor — Danubio
Azul. O Cavalinho Azul (ala das criangas). Fase azul do Picasso. O azul da vida.
Mordido pela mosca azul. O azul do trabalho (carteira de trabalho). O azul de fome. O
azul do samba e do futebol. Azul do futebol: Cruzeiro, ARUC, Italia, Uruguai, Franca e
Argentina. O Brasil em 58. O azul do samba e a partir dai o pessoal cria e 0 nosso tema
de trabalho ¢ esse.

Uma coisa importante que a gente tem que falar: o carnaval hoje ndo ¢ mais o
carnaval de quando eu comecei. Quando eu comecei a fazer em 89 até 90 e alguma
coisa, a ARUC ela se diferenciava das outras. Exatamente porque ela tinha uma
comunidade muito forte, uma equipe de carnaval permanente que fazia as coisas por
amor a escola, que era ainda um pouco a heranga do Roberto. O Roberto criou essa
equipe, muitos deles estdo 14 até hoje e aquilo era a vida deles. Entdo ¢ claro que a gente

tem pagava as costureiras e tal. Mas a maioria do pessoal era voluntario, o cara ia pra 14,

tirava férias. Hoje isso ndo € possivel.

* Ele esta mostrando na tela do computador o que ele elaborou para este enredo de 2006.
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Hoje houve uma profissionalizagdo, que ¢ inevitavel, mas ¢ ruim. Eu preferia o
carnaval do amor. Que nem o futebol, hoje ndo tem mais amor a camisa. Nao tem mais
jogadores como Pelé, como Ademir da Guia, como Luizinho que jogaram a vida inteira
num time s6. Entdo, houve uma profissionalizacdo que por um lado ela foi positiva
porque trouxe mais qualidade, mas por outro lado ela neutralizou e amorteceu esse
espirito comunitario. Entdo, nos tltimos trés anos, a gente mudou muito o carnavalesco
por conta disso, porque era um servigo profissionalizado. O cara pagava, cobrava,
alguns cobravam muito caro e a gente nao podia pagar.

Hoje o nosso carnaval ele é semiprofissional, vamos dizer assim. Ainda tem um
pouco esse lado da identidade, mas muito reduzido, porque se vocé paga um o outro
fala: se o cara ta ganhando por que que eu vou trabalhar de graca? Entdo de um lado foi
ruim porque tirou um pouco uma coisa que pra nos era muito forte, que era essa isso.
Vocé ja se contrata carnavalesco, se contrata escultores, se contrata mais costureiras,
algumas fantasias sdo feitas fora. E ndo ¢ s6 nos, todo mundo esta fazendo. Tem gente
que encomenda fantasia no Rio. No Rio hoje tem atelié especializados nisso. Os caras
pegam a fantasia de dias anteriores e reformulam. Isso virou um comércio, como ¢ tudo.

E uma realidade, ndo da pra vocé fugir dela. Também a gente tem que considerar
que a cidade mudou, o Cruzeiro ndo ¢ mais o0 mesmo que era na década de oitenta. A
maioria das pessoas hoje ndo mora mais 14, a especulagdo imobiliaria foi afastando essas
pessoas. Antes era todo mundo ali. A rua do Roberto era um barracdo, todas as casas
tinha fantasia espalhada com meninos costurando. Hoje ndo tem mais isso. Por uma
série de motivos, inclusive esses econdmicos mesmo. Entdo, mas eu lembro. Eu lembro
assim, ¢ o Roberto deixou dois... A equipe do Roberto era ele, o Zuca e o Ivan. O Ivan
era irmao dele. O Ivan se afastou totalmente. O Zuca ainda ajuda eventualmente assim.

Ele ajuda na reta final. Ele vai 14 e ajuda um pouquinho. Mas também se afastou da
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linha de frente. Eles eram o trio de carnavalesco. E tinha uma equipe da area de
fantasias, na area de chapéu que era o seu Waldir e dona Rute. Waldir Jacaranda e Dona
Rute. Rute Madalena de Souza. Também estdo afastados. O seu Waldir e a Dona Rute
cuidavam das fantasias da parte de alegoria dos chapéus, de esplendor, aderecos e tal.

E tinha uma outra equipe que era a parte do carro alegérico que era comandada
pelo Geraldo Merreca que ¢ também cria, esse também estéd afastado. Fez até o carnaval
de 2004. O do ano passado ela ja ndo fez mais. O Merreca com outro que hoje voltou
que ¢ o Paraiba, Isaias Mendonga. O Isaias ¢ cria do Roberto. Comegou menininho e
hoje ele vai ser o carnavalesco dos carros alegdricos. Ele brigou 14 se desentendeu, ficou
afastado dois anos e agora voltou. Nesse ano ele voltou, n6s chamamos ele. Mas ja
assalariado, profissionalizado. E ai tem um monte de gente que trabalhava, porque ai
tem serralheiro que faz a parte de ferro, tem o escultor que faz as esculturas de isopor.

Hoje tudo ¢ terceirizado. Nao tem mais aquela figura que era do Roberto, do
carnavalesco. Depois tivemos o Sidney que foi o carnavalesco que fez o Pacotdo em
98/99, Sidney Picanco. Em 97 foi tudo mutirdo, ndo teve. 2001 eu nao lembro quem foi
o carnavalesco. Em 2004 foi o Sérgio que também brigou e saiu, Sérgio de Souza. 2000
e 2001 eu ndo lembro, mas acho que foi meio mutirdo. Em 2002 foi o Vareta. Foi um
enredo que eu ndo participei sobre o Fundo de Quintal*. O Vareta é um cruzeirense
tradicional. Estd um pouco afastado do carnaval, mas ele foi o carnavalesco de 2002.
Foi o carnaval que eles fizeram ele e o Abelardo, que era presidente. A gente estava
meio afastado, eles fizeram, participamos, mas ¢ tudo deles, o enredo, o samba. Eles
comandaram todo o processo.

A ARUC ela se diferencia das demais principalmente por seu estilo comunitario.
apesar dessa profissionalizagdo, por isso que eu digo: hoje ndés somos semi-

profissionais. Que 14 tem trés geragdes. Estdo entrando na quarta geragdo cruzeirense.

* Grupo musical de samba de pagode do Rio de Janeiro na cidade de Ramos.
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Pessoas que nasceram ali, foram criados ali, que aquilo ¢ a extensdo da casa deles. Ele
tem amor pela Escola. Nao estou dizendo que nas outras nao tem. Tem claro que tem.
Mas na ARUC isso é mais presente, ¢ mais massivo, ¢ muita gente. Ai por ter uma sede
propria, por ter espago, por ter atividade o ano inteiro, tudo isso facilita, ¢ claro. Eu sei
que as outras tem uma desvantagem muito grande que ndo tem nem terreno, nem nada.
Nos temos uma sede, uma atividade o ano inteiro, tem show, tem futebol, tem pagode.
Entdo agrega mais as pessoas. Entdo, a ARUC tem essa identidade comunitaria mais
forte

A segunda coisa € isso, ¢ uma equipe que hoje ta meio desentrosada, mas ¢ uma
equipe que cresceu junto, entdo tem gente ali na bateria que comegou de menininho,
sacolejando um chocalho, hoje ¢ diretor de bateria. Entdo ¢ uma verdadeira Escola.
Formou geracdes. Hoje nés estamos na quarta geragao, desde que eu conhego a ARUC.
Tem a geracao dos fundadores, tem a segunda geragdo, na qual eu entrei, tem a terceira
que ja sdo os filhos dessa segunda e tem a quarta que ja sdo os netos, que alguns ja estdo
14 mexendo devagarzinho. Entdo, é o espirito comunitario mesmo. E eu acho que ¢ uma
paixdo. Ali as pessoas no carnaval para os cruzeirenses ¢ uma coisa muito importante. E
uma pena que o governo nao trate isso com a seriedade que o carnaval merece. A gente
esta hoje vivendo, hoje ¢ dia 24, estamos a um més do carnaval e até hoje ndo tem
defini¢@o se vai sair o dinheiro. Dizem que ia sair o dinheiro hoje, a primeira parcela.
Quando ja era para ter saido em dezembro, novembro. Quer dizer, mais uma vez vai ser
um carnaval de correria. Ai perde a qualidade.

Eu acho que tenta manter ¢ esse espirito por essa identidade que eu chamo de
identidade cruzeirense, que ¢ uma coisa de amor, de garra, de paixdo pela escola, de
dedicagdo, uma coisa que ¢ feita com prazer, isso que a gente tenta manter. A fundagio

da ARUC ¢ isso. Sao pessoas que vieram do Rio e a primeira coisa que fizeram foi
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fundar uma Escola de Samba, nos moldes antigos do Rio. Porque hoje no Rio também
ndo tem isso. Hoje o Dominguinhos do Esticio canta na Mocidade. O Neguinho da
Beija-Flor, continua na Beija-Flor. Mas, o cara que era puxador da Portela no ano
passado, jovem de 14, hoje ja ta em outra.

Virou tudo um grande comércio. Como ¢ o futebol. Nao tem mais aquela coisa.
Sao poucas no Rio de Janeiro, s3o poucas pessoas que mantém o amor a escola. Tem
muita, todas as escolas tem. Como aqui também. Mas nao ¢ igual. E a gente tenta
manter isso. Tenta uma visdo meio que romantica, idealista do samba, do carnaval. E a
gente esta conseguindo, mais ou menos estd conseguindo. Eu sinto falta da formacgao de
novos quadros. Acho que esse ¢ um lado onde a gente ainda podia avangar mais.

(Sobre os efeitos da semiprofissionaliza¢do) Afastou um pouco. Aquela coisa, o
filho, o neto do Roberto. Entendeu? Como eu o conheci. Hoje ndo ¢ mais assim. Tem a
meninada mais nova. Por exemplo, meus filhos nunca se interessaram. Os filhos do
Hélio freqiientam 14 e tal, mas nio sdo.todos.E um ou outro. E mais o pessoal da bateria.
Entendeu, ndo ¢ essa coisa de geragdo a geragdo. Isso esta perdendo um pouco a forga.
Ainda existe 14. Mas podia ser mais forte. Ai uma coisa que a gente se propde a fazer, as
vezes nao consegue, porque falta dinheiro e tal: que é ser o mais forte, vocé ter uma
oficina de bateria, vocé ter uma oficina de mestre-sala e porta-bandeira, vocé ensinar as
criangas a ter amor por aquilo. La ainda é maior que nas outras, exatamente por ser um
lugar gregério, por ter um lugar onde as pessoas vao todo fim de semana. Entdo vocé vai
ver os ensaios, esta 14 o ensaio. O ensaio no domingo estava uma loucura. Tinha uma
multiddo.

No ultimo domingo foi a escolha da rainha da bateria dizem que estava lotado.
Estd tendo quinta e domingo. O de domingo, do domingo anterior estava muito cheio

pra ser o primeiro. Esta comecando, mas daqui pra frente...
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Eu fui presidente duas vezes. A primeira foi de 91 a 93. Sdo dois carnavais
sempre que a gente faz. Recomeca em abril. Entdo eu fiz o carnaval como presidente.
Eu fiz o carnaval de 92 e em 90.Noventa e dois? Foi o auge da ARUC. Ali era a
continuidade do trabalho que vinha sendo feito desde o Sabino.

Isso em termos de carnaval. Em termos de tudo. Em termos de carnaval era a
continuidade, a equipe era a mesma. Foi o que culminou com o octa campeonato, tanto
que a estrutura toda estava pronta. Acho que na minha gestdo a gente conseguiu
comegar a inovar nos enredos, dar uma modernizada no enredo. A gente avangou muito
na area de show, foi a fase que a ARUC na minha linha, depois o Zico que me sucedeu
e s6 ficou um ano, porque ele teve problema e s6 ficou um ano, até¢ 94. Foi o carnaval
do octa. Maior volume de shows. A gente trouxe Zeca Pagodinho, ndo era esse astro
que ¢ hoje. Entdo foi um ano onde deu uma parte cultural, um desenvolvimento muito
grande.

O ano inteiro tinha shows. A gente tinha um bom patrocinio com uma fabrica de
cerveja. As condi¢des eram muito mais favoraveis que hoje. Entdo, nds tinhamos
movimento o ano inteiro. Carnaval era mais facil também por causa desse patrocinio. E
foi uma seqiiéncia do trabalho que vinha sendo feito desde o Hélio, do Roberto. Foi uma
seqiiéncia natural, as coisas fluilam naturalmente. Eu considero a década de noventa, a
década de ouro na ARUC. Foram trés gestdes: o Hélio, eu e o Zico a primeira que nos
ganhamos todos os carnavais, ganhamos o octa e ai tivemos uma atividade cultural
muito intensa, no movimento como um todo.

A partir de 93 a ARUC comegou a viver um processo — quer dizer houve esse
problema com o Zico, houve um problema burocratico-administrativo e ele renunciou.
Divergéncias administrativas e nunca mais pisou 14, até brigou comigo. A ultima vez

que voltei a ser presidente ele era 0 meu amigo, mas brigou comigo porque eu voltei a
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ser presidente da ARUC. Mas ai o que aconteceu: ficou dois anos sem carnaval: 94 ¢ 95
ndo teve desfile de carnaval. Ai, o Hélio que era o presidente e as pessoas que estavam
14, acharam que era o fim do carnaval. Como eu também achava: dois anos sem desfile!
Ai, acabaram o carnaval! FEles comegaram a tomar uma séric de medidas pra
transformar a ARUC num clube. Que era a saida natural na época. Tinha uma area
muito grande.

O Cruzeiro nao tinha nenhuma alternativa de lazer.,Entdo, era uma coisa meio
que obvia. S6 que nao deu certo. Nao s6 nao deu certo como acabou se transformando
na causa de outros problemas que a ARUC enfrenta até hoje. Porque cresceu a estrutura,
voc€ passou a ter uma despesa maior. Ai fizeram uma parceira com um grupo que
construiu o clube, as piscinas e tal. E que tem uma academia que arrenda, com contrato
de 10 anos que estd vencendo. S6 o qué que aconteceu: a comunidade ndo respondeu
como a gente imaginava.

O clube ¢ deficitario. As pessoas ndo foram para o clube. Nido tem
funcionamento de clube que o torna auto-suficiente. Entdo isso gerou um problema
financeiro cronico: as despesas sdo grandes a receita, o poder, a capacidade de receita ¢
muito reduzida e isso foi gerando problemas de endividamento que se agravaram na
década, no final da década de 90 na gestdo do Abelardo. Sdo quatro anos, onde a coisa
se agravou muito. Assumiu propor¢des drasticas. O Abelardo foi presidente de 98 a
2002. Ficou dois mandatos consecutivos. Ganhamos o carnaval e tal, mas gerou uma
dificuldade financeira e administrativa muito grande. Problemas complicados que hoje
estao superados.

Mas as coisas comegaram a mudar. Foi quando eu voltei. Quer dizer, o Abelardo
teve duas gestdes, teve alguns problemas internos, houve um desentendimento, hoje ja

tudo resolvido e eu voltei. O Abelardo ndo podia ser mais candidato porque so tinha
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uma reeleicao. O nosso estatuto s6 permite duas reelei¢des.Voc€ nao pode ficar trés
mandatos. Vocé pode voltar, mas vocé so6 pode ter uma reelei¢do. E ai, eu fui candidato
numa tentativa de tentar recuperar as coisas. Fizemos uma chapa com trés ex-
presidentes: que era o Esquedinha, que foi o presidente, que é o Francisco Paulo, o
Hélio e eu. O Hélio era o presidente, eu era o vice-presidente ¢ o Esquerdinha era o
vice-presidente do carnaval. E ai o que foi que a gente fez? A gente teve que puxar o
freio de mao, porque a situagdo financeira era muito complicada.

Nos tivemos que fazer uma administracdo austera. Entdo, paramos com os
eventos, foi uma época praticamente nao fez eventos porque ndo podiamos correr risco.
Fizemos s6 um carnaval, porque em 2003 nao teve desfile. Eu fui presidente de 2002 a
2004. Mas eu peguei o carnaval de 2003 que nao teve. Carnaval de 2003 ndo teve e o de
2004 que a gente ganhou. E ai eu poderia concorrer a reelei¢do mas ja estava aqui no
governo, entdo eu estava sem tempo e enfim, ndo estava, ndo quis, por questdes
pessoais e ai entrou uma outra pessoa que estd 14 até hoje, que esta concluindo o
mandato. O carnaval de 2005 eu participei, fiz o enredo e tal, mas ndo participei
diretamente, ai n6s perdemos..

Eu acho que é uma experiéncia de vida fantéstica, porque mais do que qualquer
outra atividade, uma escola de samba ela é uma experiéncia de vida, vocé mexe com
gente, e gente de todos os tipos. Ali tem um pouco de tudo. E um pedago da sociedade,
com todas as classes sociais, de todos os niveis culturais, e tem uma identidade, isso
quer dizer, todo mundo estd ali querendo uma coisa s6. E muito dificil, é muito
desgastante, ¢ muito estressante, mas vocé tem que administrar uma série de coisas, mas
¢ muito lindo. Acho que a gente tira uma licdo de vida, de amor das coisas. Tem gente
que chora quando ndo tem carnaval, tem gente que chora quando a ARUC perde; tem

gente que fica sem dormir, que vara a noite trabalhando. E um exemplo de dedicagdo,
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contagiante. Tanto que eu por mais que eu tente me afastar, eu ndo consigo, ficar
totalmente afastado. Eu ndo consigo, porque também faz parte de mim.

O octa, foi muito significativo, que foi uma vitéria importante. O carnaval de 97
pra mim, me marcou muito. Eu acho que é o carnaval que tem mais a cara da ARUC ¢ o
de 97. Esse a gente estava trés anos afastados, e foi muito significativo porque foi uma
coisa de vontade. Vamos todo mundo louco para desfilar, em menos de um més noés
fizemos um carnaval belissimo e foi a primeira escola a desfilar. Ainda era dia, porque
o0 horéario de verdo foi um arraso, passamos.

Foi um carnaval que refor¢ou essa sensacdo, sentimento comunitario, de amor a
escola, de paixdo e tesdo. E assim, tem um misto de.um pouco de frustragdo de ver uma
coisa da importancia da ARUC, para cidade, para Brasilia, para cultura, tdo abandonada
pelo poder publico, pelas autoridades, pelos empresarios. Todo ano ¢ a mesma coisa,
comega e tem um descaso absoluto. Fala-se muito na Mangueira. A Mangueira tem o
patrocinio da Xerox..Nos temos tudo isso aqui.

A ARUC .ela tem um trabalho, o mesmo trabalho que a Mangueira tem 14, ela s6
nao tem mais porque ela ndo tem apoio. Ha muito pouco interesse da iniciativa privada.
Eles ndo tém nenhum interesse. Nos ja tivemos na década de 90 um patrocinio muito
maior do que o de hoje, quer dizer que ¢ um absurdo. Na época o carnaval de Brasilia na
década de 90 era muito maior do que é hoje. Quer dizer porque hoje, os governos do
Roriz particularmente sempre foram muito dificeis para o carnaval, porque ele nao
gosta. Todo governo foi complicado, mas os do Roriz, infelizmente. Porque ele nao
gosta, e entdo na ultima hora acaba resolvendo mas nessas condi¢des. Vai resolver esse
ano, por exemplo! . Quando ¢ tdo simples vocé sabe que todo ano vai ter o carnaval.

Eu cito muito o carnaval de Sao Paulo como exemplo. Quando eu morava em

Sao Paulo eu desfilava pra escola Vai-Vai, na época de 75, 76, final dos anos setenta. O
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carnaval de Sao Paulo era parecido com o daqui, era na Vila Sao Jodo, com
arquibancadas de metal, com as escolas do tamanho da ARUC, um pouquinho maior,
porque Sdao Paulo ¢ uma cidade maior. Mas, do mesmo jeitinho. Hoje, trinta anos
depois, o carnaval de Sdo Paulo ¢ igual ao do Rio. Passa da TV Globo, mudou até a
data, movimenta milhdes de reais, ingressos pagos, midia. A TV Globo transmite
desfile a ao vivo por qué? Porque durante todos esses anos ele foi sendo apoiado tanto
pelo governo como pela iniciativa privada.

Apesar de tudo isso, eu tenho ainda uma frustragdo muito grande que € o
abandono que ¢ a ARUC. Abandono pelo poder publico, pelos empresarios. A solidao.
A gente sobrevive exclusivamente com as nossas proprias pernas com muita
dificuldade, porque os empresarios € o governo, que eu acho que ¢ sim fungdo do
governo apoiar as manifestagdes culturais, ndo é exclusiva, mas ¢ sim. E o empresariado
de Brasilia tem uma visdo muito utilitarista. Nao ap6iam, apdiam sé6 com migalhas e
depois de muito pedir.

De novo na década de 90 nds tinhamos um apoio muito maior do que temos
hoje eu ¢é praticamente nenhum. No Rio de Janeiro tem subvengdo do governo também,
com as escolas de samba com os bicheiros, com ndo sei o que, com milhdes, o governo
da a subvenc¢ao que é um milhdo e tanto pra cada escola até hoje.

Entdo esse papo de que ndo é tarefa do governo, é conversa pra boi dormir. E
sim e ¢ da iniciativa privada. Se vocé investir...o carnaval de Brasilia ja provou, ele teve
grandes picos e grandes baixas, ele ja provou. E atualmente com toda essa dificuldade,
com toda essa desorganizacdo, hoje de novo a menos, falta um més para o carnaval,
ainda ndo saiu dinheiro, ndo sabe se vai ter. J4 provou que tem potencial. Se vocé tiver
todas as escolas com suas sedes, podendo se movimentar o ano inteiro, se vocé tiver um

planejamento financeiro de forma que os recursos comecem a ser liberados em
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novembro, pra que as escolas possam trabalhar com calma, possam comprar o0s
materiais no prazo, se vocé tiver uma iniciativa privada apoiando, eu tenho certeza que
um prazo curto de quatro, cinco anos, esse carnaval se transforme num grande evento
regional.

Nao estou dizendo que vai ficar igual ao do Rio e de Sao Paulo. Claro que ndo.
Mas eu sempre disse: Brasilia pode ter, no carnaval, um produto turistico regional. Vocé
pode fazer uma campanha turistica aqui no interior de Goids, no interior de Minas. Vem
pra ca junta com pacotes de turismo ecoldgico. Entdo, faz o cara vir pra ca, vai pra
Chapada, ¢ passa um dia no desfile, vem pra cd ver o desfile. Vai pra Pirinépolis,
entendeu? Quer dizer ele pode se transformar num produto turistico, mostrou que tem
potencial. Mas ele precisa ser amparado. Para que ele possa ir paulatinamente se
libertando da dependéncia financeira do governo. Ninguém estd querendo mamar nas
tetas do governo a vida inteira, mas ele tem que ser apoiado que nem uma crianga. Vocé
vai dando o leite até que ela comeca a se apoiar e anda sozinha. Mas se vocé cortar o
leite ela morre. Ela pode morrer.

Tem um projeto junto com a Secretaria de Esportes, o Projeto AMIGO DA
GENTE, tem recurso, a mensalidade dos associados ¢ com muita dificuldade. Tanto que
hoje a ARUC niao faz mais aquele estardalhago todo que fazia exatamente porque nao
tem recurso. E o carnaval ¢ Livro de Ouro, ¢ tentar arrancar uma contribui¢ao aqui outra
ali, mas ¢ muito desgastante. Hoje a ARUC tem um trabalho social que ¢ igual ao da
Mangueira. Entdo, € isso, eu acho que o poder publico ¢ os empresarios se derem conta,
¢ um investimento que pode se transformar pode ter retorno, entendeu. A coisa que eu
tava falando do produto regional mesmo.

Hoje vocé tem vocé junta isso com o turismo ecologico faz um pacote voltado

para o interior de Minas, pras cidades médias de Minas, de Goids, até de Sao Paulo.
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Porque nao ¢ todo mundo que vai pro Rio, que vai pra Bahia. Vocé tem isso. O cara
vem pra cd, tem os hotéis quase estdo vazios, entdo podem fazer pregos competitivos,
vocé junta, vai visitar Pirenopolis, vai visitar Goias Velho, Itiquira. Faz alguma coisa
aqui: quatro dias e o dia do carnaval o pacote inclui um desfile. Se tiver estrutura que
permita as escolas esse preparo, voc€ pode ter isso em curtissimo prazo. Eu tenho
certeza, o que falta é vontade politica.

(Motivagdo para participar do carnaval) Ah..¢ paixdo. Eu ndo consigo. Eu ja
tinha, ja alguns anos que eu ja ndo vou mais pro Rio. Porque, eu saio daqui de manha,
chego no Rio, vou em Madureira pegar minha roupa, desfilo e volto. Teve um ano que
sai direto do sambddrono para o aeroporto. Volto para desfilar aqui. Antigamente o
desfile aqui era sabado. Entdo era mais tranqiiilo porque eu desfilava aqui e ia. La ¢
domingo e segunda. E eu ficava 1a. Agora ndo. Aqui ¢ domingo. Aqui ¢ ter¢ca. Entdo, ou
¢ domingo ou ¢ segunda. Esse ano ¢ segunda. Entdo esse ano por exemplo, eu vou sai
daqui sete horas da manha vou pro Rio, des¢o no Galedo, vou pra Madureira, pego
minha roupa, fico 14 com o pessoal .A Portela é a tltima a desfilar na segunda-feira,
acaba as sete horas da manha. Ai dou uma descansadinha, pego o avido e volto pra
desfilar na ARUC de noite. Eu ja estou com cinqiienta e tantos anos, entdo ndo tem
explicagdo. -Ah...eu vou me aposentar! Mas nao consigo. Chega na hora, ja comprei
minha passagem. Simplesmente ndo consigo. Entdo ¢ paixdo. E uma coisa que eu gosto,
que eu faco com amor.Para mim é uma missdo. Inclusive, eu ndo bebo. E mesmo
quando eu bebia eu nunca bebi no carnaval. Hoje eu ndo bebo nada, ja bebi. Carnaval
sobrio, tanto aqui como na Portela, eu s6 bebia depois do desfile,. Entdo, pra mim ¢ uma
missdo, € uma coisa assim que eu gosto. E aqui, no caso de Brasilia, no Rio ndo, porque
eu sou um dentro de um milhdo. L4 € amor mesmo, eu sou apaixonado pela Portela. No

dia que a Portela ganhar,. a Portela estd ha muitos anos sem ganhar,. no dia que ela
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ganhar ai eu me aposento, mas enquanto ela ndo ganhar eu quero ter esse sonho de ser
campedo pela Portela na avenida. Mas aqui é missdo mesmo. Aqui eu me sinto
contribuindo com a preservacao de uma manifestagdo popular importante para a cidade.

E isso. Eu sempre fui, como eu te disse no comego, eu ndo sei de onde surgiu,
mas eu sei que desde menino eu sempre gostei de musica, de ouvir radio, de ouvir disco,
sempre tive disco, muito disco, sempre gostei de samba. Ai freqiientava a Vai-Vai,
gostei do carnaval, sempre tive essa coisa...

Nao porque eu nao toco nada, eu nao dango nao sei.(ndo se considera sambista)
Eu engano. Eu sou um bom letrista, vamos dizer assim. Como eu sou jornalista,
modéstia a parte, eu tenho um certo talento para escrever. Entdo eu sou compositor, mas
de letra. Eu ndo fag¢o, eu ndo toco nada, ndo sei cantar. Eu me considero um
carnavalesco mesmo, no sentido de uma pessoa que gosta do carnaval. Nunca ganhei
um centavo com isso. Nunca. Uma vez ou outra, quando fazem disco do desfile o
ECAD, quando o governo paga, eles no fim distribuem um direito autoral, mas ¢ uma
coisinha. Nos dois anos eu recebi cem reais. Nao faco isso profissionalmente, nem
financeiramente, pelo contrario, gasto dinheiro, cansei de botar dinheiro do meu bolso

na ARUC e na Portela para desfilar, para comprar. Na ARUC muito.

Na época do carnaval ¢ uma loucura. Vocé esta 14 e faltou alguma coisa e vocé
acaba pondo do seu bolso. E amor mesmo!. Eu nio sei explicar. E uma coisa que vem
de dentro, vem da alma. E aqui em Brasilia tem isso, tem essa esse sentimento de que
vocé esta fazendo historia, que em Brasilia dd muito. Eu cheguei aqui hé 28 anos, tenho
visto muito. Eu fico orgulhoso, sem falsa modéstia, daqui a cem anos, quando forem
contar a histéria de Brasilia, ¢ impossivel ndo falar de mim, porque eu fiz coisas que sdo
importantes. Eu participei de coisas que fazem parte da histdria da cidade. Diferente de

uma cidade de 500 anos que vocé ¢ um anonimo. Aqui ndo, eu me considero uma
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personalidade da cultura de Brasilia, na minha modéstia. Eu tenho consciéncia das
coisas que eu fiz, que eu contribui. Fazem parte da historia da cidade. Estdo ajudando a

construir a identidade cultural de Brasilia.

Eu trabalho aqui na Presidéncia da Republica, na Secretaria de Comunicagao,
desde do comeco do governo, cuidando aqui dessa area, comunicagdo do governo,
relacdo com a imprensa, aqui da SECOM. E eu desenvolvo uma atividade também nao
profissional, ja ha alguns anos no Feitico Mineiro. Eu sou responsavel por um projeto
de samba no Feitico Mineiro que ¢ um bar em Brasilia que mexe com musica. Que eu
inventei junto com o Jorge, que ¢ o dono do Feiti¢o, ja ha cinco anos. Chama-se: A
Gente do Samba. Uma vez por ano em abril, entre abril e junho, a gente faz um projeto
de samba durante varias semanas, sexta e sabado, traz sempre um sambista da velha
guarda. Esse projeto ja ta na quinta edi¢do. E fundei também junto com Carlos Elias,
junto com pessoas do Clube do Samba de Brasilia, que também funciona no Feiti¢o toda
segunda-feira. Entdo, procuro manter sempre essa ligacdo.E estou sempre na ARUC,
quando precisam, quando me chamam. Carnaval ndo tem jeito, eu estou mesmo. Agora
ndo estou na diretoria formalmente, mas estou la. E a Portela, o dia que ela ganhar,
talvez eu me aposente. Nao agiiento mais fisicamente, ¢ um esfor¢o muito grande, mas
enquanto nao ganhar espero poder estar 14. E a ARUC ndo tem jeito. Enquanto eu tiver

aqui e eles me quiserem eu vou estar 14 ajudando.

Rafael Fernandes de Souza®’

Eu nasci em 9 de setembro de 1977, estou com 28 anos. Nasci em Brasilia. Fui

criado no Cruzeiro. No Cruzeiro Novo. Préximo aqui ao quadraddo. Estudei no

Cruzeiro. Minha vida sempre foi muito ligada aqui a cidade. Lembro quando chegou

47 diretor de cultura na gestio 2004-2006
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aos 14 anos, a minha familia se mudou, a gente foi morar em Taguatinga, mas eu estava
tdo apegado ao Cruzeiro que mudei de cidade em Taguatinga, eu convenci aos meus
pais a continuar estudando aqui no Cruzeiro, entdo nunca me desliguei da cidade, né. Eu
terminei meu segundo grau 14 no Centro 02 do Cruzeiro. Depois...Bom, entdo,
¢...Sempre estudei no Cruzeiro. Depois fiz vestibular pra Historia. Primeiro fiz pra
Ciéncia da Computagdo, ndo tinha muito a ver. Depois fiz pra Historia, fui aprovado.
Cursei Historia na UnB de 96 até 2000. Ai, me formei. Em 2001 fui chamado pra
Secretaria da Educacdo, pra lecionar na rede publica. Sou professor desde 2001.
Trabalhei em Sdo Sebastido a noite, mas logo no primeiro ano consegui também
trabalhar no préprio Cruzeiro. Dei aula no Centro Educacional 02 que era onde eu
estudava e eu continuo mesmo nessa escola, até hoje. E sdo cinco anos dando aula aqui

na regiao.

Meus pais s3o nascidos no Rio de Janeiro. Meu pai veio pra cd bem jovem, com
a familia. Hoje ele ¢ aposentado. Ele trabalhava na antiga Escola Nacional de
Informagdes, que hoje faz parte da ABIN™. Ele era instrutor de tiros, também era
treinador de cdes. E basicamente isso. Minha mie veio pra ca um pouco depois.
Conheceu meu pai, namoraram ¢ casaram. Minha mae ainda tem uma ligagdo maior
com o Rio de Janeiro. Meu pai nasceu 1 mas ele é o que a gente chama de candango.
Foi criado em Brasilia. Minha mae, ndo. Ela veio pra c4 ja depois de adulta. Ela que tem
uma certa ligagdo maior assim.

Minha mae mudava muito. Diferente da gente aqui em Brasilia. Ela até brincava
com a gente quando a gente era pequeno que ela nunca morou tanto tempo num lugar so
como no Cruzeiro. Ela se ndo me engano ela nasceu na regido de Madureira, Rocha

Miranda, no suburbio do Rio. Mas ela morou em varios bairros, ndo s6 com a mae dela

* Agéncia Brasileira de Informagdes: 6rgdo do governo federal.
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como com tias também. Os parentes 14, eles eram muito ligados. Ai, aqui em Brasilia,
ndo. Tirando esse tempo que a gente ficou em Taguatinga, sempre foi no Cruzeiro.
Moramos também em S3o Sebastido, mas foi um tempo bem curtinho, quando a gente
voltou pro Cruzeiro. Voltou pra ca em 97.

Foi muito por conta da faculdade. Participei da experiéncia da dissertacdo em
Histoéria e queria estudar a Historia do Cruzeiro, ndo s6 da ARUC, mas da comunidade
do Cruzeiro mesmo que era o meu Unico foco. Ai, eu tive na administragdo, conversei
com 0s pioneiros, encontrei gente que teve no Cruzeiro logo no inicio, mas quase
sempre as portas apontavam pra ARUC. Eu ja tinha um certo conhecimento que a
ARUC tinha um acervo muito grande da historia do Cruzeiro. Acabei vindo pra cé pra
fazer essa pesquisa. Isso foi no ano 2000. Até entdo, a minha participa¢do, a minha
ligacdo com a ARUC era simplesmente a de um torcedor de arquibancada. Carnaval, eu
ia com meus pais, ou até sozinho ver o desfile, assistia a apuracao, torcia, mas muito de
longe assim, ndo era uma participacao constante. Em 2000, ndo com a pesquisa comecei
a entrar mais aqui, fui ver o acervo, mexer com fotografias, me lembro de ter
conversado com o Abelardo, que era o presidente na época, mas nao conhecia
praticamente ninguém aqui dentro. As pessoas que ficavam de dentro, ndo tinha contato
com eles. Ai eu me lembro mais ou menos nessa época, a ARUC formou um time de
futebol. E até engragado, assim. O que me trouxe pra ca na verdade foi o futebol que é o
que eu gosto mesmo. O samba eu acompanhava assim, mas ndo era uma paixao, que o
futebol desperta pelo menos em mim. E eu sempre sentia falta desse time de futebol do
Cruzeiro.

Quando a ARUC assumiu esse papel aqui, eu resolvi me aproximar mais. A
ARUC disputou a divisdo de acesso de 2000, e ai bom, aqui no Cruzeiro ndo tem

estadio. Mandavam os jogos pras cidades satélites mais distantes possiveis. E eu me
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empolguei, além de fazer a pesquisa, comecei a acompanhar o time nos jogos. Fui ver
jogo em Planaltina, em Brazlandia, nos lugares que eu nem tinha ido, mas pra ver o time
de futebol jogar. E também, nessa época eu tava fazendo um curso de Web Design, pra
montar pagina na internet. Ai, eu me empolguei, juntei uma coisa a outra e fiz um site.
Um site pequeno da ARUC, mais pro time de futebol, pra mostrar as fotos que eu tirava,
nesses estadios exadticos e tal. Foi meio que uma aventura, assim. la sozinho, de 6nibus.

Teve uma vez até, que eu pequei carona com o time pra voltar pro Cruzeiro. Isso
j4 no ano seguinte, em 2001. E ai, acho que ainda tem um programa de televisdo do
Agricio Braga sobre do futebol de Brasilia. E eu tava assistindo esse programa e em um
desses programas, o Moa tava sendo entrevistado, ele tinha acabado de assumir como
presidente da ARUC. E eu ndo conhecia ninguém pessoalmente. E tinha um espago pro
pessoal pra mandar e-mail pra conversar com os entrevistados. Eu mandei um e-mail
falando que eu tinha feito esse site da ARUC. O Agricio me passou o Moa ¢ ele falou
no ar que iria entrar em contato. E realmente, um tempo depois eu recebi um e-mail
dele, que ele viu o site, gostou muito e o pessoal da ARUC gostou bastante e pediu para
eu aparecer pra conversar com o pessoal, pra trocar mais informagao.

Foi assim que eu entrei mesmo pra ARUC. Ai, eu cheguei aqui e falei: “- Fui eu
quem fiz o site”. Entdo dai pra frente o pessoal realmente me deu um espago que eu até
ndo esperava. Eu ja entrei e fui nomeado Diretor de Cultura. Diretor Auxiliar. Vice-
presidente de cultura na época era o Lucio Turibo, com quem eu ndo cheguei a ter muito
contato. Turibo época ndo estava muito presente na ARUC. Sei quem ¢, mas
pessoalmente nunca conversei muito com ele. Mas acabei participando mais no dia-a-
dia da ARUC. O site ficou oficial, passaram todo o material. Fiquei vendo como as
coisas funcionavam aqui dentro. Isso foi em 2002. Ai, ja estava os preparativos pro

carnaval 2003. Fui me integrando, fui vendo como ¢ que funcionava a ARUC. Que 1a
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tinha muito mais do que parecia. Tinha muitos problemas e isso acabei me inteirando
também.

A questdo do terreno, dividas, que a escola contraiu pra fazer o carnaval. Nesse
ponto a diretoria foi muito aberta comigo, assim, eu tive muita facilidade pra conhecer
mais a fundo a ARUC. Logo depois teve problema de ndo ter o carnaval de 2003, por
conta de prestacdo de contas. Eu acompanhei isso bem de perto, foi logo que eu entrei.
O Moa dizia que eu era pé frio. Eu entrei e ndo teve o carnaval. E...enfim, a vida
prosseguiu. por conta de nossos problemas. E nessa época teve também a criagdo da
OCIP, que é.uma extensao da ARUC, vamos dizer assim. OCIP ¢ um tipo de ONG, que
o Ministério da Justica criou para terceiriza¢do. Entdo, em vez do Estado tomar certas
atitudes, que deveria tomar, ele acaba terceirizando. Repassa a verba para sociedade
civil: realizar projetos na area social.

. E ai, quando surgiu isso, eu ja tava aqui dentro. Acabei sendo um dos
fundadores, também. A OCIP (Organizagdo da Sociedade Civil de Interesse Publico)
surgiu mais pra dar suporte a ARUC na parte social que ela sempre desenvolveu, mas
agora, podendo captar recursos com o proprio governo. E era uma maneira da ARUC
sobreviver. Ela ndo tinha de onde tirar. Entdo j4 que ela que sempre teve essa
contrapartida do social e ndo tinha nenhum retorno do governo, a criagdo da OCIP
permitiu que isso acontecesse. Tudo legalizado, ela tem seu estatuto, sempre os
presidentes que passaram por ela sempre procuraram prestar conta direitinho. Entdo, a
OCIP sempre trabalhou tudo certinho pra dar o suporte a ARUC, que ¢ necessario. Hoje
em dia, até, ficaria complicado pra ARUC viver sem a OCIP. Uma depende muito da
outra. Entdo tem essa relagdo muito ligada. E os presidentes da OCIP até agora, foram
todos pessoas ligadas a ARUC, também. A gente teve o Esquerdinha como primeiro

presidente, depois teve o Hélio, e hoje € o Jorge, ta aqui com a gente ha muito tempo.
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Jorge ¢ também membro da ARUC ha décadas. Foi jogador e tudo mais. E eu, sempre
ali participando de alguma maneira.

Em 2004 teve a eleigdo. Foi o Sinval que foi eleito presidente. No mandato do
Sinval eu j& assumi um cargo muito pouco maior que o de vice-presidente de cultura.
Era uma diretoria nova, tinha muita gente da “velha guarda” da diretoria, mas também
tinha um pessoal novo. Eu, Flavio, o Banjo ja ta um tempo mais. E ai pro carnaval de
2005 criaram o carnaval tematico sobre o aniversario de Brasilia. E foi escolhido o tema
sobre a cultura brasiliense. O Moa desenvolveu o enredo, mas assim, a gente nas
reunides, até porque o Moa nao estava mais como diretor, era um membro participante,

dentro da diretoria, mas acabei dando alguns palpites nesse carnaval de 2005.

O que seria colocado no enredo, o desenvolvimento do enredo, alguma coisas
como quem seria homenageado. Na verdade o tema era muito amplo: “Um Caldeirao
de culturas de Dilermando Reis a Cassia Eller. Ai, o enredo do Moa, colocava-se
uma lista de artistas de Brasilia. Eu lembro que a Liga, na época, pedia uma coisa mais
estruturada. Eu chamo até de “dossié do carnaval”. Eles passaram o modelo pra gente,
pra todas as escolas devolverem a Liga, especificando tudo que ia ter na escola de
samba. E aqui na ARUC, eu fiquei encarregado de fazer esse dossié, levantar esse
material. Levantar quantidade de instrumentos da bateria, quem ia ser mestre- sala,
quem ia ser porta- bandeira. Como seriam organizadas as alas, o desfile. Isso geralmente
quem faz ¢ o criador do enredo, mas nessa época eu me lembro, até pela urgéncia que
surgiu, tinha que entregar logo, eu e o Flavio, a gente acabou montando um pouco essa
ordem das alas. O Moa deu uma olhada depois, fez uma alteracdo ou outra, mas acabou
valendo aquilo mesmo que a gente tinha feito.

Na criagdo das alegorias eu estava, mais ou menos, presente, também, dando

algumas idéias. Tinha uma equipe aqui no barracdo, eu fiquei muito dentro do barracao.
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Foi a primeira vez que eu acompanhei mesmo a confec¢ao do carnaval. Vi o pessoal
criando, o qué que deveria ter nos carros alegoricos. Significados. Dava algumas
sugestdes, nem todas eram aceitas. Mas ¢ uma coisa muito de grupo. Nao tinha um
carnavalesco nesse carnaval, era uma comissdo de carnaval. Eu ndo fazia parte da
comissdo, mas também dava algumas opinides. Assim como o Sinval que era o
presidente, que ¢ o presidente. Era uma coisa mesmo comunitaria, todo mundo dando
palpite. Era mais um participando disso.

Teve uma reunido na Liga das Escolas de Samba e ai colocaram essa proposta de
fazer um carnaval temdtico. A primeira vez que teve isso. O pessoal até criticou: “- Ah,
por que ndo faz isso nos cinqlienta anos de Brasilia? E faz nos 45 anos?” Mas, enfim,
passou. E ai, na Liga, e eles colocaram na lista de temas, uma sugestao de temas. Ai, na
reunido 14, acho que tava, ndo me lembro quem, se foi o Hélio ou o Esquerdinha. O
enredo que mais se identificava com a ARUC era esse: falar sobre a cultura local. Tinha
temas a Arquitetura, o JK, temas o6bvios até. E pela propria trajetéoria da ARUC, a
historia da ARUC, o pessoal achou que trabalhar com a cultura era mais a nossa cara. E
entdo foi adotado isso.

E teve primeiro essa proposta acho que saiu da Liga. Do governo era a novidade
da transferéncia de local do desfile. Pela primeira vez ele foi feito 14 na Ceilandia. Aqui
na ARUC nao foi uma idéia muito bem assimilada. No pessoal a resisténcia era natural.
Primeiro que sempre foi aqui no plano. Mais préximo pra gente, claro. Facilitava. E
questdo da tradicdo também, o pessoal ndo queria romper. O carnaval de Brasilia
demorou pra ter um lugar fixo. Ja teve no eixao, na W-3. E ja ha muito tempo ele estava
sendo feito perto da Torre de Televisdo. A idéia era que ali fosse o local dele.

Era o Caldeirdo da Folia, que chamava. E ai aconteceu isso. O pessoal achou que

na Ceilandia daria mais publico. Era uma maneira de chamar mais gente. O carnaval de
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Brasilia tem sempre publico mas ndo se compara com o Rio e S3o Paulo, ¢ uma coisa
mais restrita. O pessoal do Plano ndo tem essa participacdo. Na Ceilandia tem um
publico bom, mas questdo de estrutura, acho que no Plano seria bem melhor pra fazer.
Claro, a interferéncia do governo sempre ¢ a questdo da verba. Essa ¢ a principal. Se o
governo alega algum motivo pra ndo liberar a verba pras escolas fazerem carnaval, nao
tem isso. Sem isso as escolas nao conseguem fazer. Essa dependéncia ¢ muito grande.

(Sobre a verba do governo)Tem um prazo. S6 que as vezes ele é nem sempre
cumprido.Esse ano agora mesmo, estava tudo certo, tudo encaminhado, vai ser de novo
na Ceilandia, ja tinha os valores, as datas. Ai, 14 na Camara Legislativa, um deputado
distrital mexe no or¢amento e transfere parte dos recursos pra area de saude. Ai,
bagungou o calendario. Eu sei que as escolas também estavam se movimentando para
reverter esse quadro. Tenho até que saber como € que ta isso. Mas essa semana eles iam
encaminhar um documento ao governo, colocando a necessidade: ou se libera a verba
até uma determinada data, se ndo me engano agora em janeiro, ou fica impossivel fazer
o carnaval. Porque se o governo acha que ano passado foi feito um carnaval com 18
dias, que agora todo ano tem que ser feito assim, eles vao criar muito problema. Porque
¢ impossivel trabalhar. Foi feito esse carnaval tudo assim. O povo virou noite. Muito
problematico. Vocé tem que trabalhar. Quatro meses? Querer trabalhar com menos de
um més ¢ ndo ¢ querer que o carnaval cresga, pelo contrario. E querer acabar com ele.
Porque vocé faz, mas a qualidade dele fica questionavel. Entdo, no momento ta essa
briga pra ver se vai ter essa verba a tempo ou nao.

(Documento da Liga para o governo)Ele surgiu numa reunido da Liga com os
presidentes das escolas de samba se reuniram pra discutir a situagdo, e tava até 1 no
local na inauguracao dos refletores dos estadios da Ceilandia. Estava presente a Maria

Abadia, a vice-governadora, que se comprometeu a levar a situagdo pro governador e



213

tal. Mas ai os presidentes precisavam de uma coisa mais concreta. Dai, fazer um
documento, levar pra imprensa para mostrar a situacao real. Que as escolas, elas notam
isso, o governo se prenuncia, os deputados se pronunciam, e¢ as escolas ficam so
esperando, estd na hora de marcar posi¢ao também.

Quem eu conheci melhor que eu tenho um contato melhor, realmente, ¢ a dona
Ivone, que ¢ primeira moradora. Ela é uma pessoa assim, simpatica. A gente tem um
bom contato. Eu levantando a histéria da ARUC, a gente viu que, por exemplo, que
como ela ¢ a primeira moradora, muita gente confunde achando que a ARUC nasceu na
casa dela. E nos documentos, eu achei que ndo. Nao foi na casa dela. Foi na casa de um
outro morador do Cruzeiro. Ela até participou das primeiras reunides, mas pelo menos
na ata de fundagdo, que eu achei, ndo tem o nome dela. Assim, ndo querendo diminuir o
papel dela, mas eu acho que as pessoas colocam coisas que ndo aconteceram. Mas ela é
uma pessoa importante na comunidade. E presidente da ala da Velha guarda. Desfila
com as baianas também. E uma pessoa marcante aqui dentro.

Como eu ja falei, eu sou professor da rede publica. Dou aula..Nesse ano eu estou
dando aula a tarde no Polivalente, 14 na Asa Sul. Aqui no Cruzeiro eu fiquei a noite, 14
no CEDUC 02. Bom... Eu moro sozinho ja tem uns dois, trés anos. Continuo morando
aqui no Cruzeiro. Nao consigo sair daqui de jeito nenhum. Eu tenho um trabalho além
de ser professor, eu gosto de escrever historia em quadrinhos. Criei um personagem, um
super heroi do Cruzeiro. Tenho investido bastante nisso, esse ano € o grande ndo sei.
Meu hobby, um passatempo. Uma coisa que eu dedico muito tempo. Ja publiquei uma
revista em quadrinhos, tenho trés livros ja publicados de personagem, com recursos do
GDF, consegui através da Secretaria de Cultura, tem o FAC". Por ai vocé vé as

complicagdes

4 N . . . .. ,
? FAC — Fundo de Amparo a Cultura que financia projetos pessoais ou empresariais na area de cultura.
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Basicamente eu dedico muita parte do meu tempo a esse trabalho mesmo de
escrever, de criar histéria. Eu digo assim, do cotidiano. Ele tem uma musica tema dele,
também. Eu escrevi uma letra ¢ uma banda dos amigos eles fizeram a musica. Ele ¢
chamado do cara do Quinto Andar, porque no Cruzeiro o bloco s6 tem quatro andares e
na estoria ele ¢ sempre visto sobrevoando os blocos, pulando de telhado em telhado. E
ai chamam ele de o Cara do Quinto Andar. Como se fosse uma lenda urbana do
Cruzeiro. Luta contra as gangs de rua, os pixadores, contra politicos também por ser o
super-her6i de Brasilia. Tem um que é deputado, brinco um pouco com isso. Tem a
parte mais da fic¢do. As vezes ele vai para outro planeta, a origem dos poderes dele é
um anel alienigena. As vezes ele vai pra esses planetas. E uma viagem bem complexa.
Mas ¢é uma coisa que eu gosto muito de fazer.

Eu ja entrei aqui como diretor..E até engracado. Eu comecei por cima, vamos
dizer assim. Tenho muito contato com o pessoal que esta mais presente aqui na ARUC,
como acho que deveria ser. O pessoal mais antigo que de repente nem ¢ da diretoria, eu
nao conhego tdo bem. O pessoal que freqiienta a ARUC realmente eu ndo tenho muito
contato. Conhego mais o pessoal da diretoria, com quem eu tenho mais contato. Na
época do carnaval eu acabo me entrosando um pouco mais com o pessoal pelo ensaio e
tal. Mas ¢ interessante, o pessoal briga comigo, por um detalhe: porque eu mesmo, a
minha formagdo, digamos assim, musical, eu gosto mais ¢ de rock. Nao tenho muito a
ver com samba, pagode, entdo, nem gosto muito. Eu gosto da escola de samba, pela
produgdo, pelo que representa para cultura. O desenvolvimento do enredo. Isso mexe,
isso me atrai.. Agora, dizer que eu freqiiento a ARUC, e vir pra um show de pagode,
nao venho mesmo. Nao gosto. Nunca me interessei. Gosto mais pela parte cultural que a
ARUC representa. Meus amigos mesmo assim, nao freqiientam a ARUC. O contato que

eu tenho com o pessoal da ARUC, porque eles sdo da ARUC mesmo, mas nao ¢ um
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pessoal do meu dia-a-dia. E, sou um pouco assim, eu no meu canto aqui dentro na
ARUC. Estou sempre na sala de troféus, pesquisando, em contato com o pessoal, mas, a
comunidade da ARUC mesmo, ndo sou tdo entrosado com o pessoal. Por essas questoes
do dia-a-dia mesmo.

E uma coisa que me mantém aqui e que até é motivo de orgulho, é o sentimento
de comunidade. Aqui dentro da ARUC o lugar que vejo mais forte as pessoas usarem a
palavra Cruzeirense. Eu sempre morei no Cruzeiro, mas assim, na minha quadra, que
moram meus pais ainda hoje, o pessoal mudou, muita gente ainda ndo chegou, gente
que ainda ndo viveu aqui, que ndo foi criado aqui no Cruzeiro. E aqui na ARUC, esse
sentimento de Cruzeirense, de ser Cruzeirense, de viver na cidade, de ter apego na
cidade ¢ realmente é o lugar onde eu vejo isso mais forte. Acho que isso € uma coisa
que veio desde o inicio aqui ainda, mesmo que more fora do Cruzeiro, eu conhego
muitos aqui que ndo moram mais aqui, mas freqientam a ARUC. E mantém esse
vinculo. Entdo isso € uma coisa que ainda estd muito forte, muito presente.

Olha essa posi¢do de destaque da ARUC nesses carnavais em Brasilia, as
vitorias que ela conseguiu, a maneira como ela faz o carnaval, meio que cria um padrao.
Eu imagino isso. Eu nunca acompanho muito os desfiles de perto. Mas os que eu
acompanhei, eu sempre vi que a ARUC era a escola a ser derrotada, a ARUC ¢ a grande
rival de todas as outras. Ai, depois lendo o material que tem aqui, fui vendo as rivais da
ARUC através dos tempos, nunca foi uma coisa constante. Quando a ARUC surgiu,
vocé tinha uma outra escola que era a Alvorada e Ritmos que era a grande rival, mas
essa escola acabou. Mas nos anos 70 veio a Académicos da Asa Norte. Ainda existe,
mas ji ndo é mais uma escola tdo forte. Hoje em dia, a grande rival seria a Aguia
Imperial da Ceilandia. Quer dizer, a ARUC ela permaneceu sempre uma escola,

disputando um titulo, quando ndo ganhava, tava ali proximo. E todas as outras - vocés
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vao ficar chateado -. Mas eram simplesmente as outras escolas. Uma adversaria a altura
ao longo desses 45 anos da ARUC ndo teve. Dentro do carnaval era a ARUC e as
demais. Entdo, ela quem criou esse padrio. As outras escolas, ndo vou diminuir a
ligacdo comunitaria que eles tem com seus bairros, com suas cidades, mas aqui
normalmente onde se vé€ isso mais presente ¢ a ARUC, pela permanéncia, ndo acabou,
ela nunca parou. Continua participando.

(Rivalidade entre as escolas) E principalmente na apuragdo. A parte que eu mais
gosto no carnaval, eu acho que ¢ a apuracdo. Talvez porque me lembre o futebol, que
foi o que me trouxe pra ca. Porque ¢ competicdo. A disputa pelo titulo. Isso aqui vocé
v€ bem acirrado. No ultimo carnaval, foi tdo interessante porque foi na Ceilandia, a
ARUC, a torcida da Ceilandia, da Aguia Imperial, tava com grito de guerra contra a
gente, aquela coisa bem acirrada, tinha também a torcida do Gama. Quer dizer, todo
mundo torcendo contra a gente. Quando veio a apuracdo,que a gente acha que tava...
Quanto tudo indicava que a Aguia Imperial ia ser a camped, a ARUC ja tava com mais
pontos na disputa na contagem dos quesitos, de repente a do Gama, no ultimo quesito
conseguiu superar a Aguia Imperial e foi camped. E a atual camped, Mocidade do
Gama. Ali, agente também foi a forra. A gente ndo ganhou, mas pelo menos a Aguia
Imperial que tava tirando onda com a gente, também ndo ganhou. Entao acho legal essa
rivalidade. E uma disputa, mesmo. Que ¢ uma disputa. O carnaval é festa, mas tem isso
muito forte.

Mas eu lembro que teve um quesito que a gente, né6s da ARUC, todo mundo,
estranhamos a ARUC ter tirado um nota baixa. Se nao me engano foi bateria, até. Acho
que a gente tirou...Eram... Sdo dois jurados por quesito. Na bateria eles tiraram 10 e a
gente tirou 9,5. E a bateria que acaba sendo o critério desempate. Se empatar em todos,

quem teve mais nota na bateria, ganha. A ARUC fez nove e meio. Nos quesitos
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anteriores ela ja tinha tido um oito € meio, acho que em harmonia. Quer dizer, foram
notas muito baixas do que a ARUC apresentou na avenida. Entao, isso ja foi motivo pro
pessoal, todo mundo ficar muito revoltado. No caso a bateria da Mocidade do Gama
levando dois 10 e que garantiu a ela o titulo. Esse julgamento desses quesitos, sdo
sempre muito polémico. Os jurados ndo sdo daqui, eles vieram de Sdo Paulo. Entdo
muita gente coloca em suspeita, porque o presidente da Liga, na época, esqueci 0 nome
dele, ele ¢ ligado a Mocidade do Gama, e ele teve em Sao Paulo pra conversar com os
jurados, entdo muita gente colocou isso em suspeita. O pessoal... Mas toda apuragao,
das que eu ja acompanhei, sempre tem alguma coisa. Sempre tem alguma controvérsia.
Quem perde nao fica muito satisfeito.

Manter Tradigdo? A pratica? O carnaval mesmo que eu vi montarem, eu s6 vi
montarem dois carnavais. 2004 e 2005. E foram equipes diferentes. Em 2004 o
presidente era o Moa, vocé tinha o Sérgio como carnavalesco. Em 2005, j& tinha uma
mudan¢a muito grande, era uma comissdo de carnaval, em torno de quatro a cinco
pessoas. Tinha muita gente nova. Teve muita mudanca de um ano pro outro. Coisas que
eu acompanhei. Entdo eu ndo posso colocar assim, identificar um padrdo nessa
confec¢do do carnaval. Acredito que tivesse antes, nos carnavais anteriores, vocé tinha
uma equipe que ficou mais tempo. E sempre muito citado aqui dentro o exemplo do
Roberto Machado que foi o carnavalesco que por muito tempo ganhou varios carnavais
e ficou marcado na histoéria o tipo de trabalho dele. Muitas pessoas entraram nisso a
partir do que aprenderam com ele. Mas eu mesmo nao acompanhei. Isso foi coisa dos
anos 70

Eu imagino, talvez atéporque,por exemplo, se colocou muito que o Cruzeiro ¢
um reduto de cariocas. E a escola de samba ¢ uma criagdo do Rio de Janeiro. Tem nos

outros estados, mas ali ¢ aonde ¢ mais forte. Talvez essa presenga carioca, tanto na
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fundacao da ARUC até os dias de hoje, ainda tem muita gente que vive aqui mas veio
do Rio, talvez deixe a escola de samba mais proxima daquele padrdo carioca. Vocé
pega, por exemplo, a Ceilandia. A Ceilandia ¢ uma cidade que tem uma presenga mais
forte nordestina. Vocé vé identifica muito mais naquela cidade. O fato de vocé ter uma
escola de samba, ndo que ndo possa ser uma boa escola de samba, mas talvez as
influéncias dela, acabem saindo um pouco daquilo que ¢ mais tradicional de uma escola
de samba. O pessoal acaba... Segue o modelo... Eu acho que ¢ assim: a ARUC por ter
uma formacao mais proxima dos cariocas, segue padrao do que ¢ uma escola de samba.
Isso acaba contando até na apuragdo. Ai eu ja ndo sei... Imagino eu. Uma outra cidade
que nao tem essa influéncia tao forte, talvez na hora de montar a escola de samba, acabe
inovando de uma maneira que ndo agrade os jurados. Por exemplo, as escolas que a
gente tem hoje em dia, que estdo no primeiro grupo, que disputa mesmo com a ARUC,
vocé tem a Capela Imperial, 1a de Taguatinga, Bola Preta de Sobradinho, Aguia
Imperial na Ceilandia, Mocidade do Gama e Candangos do Bandeirante. Eu morei
dentro de Taguatinga, mas ndo identifico essa presenca carioca aqui tdo alardeadora
aqui no Cruzeiro 14. Nao sei se isso ajuda ou atrapalha. Mas acho que é aquela propria

formagao da cidade. Cada cidade tem a sua caracteristica.

Isso ja foi mais forte realmente hd um tempo atrds. Acho que hoje em dia isso ja
diminuiu bastante. Acho até a presenga nordestina no Cruzeiro ¢ até mais forte do que a
dos cariocas. A quantidade de gente que vem desses estados. Mas eu lembro da minha
infancia aqui no Cruzeiro, baile de carnaval, uma coisa que s6 havia no Cruzeiro, ¢ eu
ndo via em outras cidades-satélites. O que eu ndo via em outras cidades satélites era o
bate-bola, que ¢ uma figura do carnaval que atravessa o tempo principalmente no Rio,
eu acho que no sul, também. O carnaval do Cruzeiro era o que mais se aproximava

desse carnaval carioca, e escola de samba é um estilo de carnaval basicamente carioca.
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Vocé vé, por exemplo, o frevo ¢ um tipo de carnaval pernambucano.qui em Brasilia tem
bloco de frevo, mas assim, ndo conheco uma cidade que tenha uma coldnia
pernambucana aonde deslanchou um grupo de frevo mais forte. Tem o galinho de
Brasilia, mas ele ¢ do Plano Piloto. Eu ndo sei nem como ¢ que funciona isso, mas
assim, se for identificar por alguma colonia de algum estado, vocé tem essa colonia
carioca no Cruzeiro ela sempre foi forte, teve uma presenca atuante.

A coldnia nordestina eu identifico mais na Ceilandia e em Taguatinga. Entdo, eu
acho que escola de samba 14, talvez tem pra representar a escola, mas as pessoas que
estdo envolvidas 14, ndo sei até aonde, também nao conhego, tem contato com a escola
de samba originada do Rio. Talvez passe muito por isso. Nas outras também, mas outras
cidades eu conheco muito pouco, ndo posso falar. Mas eu imagino.

Hoje em dia, as pessoas que participam mesmo da ARUC, nem todos moram
mais no Cruzeiro, tem gente que viveu aqui muito tempo, a gente conhece, mas foi
morar em outras cidades, mas pelo menos no carnaval, aparecem aqui pra ajudar.
Agora, sdo pessoas assim, cada um com suas formagdes diferentes, opinides diferentes,
se identificam nos conflitos de idéias, as vezes as pessoas ndo concordam e ndo
assimilam bem o fato de ndo estarem concordando alguma opinido. O povo aqui é meio
quizombeiro, na verdade. Eles gostam de brincar, eu ja notei isso. A escolha das pessoas
que vao ficar a frente de cada departamento, as vezes ndo ¢ bem aceita por outro, que
fiam sem ser escolhidos. E uma certa briga de egos que eu percebo, também. “Ha
porque eu to aqui ha mais tempo aqui e escolheu o outro”. E meio complicado, mas ¢
constante, do tempo que estou aqui, eu sempre vi isso.

Atualmente a gente tem como diretor, vice-presidente de carnaval, o mestre
Jorjdo, que na eleig@o anterior fazia parte da chapa, concorrente com a que venceu, que

era a do Sinval. Mas ai o Esquerdinha, que era vice-presidente de carnaval do Sinval,
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precisou se afastar, ndo vai cuidar do carnaval esse ano, ficou vago o cargo. A gente
precisava colocar alguém. Ninguém com experiéncia se propos. Colocou-se o nome de
Flavio, que ¢ atual vice-presidente administrativo, mas ele ¢ tdo louvado quanto esse.
Ele era integrante da bateria a anos. Filho do seu Flavio, que ja ¢é falecido, mas membro
antigo dentro da ARUC. Mas pro Flavio, o Flavio atual, assumir o carnaval, ele sentiu
que era uma responsabilidade muito grande, que ele ndo tinha experiéncia. E ai, surgiu o
nome do Jorjao, que pelo contrario, ele participava ha anos, entdo ele tinha
conhecimento e tudo. Mas se colocou o nome dele, tudo bem que ele era da chapa rival,
mas se todo mundo ¢ ARUC, a questdo da disputa ja passou. O que importa é a
entidade.

O fato de ta vindo de uma derrota, quando a ARUC ndo ganha, isso gera um
problema enorme pras pessoas. As pessoas ndo conseguem engolir isso, entdo o Jorjao
foi efetivado como vice-presidente, trouxe a equipe dele que basicamente era dessa
chapa concorrente. Bom, essa chapa, na época da elei¢do, teve uma briga muito forte
com o pessoal que ndo aceitou o resultado, entraram na justica, alegaram que teve
algum erro na apuragdo. Mas, isso foi superado, e o pessoal esta trabalhando. Hoje em
dia, estdo todo dia aqui. De repente, se ndo tivesse isso quem seria também? Eu acho
que essa questdo pessoal tem que ser colocada de lado. Eles até colocam, porque
precisam, mas voc€ nota um certo ressentimento, sim. Na verdade, por exemplo, o
Sinval que ¢ o presidente de onde deveria ter partido a nomeagdo, ele ndo participou
disso, ele estava viajando, ele estava ja um tempo ausente, os demais diretores inclusive,
a gente acabou tomando essa atitude. O Flavio colocou a proposta, o Careca que € o
vice-presidente e outros toparam. Nao sei porque o Sinval ndo tem aparecido tanto mais.

Talvez um dos motivos seja essa indicacdo sem consulta-lo, sem estar presente para
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concordar. Mas s6 que foi necessario naquele momento. Sempre tem alguma coisa. Esse
¢ o0 mais recente.

E. sem o carnaval muita gente até se afasta. Eu noto que tem gente que so
aparece aqui mais pro carnaval. Ao longo do ano as pessoas.tém outros interesses.
Quem esta mais aqui no dia-a-dia, realmente eu vejo que ¢ a diretoria, que sdo as
pessoas que eu tenho mais contato. E ai, cuida-se de outros problemas, nem tanto de
ordem pessoal, mais administrativo da ARUC. Essa questdo do terreno, onde ela se
encontra hoje, ja deu muita dor de cabega para diretoria. E quem ta mais aqui, presente
aqui, vai cuidando disso. E, tem que responder ao Ministério Péblico, Tribunal de
Contas, Secretaria de Cultura, Secretaria de Esportes. Esse contato com as autoridades,
isso € um outro problema que ja ndo passa tanto para quem freqiienta o clube, ¢ mais
mesmo restrito a diretoria, mas ai na hora de resolver, as vezes um tem que ir 14, e deixa
de fazer para fazer outra coisa, isso gera um certo probleminha aqui dentro também.
Mas esta sendo superado. O negdcio esta sendo encaminhado. Mas ao longo do ano ¢
mais a questdo administrativa que gera algum atrito entre as pessoas.

(Dos eventos) O principal que é o ensaio. Tanto ensaio da bateria, esse ano vai
ser realizado aos domingos, na quinta-feira também. Ai eu ja lembro, mas eu nunca
participei. Sei que antigamente tinha muito mais baile de carnaval. A ARUC ensaiava
ndo s6 na quadra, mas em todo o cruzeiro. L4 no quadraddo, onde eu morava, eles
ensaiavam la. Hoje em dia a coisa estd mais restrita & quadra da escola, vocé tem esse
ensaio, ¢ ai essa nova diretoria de carnaval vai promover: a escolha da Rainha da
Bateria, das Mulatas. Aqueles eventos mesmo que compdem a produgio do carnaval. E
0 que a gente esta tendo aqui. Feijoada da Velha Guarda. Tudo localizado aqui.

Dois mil e quatro, a ARUC foi camped, acho que ¢ um momento que vocé vé

assim. Todo mundo fica doido de alegria. Engragado, a apuracdo eu sempre
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acompanhei, mesmo quando eu ndo era aqui de dentro, eu ia pro local da apuragao,
quando era no Caldeirdo da Folia e acompanhava, torcia, vibrava. Mas no meio do
povao, ndo era da ARUC. Em 2004, ndo, ja era diretor, estava 14 tirando foto pra colocar
no site. Acompanhei. Ai, saiu o resultado do campeonato. Foi mais legal. Ano passado
eu estava de novo na apuragdo. Foi menos gente, porque era na Ceilandia. Tinha até o
problema que eu cheguei mais cedo e o Sinval ndo tinha chegado ainda. Ai eu ocupei a
mesa com a dona Ivone e mais um outro integrante da Velha Guarda. A gente estava la
representando a ARUC. O Sinval tinha atrasado e a gente estava l14. Eu estava ansioso
pra ver a apuracdo. O desfile até ndo vejo. Mas a apuragdo eu tenho que ir. Ai teve essa
apuracdo. Ai o Sinval chegou com o Flavio e mais alguém. E era muita gente para
ocupar a mesa destinada aos representantes de cada escola.

O Sinval achou que nao fazia muito sentido aquilo, sentou com a gente, ai a
dire¢do da Liga mandou alguém se retirar. Ai, o Sinval achou que: “- Poxa, sacanagem,
ta todo mundo 14 e vai ter que levantar alguém pra ficar vendo de fora?” Ai, saiu todo
mundo. Nao ficou ninguém da ARUC 14 na area destinada aos representantes. A gente
acompanhou a apuracgdo de fora, ouvindo pelo som. Enfim, a ARUC perdeu, mas ficou
um negocio meio polémico, assim meio esquisito. A ARUC fez aquele protesto. Voou
um monte de jornalista em cima da gente para saber porque que a gente estava fazendo
aquilo. Essas picuinhas assim. A apura¢do eu acho mais legal, realmente eu acho mais
bacana. Em 2004, quando ganhou aqui teve uma festa, com chopp a vontade pra
populacdo, a bateria se apresenta, fica todo mundo cantando, ¢ um momento mais
alegre. Mas eu particularmente, eu gosto mais da apuragao.

Esse ultimo carnaval que a gente perdeu, por incrivel que pareca, até que nao
doeu tanto. Pelos problemas que teve. A verdade é que pelo menos a diretoria ndo foi

tdo confiante assim pra ser camped como nos outros anos. Entdo, quando saiu o
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resultado, o pessoal esperava pelo menos um vice-campeonato. Ficou em terceiro lugar.
Um terceiro lugar para a ARUC ¢ algo péssimo. Nao d4 muito pra encarar. Mas nao
abalou muito. Ah! que problema que o outro ganhou!. Ndo doeu tanto. Eu,
particularmente, fiquei mais sentido com o time de futebol que em 2003 foi rebaixado.
Ele estava disputando a primeira divisdo, foi na época do goleiro Serjao, aquele goleiro
gordo, que tomou frango demais e o time caiu. SO que esse time de futebol da ARUC,
na verdade ndo era da ARUC, era uma espécie de time terceirizado. Usava as cores, o
nome, o emblema, mas quem tomava conta era uma empresa ligada primeiro ao Gama,
depois o proprio Serjdo, assumiu. Mas ele assumiu o negocio ndo andou bem, o time
caiu. Estava na segunda divisdo, disputou a segunda divisdo até esse ano, esse ano
entdo, foi pior. Ficou em ultimo lugar. E do pessoal da diretoria da ARUC, que eu vi,
realmente, quem acompanhava mais era eu pra assistir os jogos. Um cara que estava a
frente do time, ele organizava. Mas no local de torcida, s6 via ela mesmo. Nao via mais
ninguém. O time ndo tinha muita identificagdo muito grande com o pessoal daqui do
Cruzeiro, tanto que nao jogava aqui. Aqui ndo tinha estadio, ele tinha que mandar em
outros lugares.

Esse ano a gente ficou em ultimo lugar, eu assistir alguns jogos, fui na
Samambaia., Vi poucos jogos aqui. O time foi tdo mal montado que eu mesmo que ia
em jogos longe a bessa. O time meio que acabou. Nao sei nem se vai ter ano que vem.
Do jeito que esta, talvez dispute uma possivel terceira divisdo de Brasilia. Ai, vai ser um
negocio horrivel. Jogar com time da feira. Sei 14. Entdo, alcangou o fundo do poco o
futebol profissional. Pra mim isso mais ¢ chato. Eu queria esse time da ARUC, bem.
Nao foi possivel, ndo sei o que vai ser dele. Mas do carnaval em si, o tempo que eu
estou aqui, ndo tive grandes tristezas. Perder um carnaval pra mim até pela quantidade

de titulos que a ARUC tem ndo ¢é problematico. Eu estava levantando aqui no acervo, a
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ARUC tem 26 titulos, quem esta em segundo lugar aqui, a Asa Norte s6 tem quatro.
Entdo, até alguém chegar perto, vai demorar. Isso ndo me preocupa, nao.

A lembranga (dos carnavais) mais forte que eu tenho, sdo os bate-bolas. Na
minha infancia, aqui no Cruzeiro a minha diversdo era correr atras de um cara. Correr
dos bate-bolas. Nao sei se vocé se lembra, que era aquele pessoal que se fantasiava,
colocava mascaras de monstro, de bruxa, usava uma meia com uma bolinha, ou com
mais meia dentro, um pano, uma coisa pra bater em quem falava mal dos bate-bolas. E
ai passava aquela gang de bate-bolas pelo Cruzeiro e a gente, as criangas s6 cantando,
xingando os bate-bolas e correndo. Era o que eu achava mais legal. Baile de carnaval
em si, nunca gostei mesmo assim. Nao era muito a minha. A diversao pra mim era o
bate-bolas, ver o desfile e apuragao.

Eu destaco assim, que tem até hoje, que marcou mais, acho que foi quando saiu
o resultado da Bolsa Brasilia de Producdo Literaria. Foi quando consegui publicar o
meu primeiro livro o super-heroi. Ele foi algo que foi assim, ndo esperava, participei por
participar. Acabei sendo premiado, foi minha primeira publicagdo. A minha formatura
em 2001 foi marcante, mas acho que langar o livro foi mais ainda. E o Botafogo
campedo em 95, foi muito bom. Assim, lembrancas mais marcantes sao essas.

E a questdo do terreno ainda nio esta resolvida, mas a cada vez que sai uma
noticia que pode se resolver ¢ uma coisa que alivia mais. Porque a ARUC corre esse
risco de ter que sair daqui. E se ela sair de onde ela estd, pra onde que ela vai? A gente
ta aqui desde os anos 70. A ARUC nem sempre teve sede. Ela funcionava na casa dos
seus diretores e pelo que eu achei aqui, isso ndo era problematico. E ndo dé pra imaginar
hoje ela sair daqui, por tudo que ela ja construiu. Essa area ta muito identificada. A
ARUC virou um clube social até pra justificar sua permanéncia aqui. Entdo, toda noticia

que sai que a ARUC, esta mais proxima pra resolver essa questdo do terreno, isso eu
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acho que acaba sendo o mais importante. Para identidade do Cruzeiro, porque no
Cruzeiro ndo tem outra area pra ela ficar, mesmo que diminua, é como se fosse uma
mutilacdo. Eu identifico muito a ARUC com esse trindmio que eu ja vi em sambas-
enredos: samba, esporte e cultura. A ARUC nao ¢ s6 escola de samba. Essa questao das
equipes de esportes, trabalho cultural e social ¢ muito forte. Nao da para abrir mdo de
uma coisa ou de outra para manter sé o carnaval. Acho que aquilo que garanta 8 ARUC
aonde ela estd, fazendo o que ela ja faz ¢ o mais importante, o resto € conseqiiéncia.

Essa area aqui ela ¢ uma area destinada a um Clube Unidade Vizinhanga. A
construcao de Brasilia ja tem areas destinadas a varios clubes de vizinhanga pela cidade.
No caso do Cruzeiro é essa area onde estd a ARUC, que é a Area Especial n° 8. Ai o
que eu levantei aqui no acervo, isso aqui no inicio era a sede da Associagdo Desportiva
do Cruzeiro do Sul, que era um time de futebol amador. Funcionou aqui até¢ 74. A
ARUC j4 exercia suas atividades, mas nos quintais dos diretores. Quando essa
associagdo fechou, a ARUC assumiu o lugar. Veio pra cd. Tomou conta, ocupou. Nao
tem direito, invadiu também, porque nao foi feito uma licitagdo nem nada. Mas isso nos
anos 70, o Cruzeiro era muito abandonado pelas autoridades, entdo, era até meio
natural. Ninguém contestou.

Entdo, aqui a ARUC comegou a criar, montou seu barraco, se tinha era uma
quadra, que ¢ essa quadra de esportes que a gente tem hoje e o campo. E o vestiario que
¢ essa sala que a gente esta hoje, que ¢ sala de troféus. A ARUC ampliou, fez um
barracdo, deu uma ajeitada no campo. Comegou a fazer alguma coisa aqui. Ai, em 84 ¢
que o governo do DF resolveu fazer um contrato com a ARUC, acho que uma cessao de
uso. Ele ndo deu o terreno. Mas ele deixa que a ARUC fique aqui, tem gente que paga
um pagamento simboélico, como se fosse um aluguel. Teria que ser renovado a cada 10

anos. Em 94 isso aqui foi renovado. Quando foi em 2004 ¢ que o problema estourou. O
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Ministério Publico recebeu uma dentincia, que nao estava tendo a destinagdo original. E
de fato, aqui ao lado a gente tem um lava-jato, que aluga o terreno pra ARUC. Mas isso
nao poderia acontecer. A ARUC ela ndo tem o direito de alugar um terreno que ela ja
ganha pra ela poder ficar. A ARUC fez isso como uma parceria para arrecadar recursos.
Nao pode? Tudo bem. Ai, se entrou na justica e acaba que o problema cresceu. Hoje em
dia existe uma sugestao do Ministério Publico, para que a area seja licitada. E ai se for
para comprar a area, realmente complicou, porque a ARUC ndo tem recursos para isso.
E uma area enorme, sdo 38 mil m?, numa regidio que é valorizada. Agora, s6 pode ser
clube, vocé ndo pode comprar esse terreno para fazer um supermercado. Ai fica essa
questdao. A ARUC sai daqui pra ficar o qué? Quem ¢ que vai querer investir num clube
de vizinhanga aqui no Cruzeiro?. Porque essa questdo do clube, isso eu estou
acompanhando com o pessoal daqui. Muita gente no dia em que a ARUC tivesse
piscina, fosse um clube de verdade, as pessoas no Cruzeiro que ainda nio participavam,
viriam para o clube, pela questdo social. E ndo foi bem assim. Vocé tem as piscinas até
hoje, mas a quantidade de sdcios mesmo ¢ muito pequeno.

O povo vem e participa, mas nao ¢ aquela coisa de estar contribuindo todo més.
Entdo, a ARUC se manter aqui ¢ meio complicado. Essa questdo do terreno, paga-se um
valor simbolico, da pra continuar. Agora, ter que comprar uma area assim, ¢ nao ter de
onde tirar, impossivel. Inviavel. Entdo, essa questao do terreno esta nesse ponto. O que
a diretoria tem colocado sempre para as autoridades ¢ a questdo do trabalho social,
cultural, que tem sendo feito esse tempo todo que ¢ uma contrapartida e que justifica a
permanéncia aqui. Agora, estd na mao das autoridades. A gente tem procurado fazer por
onde justificar essa permanéncia.

Eu montei a pagina meio que por hobby. Primeiro site que eu fiz foi o meu

mesmo, do personagem do livro. Um site que eu ja tenho divulgado ha bastante tempo,
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até para divulgar o trabalho. Ai, fiz um curso para aprimorar um pouco mais me
empolguei e sai fazendo paginas de coisas que eu gosto, de gente que eu conheco e que
queria fazer. Fiz o site do grupo de teatro 14 da minha escola. Da ARUC surgiu
naturalmente, foi mais por hobby, a coisa acabou crescendo. Hoje ¢ um sife com muita
informagdo, esse tempo todo que eu estou aqui, eu estou sempre colocando
informagdes novas, sobre as histérias da ARUC, o que acontece. O site ¢ enorme, até,
em matéria de conteudo de onde eu estou organizando. E acabou virando, ndo sei, a
semente de um livro sobre a histéria da ARUC, material que eu tenho a intengdo de
publicar sobre a trajetoria da escola, esta saindo a partir desse site. Material que fui
acumulando através dos anos por estar aqui dentro. E acessivel a qualquer um

www.aruc.com.br. Tem muita coisa 14.

O que me trouxe para ca, foi esse sentimento de ser Cruzeirense. Sempre gostei
muito de morar aqui no Cruzeiro, acho que isso para mim, sempre foi forte. Tenho
amigos que gostam muito mas que ndo tem essa identificagdo tdo grande. E eu vi na
ARUC a institui¢do, aqui no Cruzeiro, que onde isso ¢ mais forte. Representar o
Cruzeiro, disputar pelo Cruzeiro. E a institui¢do mais representativa. E isso que me
mantém aqui na ARUC. O fato de ser do Cruzeiro. De repente se eu morasse em outra
cidade, ndo teria essa ligagdo. Mas, ndo € o samba, ndo ¢ o carnaval em si que me traz

para ca. E o fato de ser a institui¢do mais viva do cruzeiro.
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Capitulo 4

Memorias e historias do carnaval: sentidos e identidades
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perspectiva adotada por mim, nesta pesquisa, considera a historia,
portanto, como uma constante constru¢do, de acordo com reflexdo de
Coelly & Chaves (2000) acerca do artigo “A experiéncia de descobrir a

memoria™".

Trabalhamos com a historia construida a partir das multiplas possibilidades
do saber; a historia que se constroi a partir das vivéncias do cotidiano, dos
valores culturais, das experiéncias individuais e coletivas;, aquela que
considera cada individuo como um sujeito historico, que cria sua historia a
todo momento; aquela que, por ser aberta, inclui ao invés de excluir’.

(COELLY & CHAVES, 2000:109).

E reafirmando essa concepg¢ao, apresentarei neste capitulo mais uma parte da
reconstrucdo historica das memorias de grupos de integrantes da ARUC e de sua Escola

de samba, por entre seus relatos, sob a luz da teoria discutida.

As memorias e historias desses narradores escolhidos para essa pesquisa —
Hélio dos Santos, Rafael Silva (Charles Brown), Flavio Vitorino, Rafael Fernandes,
Welington Campos (Vareta), Dilson Marimba, Moacyr de Oliveira Filho (Moa) e
Andreoni — permitiram recompor uma parte da historia do carnaval de Brasilia, através
de multiplas percepgdes e lembrancas imersas na historicidade de alguns integrantes da
Escola de Samba da ARUC no Cruzeiro. A partir de entdo, transformados em
narradores, integram grupos diferenciados no interior da escola: representantes de
diretorias do quadro social da entidade’’, carnavalescos e compositores. Ao interpretar

seus relatos, cria-se entre eles, um campo polifénico, no qual se registram as etapas do

>0 Este artigo aponta questdes e relata a experiéncia do curso/oficina “Falas, imagens e lugares da
memoria no Distrito Federal”, oferecida aos professores da rede publica do Distrito Federal no periodo de
margo a dezembro de 2000. Dentre as propostas de trabalho, uma foi a identificagdo do potencial de
memoria existente nos espagos do Distrito Federal.

3! Os artigos 24 e 27 do Estatuto da Entidade ARUC dispdem sobre a formagio de um conselho diretor
composto por um presidente, um vice-presidente executivo auxiliado por até mais dez vice-presidentes
nomeados: vice-presidente de Administragdo, Escola de Samba, Esportes, Cultura, Promogdes, Terceira
Idade, Marketing, Patrimonio, Finangas e Juridico.
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processo historico-cultural que vém construindo ao longo daquelas trés décadas

delimitadas nesta pesquisa, ou seja, de 1974 a 2005.

Conforme esclarecido anteriormente, ha trés relatos de filhos da “primeira
geracdo” de fundadores da Escola de Samba da ARUC, funciondrios publicos vindos do
Rio de Janeiro, que mantiveram a pratica de tradi¢des de carnaval, apos chegarem a
capital, Brasilia. Sao eles: Hélio dos Santos, nascido na Ilha do Governador/RJ, ex-
presidente da ARUC; Flavio Vitorino, brasiliense, vice-diretor administrativo na gestao
2004/2006; e Welington Campos, Vila Vintém, Padre Miguel/RJ, carnavalesco’>,
consideram-se da “segunda gera¢do” na ARUC. Ja Rafael Abadia Silva™, brasiliense, &

considerado por Hélio dos Santos como da “terceira geragao”.

Ha um outro integrante que se aproximou da ARUC em virtude da paixao pelo
carnaval e samba. Trata-se de Moacyr de Oliveira Filho*, paulista, autor e compositor
de varios enredos e sambas. Outros, como Andreoni Pelinsky, brasiliense, carnavalesco
no carnaval de 2005; Dilson Marimba, Engenho de Dentro/RJ, compositor; Rafael
Fernandes, brasiliense, vice-diretor do departamento cultural, se aproximaram pelo
ambiente familiar “carioca” e receptivo que encontraram na ARUC, segundo seus
relatos. Diante disso, pretendo apresentar, neste capitulo, possiveis respostas as minhas
indagacdes ao iniciar as interpretagdes: o que dizem entre si? Podem-se identificar

tracos identitarios em seus relatos?

Inicialmente, uma primeira constatagdo ¢ a de que esses integrantes da ARUC
tentam manter as praticas de tradigdes de carnaval, modificando aquilo que consideram
necessario e apropriando-se de outras tradicdes consideradas também importantes para

adequacdo as exigéncias da contemporaneidade, como elementos de construgdo de suas

32 *Conhecido por Vareta.
53 Também chamado de Charles Brown.
** £ chamado de Moa.
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identidades. As maultiplas possibilidades e vivéncias desses integrantes passam a
representar, nesta pesquisa, “‘um grupo de vidas... utilizado para retratar toda uma
comunidade...uma pequena cidade” para transformar-se num “fio condutor” em dire¢ao
a uma parte da historia do carnaval da cidade de Brasilia, cuja reconstru¢do fago junto

com eles. (THOMPSON, 1978:303)

Os temas abordados, em seus relatos de memorias, sdo referéncias ao processo
de organizagdo carnavalesca voltados para o0 mundo em que viveram e vivem dentro e
fora da ARUC, bem como para as praticas do cotidiano dessa institui¢do ao longo do

ano.

Como suporte para interpretar os relatos, adoto o método de Pollak (1992), em
que trata a relacdo entre memoria ¢ identidade social, estabelecendo elementos
constitutivos da memoria individual ou coletiva: acontecimentos, personagens e
lugares. Para o elemento constitutivo dos acontecimentos, Pollack propds dividi-lo em
vividos individualmente e vividos por tabela (em grupo e coletividade). Além desses
elementos, ha outros constituidos por pessoas, personagens, pertencentes, ou nio, no
espaco-tempo dos narradores. A partir deles, interpreto fragmentos de memorias desses

narradores que correspondam a esses elementos.

Para esse autor a memoria € considerada um “principio de unidade e
continuidade”. E uma “ponte” que assegura o vinculo entre o sujeito e suas
experiéncias. E essas sdo construidas a partir da experiéncia de cada narrador em seu

tempo e temporalidade.

Identificados os temas a partir da analise das entrevistas orais, selecionei o
tema origem familiar e trajetéria profissional como acontecimentos vividos

individualmente - mas ndo necessariamente -, podendo ocorrer algum fora do
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convivio da ARUC. Os outros temas foram selecionados como acontecimentos
vividos por tabela, tais como: samba e carnaval - sentidos em suas vidas; experiéncia
e aprendizado na ARUC; criagdo das fantasias; reinvencgdo das tradi¢des de carnaval,
escola de samba e ARUC: cotidiano e comunidade; semiprofissionalismo-

voluntarismo versus terceirizacao.

A partir desses temas foi possivel identificar lembrancas desses integrantes da
ARUC, de pessoas e personagens relacionadas as praticas de carnaval, de samba e de
politica. Por fim, o elemento relacionado as memorias de lugares, ou seja, onde as
lembrangas se apoéiam. Lugares que ficaram nas memorias tais como, entre outros, o
local de realizagdao dos desfiles carnavalescos em Brasilia; desfiles de carnaval na

Sapucai, no Rio de Janeiro; conforme discutirei adiante nesta dissertagao.

Destacadas de suas lembrancas e seguindo orientacdo do método de
interpretacao de Pollak, agrupei as memoérias em um Unico traco, no sentido de
passagem, acontecimento, vestigio da memoria, que denominei de tragos das
memorias individual e coletiva. Esta divisdo por mim adotada, objetiva facilitar a
separagdo das tematicas sem perder de vista que a memoria “é um fenomeno coletivo
e social... construido coletivamente e submetido a flutuagoes, transformagoes,

mudangas constantes” (HALBWACHS apud POLLACK, 1992:201).

A estrutura de apresentacdo do topico seguinte inicia-se com minhas
interpretacdes baseadas na analise de relatos de memoria dos respectivos narradores

desta pesquisa, em seus fragmentos por mim selecionados.
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4.1 - Tracos das memorias individual e coletiva

Com esses elementos constitutivos da memoria foi possivel realizar um
reencontro com o passado histérico de suas vidas, trazendo pontos de semelhangas e
diferengas com o presente para interpretar os sinais emitidos na perspectiva de

mundo de cada um, de acordo com a reflexdo de Magalhaes (2002:56), quando diz:

Ha entdo que provocar um estado de semelhanga entre o presente e o
passado e saber interpretar os sinais assim emitidos. As imagens do passado
reluzem no presente e relampejam, porque o passado ndo estd morto, inerte.
Ambos se ddo a conhecer, se o esforco que se fizer para esse reencontro
reativado for bem sucedido. Entdo, isto ndo significa desenterrar o passado
para apenas nele descobrir uma identidade perdida. Porque o mistério
existe, no sentido de que esses sinais, muitas vezes, sdo dificeis de se captar
e entender (MAGALHAES, 2002:56).

Assim, busco tentar provocar este estado de semelhanga e diferenga entre as
pontas da teia que esses narradores construiram a partir de suas experiéncias. Essa teia
possibilitou a “transformagdo do conhecimento historico”, ou seja, conhecer suas vidas
em seu cotidiano e a produgdo de sentidos de cada narrador que registrou sua fala e suas
experiéncias (SILVA, 1995). Experiéncias de homens que contribuem para manutengao
e transformagdo das festas de carnaval ou “experiéncias cotidianas como o universo do
homem comum, do coletivo, das tradi¢coes que também incluem lutas e desafios das
alternativas do existente sendo sufocadas ou desabrochando sutilmente” (SILVA,
1995:83). Tais experiéncias sdo representativas de um momento de criacdo, reinvengao,
organizagdo, dedicacdo, cooperativismo; expressdes de uma paixdo que contagia seus

coragdes; garra de lutar pela conquista de titulos em disputas oficiais.

Nos fragmentos de relatos a seguir, pode-se perceber esse processo e a revelagao
de sinais de disputa entre ARUC e escolas rivais, provocando o sentimento de “fensoes

latentes na forma ludica” (CUNHA,2002). Ha evidéncia de que memoria é uma
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construcgao social de acontecimentos vividos, e ¢ constantemente reelaborada. Para cada
desfile, uma outra realidade ¢ reconstruida, relembrando e esquecendo o passado no

presente.

[...] Entdo passamos o ano todo trabalhando, discutindo como é que é o
planejamento para resolver o carnaval, pra chegar tudo na avenida perfeito.
Para chegar lindo e maravilhoso, uma escola linda, no estilo do Rio de
Janeiro. Ndo chega a tanto, mas proximo! Entdo nos preocupamos com o
perfeito na avenida. Nao somos apenas um participante. Tem no sangue uma
garra, uma vontade de chegar na avenida e passar por cima de todo mundo
e ..quando falam assim: “- Acabou o desfile!” , ja sabemos que somos
campedes![...] A garra, a vontade que todo mundo tem. E o amor que temos
pela escola, que ndo acaba nunca [...] Acho que é o amor, mesmo, pela
escola. Contagia a todos. Desde o participante na avenida até quem estd na
arquibancada, que esta vendo. Sabe que é a ARUC que esta chegando [...] A
gente trabalha o ano todo pra sair tudo perfeito, depois a gente desfila com
o coragdo na avenida. O trabalho de um ano todo, que ficamos
preocupados, a gente passa para o coragdo, ali [...]
Charles Brown

[...] Isso aqui é uma cachaga. Tem uma paixdo [...] E o que a gente vibra
nisso tudo é na hora do resultado que ninguém joga pra perder. Tantas lutas
que a gente teve! [...]

Vareta

4.1.1 - A origem familiar

O envolvimento com o samba e o carnaval para uma parte desses
narradores da ARUC deu-se através da influéncia de seus descendentes ao
participarem dessas praticas culturais em outras localidades. No aspecto da influéncia
familiar nas memorias, Pollak (1992:202) diz ser “transferéncias por heranca a partir
da memoria dos pais”. Ha também situacdes postas de “vestigios datados da
memoria” (aquilo que fica gravado como data precisa de um acontecimento), quando
ha lembrangas dos pais os levarem para ver os desfiles. Tais praticas contribuem para
a manutencdo das tradicdes carnavalescas ao serem construidas ao longo do tempo

com modificagdes influenciadas por contextos historicos determinados.
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As familias dos narradores sdo de alguns estados brasileiros: Rio de Janeiro,
Recife, Sao Paulo, Minas Gerais e Para, fato que ndo provocou dificuldades na
dindmica das relagdes sociais na entidade, ndo apresentando evidéncias em seus
relatos. Alguns integrantes dessas familias participaram de escolas de samba e blocos
carnavalescos em seus lugares de origem. Outros mantiveram contato com
personalidades do samba. Na maioria das familias, a participagdo paterna no processo
de composicao e de rodas de samba foi uma caracteristica marcante, como um trago
de nossa sociedade patriarcal. Somente em uma familia, o pai e a mae estiveram
presentes na fundagdo da Escola de samba da ARUC. Um outro pai aprendeu a tocar
cuica, e ¢ considerado pelo filho, como o primeiro sambista a trazer a cuica para o
carnaval de Brasilia. Dois desses integrantes sdo filhos de fundadores da Escola de
samba e carregam lembrangas das trajetdrias de seus pais em outras escolas de samba
do Rio de Janeiro, entre elas, a Mocidade Independente de Padre Miguel, bem como o

convivio com personalidades do samba como Pixinguinha e Jamelao.

Toda essa dinamica de influéncia e participagao desses familiares em festas de
carnaval, indicam a transferéncia por heranca de memdrias ¢ a pratica da tradi¢ao

inventada e construida, dessa festa, na vida desses narradores.

[...] meu pai era ligado a Mocidade Independente de Padre Miguel, de uma
familia toda la de Padre Miguell...] Me envolvi diretamente no carnaval.
Meu pai foi um dos fundadores. Meu pai saia na harmonia da escola e eu
entrei efetivamente em 1971. Ja sdo 35 anos de ARUC, uma vida. Minha
mde agora, adoentada, ndo pode mais sair. Mas, também ja ha muitos anos
na ala das baianas... Teresinha Maria Campos, Dona Teresa. Meu pai...
Hélio Lirio Campos, Helinho da Imprensa Nacional, faleceu em 71, foi
quando eu entrei na escolaf...].

Vareta

[...] Meu pai era carioca. Flavio Vitorino de Souza. Veio pra ca quando da
transferéncia da capital. Chegou aqui em 1959 e aqui conheceu minha mde,
que era paraense e que também veio nessa coisa da construgdo de Brasilia.
Aqui eles se conheceram e eu nasci. Meu pai era funcionario publico. Era
funciondrio do Ministério da Marinha, cedido para Presidéncia da
Republica. Foi motorista de Janio Quadros, Jodo Goulart, do Castelo
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Branco, se ndo me engano. E do Juscelino. Durante pouco tempo, mas foi!
Meu pai foi um dos fundadores daqui da ARUC. Eu ndo sei exatamente se
ele foi fundador, se ele esteve na reunido de fundacdao da ARUC. Mas logo
apos, ele estava inserido nesse contexto e trabalhou muitos anos aqui pela
ARUC e foi diretor. Trabalhou no carnaval, desfilava na bateria. Meu pai
foi o primeiro homem a trazer a cuica para o carnaval de Brasilia. O
primeiro a desfilar com a cuica no carnaval de Brasilia. E hoje eu meio que
preservo a tradi¢do e continuo desfilando com a cuica. Ele era do Estado do
Rio, de Niteroi. Mas viveu muitos anos no Estacio, Morro de Sao Carlos e
aquela regido praticamente central da cidade do Rio de Janeiro. Viveu na
Lapa. Foi amigo de Jameldo, de varios expoentes do samba. De Pixinguinha
também era muito amigo. Viveram na época daurea da malandragem do Rio
de Janeiro, aquela malandragem que ndo era pra fazer mal a ninguém, sim
pra tentar sobreviver num mundo hostil. Ele era compositor. Ele gostava
muito de compor, escrevia bastante |[...].
Flavio Vitorino

Com influéncia de carnaval de Recife, com participagdo em grupos de frevos,

esse outro integrante relata como se deu a heranca de memoria com sua familia.

[...] Minha familia é de Pernambuco. Meu pai era passista de frevo de
emprego de Pernambuco e eu também fui destaque do Galo da Madrugada,
por cinco ou seis anos. Nao me lembro bem direito. Antes de conhecer a
ARUC. Ai, fui passista do Galo de Recife, que eu viajava direto até 1990.
Foi a ultima vez que eu fiquei no carnaval em Recife [...] O povo é muito de
frevo aqui em casa.. Frevo, Galo da Madrugada, Recife, Pernambuco,
Frevioca, aquelas coisas tudo. E Andréa, irmd, de la também de
Pernambuco, so nasceu também. Com trés meses, veio para cad. E mais
brasiliense que pernambucana, nem sotaque ela tem [...].

Andreoni

Em situacdo diferenciada, ha um integrante que ndo teve a influéncia direta
dos pais, mas de parente, seu tio. Por outro lado, um segundo integrante, explica que
o0 gosto pelo carnaval ndo veio da influéncia familiar, mas de um gosto pessoal. Sob
as influéncias familiares ou ndo, esses narradores delinearam trajetdrias em escolas
de samba no Rio de Janeiro, Estacdo Primeira de Mangueira, Vila Isabel, Salgueiro -,
e em Sdo Paulo, Vai-Vai. Além disso, o convivio com personalidades do carnaval
carioca também influenciou o envolvimento com as tradi¢des carnavalescas,

indicando também lugares que pertenceram ao espago-tempo desses narradores.

[...] A minha trajetoria no samba comegou aos nove anos de idade, porque
eu tinha um tio muito influente dentro do samba e foi um camarada que
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ganhou muito samba-enredo do Rio de Janeiro. Como ele era da familia eu
comecei a seguir ele. Com ele eu conheci varios compositores, varios
sambas. [...] Mas esse meu tio ja é falecido. E Erlito da Fonseca, que é o
Tolito da Mangueira. Ganhou varios sambas na Mangueira. Ganhou em
outras escolas também, e agora ndo me recordo/...] A minha familia é toda
carnavalesca. Toda ela. Tanto a parte do meu pai, quanto a parte da minha
made. Todo mundo gostava de carnaval la. Todo mundo tinha ld a sua escola
preferida, aquelas que eles queriam sair e saiam [...] A primeira pessoa que
eu conheci na minha vida como sambista foi o Martinho da Vila... Que
depois, eu, como eu era Salgueiro doente, passei a freqiientar o Salgueiro e
a Vila Isabel, que era um perto do outro. Ai, passei a ficar mais na Vila
Isabel, que era uma escola que o pessoal precisava mais das pessoas assim.
cantor, compositor, Precisava mais, entdo eu passei a freqiientar a Vila
Isabel [...].

Dilson Marimba

[...] Eu sou de uma familia de classe média baixa de Sdo Paulo. Meu pai era
marceneiro, operario marceneiro, trabalhava em uma fabrica de moveis. A
minha made era funcionaria publica da Caixa Econémica do Estado de Sdo
Paulo. Eu estudei oito anos em um colégio de padre, primdrio e gindsio.
Quando terminei o gindsio fui pra um colégio estadual, chamado Colégio
Estadual Vocacional Oswaldo Aranha, que era na época um dos colégios
mais avangados no ensino, voltado para atividade profissional, ensino
profissionalizante. Uma proposta revolucionaria de educagdo [...] Eu
sempre gostei de carnaval. Desde garoto eu gostava. Em Sdo Paulo, eu
participava da Vai-Vai, uma das maiores escolas de samba de Sdo Paulo
[...], eu ndo sei de onde surgiu, mas eu sei que desde menino eu sempre
gostei de musica, de ouvir radio, de ouvir disco, sempre tive disco, muito
disco, sempre gostei de samba. Al virei... freqiientava o Vai-Vai, gostei do
carnaval, sempre tive essa coisa |[...]

Moacyr

A participagdo das familias nos eventos da ARUC também contribuiu para
envolver outro integrante em eventos de carnaval. Esses eventos aproximam as

pessoas nos preparativos das festas de carnaval.

[...] Minha familia é de Minas Gerais. Primeiro vieram para o Nucleo
Bandeirante, mas assim que comegou o Cruzeiro, vieram para cda. Meu
irmdo, minha avo e meus dez tios [...] A participacdo da minha familia veio
desde o comego. Meus tios participavam na ajuda de organizag¢do de
eventos que aconteciam aqui, como Festivais de Chopp, Campeonatos de
Futebol. Todos da minha familia sempre contribuiram pra ARUC [...] - Eu
nasci e fui criado no Cruzeiro. E era organizado campeonatos de futebol. E
desde meus cinco anos eu participava desses campeonatos. Eu comecei aqui
, na ARUC, na darea de esporte. Sempre joguei futebol. Depois fui jogar fora,
em Goidnia, Sdo Paulo - joguei no time de la. Depois voltei para a ARUC e
joguei no campeonato. No ultimo campeonato, tive umas contusoes e, dai,
parei de jogar. Foi al que me envolvi com o carnaval [...] Foi em 2000 que
parei de jogar e em 2003 eu estava no carnaval. Entrei como ritmista na
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bateria. Eu toco cuica. Depois, no outro ano, fui convidado para compor a
diretoria da ARUC e entrei como diretor de harmonia no carnaval [...]

Charles Brown
Diferentemente dos outros integrantes, dois ndo gostam de samba nem
carnaval. Apreciam o esporte, que de alguma forma permitiu o engajamento na
organiza¢do do processo carnavalesco, bem como a se dedicarem ao trabalho social na

ARUC.

Apesar de ndo terem participado ativa e constantemente nas festas de carnaval,
em suas vidas, ha tracos de transferéncia por heranca de memorias de suas familias.
De certa forma, conheceram a festa “solenizando a passagem, comemorando a

memoria, demarcando um tempo em suas vidas” (BRANDAO, 1988).

[...] Moro em Brasilia desde 1961, e sempre morei no Cruzeiro. Meu pai era
funcionario publico da Cdmara dos Deputados e foi transferido para
Brasilia e a familia toda veio junta... Da Ilha do Governador [...] Meu pai
trabalhava na darea administrativa da Camara [...] A minha familia, desde o
inicio da ARUC, desde a fundag¢do da ARUC, sempre participou. Porque a
ARUC ndo tinha local para funcionar e funcionava na casa de um diretor,
que era Seu Eduardo de Oliveira, que era vizinho dos meus pais, na antiga
quadra 24. Eu morava na casa 17 e ele morava na casa 15. Entdo, as
minhas irmas desfilavam e, a partir do momento que eu passei a participar,
toda a minha familia se envolveu também. E todos sdo Cruzeirenses doentes
[...] No Rio, ndo dava pra participar, porque, naquela época, a Ilha do
Governador ndo tinha escola de samba, e éramos todos muito novos. Entdo
nos nunca participamos. Mas eu assistia os blocos na rua e tal, mas
participar ativamente, ndo [...] meu pai conhecia as pessoas que eram da
diretoria, eram colegas de trabalho dele. Era uma participacdo muito
discreta [...]

Hélio dos Santos

[...] Nasci em Brasilia. Fui criado no Cruzeiro. No Cruzeiro Novo. Proximo
aqui ao quadraddo. Estudei no Cruzeiro. Minha vida sempre foi muito
ligada aqui a cidade. Lembro quando chegou aos 14 anos, a minha familia
se mudou, a gente foi morar em Taguatinga, mas eu tava tdo apegado ao
Cruzeiro... Eu convenci aos meus pais a continuar estudando aqui no
Cruzeiro, entdo nunca me desliguei da cidade [...] Meus pais sdo nascidos
no Rio de Janeiro. Meu pai veio pra ca bem jovem, com a familia. Hoje ele é
aposentado. Ele trabalhava na antiga Escola Nacional de Informagoes, que
hoje faz parte da ABIN™. Ele era instrutor de tiros, também era treinador de
cdes. E basicamente isso. Minha mde veio pra cd um pouco depois.
Conheceu meu pai, namoraram e casaram. Minha mde ainda tem uma

> Agéncia Brasileira de Informagdes: 6rgio do governo federal.
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ligagdo maior com o Rio de Janeiro. Meu pai nasceu la, mas ele é o que a
gente chama de candango. Foi criado em Brasilia, minha mde, ndo. Ela veio
pra ca, ja depois de adulta. Ela que tem uma certa ligagdo maior
assim/...]Ela, se ndo me engano, ela nasceu na regido de Madureira, Rocha
Miranda, no suburbio do Rio [...] Carnaval, eu ia com meus pais, ou até
sozinho ver o desfile, assistia a apuragdo, torcia, mas muito de longe assim,
ndo era uma participagdo constante/...]
Rafael Fernandes

4.1.2 -Samba e carnaval: sentidos na vida

Ao relatarem suas experiéncias relacionadas ao sentido do samba e do
carnaval em suas vidas, percebemos como aquela influéncia familiar proporciona uma
afirmac¢ao de identidades com a comemoracao da festa. Hd uma constru¢do de sentidos
ao dar prosseguimento a essa pratica. Para uns, ¢ um universo, um mundo, um contexto
magico de transformagdes, de fantasias; para outros, um aprendizado da malandragem,
ou momentos de decepcdes e alegrias. Mas, muito mais uma afirmagao de desejos de
“lembrar de algo ou alguém — uma pessoa, um bicho, um deus - constituindo-se como

sentido da vida e ordem do mundo... ritualmente através de nos, que, festejados... somos

simbolo” (BRANDAO,1998).

[...] Eu costumo dizer que ndo consigo me ver sem isso aqui. Eu cresci aqui
dentro. Desde que me entendo por gente, eu vejo essa movimentagdo, essa
coisa, esse mundo magico onde, [...] de repente, vocé se transforma em
qualquer coisa que vocé quiser. O carnaval tem disso. Transforma pessoas
comuns em reis, rainhas e mendigos. Um empresdrio vira mendigo, e
assim... nem seja por 60 minutos. Essa mdgica, essa expressdo popular
precisa ser preservada. E mdgico pra mim, é maravilhoso para mim e eu
ndo consigo me enxergar fora desse contexto magico/...].

Flavio Vitorino

[...] Como eu estava falando, se eu mostrar minha identidade, eu posso
provar para essa gente, como eu sou da Mocidade Independente. Eu nasci la
em Padre Miguel, Vila Vintém e fui criado em Brasilia. Cheguei em 61 no
Bairro do Gavido. Entdo isso aqui é tudo para mim. Aprendi a
malandragem aqui dentro. Tive muitas alegrias, tive decepgoes. Mas, mais
alegrias do que decepgoes. E hoje eu me orgulho muito do meu filho fazer
parte da ARUC, porque a ARUC, queira ou ndo queira, faz parte da nossa
vida e como diz o poeta Nelson Sargento, da Mangueira: “O samba
agoniza, mas ndo morre!” Aqui, no carnaval de Brasilia, quem mexe com o
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carnaval e futebol em Brasilia é maluco, porque ndo tem apoio do governo,
ndo tem apoio de ninguém. Mas os malucos estdo ai. E enquanto os malucos
existirem, ndo vai acabar nem o futebol de Brasilia nem o carnaval. Volto a
repetir: “O samba agoniza, mas ndo morre!”, mas enquanto a gente...
enquanto estiver pulsando um coragdo cruzeirense, o carnaval de Brasilia
ndo acaba. Valeu?

Vareta

[...] Eu sempre gostei do carnaval. Eu amo o carnaval. Acho o carnaval
gostoso. O que eu ndo gosto de carnaval sdo aquelas depravagoes, que eu
acho isso exagerado demais. Vocé pode ser aquilo que vocé for. Vocé ndo
precisa depravar. Vocé ndo precisa baixar o nivel. Como as pessoas que
aproveitam o carnaval para baixar o nivel. Acho que o carnaval ndo é isso.
Eu também acho que o carnaval sem fantasia, ndo é carnaval. Esse negocio
de camiseta para mim, isso ndo é carnaval. Carnaval para mim, é fantasia,
se ndo tiver fantasia ndo ¢ carnaval. Ndo é¢? Porque carnaval é alegria, é
festa alegre, brilhosa. Entdo eu sempre gostei de escola de samba, batuque
de escola de samba mexe muito, me impulsiona [...]

Andreoni
As lembrangas de carnaval na infincia fizeram parte de alguns dos relatos, ¢ a

preocupagdo em transmitir aos filhos a permanéncia dessa pratica, também, estd
registrada, assim como o sentido para eles. O sentido de ser “uma missdo de vida”
para participar e divulgar parte da produgdo cultural aqui em Brasilia, e (de) 14 no
Rio de Janeiro ser diferente, leva-nos a concordar com a reflexdo de Brandao (1989),
quando afirma que estar solido e afetivamente ligado a uma comunidade de “eus-
outros”, que cruza o caminho desse narrador, é o que da sentido a sua vida: é ld

onde ele se festeja.

[...] O carnaval para mim, eu comecei a olhar o carnaval com 9 anos de
idade. O carnaval pra mim, até hoje, foi tudo. Nunca tive muito lucro sobre
o carnaval. Mas, o carioca gosta é de carnaval. Sempre gostou. Os que ndo
gostam de carnaval, eles saem fora do Rio de Janeiro. Eu ainda ndo voltei
pro Rio de Janeiro, porque eu me ambientei aqui e daqui eu ndo quero mais
sair. Ja pedi até para minha irmd, no dia que eu falecer, para me enterrar
perto da minha mde. Mas eu quero continuar a minha vida por aqui. Talvez
eu até pare com esse negocio de carnaval. Eu vou parar. Mas tem meus
filhos para dar continuidade. Mas pra mim sempre foi tudo. Eu arrumei
muita amizade. Mas arrumei muita inimizade também, porque quando a
gente comega a ganhar muito samba, a gente vai arrumando inimigo. Entdo,
por outro lado, vai encontrando outros amigos. Ja teve muitos caras que jd
foram meus amigos e hoje em dia sdo meus inimigos. E construir mais
amigos para frente. Mas gracas a Deus, estamos ai, eu gosto, continuo.
Talvez eu saia, mas vou continuar dando o meu apoio de chegar ali e ir,
assistir. Vou continuar. Parar de vez, eu ndo vou parar. Vou parar de
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compor esse negocio todo. Ja estou enjoado. Eu quero ver como é que um
ano vai ficar sem eu compondo. Como é que as escolas vao ficar. Eu quero
fazer esse teste também. Porque eu ja cansei de ganhar. Entdo, agora, eu
quero ver os outros ganhar em para ver como é que vao levar para la. Como
¢ que eles vdo cantar, como é que eles vdo fazer samba, se vai ficar na
qualidade que eu deixei. Tudo eu vou ver agora. Quero ver essa experiéncia

[...].
Dilson Marimba

[...] Entdo é paixdo... E uma coisa que eu gosto, que eu fago com amor...
Para mim é uma missdo. Inclusive eu ndo bebo. E mesmo quando eu bebia,
eu nunca bebi no carnaval... Hoje eu ndo bebo nada, ja bebi. No carnaval,
sobrio, tanto aqui como na Portela, eu so bebia depois do desfile. Entdo,
para mim é uma missdo, é uma coisa assim que eu gosto... E aqui, no caso
de Brasilia, no Rio ndo, porque eu sou um dentro de um milhdo. La é amor
mesmo, eu sou apaixonado pela Portela. No dia que a Portela ganhar a
Portela esta ha muitos anos sem ganhar. No dia que ela ganhar, ai eu me
aposento, mas enquanto ela ndo ganhar, eu quero ter esse sonho de ser
campedo pela Portela na avenida. Mas aqui é missdo mesmo. Aqui eu me
sinto contribuindo com a preservacdo de uma manifestacdo popular
importante para cidade |[...].
Moacyr

Neste pequeno fragmento, o narrador relembra que ¢ filho de um dos
fundadores da Escola de samba da ARUC, considerada por esses integrantes, em
seus relatos, como a “primeira geracdo”. Nos relatos seguintes, afirmam-se
representantes da “segunda” e da “terceira gera¢do”. Em vista disso, a transferéncia
por heranga de memodrias de suas familias despertou o sentimento de
responsabilidade nas geragdes seguintes, em dar prosseguimento a construcdo da

historia da ARUC, tendo como fio condutor as praticas de carnaval.

[...] Porque a primeira foi do meu pai. Ai, eu fui criado ali, nos anos 70. Ai,
ja com 15 anos, ai eu entrei de cara. Setenta e um, com 15 anos, e estou até

hoje [..]
Vareta

Diante disso, pode-se concluir que o sentido de carnaval e samba na vida desses
integrantes esta, possivelmente, relacionado as comemoracdes das festas carnavalescas -

“constituida como sentido da vida” -, mantendo e transformando tradi¢des de carnaval

na ARUC.
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4.1.3 - Escola de Samba: experiéncia e aprendizado

Tendo em vista as agdes humanas que se acumulam em decorréncia de suas

praticas, considera-se como experiéncia “... aquilo que organiza e da sentido a vida

(THOMPSON apud BRAYNER, 2005:24)”. Como aprendizado, nesta pesquisa,

considero, também, o sentido, de uma acdo de aprender um oficio, em que as

~ A e . 5
mudangas permanentes de comportamento sdo resultado de experiéncia anterior™ .

6

“A historia social de Brasilia, a partir de uma perspectiva que tem como
premissa a experiéncia humana e que recoloca o sujeito na narrativa
historica desta cidade, faz-nos voltar o olhar para a presenga, na cena
historica de grupos sociais ignorados ou esquecidos por versoes

estabelecidas a partir da hegemonia momentdnea de outros grupos sociais”
(BRAYNER, 2005:24).

A partir do momento em que esses integrantes narram suas experiéncias,

deixam de ser esquecidos pela histdria da cidade. Ao narrarem suas memorias, evocam

um passado que pode conter outras possibilidades de continuidade para essa historia em

curso. Geralmente, a experiéncia do erro ndo ¢ tomada como aprendizado e sim como

um possivel fracasso ou medo de vivé-lo. No fragmento de relato abaixo, o narrador

reconhece o aprendizado nas “atividades sociais sistematizadas” pela ARUC

(HELLER, 1970).

{...] A propria harmonia, mesmo. O Vareta é um dos grandes amigos meus
que me ajuda e o Abelardo, é um amicissimo para mim [...] Sdo pessoas
otimas. Estdo sempre passando conhecimento para mim. A propria familia
da minha esposa, que é namorada também, teve grande participa¢do aqui.
O pai dela, Jodo Nabor, foi um dos fundadores, junto com o Seu Sabino.
Entdo, todo mundo é envolvido com o samba. E eles, estdo sempre
ensinando. Fantasia, eu aprendi com o Sérgio, por que eu trabalhei com ele
no atelié dele. Entdo, eu aprendo de tudo um pouco. Na bateria, eu aprendi
com o Boca. O carnaval com o Sérgio e agora, na organizagdo que tive na
harmonia. O Hélio é também uma pessoa que me da muito conselho, sempre
esta me ajudando em qualquer coisa que eu precisar [...] todo conhecimento
que eu adquiri com o Hélio, Vareta e Abelardo, foi de passar na avenida.
Quando eu tenho alguma duvida, eu peco socorro. Ndo tenho orgulho e nem
vaidade que o pessoal tem ai. Eu prefiro perguntar antes, para ndo errar

6 APRENDIZADO. MICHAELIS: Moderno dicionario da Lingua Portuguesa.Sao Paulo:Melhoramentos,

2002. p.194.
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depois e correr atras do erro. Eu sempre vou no Hélio pergunto quando
tenho duvidas e sempre me explicam tudo. Porque ai, nunca vou ter a
experiéncia do erro, e entdo vou adquirindo e melhorando cada dia mais

[-]
Charles Brown

[...] Hoje ja tem um pessoal que ta se incorporando ai, na faixa do 22-25
anos, que é o pessoal que ta sendo preparado para substituir a gente num
futuro mais breve possivel [...]

Hélio dos Santos

A experiéncia de exercer a fungdo de presidente e conviver com situacdes, as
quais envolvem “fodas as classes sociais de todos os niveis culturais”, segundo o
narrador, fez com que constatasse entre eles um elemento de identidade edificada
social e culturalmente. Evidencia-se a interacdo dessas pessoas que questionam e dao
sentido e direcdo a seus pertencimentos ou ndo (BURITY, 2002). Ao mesmo tempo
em que o narrador vé€ sentido no fato de essa interacdo resultar na constru¢ao de uma
identidade, em que todos querem ‘“uma coisa s0”, aponta a dificuldade em

administrar essa complexidade.

[...] Eu acho que é uma experiéncia de vida fantdstica, porque mais do que
qualquer outra atividade, uma escola de samba, ela, é uma experiéncia de
vida. Vocé mexe com gente, e gente de todos os tipos. Ali tem um pouco de
tudo. E um pedaco da sociedade, com todas as classes sociais, de todos os
niveis culturais, e tem uma identidade, isso quer dizer, todo mundo esta ali
querendo uma coisa s6. E muito dificil, é muito desgastante, é muito
estressante, mas vocé tem que administrar uma série de coisas, mas é muito
lindo. Acho que a gente tira uma li¢do de vida, de amor das coisas/...].
Moacyr

Todos esses aspectos narrados, até entdo, sdo configurados e reconfigurados
constantemente dentro da ARUC. Inclusive as relagdes de trabalho em que
predomina o trabalho voluntario. O trabalho realizado durante a organizagdo
carnavalesca ¢ considerado por alguns narradores como amador, desde a fundacao da

escola, e semiprofissional em situagdes determinadas atualmente. O que de certa
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forma gera problemas internos como a falta de pessoas para administrar a entidade

ou organizar o carnaval. Buscam alternativas no sentido de contratar profissionais.

(Sobre o projeto da primeira geragdo) [...] Nao tinha nao. Tudo era feito de
uma forma amadora. Ndo tinha projeto nenhum, ndo [..] o projeto que nos
tinhamos era de reconquistar o titulo de camped e tudo passava pelo
Roberto. O nosso sonho, era permanecer nessa drea, transformar essa drea
num clube e que paralela as atividades do carnaval, tivesse, também,
atividades esportivas, na drea social e cultural. Parte desse objetivo nos
atingimos. So que ndo houve uma resposta positiva da comunidade [..]
(sobre a terceira geracdo) Ela ndo tem a mesma garra que nos tinhamos.
Claro que ndo tem! Porque as pessoas tém outros afazeres e tal. Se dedicam
menos e, futuramente, nos vamos ter que partir para a profissionalizagdo,
por que ninguém quer mais colaborar voluntariamente. Ninguém quer mais
trabalhar de graca. Esse que ¢ o problema de hoje |[...].
Hélio dos Santos

H4 um outro tipo de experiéncia cotidiana do coletivo denominada, por eles,

de “comunitaria”. Durante o processo de organiza¢do carnavalesca, a ARUC

contrata carnavalesco ou desenvolve as atividades sob sistema de mutirdo. No

carnaval de 2005, seus integrantes colocaram em préatica a experiéncia desse sistema.

Foi 0 ano de comemoracdo dos 45 anos de Brasilia, que a Liga das Escolas de

Samba do Distrito Federal havia definido para todas as escolas de samba do Distrito

Federal.

[...] Na verdade, o tema era muito amplo: “Um Caldeirdo de culturas de
Dilermando Reis a Cassia Eller”. Ai, no enredo do Moa, colocava-se uma
lista de artistas de Brasilia. Eu lembro que a Liga, na época, pedia uma
coisa mais estruturada. Eu chamo até de “dossié do carnaval”. Eles
passaram o modelo pra gente, pra todas as escolas devolverem a Liga,
especificando tudo que ia ter na escola de samba. E aqui na ARUC, eu
fiquei encarregado de fazer esse dossié, levantar esse material. Levantar
quantidade de instrumentos da bateria, quem ia ser mestre-sala, quem ia ser
porta-bandeira. Como seriam organizadas as alas, o desfile. Isso,
geralmente, quem faz é o criador do enredo, mas nessa época eu me lembro,
até pela urgéncia que surgiu, tinha que entregar logo, eu e o Flavio, a gente
acabou montando um pouco essa ordem das alas. O Moa deu uma olhada
depois, fez uma altera¢do ou outra, mas acabou valendo aquilo mesmo que
a gente tinha feito. Na cria¢do das alegorias eu estava, mais ou menos,
presente, também, dando algumas idéias. Tinha uma equipe aqui no
barracdo, eu fiquei muito dentro do barracdo. Foi a primeira vez que eu
acompanhei mesmo a confec¢do do carnaval. Vi o pessoal criando, o que
deveria ter nos carros alegoricos. Significados. Dava algumas sugestoes,
nem todas eram aceitas. Mas é uma coisa muito de grupo. Ndo tinha um
carnavalesco nesse carnaval, era uma comissdo de carnaval. Eu ndo fazia



245

parte da comissdo, mas também dava algumas opinides. Assim como o
Sinval que era o presidente, que é o presidente. Era uma coisa mesmo
comunitaria, todo mundo dando palpite. Era mais um participando disso

[-]
Rafael Fernandes

No contexto desse enredo: Um caldeirdo de culturas, de Dilermando Reis a
Cdassia Eller, elaborado pelo compositor e carnavalesco Moacyr, um outro narrador
descreve sua experiéncia de exercer a fungdo de carnavalesco, sendo vice-diretor de
cultura, no sistema de mutirao, no desfile carnavalesco de 2005. Obteve aprendizado
na arte de compor alas e sugerir criacdo de alegorias. De tudo isso, resulta a
experiéncia de viver o sistema de mutirdo e o sentimento de pertencer a uma
comunidade em que convivem pessoas em um “complexo de diversidades culturais...

que interagem em processo dindmico de relacées” (BRANDAO, 1996).

10 — Trabalho da equipe no barracio construindo os carros alegoricos.
Carnaval 2005 - (Foto: Claudelis Duarte, 2005)

Outra evidéncia de aprendizado se manifestou em decorréncia da participagao
do narrador nos desfiles de carnaval de escolas de samba no Rio de Janeiro. O fato de

aprender como utilizar determinados elementos a partir das festas de carnaval no Rio
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de Janeiro para aplicar na ARUC nao descaracteriza a pratica da festa, mas reforca a
idéia de reelaboracdo de tais praticas. O narrador demonstra, ainda, estar
afetivamente ligado aquela comunidade de carnaval no Rio de Janeiro ao restabelecer
lagos continuamente entre os “eus-outros”. Ha uma constante constru¢do de
identidade, pois o carnaval do Rio ¢ uma referéncia para ele, neste caso, pauta-se
pelo “critério de credibilidade” daquelas referéncias de carnaval. Nao para ser

copiado, mas reinventado ou repetido em alguns aspectos.

[...] Porque é um detalhe também, nessa época a ARUC desfilava sempre no
sabado de carnaval. Entdo terminava o desfile por volta de 5, 6 horas da
manhd, e vocé chegava ali no aeroporto por volta de nove horas, vocé
encontrava umas 50 pessoas da ARUC ja embarcando pro Rio, e eu era uma
delas. Ai, o pessoal bom, tudo bem, eu ia ld assim, mas o pessoal me
chamava de maluco. Eu pegava um saco de mercado, eu ia ld pra
concentragdo da Mocidade, da Portela, vendo o que caia de material que eu
ndo conhecia dos carros alegoricos, eu ia colocando no saquinho, entdo,
levava a maquina, ficava tirando foto ndo era da mulher (adorvo mulher),
sou chegadissimo! Mas ndo era das mulheres de peito de fora, ndo, que eu
tava tirando foto, era da estrutura, da engrenagem dos carros, entendeu,
ficava vendo aqueles detalhes pra tentar copiar, pra melhorar o carnaval da
ARUC. Conversava com as pessoas, entrevistava qual o material que estava
sendo usado. Ai, quando eu chegava la, eu ja tinha o material que o pessoal
estava usando e tal, entdo a gente ja ia pegando os macetes, entdo, e a gente
fazia um trabalho de pesquisa. E antes disso, também, a gente visitava
barracoes nas escolasy...]
Vareta

Com essa viagem pelas experiéncias desses sujeitos e suas narrativas sobre
uma parte da historia do carnaval da cidade, através das pesquisas e das
interpretacdes, apreendemos outras percepgdes de seus mundos que contribuem para
a constru¢ao da historia social do carnaval de Brasilia. Ha evidéncias de suas
vontades, seus projetos, realizados ou ndo, suas vitorias e suas derrotas diante da luta
pela concretizacdo do carnaval ao longo desses anos. H4 um esforco social para a
realizacdo das festas de carnaval todos os anos em Brasilia, bem como uma tensao
gerada em torno do suspense criado pelo governo local em distribuir ou ndo a verba

que subsidia o evento entre as entidades carnavalescas.
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4.1.4 — Praticas de tradicoes: carnavais na ARUC

Neste outro trago das memorias, os narradores relatam porque mantém a
experiéncia cotidiana das tradigoes (SILVA,1995). A possivel transferéncia das praticas
de festa de carnaval por alguns dos fundadores da Escola de samba da ARUC, ou da
chamada “primeira geragdo”, vindos, principalmente do Rio de Janeiro, permitiu o
deslocamento de uma determinada tradi¢do e, conseqiientemente, suas transformagdes
com a invencao singular do carnaval na capital Brasilia. Alguns narradores enfatizam

sentidos variados para a tradigao.

Nos seguintes relatos, percebe-se, primeiramente, a transmissdo de valores
morais e a pratica de acdes comunitarias, reconhecidas como “dignas” e “honestas”,
advindas de principios da heranca paterna. Essas agdes se tornaram exemplos de
construcdo de tradigdes na ARUC e um processo de identificagdo com a figura paterna,

ao buscar uma primeira imagem para ressignifica-la (SILVA, 2000).

[-..] Eu acho que primeiro, antes de mais nada, é uma divida de gratiddo
com o meu pai, por ter-me ensinado a ser uma pessoa digna, honesta e
cumpridor de seus deveres. E que tinha essa paixdo, que tinha essa vontade
de fazer esse trabalho voluntariado, mexer com essas criangas que vém
aqui, mexer com esse universo que o samba proporciona. Isso, também é
uma homenagem que eu presto a ele. Pra perpetuar o gosto da familia por
isso. E isso, eu quero colocar para os meus filhos, pra daqui a 40, 50 anos
sejam eles que estejam aqui, tocando isso pra frente ou colaborando com
quem esteja aqui. Acho que isso é importante, sem contar nossas raizes
culturais. E importante que vocé passe para os seus filhos os costumes de
seu povo, para que isso ndo morra, que ndo se perca no tempoy...J
Flavio Vitorino

Depois, para esse narrador a tradicdo ¢ mantida, tendo em vista a identificagdo
com o “carioca”, “futebol” e “samba”. O carnaval seria o outro elemento para compor o
significado que ele imprime as tradi¢des, reforcando uma visao “homogénea” da

producdo social da nossa cultura.
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[...] Manter a tradig¢do. A tradi¢do, porque o Cruzeiro é conhecido como
bairro dos cariocas, entdo, carioca tudo a ver: futebol, samba
Vareta

Para esse outro narrador, a tradi¢do ndo ¢ s6 o carnaval, inclui a pratica do
esporte na ARUC e a preservacdo de sua histéria hegemonica - a de ser “sempre a
favorita”.

[...] Aqui tem uma tradi¢do muito grande. Aqui na ARUC tem uma
historia muito linda, acho que nada pode derrubar. Entdo, pra gente
preservar a historia e ndo deixar a hegemonia que a gente tinha antes,
deixar cair numa forma de institui¢cdo de abandono, de confusées, de brigas
[...] Desde que eu me entendo por gente, que eu jogava futebol, e sempre
joguei futebol, sempre tivemos tradi¢do no esporte e ganhamos varios
titulos. Como no carnaval também, até hoje, antes de entrar na avenida, a
ARUC é sempre a favorita. E pra isso acontecer, alguém teve que trabalhar
muito e essa historia toda ndo é de hoje, tem muitos anos. Entdo a gente tem
que preservar essa historia, esse patamar que a gente conseguiu. Ndo pode
regredir [...]

Charles Brown

Por outro lado, ha um narrador com opinido contraria a idéia de construcao

de tradi¢des na ARUC. Ao mesmo tempo em que percebe a tentativa da instituigdo

5957

em “evoluir™”’ , afirma ser a tradi¢do algo do passado que acompanhou a saida dos

fundadores da Escola e que ndo pode ser reconstruida. O fato de a cidade de Brasilia
ser considerada “nova”, ndo permite ter um carnaval de tradi¢do. Para ele a tradigdo
esta na pratica de alguns componentes da Escola de samba nio pagarem as fantasias,
e a mudanca estaria na exigéncia do publico em querer fantasias com qualidade,

como um dos aspectos da evolucao.

[...] O carnaval, ele mudou muito, porque o tempo foi passando. As
coisas foram evoluindo e durante, até os anos 80, a ARUC era ainda formada,
em sua maioria, pelos fundadores, dos primeiros moradores do Cruzeiro. A
partir dai, eles foram se aposentando, voltando para o seu estado de origem, ou
indo morar no entorno. E foram vindo outras pessoas, ja com outras idéias. A
maioria ndo mora no Cruzeiro, e a coisa evolui muito e nos estamos tentando
acompanhar essa evolugdo [...] Olha, hoje a gente ndo pode mais ser
saudosista e achar que eternamente nos vamos ter essa questdo da tradig¢do. O

°7 A palavra é usada aqui como mudangas, seja de pessoas, de visdes de mundo ou de forma de
administrar a entidade.
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carnaval aqui em Brasilia ndo tem tradi¢do. Ele é um carnaval caracteristico
de uma cidade nova, como é Brasilia. Entdo eu ndo tenho nada a apontar como
um resgate de tradi¢do, a manutengdo de uma tradi¢do aqui dentro. A unica
coisa que a gente sempre comenta, é que aqui oS componentes pagam pelas
suas fantasias, uma parte que ndo paga porque colabora voluntariamente na
confec¢do dos carros e fantasias. E o restante paga, normalmente, como
sempre foil...] O principal que eu acho, é a qualidade das fantasias. As
fantasias hoje, o publico é mais exigente. Cobra mais. Ele quer fantasias mais
bonitas, e isso custa caro, e a gente tem aqui, internamente, que se virar para
atender essas reivindicagoes: de melhorar a qualidade de um modo geral. E as
outras escolas, também melhoraram. A competi¢do ¢ mais acirrada. E ai, tudo
isso, houve uma mudan¢a muito grande.

Hélio dos Santos

Esse carnavalesco e compositor da “segunda geracdao”, ao ser questionado
sobre os aspectos da tradicdo, do que foi mantido ou modificado, destaca a
participagdo da comunidade no espago ‘“democratico” da ARUC. Evidencia-se o
objetivo das atividades realizadas pela instituicad: buscar, assegurar e expressar o
sentimento de identidade da ARUC, através da constru¢do da imagem que os
integrantes querem apresentar aos outros por acreditarem nela. Ao admitirem uma
pluralidade social em suas interagdes, hd “uma negociacdo direta com outros”

(POLLACK, 1992).

[...] Uma coisa que acontece aqui no Cruzeiro ¢ a paixdo pelo azul e
branco. Entdo, isso ai ta no sangue da rapaziada. Agora, em termos de
estrutura, isso aqui, esse terreno, onde nos estavamos, era um clube, ndo era
a ARUC. A ARUC ensaiava na rua. Nos invadimos esse terreno em 1974,
quando a escola foi desclassificada, em 74, nos invadimos e botamos a
escola na avenida em 75. De desclassificada ela foi pra camped. Ela em 74
foi desclassificada por falta de componentes e em 75 ela veio com quase mil
componentes e passou o trator, passou cerol e foi camped. Ai ela foi camped
75, 76, 77, 78, 79, direto. Foi pentacamped. De uma desclassifica¢do ao
pentacampeonato. Entdo, isso é, mostra a garra do pessoal do Cruzeiro,
entendeu. Isso é muito importante. Nos vamos levando isso aqui, porque é
como diz um poeta: “A nossa escola é da cor do céu, azul e branco é uma
beleza. Pois no Cruzeiro, todo mundo sabe, amar o proximo e a natureza.
Nossa alegria é contagiante, pra ver Brasilia, cada vez mais triunfante.
Ndo, ndo é verdade, confessa, meu irmdo, que é somente tua sua soliddo.
Honra aos que lutaram no combate numa luta tdo viril. Quanto heroismo
e patriotismo pelo bem do Brasil. Mas ai estd a realidade pra quem quiser
enxergar, é bela e trangiiila, cidade do bem morar que o mundo inteiro
venha admirar e viva o candango, o Distrito Federal. Viva a ARUC e seu
carnaval” Eu nem lembro bem desse compositor. Isso é um samba de roda
que virou o hino da ARUC [...] Manter a tradi¢do. Outro detalhe, um
pequeno detalhezinho: muita gente ndo sabe, a primeira escola de samba no
Brasil, que tem um futebol profissional filiado a CBF, chama-se ARUC, que
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disputa o campeonato de Brasilia. Hoje na segunda divisdo. Ja disputou a
primeira. Entdo foi a primeira escola de samba filiada a Federa¢do
Brasiliense de Futebol e logicamente a CBF. Entdo, essa ai é um marco
muito forte na ARUC, que é a primeira escola de samba filiada a
Confederagdo Brasileira de Futebol. Entdo, que quando a gente, ¢, se
envolveu nisso aqui durante o ano inteiro e tal, além do samba, tem a parte
esportiva. ARUC é camped brasileira de handebol masculino e feminino.
Aqui existe um projeto social, “Amigos da Gente”, que atende criancas
aqui, todo dia. Agora estdo em férias. E com alimentacdo, com professor e
monitor. Entdo, quer dizer, envolve toda a comunidade. Aqui esse espago é
usado pela comunidade, pelos partidos politicos. Nos ndo temos
envolvimento com partido nenhum, pode pegar o partido “A”, o partido
“B”, o partido “C”, pode usar o nosso espago. Aqui é democrdtico. A
ARUC é a casa do povo [...]

Vareta
A medida que ocorreu a substitui¢io gradual dos fundadores, chamados de
“primeira geracao”, na direcdo da entidade, as mudangas observadas pelo narrador, a
seguir, ndo foram consideradas convenientes. Suas “criticas” indicam a preocupagado
com o reconhecimento daqueles que também sdo sujeitos na histéria da ARUC.
Nesse aspecto, evidencia-se uma tensdo na interagdo social, de modo que denuncia a
falta de “dialogo entre sujeitos que nem sempre estdo reconciliados sob o reinado de

Momo” (CUNHA, 20001).

Embora seu relato dé a conhecer auséncia na preservacdo da memoria de seus
integrantes, aponta para o processo de perda de identificagdo, uma vez que “a
memoria é suporte fundamental da identidade” (SILVA, 2000). Manter os lagos de
amizade, o vinculo social com aqueles que foram integrantes da ARUC, significa
reconhecer suas experiéncias de praticas carnavalescas e o legado que devem ser

transmitidos as outras geragdes na entidade.

[...] Na verdade, eu acho que ¢ uma critica, eu acho que muito pouco se
mudou da primeira gerag¢do pra segunda... A gente ainda é um pouco
amador, nessa coisa de cuidar da cultura. Muitas vezes, a gente ndo
valoriza pessoas e coisas que precisam ter seu valor reconhecido e que
precisa ter o seu lugar resguardado e abre mdo disso pra valorizar coisas
que sdo efémeras e que muitas vezes ndo vdo dar pra gente o retorno que a
gente imaginava que tivesse. Eu acho que a gente precisa resguardar e
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resgatar a historia da ARUC, das quatro pessoas que construiram, que
fizeram que a ARUC chegasse onde nos estamos. E junto com isso, é
imprescindivel que a ARUC tenha novos horizontes, novas perspectivas que
a gente possa olhar pro futuro e saber que daqui a um tempo, essas pessoas
que passaram vdo ser lembradas, mas que outras pessoas que virdo vdo
estar aqui dando novos rumos, novos titulos e novas conquistas pra a
entidade [...]Eu acredito que a ARUC ¢é uma escola tradicionalista. A nossa
historia nos conta que as vezes que nos tentamos inovar demais, nos
acabamos por “dar com os burros n’agua”. A ARUC, ela tem que caminhar
um passo apos o outro [...]

Flavio Vitorino
Abaixo, na foto, temos o Espago da Memoria Durval Leite Ribeiro, fundado em
04 de julho de 1988 e destinado a abrigar as histérias da ARUC. Em seu interior, ha
uma sala com troféus, varios documentos, discografia, fotos, entre outros. A escolha do
nome para esse espago, partiu de uma homenagem a Dona Nadir, por ter comandado a
Ala das Baianas por 20 anos na Escola de Samba e ao seu marido, Sr. Durval, segundo

presidente da entidade no periodo de 1963 a 1964.

11 - Sede do Espac¢o Durval Leite Ribeiro na ARUC.
(Foto: Claudelis Duarte, 2004)
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4.1.5 - Criac¢ao das fantasias: memorias e identidades

Uma das fases do processo de organizac¢do carnavalesca prevé que logo depois
de escolhido o enredo pelo carnavalesco, a equipe do departamento de carnaval inicia o
processo de preparagdo. A partir de tematica dos 45 Anos de Brasilia, a equipe de
carnaval escolheu como enredo a cultura de Brasilia. O processo de criagdo envolveu
pesquisas sobre a historia de Brasilia em produgdes culturais de determinados artistas e
lugares - musicos e artistas plasticos e cénicos - que com suas obras de arte
contribuiram para a moldura histérica desta cidade. No fragmento a seguir, o autor
desse enredo conceitua a cultura de Brasilia como uma “mistura”. Traca uma breve

linha historica daqueles que, na sua visao, sao os sujeitos historicos de Brasilia.

[...] Entdo a gente fez o enredo de 2005 falando sobre a cultura em Brasilia,
que é exatamente essa mistura: Brasilia é o que se reflete na cultura.
Comegou com Dilermando Reis tocando com Juscelino, que vai aparecer
agora na mini-série, la no Catetinho. Depois o rock, o samba, Cdassia Eller.
Lembrando de todos esses roqueiros que surgiram. O forro, a Casa do
Cantador na Ceilandia e terminava com a ARUC que era o samba [...]
Moacyr

12 - Ala em homenagem a Renato Russo.
(Foto:Claudelis Duarte, 2005)

Assim como o narrador anterior definiu seu conceito de cultura para Brasilia,

este outro menciona elementos que considera integrantes dessa cultura nas obras de arte
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por ele pesquisada. Além disso, descreve seu processo de pesquisa e estudo sobre a

historia da cidade e descobre a importancia da memoria na construgdo da historia em

relacdo a construgdo do conhecimento acumulado, a partir de outras experiéncias. Esta

constatagdo evidencia o que Silva (2000) afirmou sobre a memoéria ser “um acumulo,

ndo so de informacgoes, conhecimento, mas, muito mais, de experiéncia”.

[...] Entdo, resolvemos homenagear a parte cultural. Ai, foi feito uma
sinopse pelo Moa e mais a equipe da ARUC [...] Foi o que falou sobre Burle
Marx, os jardins. Porque isso ¢ cultura: jardins, os azulejos de Athos
Bulcdo. Os Candangos é a parte de musica, musical, os artistas. Entdo vi
tudo isso. Ai, eu peguei, fui lendo. E dentro desse negécio que vocé vai
lendo, dentro dessa estrutura, que vocé tem, vocé vai desenvolvendo o
enredo. S0 que, por exemplo, eu moro em Brasilia ha anos. Acredito que
vocé, também. Mas muita coisa a gent ndo sabe de Brasilia. Por exemplo, eu
ndo sabia que Burle Marx era e ndo sabe de Brasilia. Por exemplo, eu ndo
sabia que Burle Marx era o criador dos jardins de Brasilia. Eu fiquei
sabendo quando veio com o enredo na mao. Entdo isso enriquece a gente
culturalmente. Ai, o que foi? Ai, como ¢ que vocé vai fazer a coisa, se ndo
conhece? Ai é que vem a historia. Tivemos que fazer a pesquisa [...]
Andreoni

13 — Homenagem aos artistas: pombinhas azuis nos azulejos de

Athos Bulcio e “Os guerreiros” de Bruno Giorgi.
Burle Marx: folhas verdes dos jardins.
(Foto: Claudelis Duarte, 2005).

A elaboragdo desse enredo proporcionou uma viagem pela historia cultural de

Brasilia.

As fantasias, criadas pelo Andreoni, baseadas no enredo do Moacyr, ao
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homenagearem os artistas: Burle Marx (paisagista), Athos Bulcdo (pintor), Bruno
Giorgi (escultor); os musicos: Renato Russo, Cassia Eller; Grupos de Pagode, os
Seresteiros, o Forrd e a Orquestra Sinfonica de Brasilia, afirmaram suas preferéncias por
essas pessoas; dos “lugares de memoria” e monumentos, em que se apoiaram suas
lembrangas e outros esquecimentos (aqueles esquecidos). Provocaram “um estado de
semelhangas e diferenga entre o presente e o passado” desses sujeitos e suas expressoes
artisticas. A festa carnavalesca permite, entdo, a possibilidade de “significados mutantes
e (inevitavelmente) polissémicos” (CUNHA, 2002).

(Sobre o Burle Marx) [...] Ai, foi que descobri que ele projetou os jardins.
Inclusive la do Congresso Nacional, do Itamaraty, tudo projetado por ele.
Entdo foi ai que surgiu aquela ala verde que vocé viu. Por que verde? As
folhas sdo verdes, ele projetou os jardins verdes. Pode ter até flores, mas
coisas verdes. O verde ¢ o predominante na cor [...] Eu fui la... Por
exemplo, no Congresso Nacional tem o jardim de Burle Marx. Atrds do
jardim de Burle Marx, tem todo o azulejo de Athos Bulcdo - Igrejinha Nossa
Senhora de Fatima, aqueles azulejos que parecem uma pombinha. Eu até
coloquei, numa ala, essa pombinha, que era de Athos Bulcdo, que é também
parte cultural, que é criagdo [...] Eu coloquei um mestre do rock. Por qué?
Por que em Brasilia, ja sairam grandes compositores pro Rio de Janeiro. E
0 Renato foi um mestre desse rock. De tudo que pude colher do Renato
Russo, foi um mestre do rock. Al fiz um chapeldo de mestre [...] S6 que na
musica, ali, nos queriamos homenagear os musicos de Brasilia. Os
instrumentistas de Brasilia [...]. Entdo a gente fez essa homenagem aos
musicos, ndo sé6 ao Coisa Nossa, mas a todos os grupos. Ndo so o de
pagode, os seresteiros, os forrozeiros, tudo, que fazem a noite do Distrito
Federal [...] Ja a bateria que vocé tem a foto ld, a bateria veio
homenageando a Orquestra Sinfonica de Brasilia. Tem tudo a ver, porque a
Orquestra Sinfonica mexe com os instrumentos, a bateria também. Entdo
eles vieram com fraque e cartola. As mesmas roupas que eles usam. Entdo,
botamos uma cartola, claro que a cartola deles ndo tem plumas, o fraque
ndo tem brilho. Aquilo que eu falei: como o carnaval é uma festa estilizada,
tem que ter brilho, faz parte, entdo a gente faz as roupas brilhosas,
estilizadas|...].

Andreoni
Dessa forma, enredo e fantasias criadas por esses integrantes permitem
evidenciar, ainda, a reconstituicdo da imagem da cidade de Brasilia, como por eles ¢

percebida, e como se transformou ao longo do tempo. Nessa dindmica do movimento de
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reconstru¢ao das memorias da cidade, esses narradores dao continuidade as praticas de

festas de carnaval, podendo considera-las, nesse caso, de tradigdes transformadas.

14 — A bateria da ARUC homenageia a Orquestra
Sinfénica de Brasilia. (Foto: Claudelis Duarte, 2005).

4.1.6 - Escola e ARUC: cotidiano e comunidade

Considerada aqui como uma entidade promotora de “atividade social
sistematizada, como integrante de partes orgdnicas da vida cotidiana” (HELLER,
1970), um de seus departamentos, o social, desenvolve projetos sociais voltados para a
comunidade local, fora do periodo de carnaval. Um deles é o Amigo da Gente™ que
atende a cerca de 180 criancas e adolescentes, em situagdo de risco e exclusdo social,
com o objetivo de construir ou resgatar a cidadania. Para dar um suporte a ARUC, foi
criada pela diretoria da entidade uma ONG, OCIP - Organiza¢do da sociedade Civil de
Interesse Publico -, por intermédio do Ministério da Justiga para efetivar projetos nesta
area. De acordo com relatos, essa ONG transfere recursos financeiros para a ARUC
desenvolver seus projetos sociais. Uma agdo estratégica no sentido de manter a
associacao em funcionamento, tendo em vista o Estado nao financiar as iniciativas da

cultura na cidade de Brasilia.

*¥ Projeto do Governo do Distrito Federal com o Ministério do Esporte e Turismo, através de seu
Programa Esporte Solidario, executado pela Secretaria de Esporte e Lazer do Distrito Federal em parceria
com a Secretaria de Agdo Social ¢ as Administragdes Regionais.
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15 - Projeto “Amigo da Gente” e as aulas de capoeira na Quadra de ensaios
Nilton de Oliveira Sabino. Sede da ARUC (Foto: Acervo ARUC, 2000)

[...] OCIP é um tipo de ONG, que o Ministério da Justica criou pra
terceirizagdo. Entdo, em vez do Estado tomar certas atitudes, que deveria
tomar, ele acaba terceirizando. Repassa a verba para sociedade civil
realizar projetos na drea social [...] OCIP é Organizagdo da Sociedade
Civil de Interesse Publico. E ai, quando surgiu isso, eu jd tava aqui dentro.
Acabei sendo um dos fundadores, também. A OCIP surgiu mais pra dar
suporte @ ARUC na parte social que ela sempre desenvolveu, mas agora,
podendo captar recursos com o proprio governo. E era uma maneira da
ARUC sobreviver. Ela ndo tinha da onde tirar. Entdo ja que ela que sempre
teve essa contrapartida do social e ndo tinha nenhum retorno do governo, a
criagdo da OCIP permitiu que isso acontecesse |[...]

Rafael Fernandes

Segundo os relatos, além daquele trabalho social, a Escola de Samba da ARUC
desenvolve projetos educacionais na area musical, visando “formar gerac¢oes”, bem
como promove atividades comunitarias com a colaboracdo de componentes da escola.
Estabelecem vinculos de trabalho voluntario, na perspectiva da “transmissdo de certos
valores e normas de comportamento através da repeticio” de um passado

ressignificado no presente pelas geracdes na ARUC (HOBSBAWN, 1997).

[...] A bateria, eles ensaiam e tocam percussdo durante o ano inteiro, com
um monte de crianca. Essas criancas estdo virando homens. Esses homens
estdo virando adultos. Esses adultos estdo sendo os novos e estdo ensinando
para os outros a terem a continuidade para terem, para continuar [...]

Andreoni
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[...] A ARUC, ela se diferencia das demais é, principalmente, por seu estilo
comunitario, apesar dessa profissionaliza¢do. Por isso que eu digo, hoje nos
somos semi-profissionais. Que la tem uma geragdo... Sdo trés geragoes.
Estdo entrando na quarta geracdo cruzeirense. Pessoas que nasceram ali,
foram criadas ali, que aquilo é a extensdo da casa deles. Ele tem amor pela
Escola. Ndo estou dizendo que nas outras ndo tem. Tem, claro que tem. Mas
na ARUC, isso é mais presente, é mais massivo, é muita gente. Por ter uma
sede propria, por ter espaco, por ter atividade o ano inteiro, tudo isso
facilita, é claro. Eu sei que as outras tém uma desvantagem muito grande,
que ndo tém nem terreno, nem nada. Nos temos uma sede, uma atividade o
ano inteiro, tem show, tem futebol, tem pagode. Entdo agrega mais as
pessoas. Entdo, a ARUC tem essa identidade comunitaria mais forte. A
segunda coisa é isso, é uma equipe que hoje esta meio desentrosada, mas é
uma equipe que cresceu junto, entdo tem gente ali na bateria que comegou
de menininho, sacolejando um chocalho, hoje é diretor de bateria. Entdo é
uma verdadeira escola. Formou geragoes. Hoje nds estamos na quarta
geragdo, desde que eu conhegco a ARUC. Tem a gera¢do dos fundadores,
tem a segunda geracgdo, na qual eu entrei, tem a terceira que ja sao os filhos
dessa segunda e tem a quarta que é ja sdo os netos, que alguns ja tdo la
mexendo devagarzinho. Entdo é o espirito comunitario mesmo [...]
Moacyr

4.1.7 - Profissionalizacao: terceirizaciao versus voluntarios

A profissionalizagdo ¢ um ideal no processo de dinamizag¢do das relagcdes de
trabalho na entidade. Enquanto esse ideal ndo se concretiza, os integrantes procuram
alternativas nessas relacdes. Nos periodos da organizacdo carnavalesca, contratam
pessoas especializadas, partindo-se para a terceirizacdo de alguns servigos como, entre
outros, os de serralheiro e escultor™.

Esse processo para implantar os servigos terceirizados provoca uma reducao na
oferta do trabalho voluntario na entidade, além de prejudicar o cumprimento dos papéis
sociais de preparo para o carnaval, no sentido da aprendizagem de um oficio. Dessa
forma, representa uma ameaca a manutengdo dos lagos comunitarios. Uma incoeréncia
que impulsiona o cotidiano da instituicao, bem como, a continuidade na realizacao das
festas carnavalescas.

[...] Quando eu comecei a fazer em 89 até 90 e alguma coisa, a ARUC, ela
se diferenciava das outras. Exatamente porque ela tinha uma comunidade
muito forte, uma equipe de carnaval permanente que fazia as coisas por
amor a escola, que era ainda um pouco a heranca do Roberto. O Roberto

> Tal como demonstrado e comentado sobre o Aguinaldo Algoddo no capitulo 2.



258

criou essa equipe, muitos deles estdo la até hoje e aquilo era a vida deles
[...]Entdo é claro que a gente pagava as costureiras e tal. Mas a maioria do
pessoal era voluntdario, o cara ia pra la, tirava férias. Hoje isso ndo é
possivel. Hoje houve uma profissionalizacdo, que é inevitavel, mas é ruim.
Eu preferia o carnaval do amor. Entdo houve nos ultimos trés anos, a gente
mudou muito o carnavalesco por conta disso, porque era um servi¢o
profissionalizado. O cara pagava, cobrava, alguns cobravam muito caro e a
gente ndo podia pagar. Entdo hoje o nosso carnaval ele é semiprofissional,
vamos dizer assim. [...] Entdo hoje vocé ja contrata carnavalesco, se
contrata escultores, se contrata mais costureiras, algumas fantasias sdo
feitas fora. E ndo ¢ so nos, todo mundo tda fazendo. Tem gente que
encomenda fantasia no Rio. No Rio, hoje, tem atelié especializado nisso. Os
caras pegam a fantasia de dias anteriores e reformulam. Isso virou um
comeércio, como é tudo [...].
Moacyr

[...] eu vou comprar material, que eu tenho muitos contatos la no Rio. Eu
vou nas lojas e tal. E eu t6 dando ajuda assim, dando aquele apoio logistico.
Estou indo la comprar. Tenho algumas idéias que eu tenho la meus
figurinistas estou levando la alguma coisa para alterar. Tem um atelié que
serve a gente. Eu levo o figurino, que faz a confec¢do la, que aqui é muito
dificil. Nao é questdo de comprar fantasia usada, ndo é nada disso. Eu levo
o figurino, la pra Maria Helena, que foi porta-bandeira da Imperatriz e
falo: Eu quero essa ala aqui que vem representando, vamos dizer aqui, a ala
do sol. Entdo, eu quero a fantasia do sol aqui. Entdo o desenho é esse, eu
quero 40 fantasias. Entdo td aqui. Dai ela faz o or¢camento, e eu falo pode
fazer, depois eu mando encostar o caminhdo e traz todo o material pra
ARUC. Mas ¢ tudo coisa nova, feita no atelié la. Porque aqui ndo tem mdo-
de- obra especializada pra fazer fantasia. Em Brasilia, ndo tem |[....], vocé
pra fazer um trabalho desses, vocé tinha que ter um apoio, entdo, vocé tem
que comprar mdquina, tecido e o apoio aqui é muito dificil, entdo, ndo
compensa ndo. Aqui, a gente tem mais é a garotada que ajuda na confec¢do
das alegorias [....]

Vareta

4.1.8 - Identidade cruzeirense

A medida que esses integrantes da ARUC dinamizam suas relagdes sociais, em
diversas temporalidades, com o objetivo de manter praticas de tradigdes de carnaval,
vao definindo os tragos de suas identidades. Cada integrante se reconhece naquilo que &,
que quer ser, e naquilo em que quer ser visto. Para exemplificar, um dos narradores
abaixo, diz ter uma paixao pela escola, garra, dedicagdo, prazer. O outro explica como o

sentimento de comunidade se construiu nele, ndo s6 pelo fato de gostar de viver nessa
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cidade, de ser cruzeirense, mas também de ter percebido, através do convivio com
pessoas da ARUC, a construgdo desse sentimento. Sua convivéncia nesse espaco
historico-geografico determinado, em meio a um complexo de diversidades culturais,
permitiu a interagdo nesse processo dindmico de relagdes voltadas para as praticas de
carnaval.
[...] E uma coisa que me mantém aqui e que até é motivo de orgulho, é o
sentimento de comunidade. Aqui dentro da ARUC é o lugar que vejo mais
forte as pessoas usarem a palavra cruzeivense. Eu sempre morei no
Cruzeiro, mas assim, na minha quadra, que moram meus pais ainda hoje, o
pessoal mudou, muita gente ainda ndo chegou, gente que ainda ndo viveu
aqui, que ndo foi criado aqui no Cruzeiro. E aqui na ARUC, esse sentimento
de cruzeirense, de ser cruzeirense, de viver na cidade, de ter apego na
cidade ¢é realmente é o lugar onde eu vejo isso mais forte. Acho que isso é
uma coisa que veio desde o inicio, aqui. Ainda, mesmo que more fora do
Cruzeiro, eu conhegco muitos aqui que ndo moram mais aqui, mas
fregiientam a ARUC, e mantém esse vinculo. Entdo isso é uma coisa que

ainda estd muito forte, muito presente [...].
Rafael Fernandes.

[...] Eu acho que tentamos manter é esse espirito por essa identidade que eu
chamo de identidade cruzeirense, que é uma coisa de amor, de garra, de
paixdo pela escola, de dedicacdo, uma coisa que é feita com prazer, isso que
a gente tenta manter |[...].

Moacyr

Em vista disso, podemos concluir que esses narradores evidenciam nao sé o
sentimento de comunidade, como também a ligagdo solida e afetiva a essa comunidade,
denominada cruzeirense, de “eus-outros” que se acompanham na “viagem do peso da
vida e da realissima fantasia exata das festas que” eles fazem “para ndo esquecer isto:
que é a vida, e a vida impositivamente social, é suportavel, e pode ser até previsivel se
revivido com afeto e com sentido” (BRANDAO, 1989).

Por mais que eles enfrentem contradi¢des em manter e transformar praticas de
tradi¢des de carnaval nesta cidade, continuam resistindo na construcao de seu “modo

peculiar de existir no tempo historico subjetivo” (BOSI, 2003).
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao fazer esta pesquisa, a partir do registro de relatos de memorias desses grupos
de integrantes da Escola de Samba da ARUC - compositores, carnavalescos, dirigentes e
ex-presidentes -, foi-me apresentado um grande desafio: conseguir estabelecer um
campo polifénico entre eles na composicdo de seus enredos de carnaval e de formagao
de suas identidades, entre teias plurais de relagdes cujo fio condutor ¢ a festa de
carnaval. Apoés intensa leitura de seus relatos e das interpretagdes realizadas, conjugadas
com os referenciais tedricos, algumas constatagdes acompanharam-me durante os
estudos desses dados.

Suas memorias apontaram cruzamentos entre temas comuns as suas
experiéncias. Ao tomar conhecimento de parte da reconstrucdo historica que se
apresentou, diante dos oito narradores, comecei a compor a teia historica de suas vidas
em seu cotidiano. Teia entremeada de luta diaria pela vivéncia dos multiplos sentidos de
suas vidas na sociedade e no mundo. As historias de vida desses grupos, ao se
identificarem com as memdrias, produziram um sentido em suas vidas, traduzindo-se na
construcao do tempo vivido em forma de palavras, através de seus sambas, imagens, de
suas fantasias, e seus discursos. Dessa forma, memoria, histéria e identidade estdo
vinculadas ao mundo das experiéncias desse narradores escolhidos para esta pesquisa,
em suas interagdes sociais.

Inicialmente, de acordo com Cunha (2001), “carnaval é uma festa com poder
muito forte de expressar certas dimensoes do tempo e das relagoes sociais”. Pela
reconstrucdo historica da ARUC, pude identificar certas dimensdes de suas relacdes que

apontaram, também, provaveis respostas aos questionamentos iniciais.
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Ao interpreta-los a luz da historia oral, foi possivel perceber o processo de
influéncia e participacdo dos familiares dos narradores nas festas de carnaval indicando
a transferéncia, por heran¢a, de memorias, permitindo as praticas de tradigdes
inventadas e construidas das festas carnavalescas, quando analisadas sob o aspecto da
transferéncia dessas familias para Brasilia. (POLLACK,1992).

Essas festas solenizam, entdo, a passagem de carnaval, comemorando as
memorias de um tempo ressignificado em suas vidas no presente, buscando
identificacdo com a transferéncia dos valores da chamada “primeira geracao”, fazendo
as mudancas necessarias advindas da contemporaneidade (BRANDAO, 1989).

A partir das experiéncias e do aprendizado nas pesquisas que realizam para a
criacdo de seus enredos e fantasias, descobrem a importancia da memoria na historia e a
relacdo dela com a constru¢do do conhecimento, haja vista que a “memoria ndo é so um
acumulo de informagées, mas de conhecimentos e de experiéncia” (SILVA, 2000).
Ainda nesse processo tentam reconstituir as imagens de obras de artistas desta cidade de
Brasilia. A dinamica dessa reconstrugdo incide sobre a memoria desta cidade, onde se
apdiam também em “lugares de memorias”, entre lembrangas e esquecimentos.

Nas relagdes de trabalho voluntario, podemos perceber como se da a
“transmissdo de conhecimentos de certos valores e normas de comportamento através
da repeticaio” (HOBSBAWN) dentro do espaco da ARUC. Disso tudo, resulta o
processo de experiéncia e aprendizado, possibilitando a continuidade e descontinuidade
da repeti¢ao, ou ndo, das experiéncias cotidianas dessas tradigdes.

Para que nesse processo de continuidade e manutengdo essas praticas de
carnaval sejam mantidas e transmitidas entre eles, ¢ necessario manter lagos de amizade
com aqueles que também foram, um dia, integrantes da ARUC. Significa reconhecer

que as praticas carnavalescas precisam ser transmitidas, caso contrario podera haver
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uma perda dessas identificacdes, pois “a memoria é suporte fundamental da
identidade” (SILVA, 2000).

Nos momentos de tensdes, conflitos e didlogos entre esses grupos de integrantes
da ARUC e o governo local, em face da luta pela regularizagio do terreno, ou
subvencdo para o carnaval entre outros, estabelecem negociagdo em meio a esta
pluralidade de interacdes. Destarte pretendem assegurar sua permanéncia, justificando, a
partir de suas agodes sociais e culturais, uma forma de continuar mantendo as praticas da
festa de carnaval e o sentido dessas em suas vidas.

No convivio entre eles, portanto, constroem a noc¢do de pertencimento a
comunidade na qual estdo inseridos com pessoas em um complexo de diversidades
culturais em que interagem no processo dindmico de organizacdo das festas de carnaval.
Ao comporem sambas e alas, construir fantasias e alegorias, aderecos e estandartes,
estabelecem lagos cuja resultante é a constru¢ao de identidades em que todos querem a

mesma coisa: preparar a festa de carnaval, o que da sentido e significado as suas vidas.
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ANEXO 1

ROTEIRO DE ENTREVISTAS
1- Nome completo. Idade, local nascimento. Como e por que veio morar aqui no

cruzeiro.
2- Como comegou sua participagdo na ARUC?

3- Participou na elaboracdo de algum tema para o carnaval. Como foi? Quem

participava desses grupos junto com vocé?

4- Vocé indicaria alguém que ainda estd vivo, que participou na escolha do tema ou do

samba ou das fantasias, dos anos do inicio da formacao da escola?

5- O que motiva o grupo a pensar o tema? Como ¢ o processo de criagdo? Hé influéncia
de algum fato politico, comemora¢ao ou exaltagdo de algo especial que ¢ levado em

conta na escolha do tema para o enredo dos carnavais?
6- Qual a importancia do carnaval e do samba na sua vida?
7- O que motiva participar de tudo isso?

8- Como ¢ o cotidiano da ARUC fora do carnaval? O que fazem e realizam neste

periodo?

9-0O que foi mantido desde o inicio da fundacdo da escola, no seu ponto de vista? O que
vocé acha que tem sido construido através do carnaval ao longo desses anos de

participagdo da ARUC?
10- O que foi modificado?

11- O que este grupo da escola tenta manter ao se dedicar ao carnaval durante todos

esses anos?

12-Que elementos sao escolhidos para idealizar as fantasias, sambas-enredos, ou carros

alegoricos? (pergunta especifica para o carnavalesco ou criadores dos sambas)

OBS: Essas perguntas sdo consideradas uma referéncia para guiar as entrevistas,
podendo surgir outras no momento dos depoimentos como forma de esclarecer ou

aprofundar determinado assunto.
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ANEXO 2

UNIVERSIDADE DE BRASILIA
DEPARTAMENTO DE HISTORIA )
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA

DISSERTACAO DE MESTRADO: ENREDOS DE CARNAVAL, ENREDOS DE
IDENTIDADES: Historias e memorias de carnaval de integrantes da Escola de Samba
da ARUC - Cruzeiro/DF (1974-2005)

TERMO DE CESSAO

Por meio do presente acordo cedo 8 UNIVERSIDADE DE BRASILIA —
UnB, todos os direitos de uso do conteudo das entrevistas, por mim concedidas e
gravadas em fita magnética, como parte da Dissertacio de Mestrado da aluna
CLAUDELIS DUARTE DE SOUSA, matricula 04/26296, para integrar o acervo da
Historia Oral daquele projeto de dissertagao, com a finalidade de atender a pesquisa

historica.

Autorizo, ainda, o referido a permitir a consulta, a proceder a reprodugao

e a publicagdo daquelas informagdes.

Manifesto expressamente que o conteudo das gravacdes poderda ser
consultado por pessoas devidamente credenciadas a partir do registro da referida

dissertacdo na Biblioteca Central dessa universidade.
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