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RESUMO

Este trabalho investiga 0 muro enquanto elemento urbano que encerra boa parte da realidade
da paisagem urbana contemporanea. O estudo levanta hipéteses sobre a constitui¢io material
e imaterial do muro e as relagcdes que sdo geradas a partir do encontro com os habitantes
dessas cidades. Para tal, o trajeto percorrido assume primeiramente a ideia do muro enquanto
barreira - conceito mais difundido - por uma perspectiva histérica. O segundo momento adota
o muro enquanto simbolo, com base no escrito Ndo lugares, de Marc Augé (2012). Esta
dissertacdo é concluida por uma série de especulagdes estéticas sobre o muro, dentre as quais,
uma especulagdo do muro como arte, adotando o conceito de arte proposto no livro Estética
Relacional de Nicolas Bourriaud (2009). Esse caminho levanta hipéteses sugerindo um
universo mais amplo sobre tal elemento, mas inclusive sobre a prépria concepg¢do da realidade

urbana na contemporaneidade.

Palavras Chave: muro; lugar; paisagem; simbolo; arte relacional; urbano;

contemporaneidade.



ABSTRACT

This work investigates the wall as an urban element that encloses much of the reality of the
contemporary urban landscape. The study raises hypotheses about material and immaterial
constitution of the wall and the relationships that are generated from the encounter with the
inhabitants of these cities. To this end, the traversed path first takes the idea of the wall as
barrier - most widespread concept - by a historical perspective. The second stage adopts the
wall as a symbol, based on written Nao-lugares, Marc Augé (2012). This dissertation is
concluded for aesthetic speculations of the wall, among them, an speculation of the wall as
art, adopting the concept of art in book proposed Estética Relacional by Nicolas Bourriaud
(1998/2009). This path raises hypotheses suggesting a broader universe of such element, but

even on the very concept of urban reality in contemporaneity.

Key words: wall; place; landscape; symbol; relational art; urban; contemporaneity.
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INTRODUCAO

Nao hd como negar que o muro faz parte da vida nas cidades. Seja em maior ou menor
numero, sendo usado para proteger, segregar e isolar ou apenas de demarcar visualmente uma
fronteira, 0 muro € um elemento comum a quase toda paisagem urbana. No Brasil, ele
participa com ainda mais intensidade do espaco citadino, talvez pela sensacdo de inseguranca
ou pelos altos indices de violéncia nas cidades (CALDEIRA, 2000). Contudo, apesar da forte
presenca na vida cotidiana atual, o muro ainda € pouco explorado, sendo, na maior parte dos
casos, entendido apenas como efeito colateral de uma situacdo politica, social ou econdmica.
Mesmo nos estudos da histéria das cidades, que abordam épocas em que a participacdo do
muro na paisagem citadina era ainda mais evidente, as andlises pouco exploram os impactos
de sua presenca na vida da populacdo daquela época. De maneira geral, apesar de existirem
estudos envolvendo o muro, pelo o que se pdde perceber, ndo ha um estudo que trate do muro
em si, como tema central ou primeiro de uma pesquisa. Talvez por sua natureza marginal, na
maneira como o espaco € entendido na tradicdo ocidental — a partir de um centro —, 0 muro

acaba se tornando invisivel quando se pensa o urbano.

Mas qual a razao da invisibilidade o muro? Por que a sua presenca é desconsiderada
nos estudos da cidade ou no planejamento do espaco urbano? Até mesmo nos estudos sobre
arte urbana, que tem um estreito vinculo com o muro, nao h4 uma reflexdo mais aprofundada
sobre sua existéncia. A problemadtica da invisibilidade do muro € a principal justificativa desta
pesquisa. Outras questdes podem surgir a partir dai, como a falta de uma interdisciplinaridade
nos estudos arquitetonicos e urbanos, ou como o bloqueio de uma teoria por meio da
consolidagdo de uma ideologia arquitetonica (AGREST e GANDELSONAS, 2006). As
hipéteses que virdo tentardo dar conta ou pelo menos indiciar uma saida para essas e outras

questdes que possam, naturalmente, surgir no decurso da pesquisa.

A definicdo de muro que guiard esta pesquisa é: toda construcdo independente feita
com materiais resistentes o bastante para cumprir a func¢ao der limite. Dentre os trés aspectos
que compde a definicio de muro — independéncia, resisténcia e limite —, a independéncia é o
mais significativo, pois indica uma grande abertura de sentidos do termo. A palavra muro é
usada para designar objetos que apresentam uma ou mais caracteristicas coincidentes, tais
como parede, grade, fortificacdo, muralha, etc., mas que ndo sdo exatamente muro. Isso
aponta para duas possibilidades de compreensdo: uma abrangente e outra excludente. A
abrangente se refere a capacidade do conceito de muro abarcar os demais elementos criados
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com o intuito de separar, isolar e proteger, de maneira que eles possam ser entendidos como
tipos de muro. Grosso modo, a muralha seria um muro alto e grande o suficiente para cercar e
proteger uma grande area; a grade seria um muro leve feito geralmente de madeira ou metal
com aberturas para que se veja através dela; a parede seria um muro usado para dividir
espacos dentro de uma edificacdo; assim por diante. A compreensdo excludente de muro se
refere as diferencas que ele possui em relacdo aos seus similares, de maneira que eles ndo
possam ser entendidos como muro. Nesse caso o muro seria um objeto opaco, maci¢o, com
altura, largura e comprimento suficiente para separar, isolar ou proteger, e, também,
autdbnomo, ou seja, independente das demais construgdes. Assim ele ndo poderia ser

confundido com uma parede ou uma muralha, por exemplo.

Esta dissertacdo trabalhard com as duas compreensdes de muro — a abrangente e a
excludente — cada qual em um momento especifico. O primeiro capitulo do trabalho adotard a
compreensdo abrangente, pois analisard como a ideia de muro foi formada por meio da
histéria, abarcando outros elementos limitrofes, como a muralha e a cerca. O segundo e o
terceiro capitulos do trabalho adotardo a compreensio excludente de muro, pois terdo como
intuito analisar aspectos especificos, o que implicard em uma restricio do objeto. E

importante ressaltar que o recorte desse objeto s6 foi possivel no final do trabalho.

Definido e destacado o muro, ndo € mais possivel deixar de percebé-lo, que chama
atencdo pela presenca cada vez maior na paisagem urbana, especialmente a brasileira. No
estudo da cidade, tudo que € percebido torna-se relevante. A disseminagdo do muro pelas
cidades do Brasil, da América Latina e do mundo, vem estimulando pesquisadores1 a tratar
deste tema, entendendo-o como a materializacdo das fronteiras que cercam, delimitam ou
confinam o espaco. O vinculo entre o objeto dessa pesquisa e barreira € proximo
suficientemente para que o termo “muro” seja usado como metafora para expressar barreira.
Além de ser usado para designar outros elementos limitrofes, acaba se tornando um conceito

sindbnimo daquilo que divide, segrega ou isola.

Apesar da forte participacdo do muro na paisagem urbana, um aspecto € pouco
estudado, principalmente na drea da arquitetura e urbanismo: sua capacidade de tornar-se algo
além de barreira. A maior parte das pesquisas empreendidas por arquitetos e urbanistas,

gedgrafos e fildésofos, etc. sobre o muro fundamenta-se na sua definicdo de limite. Nao se

' Autores pesquisados que tratam dos muros: Teresa Cadeira (2000), Rogério Haesbaerte (2011), Jesus Maria
Aparicio Guisado (2006), Paulo Dam Mazzi (2009).
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questiona aqui a validade de tais estudos. Se a ideia € estudar o muro em si, € preciso ir além e
explorar o que mais pode ser apreendido além da barreira. Ele pode ser base, por exemplo,
para a comunicacdo, tornando-se suporte para uma infinidade de manifestacdes tipicamente

urbanas: propagandas, intervengdes artisticas, vandalismo, parcour’, etc.

A pretensdo desta pesquisa € contribuir para a abertura de um campo de estudos que
tenha o muro como protagonista e “que toma por base uma relacao dialética com a ideologia
arquitetonica.” (AGREST; GANDELSONAS, 2006, p. 131) Isto €, uma teoria sobre os muros
precisa desenvolver-se a partir da ideologia existente sobre ele e a0 mesmo tempo se colocar
em oposicdo a ela. A ideologia estaria na compreensao exclusiva do muro como barreira, ou
seja, da utilidade como garantia diretora da compreensdo, definicdo do muro, e o trabalho a
ser empreendido aqui dialogard com essa compreensdo, explicitando o processo de criagio
dessa mesma ideologia, concomitantemente a exploracio de novas possibilidades de
compreensdo. Trata-se, portanto, do reforco a critica, que jd existe, a um modelo de

compreensdo em arquitetura e urbanismo, que assume como dogma um significado especifico

dos objetos arquitetdnicos.

De acordo com as ideias de Agrest e Gandelsonas, (2006) analisar o muro apenas
como barreira ndo faria avancar a producdo de conhecimento sobre a arquitetura e o
urbanismo, apenas reforcaria um tipo de significado pré-concebido que este objeto possui,
perpetuando a maneira corrente de assimilar o ambiente urbano. Assim, o ponto de partida
deste trabalho para a compreensao do muro serd a préopria caracteristica de barreira. Contudo,
desde o primeiro momento, serdo agregadas outras perspectivas, tais como a simbologia e a
religiosidade, de forma a construir uma base tedrica que torne possivel pensa-lo de forma
mais livre e ampla, percebendo-o como elemento carregado de esteticidade. Portanto, as
andlises aqui empreendidas irdo refletir sobre o muro e buscar entender sua complexidade
inerente, tomando como base seu conceito mais difundido, isto é, a barreira, e percorrer o
universo de caracteristicas tdo ou mais marcantes que esta, que se apresentam implicitamente

nas diversas apropriacdes do muro pelos habitantes da metrépole.

O caminho escolhido para a abordagem descrita serd dividido em trés etapas, que

explorardo o muro pelos vieses: da barreira, do lugar e do objeto estético.

? Esporte radical urbano que tem os muros como parte das estruturas utilizéveis.
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O Muro como Barreira (Capitulo 1)

O primeiro capitulo tratard de configurar o muro enquanto barreira por meio de uma
perspectiva histérica, visto que tem sido uma testemunha das mudangas que aconteceram no
desenrolar da civilizacdo. Das primeiras cidades a metrépole do século XXI, o muro aparece
em quase toda descri¢do de paisagem urbana. Seus significados, suas funcdes e suas escalas
alteram-se e adaptam-se as necessidades e aos significados postos por cada época. Apesar de
esta abordagem ter o intuito de esclarecer suas transformacoes fisicas, simbdlicas e estéticas
ao longo do tempo, o foco serd abrir novas possibilidades além de sua fun¢do de barreira. A
caracterizacdo do muro tomard como base estudos da histéria ocidental, que trata das cidades,

para esclarecer como a ideia do muro enquanto barreira foi construida historicamente.

Embora as andlises desse capitulo inicial se restrinjam aos significados pré-
estabelecidos do muro, o tipo de abordagem dos historiadores escolhidos fornecem subsidio
para outros pontos de vista, como o muro pensado enquanto deidade ou 0 muro como simbolo
de forca e poder. Os autores Jacques Le Goff (1998), Leonardo Benevolo e Benno Albrecht
(2002), Lewis Mumford (1991) e Spiro Kostof (2009), que tratam da cidade antiga,
constituirdo a base para o levantamento histérico europeu. Nestor Goulart Reis (2000), que
trata do Brasil Colonial; e Teresa Caldeira (2000), sociéloga que trata da cidade atual
brasileira, constituirdo as bases para a abordagem no Brasil. Tais autores tém uma abordagem
critico/analitica dos fatos historicos, que serd levada em conta tanto na reconstru¢do do muro
como barreira quanto na interpretacao a ser desenvolvida do muro como lugar ou como objeto

estético.

O Muro como Lugar Antropolégico (Capitulo 2)

A hipétese levantada no segundo momento tomard o conceito de “lugar
antropoldgico”, nas condi¢des que Marc Augé (2012) apresenta em seu livro Ndo Lugares,
como principio para refletir sobre o0 muro por meio de trés componentes: histérico, relacional
e identitario. Os trés vieses do lugar propostos por Augé serdo congregados, respectivamente,
aos seguintes aspectos: simbdlico, geométrico e emocional, com o intuito de ampliar o
alcance dos termos originalmente propostos por Augé. O didlogo com Marc Augé acontecera,

portanto, da seguinte forma: Mircea Eliade (2008), Diana Agrest e Mario Gandelsonas (2006),
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que trabalham a simbologia religiosa, a semidtica e a teoria da comunicac¢ao, respectivamente,
servirdo para tratar do viés simbdlico; Jesis M* Aparicio Guisado (2006), que analisa a
influéncia dos muros na experiéncia estética arquitetonica, ajudard para refletir sobre a
importancia da geometria em sentido amplo; e Anne Cauquelin (2008), que trabalha a

constituicdo da paisagem, contribuird para o didlogo no viés do emocional.

O tema que permeard os assuntos do capitulo dois serd a percep¢do de que tanto o
lugar quanto os signos sO existem e sdo compreendidos pela relagdo que mantém com o
homem, o que pode ser aplicado ao muro. Além da fun¢ao de separar um espaco do outro,
estabelecendo um limite e demarcando um territério, o muro alteraria sua simbologia quando
utilizado como painel para os mais diferentes tipos de ocupacdo e apropriacio. Um dos
exemplos mais claros disto é o muro urbano de pequena escala, presente na paisagem urbana
em boa parte das cidades atuais. Esse muro representa um lugar, nas condi¢des postas, para as
pessoas que vivenciam sua presenca e percebem o espaco que ele cerca. Assim, o capitulo
dois explorard trés maneiras diferentes em que o muro tem sua simbologia modificada para
além do habitual, baseada em trés componentes de lugar. A primeira maneira incorporard as
ideias de Eliade, sobre a esséncia das religides, ao aspecto histérico de lugar, percebendo
como a simbologia religiosa é vinculada tanto a memoria do individuo, quanto a do grupo. A
segunda conectard a proposta de Guisado ao aspecto relacional, ou seja, observando a
influéncia da sua geometria na relacio com o espaco que cria. E, por fim, a terceira ird
associar as ideias de Cauquelin sobre paisagem ao aspecto identitario, buscando compreender
como a constru¢do da paisagem € resultado de um processo similar aquele que cria um lugar

identitario.

O Muro como Objeto Estético (Capitulo 3)

O ultimo capitulo deste trabalho serd mais especulativo. Nesta parte, 0 muro sera
abordado por meio da estética. A abstracdo mais intensa do conceito de barreira seria
percebida quando o muro passasse fazer parte de uma a obra de arte. Tanto mais o muro seja

percebido esteticamente, tanto menos seria reconhecido como barreira.

O terceiro capitulo terd também a func@o de unificar os dois primeiros na forma de
especulacdes estéticas. A retomada das discussdes terd um tom propositivo para evidenciar

que a intencdo, especialmente do capitulo um, foi a de trazer elementos que possam gerar
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pontos de vista mais amplos. Byung-Chul Han (2015), um filésofo sul-coreano, que
desenvolve um trabalho sobre a composi¢do da sociedade atual, serd trazido a discussdo para
fornecer mais embasamento tedrico necessario para novas propostas a respeito do muro. Sua
visao de uma sociedade do cansago, cuja atengdo se apresenta dissipada pela conectividade
ininterrupta, serd o elo entre as ideias que compde o capitulo um, do muro na constitui¢do das

primeiras cidades, e as ideias do capitulo dois, de um muro histérico/simbdlico.

O estudo pela estética considerard o muro como um elemento independente da sua
funcdo de limite, o que permite abrir novas possibilidades para sua percepcdo, até entdo,
prejudicadas pela compreensdao do muro unicamente como barreira. Por meio de uma
percepcdo do muro como objeto sem funcdo definida e, com base nos escritos de Nicolas
Bourriaud (2009), serd analisado o papel da arte para essa compreensdo mais vasta do muro.
Arthur Danto (2006), cuja ideia de arte se distingue da de Bourriaud, serd também trazido ao
didlogo. Os autores fornecem dois pontos de vista sobre as novas préticas artisticas
contemporaneas: Danto entende que a arte atual da inicio a uma nova Era, enquanto que
Bourriaud defende certa continuidade dos ideais modernos mesmo que por meio de novas
estratégias de expressdo. Contudo, os dois se aproximam, guardadas suas diferencas de
fundamento (um pensa a arte como discurso o outro como uma experiéncia de sociabilidade),
quando discutem a relagdo desta arte contemporinea com o lugar da estética na produgdo.
Tais préticas artisticas usufruem de uma liberdade estética nunca antes experimentada, que,
alids, serd o pressuposto das especulagdes sobre o muro como “possibilidade de criagao” e o

muro como objeto relacional, dentre outras.
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1. PANORAMA DA HISTORIA DO MURO

1.1. O Surgimento do Muro e a Consolidacao da Muralha

1.1.1. A Sacralidade Primitiva e a Monumentalidade Mesopotamica

O muro estd entre os primeiros elementos fixos criados pelo ser humano para se
habitar permanentemente um lugar. Leonardo Benevolo e Benno Albrecht (2002), inclusive,
dizem que o muro encontrado na garganta de Olduvai® ¢ considerado o primeiro elemento
construido da humanidade. Assim sendo, o muro, muito antes da consolidacdo definitiva da

cidade, faz parte do cotidiano do habitar humano.

Uma das caracteristicas predominantes dos agrupamentos primitivos € o senso de
isolamento defensivo combinado a uma pretensiao a demarcacao de um lugar, ou seja, a uma
condi¢do de pertencimento. Na apropriacdo desse espaco, a primeira manifestacio de um
aglomerado humano permanente, ji, na era paleolitica, foi a cidade dos mortos, ou a
Necropole. Nesses lugares havia uma clara intencdo de sacralidade, e a demarcacdo de um
limite, mesmo que permedvel, era parte importante desse ritual de apropriagio (MUMFORD,

1991).

Em intimeros sitios arqueoldgicos, sdo encontrados arranjos espaciais cuja relacio
simbolica entre limite fisico e o lugar sagrado precede a relacdo entre o muro e cidade ou
entre o muro e a casa. Os arranjos encontrados s@o caracterizados por conjuntos de megalitos
verticalmente posicionados em torno de alguns espacos supostamente sagrados. Esses
elementos, cuidadosamente colocados verticalmente, indicam que a humanidade passa a
reconhecer o impacto que exerce sobre a natureza, ja naquela época. Assim, a constituicao do
espaco ordenado as necessidades humanas passava, necessariamente, por uma demarcagao de

limite e, nesse caso, as pedras funcionavam como tal (BENEVOLO; ALBRECHT, 2002).

3 A garganta de Olduvai, ou também chamado de "berco da humanidade", é um importante sitio arqueolégico
pré-histdrico. Situa-se ao leste da planicie do Serengueti no norte de Tanzania.
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Figura 1 - Vist Aérea deelitos em Carnc, Fraga
Fonte: Kostof (1988, p. 61).
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As estruturas e simbolos urbanos tiveram sua origem na aldeia agricola do inicio da
Era Neolitica. O muro, nessa época, aparecia na forma de estacadas ou elevacgdes artificiais
para a protecdo desse ambiente. Nos espacos criados por meio dessas estruturas, a seguranga
para a prole e para o rebanho estava assegurada contra os perigos naturais (MUMFORD,
1991). Esses espagos, que serviam a morada humana, compreendiam: os terrenos cultivados
para a producdo do alimento, os depdsitos dos “utensilios para o cultivo, a criacdo, a defesa, a

ornamentagio e o culto” (BENEVOLO, 2001, p. 16).

De uma pequena barricada de madeira para uma grande muralha cercando um grande
espaco habitado, o desenvolvimento do muro tem uma razao social: o papel central que o
cacador volta a desempenhar, ja no final do neolitico. Com a adequacdo dos aldedes a vida
sedentdria, no inicio desse periodo, o grande cagador foi atraido para fora das areas de cultivo
em busca dos grandes animais, mas nao mais com a obriga¢do de fornecer o alimento. Ainda
no Neolitico, essa mudancga social resultaria em uma transformagao espacial por meio dos
acampamentos criados por esse cagador. Esses locais foram reconfigurados em pequenas
fortalezas fora do ambiente urbano. Isso permitiu que o cacador voltasse a fazer parte do
ambiente urbano, mas agora por meio da coercdo e também pela importincia que essas
fortalezas passaram a ter para a sobrevivéncia do grupo. O antigo cacador, assim, torna-se,

segundo alguns arquedlogos, o “chefe local” (MUMFORD, 1991).

Contudo, essa transformagdo teve um cardter tanto simbdlico quanto préitico. A
coercdo por parte do chefe, por si s§, ndo seria capaz de manter o espaco urbano murado,
portanto, o aspecto sagrado se fez imprescindivel para o estabelecimento, tanto do muro
cercando a cidade, quanto da posicao privilegiada do chefe. Este aspecto estd ligado ao fato da
“sobre-vivéncia”, do viver além, ou seja, da tentativa de se tornar eterno neste espaco

protegido.

O muro ancestral foi se desenvolvendo em conjunto com o0s outros elementos que
compdem o espaco construido. A protecao da aldeia e o isolamento da natureza agressiva
foram essenciais para o avango das sociedades pré-histéricas. O desenvolvimento para uma
civilizagdo urbana, como serd visto em seguida, terd sempre o muro como parte de sua
espacialidade, com destaque ao simbolismo em relagdo ao ambiento citadino. Spiro Kostof
reforca a inegdvel importancia desse elemento ao explicar que a existéncia do muro em Jericé
qualifica-a como cidade, embora tenha sido anterior as cidades mesopotamicas, estas

consideradas as primeiras da histéria humana. (KOSTOF, 2009) Nesse sentido, Kostof (2009,
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p. 38) afirma, em relagdo a cidade antiga, citando Jean-Francois Sobry, no seu livro “De

L’architecture”, de 1776: “uma cidade sem muros nao é uma cidade”.

Apesar de haver duvidas sobre se as cidades surgiram na Mesopotamia, € ponto
pacifico que a “revolucdo urbana” aconteceu, de fato, nessa regido, de maneira mais incisiva.
“Esse salto decisivo [...] comeca [...] no vasto territério plano, [...] entre os desertos da Africa
e da Ardbia e os montes que os encerram ao norte, do Mediterraneo ao Golfo Pérsico”
(BENEVOLO, 2001, p. 26). Esse territério ¢ predominantemente arido e montanhoso,
fazendo com que as cidades desenvolvam-se ao longo dos rios: “nos odsis onde o trabalho
humano pde ordem no emaranhado dos ambientes imidos (sic) e obtém rendimentos agricolas

excepcionalmente elevados” (BENEVOLO; ALBRECHT, 2002, p. 180-181).

Com o desenvolvimento das aldeias que possuiam um aparato defensivo, as atividades
humanas ganharam complexidade e, assim, novas simbologias. Isso foi resultado da
potencializacdo, tanto das capacidades produtivas, quanto das culturais, em um ambiente
fechado. Assim surgiu um novo universo muito mais complexo e dinamico, especialmente no

que diz respeito ao novo poder religioso e militar.

A cidade [entdo] se revelou ndo simplesmente [como] um meio de expressar em
termos concretos a ampliacdo do poder sagrado e secular, mas, de um modo que
passou muito além de qualquer invencdo consciente, ampliou também todas as
dimensdes da vida. Comegando por ser uma representacdo do cosmo, um meio de
trazer o céu a terra, a cidade passou a ser um simbolo do possivel. (MUMFORD,

1991, p. 39)

Os sinais deixados por essa nova organizacdo espacial sdo encontrados por todo
territorio mesopotamico: “os canais que distribuem 4gua nas terras melhoradas, os produtos e
as matérias-primas; os muros circundantes que individualizam a 4rea da cidade e a defendem

dos inimigos; os armazéns [...], os templos dos deuses [...]” (BENEVOLO, 2001, p. 27).

Alguns exemplos de cidades mesopotamicas, que possuem O muro como elemento
marcante, sdo as cidades sumerianas do inicio do II milénio a.C. Essas cidades, embora
antigas, ja eram muito grandes — Ur, por exemplo, mede cerca de 100 hectares — e abriga
varias dezenas de milhares de habitantes. De maneira geral, elas “sdo circundadas por um
muro ¢ um fosso, que as defendem e que, pela primeira vez, excluem o ambiente aberto

natural do ambiente fechado da cidade” (BENEVOLO, 2001, p. 27).
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Figura 2 — Planta da Cidade de Ur com Muros e Axonometria do Ziggurat 1 em duas épocas sucessivas
Fonte: Benevolo (2001, p. 28).

Babildnia € outro exemplo significativo. Como capital de Hamurabi, essa cidade é
planificada por volta de 2000 a.C. Sua forma é basicamente um grande retangulo de 2.500 por
1.500 metros. O muro interno cerca uma superficie de cerca de 400 hectares, e outro muro,
ainda mais extenso, cerca uma drea duas vezes maior. A regularidade € a caracteristica mais
evidente, e, ndo somente por parte da arquitetura dos templos e dos paldcios, mas, também,
pelas ruas, que sao retas e de largura constante, além dos muros que as recortam em angulos

retos (BENEVOLO, 2001, p. 32).
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Duas mudancas estruturais na vida dessas comunidades urbanas sdo especialmente
importantes aqui: o desenvolvimento da guerra como instituicdo e a dominagdo religiosa. A
nova ordem hierdrquica estabelecida pelo surgimento das cidades é a base comum que une
esses dois fatos. Os mitos heroicos, como o de Gilgamesh4, consolidaram essa hierarquia. A
superioridade “sobre-humana” desses individuos os tornava aptos a guiar toda a sociedade.
Esta casta tinha como desafios, além da defesa da cidade, o controle social e religioso da
populacdo. E o simbolismo mistico que emanava desse deus governante era uma das
ferramentas mais importantes para consegui-lo. O muro, nesse contexto, funcionava como um
dos simbolos desse poder e era utilizado como expressdo de forca e protecdo daquele lugar

sagrado, que era a cidade (MUMFORD, 1991).

A simbologia, alids, foi, possivelmente, o que primeiro legitimou a existéncia das
muralhas em torno da cidadela. Nao fosse a “necessidade” de protecdo espiritual, a muralha
espessa erguida ao redor da cidadela, ainda antes da consolida¢do da guerra como institui¢ao,
nao se justificaria. Mumford defende a ideia de que a desproporcional vantagem do poder de
defesa das muralhas antigas sobre o poder de ataque dos inimigos podia ser explicado pelo
aspecto simbélico desse elemento. Para ele, “[...] a primeira utilizacdo da muralha pode ter
sido de natureza religiosa: defender os sagrados limites do témenos e manter a distancia antes

0s maus espiritos do que os inimigos humanos.” (MUMFORD, 1991, p. 44)

Entretanto, as simbologias € 0 novo universo metafisico ja ndo aconteciam como nos
primoérdios da humanidade. Os olhares agora estavam voltados para o céu, ou para o universo,
e ndo mais para os valores de fertilidade da natureza, como acontecia anteriormente. De
qualquer modo, as mudangas que vieram nesse contexto aproximaram a muralha do santudrio,
de forma que a simbologia original do santuario fosse estendida ao muro, dando ares de

recinto sagrado aquele espaco cercado da cidadela.

Deste modo foi definida a ambiguidade do muro. Se, por um lado, servia para
defender a populagdo dos perigos externos, por outro servia para seu controle. Se por um lado
protegia dos perigos fisicos, por outro protegia também dos perigos espirituais. E essa
dualidade vai consolidar a maneira como as muralhas serdo construidas e suas expressoes

estéticas a partir dai. De maneira geral, o muro da cidade, dentre todos os elementos urbanos,

* Na epopeia de Gilgamesh, o rei da cidade de Uruk era conhecido por ter sido o construtor do grande muro que
circundava a cidade. “Em Uruk ele construiu muralhas, grandes baluartes, e o abencoado templo de Eanna,
consagrado a Anu, o deus do firmamento, e a Ishtar, a deusa do amor. [...] Subi as muralhas de Uruk; digo,
caminhai por cima delas; observai atentamente o terraco da fundac@o, examinai o trabalho de alvenaria: ndo é
feito com tijolos cozidos, e bem feito? Os sete sdbios lancaram suas fundagdes” (ANONIMO).
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passa a ser expressdo da morada segura de um deus poderoso, na figura de seu rei,
demarcando a diferenca entre o espaco do homem e o espaco natural. Esse distanciamento
estético do homem em relac@o a natureza era importante para toda a sociedade, caso contrario,
a cidade antiga ndo passaria de uma grande prisao e, provavelmente, sucumbiria aos préprios

habitantes, que veriam a realeza ndo como lider, mas, sim, como carcereira.

Além do controle, da defesa militar, de unificacdo religiosa e de protecdo, o papel
desempenhado pela muralha, o de demarcar esteticamente o limite do rural e do urbano, foi,
no inicio do desenvolvimento urbano, uma das mais importantes expressoes simbodlicas do ser
humano. A cidade, representando a casa do deus descida dos céus, assemelhava-se a
montanhas, erguidas em planicies, tanto da Mesopotamia quanto do Egito. A forma dessa
cidade murada provavelmente advinha de uma vontade coletiva de dominar e de proteger da
natureza. Na cidade, até a pessoa mais humilde poderia compartilhar da imagem grandiosa da
realeza, reconhecendo-se como parte daquele complexo. A monumentalidade da muralha foi,

talvez, a primeira grande expressao estético-cultural que esse elemento sofreu no decorrer da

historia.

H ey

Figura 3 — Perspectiva reconstruida do Ziggurat da Cidade de Ur '
Fonte: Kostof (1988, p. 111).

No Egito, a cidade murada apareceu, provavelmente, antes da centralizacdo do poder
dinéstico, entretanto, como dito anteriormente, as condi¢des naturais do local serviram aquela
populagdo como um fator privilegiado de isolamento (MUMFORD, 1991). Somado a isso, as
condicdes do ajuntamento perante um poder centralizado criaram uma forma urbana

semelhante as cidades muradas da mesopotamia, mas, essencialmente, abertas. A muralha
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passou a fazer parte do ambiente urbano egipcio em uma época posterior a época
mesopotamica, servindo mais para a protecao de macigas invasdes, com a inten¢do do furto, e

ndo propriamente a guerra.

1.1.2. A Tradi¢do e a Sacralidade: Grécia e Roma

Tal qual o deserto egipcio, o Mar Egeu e a topografia das ilhas gregas funcionaram
como barreira para as possiveis invasdes inimigas. Dessa maneira, o povo grego gozava de
certa auséncia de tensdes sobre confrontos externos. Assim, a cidade surge na Grécia nos
pontos mais altos de sua topografia. Ela caracterizava-se como uma cidade principesca,
alcancando seu apogeu na Idade do Bronze e chegando ao seu fim na Idade do Ferro. Apds
seu declinio, essa cidade transforma-se na polis aristocratica ou democratica, consolidando-se

como a cidade cléssica grega (BENEVOLO, 2001).

Apesar das condi¢des favoraveis de defesa, o muro fez parte do ambiente urbano
grego desde o principio. Em geral, ele participou da cidade cercando a parte alta, a acrdpole,
onde ficavam os templos dos deuses, e onde os habitantes podiam refugiar-se. Na cidade
grega cldssica, o muro podia até cercar todo ambiente urbano, mas ndo a dividia internamente.
Esse fato demonstra que, diferente do oriente préximo, a polis possuia certo senso de
seguranca interna, possivel talvez pelo forte sentimento patridtico, marca da verdadeira
contribuicao sobre a vida urbana dos gregos antigos para a cultura ocidental (BENEVOLO,

2001).

Em Atenas, Pisistrato (546 a.C. a 527 a.C) e seus sucessores constroem seu primeiro
cinturdo de muros, compreendendo uma édrea de 60 hectares. Apesar de ja rica e equipada, ela
¢ destruida em 479 a.C. pelos persas, mas, logo depois, € reconstruida. Na reconstrugdo,
Temistocles ordena um novo cinturdo, mas dessa vez mais amplo, com cerca de 250 hectares,
além de elevar os edificios da Agora e organizar o Pireu como novo porto comercial e militar.
No tempo de Péricles (495 a.C. a 429 a.C.), a cidade se expande para fora dos muros de
Temistocles, e transforma-se num ambiente mais complexo. Por iniciativa de Hip(’)damo5 , SA0
construidos os “longos muros” que ligam a cidade ao porto do Pireu, ordenado por meio de

um plano geométrico racional (BENEVOLO, 2001).

> Hipédamos de Mileto foi um arquiteto grego, nascido em 498 a.C.
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Figura 4 — Planta da Acrépole de Atenas com muros
Fonte: Benevolo (2001, p. 90).

As reflexdes urbanas que envolviam o muro ganharam peso nos discursos de alguns
dos principais filésofos gregos, como Platdo e Aristételes. Platdo, apesar de ndo assumir a
muralha como fator definitivo, descreve seu ideal urbano a partir de um padrdo capaz de gerar
prote¢dao por meio do ambiente natural. Ele também usa a defesa para justificar as ideias de
um tamanho limitado e de uma orientacdo fechada em si. Seu esforco foi o de, cristalizando as

formas ancestrais, fortalecer a cidadela, neste caso, a Acropole (MUMFORD, 1991).

Comparando o pensamento aristotélico ao platdnico, no que se refere ao sistema
defensivo, Aristételes, ao contrario de Platdo, entendia a muralha como um elemento
necessario para a protecdo, e julgava tolice o fato de que algumas cidades em sua época
gabarem-se pela auséncia de muralhas — Esparta € o exemplo mais emblematico. Aristételes
estabelece uma relacdo entre o novo e o antigo, de forma a criar um espago urbano mais
complexo e rico, deslocando o conceito de limite da estrutura murada — que serd novamente

percebido nas cidades romanas. Segundo ele, a definicio do tamanho ideal de uma cidade,
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apesar da defesa da muralha, se dava por outras formas de limite: “Quando hd homens
vivendo no mesmo lugar a ser considerado como uma unica cidade, qual é o limite?
Certamente, ndo a muralha da cidade, pois poder-se-ia rodear todo o Peloponeso com uma

muralha” (ARISTOTELES, apud MUMFORD 1991, p. 205).

Os ideais urbanos discutidos pelos pensadores gregos sdo transformados em realidade
por Hipédamo, o qual, alids, é “lembrado por Aristételes como o autor de uma teoria politica
[...] e como inventor da ‘divisdo regular da cidade’ (Politica, 11, 1267b)” (BENEVOLO, 2001,
p. 113). Provavelmente foi ele quem projetou a nova disposi¢do do Pireu de sua época, e as

plantas de outras cidades com linhas retas marcando as ruas e esquinas, como Mileto e Rodes.

Figura 5 — Plano de Miletos
Fonte: Cityloci (2013)
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No que se refere ao ambiente residencial, a propriedade privada era reconhecida na
regido da Grécia desde a antiguidade mais remota. Diferentemente dos povos germanicos da
mesma época, 0s gregos nao tinham a tradi¢do da propriedade comum, tampouco da partilha
dos campos (COULANGES, 2004). Na propria religido praticada naquele tempo, € possivel
perceber a importancia dada ao espaco privado familiar. Cada familia tinha uma relagcdo
particular com uma determinada divindade que s6 a ela protegiam. Esses deuses eram
adorados no interior das casas e tinham uma forte ligagdo com os antepassados que habitaram

aquele lugar (COULANGES, 2004).

Existia, também, e isso vai se repetir na cultura romana, uma divindade voltada a
cerca, ou ao limite do recinto familiar, o chamado “deus da cerca” ou o “deus do limite”
(COULANGES, 2004, p. 68). A esse recinto era dado o nome de érkos e, pelos latinos, de
herctum, e definia-se pelo elemento usado para cercar o espaco da familia, que ia além da
casa. A casa em si, em geral, localizava-se ao fundo do érkos, atrds do patio. A relagdo entre a
concepcdo desse espago de habitacao e a religiosidade é muito proxima. Fustel de Coulanges
chega até mesmo a afirmar “que a religido ensinou a construir a casa” (COULANGES, 2004,

p. 69).

Havia, também, a veneracdo relacionada aos limites do territério urbano. A mais
notdria € a veneracdo ao Zeus Horoios, ou Zeus das fronteiras, que guardava, além dos limites
das terras particulares, as fronteiras dos Estados. Marcos delimitadores, que representavam
esse tipo de deidade, eram encontrados por toda Grécia, definindo os limites tanto das terras
publicas, quanto das privadas. Um dos mais antigos desses marcos foi encontrado na dgora de
Atenas, e proclama: “Eu sou o limite da dgora” (horos eimi tes agoras). O emprego da
primeira pessoa (eimi = ser, sou) indica a associac¢do deste deus, chamado também de horos,
com outra forma também conhecida de guardido sagrado dos limites, a herma, que
apresentava-se ‘“na forma de um bloco de pedra quadrado, guarnecido as vezes de uma cabeca

ou com 6rgaos viris, ou ainda com ambos” (RYKWERT, 2006, p. 127).
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Figura 6 — Desenho de marcos delimitadores da Agora
Fonte: Whitley (2003, p. 191)

A essa altura ja € possivel perceber que o muro, mais do que nunca, participa do
cotidiano das cidades. No caso grego, em especial, € possivel perceber uma dupla escala desse
elemento, tanto na forma de muralha, quanto na forma de muro ou de uma cerca particular. A
medida que se esclarece a historiografia, mesmo que sucinta, do muro, revela-se sua
importancia na imagem de cidade, formada ao longo da histéria. Os préximos passos deste
trabalho revelardo a maneira como o muro serd usado em algumas das culturas ocidentais, as

quais marcaram a vida urbana contemporanea, o que ajudara na anélise hermenéutica do muro

da metrépole atual, que vird na sequéncia.

Se na cidade grega o muro existia como coadjuvante do espago urbano, a cidade
romana nasce da muralha. Este método construtivo € fruto de uma tradi¢do anterior,
provavelmente do povo etrusco, cuja planta retangular era condicionada pela técnica de

constru¢do das muralhas com troncos de madeira. (BENEVOLO, 2001) As cidades eram,
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geralmente, construidas conforme um padrao bem especifico, cujo perimetro, defendido pelos
muros, desenhava um retangulo envolvendo um bloco de quarteirdes. Tal tradi¢cdo perdurou
por séculos e se incorporou ao cardter militar do povo romano tornando-se a marca das novas

cidades durante praticamente todo periodo de sua dominacdo (BENEVOLO, 2001).

Figura 7 — Desenho Reconstrucao das caixas de madeira da muralha de Castione, segundo Pigorini
Fonte: Rikwert (2006, p. 74)

A religiosidade é um dos cernes no estabelecimento dessas cidades, e a delimitagdo de
suas fronteiras era um dos pontos altos neste ritual. A marcagcdo do sulcus primigenius (0
sulco inicial) representava uma parte fundamental no rito de criacdo e de fundacdo das
cidades. Esse costume remete a mitologia romana, na qual a demarcacdo do limite da cidade
de Roma deu-se por meio do ato de arar a terra. Os muros, construidos seguindo o sulco
tracado pelo arado, eram considerados, consequentemente, sagrados e sua transposi¢ao
violava ndo s6 a jurisprudéncia romana, bem como sua religiosidade. Essa cerimOnia, de
acordo com a crenca, expulsava os espiritos dos habitantes anteriores, deixando o caminho
livre para posse definitiva do territério; quando a populagdao dava nome a cidade, invocava

uma divindade protetora, acendia o fogo e, obviamente, marcava seus limites. Moedas foram
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cunhadas representando o ato da criagdo da cidade de Roma, entre as quais, esta (figura 8),

uma moeda de Berytus (Beirute), no reinado de Claudio (RYKWERT, 2006).

Figura 8 — Moeda romana com cena da criacao da cidade, representando o fundador da cidade abrindo o
sulco, onde seriam erguidos os muros de Roma
Fonte: Rykwert (2006, p. 63).

Os limites das residéncias, em Roma, ocorriam diferentemente dos gregos, mas a
origem era a mesma. O lar ficava no meio do sitio privado, e os muros eram erguidos a sua
volta, pelos quatro lados, de modo a encerrd-lo no meio de um pequeno patio. “E fcil
perceber o pensamento que inspirava esse sistema de constru¢do: levantavam-se as paredes
em redor do altar para isolar e defender, e podemos afirmar, como os gregos, que a religido

ensinou a construir a casa” (COULANGES, 2004, p. 69).

Assim como na Grécia, em Roma os limites também eram protegidos por uma
deidade. O deus romano designado a muralha era Jupter Terminus, o deus dos limites,
cultuado publicamente pelo Estado. Sua adoragcdo estendia-se também ao campo, onde a
populacdo campestre venerava-o junto as pedras usadas para delimitar suas terras, que, alids,
segundo essa mesma crenca, era onde residia o deus (RYKWERT, 2006), um fato que talvez
remeta aos megalitos pré-histdricos, além da clara semelhanca com os marcos delimitadores

gregos.

Tais pedras eram também usadas para delimitar uma area chamada de pomoerium, que
consistia numa faixa de terra — também definida por meio do ritual com o arado — que se
estendia ao longo dos muros da cidade, tanto por fora, quanto por dentro. Nesta drea, apenas
aos conquistadores de novos territérios era permitida a construcdo de novas edificacdes. E da

mesma forma como a criacdo do pomoerium dava vida a cidade, sua destruicdo simbdlica
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levava a cidade a morte. Quando Cartago foi destruida, seu conquistador, Cipido, desfez o
pomoerium da cidade refazendo o ritual de arar a terra. Desta maneira Cartago passou a ser
considerada inexistente e inclusive suas receitas foram tratadas como as de alguém que havia

falecido (KOSTOF, 1992).

A tradicdo construtiva das cidades em forma de retangulo era tao arraigada aos valores
da cultura romana que mesmo grandes arquitetos propondo novas maneiras de construir
cidades, como Vitrivio, nao foram capazes de alterar. Esse, em especial, defendia uma cidade
ideal, em que a muralha fosse construida concentricamente. A constru¢do de uma muralha
assim, defendia Vitrivio, tinha menos pontos vulnerdveis, ja que suas distancias em relacdo
ao centro eram as mesmas. Mas, apesar da ldgica vitruviana, a tradicdo em construir cidades

retangulares prevaleceu.

Apesar da importancia que a constru¢do de novos centros urbanos teve para a historia
do Império Romano, a cidade a ser ressaltada dessa época é Roma. No que concerne a
muralha, suas dimensdes acompanhavam a grandiosidade da cidade. Desde o primeiro
tracado, cercando uma 4rea bem maior que a aldeia inicial, a muralha de Roma sempre teve
um tamanho e largura surpreendente: quinze metros de largura, suficiente para a passagem de
dois carros — ainda mais impressionante quando se compara com a via que levava a acrépole
ateniense, cuja largura era suficiente para a passagem de no maximo cinco pessoas lado a lado

(MUMFORD, 1991).

Alids, ndo foi apenas uma aldeia, mas vdrias, que deram origem a grande cidade de
Roma. Elas se localizavam em colinas e todas tinham ja seus préprios sistemas defensivos.
Nao se sabe quando tais muros foram ligados entre si, formando um cinturdo Unico, mas
certamente ndo aconteceu antes da construcio do agger®, em fins do século VI e inicio do

século V a.C., segundo estimativas mais recentes (RYKWERT, 2006).

® 0 agger romano é uma circunvalacio do territério ou uma elevacdo feita com areia, terra ou calica.

31



Figura 9 — Planta da cidade de Roma Imperial com as duas linhas de muros romanos
Fonte: Benevolo (2001, p. 144)

Sérvio Tulio foi o rei que primeiro levantou a muralha de Roma. Por essa razao os
muros que vieram a servir a esse propdsito levaram seu nome. A primeira reconstru¢cao desse
cinturdo defensivo ocorreu apds a incursdo dos gauleses em 378 a.C. Nessa invasdo, toda a
cidade foi ocupada e incendiada, com excecdo do Capitélio (BENEVOLO, 2001). J4& no
século III d.C., a atividade de edificacdo ndo era mais a mesma como nos primérdios de
Roma, mas vérias obras publicas importantes foram construidas e, dentre eles, os muros de
Aureliano (270-275 d.C.). Depois da transferéncia da capital para Bizancio, pelo Imperador
Constantino, nao houve, em Roma, outras grandes obras ptblicas. J4 no declinio de Roma, o
Imperador Honério manda dobrar a altura dos muros de Aureliano, que t€ém condi¢des de

defender Romados assédios até nos tempos modernos (BENEVOLO, 2001).
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Figura 10 — Gravura de 1527 representando Roma no tempo de Sérvio Tilio
Fonte: Benevolo (2001, p. 138)

Houve um periodo em que Roma foi uma “cidade aberta”. Esse periodo coincide com
a chamada Pax Romana (a paz romana), que dura cerca de duzentos anos, de 28 a.C. até o
século II d.C. Nesse periodo a cidade cresce e ocupa uma superficie cada vez maior, sem ter
necessidade de se defender com um cinturdo externo de muros. Os limites variavam
constantemente e, para fins de controle, o limite alfandegario foi fixado mil passos para além
dos ultimos edificios e compreendia, em seu auge, uma area de cerca de 2.000 hectares. “Os
muros de Aurelino [...] encerram somente o nucleo principal da cidade: 1.386 hectares”

(BENEVOLO, 2001, p. 144).

O muro estd também entre as ferramentas de demarcacao do territério. Nas fronteiras
do império, os romanos consolidaram seu dominio por meio da constru¢do dos chamados
limites, que consistiam em um conjunto de benfeitorias espalhadas em uma faixa de terra com
o intuito de cercar o territério. Dos elementos essenciais que compunham os limites, o vallum,
um muro continuo de madeira, de terra, ou de pedra, era um dos mais importantes. Vistos por
uma perspectiva geral, os limites devem ser considerados como complementos artificiais para
a delimitacdo da fronteira natural, marcada pelos mares, pelo Reno e pelo Dantbio, dois

importantes rios que serviram como muros do Império Romano. Benevolo (2001) afirma que
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dessa maneira uma analogia, entre o império e a cidade, entre o orbe e a urbe, pode ser feita.
Para ele, o império também tem suas estradas, seus muros, seus servicos em escala

geografica, assim como a cidade, s6 que em escala topografica.

O muro, para essa civilizagdo, esteve sempre no amago de sua concep¢ao de espago
urbano. As implicacdes da valorizacao do elemento murado definiram e viriam a definir a
maneira como os habitantes das cidades medievais passariam a entender o ambiente urbano.
Apesar da dristica diminui¢do do espago citadino, o muro permanece como elemento

primordial na sua composicao.

1.1.3. O Claustro Medieval e a Cidade Sem Muros Barroca

A sociedade feudal da Idade Média € basicamente rural. As cidades tém lugar
marginal nessa sociedade. Elas nido funcionam mais como centros administrativos, e até
mesmo o papel de centro de producdo e de troca foi minimizado. As estruturas fisicas da
época romana que permaneceram de pé foram reutilizadas conforme as novas demandas, em
geral como fortalezas. Os muros foram mantidos, mas com algumas interferéncias, e nessa
época eles passaram a cercar apenas parte da cidade ou, até mesmo, apenas uma edificacdo
mais relevante (BENEVOLO, 2001, p. 253). Essas edificagdes se dividiam basicamente em
dois tipos de fortificagdes andlogas a antiga cidadela, localizadas na borda da cidade ou dentro
do tecido urbano. Essas fortalezas serviam como prote¢dao da cidade, e, se ndo estavam
separadas da cidade, como os burhs anglo-saxdes, que concediam prote¢do para as cidades
nao fortificadas como Hamwich, apresentavam-se no centro, sinalizando uma acomodagdo

original (KOSTOF, 1992, p. 16).

Um exemplo de cidade que se encaixa na descricdo dos burhs anglo-saxdes ¢é
Caernarfon, no Estreito de Menai, Pais de Gales. Esta cidade, segundo o historiador A.E.J.
Morris (1998), teve historicamente uma importancia estratégia militar desde a época romana,
periodo em que construiram, no local, uma fortaleza legiondria, denominada Segontium. A
regido entraria em cena novamente a partir do ano 1090, quando o Conde de Chester
construiu um castelo na peninsula anteriormente desocupada, formada pelo rio Seiont, o

Estreito de Menai e o corrego do Cadnant.

Reformado mediante la adiciéon de un gran salén de piedra y otros edificios
permanentes, este primer castillo de Caernarvon fue utilizado ocasionalmente por
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los principes galeses, y era abastecido por um préspero maenor (feudo) real.
(MORRIS, 1998, p. 143-144)’

3 L ; ; o ; : 4
Figura 11 - Vista aérea de Burh Anglo-saxao: Caernarfon, Pais de Galles
Fonte: Morris (1998, p. 143)

A mudanga mais significativa no uso das muralhas foi a drea abrangida. Se, na cidade
romana, ou em qualquer outra cidade antiga, a muralha cercava uma grande porcdo do
terreno, a muralha medieval passou a cercar, por vezes, apenas um edificio, como uma igreja
ou convento. Esse modo renovado de se conseguir prote¢do garantiu a sobrevivéncia de varios

nucleos urbanos, que teriam sido dizimados com facilidade pelas invasdes, cada vez mais

" Reformado mediante a adi¢io de um grande saldo de pedra e outros edificios permanentes, este primer castelo
de Caernarfon foi utilizado ocasionalmente pelos principes galeses, e era abastecido por um préspero maenor
(feudo) real. Tradugdo livre.

35



frequentes, dos barbaros do norte da Europa ou dos povos do norte da Africa (MUMFORD,
1991).

A diversidade formal e organizacional das cidades medievais torna quase impossivel
uma generalizacdo. A adaptacdo livre as circunstancias histéricas e geograficas promove a
diversificagcdo do conjunto urbano. Entretanto, é possivel tragar algumas aproximagdes entre
elas, e o muro faz parte desses aspectos comuns. Quase toda cidade possuia um cinturdo de
muros para se defender das ameacas externas. Esse cinturdo era geralmente reconstruido em
torno das expansdes que a cidade sofria ao longo do tempo, mas tais modificagdes eram
adiadas ao maximo, tornando as cidades medievais altamente adensadas. A razdo disso estava
no custo dos muros: eram a obra publica mais cara, e seu tracado, quase sempre, um tracado

irregular e circular, tinha o intuito de cercar a cidade com a menor superficie possivel:

Somente os grandes muros construidos em fins do século XIII e no inicio do século
XIV — em Florenga, em Siena, em Bolonha, em P4ddua, em Gand — se revelaram
demasiado grandes quando a populacdo, no século XIV, deixou de crescer ou

diminuiu. (BENEVOLO, 2001, p. 270)

A importancia da defesa e dos armamentos dessas cidades tinha origem na
caracteristica da populacdo urbana. Esta classe, basicamente artesd e mercantil, mais
conhecida como burguesia, pretendia proteger-se do sistema politico feudal, e assegurar as
condi¢Oes para a sua atividade econdmica (BENEVOLO, 2001). O recinto murado ndo sé
oferecia protecdo a essa popula¢do, como também tinha uma nova fun¢ao politica: a garantia
da liberdade no interior fechado. Esses espacos protegidos ganharam ares de lugares sagrados
em meio a desordem e a inseguranca estabelecida — ainda mais que a Igreja Catdlica romana
tinha passado a conduzir as forgas politicas da época. O espago fechado garantiu o sucesso da
populacdo burguesa, de tal maneira que ao longo do tempo esse novo sistema politico-
financeiro levou ao fim o padrdo feudal. Alids, a demanda por um espag¢o, mesmo que aos
arredores da muralha, aumentava gradativamente. O nucleo urbano fortificado tornou-se um
ima, pois a liberdade comercial, possivel por meio da reclusdo, permitiu que as trocas
continuassem na forma de feiras semanais na area aberta do mercado, no interior da muralha

(MUMFORD, 1991).

Por outro lado, a mesma caracteristica que dava origem a sensa¢do de seguranga € a
liberdade comercial gerava, também, o isolamento. Enquanto a cidade se fechava em si, sua

capacidade de comunicacdo com as demais localidades se enfraquecia. Essa condi¢ao isolada
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se convertia em agressividade e hostilidade em relacdo ao externo, em especial as cidades
proximas. Tais marcas radicais de limite, vistas nas pesadas muralhas da cidade, eram
suavizadas, em parte, por outra funcdo que a muralha adquiriu hd muito, quando comecaram a
ser erguidas com largura suficientemente grande: o passeio. Aberta a recreacdo, a parte
superior da muralha servia a populacdo como espaco de lazer, permitindo o gozo das “brisas

de verdo, que ndo podiam penetrar na cidade” (MUMFORD, 1991, p. 332).

A respeito das divisdes internas nessa cidade fechada, a importancia do espacgo privado
ganhou importancia, o que legitimou uma série de atos violentos contra os invasores. A
propriedade privada sempre teve um aspecto sagrado e invioldvel, mas foi a partir da Idade
Meédia que tal espaco ganhou, de fato, relevancia no ambiente urbano. Jacques Le Goff (1998)
fala que o arrombamento do domicilio para roubé-lo, especialmente dentro da cidade murada

medieval, tinha se tornado algo passivel de severas retaliacdes. Ele enfatiza o carater fechado,

[

tanto das casas urbanas, quanto da cidade em si: “Lugar de cobiga, a cidade aspira
seguranca. Seus habitantes fecham suas casas a chave, cuidadosamente, € o roubo ¢é

severamente reprimido” (LE GOFF, 1998, p. 71).

Esse contexto social cria o germe que resultard na forma como os muros, em geral, se
apresentam na paisagem urbana de hoje em dia. Os muros contemporaneos t€m sua origem
vinculada a esse desenvolvimento da propriedade privada, mas ndo no seu aspecto sagrado
familiar, como nas cidades antigas, mas sim na valorizacdo do individual, como o descrito por
Le Goff. Esse principio, que resultard na crise do espaco publico da atualidade, marca o

fortalecimento do fendmeno do reaparecimento dos muros no ambiente citadino atual.

Voltando aos muros medievais, apesar de aparecerem apenas como uma linha fina nos
planos urbanos, eles ocupam um espago relativamente grande, se comparados a drea das
cidades que eles cercam. Mesmo menos sofisticada do que suas antecessoras, a muralha
medieval, contando a vala e o aterro, podia facilmente alcancar nove metros de espessura. A
adicdo da agua transformava a vala em um fosso (“rio” artificial), o que aumenta a sua

eficacia (KOSTOF, 1992, p. 28).

A préxima etapa no desenvolvimento do sistema defensivo medieval surge a partir do
Século IV. A ideia € a adi¢cdo de uma segunda cortina de muros em volta da muralha
existente. Isso ampliou a visdo do defensor e impediu a movimentacao de miquinas pesadas
usadas no ataque. O fosso ainda fazia parte deste complexo, mas agora acompanhado por um
espaco entre os muros que favorecia a eliminacdo do inimigo, esse espago era denominado de
killing ground (KOSTOF, 1992).
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Os muros medievais ndo tinham apenas fun¢des militares. Em alguns casos, os muros
eram usados mais por uma questdo de fidelidade do que como sistema defensivo. As dreas de
administracdo reais, por exemplo, eram defendidas por muros, enquanto as de administracao
senhoril ndo as possuiam. Isso implicava uma hierarquia, em que a realeza sempre ocupava
posicdo privilegiada. Outra funcdo que os muros também desempenhavam era o de controle
administrativo, como no caso da cidade de Londres, que usava seus antigos muros romanos

como ferramenta de controle alfandegério (KOSTOF, 1992).

No século X, o renascimento econdmico da Europa e o consequente aumento
populacional, juntamente com a producdo agricola, industrial e comercial, deram inicio a
mudanga que resultaria na abertura das cidades (BENEVOLO, 2001). A cidade fortificada da
Alta Idade Média, o burgo, ndo conseguia suportar a demanda populacional vinda dos
campos. Dessa maneira sdo formados os suburbios fora das cortinas defensivas, que em pouco

tempo se tornaram maiores que o nucleo original:

[Foi] necessario construir um novo cinturdo de muros, incluindo os subtirbios e as
outras instalagdes (igrejas, abadias, castelos) fora do velho recinto. A nova cidade
assim formada continua a crescer da mesma forma, e constrdi outros cinturdes de

muros cada vez mais amplos. (BENEVOLO, 2001, p. 259)

Contudo, a constru¢do das fortalezas urbanas medievais tornou-se cada vez mais
dispendiosa, ao ponto de inviabilizar o sistema como um todo. O acimulo de riquezas na
cidade e as brisas modernas que comecavam a soprar a partir de entdo expunham uma
necessidade fundamental para o caminho que deveriam seguir: a derrubada da muralha. Essa
questdo tinha se tornado central, visto que o crescimento da vida urbana estava
gradativamente indo em direc@o a explosdo para além dos seus limites, assumindo que o muro
era o limite da cidade. Houve, durante um periodo ndo pequeno, uma espécie de batalha entre
a manutencdo do sistema da comuna medieval, representados pela cidade fortificada, e a
tendéncia de se internacionalizar o comércio, principalmente apds o século XV. Com isso, a
pressdo sobre as guildas e comunas aumentaram, expondo seu aspecto mais fragil: elas sé
conseguiam exercer sua autoridade dentro dos muros. Isso levou a uma polariza¢do entre a
cidade e o campo, transformando as cidades fechadas de comunas em mecanismos de
exploracdo das fazendas e aldeias proximas. Essas alteragdes no panorama urbano medieval,

juntamente com a tendéncia natural de expansao de territorios, que comecava com o inicio das
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exploragdes estrangeiras (com a invasdo do novo mundo), conduziram a derrubada da

economia protetora citadina e consequentemente a abertura das cidades (MUMFORD, 1991).

A cidade murada medieval foi a0 mesmo tempo o apogeu e o declinio do muro nas
cidades. A partir da época moderna, a concep¢do de cidade é deslocada da existéncia do
muro. Como serd visto, mesmo as cidades planejadas com um sistema defensivo eficaz contra
a artilharia pesada dos canhdes inimigos possuem, em sua esséncia, uma conexao muito maior
com o exterior do que as cidades medievais, cujo isolamento do campo era quase que
absoluto. O muro deixa, a partir de entdo, sua condicao de objeto repleto de significados para,
gradativamente, se tornar uma mera barreira fisica. Ou seja, o muro deixa de ocupar um lugar
central na ideia de cidade e restringe-se cada vez mais a uma questdo meramente utilitarista,
como resposta defensiva a um ataque cada vez mais poderoso. Essa transi¢do entre um muro
simbdlico para um apenas funcional ¢ um momento importante para as andlises subsequentes
deste trabalho. A perspectiva histérica permite um alargamento na percepc¢io desse objeto,
pois a descri¢cdo do passado fornece subsidios para interpretacdes mais abrangentes, que veem

o muro como um elemento além da barreira.

E importante ressaltar que a histéria descrita até aqui nio tem a intencdo de abranger a
totalidade das cidades mundiais. A intenc¢do desta primeira parte do trabalho € a de criar uma
pequena arqueologia que demonstre a relagdo do objeto de estudo com a formacao da cultura
urbana ocidental. Ou seja, o que se busca, neste momento, ¢ problematizar, por meio da
histdria, de que forma as caracteristicas e usos do muro no contexto atual dialoga com as suas

ocorréncias em outras épocas.

Cada cidade que teve ou ainda tem muros lidou de forma prépria com as pressoes e
imposicoes postas por cada periodo. As transformagdes que levaram ao rompimento de suas
barreiras ndo aconteceram em um ponto especifico da histéria. Elas vieram de forma
sucessiva e esparsa, levando em conta as particularidades de cada regido, de tal maneira que é
possivel perceber uma mistura entre o novo e o velho por toda a Europa. No caso das
muralhas, em alguns casos, sua existéncia foi mantida, e até elevada ao grau de fortificagao,

enquanto que, em outros, completamente destruida (MUMFORD, 1991).

A Renascenca é o momento que se segue a Idade Média. Na visdo de alguns
historiadores, como Mumford, ela foi apenas um prelidio para o periodo Barroco, que, de
fato, é a transicdo do sistema medieval para o moderno. Suas transformacdes espaciais e
estéticas no ambiente urbano coexistiram com o ambiente medieval durante toda sua duragao.
A nova economia mercantil, a nova estrutura politica centralizada em torno de déspotas e o
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surgimento de um Estado nacional formou a pressdao necessdria para as mudangas que

deixariam para trds a Idade medieval (MUMFORD, 1991).

No panorama das muralhas, houve, nesse periodo de transi¢do, dois caminhos: a
abertura completa das cidades e seu fechamento ainda mais radical por meio das fortificacoes.
O desenvolvimento das novas técnicas representativas — tais como a perspectiva de projecao
central, por Fillipo Brunelleschi®, no século XV — trouxe as luzes de um planejamento

baseado no desenho geométrico.

O desenvolvimento da artilharia baseada na bala de canhdo deu nova vantagem ao
ataque, que até o século XV estava em completa desvantagem em relacdo a defesa
(MUMFORD, 1991). Para minimizar o impacto desse novo tipo de ataque, os muros foram
forcados a se adaptar. Os arquitetos e engenheiros militares passaram a desenhd-los,
juntamente com suas torres, mais baixos que o de costume e novos espagos abertos, sem
qualquer construc¢do, foram planejados entre as linhas muradas. Esses espacos tinham o
intuito de manter os canhdes inimigos a distancia e permitir o posicionamento da artilharia de
contra-ataque. Dessa maneira, o novo complexo defensivo moderno passou a ocupar uma area
muito maior que a sua correspondente medieval, o que, de certa maneira, viria a conflitar com
o crescimento natural das cidades que adotaram esse sistema (KOSTOF, 1992). Um dos
exemplos de cidade na qual foi implantada essa nova forma de defesa € Ferrara. Capital da
Signoria d’Este, ela se transformou numa das cidades mais ricas e avancadas da Italia na
época renascentista. Neste periodo foram acrescentados, a cidade medieval, dois novos
bairros, planificados conforme as regras da nova arquitetura. Esse conjunto habitacional da
Idade Média era limitado, ao norte, por um muro e um canal retilineo. Avangando este limite,

foram tracados novos muros ‘“modernos”’, capazes de resistir a artilharia pesada

(BENEVOLO, 2001).

¥ Filippo Brunelleschi foi um arquiteto e escultor renascentista, que viveu entre 1377 a 1446.
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Figura 12 — Planta da cidade de Ferrara do século XVI, com sua respectiva muralha
Fonte: Benevolo (2001, p. 439)

O desenvolvimento da técnica defensiva militar aconteceu basicamente em alguns
paises como Itdlia e Franca a partir do século XVI. A cidade fortificada foi uma ultima
tentativa de fazer funcionar a cidade fechada de origem medieval. Engenheiros militares,
dentre eles Sébastien Vaubang, reinventaram a arte da fortifica¢ao criando sistemas defensivos
com uma complexidade nunca antes percebida. A Cidadela de Lille, na Franga, € um dos

planos mais conhecidos de Vauban.

% Sébastien Le Prestre de Vauban, foi um arquiteto militar francés, introdutor do chamado estilo Vauban de
fortificacdo, que viveu entre 1633 e 1707.
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Figura 13 — Plano da cidadela de Lille em formato estrelar a esquerda da cidade
Fonte: Fortified Places (2016)

Esses planejadores militares desenvolveram sistemas urbanos baseados no sistema
defensivo e de contra-ataque. Nesse contexto, os muros, agora transformados em
fortificacdes, definiam todo tragado da cidade, submetendo as vias e construgdes ao seu
desenho. Contudo, apesar dos avancgos defensivos terem surtido o efeito esperado durante
certo tempo, seus custos financeiros para a constru¢do, o desenvolvimento de novas
tecnologias de longo alcance e, acima de tudo, o confinamento da cidade em uma redoma
inexpugndvel levou a cidade fechada ao colapso. Além de tudo isso, a cidade, na mudanca do
sistema feudal para o sistema capitalista, passou a ndo ser mais o elemento a ser derrubado. O
Estado territorial passou a ser o alvo das investidas inimigas, ou seja, a destruicdo dos
elementos fisicos, como as muralhas, deixou de ser decisivo para as estratégias de conquista.

(MUMFORD, 1991)

Apesar dessa reformulacdo, a defesa baseada simplesmente na construcdo de
muralhas convencionais € um fosso ao redor permaneceu vidvel durante ainda muito tempo,
mesmo com os avangos militares (MUMFORD, 1991). Um dos exemplos de cidade que

mantiveram seus muros antigos foi Roma. Em meados de século XV, enquanto Florenca,
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Veneza e Ndpoles eram grandes cidades, Roma ainda era um pequeno centro, abandonado e
empobrecido. A paisagem urbana era composta por ruinas da metrépole antiga e pelas igrejas
do primeiro cristianismo. Embora tenha havido, no final do século XVI, a tentativa de
ampliacdo com novos conjuntos habitacionais, estendendo-os até os muros aurelianos, a
cidade ndo cresceu o suficiente para preencher este espaco: “Os artistas barrocos [entdo] sdo
encarregados de dar acabamento a este organismo heterogéneo, onde convivem as ruinas

antigas, os bairros medievais e os monumentos modernos” (BENEVOLO, 2001, p. 454).

O ideal moderno, alavancado pelo desenvolvimento tecnolégico, gerou uma nova
concepcdo de espaco urbano aberto, sem barreiras ou limites capazes de frear seu
crescimento. Naquele momento a humanidade se via diante da possibilidade, até entdao
impensada, do dominio das forcas naturais pelo do génio humano. Em conjunto com os
avangos tecnoldgicos e mudangas politicas, essa possibilidade modificou a forma de se pensar
as cidades, principalmente no que se refere ao ambiente murado. Se na era medieval havia
uma postura passiva e defensiva em relacio ao exterior, nos séculos que se seguem a postura
passa a ser ativa e agressiva. A nova cidade moderna nio deveria se restringir aos limites
naturais — como rios, florestas, terreno, etc. — € muito menos aos seus proprios limites fisicos
— o muro, por exemplo. Ao contrdrio da cidade murada medieval, que se fechava ao cair da
noite, a cidade aberta moderna ndo podia parar, o fluxo deveria ser ininterrupto,

acompanhando o ritmo do capital, e ndo mais o dos sinos das igrejas. (MUMFORD, 1991)

Entre as cidades que abdicam de seus muros estd Paris, que sofre uma série de
alteracdes em sua estrutura fisica. Em meio as principais iniciativas, levadas a cabo por Luis
XIV ao longo de seu reinado (1661 a 1715), estd a derrubada das antigas fortificacoes,
tornando-se “‘uma cidade aberta, [com] um sistema de zonas construidas e de zonas verdes,
livremente articulado no campo” (BENEVOLO, 2001, p. 511). No ano de 1646, o rei
autorizou a derrubada dos recentes, mas obsoletos muros da cidade, e em seu lugar a
constru¢do de avenidas arborizadas para o deleite urbano, chamados de boulevards, que
encerravam uma drea de quase 1.200 hectares. De fato, a palavra boulevard tem uma
derivacdo militar, que no idioma francés significa um grande baluarte. Essa palavra também

tem a ver com a palavra nérdica bulvirke, que significa palicada ou bastido: “When in the 18"
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century Paris outgrew this ring of rehabilitated walls, the parkways were lined with cafes and

other places of amusement”'° (KOSTOF, 1992, p. 33).

Ty
Figura 14 - Planta de Paris em 1697, com o projeto das avenidas arborizadas — o

de toda a cidade
Fonte: Benevolo (2001)

ao redor

Na pintura, o estudo da perspectiva, desenvolvida no Renascimento, teve que
“derrubar” a muralha limitrofe para conseguir estender-se ao horizonte, para assim trabalhar
os pontos de fuga do olhar. A avenida retilinea €, nesse sentido, muito mais eficaz para o
desenvolvimento dessa técnica representativa, pois, ao contrdrio das ruas tortuosas que
encerravam no plano vertical maci¢co da muralha, ela guia a vis@o a um unico ponto, que, em
varios casos, levavam a um elemento arquitetonico. Os obeliscos e os arcos, no final das

grandes avenidas, passaram, assim, a centralizar o olhar e se tornaram as novas referéncias da

10 Quando, no Século XVIII, Paris concluiu este anel a partir da reabilitagdo dos muros, as vias arborizadas
foram preenchidas com cafés e outros locais de divertimento. Tradugdo livre
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cidade. Tais edificios agora eram “soltos” no espaco, e a fachada bidimensional deu lugar ao

volume da edificacdo com altura, largura e profundidade perceptiveis ao transeunte.

Uma mudanga estrutural, que tem seu germe na Idade Média, e que mais tarde se
tornard uma das responsaveis pela volta dos muros a cidade — como serd visto a seguir — € a
institui¢do do “individuo emancipado”. A vizinhanca e a comunidade medieval deram lugar
ao novo modelo de homem livre e autbnomo, gracas ao desenvolvimento da ci€ncia pura e
abstrata que transformou homens, mulheres, cidades e regides em entidades imagindrias
ideais. Assim foram criadas leis que assegurassem os direitos e deveres de tais entidades,
estabelecendo um modelo moderno para a vida humana. Financeiramente, politicamente ou
espacialmente ndo deveria mais haver limites para o crescimento, sempre havia algo a mais a
conquistar. “O mercador ndo pode ser demasiado rico; o Estado ndo pode possuir demasiado
territorio; a cidade ndo pode tornar-se demasiado grande” (MUMFORD, 1991, p. 389). Nesse
panorama, os limites territoriais passaram das antigas muralhas da cidade para as fronteiras

nacionais, as quais demarcavam o poder do novo Estado absoluto.

O que segue a partir dai é uma cidade cada vez mais relevante no contexto geral, que
absorve cada vez mais a populagdo do campo e avanga sobre esse territorio. A cidade que
rompe o século XX estd em franco desenvolvimento, vivendo a plenitude do sonho moderno.
E, em meio a essa explosdo urbana, o espago urbano fechado, ou cercado, tornou-se a imagem
do retrocesso. Em um mundo em que ndo havia mais limites — sobretudo quando se pensa a
importancia dessa abertura para as trocas econOmicas —, a ideia de uma barreira era
inconcebivel, e, de certa maneira, ainda continua sendo. No que se refere ao urbanismo
modernista, as ideias em voga, vistas em planos urbanos de urbanistas consagrados e
defensores da racionalidade, como Le Corbusier (2000) — talvez o representante mais

conhecido dessa corrente —, viam na cidade fechada medieval o exemplo de fracasso.

Na atualidade, a cidade contemporinea ou pds-moderna, continua sofrendo alteracdes
e transformacdes didrias. A crise moderna, que ganha peso na década de 1960, comeca a
questionar ideologias, até entdo certas ao planejamento, e novas ideias urbanas surgem
questionando, seja os rumos modernistas, como, por exemplo, as de Robert Venturi e Denise
Scott Brown (2004), seja reanimando um ideal moderno de planejamento urbano, como as de
Christopher Alexander (1965). Em meio a esse panorama, a dissemina¢do dos muros urbanos
¢ um fendmeno que comecga a ganhar forca na paisagem das grandes cidades, especialmente
em paises em desenvolvimento, como o Brasil. Essa nova manifestacdo do espaco murado

reaparece em uma escala completamente diferente das anteriores e passa a compor a paisagem
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urbana das cidades brasileiras, como que reagindo de uma forma espontanea a auséncia dos
limites que tanto se questionou da modernidade. As origens historicas € as razdes sociais
desse fenomeno, além de seu impacto no ambiente urbano serdo o tema do préximo ponto

deste trabalho.

1.2. O Muro no Brasil: a Defesa do Territorio e a “Estética da Seguranca”

1.2.1. A Preocupacdo com a Seguranca nas Cidades Coloniais

Para tratar da cidade brasileira colonial, € preciso primeiro entender algumas
especificidades da urbanizacdo no territério portugués. Portugal surge por meio de duas
influéncias, polarizadas entre norte e sul. Ao norte sob a influéncia da cultura europeia e ao
sul sob a cultura muculmana. De maneira geral, o norte segue o padrdo europeu descrito
anteriormente, acompanhando, mesmo que por vezes marginalmente, o restante da Europa. Ja
na parte sul, a influéncia 4rabe na cultura lusitana ajuda a compor, de maneira ndo pequena, a
no¢ao de ambiente urbano, especialmente o limite da cidade. Se nas cidades europeias o
limite entre urbano e rural era claro, na cidade mugulmana, de origem desértica, evitava-se o
entorno a qualquer custo. Essas pressdes acabaram por criar uma maneira Unica de

urbanizagdo portuguesa, em que o muro estava entre os elementos mais difundidos.

A preocupagdo com a seguranga sempre caracterizou a constru¢do das cidades
portuguesas, especialmente nos séculos XI e XII, em paralelo as transformagdes que
aconteciam em quase toda Europa ocidental. Este, alids, € o periodo em que Portugal renasce
urbanisticamente. Nesse contexto, a muralha constituia uma barreira de duplo caréter: tanto
para os que viviam na drea que ela encerrava, quanto para aqueles que, vindos de fora, a
queriam transpor: “Permanecer no seu interior obrigava a sujei¢do a normas e a aceitacao de
exigéncias. Transp0O-la implicava [...] o cumprimento de certas condi¢des entre as quais o bem

conhecido imposto de portagem” (ANDRADE, 2001).

Nas cidades medievais portuguesas, o percurso das muralhas ndo possuia uma légica
geométrica que condicionasse sua constru¢do. Os muros eram construidos nos locais mais
propicios, cuja execucdo fosse mais facilitada e a defesa mais eficaz. O sistema defensivo,
com muralhas e fortificacdes eram em muitas cidades os elementos que distinguiam a cidade
do campo, servindo como uma primeira hierarquia do espagos urbanos.
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Se as necessidades de defesa eram a principal razdo para a constru¢do dos
perimetros fortificados, eles estabeleciam simultaneamente o limite do territério
urbano em suas dimensdes politicas, econdmica e simbdlica, e tinham implica¢des

diretas no tracado urbano. (TEIXEIRA, 2012, p. 70-71)
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Figura 15 — Perspectiva da muralha da cidade portuguesa de Coimbra no século XVII
Fonte: Teixeira (2012, p. 73)

Apesar da descoberta do Brasil num periodo posterior, Portugal, devido a uma severa
crise — chegando a ser incorporado a coroa Espanhola —, iria investir em sua colonia, de fato,
apenas um século depois. Nos primeiros momentos da coloniza¢ido portuguesa em territorio
americano, sob o comando de D. Jodo III, as edificacdes que surgiram, e que viriam a ser os
embrides das cidades brasileiras, eram fortificacdes ligadas a depdsitos de produtos, com o
intuito de fiscalizar o contrabando de madeira e dar apoio as expedi¢des em trinsito para as

Indias (COELHO, 2001).
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O sistema defensivo dos primeiros anos baseava-se no recurso da defesa pela altura.
As vilas e mesmo as cidades repetiram a solucdo cldssica das acrdopoles gregas, e dependiam
fundamentalmente das acdes militares de seus moradores. Esses esquemas se mostravam
6bvios a época porque, além das condi¢des do meio conduzirem a adogdo dessa solugdo,
como havia ocorrido através da Histdria, os portugueses traziam uma experiéncia de vida em
aldeias, vilas e cidades erigidas em condi¢des semelhantes (REIS, 2000). A populacdo dessa
época se reunia sob a protecdo de muros e de palicadas. O quadro econdmico era dos mais
precarios, quase todo voltado para a produgdo de subsisténcia. A populacdo das vilas variava,
algumas compreendendo apenas dezenas de pessoas, outras, como Igaracu e Olinda,
recebendo desde o inicio uma populacdo mais numerosa (REIS, 2000). De maneira geral, as

primeiras fortificagdes eram muito simples, sendo melhoradas aos poucos. Em Salvador, do

século XVI, os

[...] muros se vieram ao ch@o por serem de taipa e se ndo repararem nunca, em que
se descuidaram os governadores, pelo que eles sabem, ou por se a cidade ir
estendendo muito por fora dos muros; e, seja pelo que for, agora ndo ha memoria

aonde eles estiveram. (SOUSA, 1939, apud REIS, 2000, p.177)

Para avancar o processo de colonizagdo, o governo portugué€s promoveu a criagdo de
um Governo Geral. Assim, a fundacdo da Cidade de Salvador, em 1549, na Capitania da
Bahia, como sede da nova administra¢do, funcionava como uma espécie de cidade-real. O
Governo Geral, instalado em Salvador, tinha poderes sobre as vilas, as capitanias e seus
donatérios (REIS, 2000, p. 18). Ao escolher o local de constru¢do da cidade de Salvador,
Tomé de Souza fez “[...] primeiro uma cerca muito forte de pau a pique, para os trabalhadores
e soldados poderem estar seguros do gentio” (dos indios) e depois da contrucdo das casas
“[...] ordenou de cercar esta cidade de muros de taipa grossa [...]” (SOUSA, 1939, apud REIS,
2000, p. 175).

Esses muros da cidade de Salvador foram renovados e ampliados em vdrias
oportunidades. Estenderam-se na direcdo de Sao Bento, com o intuito de incluir os novos
bairros e, também, em torno do convento Sao Bento. Eles eram compostos também por
diversas fortalezas e diques, formando assim o mais complexo sistema defensivo do Brasil,
em seu tempo (REIS, 2000). Isso pensado, € claro, sob a 6tica do colonizador, ja que, da

perspectiva indigena, a melhor forma de protecdo era a imersdo rumo ao centro do continente.
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Figura 16 — Perspectiva da cidade de Salvador em 1671, com seus muros na parte continental
Fonte: Teixeira (2012, p. 136)

A participagdo dos engenheiros militares se d4 de forma mais incisiva nas maiores
cidades como Salvador e Rio de Janeiro e, justamente por isso, possuem caracteristicas mais
defensivas que as demais. Salvador, em especial, sendo a primeira cidade implantada como
tal, sem o processo de vila ou povoado, teve seu plano estabelecido anteriormente em solo
portugués, fazendo com que apresentasse caracteristicas mais claras dos avangos militares
desenvolvidos na Europa. O uso da cidade alta e da cidade baixa é um exemplo de resposta a
preocupacdo com a defesa, sendo implantado em vdrias outras cidades posteriores, como Sao

Paulo.
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Figura 17 — Muros da cidade do Sao Sebastido do Rio de Janeiro, em 1714
Fonte: Reis (2001, p. 165)

No final do século XVI, com a incorporacdo da coroa portuguesa ao Reino da
Espanha, no comando de Felipe 1I, h4d, no Brasil, uma série de avancos em relacdo a
legislacdo urbana. Uma caracteristica que data desse periodo € o aparecimento de um
elemento urbano tipico a colonizag@o hispanica: a Praca de Armas ou a Praca Maior, como
elemento central na cidade. Esse tipo de implantag@o é verificado mais ao norte do pais, nas
cidades de S@o Luiz e Belém. A regido norte sofreu mais influéncia nesse periodo, quando o
controle estava em maos espanholas, pois a proximidade com a foz do rio Amazonas permitia
a comunicacdo com o interior do continente sul-americano, cujas regides ja se encontravam

em dominio hispanico.
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Figura 18 — Planta da cidade fortificada brasileira de Belém, a época colonial
Fonte: Teixeira (2012, p. 111)

A mineracdo foi outro fator de desenvolvimento urbano relevante para o panorama do
ambiente urbano do Brasil colonia. As cidades criadas, principalmente em Minas Gerais, a
partir dessa atividade extrativista, sio marcadas por padrdes que surgiram espontaneamente,
como resultado da maneira como a exploracdo do minério era organizada. Cidades como
Ouro Preto, Diamantina e at¢é mesmo Cuiabd surgem nesse periodo com caracteristicas
similares de urbanidade. O elemento urbano marcante € a estrada. Por essas cidades estarem
sempre distantes de outros povoamentos, a estrada tinha um papel fundamental na
organizagcdo do espaco urbano, jd que a rua era o Unico meio de contato com o resto da
colonia. Tanto o ouro produzido nessas cidades, quanto os suprimentos que chegavam do

litoral eram transportados pela estrada. Assim sendo,

[...] esse relacionamento com a estrada, além de dar ao ndcleo urbano uma
configuracdo mais longilinea, faz com que a rua principal seja geralmente o
aproveitamento da prépria estrada ou de alguma outra via que serd, no entanto,

sempre paralela a ela. (COELHO, 2001, p. 142)
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Apesar da distingdo entre as cidades do interior e do litoral, hd uma caracteristica
comum importante para o estudo dos muros: as edificacdes geralmente eram geminadas.
Entretanto, apesar de nao haver ainda uma separagdo para a residéncia, o muro existiu na
paisagem das cidades coloniais brasileiras nos dois primeiros séculos de descobrimento

portugués:

E verdade que foi breve a fase em que as edificacdes cuidavam de dar muros ou
céreas as cidades. E muito breve o tempo em que prevaleceram éles na paisagem
urbana. [...] Ficaram éles na heranca de imagens que evocavam a cidade como 4rea
cercada, e os homens ou eram de dentro, ou eram de fora ou forasteiros. [...] E ficou
sempre uma certa ufania em poder-se dizer que era da drea mais interna da vila, da
gema, “carioca da gema”, como se 0 povoado continuasse a ser a pequena gleba
circunscrita e fechada, e a maior gldria era ter tido, naquela drea cercada, o berco

natal. (OMEGNA, 1971, p. 18)

Acompanhando o percurso das cidades muradas europeias, cuja tradicao vinha de uma
época anterior, as cidades criadas no periodo colonial eram fruto de uma transi¢do, do periodo
medieval para o moderno, em que as cidades comecavam a se abrir, ou, se alguma barreira
aparecia, aparecia na forma de fortificacdo. Logo, os muros encontrados nas cidades
brasileiras desse periodo apareciam em forma de fortificagcdes construidas a beira-mar, nas
cidades maiores cujo planejamento tinha sido executado com mais eficicia, além das

tradicionais muralhas cercando as areas continentais mais vulneraveis.

Em suma, apesar de a histéria urbana brasileira apresentar um predominio da cidade
aberta, sem os muros, a tradi¢ao da utilizagdo do muro teve, de fato, origens coloniais, como
herang¢a da cultura medieval europeia. Contudo, o muro da cidade contemporanea, apesar de
sua origem cultural remeter ao cercamento de toda a cidade, o elemento mais préximo que se
pode chegar desse fendmeno atual seriam as barreiras construidas para separar os quintais das

casas, contudo ndo chegando ao ponto de se utilizar o muro, opaco e macico, para tal.

1.2.2. A “Estética da Seguranca” nas Cidades Atuais

A origem dos muros na forma como se apresentam atualmente no ambiente urbano das
cidades no Brasil, ou seja, no limite frontal dos lotes, data do final do século XIX e inicio do

século XX. Esse fendmeno tem origem, de maneira geral, vinculada ao lote urbano oriundo da
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tradicao urbana brasileira. A relac@o entre a arquitetura e o lote urbano € interdependente, ou
seja, tanto o lote se adapta a arquitetura que ird receber, quanto a arquitetura adapta-se ao lote,
que, por sua vez, estd ligado diretamente a malha urbana. Dessa maneira, é estabelecida uma
hierarquia condicionante, que, ao determinar leis de uso do solo para a urbanizagdo, molda,
em parte, os tipos construtivos. O muro foi um dos elementos que sugiram justamente como

reflexo dessa relagc@o entre a arquitetura e sua implantagdo no tragado das ruas.

Durante todo o periodo colonial, as constru¢des eram implantadas ocupando os limites
frontais e laterais dos lotes, compondo a paisagem urbana com as fachadas das edificacdes, as
quais reuniam toda a expressdo arquitetonica da construc¢do. Essa realidade era combinada a
outras caracteristicas que compunham o espaco urbano, como a falta de calcamento das vias,
além da nao distin¢do entre o espaco do pedestre e dos veiculos usados até aquele periodo. A
época, que se estende até meados do século XIX, é definida por um partido arquitetonico
padrao, inclusive estabelecido por algumas Cartas Régias ou em posturas municipais. Nesses
documentos as dimensdes e os numeros de aberturas, a altura dos pavimentos e oOs
alinhamentos com as edificagdes vizinhas estavam normatizados e foram correntes por todo
século XVIII. Essas normas revelam uma preocupacdo com a paisagem urbana, cuja
finalidade era, em grande parte, garantir para as vilas e cidades da colonia a aparéncia da

Corte Portuguesa (REIS FILHO, 2011).
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Figura 19 — Desenho de residéncia tipica brasileira do século X VIII
Fonte: Reis Filho (2011, p. 29)

Entretanto, os muros, ja nessa fase, faziam parte do ambiente urbano. As areas livres,

como pomares ou quintais, que chegavam ao limite da via publica, eram ocultos por muros,

53



com o intdito de restabelecer a continuidade das superficies construidas. Alids, os muros
foram, por diversas vezes, os elementos que deram suporte a vegetacdo que participava do
espaco publico, ja que, ndo existindo arborizacdo nas ruas, nem jardins publicos, o toque
verde surgia quando a vegetacao interna extrapolava o limite do espago privado e ocupava a
superficie murada. A relacdo entre os pdtios privados € os muros aparecia inclusive na
maneira como eram chamados. Os quintais dos conventos, cobrindo dreas maiores, eram

chamados de “cércas”, marcando essa relagao intrinsica (REIS, 2000).

Esse cendrio comeca a mudar com a vinda da Missdao Cultural Francesa e a
implementacdo da Academia de Belas-Artes, no inicio do século XIX. O fortalecimento da
arquitetura neocldssica, como ja foi falado, explorava nao apenas a empena frontal do
edificio, mas toda sua volumetria. Iniciando por edificios oficiais, as edificacdes comegaram a
ser erguidas isoladas de seu entorno. A partir dai, cada vez mais, os padrdes coloniais foram
abandonados e substituidos por constru¢cdes mais elaboradas no novo estilo. Novos tipos
arquitetonicos foram desenvolvidos na sequéncia, tal como as casas de pordo alto, que,
mesmo ainda implantadas nos limites do terreno, ja apresentavam certo isolamento em relagao
ao passeio publico ao elevar-se sobre o pordo. Alids, o passeio € um dos elementos que
comega a surgir, naquele momento, com o desenvolvimento do urbanismo, que estd em
formacdo, em conjunto com um complexo paisagistico construido nas dreas mais nobres da

cidade.

Os muros e as cercas, usados para delimitar o lote, passaram a se disseminar na
paisagem urbana mais para o final do século XIX, quando as constru¢des comecam a ser
implantadas afastadas dos limites dos terrenos. No primeiro momento, 0 recuo era apenas
lateral, separando, na maioria dos casos, somente um dos lados da constru¢do. Mas, ao passo
que a ideia dos afastamentos se disseminava, os recuos frontais passaram, também a ser
adotados. Além do discurso estético, o espaco criado entre as edificacdes, pelos afastamentos,
tinha a funcdo de melhorar as condi¢des de vida das residéncias, que, com o aumento das
populacdes urbanas, vinha piorando gradativamente. Tais recuos permitiam a abertura de
novas janelas e a criacdo de jardins que ajudavam a arejar os comodos internos, as antigas

alcovas coloniais, cuja iluminagdo era praticamente inexistente.

Entretanto, essas alteracdes foram gradativas e parcas, isoladas em um nicho pequeno
da populacao urbana. Mas o fato de se iniciarem nas camadas mais abastardas dos habitantes
das cidades transformam tais elementos, caracteristica desse novo padrdo de edificagdo —

afastamentos laterais e frontais, o jardim frontal e o gradil separando o lote da via publica —,

54



em elementos de status social. Conforme iam se tornando mais corriqueiras, passaram a se
tornar norma dentro dos c6digos municipais de construgdo, visto que tais codigos definiram a

obrigatoriedade da implantacdo tradicional sobre os limites do terreno (REIS FILHO, 2011).

Apenas nos ultimos anos do século XIX que apareceram as primeiras residéncias
urbanas “‘com o que poderia chamar de ‘deslocamento’ completo da constru¢ao dos limites do
lote e um esforco da conquista e incorporagdo do espago externo a arquitetura das
residéncias” (REIS FILHO, 2011, p. 48). Segundo Nestor Goulart (2011), até 1914, pode-se
considerar completa a transformacao das edificagdes, especialmente no que se refere a sua
implantacdo com afastamentos lateral e frontal. Com isso, os elementos de cercamento, como
gradis e muros — muros que até esse momento se limitavam a pouca altura, geralmente

funcionando como base para a fixa¢do das grades —, comecam a se popularizar.
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Figura 20 — Desenho da fachada de casa brasileira do século XIX com afastamento de uma lateral do lote
Fonte: Reis Filho (2011, p. 47)
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Menos preocupados com a protecdo e mais em demarcacdo dos limites, as residéncias
construidas a partir da década de 1920, especialmente no entre guerras, se caracterizard pela
emancipagdo das constru¢des em relagcdo as vizinhas. Tal fato talvez possa ser explicado, em
parte, pelo crescimento vertiginoso das grandes cidades e a consecutiva perda de uma imagem
da unidade urbana fechada, tal qual a ufania do “carioca da gema”, mencionada
anteriormente, que unia os moradores em uma comunidade. O novo planejamento urbano que
setoriza as atividades da cidade, e separa o trabalho da residéncia, transforma o centro das
grandes cidades com prédios de escritério no lugar dos antigos casardes coloniais. Dessa
maneira, a paisagem da cidade que se tem hoje em dia comecga a se formar: de um lado os
setores destinados ao comércio e aos servigos caracterizados por edificios cada vez mais altos,
e de outro, por zonas residéncias marcadas pelas cercas e muros das casas (REIS FILHO,

2011).

Figura 21 — Casa brasileira do inicio do século XX com afastamento laterais e frontal
Fonte: Reis Filho (2011, p. 59)
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Contudo, € a partir da segunda metade do século XX, em especial, que a paisagem
composta por residéncias muradas, por completo, passa a dominar as regides destinadas a
moradia. Motivados pelo crescente indice de criminalidade que avangava junto a expansao
urbana, e também pela sensacdo de impunidade que se disseminava por toda parte, os
moradores viam-se impelidos a tomar, por eles proprios, medidas de protecdo e, no que diz
respeito ao ambiente construido, o fechamento e o isolamento por muros. Se o controle é
perdido pelas autoridades, resta aos cidadaos reforcarem seus proprios sistemas de controle e
encerramento: “Quando se considera que o ambiente ficou muito perigoso, a melhor resposta
€ construir barreiras por toda parte e intensificar todos os tipos de controle privado”

(CALDEIRA, 2000, p. 91).

A crise econdmica brasileira da década de 1980 teve forte relevincia para o aumento
no nimero de muros na cidade. Com o aumento da desigualdade social e a piora nas
condicdes de vida nas grandes metrdpoles, principalmente nas classes mais baixas da
populagdo, a criminalidade e a violéncia tomaram conta do dia-a-dia da populagdo e foram
responsaveis pelo surgimento de uma cultura urbana baseada no medo. Tereza Caldeira
(2000) aborda o tema pelo viés socioldgico, tentando entender como esse medo se incorpora a
cultura urbana do paulistano. Apesar de o foco de seu estudo ter sido a cidade de Sao Paulo,
suas conclusdes sao identificdveis e perceptiveis por todas as regides metropolitanas do pais.
O convivio com a violéncia do cotidiano gera reflexos na maneira de se pensar a cidade. Com
a disseminacao do crime por todo o ambiente urbano, os espagos publicos perdem espaco para
ambientes fechados, como shoppings, condominios fechados, clubes, etc. Assim &

estabelecido o ambiente urbano murado atual.

Todavia, assim como os elementos de encerramento se tornaram simbolos de status
para a populacdo de meados do século XX, da mesma maneira isso continua acontecendo nos
dias de hoje. A necessidade de marcar a presenga no meio urbano, como forma de se inserir
em certo extrato social, sempre fez com que os elementos da arquitetura, que eram aparentes
ao publico, fossem usados para comunicar. Se a fachada foi o elemento de expressdo
arquitetonica desde o periodo colonial, a partir das dltimas décadas do século passado, 0 muro

passa a fazer esse papel em grande parte das residéncias:

Cercas, barras e muros sdo essenciais na cidade hoje nio sé por razdes de seguranca
e segregacdo, mas também por razdes estéticas e de status. Todos os elementos
associados a seguranca tornaram-se parte de um novo cédigo para a expressdo da

distingdo, em cdédigo que chamo de “estética da seguranca”. Esse € um cédigo que
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incorpora a seguran¢a num discurso sobre gosto, transformando-a em simbolo de

status. (CALDEIRA, 2000, p. 294)

A arquitetura tem ajudado a difundir essa “estética da seguranca”. Os elementos de
controle e de defesa sdo cada vez mais incorporados no processo de planejamento das
construgdes e, tal qual nas primeiras apari¢des dos gradis no século XIX, os muros e as grades
atuais tém passado a compor a arquitetura das grandes cidades brasileiras. A diferenca é que,
ao contrdrio dos muros do inicio do século XX, que, por seu tamanho mais timido, deixavam

a fachada recuada a mostra, os muros atuais isolam por completo a residéncia interior.

T
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Figura 22 — Muro como elemento que compoe a “Estética da Seguranca”
Fonte: Decorando Casas (2015)

O medo fez com que a vida privada fosse completamente isolada do ambiente publico.
Qualquer informacgdo que possa dar vantagem ao possivel criminoso € evitada. Nesse sentido,
h4 a criacdo de mundos particulares, privados, fechados em si, nos quais a comunicagdo com

0 meio externo € evitada ao maximo:

Muros, cercas e barras falam sobre gosto, estilo e distingdo, mas suas intengdes

estéticas ndo podem desviar nossa atengdo de sua mensagem principal de medo,
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suspeita e segregacdo. Esses elementos, junto com a valoriza¢do do isolamento e do
enclausuramento e com as novas praticas de classifica¢do e exclusdo, estdo criando
uma cidade na qual a separacdo vem para o primeiro plano e a qualidade do espaco
publico e dos encontros sociais que sdo nele possiveis ja mudou consideravelmente.

(CALDEIRA, 2000, p. 297)

Tais andlises socioldgicas e antropoldgicas sobre os muros citadinos serdo tema do
proximo capitulo deste trabalho. Até aqui, procurou-se esclarecer as transi¢des historicas,
assim como os aspectos simbdlicos que esse elemento enfrentou. Como sequéncia
metodoldgica que se criou como guia para esse estudo, o muro enquanto barreira foi
delimitado. A partir daqui, as abordagens que se seguirdo terdo como objetivo abstrair o
conceito da barreira desse elemento construido, aprofundando-o nas anélises pela sociologia,

antropologia, filosofia, psicologia, e, por fim, por uma anélise estética.
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2. O MURO ENQUANTO LUGAR

Cada vez mais a metrépole passa ser a morada do homem''. O excesso (AUGE, 2012),
marca da sociedade pés-moderna, se faz visivel nessa cidade. Todos os elementos presentes
nela ganham uma propor¢ao nunca antes vista: a populagao, os edificios, as vias, a quantidade
dos veiculos, etc. Nesse turbilhdo, nesse emaranhado que € a metrépole, as pessoas ndo
possuem mais os vinculos que as ligavam a sua vizinhanga como acontecia antes nas cidades
(JACOBS, 2009). A criacgdo e a proliferacio dos “ndo lugares” (AUGE, 2012) sdo uma das
marcas dessas mudangas e a perda da sensibilidade estética pela esfera urbana ainda € um

forte trago da sociedade contemporanea (SUBIRATS, 1988, p. 23).

A superabundancia factual marca uma face da pés-modernidade que foi denominada
por Marc Augé (2012) de “supermodernidade”. Com esse termo, o autor tenta explicar a
parcela da realidade atual que, segundo ele, sofre de um esvaziamento de significado por meio
da superabundancia de informacdes. E possivel estender essa interpretacio ao meio urbano e
trazer um tema adjacente a tona: a compreensao do ser humano contemporaneo a partir de seu
habitante. Com isso, os elementos que compdem a paisagem desta cidade se tornam objetos
de andlise — bairros, pracas, parques e, em menor escala, vias publicas, calgadas e
equipamentos urbanos em geral. O muro, neste contexto, ocupa um intersticio e, apesar de
recorrente na paisagem citadina, carece de uma reflexdo mais profunda. E preciso ir além da
sua existéncia como barreira ou dos aspectos negativos de seu uso e estender a compreensao

para outras possibilidades, tais como: prote¢do, seguranca, suporte para comunicacgdo, etc. E

nesta dire¢do que o trabalho ird avancar.

E importante ressaltar que o nosso propésito ndo é fazer um “ataque aos fundamentos
do planejamento urbano e [nem] da reurbanizacdo ora vigentes” (JACOBS, 2009, p. 1), muito
menos propor qualquer sistema urbanistico que tenha como principio o espaco murado. A
proposta é refletir em um nivel anterior as ideologias ou aos tratados urbanos. O trabalho tem
o intuito de, por meio de novos pontos de vista, ser parte de um arcabouco tedrico necessario

para se pensar a cidade que compde o tempo atual. Procuramos explorar o universo fértil e

""" A edicdo de 2014 do relatério “Perspectivas da Urbanizacio Mundial” (World Urbanization Prospects)
concluiu que para 2050 espera-se que a populacdo urbana chegue a 66,4% da populagdo mundial. Atualmente,
segundo esse mesmo relatério, a populagdo urbana ja representa 54% do total, ou seja, aproximadamente quatro
bilhdes de pessoas vivem nas regides urbanas hoje em dia. Dados retirados do site: http://esa.un.org/unpd/wup
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aberto a abordagens originais que surgem na andlise de elementos limitrofes. Tais elementos

que transitam entre duas diferentes esferas de poder: a publica e a privada (DUBY, 1990).

Essa busca por um muro plural, por assim dizer, instiga algumas hipéteses: o muro da
metrépole atual pode ser usado para uma investigacao sobre vida do homem contemporaneo?
Qual o impacto que exerce sobre a paisagem urbana? Seria possivel pensd-lo de uma forma a
transformar o espaco urbano? Qual o papel da arte nesse contexto? Os proximos passos a

serem dados levardo a desdobramentos de questdes como essas.

Assim como Marc Augé (2012), a reflexdo sobre a atualidade urbana se faz presente
neste trabalho pela investigacdo do muro. Por essa razdo, esta etapa do trabalho baseou-se no
conceito de “lugar”. Durante o percurso investigativo, surgiram outros conceitos como
(13 2 (13 . 2 b : £ ~ : . ~ N (13 99

espaco” e “paisagem”, cujas significacdes coincidem ou se contrapdem a de “lugar”. Esse
confronto de conceitos se justifica na propria maneira como as ideias serdo trabalhadas.
Dentro dos pontos abertos a discussdo, o muro serd analisado por vieses que se antagonizam

com o intuito de revelar outras possibilidades de compreensao.

Sobre a questdo do lugar, o primeiro passo foi se debrugar sobre o conceito de “lugar
antropoldgico”, utilizado no livro de Marc Augé, Ndo Lugares (2012). Ele toma por base,
para a construcdo de seu argumento, a concep¢ao “sociolégica de lugar, associada por
[Marcel] Mauss e por toda uma tradi¢do etnoldgica, aquela [no¢ao] de cultura localizada no
tempo e no espaco” (AUGE, 2012, p. 36). No texto o autor descreve lugar antropolégico

como uma

[...] construgdo concreta e simbdlica do espago que ndo poderia dar conta, somente
por ela, das vicissitudes e contradi¢des da vida social, mas a qual se referem todos
aqueles a quem ela designa um lugar, por mais humilde e modesto que seja. [...]
[Ele] é simultaneamente principio de sentido para aqueles que o habitam e principio

de inteligibilidade para quem os observa [...] [e] tem escala varidvel. (AUGE, 2012,
p-51)

z

Essa definicdio de lugar € complementada por trés caracteristicas comuns:
“identitario”, “relacional” e “histérico”. A “identitdrio”, Augé refere-se ao local de
nascimento no qual se tem as primeiras relacdes com o mundo. A “relacional”, a relagao que
o lugar tem com seu entorno, ou seja, o sentido que possui como parte de um conjunto de

outros lugares. E, por fim, por “histérico”, a relacdo que o habitante do lugar tem com o
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proprio lugar; uma relacdo de afeto que remete a sua propria histdria, a historia dos seus

antepassados e dos acontecimentos de sua vida (cf. AUGE, 2012).

Em suma, o lugar antropoldgico € a interiorizacao da ideia do espago no qual a pessoa
vive, ou seja, o lugar antropoldgico é “matéria” enquanto espaco construido, mas €, ainda
mais, “ideia”, pois ganha vida apenas quando se torna memoria na mente daqueles que vivem
o espaco. Encontramos na Histéria dois conceitos que corroboram essa interpretacdo: “lugar
de memoria” e “lugar de histéria”. O historiador Pierre Nora (1993) diz que os “lugares de
memoria” sdo materiais, a0 ocuparem um espago real; sdo funcionais, ao servirem a sua
propria continuidade por meio da memoria; e simbdlicos, ao se tornarem experiéncias vividas
por um grupo. Segundo ele, caso um lugar ndo possua esse designio de memoria, passaria ao
status de um “lugar de histéria”, passivel apenas de levantamentos histéricos de memoriais

inventariados.

Contudo, as transformagdes tecnoldgicas, sociais e politicas atuais exigem, na visao de
Augé, novas interpretacdoes que as expliquem e as preencham de significado. Assim, ele
propde um novo conceito de lugar, o “ndo lugar”, que seria a novidade espacial que
ultrapassaria a espacialidade pré—modemalz. O “ndo lugar” caracterizar-se-ia, justamente, pela
falta das referéncias que compdem o conceito original. Ou seja, os “nao lugares” seriam
justamente os lugares onde os vinculos temporais e espaciais desaparecem ou sao menos

percebidos. Eles

[...] sdo tanto as instalacdes necessdrias a circulacdo acelerada das pessoas e bens
(vias expressas, trevos rodovidrios, aeroportos) quanto os proprios meios de
transporte ou os grandes centros comerciais, ou ainda os campos de trinsito

prolongados onde sdo alojados os refugiados do planeta. (AUGE, 2012, p. 36)

Essa nova ideia de lugar, motivada pela necessidade urgente de significacao, se define
pela prépria falta de significados. Essa reflexao pretende preencher uma possivel lacuna da
contemporaneidade. Pensar a falta de significado como um significado abre um universo

reflexivo que se pretende explorar.

Assim, a proposta deste capitulo parte dos conceitos “lugar” e “ndo lugar” para

analisar o muro no meio urbano. Mas é preciso ter em mente a condi¢do de ‘“polaridades

2 A essa espacialidade pré-moderna, referimo-nos as figuras espaciais especificas que foram construidas, a partir
da Idade Média, “em torno da igreja e do seu campandrio, pela conciliacdo de uma paisagem recentrada e de um
tempo reordenado” (AUGE, 2012, p. 72).
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fugidias” (AUGE, 2012, p. 74) desses conceitos. Ou seja, tanto o “lugar”, quanto o “ndo
lugar” ndo se manifestam de uma maneira estdtica, hdA uma renovacdo continua de
significados e relagdes que os mantém dinamicos. Augé até mesmo cria uma condicdo

299

especifica para isso: “o ‘ndo lugar’ como o ‘lugar’” (idem). Essa € uma condi¢do em que o
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“ndo lugar” “nunca existe sob uma forma pura; lugares se reconstituem nele” (ibdem). E nessa

brecha que a andlise do muro como lugar se inicia.

As discussdes a seguir confrontam os aspectos do muro como um elemento que, ao
mesmo tempo, € e ndo € identitdrio, relacional e histdrico. Essa estratégia tem como objetivo
abarcar a complexidade por trds deste elemento, que a0 mesmo tempo em que protege e
segura, isola e segrega; ao mesmo tempo em que € barreira, é acesso; a0 mesmo tempo em

que define lugares, gera nao lugares.

2.1. Pelo viés Historico/Simbélico

2.1.1. O Espaco Sagrado na Constitui¢ao do Lugar

Para avancar na discussao do lugar antropoldgico, € preciso tentar entender melhor o
seu habitante. A constituicdo do lugar passa pela criagdao de uma simbologia prépria vinculada
tanto a2 memoéria do individuo, quanto a do grupo. Mas qual o mecanismo por trds dessa
operacao? Uma das possibilidades de encaminhar tal questao é por meio da ideia do homem
religioso, apresentada por Mircea Eliade (2008). Em seu livro O Sagrado e o Profano, escrito
em 1957, ele descreve como o ser humano religioso cria seu mundo por meio de um
determinado espaco. Essa relacdo coincide, baseando-se no que foi entendido das ideias de
Augé, com a criacao do lugar antropolégico. Mircea se aprofunda essa discussao e esclarece a

ideia de mundo, a qual serd util para compreender a relacdo entre o habitante da metrépole e o

muro.

Em primeiro lugar é importante ressaltar que a ideia de um homem religioso s6 €
possivel apds a modernidade, em especial apds os avancos cientificos dos ultimos séculos. As
transformagdes ideoldgicas do periodo moderno possibilitaram a emancipagdo humana em

relacdo a ideia de uma divindade como o principio e o fim das coisas:
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Esse processo faz parte integrante da gigantesca transformacdo do mundo assumida
pelas sociedades industriais — transformacdo que se tornou possivel pela
dessacralizagdo do Cosmos, a partir do pensamento cientifico e, sobretudo, das

descobertas sensacionais da fisica e da quimica (ELIADE, 2008, p. 49).

Tendo isso em vista, a comparagao entre as duas estruturas de pensamento resulta no
estabelecimento de dois tipos de espaco: o heterogéneo e o homogéneo. O espaco heterogéneo
seria um espaco desigual, com valores e simbologias distintas. O homogéneo seria, por
oposi¢do, um espaco igual, destituido de qualquer valor. Uma humanidade religiosa
entenderia o universo a sua volta como um espaco heterogéneo, dividido em duas instancias:
0o Caos e o Cosmos. O Cosmos seria o espaco de ligacdo entre instancias distintas da
existéncia, ou seja, a comunica¢do entre um plano superior, um plano inferior ¢ mundo
material seria possivel através do Cosmos: o espaco sagrado. O Caos seria onde essa relacao
nio se estabelece, ou seja, o espaco para além dos limites do Cosmos: o espaco profano. E
importante ressaltar a diferenca entre o espaco profano e o espaco homogéneo. O espago
homogéneo, equivalente da ideia de um espago geométrico, ndo se opde ao espago sagrado,
pois ndo hd, nesse tipo de espago, condicdo para a comunicacdo entre niveis distintos de

existéncia:

O espaco geométrico pode ser cortado e delimitado seja em que dire¢do for, mas
sem nenhuma diferenciacdo qualitativa — e portanto sem nenhuma orientagdo — de
sua propria estrutura. [...] Evidentemente, € preciso ndo confundir o conceito do
espaco geométrico homogéneo e neutro com a experiéncia do espaco “profano” que
se opde a experiéncia do espaco sagrado, e que € a Unica que interessa a0 nosso

objetivo. (ELIADE, 2008, p. 27)

A criac@o de um lugar antropolégico se estrutura por meio da dualidade entre o espago
sagrado e o espago profano, ou seja, a humanidade que cria lugares seria uma humanidade
religiosa. Nao hd a possibilidade de uma neutralidade dentro ou fora desse lugar, pois sdo
polaridades que se completam. O espago conhecido, logo apropriado, poderia ser considerado
um espago positivo — o Cosmos para Eliade —, ja o espago ndao conhecido poderia ser
considerado um espaco negativo, em oposicio ao anterior, ou seja, o Caos. E uma ideia
bindria. Nesse sentido, na concep¢ao religiosa do espago, ndo ha a possibilidade de um espaco
neutro. Para uma humanidade ndo religiosa, ndo hda diferenca de valores entre as partes, ou

seja, nessa condi¢do de espaco “ja ndo ha ‘Mundo’, hd apenas fragmentos de um universo
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fragmentado, massa amorfa de uma infinidade de ‘lugares’ mais ou menos neutros onde o

homem se move [...]” (ELIADE, 2008, p. 28).

Portanto, ja se faz recortado o espaco que se estd lidando: o espago cuja simbologia é
inerente e por principio repleto de valores. E nesse espaco que a criacio do “Mundo” é
possivel. Esse “mundo” é inaugurado em meio ao Caos e se equivale ao Cosmos. E uma
“rotura” no espaco amorfo e desordenado em que nada € “real”. O “real” e a vida s seriam
possiveis dentro do “mundo”. A inauguracdo ou a criagdo do Cosmos requer a definicao de
um ponto central, ou seja, a “descoberta ou a projecio de um ponto fixo — o ‘centro’ —

equivale a Criagao do Mundo” (ELIADE, 2008, p. 26).

Essa definicdo parte da prerrogativa do abandono da relatividade do espago
homogéneo, onde nao ha a possibilidade do estabelecimento de um ponto fixo, para se
assumir uma centralidade, ou seja, uma verdade absoluta. A escolha desse centro ndo seria,
segundo o pensamento religioso, uma escolha humana, e sim uma escolha divina. A
“hierofania”, segundo o autor, seria um dos processos em que esse centro € revelado por meio
de qualquer objeto ordindrio. “Na extensdo homogénea e infinita onde ndo € possivel nenhum
ponto de referéncia, e onde, portanto, nenhuma orientacdo pode efetuar-se, a hierofania revela
um “ponto fixo” absoluto, um ‘Centro’”. (ELIADE, 2008, p. 26). Isso significa dizer que cabe

ao homem apenas procurar ou descobrir seu mundo.

Parece um bom exemplo dessa relagao o que pode ser discutido por meio dos muros
criados para cercar cemitérios. Essa questdo remete as origens da cidade quando as primeiras
configuracdes urbanas comecaram a se desenvolver no que Lewis Mumford (1991) chama de
“Cidade dos Mortos”. O historiador coloca o cemitério como precursor da cidade primitiva.
Em suas palavras “a cidade dos mortos anteviu a cidade dos vivos”, a medida que os homens
daquele tempo, apesar de ndomades, sempre voltavam ao mesmo local para enterrar seus
mortos. Essa relacdo entre um determinado lugar e a morte expde uma questdo fundamental

para o assunto que estd sendo tratado: o sagrado:

Milhares de anos apds a primeira implosdao urbana, o nome do farad egipcio nao
podia ser pronunciado sem provocar a oragdo: “Vida! Prosperidade! Sadde!”. Ao
lado de todo esse desenvolvimento, existia, a0 que parece, uma consciéncia
intensificada da desejabilidade de vida ou pelo menos da desejabilidade de
prolongar-se e evitar a morte. O homem urbano procurava controlar os
acontecimentos naturais que seus precursores mais primitivos outrora aceitavam

com muda dignidade. (MUMFORD, 1991, p. 49)
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A morte representa uma condicdo fatidica ao ser humano e, em meio a sua consciéncia
de ser mortal, torna a relacdo com o local do enterro algo extremamente simbodlico. Nessas
condicdes, o fato de se murar a “cidade dos mortos” deixa claro a postura que o ser humano
assume diante de sua autoconsciéncia perene e fragil. Pode-se até mesmo pensar num
aprofundamento ainda maior quanto a capacidade reflexiva desenvolvida ao longo da histéria
humana. Valorizar os mortos seria a contrapartida factual de uma reflexdo, por vezes
inconsciente, da autopercep¢ao. Assim sendo, o muro, no caso do cemitério, seria um dos
simbolos da sacralizacdo do espago dos mortos, refletindo o entendimento metafisico

desenvolvido ao longo do tempo.

Os estudos das teorias linguisticas em arquitetura, em especial a semidtica, fornecem
outro embasamento tedrico para a constru¢do do argumento, ji que se trabalha aqui em um
nivel cujas simbologias sdo criadas. A abordagem de Diana Agrest e Mario Gandelsonas
(2006) sobre os signos em arquitetura no seu texto Semiotica e Arquitetura defende uma visao
desvinculada da semidtica tradicional, em que os objetos no ambiente t€ém um significado
inerente — referéncia Sassure e seus opositores. Para eles essa abordagem inerente entre
significante e significado aplicada de forma mecanica a arquitetura apenas bloqueia a

producdo de conhecimento arquitetonico, uma vez que reforca a funcdo da ideologia

arquitetonica:

[...] A ideologia pode ser definida como um conjunto de representacdes e crengas —
religiosas, morais, politicas, estéticas — a respeito da natureza, da sociedade, da vida
e das atividades dos homens sobre a natureza e a sociedade. A ideologia tem a
funcdo social de manter a estrutura global da sociedade induzindo os individuos a
aceitar em suas consciéncias o lugar e o papel que essa estrutura lhes designa. Ao
mesmo tempo, a ideologia atua como um obstidculo ao verdadeiro conhecimento,
impedindo a constituicio da teoria e seu desenvolvimento. [...] A funcdo da
ideologia ndo € produzir conhecimento, mas opor-lhe obstaculos. [...] A soma de
todo o “conhecimento” arquitetdnico ocidental, das institui¢gdes do senso comum as
complexas “teorias” e histdrias de arquitetura, deve ser vista mais como ideologia do

que como teoria. [...]. (AGREST; GANDELSONAS, 2006, p. 130-131)

Agrest e Gandelsonas defendem uma abordagem semidtica em que os signos em si
nao possuem um significado inerente, ou seja, que a relacdo entre objeto e significado € uma

convencdo cultural. Nessa proposta, as fungdes que os objetos adquirem pressupde uma
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convencdo subjacente, pois os sentidos que lhe foram atribuidos seriam um acordo dentro de

um sistema formal de relacdes (AGREST; GANDELSONAS, 2006).

Essa compreensdo dos signos estaria em acordo com as teorias apresentadas de lugar
antropolégico ao atribuir a sociedade o papel de dar significado aos elementos, por mais
arbitrarios que possam parecer a primeira vista. Essa ideia conflui para as contribuicdes de
Milton Santos quando afirma que € o homem que anima as formas espaciais, atribuindo-lhe
um conteddo, uma vida. Uma casa baldia ou um lote vazio ndo participam do processo
dialético sendo porque lhes sao atribuidos determinados valores, isto é, quando sao
transformados em espagco. O simples fato de eles existirem como formas ndo basta, é
necessario que sejam utilizados pela sociedade para se tornarem espago. A forma utilizada
tem contetido espacial, logo é espaco, tal como Milton Santos pensou (SANTOS, 2006). O
conceito de espago, para ele, seria equivalente ao espaco heterogéneo, de Eliade. Santos
estabelece a mesma separagcdo conceitual entre as instancias homogénea e heterogénea, mas
sem utilizar dos termos. Ao entender que ao delegar conteido as formas o espaco estd sendo
criado, de certa forma, Santos se refere a0 mesmo processo que Eliade entende por criar um

Mundo.

As relagdes que acontecem para que um lugar antropolégico possa surgir tem carater
arbitrrio, ou seja, basta que a pessoa que experimente determinado espago e reconhega algum
valor para que ela se transforme nesse lugar. A partir de entdo esse lugar passa a ocupar uma
posicdo diferenciada em relacdo aos demais. Esses espacos sagrados sdo qualitativamente

diferentes dos demais espacos, ou seja, sdo espagos que se “elevam” diante dos demais:

[A] paisagem natal ou os sitios dos primeiros amores, ou certos lugares na primeira
cidade estrangeira visitada na juventude. Todos esses locais guardam, mesmo para o
homem mais francamente ndo-religioso, uma qualidade excepcional, “Gnica”: sdo os
“lugares sagrados” do seu universo privado, como se neles um ser ndo-religioso
tivesse tido a revelacdo de uma outra realidade, diferente daquela de que participa

em sua existéncia cotidiana. (ELIADE, 2008, p. 28)

Isso da abertura para outra forma de pensar essa questdo, que seria examinar o
exemplo de uma arvore. Pode-se afirmar que ela € um lugar antropoldgico para a crianga que
se diverte ao subir em seus galhos ou para um casal que faz piquenique em sua sombra, apesar

de sua geometria?
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2.1.2. Arvore, Verticalidade e Muro

Nesses casos a darvore representa para essas pessoas parte de suas vidas. Logo, € um
lugar de memdria, ou seja, historico. E, também, referéncia para outros elementos, como se
lembrar da arvore como aquela em cima do morro, ou aquela no quintal, ou seja, relacional. E,
finalmente, € identitdrio, pois faz parte das primeiras exploragdes que a crianga teve com 0

mundo. Assim tem-se caracterizado o lugar antropoldgico.

O muro, assim como a 4arvore, possui por si as mesmas condi¢des de lugar
antropolégico, ou espago sagrado. Ele assume essa condi¢do no momento que se transforma
em referéncia para as pessoas que vivem ao seu redor. Tanto para aquela que o constréi — o
dono — quanto para aquela que o observa — os vizinhos, por exemplo. Para a primeira o muro
¢ a demarcacdo da sua identidade na paisagem urbana, pois é o meio pelo qual transmite a
informacao, ou seja, pelo qual “fala”, ja para a dltima, o muro € o meio pelo qual recebe a
informacio, ou seja, pelo qual “ouve”. Essa “troca alusiva de algumas senhas” (AUGE, 2012,
p. 73) reforca o cardter de lugar que o muro congrega. A comunicacdo por meio dessa
linguagem visual cria uma cumplicidade entre os interlocutores que sdo capazes de

compreender os cddigos presentes.

2.2. Pelo Viés Relacional/Geométrico

2.2.1. O Muro Estereotdomico e o Muro TectOnico

A questdo da geometria vertical do muro poderia ser um empecilho para a ideia
defendida sobre o muro como um lugar, suscitada pelo exemplo anterior da arvore. Contudo,
Jesus M?* Aparicio Guisado, em seu livro El Muro (2000), d4 um passo além no que diz
respeito a essa andlise e pensa o espago arquitetonico por meio dos elementos verticais, que
ele denomina de muros. Apesar de englobar o conceito de parede, os conceitos e temas que o
autor expde serdo importantissimos para que se compreenda a forma vertical desse elemento

de uma maneira mais abrangente.
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O muro, para ele, é toda constru¢do com comprimento, largura e altura, que cria e
conforma o espaco arquitetdonico. Tal espago, argumenta o autor, surge da relacdo entre a

presenca e a auséncia dos muros:

A auséncia do muro implica a presenca na arquitetura do homem, da luz, da
paisagem, etc. A arquitetura nasce quando, através das auséncias de seus muros, se
faz presente o que ndo € arquitetura: o homem, a luz e a paisagem no sentido de

Heidegger. (GUISADO, 2006, p. 189)

Em um espaco definido por muros, a auséncia daquele € a ruptura que liga o espaco
interno com o espago externo, permitindo ao homem cruza-lo (GUISADO, 2006). Isso quer
dizer que a existéncia do muro, por si, ndo implica em espaco arquitetdnico, € necessario que
ele se relacione com outros muros e com os demais elementos — piso e teto, interior e exterior,

luz e sombra — para que a arquitetura seja formada:

Entendemos por relagdes entre muros os didlogos que se estabelece entre os distintos
elementos murados de um edificio e que o faz passar de ser um recinto a uma
habitacdo. Os muros falam deles mesmos e, em suas auséncias, do espaco que criam.

(GUISADO, 2006, p. 189)

Baseado nessa relacdo, Guisado define dois conceitos que ajudam a compreender os
tipos de espacgos arquitetonicos definidos pelos muros: o “tectonico” e o “estereotdmico”. O
tectonico € uma forma de pensar arquitetura que incorpora o ambiente externo ao ambiente
interno. Esta incorporacdo transcende o meramente formal para converter-se em uma
sublimacdo da matéria construida. A matéria entdo se converte na protagonista da ideia e
chega a arquitetura com forma, funcao e ideia préprias (GUISADO, 2006). O autor sugere a
Casa Farnsworth, do arquiteto Ludwig Mies Van der Rohe, como exemplo do espago

tectonico:
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Figura 23 — Foto Casa Farnsworth, Illinois, Estados Unidos
Fonte: Fracalossi (2012)

[...] o espaco tectdnico € um espago continuo com o exterior, € um espago sem mais
limites que o horizonte, € um espaco sem portas e sem janelas. A matéria exterior é
arquitetura. Sem embargo, o muro tectonico é um muro descontinuo, no qual se
identificam as partes que t€m funcdo, matéria e forma préprias. (GUISADO, 2006,

p. 191)

O “estereotdmico”, por sua vez, ¢ uma forma de pensamento que incorpora o universal
na arquitetura, ou seja, transcende a natureza para converter-se em uma sublimacao da ideia.
Dessa maneira a ideia passa a ser a protagonista da arquitetura, tendo forma e funcdo proprias
de carater universal (GUISADO, 2006). O autor sugere o Pantedo, em Roma, como exemplo

do espago estereotomico:
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Figura 24 — Pintura do interior do Panteao no século XVIII, Roma, por Giovanni Paolo Panini
Fonte: Wikipedia (2004)

A arquitetura estereotomica € universal, pois nasce da sublimag¢do da ideia, esta ideia

universal € muro e espago interior e se desvincula do lugar. Tao s6 o sol e o céu, os
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elementos geoldgicos mais estdveis e, portanto, mais abstratos, da natureza exterior,

passam a ser parte da arquitetura estereotdmica. (GUISADO, 2006, p. 192)

Portanto, seria possivel aproximar esses dois conceitos — tectonico e estereotdmico — a
dualidade que compde o lugar antropolégico: a matéria e a ideia ou ao espaco homogéneo e o
espaco heterogéneo em Eliade. Em ambos existe uma dimensao concreta e outra abstrata. O
que se quer reforcar no espago tectdonico € a relagdo do ser humano com o ambiente que o
cerca, ou seja, o foco estd nas coisas, nos elementos em si, no mundo material. Nesse espaco,
o papel das formas murarias tende a diminuir a separacdo entre o ambiente planejado para ser

habitado e seu entorno natural. O muro que compde esse espago € descontinuo e limitado.

Ja o espago estereotomico reforca o isolamento desses dois universos e enfatiza a
condicdo de “recortada” do entorno. O muro que compde esse espaco € continuo e ilimitado,
com apenas algumas aberturas para a iluminagdo e ventilacdo. Esse raciocinio bindrio, entre
uma condi¢do menos isolada e outra mais, aproxima Guisado a Eliade. Estabelecendo uma
conexdo entre a maneira como Guisado entende o muro e a reflexdo do espaco sagrado de
Eliade, o “tectdnico” seria a tentativa de se alcancar um espaco homogéneo, ou seja, 0 muro
tectonico seria usado pela arquitetura moderna — deve-se lembrar da critica de Eliade a época
industrial atual (Cf. pagina 64) — para se tentar alcancar um espago dessacralizado. Nesse
caso, a auséncia de limites, ou a aparente auséncia, ressaltaria a condi¢do nao sagrada do
espaco. Essa intencdo pode ser percebida em uma série de caracteristicas implicitas na obra de
Mies Van der Rohe, tais como: a diluicdo dos fechamentos verticais, a otimizacdo dos
métodos construtivos, a auséncia de ornamentos, etc. Todos esses fatores, proprios da
arquitetura moderna, sdo uteis para se perceber a ideia que sustenta tais escolhas: a
assimilac@o pelo espaco arquitetonico dos ideais modernos que surgiram apds a Revolucdo

Industrial.

O espaco “estereotdmico” se aproximaria do espaco heterogéneo, ou seja, do espaco
sagrado, justamente por ter seus limites tdo evidentes. Ao se evidenciar o centro — o pantedo é
perfeito nesse sentido —, deixa-se clara a inten¢@o de se criar um universo proprio ao homem,
cujo espago se torne totalmente organizado e autocentrado. Esse seria, entdo, o espago de uma
comunidade religiosa segundo Eliade. A geometria vertical levaria o homem a uma ascensao,
a uma sublimagdo da ideia, pois hd um contato maior com os elementos do alto: sol, lua,
estrelas, etc. (GUISADO, 2006), ou seja, reforcar-se-ia assim a comunicacdo entre diferentes
niveis de existéncia, tal qual o espaco sagrado. Ao mesmo tempo em que desloca o espaco, a

geometria vertical ofereceria condicdes de centrar os pensamentos do homem em si mesmo,
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levando-o a uma interioridade, pois o isolaria da paisagem ou da natureza. Dessa maneira, €
possivel relacionar a verticalidade dos artefatos a capacidade de construir do homem ou, pelo
menos, a um nivel de desenvolvimento em que o homem passa a pensar o espago e agir sobre

ele.

Nessas condi¢des a geometria horizontal, que seria caracteristica do espago tectonico
para Guisado, se aproxima do estado mais natural do espaco onde o homem pode estabelecer
uma relacdo direta como o horizonte. Por isso mesmo, se houvesse a possibilidade de se
pensar em um momento anterior na evolu¢do dos seres humanos, quando os primeiros
agrupamentos ainda estavam sendo formados e as construgdes se limitavam a um abrigo
efémero, o lugar, na sua condicdo horizontal, ja estava constituido pela simples presenca
humana. Portanto, ao se pensar na horizontalidade do espaco que define o lugar
antropolégico, como mencionado anteriormente, pode-se vincular o muro tectdnico a essa

condicao primeira da humanidade descrita.

O que se pode concluir entdo é que, partido dos pressupostos assumidos até aqui, o
muro, em qualquer uma de suas condi¢Oes, criaria lugares, sendo ele “tectdnico” ou
“estereotdmico”. Isso, pois, mesmo em sua condi¢do menos perceptivel, como no primeiro
caso, a ocupacdo do espaco estd configurada. Mesmo quando a condicdo de barreira esta
menos evidente, como na Casa Farnsworth, a ideia de um lugar ainda estaria presente. Ou
seja, o muro “tectdonico” ndo conseguiria, se esse fosse o ideal almejado, criar um espaco
homogeéneo, isto é, desvinculado de qualquer valor que remetesse a uma ideia religiosa, pois a
sua prépria condic@o de espaco habitado ja representa a instaurac@o de valores e significados.
Esse raciocinio remete a concep¢ao do “ndo lugar” de Augé, quando ele percebe que na

aparente falta de significados da contemporaneidade ha um valor em si.

2.2.2. O Muro como Habitacdo — Excurso em Heidegger

Sobre o construir e sua relacdio com a experiéncia ontoldgica do ser, tem-se a
conferéncia de Martin Heidegger “Construir, habitar, pensar” (2010), na qual ele procura
vincular o construir e a vivéncia dessa construcdo, que seria o habitar ou morar (wohnen),
com a existéncia. Essa reflexdo fornece mais uma ferramenta tedrica para se pensar 0 muro
como um lugar. Pensar o muro como um lugar e como serd visto mais a frente, como uma

paisagem ou como espaco, remete sempre a experiéncia do ser no mundo, do habitar o
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mundo. Assim, a questdo que se coloca é em que medida o muro pode ser considerado uma
habitacdo, ou seja, a partir de um modo especifico de existir, € ndo apenas uma constru¢do. A
importancia dessa questao para o tema aqui tratado € que ela abre mais um viés para se pensar
o muro para além da barreira, mas nao um viés qualquer, e sim uma ideia que pode confirmar
os demais pontos de vista. O muro como habitacdo seria uma das condi¢des que poderia

englobar todas essas reflexdes construidas até o0 momento.

Para pensar nesses termos, toma-se como ponto de partida o seguinte trecho da fala de

Heidegger:

Construimos e chegamos a construir a medida que habitamos, ou seja, 2 medida que
somos como aqueles que habitam. Mas em que consiste o vigor essencial do
habitar? Escutemos mais uma vez o dizer da linguagem: da mesma maneira que a
antiga palavra bauen, o antigo saxdo "wuon”, o goético"wunian” significam
permanecer, "de-morar-se". O gético "wunian" diz, porém, com clareza ainda maior,
como se da a experiéncia desse permanecer. Wunian diz: ser e estar apaziguado, ser
e permanecer em paz. Resguardar é, em sentido préprio, algo positivo e acontece
quando deixamos alguma coisa entregue de antemdo ao seu vigor de esséncia,
quando devolvemos, de maneira prépria, alguma coisa ao abrigo de sua esséncia,
seguindo a correspondéncia com a palavra libertar (freien): libertar para a paz de um
abrigo. Habitar, ser trazido a paz de um abrigo, diz: permanecer pacificado na
liberdade de um pertencimento, resguardar cada coisa em sua esséncia. O traco

fundamental do habitar é esse resguardo. (HEIDEGGER, 2010)

O habitar que Heidegger descreve em sua ontologia remete a0 mesmo processo de
criagdo do lugar trabalhado aqui. E uma volta ao individuo e a sua percep¢io do estar no
mundo. Entender o habitar como um estado de permanéncia em determinado espaco e, ainda
mais, agir nesse espaco organizando-o segundo as necessidades de quem constréi, €
transformar o espaco em lugar. O lugar em que se habita, segundo esse autor, ofereceria ainda
a condicdo de permanecer em paz, ou seja, resguardaria o habitante de qualquer ameaca que
possa por fim a sua permanéncia. Ele pensa essa paz ainda como a capacidade de manter a
esséncia das coisas, ou seja, algo estaria em paz apenas quando tivesse a garantia de continuar
existindo na plenitude de sua natureza: livre. A esséncia do muro como habitar contribui para

demorar-se junto as coisas.

Pode-se também relacionar o habitar de Heidegger ao que Eliade entende como

criacdo do Mundo ou criagdo do Cosmos. Ao se habitar, inaugurar-se-ia um mundo particular,
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proprio a sua existéncia. Entretanto, Heidegger volta-se ao que seria para Eliade o caos

profano, e relega a habitacdo o dever de garantir a esséncia do préprio Caos:

Os mortais habitam a medida que salvam a terra, tomando-se a palavra salvar em
seu antigo sentido, ainda usado por Lessing. Salvar ndo diz apenas erradicar um
perigo. Significa, na verdade: deixar [ser] alguma coisa livre em seu préprio vigor.
Salvar a terra € mais do que explord-la ou esgoté-la. [...] Salvando a terra, acolhendo
o céu, aguardando os deuses, conduzindo os mortais, € assim que acontece
propriamente um habitar. Acontece enquanto um resguardo de quatro faces da
quadratura. Resguardar diz: abrigar a quadratura em seu vigor de esséncia. O que se

toma para abrigar deve ser velado. (HEIDEGGER, 2010)

Se “Habitar € construir desde que se preserve nas coisas a quadratura”, a constru¢do de
um muro € habitacdo quando d4 condi¢des de se preservar o vigor da esséncia do muro. O
muro é passivel de ser habitado, nas condicdes de Heidegger, a medida que configura um
estado de paz, como lugar. Ou seja, 0 muro constitui uma habita¢do, e ndo apenas um abrigo,
quando € gerador de liberdade. A geracdo de liberdade deste trabalho € entendida como
liberdade. Liberdade no sentido que Heidegger indica com o significado da palavra Friede,
paz em alemao. Portanto, a medida que o muro salva a quadratura descrita pelo autor, sua
condicdo como coisa habitdvel estd garantida. Contudo, se essas condi¢des ndao forem

respeitadas, af sim, 0 muro ndo passaria de uma simples barreira.

2.3. Pelo Viés Identitario/Emocional

2.3.1. Natureza e Paisagem — A Priori versus Fato Cultural

Ao nascer, a pessoa € dado um mundo, um universo de experiéncias, ao qual servird de
base para um processo: o conhecer. Nesse processo de conhecer e reconhecer-se, os sentidos
ddo acesso as coisas a serem conhecidas. Sons, gostos, cheiros, cores, toques... tudo isso d4 a
pessoa possibilidades de conhecimento. Ao passo que se comeca apreender, comec¢a também
o processo de se reconhecer como coisa. As experiéncias acumuladas das coisas distintas dao
a entender a autoexisténcia. A relagdo entre o conhecer e o reconhecer-se nas coisas
conhecidas é o cardter principal do lugar pelo viés da identidade. O lugar identitario, neste

sentido, seria tudo aquilo cuja corporeidade inflige determinadas condi¢des. O colo, o ber¢o, o
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quarto, a casa... tudo que se experimenta, a medida que o universo das coisas conhecidas se

expande, torna-se lugar ao passo que nelas, as coisas conhecidas, a pessoa se reconhece:

O projeto da casa, as regras da residéncia, os guardides da aldeia, os altares, as
pracas publicas, o recorte das terras correspondem para cada um a um conjunto de
possibilidades, prescri¢des e proibi¢des cujo conteido €, a0 mesmo tempo, espacial
e social. Nascer € nascer num lugar, ser designado a residéncia. Nesse sentido, o
lugar de nascimento € constitutivo da identidade individual [...]. (AUGE, 2012, p.
52)

O lugar, conceito criado para explicar as coisas conhecidas por meio dessas
experiéncias, faz referéncia, inclusive, as emocdes — outro estado de percep¢do que surge
como resultado da equagdo entre o conhecer e o reconhecer-se. Portanto, o lugar seria a coisa
cuja espacialidade é conhecida pela experiéncia e, em seguida, reconhecida como parte do
universo pessoal. A porcdo estética dessa experiéncia, ou o imperativo do ‘“dever ver”
(CAUQUELIN, 2008), pode ser chamado de paisagem. Paisagem seria, portanto, o
reconhecer determinado lugar — em toda complexidade descrita — pela visdo. Esse reconhecer

como condic¢do posterior ao conhecer, um recortar no visivel as coisas conhecidas:

Como se o gesto que faz parecer a ‘paisagem’ estivesse ligado a um ritual, a uma
forma de existir gragas aos objetos — aquela porta que bate, a posi¢do das maos, a
minha mae sentada naquele sofd, aquele gesto, ou um outro. (CAUQUELIN, 2008,
p-17)

Esse conceito de paisagem do qual fala Anne Cauquelin € o mesmo que se considera
neste trabalho. Ao contrario do que se é levado a pensar, a paisagem nao € em si um dado
natural: “Parece que a paisagem é constantemente confrontada com um essencialismo que a
transforma num dado natural” (CAUQUELIN, 2008, p. 7). Assim como o conceito de lugar, o
conceito de paisagem foi criado para definir uma determinada experiéncia com o mundo, que
vai além do simples observar para conhecer e, no caso especifico da paisagem, pensado desde

uma experiéncia estética.

No seu livro A inveng¢do da Paisagem (2008), ao descrever uma paisagem onirica, a

qual sua mae a relatara, Cauquelin quer demonstrar

[...] de que modo a paisagem fora pensada e construida como equivalente da
natureza, ao longo de uma reflex@o sobre o estatuto do analogon e de uma prética
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pictérica que indagava aos poucos as nossas categorias cognitivas, e, portanto, as

nossas perspectivas espaciais. (CAUQUELIN, 2008, p. 7)

Ao retirar a necessidade da coexisténcia das coisas que compdem uma paisagem para
que ela exista, a autora, primeiro, expande o universo da paisagem e, segundo, relega-a,
também, a categoria cognitiva da memdria. E pela meméria que ela faz a ligacdo entre o
individual e o coletivo. Em meio a experiéncia de vivenciar o sonho do pré6ximo, as memorias
criadas pelo outro, apesar de possivelmente diferentes, isso ndo a impediu de construir sua
propria paisagem (mental). E nesse ponto que entra o dado cultural, no qual a experiéncia
coletiva se soma a individual. As imagens mentais que a permitiram recriar a paisagem
descrita estavam reorganizando as coisas de acordo com uma lei propria e implicita que,

muito mais do que uma simples reconstrucao do real, cria um projeto, um ideal:

De qualquer modo, ela ndo me pertencia, porque surgira de um sonho que ndo era
meu. Também nao era de um sonho abstrato, como o sonho de uma casa ideal, mas
de um sonho particular que a minha mae me contara numa manha ao acordar. [...] E
ela descrevera-me com tanta precisdo e maravilhamento o relvado, a janela
entreaberta, a parede de fundo do jardim e a luz dourada do final da tarde, que era

tao real quanto pode sé-lo uma coisa deste mundo. (CAUQUELIN, 2008, p. 15-16)

O ponto de vista do lugar identitirio € primeiramente do individuo, que,
paradoxalmente, surge a partir do coletivo, que, por sua vez, é resultante da somatdria de
diversas experiéncias individuais. A proposta de Cauquelin parte justamente do principio de
que a paisagem, apesar de ser criada para definir uma experiéncia individual, que surge no
decorrer das vivéncias proprias, ndo existiria se ndo fosse o acumulo de saberes e projetos de
inimeras geragdes anteriores. Nesse sentido, ndo seria possivel experimentar uma paisagem
individual, privada, desvinculada do elemento cultural, ou seja, uma paisagem inata. Af estd o
primeiro dos confrontos, ou melhor, dos complementos que a sobreposicdo dos conceitos
possibilita. Essa ideia de coletividade, tratada por Cauquelin, auxilia a compreensdo da nogao
de lugar identitdrio, sugerido por Augé. Apesar de a ideia de coletividade estar presente em
todo discurso deste, aquela autora vai além, analisando as implicac¢des filos6ficas desta

assercao.

O fato do sonho € determinante para a proposi¢do do coletivo. Quando Sigmund Freud
(2013) propde uma teoria sobre os sonhos, analisando-o como a comunicagdo entre consciente

e inconsciente, a relacdo que se forma € proxima a da experi€ncia da paisagem. Assim como
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Cauquelin coloca a paisagem — uma criagdo artificial para ajudar a compreender a coisa em si
—, Freud coloca o sonho. O sonho, para ele, ¢ uma construcao complexa da mente cujo intuito
¢ revelar ao consciente os designios do inconsciente. Entretanto, o sonho, apesar de
possibilitar o reconhecimento das ideias interiores, ilude e atrapalha seu perfeito
entendimento. Da mesma maneira acontece com a paisagem em seu sentido mais
objetivo/figurativo. A complexidade inerente da paisagem, que envolve tanto a memdria
coletiva quanto a memoria particular, ou ainda, a “memdoria subjacente”, a faz, de fato, muito

mais um dado cultural do que um a priori cientifico: ou inato:

Inata, a paisagem? Nao seria isso confundi-la com aquilo que manifesta a sua
maneira, a Natureza? O inato, sob a forma, entre outras, de Natureza, fica fora da
sua extensdo — a Natureza é “uma ideia que surge apenas paramentada”, isto é em
. .. o ey
perfis perspectivistas, mutdveis. Ela surge sob a forma de “coisas” paisagisticas,
através da linguagem e da constituicio de formas especificas, elas proprias,

historicamente construidas. (CAUQUELIN, 2008, p. 22)

Contudo, ndo se pode considerar a paisagem, por esse viés, apenas como uma
metéifora da Natureza ou uma forma de evocé-la. Ela é mais do que isso. Por meio das
mudancas na maneira como se entende o ambiente cuja visdo abarca, as quais o
desenvolvimento da perspectiva como método representativo passou a condicionar, a
paisagem se torna Natureza, isto €, por meio das transformacdes que a perspectiva gera, tanto
formais, no que se refere ao cardter aprioristico sobre o conteido visual, quanto simbdlicas,
no que se refere as mudancas culturais implementadas a partir de desenvolvimento desse
método representativo (PANOFSKI apud, CAUQUELIN, 2008, p.29), a paisagem acaba se
tornando equivalente da Natureza, ou seja, percebida como tal. Essa equivaléncia € o tema
discutido por Cauquelin. A autora evidencia o cardter “artificial” dessa aproximacao,
apontando para o aspecto ilusério da imagem criada por meio da perspectiva. Contudo, ela
demonstra como, apesar de artificial, esse processo se torna legitimo, ja que acaba se tornando
a “dnica imagem-realidade possivel, [pois] aderiria perfeitamente ao conceito de natureza,

sem desvio”. (CAUQUELIN, 2008, p. 29,30).

Mas, se a paisagem € Natureza apenas na realidade ocidental posterior ao surgimento
da perspectiva como representacdo, 0 que seria a paisagem pensada em si, sem o aspecto
cultural, isto €, nas palavras da autora (2008, p. 30), “se a paisagem nao € a natureza, de fato,

o que ¢ afinal?”
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E o momento de esclarecer os dois niveis de natureza com que trabalha Cauquelin.
Uma natureza e a Natureza. Uma natureza diz a coisa em si, “um ‘dado’ [...] que tende para a
constituicdo desse tecido liso, de uma grande solidez e certeza a que chamamos ‘realidade’”
(CAUQUELIN, 2008, p. 13). Nesse sentido, tudo possui uma natureza, pois se refere a
esséncia das coisas. Ja a Natureza, do grego physis, € vinculada ao que € natural em oposi¢do
ao artificial, ou seja, em oposi¢do ao construido pelo homem. Assim, o esfor¢co em se separar
a paisagem da Natureza se fez imprescindivel para tirar desse termo o a priori cientifico e
carregé-lo com o peso cultural que lhe era devido. Entretanto, Cauquelin tenta encontrar um
meio termo que melhor definisse a existéncia do dado natural e das relagcdes que surgem por
meio da experiéncia humana em conhecé-lo e explicd-lo. Dessa forma, ela propde a
justaposi¢do “natureza-paisagem’ para desempenhar o elemento de ligac@o entre o conhecer e
o conhecido: “A natureza-paisagem: um unico termo, um unico conceito — estender-se até a

paisagem, modela-la ou destrui-la é estender-se a prépria natureza” (CAUQUELIN, 2008, p.
30).

Na experiéncia estética da paisagem, a natureza vem ao observador e por meio da
paisagem o observador tem acesso a Natureza. No sentido usado por Cauquelin, a paisagem
seria mais do que uma simples metifora da Natureza, pois teria as propriedades de um
“sempre ja 14” tal qual a natureza como coisa em si. A autora defende a ideia de que a
paisagem, apesar de carregar o peso de sua forma simbdélica, ndo deixa de constituir uma
espécie de a priori, mesmo ndo sendo propriamente um. O fato de que a paisagem seja um
efeito da Natureza liga-a a sua causa, inerente a presenca humana: “Sempre houve paisagens,
nao é? [...] A paisagem tem as propriedades da eternidade na Natureza [...], anterior ao
homem e, sem dudvida, posterior a ele. Numa palavra, a paisagem € uma substancia”
(CAUQUELIN, 2008, p. 30). Em suma, na paisagem como termo, tem-se uma dupla relagdo:
se por um lado pode-se submeter a paisagem ao dado natural, fazendo-a quase que um a
priori ligado a existéncia deste, por outro, é possivel entendé-la como o caminho que leva ao
mesmo dado natural, subvertendo a hierarquia e, por meio de sua modificacdo, transformando

a propria natureza das coisas.

Assim como a paisagem pode ser considerada tanto uma resultante da natureza, quanto
um agente transformador da mesma, pode também o lugar. Ao se pensar em razdo dos termos
postos no inicio desta se¢do, de que essa paisagem seria a por¢cdo estética do lugar
antropoldgico, essa divergéncia pode ser estendida ao lugar. O lugar antropoldgico, em

especial seu viés identitario, pode ser visto pelo mesmo prisma com que Cauquelin enxerga a
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paisagem. Nesse sentido, o lugar seria tanto uma causa do espaco natural — das coisas em si —,
quanto um agente transformador desse espaco. O muro, nesse contexto, se tornaria parte do
lugar a medida que este estivesse sendo modificado e transformado, e assim modificando e

transformando, consequentemente, a natureza.

Dessa forma, o muro € um dos primeiros elementos de modificacdo da Natureza. A
histéria o comprova. Ele passa a constituir a paisagem e o lugar como objeto real e técnico —
uma construcdo — que sempre compds de uma forma ou de outra o ambiente urbano,
tornando-se simultaneamente também simbolo. O muro, assim como a paisagem ou o lugar,
adquire uma carga simbdlica, evolui e sofre transformacdes. A paisagem atual, ou a maneira
como se enxerga a paisagem hoje em dia, é diferente daquela de cinco séculos atrds, da
mesma maneira como o lugar ou como o muro €. Cada um desses conceitos ou elementos sao

reflexos da prépria sociedade naquele periodo especifico.

Outra defini¢do de “lugar”, que ajuda na aproximac¢do com o conceito de paisagem
adotado, vem do historiador francés Pierre Nora, em sua extensa obra Les Lieux de Mémoire,
publicada em 1984. O autor desenvolve a ideia dos “lugares de memoria” como pertencentes
a duas esferas que se relacionam pelo antagonismo: sdo simples, naturais e abertos a
experiéncia sensivel, mas também sdo ambiguos, artificiais e ensejam elaboracdes

completamente abstratas. (NORA, 1993). Para ele,

Sdo lugares com efeito nos trés sentidos da palavra, material, simbdlico e funcional,
simultaneamente, somente em graus diversos. Mesmo em lugar de aparéncia
puramente material, como um depdsito de arquivos, sé € lugar de memdria se a
imaginacao o investe de uma aura simbdlica. Mesmo um lugar puramente funcional,
como um manual de aula, um testamento, uma associacio de antigos combatentes,
s6 entra na categoria se for objeto de um ritual. Mesmo um minuto de um siléncio,
que parece o exemplo extremo de uma significagdo simbélica, € a0 mesmo tempo o
recorte material de uma unidade temporal e serve, periodicamente, para uma

chamada concentrada de lembranga. (NORA, 1993, p. 21-22)

Essa compreensao de lugar faz uma ligag¢do direta com a ideia de paisagem trabalhada,
principalmente pela dupla operacdo que existe neles. Assim como a paisagem, que se
aproxima da coisa em si, mas se estabelece de fato na memoria da pessoa, os “lugares de
memoria” também o fazem. E o muro pode ser claramente um deles. Ao se pensar a paisagem
e o lugar como mecanismos de acesso ao dado natural e, dessa maneira, permitindo ao homem
modificé-lo, o muro desempenharia o papel do limite dessa interven¢ao. Cauquelin coloca o
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jardim, feito para repouso e meditacdo, como o elemento construido que melhor encarna o
processo de modificacdo da natureza por meio da paisagem. Como uma Natureza organizada

€ sem os perigos naturais, o jardim surge, segundo ela, como

[...] uma aspiracdo a uma [Natureza], de um recolhimento no seio de elementos
naturais, contudo os tragcos caracteristicos do jardim distinguem-nos claramente
daquilo que ele toca assim ao de leve — a paisagem estd fora dos seus designios.

(CAUQUELIN, 2008, p. 46)

Para a autora, a paisagem nao € designio do jardim, pois estd falando de uma paisagem
ligada essencialmente ao conceito amplo de natureza — ha que se lembrar do termo “natureza-
paisagem”. Nesse ponto propde-se uma nova interpretacio. Uma interpretacio que visa
colocar a realidade da vida contemporanea de volta a discussdo. A paisagem desvinculada da
Natureza parte de uma relacdo cidade-campo, que tem como ponto de partida um contexto
urbano cujos limites sdo perceptiveis e bem definidos. A metrépole atual extrapolou todos os
limites espaciais se comparados a cidade antiga. A dicotomia cidade-campo ndo se apresenta
como se apresentava antigamente. A vivéncia do espaco urbano vasto e complexo exige novas
referéncias e novos pontos de vista. Assim sendo, a hipétese a partir desse ponto tomard a
cidade como dado natural, como o a priori, tal qual a natureza para Cauquelin. Esse novo
paradigma permite analisar o muro por meio da paisagem urbana. A razdo disso € que a
paisagem vinculada a natureza traz consigo uma vivéncia estética secular, a qual serd uma das
bases para pensar o papel da arte no meio urbano, em especial a arte feita sobre os muros,

como veremos no capitulo final.

A inversdo do paradigma campo-cidade € desenvolvida a partir de uma associa¢ao
feita por Cauquelin quando ela fala sobre os “Jardins de Epicuro”. Esse jardim seria a
metafora para o abrigo das tempestades do mundo, um local que ordena uma clausura, uma

protecao contra os perigos naturais. Ou seja, esse tipo de lugar caracteriza-se

[...] pelo espago avaliado de uma disciplina interior, [ele] concentra-se no sujeito que
habita e modela o seu préprio espago. Local retirado de um espago tipico — o campo,
cuja existéncia é garantida pelo corte com a Cidade: Urbis amatores, diz Hordcio no
inicio da “Epistola X”. Assim satida ele Fuscus, amante da Cidade, ele préprio, o
amante dos campos, Ruris amatores. O campo oferece tudo aquilo que a cidade
retira — a calma, a abundancia, a frescura e, bem supremo, o vagar para meditar,

afastado dos falsos valores. (CAUQUELIN, 2008, p. 47)
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Ao inserir a discussdo sobre a dualidade do campo e da cidade no panorama atual, é
possivel perceber que a mesma necessidade de vivenciar o campo — Ruris amatores — ainda
existe, ou seja, o escape para outra realidade, uma realidade que remeta ao proprio individuo
no sentido de se valorizar particularidades ou singularidades. Nao mais se sai a0 campo, e sim
se adentra o lugar murado, ja que tal lugar desejado também € atualmente vidvel intramuros.
A liberdade que o campo simbolizava, a fuga da desordem e do descontrole da cidade, agora
passa também a ser representado pelo quintal, pelo jardim da residéncia, pelo espago privado.
Um lugar cuja liberdade e isolamento sdo garantidos pelo muro. Isto €, hd, em partes da
metropole contemporanea, uma inversao relativa ao ponto de vista da fuga. Se, por um lado, o
campo ainda hoje € tido como possibilidade de fuga, os espacos murados, especialmente os
residenciais, sdo percebidos como uma segunda via para o lugar préprio, isolado do espago
urbano, a0 passo que a casa, cuja vista costumava dar ao campo, agora se abre para dentro,

para o jardim interno ou mesmo para o quintal:

Se o jardim se separa da cidade, separa-se também de uma [Natureza] furiosa,
tempestuosa ou desértica. Apenas nesta dupla condicdo o jardim € ameno
(amoenus), aprazivel. Deve, pois, afastar-se da condi¢do de Roma e de seu clima
insalubre, passar o0 més de Setembro fora, nesse exterior que € um pequeno interior.

(CAUQUELIN, 2008, p. 47)

O jardim interno fechado, especialmente o residencial, é uma das versdes
contemporaneas dessa forma-jardim descrita por Cauquelin. Nesse espaco o habitante da
metrépole pode habitar seu lugar, pode modifica-lo, pode modeld-lo ao seu bel prazer, torna-
lo lugar. O paradoxo “exterior interior” ainda estd mantido aqui, apenas com a inversdao dos
valores — ndo é mais um ‘“exterior interior” e sim um “interior exterior”. A aspiracdo ao
afastamento ainda estd presente, contudo, os locais de selvageria a serem evitados, ndo sao
mais os campos e sim a prépria cidade: “Esses locais, diz Lucrécio no Livro V (39-42), esta

ao nosso alcance evita-los” (CAUQUELIN, 2008, p. 47).

2.3.2. Uma “Natureza de Cidade” — o Muro como Lugar e Nao Lugar

A busca por novos modos de compreensdo dos elementos urbanos € parte de uma
estratégia para se pensar a vida urbana na atualidade, na qual seria mais eficaz aprender a

habitar melhor o mundo em vez de recrid-lo (AUGE, 2012). Essa atitude implica em uma
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postura, j4 adotada nessa andlise, que permite tomar a cidade como o dado natural e, com isso,
permitir uma possivel “natureza de cidade”, ou seja, a transformacgdo das coisas urbanas em
partes integrantes de uma natureza do habitar humano, que se difere da Natureza pelo seu
carater artificial. Esse paradoxo, de se pensar algo artificial como natural, é vidvel justamente
pelo paradoxo j4 embutido nessa ideia de paisagem. A relacdo entre natureza e paisagem,
apresentada aqui, permite uma dupla interpretacio: entender a paisagem como natureza ou

ndo. Como a prépria autora admite, hd uma confusdo na maneira como se pensa a paisagem:

Uma dupla operagdo manifesta-se ai. Por um lado, desdobrar a paisagem sobre a
natureza como a Unica forma de a tornar visivel (e portanto de poder transformi-la
através do trabalho paisagistico); por outro lado, desdobra-la em dire¢@o ao principio
inalterdvel na natureza, suprimindo entdo a ideia da sua possivel construcio.

(CAUQUELIN, 2008, p. 31)

z.

E preciso, para se admitir a ideia de “natureza de cidade”, aproximar-se da faceta da
paisagem cuja constru¢do, por meio da coisa em si, ou da natureza, é possivel. Ou seja,
aproximar-se do aspecto cultural dessa “substancia” paisagistica, ponto central para

Cauquelin.

Assumindo a cidade como o dado em si, € possivel pensar o muro para além de sua
condicdo de parte de um lugar; € possivel pensd-lo como uma totalidade, como uma unidade
que se encerra. Nessa “natureza de cidade”, o muro € entendido como mais um dos elementos
compositivos e, consequentemente, as intervencdes nele seriam algumas das maneiras de se
transformar o ambiente urbano, seguindo a mesma légica entre paisagem e natureza. Qualquer
tipo de apropriagdo feita pelo habitante da cidade seria, portanto, uma tentativa de se alcancar

essa natureza de cidade.

Nesse sentido, as apropriagcdes necessarias para a composi¢do do muro como um lugar
ou um nao lugar seriam maneiras de intervir na “natureza da cidade”. Portanto, a questdo que
se coloca € em qual medida o muro se tornaria um lugar ou um nao lugar. Pelo exposto, é
correto afirmar que tanto a paisagem quanto o lugar surgem da relagdo entre o ser humano e o
espaco em que se vive. Pensd-los em relacdo a identidade sugere o reconhecimento do lugar
ou da paisagem por parte de um individuo ou por parte de um grupo especifico. O muro
comporia um lugar a partir do momento de seu reconhecimento enquanto simbolo

representativo, qualquer que seja seu uso. Isso quer dizer que o muro seria lugar no momento
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em que fosse a representacdo do individuo no meio urbano, € ndo apenas como um objeto

defensivo. Essa maneira de se pensar o muro parte do ponto de vista do individuo para o todo.

Assim sendo, o muro se configuraria como um ndo lugar a medida que nio
representasse o habitante da grande cidade. O muro fugiria dessa condi¢do a partir do
momento que ele ndo fosse percebido como o simbolo de uma habitagdo. O muro, utilizado
com a pretensdo Unica defensiva, sem qualquer outra aspiracao de comunicabilidade, definiria
um muro como parte de um nao lugar. Mas, se o lugar e o ndo lugar sdo polaridades fugidias,
como ter consciéncia do momento em que um muro estaria em uma condic@o de lugar ou nao

lugar?

A resposta estd na maneira como ele é observado, isto é, por quais olhos se estd
olhando o muro urbano? Sdo os olhos de quem (de)mora naquele espaco ou daquele que
apenas experimenta ndo lugares? Essa questdo enseja a questdlo do tempo na
contemporaneidade. Ela surge como componente do “lugar” e estd relacionada com a quebra
do paradigma moderno da ‘“evolugdo histérica”. Essa evolucdo estd, por sua vez, ligada ao
tema do “universal”, que se tornara a legitimacdo do “particular’. O periodo que surge no pds-
guerra, e que vem sendo chamado mais comumente de “pés-moderno” (AUGE, 2012), traz
consigo uma postura critica quanto as utopias generalistas que eram caracteristica das
abordagens modernas. Abre-se, a partir desde momento histérico, o horizonte para novas
abordagens que ddo conta do universo do individuo, no qual “[...] a histéria se acelera.
Apenas temos tempo de envelhecer um pouco e nosso passado ja vira histéria, nossa histéria

individual pertence a histéria” (AUGE, 2012, p. 29).

Contudo, € certo que algo do antigo ainda persiste no novo, no moderno, no
supermoderno. A mesma estrutura na qual Michael Foucault, no livro “As Palavras e as
Coisas” (1999) refere-se ao explicar a transformagdes que ocorrem no alvorecer de uma nova
era na ciéncia, em que o conhecimento recentemente adquirido, a0 mesmo tempo em que
esconde uma parcela desenvolvida até entdo, deixa passar boa parte do conhecimento anterior,
aparece também nas andlises de Augé. A questdo da identidade do grupo, do reconhecer-se
em determinado “mundo fechado”, sdo as mesmas analisadas pelos antrop6logos e etnélogos
nas sociedades indigenas. Entretanto, no que se trata de vivéncia do lugar comum, as regras
ainda vigentes, apesar das intensas transformacdes, sdo praticamente as mesmas observadas
nas culturas ancestrais, que trazem em si a “presenca do passado no presente que o ultrapassa

e o reivindica” (AUGE, 2012, p. 71).
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O muro foi um dos exemplos das primeiras constru¢des verticais feitas pelo homem.
Como ja foi apresentado no capitulo 1 deste trabalho, Lewis Mumford (Ob. Cit., p.22) diz que
a aparicdo do muro urbano ocorreu na transformagdo urbana que deu origem as cidades
contendo uma conotacao muito mais religiosa do que militar, pois teria a fun¢do de defender o
espaco sagrado e ndo os cidaddos. O cardter militar do muro apareceu em seguida com o
desenvolvimento da guerra. Essas duas dimensdes do muro, religiosa e militar, exemplificam

a condicao ideoldgica da geometria vertical nas condi¢cdes propostas.

Em se tratando de lugar, o muro, nos aspectos acima mencionados, € justamente o
dispositivo espacial que representa mais claramente a identidade de um grupo, pois é a
materializacdo dos limites reconhecidos. O lugar antropoldgico, mais precisamente o lugar
que interessa ao etndlogo, ou seja, o lugar no qual ocupa o indigena, tem a sua fronteira,
mesmo que invisivel, como o fechamento daquele mundo (AUGE, 2012). A organizagio
espacial do lugar e seu reconhecimento como espago consagrado perpassam pela demarcacao
de seus limites, que estabelecem universos distintos: o conhecido e o desconhecido, a natureza

selvagem e a civilizagdo e, na atualidade, o publico e o privado.

Esse resquicio do passado que o muro traz ao espago contemporaneo evoca os antigos
signos urbanos que trazem a tona a experiéncia da vida urbana pés-moderna. A existéncia do
muro fechando o lote seria a manifestacao espacial e estética da linguagem do “antigo ritual”
(AUGE, 2012) que ainda permanece. O muro passa a ser signo de uma determinada maneira
de habitar a cidade pela qual os habitantes das grandes cidades brasileiras se reconhecem. O
meio publico, cuja complexidade e o ritmo sdo estruturados pela 16gica contemporanea,
contrasta com a presenca do muro, que, com a inten¢ao de limitar a interferéncia externa no

ambiente privado, cria um universo que faz referéncia ao antigo arranjo espacial.

Em suma, com base no que se desenvolveu em todo o capitulo, a andlise do muro
como lugar foi importante para, assim como Cauquelin fez com o conceito de paisagem,
descolar um valor que aparentemente € aprioristico e fazer perceber o quanto de cultural esta
em sua construgdo. A abertura para outras interpretagdes, tais Como 0 muro como um espago
sagrado, como uma habitacdo, ou como um elemento constituinte de uma natureza urbana e,
por fim, como lugar ou ndo lugar, teve a intencdo de sublimar o conceito de barreira e

demonstrar como, por meio de outros pontos de vista, ele altera a realidade que se vive.
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Tanto o lugar antropolégico, quanto os signos, o espaco sagrado ou O espaco
geografico para os autores tratados até entdo — Marc Augé, Mircea Eliade, Milton Santos, etc.
— 86 existem e sdo compreendidos pela relacdio que mantém com o homem. Dessa mesma
maneira o muro o faz. Além da funcdo de separar um espaco do outro, estabelecendo um
limite e demarcando um territério — tornando-se, muitas vezes, a fronteira entre o espaco
publico e o privado —, 0 muro € um elemento democratico quando utilizado como painel para
os mais diferentes tipos de ocupacdo, seja como suporte ou dispositivo para propagandas, seja
por artistas de rua. Esse tipo de ocupacdo acaba por transformar os muros em espacos de
trocas simbdlicas na cidade, representando um dos exemplos da transitoriedade e
arbitrariedade simbdlica que os elementos urbanos possuem e cuja constru¢do simbdlica deu-

se ao longo dos séculos e ainda continua em pleno desenvolvimento no século atual .

Outra contribui¢do que se considera importante € a relativizacdo de verdades que se
colocam como absolutas no que diz respeito a vida da cidade. Os avancos nas dreas de
urbanismo e de arquitetura, por vezes, acabam assumindo a mesma postura que tentam
combater: o de se tornarem ideologias capazes de abarcar toda complexidade que existe em
uma cidade. O ponto de vista de autores como Marc Augé e Miceas Eliade, e até mesmo
Michael Foucault, demonstram como, na constru¢cdo dessa humanidade contemporanea,
principios antigos permanecem Vivos €, por vezes, sustentam posturas tipicamente
progressistas. O exemplo da Casa Farnsworth é um caso tipico: por mais que se queira
refor¢car uma ideologia diversa do momento anterior: de um espaco sagrado, as estruturas que
compdem sua simbologia sdo praticamente as mesmas usadas desde os primoérdios da

consciéncia humana.

Se neste capitulo buscamos mais relativizar o conceito do muro como barreira, além
de explorar alternativas possiveis para se pensar esse elemento, no capitulo seguinte, o
objetivo serd iniciar a constru¢do de um argumento sobre as intervencdes que o muro sofre no
contexto urbano. Baseando-se ainda nas ideias abordadas neste capitulo, a proposta sera
entender o muro como elemento estético, ou seja, percebé-lo por um ponto de vista que

garanta a maxima liberdade possivel.

" Faz-se aqui referéncia ao projeto intitulado Muro: Territérios Compartilhados (conferir no site: muros.art.br)
que utiliza o0 muro como suporte para a expressdo artistica, levando ao grande puiblico, que em geral ndo tem
acesso as exposicdes privadas, a arte visual. Duas das obras selecionadas para esse projeto artistico serdo
analisadas no capitulo 3 desta dissertacdo (Cf. pp. 106, 107 e 108)
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A fuga da cidade para o campo pode estar acontecendo da cidade para a cidade
reinventada, para pontos da cidade em que “lugares contemplativos”, “bem humorados”,
“fantasiados” subsistem sem que uma saida/fuga para fora de seus limites propriamente seja
requerida. Se o muro nao € mais simplesmente barreira, nem o “jardim” dentro da cidade,
nem o “campo fora da cidade” s@o necessdrios para se experimentar mais liberdade, calma e
pureza. Ironicamente, agora sdo os proprios muros, outrora sagrados ou barreiras, que
permitirdo a “passagem” — mais simbolica do que fisica — para outra cidade dentro da cidade
por meio da postura estético-artistica que eles imprimem, criam, expressam. Essas sdo, entre

outras, as especulagdes que nos orientardo na proxima etapa deste trabalho.
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3. ESPECULACOES ESTETICAS SOBRE O MURO

Os dois primeiros capitulos deste trabalho foram pensados com o intuito de contribuir
para um campo de estudo sobre o muro. Esse esforco se fez necessario a medida que este
elemento, pelo que se pdde perceber até o momento, encontra-se como coadjuvante em
estudos realizados nas mais diversas dreas do conhecimento, tais como arquitetura,
urbanismo, geografia, sociologia e comunica¢do. No entendimento deste trabalho, o
desenvolvimento de uma teoria do muro parte do seu entendimento habitual, a barreira, para

assim poder aprofundar-se em outras dimensdes.

A estrutura desenvolvida adotou, primeiramente, o percurso histérico como fonte de
dados, na tentativa de inaugurar um novo universo investigativo tendo o muro como
protagonista. A escolha da histéria como referéncia teve como intuito definir a maneira inicial
como a pesquisa iria perceber o muro como barreira mais do que apenas selecionar fatos
histéricos que o destacassem. Ou seja, ao recortar o assunto por meio da histdria, este trabalho
definiu seu posicionamento inicial: um olhar ocidental, particularmente, um olhar brasileiro
sobre o muro. E importante ressaltar que essa delimitacio ndo teve a intencdo de restringir a
abordagem apenas aos muros no Brasil, j4 que o propdsito ndo foi o de realizar um recorte

geografico do objeto, mas, sim, uma demarcacao do ponto de partida para sua compreensao.

Conceitualmente, o primeiro capitulo, ao analisar a histdria, salientou as premissas que
vinculam o muro ao conceito de barreira, mas, além de permitir perceber a diversidade de seu
uso, ressaltou a multiplicidade de seus significados de acordo com cada época. Em todos os
casos estudados, a utilidade desse elemento como barreira esteve incorporada a aspectos
simbdlicos essenciais para aquelas populagdes, como nos casos da Grécia Antiga ou do
Império Romano, em que se tornava materializagao de deidades. O que tornou o percurso
histérico pertinente foi o ponto de partida na busca por novas formas de entendé-lo e percebé-
lo: um avanco partindo do seu entendimento ordindrio, como limite, em direcdo a outras
maneiras de percebé-lo. Assim, tornou-se imprescindivel uma construcio tedrica capaz de

demonstrar como a ideia do muro foi constituida como barreira.

Ja o problema por trds do segundo capitulo € que o elo intrinseco entre a compreensao
de muro e o seu conceito como barreira ocultaria outras maneiras de seu entendimento. Ou
seja, este elemento, vinculado exclusivamente a funcdo de limite, poderia ou tornaria mais

dificil sua entrada em um universo simbdlico e conceitual complexo. O conceito de lugar foi
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entdo usado para o arrojo conceitual, que se desenvolveu em trés alternativas para a percep¢ao
do muro: histérico, relacional e identitario, que foram agregados a outros trés conceitos:
simbdlico, geométrico e emocional, respectivamente, para criar novas categorias de andlise.
Pode-se, entdo, constatar que a ideia do muro como lugar abriu a0 menos trés novas
possibilidades: um muro histérico/simbdlico, um muro relacional/geométrico € um muro

identitario/emocional.

A terceira parte do trabalho tem uma dupla fun¢do na estrutura geral: coadunar as duas
partes anteriores e, por meio de reflexdes estéticas, levantar especulacdes a respeito do tema.
A estrutura pensada para desempenhar a fung¢do deste capitulo se constitui da seguinte
maneira: duas especulacdes vinculando o capitulo um com o capitulo dois e uma especulagdo
projetando novos desafios investigativos. Utiliza-se a palavra especulacdo para definir a
intencdo de ndo criar, neste momento, mais hipéteses a serem comprovadas. Os dois capitulos
anteriores representam apenas uma pequena parte do campo de trabalho que este tema
permite, contudo, serdo fundamentais para a teoria que se pretende acerca do universo que
envolve o muro. As abordagens que prosseguem tentardo demonstrar que estdo presentes
desde o inicio desta pesquisa elementos que permitem pensar o muro como lugar. Em outras
palavras, que na ideia de muro como barreira ja estdo presentes os principios que permitem

pensé-lo por diferentes pontos de vista.

A compreensdo de estética que guiard esta etapa perpassara o estudo tanto daquilo que
€ perceptivel ou vinculado aos fenomenos do mundo das artes. Estard em questio o
julgamento, as emogdes e reflexdes envolvidas na arte e no cotidiano das pessoas, em especial
as relagdes inter-humanas. A estética, nesse sentido tem como ponto de partida a
imprevisibilidade das experiéncias humanas, cuja origem e finalidade fogem a qualquer tipo

de Razdo. (BOURRIAUD, 2009)

3.1. Possibilidades Estéticas do Muro Enquanto Simbolo

3.1.1. O Muro Como Simbolo do Possivel

O primeiro tépico de discussdo, dentro da estrutura do segundo capitulo, dia-se em
termos da relac@o entre a componente histérica do lugar e a constituicio de um simbolo por
meio da memdria individual e coletiva. O caminho escolhido para o desenvolvimento dessa
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ideia foi por meio da religido, isto €, como a componente espacial influencia na constru¢do do
pensamento religioso. Tal escolha ndo se deu ao acaso, ja que, no primeiro capitulo, uma parte
consideravel das discussdes sobre o muro teve como pano de fundo os aspectos religiosos dos

povos.

Para Mircea Eliade (Ob. Cit., p. 63), a humanidade que cria simbolos € composta por
homens religiosos e a maneira como eles entendem o espago seria imprescindivel para a
constituicdo de uma semantica. A heterogeneidade seria a caracteristica essencial do espago
religioso. O espaco heterogéneo seria caracterizado por uma centralidade definida e pela
diferenca de valor entre partes que o constituem. A ideia do espago religioso ajuda a explicar
a maneira como o muro foi usado na origem das cidades para além de uma simples barreira.
Os aspectos sagrados que se vinculam ao muro nos primeiros nucleos urbanos surgem por
meio da criac@o de centralidades e lugares menos ou mais importantes. Os muros, a0 mesmo
tempo em que protegiam contra ameacas fisicas os edificios mais relevantes, como o celeiro,
o templo e o paldcio, criariam um espago sagrado. Mesmo que indiretamente, as alteracdes
espaciais impostas pela apropriacdo do espaco pelo homem, produziria, nessas condi¢des, um

espaco heterogéneo (Cf., p.65), e, consequentemente, religioso.

O raciocinio que entende o espago como criador de uma semantica poderia ser usado
para analisar as interpretacdes que Lewis Mumford (Ob. Cit., p.20) faz a respeito dos muros
na formacdo da civilizagdo. Para ele, a reunido das pessoas em um espaco intramuros,
protegido dos perigos naturais, outrora significativos para a sobrevivéncia da populacdo, fez
com que a organizacao social ganhasse complexidade. Com a unido e o ordenamento dentro
dos muros dos elementos que compunham a aldeia precedente a cidade, houve uma grande
transformagdo formal, que resultou nos tipos reconheciveis atualmente de cidade. De inicio, a
cidade, antes de alterar as estruturas sociais presentes nas aldeias neoliticas, ajuntou e
potencializou as capacidades produtivas e culturais humanas (MUMFORD, 1991). No
processo de transformagdo social que resultou na civilizacdo, o muro enquanto simbolo fazia
parte da complexa estrutura urbana que se tornava, com o passar do tempo, o simbolo daquela
transformac¢do. Comegando por ser uma representacdo do cosmo, um meio de trazer o céu a

terra, a cidade passou a ser um simbolo do possivel. (MUMFORD, 1991)

No cendrio descrito por Mumford e por outros historiadores, como Leonardo Benevolo
e Benno Albrecht (2002), o muro foi uma das estruturas criadas pelo ser humano que tornou
possivel a consolidacdo de uma realidade que retirou as pessoas de um estado de atengdo

difusa. A multiplicidade de tarefas exigida pelo contato direto com a vida selvagem, tais como
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a protecdo da prole, a alimentagdo, a copula, etc., ndo permitiria ao ser humano “mergulhar
contemplativamente no que tem diante de si, pois [teria] de elaborar ao mesmo tempo o que
tem atrds de si.” (HAN, 2015, p. 32) Logo, com a criacdo de um ambiente protegido, a
humanidade passaria a experimentar a possibilidade de uma atencdo profunda, de tal maneira
que seria possivel uma concepcdo mais complexa de universos simbolicos, sociais e

produtivos, capazes de levar as transformagdes que resultaram na civilizagao.

O muro, portanto, foi possivelmente um dos elementos responsédveis pelo surgimento
da experiéncia de um tédio profundo, que, segundo Byung-Chul Han, é essencial para o
processo criativo. Segundo o autor, “os desempenhos culturais da humanidade, dos quais faz
parte também a filosofia, devem-se a uma atencao profunda, contemplativa.” (HAN, 2015, p.
33) A andlise que Han elabora da sociedade atual ajuda a compreender a influéncia do muro
na constituicdo do ambiente urbano e, consequentemente, o processo civilizatério da
humanidade. Por esse ponto de vista, a ideia que Munford defende, de que o espago urbano,

cercado por muros, teria sido uma espécie de catalisador para o desenvolvimento humano, faz

ainda mais sentido.

Com isso, chega-se a uma primeira especulacdo de andlise acerca dos muros sagrados:
pensar os muros como simbolo do “possivel” implicaria em vinculd-los a um processo
criativo derivado de um tédio profundo. Tal relacdo vincularia o uso do muro como barreira,
ou seja, protecdo, a capacidade contemplativa humana, resultando na amplia¢do do potencial
criativo do ser humano. Em suma, seria possivel pensar o muro também como algo que

permite a criagao.

Foi, possivelmente, o potencial criativo, propiciado pelo muro, que permitiu a
constru¢do de uma simbologia que o vincula ao sagrado. A simples coer¢ao nao seria capaz
de manter a ordem estabelecida dentro das cidades. Dessa maneira, o aspecto sagrado se
tornou vital para a preservacdo do arranjo social e cultural instituido dentro das cidades.
Assim, o muro da cidade passou a ser expressao de um universo simbdlico, demarcando desde
uma morada segura para as pessoas e para sua deidade, até a distin¢do entre o que € sagrado e

profano, entre o que € Cosmos e o que € Caos.

As culturas Grega e Romana, na antiguidade cldssica, sdo exemplos de como o
sagrado se apropria dos muros a fim de reforcar o controle sobre a populagdo. A vinculagao
direta de deuses aos muros, como Zeus Horoios, na Grécia, ou Jupter Términus, no Império
Romano, é uma maneira de reforcar a importincia dos limites para a cultura desses povos. E
uma maneira, também, de entender o0 muro como um fim e nio apenas como parte marginal
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de um lugar. No caso grego, em que a frase “eu sou o limite da dgora” (horos eimi tes
14 . .. , . . .

agoras) ~ é encontrada em um marco delimitador na dgora de Atenas, confirma a ideia de

protagonismo do muro. A personificagdo de uma entidade em um elemento limitrofe seria um

modo de reposiciond-lo como algo central em um discurso, € ndo apenas como parte de um.

O mecanismo, o qual Eliade aponta para a constru¢io da simbologia religiosa, também
pode ajudar a fazer a conexao com a ideia de lugar histérico, que se refere a memoria afetiva
individual e seus desdobramentos coletivos. Desse modo, para a criagdo do muro como
expressdo sagrada de uma cidade, a relacdo deve congregar uma linguagem compartilhada e
compreendida, tanto pelo individuo, quanto pela coletividade que compde aquele espaco. A
forma do muro que circundava as cidades da Mesopotamia, por exemplo, provavelmente
advinha de um temor coletivo da natureza, refletindo tanto na necessidade de se defender
dela, quanto na vontade de dominé-la. O aspecto individual residiria no fato de que qualquer
pessoa que compreenda aquele dispositivo comunicacional poderia compartilhar da imagem

monumental que era expressa por meio dos muros.

Exemplos desse sistema semantico, que associa aspectos sagrados ao muro, podem ser
vistos até os dias atuais. O mais relevante deles é o chamado “Muro das Lamentagdes” ou
“Muro Ocidental”. Fruto de uma tradicdo religiosa que compreende aquele objeto como
sagrado, a utilidade daquele muro como barreira sucumbe ao valor simbdlico adquirido. O
exemplo do “Muro das Lamentacdes” congrega todos os aspectos tratados nessa discussao:

ele € o modelo de uma hierofania, diria Eliade (2008). Para a religido judaica esse muro €

[...] um portal de entrada para o Céu, um local onde a histéria brota para a vida, onde
ateus confessos derramam lagrimas inexplicdveis, um local onde a plenitude da
identidade judaica encontra expressdo, e um lugar onde as preces sdo respondidas.

(Pt.Chabad, 2015)

Na constituicdo de uma hierofania (Cf. p.65) estd o aspecto da arbitrariedade criativa
humana, fruto daquele tédio criativo. Independente de como € compreendido o método de se
designar valores — se alheio ou interno a si, ou seja, se € revelado por algo ou alguém ou
descoberto pelo sujeito — o processo criativo estd presente. Dizer que o “Muro das

Lamentacdes” € um portal de entrada para o Céu traduz como a hierofania acontece. Na

hierofania, o ponto de rotura é revelado para um individuo ou para um grupo. O ponto de

' Conferir Figura 6, pagina 28.
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rotura se refere ao local, na realidade experimentada pela corporeidade humana, onde
aconteceria a ligacdo entre outras realidades, como por exemplo, o Céu ou o paraiso. A
criacdo de uma centralidade é imprescindivel para o pensamento religioso, pois passa a
funcionar como referéncia para a instauragdo do Cosmos. Ter um ponto de referéncia torna
possivel a constru¢do de um discurso (metafisico, religioso, mégico, etc.) assumindo uma

verdade universal, que submete toda experiéncia humana.

O muro, nessa perspectiva, se tornaria reflexo da humanidade, que protege ou prende
com seus tijolos, e a compreensdo da sua simbologia por trds ou para além da barreira seria
uma das maneiras de entender os paradoxos que compde o proprio ser humano religioso. Em
suma, na busca pela constru¢do de conhecimento, significados sdo criados e alterados, e

valores agregados e retirados dos elementos que preenchem a realidade vivenciada.

3.1.2. O Muro (Des)Continuo e as Cidades: Medieval, Barroca e Contemporanea

Com o intuito de levantar novas especulagdes sobre o tema do muro e da sua provavel
capacidade de moldar a experi€éncia que se tem do espago, um parametro estético serd
utilizado: a continuidade. Para tal, retomaremos as ideias de “muro tectbnico” e “muro
estereotdmico”, de Jesus Guisado (Ob. Cit., p. 68), que nada mais sdo do que um muro
descontinuo e um muro continuo, respectivamente. Para o autor, as caracteristicas de
continuidade e descontinuidade do muro influenciam na relagio entre os espagos que surgem
com sua presen¢a. O vinculo entre os espagos criados por um muro descontinuo seria mais
intenso que os criados pelos muros continuos. O vinculo que os muros geram, na visdo de
Guisado, € fundamental na experiéncia que se tem dos espagos construidos. A primeira
possibilidade, entdo, seria fazer uma associa¢do entre os espagos constituidos por muros
continuos e as cidades medievais muradas, cuja permeabilidade entre os espacos € restrita. A
mesma associagdo seria possivel entre os muros descontinuos e as cidades abertas do periodo

barroco, cuja permeabilidade € ampla.

Os muros continuos, ou esterotdmicos, para Guisado, isolam, automaticamente, o
espaco interno do externo, o que repercutiria na maneira como se apreende o espaco. Para
quem usufrui do espago constituido pelo muro continuo, a relacdo com o lugar se daria de
maneira mais abstrata, ou seja, o isolamento com o entorno promoveria uma relacdo simbdlica

com espago interno por meio de uma ligacdo mediata com os elementos do alto — sol, céu,
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firmamento — e de baixo — solo, placas tectOnicas, etc. A relacdo com tais elementos poderia
ser considerada mais abstrata em comparac¢do com a relagdo com rios, animais, vegetagao, etc.

com 0s quais se teria uma relagdo mais concreta, imediata.

O tipo de espago experimentado pela populacdo das cidades medievais fechadas
dentro dos muros coincidiria com o espago experimentado no interior de muros continuos. Os
vinculos das cidades medievais com a realidade externa aconteciam pontualmente por meio
dos portdes abertos estrategicamente para controlar o acesso ao interior. A negacdo do que é
externo, do que vem de fora, nesses nicleos urbanos medievais, confluiria para a maneira de
pensar sobre o muro estereotdmico. O espaco caracterizado pela solidez e impermeabilidade
das cidades medievais agregar-se-ia a cultura daquele tempo, resultando em uma forma
especifica de expressdo dos muros: a solidez e a resisténcia quanto as ameacas externas. Além
dos aspectos de defesa da artilharia inimiga, seria possivel relacionar a resisténcia, a
estabilidade e a impermeabilidade dos muros da Idade Média com dimensdes simbdlicas da
cultura dessa época. A religiosidade, a criacdo de grupos isolados na forma de feudos, a
autossuficiéncia e a hostilidade com os forasteiros seriam marcas da relagdo entre a cultura

medieval e o tipo de muro usado.

A religiosidade surge novamente para explicar a relagdo com o espaco, ja que a
abstracdo necessdria para a percepcdo de uma hierofania (Eliade) seria favorecida por um
muro continuo. Ou seja, o 6cio, necessdrio para a contemplacdo e para a acdo criativa, seria
estimulado por um espaco que protegesse das ameagas externas a0 mesmo tempo em que
ligasse o usudrio aos elementos mais perenes da experiéncia humana. O bloqueio visual do
ambiente exterior seria, assim, desejavel para um lugar religioso. Portanto, os muros opacos e
continuos, na constituicdo de uma cidade que abrigasse uma comunidade religiosa, seriam os
mais eficazes no que diz respeito ao isolamento na busca por um nivel mais alto de atencdo

profunda (Han).

Ja o espaco originado a partir de um muro descontinuo, ou tectonico, para Guisado, é
fluido, pois ndao ha uma separacao tao evidente e é¢ mais dificil precisar o que € dentro ou fora,
ou os limites de cada espago. O muro descontinuo cria espagos multiplos, que se integram
com mais facilidade e propiciam uma relagdo mais préxima com o efémero. Ou seja, se 0
muro estereotdmico refor¢a o vinculo com o que ha de mais perene, o0 muro tectonico acentua
o elo com o fugidio ou 0 momentineo. E importante ressaltar que ndo se estd excluindo a
possibilidade de sacralidade em um ambiente em que o passageiro ou 0 momentineo estao

presentes, ja que a simbologia € arbitraria e cabe ao individuo perceber o valor do objeto ou
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do fato (AGREST; GANDELSONAS, 2006). Contudo, com base nas ideias dos autores
trabalhados, especialmente, Eliade e Mumford, € possivel perceber uma aproximacao entre a
tendéncia a experiéncia do sagrado e os locais que induzem a um isolamento e,

consecutivamente, uma introspec¢do contemplativa.

No panorama histérico, o muro tectonico define a espacialidade da cidade barroca,
cujo espaco € aberto, sem barreiras capazes de parar seu desenvolvimento e, assim como com
a cultura da Idade Média, seria possivel fazer uma aproximacao da ideia de muro de Guisado
e a cultura do periodo barroco, que, de certa forma, abre a era moderna. Culturalmente, o
periodo barroco € marcado pela possibilidade de a humanidade experimentar um dominio
mais contundente do espaco natural. Isso resultou em uma reviravolta epistemoldgica que
colocou o génio humano (e a consciéncia) no centro das reflexdes filoséficas. Seguindo a
l6gica proposta, o muro descontinuo, ao diluir as fronteiras dos espacgos, induziria o
distanciamento da légica centrada na questdo do sagrado, liberando a ideia da humanidade da

ideia do divino.

O que se percebe € que a criacdo de cidades abertas, com muros descontinuos, em que
o limite ndo € preciso, sé foi possivel apds a mudanga de postura do homem em relacdo a
natureza, que passou a ser compreendida como uma fonte vasta de recursos para o progresso.
A compreensao do ambiente externo como fonte de matéria-prima permitiu que aquela
mesma aten¢do profunda fosse experimentada dentro e fora dos muros. O que se quer dizer €
que, com 0s avancos tecnoldgicos e culturais ocorridos apds a Idade Média, a humanidade
teria passado a enxergar a natureza mais como uma fonte de recursos do que como uma
ameaca a sobrevivéncia do homem, em outras palavras, deixou-se de ter medo do ambiente
externo as cidades. Em suma, a natureza ou o ambiente externo, fora dos muros da cidade,
deixou de ser uma ameaca constante ao cidaddo, o que o levou a perceber a possibilidade de

experimentar a liberdade também fora dos muros.

Essa forma de pensar permite uma dupla interpretacdo quanto aos muros tectonicos
(descontinuos) e a formacgdo simbdlica do espaco sagrado. Se o ambiente externo for
entendido como ameaga a possibilidade de se aprofundar a atencdo, entdo os muros tectonicos
acabam por fragmentar e destruir a atencio e, consequentemente, impedir o processo de
abstrac@o necessdrio para a criagdo. Dessa maneira, o muro descontinuo, de fato, induziria a
experiéncia de um espaco neutro, dessacralizado, alheio a possibilidade de se agregar vinculos
mais profundos. Se o ambiente externo for percebido como apenas extensdo do interno, o

muro tectonico funcionaria tal qual o muro estereotdmico. No caso do espago criado pelo
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muro tectonico experimentado por meio de uma atencao profunda, os elementos passageiros,
tais como drvores, animais, outras pessoas ou aquilo que seja suscetivel a presenca humana,

levaria a abstragdo tanto quanto os componentes mais perenes da natureza.

Uma conclusdo possivel a partir das ideias trabalhadas sobre a continuidade do muro é
que a experiéncia simbdlica que se tem no espaco intramuros € determinada pela maneira
como se entende o espaco extramuros. Se o espago exterior for uma fonte de medo para quem
experimenta o espaco interior, 0s muros estereotdmicos (continuos) constituiriam uma
espacialidade mais propensa a abstracdo do que os muros tectdnicos (descontinuos) e,
consequentemente, mais propensos a uma experiéncia simbélica. Se o espaco exterior nao for
uma fonte de medo, tanto o muro estereotdmico (continuo) quanto o tectonico (descontinuo)
favoreceriam a essa mesma constru¢do simbdlica, ja que nos dois tipos de espagco o 6cio
possivel. Ou seja, a diferenca estaria na qualidade da atencdao empreendida em cada espaco.

Um espaco ameacgador interromperia o processo da aten¢ao concentrada, impedindo, assim, os

vinculos necessdrios para a constitui¢do de um lugar antropoldgico, repleto de significados.

A ideia apresentada pode auxiliar na compreensdo do fendmeno da proliferacdo dos
muros nas cidades contemporaneas, por meio da especulagdo de que exista uma relagdo entre
os muros das cidades medievais, barrocas e contemporaneas, no que diz respeito aos espagos
internos e externos. Seria possivel perceber que, para os habitantes das cidades medievais, o
espaco extramuros era definido como aquele alheio ao ambiente urbano. J4 no periodo
barroco, o espaco externo ainda era configurado como aquele alheio ao ambiente urbano, mas,
como procurou-se demonstrar, ndo era percebido como ameaca. E, na contemporaneidade, o
espaco extramuros passa a fazer parte do interior da cidade, contudo, novamente percebido
como ameacga. Deste modo, a forma dos muros, em cada uma das épocas mencionadas, seria

resultado do vinculo que os habitantes das cidades teriam com o que € “de fora” e o que é “de

dentro”.

Com isso, seria plausivel estabelecer um paralelo entre os trés tipos de cidade e seus
respectivos tipos de muros. O muro da cidade medieval seria continuo, por cercar toda a
cidade, por ter poucos pontos de acesso e por ser construido com material resistente a
artilharia inimiga. O muro da cidade barroca' seria descontinuo, por ser reorganizado em

meio ao espago contiguo a cidade, por ter varios pontos de acesso e por ser construido junto

5 Aqui se refere as fortificacdes das cidades estrelares do periodo barroco. Conferir Figura 14, Capitulo 1,
pagina 42.
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ao solo, resistente a uma artilharia ainda mais poderosa. E o muro da cidade contemporinea
seria descontinuo, por cercar por¢des fragmentadas da cidade, por apresentar-se diversamente
— com altura, material e quantidade de aberturas distintas — e por ser menor do que as
muralhas medievais ou do que as fortificacdes barrocas, o que diluiria o seu impacto visual na
cidade vista como um todo. Portanto, as cidades medievais, barrocas e contemporaneas teriam

muros respectivamente continuos, descontinuos e descontinuos.

Contudo, ao se pensar pela perspectiva de um uUnico fragmento da cidade, o muro da
cidade contemporanea poderia também ser considerado continuo. Ao se reduzir a escala da
abordagem, seria possivel perceber que boa parte dos muros atuais isola o espago interior do
exterior, tem poucas aberturas ou pontos de acesso e sdo construidos com materiais que 0
tornam resistente as possiveis agressdes. Uma parte considerdvel dos muros, construidos
recentemente no ambiente urbano, mantém o mesmo padrao de isolamento descrito pelos

muros continuos, tais quais seus pares (correspondentes) medievais.

Deste modo, a relagdo entre os muros das cidades seria reestruturada da seguinte
maneira: o muro medieval seria continuo, o muro barroco seria descontinuo € o muro
contemporaneo seria a0 mesmo tempo continuo e descontinuo, dependendo da escala de

analise.

Nos parametros usados nesta parte do trabalho, a dupla interpretacao que os muros das
cidades contemporaneas permitem — continuo e descontinuo — revelaria a multiplicidade de
compreensdes que se tem do espaco urbano atual. Quando se entende que o espago urbano € o
espaco “de fora”, do qual se deve proteger, incorpora-se 0 mesmo temor reverencial que se
tinha pela natureza, nos tempos medievais. No ambiente externo ameagador, a atencdo se
diluiria e os vinculos simbdlicos, necessarios para a constru¢do de um lugar, sdo prejudicados.
Assim sendo, é possivel perceber que uma das mensagens que 0 muro continuo transmite no
contexto urbano € a de que tal ambiente representaria uma fonte de medo e ameaca da mesma
maneira como o ambiente externo as cidades medievais representaria para aquela populacio

urbana.

Em suma, ao explorar o muro por seu cardter de continuidade, por uma perspectiva
histdria, seria possivel chegar a uma série de especulacdes que ajudariam a entender a cidade
atual. A primeira das possibilidades apontadas seria que a relacdo entre 0s espacos
constituidos pelos muros continuos e descontinuos — estereotdmicos e tectonicos, nas palavras
de Guisado — permitiriam a elaboracao de um elo entre trés periodos distintos: o medieval, o
barroco e o contemporaneo. A segunda especulacdo seria a de que o muro continuo revelaria
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que o medo caracterizaria o vinculo com o espago exterior, da mesma forma que o muro
descontinuo indicaria a diminui¢cdo do medo nessa relacdo. A terceira e ultima especulagcdo
entende que o muro contemporaneo permite uma dupla interpretacdo quanto a sua
continuidade, dependendo da escala que é analisado, ou seja, uma escala regional, que
congrega a cidade como um todo, ou uma escala local, que analisa a via, o lote, os
transeuntes, etc. Os desdobramentos que tais especulagdes construidas nesta parte do trabalho,
que observa o papel do muro na constituicao de diferentes espacialidades, em um panorama
histérico, serdo investigadas a seguir, assumindo a pequena escala como fator determinante

para sua compreensﬁo.

3.2. O Muro Como Dado Cultural Urbano — o muro relacional

O paralelo entre as cidades do periodo medieval com as cidades atuais, no que
concerne aos seus muros, permite a compreensao de que a ideia de ambiente externo migrou
da escala da cidade para a escala do edificio. Os muros, que cercavam cidades inteiras na
Idade Média, passaram a cercar fragmentos de cidade na contemporaneidade. A mudanca da
escala dos muros, e do espago que eles cercam, reflete inversamente o aumento das cidades.
Se o muro da pequena cidade medieval era grande o suficiente para funcionar como passeio, o
muro na imensa cidade contemporanea limita-se, de maneira geral, a escala dos lotes ou das
quadras. A diminui¢do e a fragmentacdo do muro contemporaneo condicionaram tipos de

manifestagdes urbanas, que usam o muro como meio de comunicagao.

A “fuga” da cidade para o campo passou a acontecer, também, nos espagos
intramuros. Retomando a discussdo apresentada no capitulo dois, mais especificamente, no
tépico identitario/emocional, o ambiente campestre, almejado como escape da cidade, foi, em
parte, substituido por lugares fechados com muros. Com o crescimento desmedido das
cidades atuais e da sua populacdo, e com o aumento da violéncia nos espagos publicos, a
“fuga ao campo” (Cf. p. 81) torna-se possivel dentro dos muros na escala do lote e das
quadras. Esse fenomeno pode ser percebido, na realidade brasileira, com o crescente nimero
de condominios horizontais e verticais fechados, e com a criagdo de sistemas cada vez mais

complexos a fim de manter uma vida mais isolada e mais segura no espago urbano. Nessa
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realidade fechada, os espacos internos ganham importancia, em detrimento dos espacos

1
extramuros.'®

Na “fuga da cidade” haveria uma alternativa para incluir o espago exterior a0 muro na
discussdo urbana. Quando o muro cria espagos isolados do ambiente urbano em forma de
lotes ou condominios fechados, os espacos interiores acabam por se elevar diante dos espagos
exteriores. Esse fato pode ser constatado em parte da arquitetura desenvolvida atualmente,
quando cria edificios para serem apreciados por observadores dentro dos muros, ou seja,
quando o arquiteto exclui o contexto urbano em sua criacio arquitetonica, uma vez que ela é
cercada por muros. Uma reacdo a essa supervalorizacdo dos espagos privados ou internos
pode ser entendidas como uma “fuga para o muro”, em oposi¢do a fuga para dentro dos
espacos murados. A “fuga para o muro” seria, portanto, a apropriacao de sua materialidade de
maneira a explorar outros aspectos que nao a barreira. Com a ‘“fuga para o muro”, seria
possivel enxergar uma resolugdo para o conflito que transforma vias publicas em corredores
murados indspitos e perigosos. Tal recurso abriria espaco para perceber as acdes artisticas no
muro como reflexos das transformacdes do universo da arte das dltimas décadas do século

XX.

Entende-se que a palavra “fuga” pode ser empregada no sentido que Cauquelin utiliza:
como um alivio as pressdes que existem na cidade, ja que, na apropriacao estética do muro,
intenciona-se a criagdo de uma realidade paralela a da cidade. Quando o observador passa a
enxergar o muro como suporte € ndo como barreira, ele seria transportado, durante o instante
de experimentacdo de uma obra de arte, de uma pichagdo, de uma propaganda, etc., para outra
realidade, o que poderia resultar no mesmo alivio ou critica que se buscava na “fuga da
cidade”. A “fuga para o muro” seria composta por duas linhas de pensamento: a compreensao
do muro como suporte ou parte do modo de apresentacdo para a arte'’, e 0 préprio muro como

arte, entendido como um objeto relacional.

Bourriaud vé, nas praticas artisticas atuais, certa continuac¢ao do ideal moderno da arte.
A divisdo que Bourriaud faz, ao analisar o periodo denominado na arte como moderno,

estabelece trés visdes de mundo: uma racionalista-modernista, uma irracional € uma

' Conferir o documentério “Um lugar ao Sol” de Gabriel Mascaro, 2013.

' Esta ideia, do muro como suporte ou parte do modo de apresentagio para a arte, serd trabalhada na
continuacgdo dessa dissertacdo de mestrado na forma de uma tese de doutoramento, a ser iniciado em 2016.
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utilitarista. A racionalista-modernista o autor entende como sendo a continuacio das correntes
estilisticas advindas do Renascimento. A irracional, ele se refere as praticas vanguardistas
modernas, como o Dadaismo, o Surrealismo e o Situacionismo, que propunham uma
liberdade por meio da espontaneidade e irracionalidade. E, ao utilitarismo do século XX, ele
se refere a tendéncia autoritdria moderna, que pretendia moldar relacdes humanas por meio de
discursos em favor da emancipagdo humana. Essa ltima visdo teria permitido a “substituicdao
cega do trabalho humano pelas maquinas, além do recurso a técnicas de sujeicdo cada vez
mais sofisticadas” (BOURRIAUD, 2009, p. 16). Entretanto, com o desenrolar do século XX,
tais perspectivas de mundo teriam se esgotado, transformando as praticas de vanguarda

modernas em “intdmeras formas de melancolia”.

Apesar de perceber o declinio das estratégias — as trés visdes de mundo apontadas —,
Bourriaud entende que os ideais modernos, anteriores ao século XX, ainda seriam uma
possibilidade vidvel para a humanidade. Questdes como a transformac@o da cultura, das
mentalidades, das condi¢des de vida e de trabalho ainda seriam o mote das preocupacdes
atuais, o que comprovaria a validade das propostas de filésofos como Proudhon e Marx. A
arte produzida atualmente continuaria na busca pela melhoria da humanidade, mas se
utilizaria de novas estratégias. Nao mais se buscaria uma mudanga geral do sistema, nem
planos de a¢des globais ou mesmo a criagdo de ideais totalitarios. A arte atual continuaria na
batalha para uma sociedade melhor nio mais como as vanguardas o fizeram e sim como
propositora de caminhos possiveis. Ou seja, a arte atual, como continuadora do projeto
moderno, estaria “propondo modelos perceptivos, experimentais, criticos e participativos”
(BOURRIAUD, 2009, p. 17) de maneira fragmentada, isolada e focada em unidades do

sistema global, de modo a evitar a constituicdo de uma ideologia.

Haveria uma aproximacdo da andlise do muro das cidades medieval, barroca e
contemporanea com as estratégias, percebidas por Bourriaud, para a arte na atualidade.
Metaforicamente a maneira como o muro se apresentava na cidade medieval e barroca se
aproximaria das antigas estratégias generalistas modernas, ao englobar a cidade como um
todo. J4& o muro, na perspectiva descontinua da cidade contemporinea, se encaixaria
perfeitamente na descricdo que Bourriaud faz das préticas artisticas atuais. A escala da
apropriacdo dos objetos cotidianos pela arte se aproximaria da maneira como o muro da
cidade contemporanea estd sendo analisado aqui: em pequenos fragmentos, analisados

pontualmente.
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A nova visdo de mundo, que caracterizaria a atualidade, partiria do principio de que
seria mais eficiente “aprender a habitar melhor o mundo, em vez de tentar construi-lo a partir
de uma ideia preconcebida da evolugao histérica.” (BOURRIAUD, 2009, p. 18) A postura de
se apropriar da realidade existente reorganizaria as ag¢des dos artistas de modo a propor
modelos alternativos para as mudangas almejadas. Os modelos propostos se apresentariam na
forma de pequenas modificacdes no cotidiano das pessoas, com o intuito de animar acdes
individuais, pontuais e, acima de tudo, duradouras. A duracdo das transformagdes no contexto
da vida cotidiana seria o aspecto que orientaria os artistas ao proporem suas praticas, ou seja,
o intuito dos modelos de mundo sensiveis e conceituais, propostos pela arte contemporanea,

seria o de criar alteracdes duradouras no tecido que compde a realidade.

Bourriaud e outros (tal como Danto) percebem que os artistas, com €nfase das décadas
de 1960 e 1970, tendo Marcel Duchamp como inaugurador, passaram a se apropriar de
imagens, dados culturais ou objetos ordindrios do cotidiano como forma de se fazer arte. A
landart, por exemplo, mostrou como a natureza e a paisagem podia ser pensada
diferentemente. Trazer a tona temas banais, na nova perspectiva, teria a funcao de refletir a
condicd@o de imersdo do artista atual em um universo amplo, guiado pelo consumo e alheio as
tentativas generalistas de transformacao. A bricolagem do dado cultural, que caracteriza uma
visdo de mundo, seria fruto do sentimento de inexisténcia de uma grande narrativa que
norteasse a humanidade, na busca por melhorias (DANTO, 2006). Assim, a consciéncia
histérica, que marca a contemporaneidade, se caracterizaria por reconhecer as narrativas
legitimadoras da arte até meados do século XXI, mas, também, pela escolha de ndo as levar
adiante, pela “perda relativamente recente da confianca em uma narrativa extensa e
convincente no modo como as coisas devem ser vistas” (BELTING, 1987, apud DANTO,
2006, p.6). Assim sendo, além de pensar 0 muro como um espago proprio para a exibicao da
arte contemporanea, seria possivel, também, percebé-lo como arte na medida em que o

cotidiano e seus materiais tornam-se importantes.

Antes de avancar nas consideracdes de Bourriaud sobre a arte relacional, € importante
ressaltar que j4 existe uma caracteristica da arte contemporanea que permite cogitar a ideia de
muro como arte: a estética nao seria mais prerrogativa para a existéncia de uma obra de arte,
pelo menos na visdao de parte de critica de arte contemporanea. O entendimento da arte
contemporanea que a desvincula da aparéncia perpassa o discurso de diversos autores, mesmo
a partir de orientagdes diversas, tais como as de Bourriaud e Danto. Embora tenham

percepgdes distintas, os dois autores se aproximam ao perceberem uma liberdade estética na
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arte, o que permite pensa-la tendo qualquer aparéncia. Para Bourriaud as praticas artisticas de

hoje se caracterizariam por praticas de

[...] bricolagem e reciclagem do dado cultural, na inven¢do do cotidiano e na
ordenacdo do tempo vivido, objetos tdo dignos de atengdo e estudo quanto as utopias
messidnicas ou as ‘novidades’ formais que a caracterizavam no passado

(BOURRIAUD, 2009, p. 19) .

Ou seja, o artista teria a liberdade de se apropriar dos diversos tipos de elementos da cultura
que se apresentam na sua realidade, a fim de transformar relagdes sociais de uma forma
duradoura. J4 na visdo de Danto, ndo haveria, na arte contemporanea, um a priori estético
justificado por um discurso estilistico, inclusive quando ela se apropria de imagens
pertencentes a outros periodos. Diferentemente de um estilo eclético, em que hé a criagao de
um discurso estético utilizando-se de componentes advindos de realidades distantes, a arte
contemporanea ndo perceberia a fronteira que separa tais componentes, resultando em uma
mesma fonte de matéria-prima para apropriacdes. Em outras palavras, para os autores acima,
guardadas as diferencas, a obra de arte contemporanea poderia ter qualquer aparéncia, desde
aquelas mais consagradas na pintura ou escultura até um objeto ordindrio: uma caixa para
empacotar esponja de aco, uma acao de assisténcia social (sopa servida gratuitamente na rua)

Oou mesmo um muro.

A 1deia de muro, nesse sentido, como obra de arte ndo € novidade. Para além dos
afrescos, dos murais ou dos grafites que utilizam o muro como tela ou das esculturas de
Richard Serra, um artista brasileiro, da cidade de Santo Anténio de Jesus — BA, o explorou
como arte na sua forma mais reconhecivel. Em 2002, Marcos Reis Peixoto, o Marepe, retirou
um fragmento de um muro da sua cidade natal na Bahia e o implantou dentro do edificio da

Bienal de Sao Paulo exatamente como se apresentava no seu contexto urbano.
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Figura 25 — Foto da obra do artista Marepe: “Comercial Sao Luis: tudo no mesmo lugar pelo menor
preco”, 2002
Fonte: Fundacao Bienal de Sao Paulo (2002)

O trabalho de Marepe nao deixa dividas de que o muro pode ser obra de arte em sua
condicdo mais ordindria, sem nenhum recurso pldstico que altere sua aparéncia.
Diferentemente das esculturas de Serra, que explora a forma muraria de diversas maneiras, a
obra de Marepe foca o muro como elemento do cotidiano urbano brasileiro. Marepe coloca
em evidéncia a complexidade simbdlica que subjaz o muro urbano corriqueiro ao conseguir
materializar nele sua memoéria (DOS ANJOS, 2005). Pela perspectiva que este trabalho
compreende o muro, Marepe consegue transformar o muro como “lugar” em obra de arte,
explorando suas dimensoes: histérica/simbdlica, relacional/geométrica e
identitaria/emocional. O viés histérico estaria no vinculo com a sua histdria pessoal e no
universo simbdlico que permeia seu passado; o viés relacional estaria na condi¢@o “recortada”
e “transportada” da materialidade do muro, ja que, mesmo longe, se relaciona com os demais
elementos urbanos daquela cidade; e o viés identitdrio estaria na intenc¢do do artista em tornar
palpavel sua identidade por meio da paisagem que comp0Os sua infancia, fazendo referéncia ao
local de seu nascimento, seu lugar préprio. Assim sendo, o muro de Marepe representa uma
peca imprescindivel para as ideias deste trabalho, pois demonstra como o arcabouco tedrico
desenvolvido no segundo capitulo pode ser incorporado para andlises mais profundas sobre o

muro como obra de arte.
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Tendo a certeza de que muro pode ser arte, retoma-se o discurso que analisa a arte no
momento atual e as possibilidades que o muro permite para além de seu conceito de “lugar” e
de “barreira”. As novas caracteristicas que marcam o tempo presente — a colagem e a
reciclagem de imagens, objetos ou fatos culturais em novas tramas — permitiriam incluir o
muro no universo de possibilidades artisticas, deixando de lado sua condi¢do de suporte para
pensd-lo como um objeto relacional. A defesa que se poderia fazer do muro como obra de arte
a partir das ideias de Bourriaud se constituiria, pelo menos, sobre duas bases: o intersticio
social e o materialismo aleatério. O muro de Marepe poderia ser visto como um intersticio
social por meio das discussdes que poderiam surgir a partir do debate do muro como obra de
arte. Poder-se-ia indagar, por exemplo: vocé compraria um muro para a sua colecao de arte?'®
Dessa maneira, a obra de arte ganharia vida nas discussdes e se prolongaria para além da

materialidade do muro, principio constitui o materialismo aleatdrio.

3.2.1. O Intersticio Social

A obra de arte como intersticio social seria a arte pensada a partir do universo das
interacoes humanas e seu contexto social (BOURRIAUD, 2009). O fator da urbanizagdo
crescente, ja apontado anteriormente, teria permitido o aumento dos “intercambios sociais” e
uma maior “mobilidade”, o que resultaria em um estado de encontros casuais entre
individuos. Bourriaud percebe que a arte relacional seria produto da condi¢do permanente e
intensa de “encontros fortuitos”, “cujo substrato é dado pela intersubjetividade e [teria] como
tema central o estar-juntos, o ‘encontro’ entre observador e quadro, a elaboracdo coletiva do

sentido” (BOURRIAUD, 2009, p. 21).

O muro percebido como arte (mas também como barreira ou lugar) teria o poder de
produzir uma sociabilidade especifica, cuja pratica residiria no cotidiano. O muro como arte
geraria vinculos dentro de uma comunidade urbana, isto €, quando se partilha, por exemplo,
uma imagem comum a essa comunidade produzindo um sentimento de ligacdo entre os

individuos. H4, aqui, uma proximidade direta com a constitui¢gdio do muro como “lugar”,

'® Pergunta feita aos leitores em uma reportagem do jornal Folha de Sdo Paulo, que tem como titulo: “Prazeres &
Lucros: a arte da provocag@o”. Essa reportagem elenca os ‘“segredos” para se investir em obra de arte e tem
como exemplo o casal que comprou o Muro de Marepe por quinze mil reais e, at¢ o0 momento da reportagem (16
de abril de 2007), valia pelo menos duzentos e vinte mil reais. Link da reportagem:
http://www]1.folha.uol.com.br/folha/especial/2007/maisdinheiro3/rf1604200707.shtml
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especialmente, no seu aspecto simbdlico. O artista contemporaneo, para criar um muro como
arte, deveria ter a capacidade de analisar as circunstincias em que 0 muro se insere na
realidade urbana e, por meio de apropriagdes dos dados culturais, propor novas maneiras de
sociabilidade, utilizando-se da materialidade ou imaterialidade do muro.

Virios exemplos do muro como intersticio social podem ser vistos na iniciativa

5919

denominada “Muros: territérios compartilhados™"”, que consistiu basicamente em um projeto

[...] aberto através de um edital piblico que convidava pessoas a desenvolver
propostas nas quais o muro deveria estar presente na estrutura fisica e conceitual do
trabalho. Estabelecer relacdes entra as artes visuais (nas suas diversas linguagens),
os muros e seu entorno foi um dos principais dispositivos que provocou mais de 80

artistas a enviar propostas de intervencdo para este edital. (VILELA, 2011, p. 3)

Durante trés anos, o projeto instigou artistas a refletirem sobre os muros das cidades
de Belo Horizonte (2011), Fortaleza (2012) e Salvador (2013), cujo centro da problematica
estd o papel do muro como um dos elementos no qual o embate ou o conflito entre os
interesses publicos e privados acontece. Se por um lado o muro é o simbolo da opressdao do
interesse privado sobre o espaco publico, por outro ele se torna espagco para a manifestacdao
piblica. Sua forma, ao mesmo tempo em que define a paisagem urbana, “permite” aos
artistas atuarem sobre, utilizando a sua superficie (revestimento, textura, cor, forma, materiais
de construgdo, etc.) das mais diferentes maneiras. Essas manifestagdes corriqueiras e
ordindrias estabeleceriam, no instante de sua experimenta¢cdo, uma inversao radical de usos e

valores, fazendo com que o muro passasse a se comportar como um objeto relacional e ndo

mais como barreira.

Entre as propostas que utilizaram o muro como intersticio social estdo as obras: “Muro
Jardim”, de Louise Ganz e Inez Linke, e “Utopismo Espago-Temporal”’, do Coletivo
Rachadura, ambos na cidade de Belo Horizonte. No primeiro caso, os artistas propuseram que
um muro fosse usado como uma horta vertical e piblica. O préprio texto que explica a obra ja

faz alusoes claras ao que Bourriaud entende por estética relacional:

' O link do projeto é http:/muros.art.br.

* As aspas sdo para apontar a criminalizacdo de algumas manifestacdes que ocorrem tipicamente sobre os
muros: em especial a pichacdo. A lei federal n° 9.605, de 12 de Fevereiro de 1998, no artigo 65, criminaliza o ato
especifico de pichar ou por outro meio conspurcar uma edifica¢do ou monumento urbano, com pena de detencéo
de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, e multa.
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A nova horta cria para os passantes e vizinhos uma experiéncia inusitada e ao
mesmo tempo valiosa, uma vez que aquilo que antes era limite agora se transforma
em espaco de producido coletiva de alimentos. O muro vazado é agora habitado por
ervas e chds, desdobrando-se num lugar de convivio a partir das possibilidades do
cultivo, do cuidado e do consumo. O muro deixa de ser um meio e passa a ser um
fim em si mesmo, dissolvida a fronteira entre o que € rua e o que € casa, permitindo
a configurag@o de outras possibilidades de agir, estar, plantar e conviver. O trabalho
repontua o muro retirando-o de sua forma especifica, acabando com instaurar outro
sistema relacional para a rua, para o bairro e para a vida em comunidade. (GANZ;

LINKE, 2011, p. 18)

Figura 26 - Fotografia da obra das artistas Louise Ganz e Inez Linke, ‘“Muro Jardim”, 2011
Figura 27 — Fotografia da socializacio que permeia a obra “Muro Jardim”

Figura 28 — Fotografia de uma pessoa se relacionando com a obra ‘“Muro Jardim”

Fonte: Muros: territérios compartilhados (2011a)
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Na segunda obra, “Utopismo Espaco-temporal”, propde-se a diminui¢do da altura dos
muros de algumas das casas em um bairro residencial de Belo Horizonte. Além de levantar a
questdo da inseguranca das cidades, o que resulta no aumento da altura dos muros, os artistas
questionaram a transformagdo do muro em uma imagem do que Teresa Caldeira chama de
“estética da seguranca” (Ob. Cit., p.58). Nas palavras dos artistas, “[...] o muro acaba por
assumir, mais do que a imagem da separacdo de uma esfera privada e de uma publica, a
imagem de barreira indispensdvel a garantia da privacidade e das posses particulares”
(RACHADURA, 2011, p. 48). Essa intervencao vai além da mera redu¢do da altura do muro,
dando enfoque, sobretudo, aos didlogos gerados com a tentativa de se convencer os moradores

a transformar seu cotidiano:

O coletivo Rachadura propde aos moradores do Bairro Renascenca a diminui¢do do
muro das suas casas. Documentam em video as tentativas de convencimento. Nessas
conversas as pessoas lembram de um passado recente de apropriacdo das ruas pelos

moradores, das relagdes de vizinhanca e das dificuldades contemporaneas relativas a

necessidade de seguranca. Conversas informais aderidas a um discurso hegemonico

da violéncia instituida. (RACHADURA, 2011, p. 48)

“ E e

Figura 29 — Fotografia da obra finalizada do Coletivo Rachadura, “Utopismo Espaco-temporal”, 2011

Fonte: Muros: territérios compartilhados (2011b)
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Figura 30 — Fotografi do muro anté d'a intervencao l;roposta pelo Coletivo Rachadra
Figura 31 - Fotografia do momento da execucao da obra “Utopismo Espaco-temporal”’
Fonte: Muros: territérios compartilhados (2011b)

Estes dois exemplos resumem a ideia do muro como intersticio social, no momento em
que os artistas se apropriam dele para criar novos modelos de sociabilidade que visam o
didlogo, a criacdo de vinculos duradouros e a resignificacdo de imagens pré-estabelecidas: o
muro como icone do discurso do espaco publico como fonte de medo e inseguranca. Nos dois
casos, o0 muro estd sendo apropriado para criar o que Bourriaud aponta como um intersticio,
termo usado por “Karl Marx para designar comunidades de troca que escapavam ao quadro da
economia capitalista, pois ndo obedeciam a lei do lucro: escambo, vendas com prejuizo,
producdes autdrquicas etc.” (BOURRIAUD, 2009, p. 22). Os espacos intersticiais estariam
inseridos no sistema global de maneira harmoniosa, mas sugeririam diversas possibilidades de
troca, diferentes das estabelecidas. O muro como horta ou o muro baixo estariam sugerindo
novos modelos de trocas tanto simbdlicas quanto sociais. O muro horta motivaria ou
recuperaria formas distintas de apropriagdo do espago publico, produzindo situacdes propicias
ao intercambio social ao relegar a populacdo a manutencdo da horta, ou seja, de um cuidado
com o outro, pois a horta pode ndo ser sua, mas produz para os vizinhos ou transeuntes € nao
somente para o proprietario do muro. J4 a proposta que rebaixa o muro criaria intercaimbios
humanos ao restabelecer o contato visual entre o interior e o exterior do lote, que acontecia
anteriormente nas casas de muros baixosZI, ou seja, criando outro contato entre o espago

publico e o privado.

O que é preciso deixar claro é que a formas de sociabilidade, implicitas nos dois
exemplos, devem durar para além da interven¢do do artista, se quiserem ser consideradas uma

prética relacional no sentido proposto por Bourriaud. A duragdo € o aspecto mais importante

*! Conferir Figura 22, Capitulo 1, pagina 56.
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da obra de arte relacional e tem a ver com a capacidade de formas de sociabilidade
extrapolarem aquela experi€ncia, naquele lugar, naquele objeto. Ou seja, a eficdcia da forma
relacional ndo estaria em sua “beleza formal” ou na existéncia de “resolucdes formais”, nem
em inovacgdes estilisticas, tal como a arte nas vanguardas modernas, no barroco, no
renascimento, etc. A eficdcia da forma relacional estaria na duracdo do encontro inicialmente
fortuito por meio de uma “relacio dindmica de uma proposicdo artistica com outras
formacdes, artisticas ou nao” (BOURRIAUD, 2009, p. 30). Entdo, se a experiéncia do muro
for verdadeiramente relacional, as transformacdes nas intera¢cdes humanas oriundas da obra de
arte sobreviveriam em outros contextos, que nao o contexto da arte. Assim, o “Muro Jardim”
e o “Utopismo Espaco-temporal” apenas seriam obras de arte relacional se as pessoas que
experimentassem aquelas provocagdes desenvolvessem novas maneiras de sociabilidade e
continuassem a praticd-las em outros momentos de suas vidas e em seu cotidiano. Com isso,
os artistas teriam atingido a esséncia da prética artistica, que, na visdo de Bourriaud, residiria

“na invengdo de relagdes entre sujeitos” (2009, p. 30-31). Assim,

[...] cada obra de arte particular seria a proposta de habitar um mundo em comum,
enquanto o trabalho de cada artista comporia um feixe de relagdes com o mundo,

que geraria outras relagdes, e assim por diante, até o infinito. (BOURRIAUD, 2009,
p- 3D

A continuidade das relagdes produzidas por obras de arte em ambitos que vao além da
propria obra € o aspecto mais importante dessa teoria da forma, contudo, € o seu ponto mais
questionado. O caréter politico que orienta a estética relacional entende a reducdo das relagdes

sociais a intercambios padronizados ou comerciais como aquilo a ser combatido.

O inimigo que primeiro devemos combater se encarna numa forma social: a
generalizacdo das relagdes fornecedor/cliente em todos os niveis da vida humana, do
trabalho a moradia, passando pelo conjunto de contratos ticitos que determinam

nossa experiéncia privada. (BOURRIAUD, 2009, p. 117)

Contudo, a oposi¢ao as préticas defendidas por Bourriaud entendem que nao poderia
haver uma critica ao espetdculo com a ideia de uma arte relacional, ja que a cena criada pela
sociabilidade acabaria produzindo outro espetdculo. O aparato politico no qual se apoia
Bourriaud para criticar as normas que regem a sociedade pode acabar criando novas normas

na medida em que aquele encontro fortuito inicial se propaga como forma de socibilidade no
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cotidiano ja desvinculado daquela experiéncia artistica que lhe deu origem. Como poderia
haver a critica a padronizacdo das relagdes sociais com a normatizacdo de modelos a serem

criados, como questionam Claire Bishope e Jacques Ranciere?

Uma resposta poderia se orientar pela imprevisibilidade da forma relacional. Na
maneira como Bourriaud define a forma relacional, seria praticamente impossivel reconhecé-
la na acdo das pessoas. A acdo que se desenvolveria apds a pratica artistica passaria a ndo ser
mais reconhecivel, dada as intensas transformacgdes que sofre. A obra de arte relacional seria
mais uma espécie de terreno fértil, no qual novas maneiras de sociabilidade ganhassem “vida”
liviemente, do que um modelo de acdo determinado. Ou seja, seria justamente esse carater
impreciso e subjetivo de uma suposta norma que regeria as formas relacionais que permitiria
que novos modelos de relacdes surgissem e se desenvolvessem livremente, sem uma diretriz

regulamentar por detrés, tal como acontece em normas.

Da maneira como este trabalho entende as obras apresentadas, é possivel percebé-lo
como um objeto relacional e, mais ainda, como arte, se considerados os principios que regem
critica de arte atual. Vérios exemplos que Bourriaud traz para explicar a ideia de uma estética
relacional se aproximam dos exemplos explorados aqui. O muro se encaixa nas condicdes
postas pelo autor — “local privilegiado onde surgem essas coletividades instantaneas”
(BOURRIAUD, 2009, p. 24) — mesmo ao pensd-lo como um museu contemporaneo. Nesse
caso, o artista teria condi¢Oes de utilizar-se do muro como um museu para expor uma obra
que exigiria diferentes graus de participacdo do espectador, com possibilidades de naturezas
distintas e como representacdo de modelos de sociabilidade. Contudo, essa discussdo, do
muro com suporte, serd desenvolvida com mais propriedade na fase posterior dessa pesquisa,

no trabalho de doutorado.

3.2.2. O Materialismo Aleatorio

Pensar o muro como arte implica em uma andlise da sua forma artistica e é nesse
sentido que o materialismo aleatdrio trazido por Bourriaud entra na discussdo: enquanto o
aspecto da estética relacional que trata da forma. O que conecta o materialismo aleatério com
uma arte relacional seria a sua raiz na imprevisibilidade do mundo, “que ndo tem origem nem
sentido preexistente, nem Razao que possa lhe atribuir uma finalidade” (BOURRIAUD, 2009,

p. 25). A aleatoriedade dos encontros entre os individuos seria a esséncia que denominaria
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esse tipo que materialismo, que, por sua vez, seria a expressao formal daquilo que € interesse
de uma coletividade ou daquilo que ndo se pode determinar sua origem individual. O
materialismo aleatério também constitui o ponto em que Bourriaud se afasta de Danto, pois,
na concepg¢ao deste termo, estaria a ideia de que nao haveria o “fim da arte”. A forma gerada a
partir da aleatoriedade pressupde o contexto que se experimenta, ou seja, que a arte sempre
estaria em acordo com a imprevisibilidade do momento em que € gerada. Nas palavras de
Bourriaud (2009, p. 26), “A estética relacional constitui ndo uma teoria da arte, que suporia o

enunciado de uma origem e de um destino, € sim uma teoria da forma.”

A definicao de forma gerada pela imprevisibilidade das relacdes humanas demandaria
uma estrutura capaz de manter sua unidade, que é gerada a partir do encontro entre elementos
distintos. Bourriaud denomina de “aglutinante” aquilo que mantem os elementos, que
compdem uma forma e os mantém unidos e seria responsavel por dar sentido a obra de arte.
De maneira mais clara, o aglutinante seria aquilo que transforma a unido de elementos
aleatérios em obra de arte, como as cores em uma tela: cada cor, composta por elementos
quimicos distintos, se colocadas sem o “aglutinante” sobre a tela, ndo passariam de um
ajuntamento ininteligivel. Contudo, se as cores forem arranjadas de maneira inteligivel

capazes de levar sentido ao espectador, a forma teria se efetivado:

[...] como um encontro fortuito duradouro. Assim podem ser descritas as linhas e as
cores que se inscrevem na superficie de um quadro de Delacroix, os refugos que
enchem os ‘quadros Merz’ de Schwitters [e] as performances de Chris Burden.

(BOURRIAUD, 20009, p. 27)
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ua 34 - Pintura do artista Eugene Delacroi, “Lion Hun’, 1855
Fonte: Wikipedia (2016)
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Figura 35 — Fotografia da obra do artista Kurt Schwitters, “Merzbild”’, 1919
Fonte: Stok (2013)
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Figura 36 — Fotografia da performance do artista Chris Burden, “Shoot”, 1971
Fonte: Venice International Performance Art Week (2014)

Na criagdo da forma relacional, estaria presente a pretensdo de gerar novas
possibilidades ou modelos de vida, fato que atestaria a validade ou a efetivacdo da forma.
Tanto nos exemplos trazidos por Bourriaud, quanto nas intervengdes sobre os muros, a
intengdo seria a de suscitar novos modelos de mundo ou novas possibilidades de vida.
Contudo, as possibilidades estariam vinculadas ao contexto histérico de cada obra de arte:
seria improvavel que as performances de Burden fizessem sentido na época de Delacroix, da
mesma maneira que um pintor romantico atual tivesse 0 mesmo impacto quanto no século
XVIIL. A capacidade atual de perceber o aglutinante que mantem os elementos unidos em
uma obra de arte seria mais abstrata do que em épocas anteriores, j4 que a “experiéncia visual
se tornou mais complexa, enriquecida por um século de imagens fotograficas e depois
cinematograficas (introducdo do plano-sequéncia como nova unidade dinamica)”
(BOURRIAUD, 2009, p. 28). Hoje em dia seria possivel perceber uma unidade artistica

coerente em elementos ou acdes sem um plano unificador, como a tela.

No caso das obras “Muro Jardim” e o “Utopismo Espago-temporal”, os elementos que

comporiam a obra de arte relacional poderiam ser divididos entre materiais e imateriais. As
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unidades materiais que estruturariam o “Muro Jardim” seriam os embornais que sustentam o
jardim, as plantas e os demais elementos fisicos incorporados ao muro. As unidades imateriais
que estruturariam essa obra seriam as relacdes inter-humanas provocadas pelas artistas, tais
como o cuidado do jardim, os didlogos, as conversas fiadas e a convivéncia que surge a partir
dai. Na obra “Utopismo Espaco-temporal” os elementos materiais seriam as alteracdes no
muro, os videos e as fotografias da realizacdo da obra e do debate gerado em torno da
proposta. Os elementos imateriais seriam os proprios debates e a relagdo entre as pessoas de
dentro e fora do muro, possivel com seu rebaixamento. O muro como objeto relacional, em
ambos os casos, seria apenas um dos elementos constituidores da obra de arte, unidos por
meio da visdo e da acdo do observador. Assim, o observador, enquanto € um espectador, volta
mais uma vez ao centro da questdo, a medida que caberia a ele, nos limites de sua
sensibilidade/curiosidade/abertura estética, assimilar a proposta dos artistas. Nos casos
analisados a obra de arte s6 poderia ser percebida por aqueles que comungam do contexto da
criagdo, mesmo porque os artistas assim o fizeram com o intuito de dialogar com aquela
coletividade, ou seja, a obra teria um publico alvo especifico, apesar de se apresentar como

obra de arte para o publico em geral.

O muro enquanto arte relacional se tornaria uma entidade autbnoma no momento em
que vinculos até entdo distantes de sua realidade passassem a fazer parte de sua constitui¢do,
como no caso do jardim sobre o muro ou, menos perceptivelmente, no muro recortado.
Retomando a definicio de muro da introducdo desta dissertacdo, em que € entendido como
uma unidade autonoma distinta de elementos similares, a sua consumagdo como objeto
relacional s6 existiria no encontro com outros elementos, materiais ou imateriais, de forma a
gerar o que Bourriaud (2009, p. 26) descreve como uma “entidade autbnoma de dependéncias

internas”.

A autonomia do muro pode ser melhor compreendida pela comparacdo com um
elemento similar: a parede. A parede tem, de maneira geral, as mesmas propriedades do muro:
comprimento, altura e largura; e sua verticalidade é predominante. Mas, em contraste com o
muro, a parede € parte de um conjunto, ou seja, ¢ uma unidade que depende e compde outra
unidade. Assim, quando se refere a uma parede, refere-se a um artefato que depende de outros
para existir, pois ndo existe isolado, ou seja, apesar de ser uma unidade, ao se definir parede,
pressupde-se a existéncia de um teto, de um piso e demais elementos constituintes de um

edificio. J4, quando se refere a um muro, refere-se a um artefato que pode ou ndo existir e
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funcionar em relacdo aos demais, ou seja, pode existir isolado sem depender de outros. Um
muro pode ou ndo ser parte de um conjunto arquitetonico. Nesse sentido ele é, diferentemente
da parede, uma unidade que pode ser autdbnoma (independente), visto que ele pode existir

separado, em meio a0 campo, ou em conjunto, imerso no contexto urbano.

A diferenga entre muro e parede € determinante por dois motivos: para definir melhor
o proprio conceito que a palavra “muro” carrega e deixar claro que a ideia de muro implica
uma independéncia. Ao contrario dos vocabulos parede, muralha ou cerca, o conceito de muro
ndo ¢é preciso, ja que é, por vezes, usado para denominar um elemento que envolve e protege,
mas que nao é propriamente muro. Ainda que este trabalho analise a muralha, a fortificacdo e
a cerca na constitui¢@o histdrica do objeto “muro”, o recorte do termo como distinto de parede
ou dos demais elementos similares é indispensavel, pois delimita com mais precisdo nosso
objeto de estudo. A autonomia que recorta o objeto deste estudo, por sua vez, é decisiva ao
reposiciond-lo no centro das discussdes. Compreender o muro como um objeto independente
em meio ao emaranhado urbano atual, significaria retird-lo de sua condi¢cdo marginal e
transferi-lo para o patamar dos demais artefatos constituintes da paisagem citadina: rua,

calcada, praca, edificio, etc.
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CONCLUSAO

Os trés capitulos desta dissertacdo foram desenvolvidos a partir de trés sentidos do
muro: barreira, lugar e objeto estético, cada qual subdivididos em outras interpretacdes para
sua compreensao. O intento, nesta metodologia adotada, foi evidenciar que a ideia de muro
vinculada apenas ao sentido de barreira, apesar de imediata e Obvia, foi resultado das
transformagdes histéricas que o muro sofreu ao longo do tempo. Em vdrios periodos da
histéria, o muro representou muito mais do que uma simples barreira passando por uma
representacao de forca até a materializacdo de um deus. Desse modo, o muro nao se limitando
a ideia de barreira, procurou-se explorar outros aspectos que tenham relacdo com a vida
urbana atual, sobretudo por meio da concepcao antropoldgica de lugar via Marc Augé ou de
paisagem via Anne Cauquelin, e por meio da estética pensada para explicar a arte na

atualidade, via Nicolas Bourriaud.

Portanto, como uma introdu¢do do tema, no primeiro capitulo, estudou-se uma parte
da histéria do muro com foco na sua construcao (simbdlica) como barreira e no levantamento
bibliografico de dados histéricos que indicaram outras maneiras de percebé-lo. Para isso, a
abordagem foi dividida em duas vertentes: o0 muro na histéria ocidental e o muro na histéria
brasileira, que se organizaram em temas relativos a diferentes modos de perceber o muro: sua
monumentalidade, sua sacralidade, sua relacio com o contexto urbano e a sua transformacao

em um simbolo de segregacao.

No segundo capitulo, utilizando-se dessas andlises feitas com base na historia das
cidades, explorou-se o muro como “lugar”, procurando agregar outras ideias que ajudassem a
refletir tipos de experi€ncia possiveis com esse elemento da arquitetura e da cidade. Nesse
sentido, surgiram trés possibilidade de compressdo: o muro histérico/simbdlico, o muro
relacional/geométrico e o muro identitdrio/emocional. De maneira geral, pode-se perceber que
os modos de apreender o muro como lugar guardavam sempre o conceito de barreira, ja que,
independente dos “lugares” que s@o o muro, ele sempre estava sendo utilizado com fins de

protecao, separa¢ao ou segregacao.

Desta maneira, no terceiro capitulo, parte dos assuntos tratados nos dois anteriores foi
retomada com o objetivo de esclarecer a proximidade entre as duas formas de compreensdo: o
muro como barreira ¢ o muro como lugar. Além de servir de base para novas andlises

estéticas, a abordagem teve o intuito de abstracdo maxima do seu uso como limite, assumindo
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a estética como ponto de partida. Ao reunir em uma mesma discussao o surgimento da cidade
com o muro histérico/simbodlico e o muro nas cidades medieval, barroca e contemporanea
com o muro relacional/geométrico, vislumbrou-se a possibilidade de novas interpretacoes,
que tentam explicar o fenomeno do muro para além da visdo tradicional: o muro como

protagonista do dcio criativo e a relagdo entre a continuidade do muro e a metrépole atual.

O muro como arte relacional representou tanto o fechamento desta dissertacao, quanto
a abertura para futuras investigacdes, que se desdobrardo em tese de doutorado a ser iniciada
nesta universidade em 2016. As alternativas exploradas do muro como arte basearam-se na
Estética Relacional (Bourriaud), em que a arte teria a finalidade de criar ou suscitar novas
maneiras de vida. O conceito de arte relacional implica em uma ideia de liberdade formal e
interpretativa das obras, ja que a sua aparéncia estaria submetida a sua funcdo relacional. O
produto deste capitulo, a saber, duas alternativas de andlise: o muro sagrado como
possibilidade criativa e o muro da cidade contemporanea como continuo e descontinuo; e duas
hipéteses: 0 muro como museu € o muro como objeto relacional, foram livremente

trabalhadas com o intuito de apontar direcdes para futuras andlises.

Reafirmando a proposta inicial deste trabalho, a inten¢do ndo € a de esgotar a
discussdo sobre o muro, afirmando um ponto de vista decisivo, mas sim a de produzir
alternativas de andlises e hipdteses que possam instigar futuras abordagens. O caminho
percorrido até aqui, desde o muro como barreira, passando pelo muro como lugar, até o muro
como arte, foi uma tentativa de chamar a aten¢@o para um fator marcante na cidade que ainda

ndo foi alvo de investidas mais incisivas: o fendmeno do muro.
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