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RESUMO

O presente trabalho propGe-se a analisar as representacdes das populagdes indigenas na
TV Brasil, no periodo de 01/01/2008 a 31/12/2015, nas perspectivas da pluralidade e
diferenca cultural. O objetivo geral € resgatar e analisar as representacdes das
populacbes indigenas na TV Brasil, apontando limites e possibilidades para contemplar
diferenca e pluralidade. Os objetivos especificos sdo conceituar pluralidade e diferenca
na radiodifusdo publica; discutir as missdes da radiodifusdo publica no que tange a sua
programacdo no tratamento da tematica dos povos indigenas; apontar diferencas e
semelhangas no periodo analisado; estabelecer a frequéncia das representacdes de
pessoas indigenas e apontar onde se concentram; destacar o local dos indigenas na
programacdo da EBC; compreender a quem se destinam os contetdos relacionados as
tematicas indigenas; apontar por quem sdo produzidos tais conteldos e quais tematicas
abordam; estabelecer se as representacGes das populacBes indigenas mudaram com o
passar dos anos; e sugerir mudancas na atual programacdo e nas acdes empreendidas
pela TV Brasil. Para tanto, a pesquisa recuperou os contetdos com tematicas indigenas
no periodo, por meio das palavras-chave “indio”, “indigena”, “cultura indigena” e
“populagoes indigenas”, na ferramenta de busca da pagina da TV Brasil. Concluiu-se
que, em sua maioria, as representacGes das populacbes indigenas sdo positivas e
apresentam as populagdes como agentes, pessoas complexas e sujeitos de direitos. As
abordagens sdo favoraveis as causas indigenas e mostram as questdes do ponto de vista
dessas populacdes. No entanto, embora tenha inovado nas representagdes, no periodo
analisado a TV Brasil ndo conseguiu quebrar a logica hegemdnica que coloca o
indigena no local do outro. A programacdo da TV Brasil tem indigenas como pauta,
mas ndo consegue integrar essas pessoas como publico-alvo ou produtores; apresenta
programacdes sobre indigenas, mas nao para indigenas ou por indigenas.

PALAVRAS-CHAVE: TV Publica. TV Brasil. Populacdes Indigenas. Representacdes.
Pluralidade e Diferenca Cultural.
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Introducéo

As pessoas a quem nos referimos como “indios” descendem das populagdes
que estavam no territorio antes da chegada do colonizador. Os portugueses ndo foram os
primeiros forasteiros a atingirem o continente: muito antes das caravelas europeias,
indicios arqueoldgicos apontam que povos da Africa, Australia, Asia e América Central
teriam chegado ao territrio que convencionamos chamar América do Sul, convivendo e
influenciando as populag6es que ja viviam aqui (PROUS, 2007).

Apos a chegada dos europeus, os habitantes do continente foram sujeitos as
mais variadas violéncias. Seus territorios foram invadidos e tomados. Foram cagados,
escravizados, estuprados, assassinados. Tiveram suas culturas, crengas, idiomas e
conhecimentos perseguidos. Sofreram genocidios, pela polvora e pela peste. Povos
foram separados pela ponta da caneta, na divisdo arbitraria do territério. Resistiram — e
resistem, a despeito das violéncias, da sociedade nacional, do Estado. Mas, passados
517 anos, ainda estdo sob ameaca de desaparecimento e lutam diariamente pelo direito
de existir (LUCIANO, 2006).

Na midia dita comercial, o local das pessoas indigenas € o do siléncio ou do
preconceito (REPRESENTANTES DE COLETIVOS INDIGENAS DE PRODUCAO
AUDIOVISUAL et al, 2013). Quando s&o retratadas, as populacdes indigenas aparecem
de forma genérica e estereotipada. Sua representacéo oscila entre dois extremos: 0 bom
selvagem, ingénuo e incapaz, necessitado da ajuda do Estado para todas as suas
demandas; ou o vildo, selvagem, mentiroso, inimigo (LUCIANO, 2006). A midia dita
comercial ndo consegue compreender e retratar as populagdes indigenas dentro de suas
complexidades, reproduzindo e reiterando preconceitos acerca dessas pessoas.

Um dos objetivos da radiodifusdo puablica é proporcionar um espaco
contrahegemonico para a quebra de preconceitos, um canal onde as tematicas e vozes
silenciadas e distorcidas na midia dita comercial possam ser ouvidas (BUCCI et al,
2012). Neste sentido, como a TV Brasil, o principal veiculo nacional de radiodifusdo
publica, esta representando as populagdes indigenas?

O objeto deste trabalho é a representagdo das populagdes indigenas na TV
Brasil, no periodo de 01/01/2008 a 31/12/2015, nas perspectivas da pluralidade e da
diferenga cultural. A pluralidade e a diferenca cultural — conceituacdo atualizada da
nogdo de “diversidade” — foram os conceitos escolhidos para guiar o nosso olhar, por

representarem principios sempre associados a boa préatica da radiodifusdo publica.



Neste trabalho, usaremos o termo “indigena” para nos referir as pessoas que
estavam no territério hoje conhecido como Brasil quando da chegada do colonizador.
Embora o movimento indigena organizado tenha se reapropriado e ressignificado o
termo “indio”, dando-lhe um sentido de unido entre 0s povos que estavam aqui a
chegada dos portugueses (LUCIANO, 2006), evitaremos utiliza-lo, por ainda poder
carregar sentido pejorativo (CAVALCANTI, 2002). De acordo com documento
produzido pela OnG Survive (online), movimento mundial pelos direitos dos povos
indigenas, o termo ‘“nativo” também carrega associagdes coloniais negativas,
principalmente quando associado aos povos da América do Norte. Quando desejarmos
nos referir as pessoas indigenas do ponto de vista geogréfico, poderemos utilizar
“amerindio”, termo utilizado para designar as pessoas do continente americano
(SURVIVE, online).

Utilizaremos “populagdes indigenas” e “populagdes origindrias” para nos
referir ao conjunto dos povos que habitavam o territorio antes da chegada de outras
populagdes, como europeus ou africanos. Survive explica que o conceito de povo diz
respeito a “uma sociedade identificavel distinta” (online). Assim, temos 0 povo Guarani
Kaiowa, o povo Terena, o povo Tupinamba — e ndo a tribo Guarani Kaiowa, por
exemplo. Tribo ndo diz respeito a uma etnia, mas a organizagdo social que alguns povos
adotam, ao redor de parentescos e aliangas, que da origem a sua organizacdo politica
(LUCIANO, 2006). Tribo também nao se refere ao local onde determinado povo reside
— esta é a aldeia, a juncdo entre o territorio fisico e a organizacdo politica de um
conjunto de pessoas, que podem pertencer a0 mesmo povo ou a povos diferentes
(LUCIANO, 2006).

Para grafar os nomes dos diferentes povos indigenas, utilizaremos as regras
estabelecidas pela Associacdo Brasileira de Antropologia — ABA (RICARDO, 2001). A
maioria das linguagens indigenas tém fonemas que ndo estdo presentes no portugués.
Além disso, muitos povos residem separados entre dois ou trés estados-nacdes, 0 que
traz a necessidade de internacionalizacdo da escrita de seus nomes, com letras que
possam ser lidas da mesma forma em diferentes partes do mundo (RICARDO, 2001).
Outra regra que adotaremos € a grafia dos nomes de cada povo em maiudscula e sem o
plural — j& que, nas diferentes linguas indigenas, o plural pode ndo existir, ou tem outro
significado (RICARDO, 2001). Com a funcdo de adjetivo, 0 nome de um povo sera
grafado em mindscula (RICARDO, 2001). Assim, ao contrario do que propBem

manuais de redacédo de jornais como a Folha de S&o Paulo e o Estado de Sdo Paulo —
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que indicam que os nomes devem ser aportuguesados, grafados em minuscula e
flexionados de acordo com o nimero —, utilizaremos, por exemplo, “crian¢as Krah6”, ¢
ndo “criangas crads” (RICARDO, 2001).

Cada momento deste trabalho esta dividido em partes, que nomeamos com uma
palavra em tupi antigo, a lingua dominante quando da chegada dos portugueses
(JECUPE, 1998). A primeira parte, que denominamos Moendy — em tupi antigo,
“iluminar”, “acender” (UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, online) —, serd 0 comego
de nossa caminhada. No capitulo um apresentaremos a justificativa para o trabalho, o
problema de pesquisa e 0s objetivos geral e especificos.

No capitulo dois faremos um panorama da presenca e da representacdo das
pessoas indigenas na midia audiovisual. O objetivo deste capitulo é compreender as
formas como, historicamente, as populagdes indigenas que habitam o pais vem sendo
retratadas, como suas imagens sdo apresentadas e em quais contextos. Decidimos por
incluir, no panorama, toda a producdo audiovisual envolvendo indigenas, e ndo apenas a
televisdo — foco de nossa pesquisa —, pois a relacdo das popula¢des indigenas com a TV
ndo comegou neutra e intocada no momento da primeira transmissdo de uma pessoa
indigena. Esta relagdo comeca nos primdérdios do cinema, com os filmes documentais de
exploracdo, e atravessa as producdes para a grande tela, na estética, teméticas e formas
como as pessoas indigenas sdo representadas.

A segunda parte do trabalho, intitulada Xe r-apé — em tupi antigo, “meu
caminho” (UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, online) —, compreendera apontamentos
acerca dos procedimentos metodoldgicos e dos principais conceitos que dardo
sustentacdo tedrica ao trabalho. Importante frisar que a teoria também permeia o texto,
dispersa da introducdo a interpretacdo.

Iniciaremos o capitulo trés com a apresentacdo do método de abordagem, a
hermenéutica de profundidade (THOMPSON, 1995), explanando como se dara a
pesquisa que nos propomos a realizar. O capitulo segue apresentando os conceitos de
pluralidade e diferenca cultural. Faremos um resgate conceitual de pluralidade em
Norberto Bobbio (1995) e nos documentos da UNESCO sobre radiodifusdo, e da
diferenca cultural em Homi K. Bhabha (2012) e nos documentos supracitados, para
chegarmos ao nosso préprio entendimento de pluralidade e diferenca cultural na
radiodifusdo publica. A partir destes conceitos, construiremos indicadores de
pluralidade e de diferenca cultural, que irdo definir as categorias de analise e guiar

nosso olhar durante a pesquisa.



A terceira parte, intitulada S-apd — que significa “raiz” (UNIVERSIDADE DE
SAO PAULO, online) —, serd a contextualizacdo sdcio-historica das populacdes
indigenas, das relagdes raciais no Brasil e da radiodifusdo publica no pais, com enfoque
na TV Brasil. A contextualizacdo se faz necessaria, pois 0s assuntos que pesquisamos
ndo se encontram suspensos no vacuo, independentemente dos acontecimentos sociais e
politicos do passado e presente (THOMPSON, 1995). Para termos uma visdo complexa
de nossos objetos de pesquisa precisamos compreendé-los dentro da légica em que
estdo inseridos.

Na quarta parte, Mombak — “fazer acordar” (UNIVERSIDADE DE SAO
PAULO, online) — realizaremos a analise descritiva dos resultados encontrados na
pesquisa quantitativa. Como melhor abordaremos no capitulo dedicado aos
apontamentos metodoldgicos, na pesquisa quantitativa identificaremos os conteidos
com tematicas relacionadas a indigenas na pagina da TV Brasil, por meio das palavras-
chave “indio”, “indigena”, “populacdes indigenas” e ‘“cultura indigena”. Uma vez
definidos os conteldos, assistiremos as programacfes integralmente, preenchendo
fichas de analise com as categorias estabelecidas a partir dos conceitos de pluralidade e
diferenca cultural na radiodifusdo publica.

Na quinta parte, Tyb&4 — que significa “ajuntamento” (UNIVERSIDADE DE
SAO PAULO, online) —, juntaremos todos 0s vestigios para buscar uma compreensio
possivel das representacdes das populacbes indigenas na TV Brasil. No capitulo seis,
realizaremos a interpretacdo dos dados encontrados na pesquisa quantitativa. Como
explanaremos de forma mais aprofundada no capitulo dedicado aos apontamentos
metodoldgicos, utilizaremos o recurso da nuvem de palavras para interpretar as
categorias da pesquisa quantitativa e construir uma narrativa sobre as representacfes das
populacdes indigenas, apontando limites e possibilidades para representacGes plurais e
positivas do ponto de vista da diferenca cultural. Por fim, teceremos as consideracoes
finais, realizando apontamentos sobre as compreensdes que obtivemos ao longo da
pesquisa e sugestbes para tornar a programacdo da TV Brasil mais plural e capaz de

abarcar a diferenca cultural, principalmente no concernente as populagfes indigenas.



PARTE UM — MOENDY*

1. Justificativa, problema de pesquisa e objetivos

De acordo com Alejandra Pinto (2011), pesquisadora em Representacdo da
Informacdo, desde o primeiro contato com o colonizador as populagBes indigenas
brasileiras recebem tratamento marcado pela objetificagdo nos meios de comunicagéo, o
que é demonstrado pelas cartas de Pero Vaz de Caminha. Intelectuais indigenas
argumentam que estas imagens “tém causado impacto sobre o tratamento colonial e
legislativo dos indigenas” (PINTO, 2011, p. 56).

Joel Zito Aradjo (2010) afirma que, na televisdo dita comercial, existe uma
super-representacdo de brancos e loiros e sub-representacdo de afrodescendentes e

indio-descendentes. Para o autor,

E preciso que se faga, no Brasil, uma reflexio séria sobre essa
disparidade entre a vida real e 0 que aparece na TV, e suas
profundas consequéncias no processo de autoestima dos segmentos
afro e indio-descendentes da populagio. (ARAUJO, 2010, p 7)

Déborah Minardi (2012), especialista em Comunicacdo, argumenta que a
representacdo social dos indigenas propagada pela midia € massificadora e ancorada em
nocdes que remetem ao colonialismo. De acordo com a autora, a midia retrata o “indio”
como um unico povo genérico, esvaziando do conceito a multiplicidade de culturas e
modos de vida presentes nas populac@es indigenas brasileiras, ao mesmo tempo em que
0 apresenta como diferente, marginalizado, preguicoso (MINARDI, 2012).

J& a socibloga Patricia Bandeira de Melo (2003), editora-chefe da revista
Cadernos de Estudos Sociais da Fundacdo Joaquim Nabuco, aponta que a maior
tematica tratada pela midia impressa com relacdo as populagdes indigenas gira em torno
da violéncia. Para a autora, no discurso jornalistico os indigenas ocupam a posicéo de
fonte passiva, com outras fontes ditas “oficiais” falando por estes grupos, o que gera

silenciamento. De acordo com a autora,

Né&o ha espaco para as diferencas culturais entre 0s varios grupos,
as dificuldades de sobrevivéncia econdmica, as questdes internas
de cada comunidade, as relagdes com o branco, os direitos e a
ligacdo cultural a terra. Ou o indio ingressa na pauta jornalistica
dentro do tema violéncia ou fica no siléncio. (BANDEIRA DE
MELO, 2003, p. 154)

1 “Iluminar”, “acender” (UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, online).
2 “Meu caminho” (UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, online)



A TV publica pode ser um meio adequado para a promocao da cidadania das
populacdes indigenas. E necessario ndo apenas quebrar a estereotipizacdo, mas também
dar voz a essas pessoas. Abrir espago nos meios de comunicagcdo para que essas
populacbes consumam e produzam seus proprios produtos comunicacionais € essencial
a democratizacao dos meios de comunicacao no pais.

Proporcionar espacos para a pluralidade e para a formacéo critica de cidad&os é
parte da razéo de ser das televisdes publicas (BUCCI et al, 2012). No artigo “E possivel
fazer televisdo publica no Brasil?”, Eugénio Bucci (2010) enumera cinco bandeiras
estéticas que a televisdao publica deve observar. Dentre elas, estdo “buscar o contetido
que ndo cabe na TV comercial” e “emancipar em lugar de vender” — ambas alinhadas a
necessidade de espacos na midia publica que integrem as populagdes indigenas. Beth
Carmona, no artigo “A Marca da TV Publica” (2006), apresentado no I Forum de TVs

Publicas, defende:

Hoje, ndo basta diferenciar a TV publica pela difusdo de contetdo
nacional, pois outros ja se apoderaram dessas marcas. Hoje, a Rede
Plblica que faz sentido se daré pela possibilidade de diversificar as
opinides, de abrir os conteudos, de tratar de todos os temas e
abordar todas as localidades. Essa serd sua marca e sua qualidade.
(CARMONA, 2006, p. 25)

No documento “Indicadores de qualidade nas televisdes publicas — uma
avaliagdo contemporanea” (BUCCI et al, 2012), os autores defendem que a televiséo
publica deve ser pautada por principios, politicas e valores que priorizem a pluralidade
de vozes, a experimentacdo da linguagem, a formacédo critica e a quebra de estética de
mercado (2012).

A preocupacdo em fazer das TVs publicas um espaco para pluralidade também
se demonstra presente na legislacdo brasileira. A Constituicdo Federal, em seu artigo
231, reconhece as populagdes indigenas “sua organizagdo social, costumes, linguas,
crengas e tradigoes” (BRASIL, 1988). Ja a “Declaragdo Universal dos Direitos dos
Povos Indigenas”, da Organizagdo das Nag¢des Unidas — ONU —, assinada pelo Brasil

em 2008, apregoa que:

11 Os povos indigenas tém o direito a dignidade e a diversidade de
suas culturas, histérias, tradicdes e aspiracGes refletidas em todas
as formas de educacdo e informagdo publicas. Os Estados tomardo
medidas efetivas para eliminar os preconceitos e fomentar a
tolerancia, entendimento e boas relagdes.



12 Os povos indigenas tém o direito ao uso e acesso a todas as
formas de meios massivos de comunicacdo em suas préprias
linguas. Os Estados tomardo medidas efetivas para alcancar este
fim. (ONU, 2008)

A Lei n° 13.018, conhecida como Lei Cultura Viva (BRASIL, 2014),
transformou o Programa Nacional de Promocéo da Cidadania e da Diversidade Cultural
— Cultura Viva — em uma politica publica. Seu principal objetivo é ampliar o acesso da
populagdo brasileira aos seus direitos culturais, mediante fortalecimento de grupos
culturais j& atuantes na comunidade. De acordo com o artigo 2° da lei, outros objetivos

Sao:

| - garantir o pleno exercicio dos direitos culturais aos cidadaos
brasileiros, dispondo-lhes 0s meios e insumos necessarios para
produzir, registrar, gerir e difundir iniciativas culturais; [...]

V - garantir o respeito & cultura como direito de cidadania e a
diversidade cultural como expressdo simbdlica e como atividade
econdmica; [...]

VIl - promover 0 acesso aos meios de fruicdo, producéo e difusdo
cultural. (BRASIL, 2014)

De acordo com o artigo 221 da Constitui¢ido Federal (BRASIL, 1988), incisos |
a Ill, os principios que devem guiar a producéo e a programacao das emissoras de radio
e televisdo incluem os de preferéncia a finalidades educativas, artisticas, culturais e
informativas, promocdo da cultura nacional e regional, estimulo a producédo
independente e regionalizacdo da producdo cultural, artistica e jornalistica. O artigo 223
da Constituicdo Federal (BRASIL, 1988) exige a complementariedade dos sistemas
publico, privado e estatal. Portanto, se a TV dita comercial ndo apresenta uma
representacdo plural de populacdes indigenas, ao menos a publica deve fazé-lo.

J& o artigo 215, paragrafo 1° (BRASIL, 1988) apregoa que o Estado protegera
as manifestacBes das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras. O paragrafo 3°
desse mesmo artigo legisla sobre o Plano Nacional de Cultura, ao qual a Emenda
Constitucional n® 48 de 2005 acrescentou os incisos de | a IV. Tais incisos determinam
que as acdes do Plano Nacional de Cultura devem conduzir a democratizacdo do acesso
aos bens de cultura e valorizagdo da diversidade étnica e regional (BRASIL, 2005).

O dispositivo de criacdo da Empresa Brasileira de Comunicagéo — EBC —, a
Lei n® 11.652, de 7 de abril de 2008, em seu artigo 2°, define os principios que devem
reger a prestacdo dos servicos de radiodifusdo publica. Dentre estes principios, estdo 0s
expostos nos incisos II, IV, VI e IX, que pregam, respectivamente, ‘“promog¢ao do

acesso a informagdo por meio da pluralidade de fontes de producéo e distribuicdo do
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conteudo”, “promocao da cultura nacional, estimulo a producao regional e a produgao
independente”, “ndo discriminagdo religiosa, politico partidaria, filosofica, étnica, de
género ou de opgao sexual” e “participacdo da sociedade civil no controle da aplicacédo
dos principios do sistema publico de radiodifusdo, respeitando-se a pluralidade da
sociedade brasileira” (BRASIL, 2008). Em seu artigo 3°, a Lei n°® 11.652 (Brasil, 2008)

define os objetivos dos servicos de radiodifusdo publica. Dentre estes, destacamos:

I - oferecer mecanismos para debate publico acerca de temas de
relevancia nacional e internacional;

Il - desenvolver a consciéncia critica do cidaddo, mediante
programacdo educativa, artistica, cultural, informativa, cientifica e
promotora de cidadania;

Il - fomentar a constru¢cdo da cidadania, a consolidacdo da
democracia e a participacdo na sociedade, garantindo o direito a
informacdo, a livre expressdo do pensamento, a criacdo e a
comunicagao;

IV - cooperar com 0s processos educacionais e de formacdo do
cidaddo;

V - apoiar processos de incluséo social e socializagdo da producdo de
conhecimento garantindo espagos para exibicdo de produces
regionais e independentes. (BRASIL, 2008)

Emissoras publicas ja sao utilizadas como meio de promocao da cidadania de
populacdes indigenas, tanto na América Latina, quanto em outras partes do mundo. Na
Bolivia existe um programa semanal de TV em lingua quichua, voltado para as
comunidades indigenas, e no México existe a TV Oaxaca, com programacao produzida
pelas comunidades indigenas do Sul (COUTO; PAVAN, 2010). No Canada, em 1981
surgiu a Inuit Broadcasting Corporation, culminando com a estreia da Aboriginal
Peoples Television Network — APTN, em 1999 (ROTH, 2005). Na Nova Zelandia, a TV
Maori, produzida e protagonizada pelos Maori, funciona desde 2004 (TV MAORI,
2014). Na Argentina, a Lei de Meios Audiovisuais, sancionada em 2009, realizou
concessdes de radiodifusdo para varias nacdes originarias, e em 2013 a primeira
emissora argentina comandada por pessoas indigenas, a Wall Kintun, entrou no ar
(PERES, 2013). Na Australia, a Walpiri Media Association — WMA foi criada em 1983
e tem trabalhado com a SBS, o braco cultural da emissora publica australiana ABC, em
diversas colaboragfes de sucesso (GINSBURG in GISNBURG et al, 2002). Desde
2007, a SBS mantém um canal indigena, a National Indigenous Television — NTIT
(NTIT, 2014).

No Brasil, o Unico programa dedicado exclusivamente as populacGes

indigenas, 0 “A’Uwe”, realizado pela TV Cultura de S&o Paulo por meio de parcerias

11



entre indigenas e ndo-indigenas, foi cancelado em 2010, apds dois anos e meio de
exibicdo (MILAN, 2013). De acordo com a diretora da série, a jornalista e cineasta
Laine Milan, em entrevista ao programa Ver TV exibido em 08/11/2013, “A’Uwe” foi
composto de 79 episodios, exibindo no total 120 documentarios (MILAN, 2013). Milan
(2013) afirma que o programa foi cancelado apdés uma mudanca de gestdo na
presidéncia da Fundag&o Padre Anchieta.

Um estudo realizado em 2010 pela Fundacéo Cultural Palmares, por ocasido do
Il Forum Nacional de TVs Publicas, langa alguma luz a questdo da presenca de
indigenas na TV puablica. Segundo a pesquisa, que investigou a programacdo da TV
Brasil, TV Cultura ¢ TV Nacional, “a programacao atual das TVs Publicas expressa um
baixo perfil de reflexdo sobre o pluralismo cultural brasileiro” (ARAUJO, 2010, p. 5).
No entanto, o estudo, embora envolva a presenca das populagdes indigenas na TV
publica, tem como foco a representacdo de pessoas negras. A presenca indigena fica,
por vezes, silenciada e relegada a segundo plano no trabalho.

Outro estudo que enfoca a representacdo de indigenas na TV publica é o artigo
“Género, cultura e hibridiza¢do no programa A’Uwe da TV Cultura”, de Marcelo do
Nascimento Melchior (2011), mestre em Comunicacdo pela Universidade Federal do
Goias. Afora estes estudos, ndo encontramos nenhum outro que investigue a presenca
das populagbes indigenas na televisdo publica brasileira. Realizamos a busca na
ferramenta Google e no banco de teses e dissertaces da BCE/UnB, IBICT e Capes, por
meio de combinagdes entre as palavras-chave “indigena”, “indio”, “midia”,
“comunica¢do”, “comunicagdo publica” e “televisdo”. A maior parte dos resultados
relacionava-se & Antropologia e Linguistica. Dentro da Comunicacdo, a énfase dos
estudos recaiu sobre a representacdo de indigenas na midia dita comercial e no papel das
novas tecnologias como vetores de comunicacdo alternativa — em sua maioria, estudos
de caso sobre povos que usam blogs, web radios, dentre outros, para preservar suas
culturas, entrar em contato com outros povos e disseminar conhecimento.

Assim, se faz necessario um estudo que busque compreender as maneiras como
as populacdes indigenas sdo representadas na TV publica brasileira — em especial, na
TV Brasil, carro-chefe do aparelho de radiodifusdo publica nacional —, a fim de
contribuir para um melhor entendimento da TV puablica no pais e proporcionar
ferramentas para a construcdo de uma midia publica mais cidadd e alinhada aos
principios da pluralidade, livre informac&o e acesso a cultura (BUCCI et al, 2012). Do

ponto de vista académico, o estudo se justifica pela auséncia de outros estudos mais
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aprofundados que foquem a presenca indigena na televisao pablica brasileira. Do ponto
de vista social, o estudo lanca luz a populagdes que sofreram genocidios, tiveram suas
culturas perseguidas, seus conhecimentos relegados a inferiores e que, ainda hoje,
correm o risco de desaparecerem (LUCIANO, 2006), investigando o papel da TV Brasil
como canal de respeito a diferenca e veiculo de pluralidade. Desejamos compreender se
a TV Brasil consegue contemplar a diferenca e a pluralidade das populag¢Ges indigenas
em sua programacao — e, em caso contrario, apontar as maneiras como esté falhando.

Neste contexto, coloca-se 0 problema de pesquisa: quais as representacdes das
populacgdes indigenas na TV Brasil, no periodo de 2008 a 2015? Delimitamos o periodo
temporal para abranger os anos em que a programacédo da TV Brasil estava protegida
por mecanismos como o Conselho Curador.

Nosso objetivo geral € resgatar e analisar as representacGes das populacdes
indigenas na TV Brasil, apontando limites e possibilidades para contemplar diferenca e
pluralidade. Como objetivos especificos, pretendemos conceituar pluralidade e
diferenca na radiodifusdo publica; discutir as missfes da radiodifusdo publica no que
tange a sua programacdo no tratamento da tematica dos povos indigenas; apontar
diferencas e semelhancas no periodo analisado; estabelecer a frequéncia das
representacdes de pessoas indigenas e apontar onde se concentram; destacar o local dos
indigenas na programacgdo da EBC; compreender a quem se destinam os conteudos
relacionados as tematicas indigenas; apontar por quem sdo produzidos tais contetdos e
quais tematicas abordam; estabelecer se as representaces das populacdes indigenas
mudaram com o passar dos anos; e sugerir mudancas na atual programacéo e nas acoes
empreendidas pela TV Brasil. Os objetivos sdo melhores explanados pelo quadro a
sequir.

Quadro 1 - Objetivos de Pesquisa

1 | A minha pesquisa se investigar as representacdes das populagdes indigenas na TV Brasil.
propée a...
2 | Para... delimitar as representa¢des das populagdes indigenas, a frequéncia

da presenca indigena e os géneros televisivos, bem como o periodo
em que estdo inseridos na grade de programagao.

3 | Com a finalidade de... identificar os limites ¢ possibilidades para contemplar diferenca e
pluralidade na programacao e estabelecer se a programacao da TV
Brasil estda de acordo com principios que orientam a televisdo
publica, expressos na literatura.

4 | O que ira permitir... a sugestdo de mudancas na atual programagdo e nas acdes
empreendidas pela TV Brasil, uma melhor compreensio da televisdo
publica no Brasil e a construgdo de uma midia ptblica mais cidada.

Fonte: Elaboragdo propria.
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Neste capitulo, justificamos a escolha da tematica, apresentamos o problema de
pesquisa e 0s objetivos geral e especificos. No préximo, faremos um panorama da
presenca e representacdes indigenas nas midias audiovisuais no Brasil, para
compreender o ponto de partida e contextualizar a relacdo entre a midia dita comercial e

as populages indigenas.
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PARTE DOIS — XE R-APE?

3. Apontamentos tedrico-metodoldgicos

3.1. Procedimentos metodoldgicos

O método de abordagem que adotamos é a hermenéutica de profundidade (HP).
A HP admite na pesquisa as influéncias do pesquisador, em vez de nega-las, na intencéo
de neutralizd-las (VERONESE; GUARESCHI, 2006). Admite, também, uma dupla
ruptura epistemoldgica, que reconcilia a pesquisa com 0 senso comum, aproximando-o
de um “senso comum emancipado” (VERONESE; GUARESCHI, 2006, p. 86).
Acreditamos que, na aproximacao dos processos de sentidos relacionados a populacdes
que historicamente tiveram suas culturas tratadas como primitivas pela ciéncia moderna,
a dupla ruptura demonstra-se uma escolha metodolégica honesta. Além disso, essa
ferramenta tedrico-metodoldgica ndo se propde a encontrar verdades definitivas, ou
mesmo desvelar tudo o que ha para se saber sobre um objeto, apenas propde sentidos
possiveis (VERONESE; GUARESCHI, 2006). Essa perspectiva fornece seguranca para
lidar com um objeto t&o pulsante e rico.

O socidlogo John Thompson, em sua obra “Ideologia e cultura moderna: teoria
social critica na era dos meios de comunica¢do de massa” (1995), sugere a HP como
ferramenta tedrico-metodoldgica para estudos que pretendam analisar objetos que
envolvam ideologia, cultura e comunicacdo de massa. O autor frisa que os estudos de
formas simbdlicas sdo, essencialmente, atividades de compreensdo e interpretacdo, e
que, devido a tradi¢do positivista, existe uma “tentacdo constante de tratar fendmenos
sociais em geral, e formas simbdlicas em particular, como se elas fossem objetos
naturais, passiveis de varios tipos de andlise formal, estatistica e objetiva”
(THOMPSON, 1995, p. 357-358). Thompson (1995) néo deseja, com isso, descartar tais
modalidades de analise, mas sugerir que constituem um enfoque parcial dos estudos
sociais e de formas simbdlicas. Por isso, sugere fases que a pesquisa deve seguir para,
em suas palavras, “evitar os perigos que caracterizam a maioria dos trabalhos anteriores
sobre o carater ideoldgico da comunicacao de massa” (THOMPSON, 1995, p. 357).
Tais fases ttm como cerne a interpretacdo e, ao invés de isolar o objeto, pretendem

posiciona-lo em um contexto histérico-social onde, antes de tudo, é sujeito, interpretado

2 “Meu caminho” (UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, online)
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e reinterpretado, que possui voz e € capaz de influir em sua propria trajetoria
(THOMPSON, 1995). De acordo com Thompson (1995),

Na investigacdo social o objeto de nossas investigacdes €, ele
mesmo, um territério pré-interpretado. O mundo sdcio-historico
ndo € apenas um campo-objeto que esta ali para ser observado; ele
¢ também um campo-sujeito que € construido, em parte, por
sujeitos que, no curso rotineiro de suas vidas quotidianas, estdo
constantemente preocupados em compreender a si mesmos e aos
outros, e em interpretar as a¢es, falas e acontecimentos que se dao
ao seu redor. (THOMPSON, 1995, p. 358)

Assim, pretendemos seguir as quatro fases da HP sugeridas por Thompson
(1995). E importante frisar que essas ndo s&o fases distintas e sequenciais, mas partes do
mesmo processo hermenéutico complexo, e podem aparecer combinadas durante o
trabalho.

A primeira fase proposta por Thompson (1995) ndo é bem uma fase, mas uma
pré-analise, “um estagio preliminar indispensavel ao enfoque da HP” (THOMPSON,
1995, p. 363). Esta fase é a interpretacdo da doxa, que séo os sentidos pré-interpretados
pelos sujeitos que constituem o campo sujeito-objeto (THOMPSON, 1995). Visa
investigar como as pessoas que produzem, reproduzem e sdo afetadas pelas formas
simbolicas compreendem-nas e interpretam-nas (THOMPSON, 1995). Assim, traremos,
ao longo do trabalho, a percepcdo de indigenas e ndo-indigenas sobre a relacdo dos
povos originarios com a midia e 0s estere6tipos e preconceitos que recaem sobre tais
grupos no Brasil. Também realizamos, no capitulo anterior, um panorama das
compreensdes da presenca e representacdo indigena nas midias audiovisuais, uma
sintese da ideologia reforcada pela midia dita comercial acerca das populacdes
indigenas.

A segunda fase é a andlise sdcio-historica, a contextualizacdo social e histdrica
do objeto-sujeito (THOMPSON, 1995). Segundo explana o autor, 0s sujeitos estdo
sempre inseridos no tempo: as pessoas sdo parte da historia, e ndo apenas espectadoras
desta (THOMPSON, 1995). Segundo Thompson (1995), o processo de interpretacdo

nunca deve ser feito de forma isolada de seu contexto:

A experiéncia humana é sempre histdrica, no sentido de que uma
nova experiéncia é sempre assimilada aos residuos do que passou,
e no sentido que, ao procurar compreender o que é novo, nos
sempre e necessariamente construimos sobre o que esta presente.
(THOMPSON, 1996, p. 360)
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No caso das populacdes indigenas, a analise socio-historica demonstra-se
duplamente necessaria, uma vez que o contexto historico estd intimamente ligado ao
preconceito que essas populagdes sofrem e ao tratamento que a midia lhes confere. De
acordo com Peter Wade (2000), antropdélogo britanico especializado em raca e
etnicidade na América Latina, “hay diferentes racismos, pero en mi opinion, se vinculan
35

de formas histéricamente diversas a la historia de los enfrentamientos coloniales
29).

(p-

Assim, é necessario fazer um levantamento historico, ndo apenas da trajetoria
das populac6es indigenas desde a chegada do colonizador, mas também das relacdes
raciais no Brasil. Para a contextualizagdo historica da trajetoria dos povos originarios,
privilegiaremos o olhar dos povos indigenas, selecionando autores que pertencem a
povos originarios. Importante frisar que outros trabalhos ja realizaram com muita
propriedade e credibilidade o resgate da historia das pessoas indigenas, por isso, ndo é
nosso objetivo esgotar esse tOpico, mas apresentar outra visdo e realizar uma
contextualizacdo que se dard concomitantemente ao desenvolvimento conceitual.

Realizaremos, também, um resgate da historia da TV publica no Brasil,
contextualizando o atual momento da radiodifusdo publica brasileira. De acordo com
Thompson, “o objetivo da analise socio-histdrica é reconstruir as condi¢fes sociais e
historicas de produgdo, circulagdo e recepc¢do das formas simbolicas” (THOMPSON,
1995, p. 366).

O terceiro momento proposto por Thompson € o da andlise formal, que
compreende a investigacdo do objeto em sua forma estruturada, em sua mensagem e em
seus objetivos (THOMPSON, 1995). Thompson (1995) afirma que, para além de
estarem inseridos em um contexto histérico, os objetos também sdo “construcdes
simbdlicas complexas que apresentam uma estrutura articulada” (THOMPSON 1995, p.
369). Esta estrutura deve ser analisada utilizando métodos de anélise formais
(THOMPSON, 1995).

Nessa fase realizaremos a andlise descritiva quantitativa dos contetidos da TV
Brasil, cujas tematicas abarquem pessoas indigenas, desde a estreia da emissora, em
2008, até 2015. Acreditamos que ndo seja suficiente analisar apenas um programa ou
quadro — até porque atualmente ndo existe uma programacao voltada especificamente

para o publico indigena. A forma como a TV Brasil representa essas populacfes esta

* “Existem diferentes formas de racismo, mas, em minha opinio, se vinculam de formas historicamente
diversas a historia dos enfrentamentos coloniais” (Tradugéo nossa)
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dispersa pela grade de programacdo, e €& preciso recuperar esses vestigios para
compreender a imagem que a emissora constroi acerca das populaces nativas. A
pesquisa dos contetdos sera feita a partir da ferramenta de busca na pagina da emissora,
por meio das palavras-chave “indio”, “indigena”, “cultura indigena” ¢ “populac¢des
indigenas”.

Os conteudos serdo assistidos integralmente e catalogados em fichas de anélise.
O nosso olhar — e, consequentemente, as categorias de analise —, sera guiado pelos
conceitos de pluralidade e diferenca na radiodifusdo puablica, que trabalharemos no
préximo topico. As categorias de analise também serdo explanadas detalhadamente nos
proximos topicos.

Descreveremos cada categoria de acordo com sua frequéncia, a fim de montar
um mapa da presenca e representacdes indigenas na TV Brasil. As categorias de analise
também serdo cruzadas entre si, com o0s resultados explanados em graficos. Desejamos
saber, com a analise quantitativa, por exemplo, se a frequéncia e intensidade da
programacio aumentam com a proximidade do Dia do Indio, ou qual a relagdo entre os
conteddos para indios e sobre indios — e, ainda, quantos sdo realizados por indios.

Na proxima fase, a interpretacdo, a pesquisa quantitativa encontrard a
qualitativa. Os termos mais recorrentes na pesquisa quantitativa irdo compor uma
“nuvem de palavras”, um recurso para visualiza¢do dos vocabulos — compreendidos
aqui como porcBes de significado (ORLANDI, 2005) — relacionados as populacdes
indigenas. Thompson (1995) explica que a interpretacdo é facilitada pelos métodos de
analise formal, mas ¢ distinta destes. Os métodos de analise formal “quebram, dividem,
desconstroem, procuram desvelar os padrfes e efeitos que constituem e que operam
dentro de uma forma simbdlica ou discursiva” (THOMPSON, 1995, p. 375). A
interpretacdo procede sobre estes resultados, construindo uma sintese criativa de
possiveis significados — carregando, portanto, a vivéncia e o olhar de quem interpreta
(THOMPSON, 1995). Thompson (1995) explica que, como a interpretacdo se da sobre
objetos e campos previamente interpretados por sujeitos, este processo €
simultaneamente o de reinterpretacdo. A interpretacdo/reinterpretacdo também ocorrera
em todas as fases do trabalho — problematizar um tema, realizar um recorte e
desenvolvé-lo ja implica em novas interpretagdes.

A nuvem de palavras € um recurso grafico para visualizacdo de palavras e
tematicas presentes em textos verbais e ndo-verbais, de acordo com sua frequéncia. Em

sua tese de doutoramento, intitulada “Historia da formagdo de professores de
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matematica do ensino primario em Minas Gerais: estudos a partir do acervo de Alda
Lodi (1927 a 1950)”, defendida na Universidade Federal de Minas Gerais, Diogo Alves

de Faria Reis (2014) explica a ferramenta:

Uma nuvem de palavras é uma representacdo grafica da frequéncia
de palavras encontradas em um texto. Nessa representacdo, o
tamanho de fonte de cada palavra dentro da nuvem varia de acordo
com o nimero de vezes em que ela aparece ao longo do texto. A
medida gque a quantidade de palavras no texto aumenta, aumenta,
também, o tamanho da fonte usada em sua escrita na “nuvem”,
mantendo-se uma propor¢do entre a frequéncia da palavra e o
tamanho da fonte utilizada em sua representacdo. (REIS, 2014, p.
194)

Assim, a nuvem de palavras juntard os elementos imageéticos — transformados
em palavras — e textuais das programac6es, cruzando e expandindo as categorias. A
partir desta nuvem de palavras, construiremos uma narrativa explicando de que modo as
tematicas aparecem, relacionando as fontes, os géneros televisivos e as demais
categorias e abordando quanto e como as pessoas indigenas sdo representadas na TV
Brasil. A partir das categorias, vamos “subir” aos indicadores de pluralidade e diferenga
cultural, para tecer compreensdes possiveis sobre como a TV Brasil pode contemplar
pluralidade e diferenca cultural.

No préximo topico, iremos explorar os conceitos de pluralidade e diferenca
cultural na radiodifusdo puablica, desenvolvendo indicadores que irdo guiar a andlise

formal e a interpretacao/reinterpretagéo.

3.2. Pluralidade e diferenca cultural

“Pluralidade” e “diversidade” sdo conceitos essenciais quando se fala em
radiodifusdo publica. Os termos permeiam os discursos, a literatura da area e a letra da
lei, relacionados aos principios e finalidades das emissoras publicas de radiodifusdo. No
entanto, poucos se preocupam em definir conceitualmente “pluralidade” e
“diversidade”, e os conceitos S80, muitas vezes, intercambiados, utilizados como
sindnimos. Neste trabalho, retomaremos as conceituacdes de pluralidade e diversidade —
propondo atualiza-la para a nocao de “diferenga”. Também identificaremos o0s conceitos
na literatura da UNESCO, para compor 0 nosso proprio entendimento de pluralidade e

diferenca na radiodifusdo publica.
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O filosofo italiano Norberto Bobbio dedica a primeira parte de sua obra “As
ideologias e o poder em crise” (1995) a discussdo da pluralidade. O autor define o
pluralismo como “a valorizagdo dos grupos sociais que integram o individuo e
desintegram o Estado” (BOBBIO, 1995, p. 20). Bobbio (1995) afirma que a ideia de
que uma sociedade é tanto melhor quanto mais repartido estiver o poder € antiga e se
encontra em toda a histéria do pensamento politico. Em Maquiavel, este critério era a
distingdo entre o reino turco e o francés — onde a monarquia francesa seria preferivel,
pois 0 monarca estaria cercado de outros nobres, eles mesmos reconhecidos e amados
pelo povo (BOBBIO, 1995). Na analise de Montesquieu sobre governos despoticos, a
distingdo entre estes e 0S ndo-despoticos seria a auséncia nos primeiros de “corpos
intermediarios” (BOBBIO, 1995, p. 15). Hegel defendia que a pluralidade surgida nas
“esferas particulares” (BOBBIO, 1995, p. 16) que se desenvolvem no corpo social é a
Unica garantia contra o absolutismo do monarca.

Bobbio (1995) ndo descarta essas nogoes, e acrescenta que nossas sociedades
sdo organismos complexos, onde se formaram “esferas particulares relativamente
autonomas” (BOBBIO, 1995, p. 16) — como partidos politicos, sindicatos, etc. —, dentre
grupos organizados e grupos nao organizados. Para o autor, a melhor forma de
organizar sociedades complexas é “fazer com que o sistema politico permita aos varios
grupos ou camadas sociais que se expressem politicamente, participem, direta ou
indiretamente, na formacdo da vontade coletiva” (BOBBIO, 1995, p. 16). Nessa
perspectiva encontramos a propria no¢cdo de democracia, como expressao politica da

vontade coletiva. Nas palavras de Bobbio (1995):

Pluralismo evoca positivamente um estado de coisas onde ndo
existe um poder monolitico e no qual, pelo contrario, havendo
muitos centros de poder bem distribuidos territorial e
funcionalmente, o individuo tem a maxima possibilidade de
participar na formagéo das deliberagdes que Ihe dizem respeito, o
que € a quintesséncia da democracia. (BOBBIO, 1995, p. 22)

Vemos, também, que a pluralidade esta relacionada a acdo politica. Bobbio
(1995) afirma que o pluralismo reflete ndo apenas uma ideia antidespdtica, mas também
antiestatal. Com o avanco da pluralidade, o Estado passaria a ficar obsoleto — o proprio
Estado um momento necessario, mas ndo final (BOBBIO, 1995). Para o autor, 0
pluralismo é contréario a ideia de Estado forte, unitario e mediador na guerra de todos
contra todos (BOBBIO, 1995).
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Bobbio (1995) define as trés correntes pluralistas, cada qual ligada a um
sistema ideoldgico: socialismo, cristianismo social e liberalismo democratico. O
socialismo que se autodefine pluralista ¢ o socialismo sindicalista, que busca a
democracia nos grupos menores, organizados e ndo organizados (BOBBIO, 1995). O
pluralismo dentro do cristianismo social apregoa que a vida humana existe dentro de
sociedades: o Estado — sociedade politica —, familia, associa¢bes profissionais e de
outras naturezas, Igreja e sociedade internacional (BOBBIO, 1995). J& o pluralismo
liberal-democrata defende que o poder parcial de um grupo deve ser controlado pelo
poder parcial de outro — devem existir muitos centros de poder, nenhum deles mais
soberano que o outro (BOBBIO, 1995).

As correntes pluralistas podem ser identificadas de acordo com dois critérios
(BOBBIO, 1995). O primeiro critério € o pluralismo arcaizante e o pluralismo
modernizante (BOBBIO, 1995). Bobbio (1995) defende que o pluralismo pode ser
identificado com um olhar para o passado ou para o futuro. Para o passado, temos as
comunidades artesds, o nucleo familiar — o particularismo. Para o futuro, as
organizagdes da sociedade civil, “que tende a absorver a sociedade politica” (BOBBIO,
1995, p. 20). Bobbio (1995) estabelece o critério de diferenciagdo como uma concepcao
passiva e saudosa da historia e um posicionamento que vé€ a histéria como “um processo
em continuo desenvolvimento mediante a inser¢do do novo no velho” (BOBBIO, 1995,
p. 21).

O segundo critério apontado por Bobbio (1995) é a forma como cada
pluralismo enxerga a sociedade: se como uma estrutura monolitica ou um multiverso. O
autor chama a essa distingdo de modelo organico e modelo mecéanico (BOBBIO, 1995).
Ambos partem da ideia de uma sociedade composta por varios grupos organizados e
ndo organizados, mas a forma de articulacdo em cada modelo é diferente (BOBBIO,
1995). No modelo organico, os grupos estdo dispostos de maneira hierarquizada e
finalistica, com cada parte colocada de acordo com sua funcdo e papel, como em um
organismo (BOBBIO, 1995). Neste modelo, a ordem social é preestabelecida
(BOBBIO, 1995). No modelo mecénico, a relagdo entre os entes se dd com base no
conflito existente entre eles, ¢ o todo ¢ “o resultado jamais definitivo de um equilibrio
de forcas que se cindem e se recompdem continuamente” (BOBBIO, 1995, p. 21). Neste
modelo, a ordem social é o resultado continuo e mutavel desse embate, que modifica e
renova a realidade (BOBBIO, 1995). “O primeiro modelo ¢ mais estatico, o segundo,
mais dindmico” (BOBBIO, 1995, p. 22).
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A pluralidade na radiodifusdao foi alvo do documento “Um Mundo, Muitas
Vozes” (UNESCO, 1980), também conhecido como Relatério Macbride. No capitulo
quatro, “Concentration4”, ha um topico sobre “Pluralism in ownership and control®”.
Este capitulo dedica-se a realizar uma descricdo de como se da o controle e propriedade
da radiodifusdo nos diferentes continentes, sem realizar uma andlise mais aprofundada
das consequéncias de cada tipo de propriedade e o carater das emissoras — publicas,
estatais ou privadas (UNESCO, 1980).

Uma abordagem mais proxima do conceito de pluralidade explorado por
Bobbio (1995) esta em um dos principais apontamentos do relatério, sobre a
concentracdo mididtica e as desigualdades sociais e tecnoldgicas entre os paises ditos
desenvolvidos e subdesenvolvidos (UNESCO, 1980). O relatorio apontou que os fluxos
de informacéo se davam de maneira norte/sul e oeste/leste, evidenciando as diferencas
sociais e ideoldgicas no mundo (UNESCO, 1980). O documento aponta que, dentre as
principais causas para 0 desequilibrio comunicacional nos paises ditos
subdesenvolvidos, estava a concentracdo do fluxo informacional em quatro agéncias: a
Agence France Presse e a britdnica Reuters; e a Associated Press e United Press
International, estadunidenses (UNESCO, 1980).

No relatorio da UNESCO “Radiodifusao publica: por qué? Como?” (2001a), a
pluralidade da audiéncia aparece como um dos critérios para medir a performance da
emissora publica. Nesse sentido, quanto mais plural a audiéncia, mais bem sucedida a
emissora. J& no documento “Indicadores de qualidade nas emissoras publicas — uma
avaliagdo contemporanea” (BUCCI et al, 2012), a pluralidade é apontada como
caracteristica fundamental da radiodifusdo puablica. O documento defende que a
natureza das emissoras publicas estd em garantir o direito da sociedade “a informacdo, a
cultura, a expressdo de suas diferencas, a tematizacdo de suas caréncias e
potencialidades e a livre comunicag@o das ideias” (BUCCI et al, 2012, p. 13) — valores
associados a pluralidade. No caso das televisdes publicas, o documento defende que esta
deve ser pautada por principios e politicas que priorizem a pluralidade de vozes
(BUCClI et al, 2012).

Neste trabalho, no estabelecimento das categorias para a analise formal dos
conteudos da TV Brasil, procuraremos nos aproximar de uma nocéao de pluralidade que

Vé a historia como um processo em constante desenvolvimento e que considera o tecido

4 “Concentragdo”, tradugdo nossa.
® “Pluralidade na propriedade e no controle”, tradugio nossa.
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social como o resultado dos diversos embates ali travados. Nosso critério de pluralidade
na radiodifusdo publica é a praxis, a contextualizacdo historica, a abordagem de
tematicas que reflitam posicionamentos diversos — em oposi¢do ao silenciamento, a
negacdo do conflito, ao consenso forcado. Entendemos a pluralidade como um dos
principios norteadores da radiodifusdo puablica. Pluralidade em uma emissora publica
significa ndo apenas dar voz a diferentes grupos, mas abrir maior espago para que
grupos que ndo possuem voz na midia dita comercial pautem suas proprias demandas.

Ja o conceito de diversidade, como aponta Eduardo Bolan (2013), professor do
Departamento de Antropologia da Universidade Autdbnoma Metropolitana da Cidade do
México, tem sofrido revisbes nos ultimos trinta anos. Desde o langamento da
reconhecida obra de Edward Said, “Orientalismo: o Oriente como invencdo do
Ocidente”, discute-se 0 dominio do colonizador sobre a representagdo e a perspectiva
epistemoldgica do colonizado (BOLAN, 2013). Paralelamente, o questionamento da
objetividade nas Ciéncias Sociais e o resgate de visdes que privilegiam a subjetividade e
a convivéncia de maltiplas narrativas abriram espaco para a discussdo da diversidade e
da diferenca (BOLAN, 2013).

A Declaracdo Universal sobre a Diversidade Cultural (UNESCO, 2001b)
estabelece principios para a preservacao e valorizagdo da diversidade cultural. O

documento compreende a cultura como:

O conjunto dos tragos distintivos espirituais e materiais,
intelectuais e afetivos que caracterizam uma sociedade ou um
grupo social e que abrange, além das artes e das letras, os modos
de vida, as maneiras de viver juntos, os sistemas de valores, as
tradicOes e as crencas. (UNESCO, 2001b, predmbulo)

Neste contexto, a diversidade cultural sdo as diferencas entre as caracteristicas
de cada um desses grupos. Na declaracdo, a UNESCO (2001b) afirma que o respeito a
diversidade cultural, a tolerancia, dialogo e cooperacdo sdo as maiores garantias de paz
e seguranca internacionais. A diversidade cultural é enxergada como existente dentro de
sociedades e, portanto, sua expressao € sujeita as regras sociais dominantes (UNESCO,
2001b). O documento entende a diversidade cultural como “patrimonio comum da
humanidade” (UNESCO, 2001b, art. 1°) e parte dos direitos humanos. As identidades
gue compdem as diversidades culturais sdo tidas como dinamicas e plurais, porém a
globalizagdo é tomada como uma ameaga as diversidades — vistas como “puras”,

“intocadas” (UNESCO, 2001b). O documento afirma, entretanto, que as tecnologias de
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comunicacdo tém o potencial de aproximar o didlogo entre culturas (UNESCO, 2001b).
A declaracdo afirma que a garantia de livre circulacdo de ideias é essencial a
diversidade cultural, e que todas as culturas devem ter acesso aos meios de producado e
distribuicdo de contetidos (UNESCO, 2001b). O mercado ndo é suficiente para garantir
essa inclusdo — e, portanto, o documento defende a necessidade de politicas publicas
para a diversidade cultural, ndo apenas no &mbito da Comunicagdo (UNESCO, 2001b).
O documento “Um Mundo, Muitas Vozes” (UNESCO, 1980), embora néo trate
especificamente de diversidade cultural, traz um topico sobre culturas e sua interacdo
com as tecnologias de comunicacdo. Na terceira parte do documento, “Problems and
issues of common concern®”, no tépico “Cultural alienation’” (UNESCO, 1980, p.
159), o Relatério Macbride expressa preocupacdo com a proliferacdo das tecnologias de
comunicacdo — em especial, a televisdo —, e com seus efeitos devastadores nas culturas.

De acordo com o relatorio:

The introduction of new media, particularly television into
traditional societies has seldom failed to shake centuries-old
customs, time-honored cultural practices and simple life styles,
social aspirations and economic patterns®. (UNESCO, 1980, p.
160)

No relatorio da UNESCO “Radiodifusdo publica: por qué? Como?” (2001a), a
diversidade é apontada como um dos quatro principios da radiodifusdo puablica. No
entanto, o conceito € utilizado mais no sentido de diversificacdo da programacao do que
de diversidade cultural.

O servico oferecido pela radiodifusdo puablica deve ser
diversificado em pelo menos trés maneiras: em termos de géneros
de programas oferecidos, publico-alvo e temas discutidos.
Radiodifusdo publica deve refletir a diversidade de interesses
publicos, oferecendo diferentes tipos de programas, a partir de
noticiarios para programas leves. Alguns programas podem ser
destinados a Unica parte do publico, cujas expectativas sdo
variadas. No final, a radiodifusdo publica deve atingir a todos, ndo
através de cada programa, mas através de todos os programas e sua
diversidade. Finalmente, através da diversidade dos assuntos
discutidos, a radiodifuséo publica também pode procurar responder

® «“Problemas e questdes de interesse comum”, tradugdo nossa.

7 «Alienagio cultural”, tradugfio nossa.

8 «A introdugio de novas tecnologias de comunicacdo, em especial a televisdo, em sociedades
tradicionais, raramente tem falhado em abalar costumes centendrios, praticas culturais honradas pelo
tempo e modos de vida simples, aspiragdes sociais e padrdes econdmicos”, tradugdo nossa.
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aos variados interesses do publico e assim refletir toda a gama de
questdes atuais da sociedade. (UNESCO, 20014, p. 12)

No excerto, embora a diversidade de programacdo seja o enfoque prevalente,
observamos uma preocupacdo com a inclusdo e protecdo da diversidade cultural.
Também podemos perceber que o conceito de pluralidade é confundido com o de
diversidade — quando se fala em “diversidade de interesses publicos” e “diversidade dos
assuntos discutidos”, por exemplo, a preocupacao com a manuten¢do de um espaco de
debate de temas de interesse de diversos publicos aproxima o conceito daquele de
pluralidade como praxis politica.

No documento “Indicadores de qualidade nas emissoras publicas — Uma
avaliagdo contemporanea” (BUCCI et al, 2012), a diversidade é apontada como um dos

principios da radiodifusdo publica. O documento conceitua diversidade cultural:

No &mbito do presente trabalho, a diversidade cultural é entendida
como a necessidade de existéncia, dentro da emissora publica, de
uma politica e uma prética de respeito a diversidade e suas formas.
Esta diversidade é garantida por politicas e préaticas internas de
respeito a diversidade, tanto nas relagdes internas, de trabalho,
como na programacdo que vai ao ar. E fundamental que, na
programacado, esse topico — diversidade cultural — ndo se confunda
com uma estética meramente pedagdgica, destinada a massificar
boas maneiras ou a promover a educagédo civica. [...] Diversidade
cultural tampouco significa a adesdo acritica a cartilha do
politicamente correto. [...] A diversidade cultural ndo estd numa
orientacdo paternalista dos conteildos, mas na presencga de uma real
polifonia, que reflita a riqueza da vida social. Atencdo especial,
aqui, deve ser dada as culturas e as manifestacGes culturais
fragilizadas. (BUCCI et al, 2012, p.25)

Nos textos da UNESCO, em menor ou maior grau observamos a diversidade
cultural como um objeto passivo, estatico, que precisa ser protegido, preservado e
fomentado. O territorio da diversidade cultural é o do outro, isolado da seara do “nds” —
a regra, o “normal”, o esperado. De acordo com o pesquisador indo-britanico Homi K.
Bhabha (2012), este ¢ justamente o problema com o termo “diversidade cultural”.
Bhabha (2012) defende que, quando falamos em “diversidade cultural”, colocamos o
outro em uma categoria monolitica e fixa (BHABHA, 2012). O proprio ato de demarcar
0 outro como o “diverso” ja o deixa em uma posi¢ao submissa e reproduz uma relagdo
de dominacao (BHABHA, 2012). O autor descreve a diversidade cultural como “reflexo

de tracos culturais ou étnicos preestabelecidos, inscritos na lapide fixa da tradi¢ao”

(BHABHA, 2012, p. 20).
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A diversidade cultural ¢ o reconhecimento de contetdos e
costumes culturais pré-dados; mantida em um enguadramento
temporal relativista, ela d& origem a nocdes liberais de
multiculturalismo, de intercambio cultural ou da cultura da
humanidade. A diversidade cultural é também a representacdo de
uma retoérica radical da separacdo de culturas totalizadas que
existem intocadas pela intertextualidade de seus locais histéricos,
protegidas na utopia de uma memoria mitica de uma identidade
coletiva Unica. (BHABHA, 2012, p. 63)

Bhabha (2012) explica que, dentro de qualquer comunidade, as pessoas tém
identidades mdltiplas — além de sua etnia, por exemplo, possuem género, orientacao
sexual, classe social, afora outras caracteristicas mais subjetivas e menos categoricas. O
autor explana, também, o conceito de “hibridismo cultural” (BHABHA, 2012). Para
Bhabha (2012), quando um povo dominado tem contato com a cultura dominadora, o
que surge do encontro-embate é um terceiro elemento cultural — a cultura ndo € mais
como era antes do contato com o dominador, mas também ndo é uma cdpia passiva da
cultura dominante. Este processo constitui a traducéo cultural: a pessoa dominada traduz
a cultura dominante por meio das lentes de sua propria cultura (BHABHA, 2012). A
traducdo cultural € um terceiro momento — ndao é o momento inicial da cultura
“intocada”, e nem ¢ a reproducdo exata da cultura dominadora. O hibridismo cultural é
nem 14, nem ca, e € neste entre-local que se encontram as culturas dominadas
(BHABHA, 2012).

O autor propde, assim, o conceito de “diferenga cultural”. De acordo com
Bhabha (2012),

A diversidade cultural é um objeto epistemoldgico — a cultura
como objeto do conhecimento empirico — enquanto a diferenca
cultural é o processo da enunciagdo da cultura como conhecivel,
legitimo, adequado a construgdo de sistemas de identificacdo
cultural. (BHABHA, 2012, p. 55)

A nocdo de diferenga cultural compreende que as culturas estdo em constante
mutacdo, e que sdo capazes de traduzir influéncias de outras culturas de forma ativa
(BHABHA, 2012). Esta conceituagdo enxerga os sujeitos dentro de sua complexidade e
diferentes identidades (BHABHA, 2012). A diversidade ¢ uma categoria comparativa —
nos e eles —, enquanto a diferenga é um processo de significagdo (BHABHA, 2012). O

conceito de diversidade cultural possui saudosismo a um passado que ndo ¢é
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necessariamente um simbolo fiel aquela cultura, e sim uma estratégia de dominacgéo de
sua representacdo (BHABHA, 2012).

Do ponto de vista epistemoldgico, a mudanca do conceito de diversidade para
diferenca implica que as culturas ndo devem ser vistas como monoliticas e passivas e
que os sujeitos ndo devem ser tratados dentro da estrutura binédria que orienta toda a
sociedade ocidental — no caso em questdo, 0s pares sujeito/cultura, presente/passado,
tradicdo/modernidade (BHABHA, 2012). A cultura deve ser historicizada, 0s sujeitos
reconhecidos dentro de suas complexidades (BHABHA, 2012).

Neste trabalho, propomos a nocédo de diferenca cultural como uma atualizacéo
do termo “diversidade cultural”. Assim, consideramos que um dos principios que devem
orientar a radiodifusdo publica é o do respeito e valorizacdo a diferenca cultural, que
compreende as diferentes culturas como complexas e em constante mudanca, e 0s
sujeitos como agentes de sua propria historia e possuidores de identidades que véo

muito além de sua identidade cultural.

3.3.Indicadores de pluralidade

Com base na conceituacdo de pluralidade na radiodifusdo publica a que
chegamos, criamos trés indicadores para medir a pluralidade na televisdo publica: 1)
protagonismo indigena; 2) contextualizacdo histérica; 3)  posicionamento
contrahegemonico.

Abaixo, explanaremos as categorias de analise que utilizaremos para
contemplar estes indicadores. E importante frisar que descreveremos as categorias,
relacionando-as aos principais indicadores que refletem, mas as categorias podem

refletir secundariamente mais de um indicador, como demonstra o quadro dois (p. 42).

3.3.1. Origem da produgéo

Relaciona-se a quem produziu o material, uma pessoa indigena ou nao-
indigena. Essa categoria diz respeito ao primeiro indicador, protagonismo indigena, e ao
posicionamento contrahegemonico. Desejamos compreender, com essa categoria, se a
TV Brasil estd abrindo espaco para producdes indigenas, qual a percentagem da
programacao realizada por indigenas e por ndo-indigenas, e se a televisdo abre espaco

para que indigenas pautem suas proprias demandas.
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3.3.2. Olhar

Esta categoria define qual o olhar preponderante no conteldo da programagcéo,
indigena ou ndo indigena. O olhar é o ponto de vista do conteldo. Nesta categoria,
buscaremos identificar de quem e para quem o contetdo se destina. O olhar pode ser
interno, quando um contetdo apresentar uma visdo indigena das culturas e modos de
vida, ou externo, quando apresentar uma visdo ndo-indigena das culturas, colocando as
pessoas indigenas no local do outro. Um olhar indigena é dado por assuntos de interesse
de pessoas indigenas, pautas para, e nao sobre indigenas. O olhar também pode ser
identificado pelo enfoque dado pelo material — a pessoa indigena é vista como o
diferente, o estrangeiro, ou é respeitada como sujeito?

O critério relaciona-se ao primeiro indicador, protagonismo indigena, pois
permite que observemos se os conteddos da TV Brasil estdo priorizando o olhar

indigena.

3.3.3. Data original de exibigéo

E a data quando o conteudo foi exibido pela primeira vez. E uma categoria
ligada ao segundo indicador de pluralidade, a contextualizacdo histérica. Com este
indicador, pretendemos saber se a frequéncia dos conteldos com temaéticas indigenas
aumenta com a proximidade do Dia do indio ou dos Jogos Mundiais Indigenas, ou se
mantem-se estavel durante o ano. Também iremos investigar se houve mudancas ao
longo dos anos na frequéncia de contetidos com temaética indigena, contextualizando os

momentos.

3.3.4. Fontes

S&o as vozes que aparecem nos conteudos. Podem ser indigenas, caso em que
iremos especificar o género — masculino ou feminino — e a faixa etaria — criangas,
jovens, adultos, idosos; governo, caso em que especificaremos se a fonte é a Funai, a
policia, dentre outros; sociedade, ou seja, pessoas ndo indigenas, especialistas, politicos,
etc.; e mercado, representado por parlamentares ruralistas e fazendeiros. Essa categoria
relaciona-se ao segundo indicador, protagonismo indigena, pois as fontes deixam

entrever se esta ocorrendo silenciamento dos indigenas em suas proprias questdes.
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3.3.5. Duracéo total do material

E o tempo total de cada contetdo, que no final sera somado de forma geral e
por género televisivo, para compreendermos quais as médias mensais e anuais de horas
de conteudo com tematicas indigenas, e em qual género televisivo se concentram.
Desejamos com isso comparar o desempenho da TV Brasil ano a ano na exibicédo de
teméticas indigenas. Essa categoria relaciona-se ao terceiro indicador de pluralidade,
posicionamento contrahegemaonico, pois, como demonstramos no capitulo trés, na midia
dita comercial as pessoas indigenas sao silenciadas e invisibilizadas. Queremos saber se

0 mesmo ocorre no tempo de programacéo na TV Brasil.

3.3.6. Tematicas

Séo os temas dos contetidos, explicitados por trés palavras-chave — a primeira
expressando de forma geral o assunto, e as outras duas citando especificidades. Como a
variedade de tematicas abordadas pode ser inUmera, essa categoria ficara em aberto,
permitindo-nos atribuir substantivos que mais se adequem a cada contetido examinado.
Relaciona-se ao terceiro indicador de pluralidade, posicionamento contrahegemdnico,
pois é por meio desta categoria que poderemos compreender as tematicas abordadas
pela TV Brasil no tocante a indigenas, para, entdo, investigarmos se esta abordagem é

diferente daquela da midia dita comercial.

3.4.Indicadores de diferenca

Os indicadores de diferenca na televisdo publica sdo os seguintes: 1)
Complexificacdo das culturas; 2) Sujeitos multi identitarios; 3) centralidade narrativa e
autorrepresentacao.

As categorias de analise que iremos utilizar para contemplar estes indicadores
séo:
3.4.1. Géneros televisivos

S&o o0s géneros dos conteldos com tematica indigena exibidos na TV Brasil.
Arlindo Machado (2009) explica que os géneros sdo formas de organizar as ideias,

aglutinar os pensamentos, técnicas e linguagens de um determinado meio.

Num certo sentido, é 0 género que orienta todo o uso da linguagem
no &mbito de um determinado meio, pois é nele que se manifestam
as tendéncias expressivas mais estaveis e mais organizadas da
evolucdo de um meio, acumuladas ao longo de varias geracOes de
enunciadores. (MACHADO, 2009, p. 68)
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Em sua obra “A televisdo levada a sério”, Arlindo Machado (2009) divide os
géneros televisivos em formas fundadas no didlogo, narrativa seriada, vozes do
telejornal, transmisséo ao vivo, videoclipe e outras formas musicais, grafismo televisual
e poesia na tela (MACHADO, 2009). Com base nas categorias estabelecidas pelo autor,
na categorizacdo utilizada em Valente (2009) e em nosso estudo exploratorio da
programacéo da TV Brasil, chegamos a seguinte categorizacao dos géneros televisivos:

Jornalismo: programacdes que se enquadram no género jornalistico, como
telejornais, programas jornalisticos, séries de reportagens e reportagens especiais.

Cultural: inclui todas as programacdes relativas as artes e contetdos gue nédo
sdo jornalisticos, mas ndo sdo ficcdo (VALENTE, 2009). Nesse género, estdo 0s
programas de documentérios, sobre regides do Brasil, musicais e variedades.

Debates e entrevistas: programas com formato de entrevista ou debate sobre
temas especificos, como 0 “3al1l”eo“Ver TV”.

Ficcdo: grande parte dos conteudos ficcionais apresentados na TV Brasil sdo
baseados em fatos historicos, com hibridos entre o documentério e a ficcdo. Colocamos
nesta categoria contetdos cuja prevaléncia temporal decorra de encenacao: dramaturgia,
filmes, séries e hibridos.

Infantil: programacdes voltadas para o publico infantil. Inclui desenhos
animados, séries e episodios de programas voltados para as criancgas.

O género televisivo ¢ uma categoria de analise relacionada ao segundo
indicador de diferenca, sujeitos multi identitarios. Mapeando 0s géneros da
programacdo relacionada as populacdes indigenas, desejamos saber se ha regularidade
de pautas indigenas na programacdo da EBC e se ha concentracdo em algum dos
géneros, para compreender se ocorre uma divisdo complexa entre 0s géneros televisivos

que abordam indigenas.

3.4.2. Enquadramento

A categoria enquadramento diz respeito a abordagem do contetdo com relacdo
as pessoas indigenas: se positiva, neutra, ou negativa. Uma abordagem positiva seria
aquela favoradvel as populagdes indigenas, sensivel as suas causas e partindo do seu
ponto de vista. A abordagem negativa seria aquela que privilegiasse outras versoes e
pontos de vista antagbnicos as causas e questdes indigenas. Abordagens neutras seriam

as que nao favorecessem ou desfavorecessem indigenas. Utilizaremos, como
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subcategorias, o0 papel das pessoas indigenas na programacao — se agente, vildo, vitima,
ou nenhum papel. Esta categoria relaciona-se a centralidade narrativa e
autorrepresentacao.

3.4.3. Esteredtipo

Nesta categoria, buscaremos determinar se as representacfes dos indigenas séo
trabalhadas de forma estereotipada e fetichizada. De acordo com o doutor em psicologia
social e professor da Universidade Federal da Bahia Marcos Emanoel Pereira (2002), o
estereotipo € uma forma de categorizacdo que analisa 0 mundo antes mesmo de
observa-lo, atribuindo caracteristicas pré-determinadas a diferentes grupos. No proximo
capitulo, na contextualizacdo das relacBes raciais, aprofundaremos os conceitos de
estereotipo e fetichizacéo.

Nossa preocupacdo com a categoria esteredtipo € identificar tracos, nos textos
verbais e ndo-verbais, de estereotipizacdo das pessoas indigenas, no sentido de recorrer
a simplificacBes e categorias imbuidas de preconceitos para representa-los. Assim,
iremos classificar os texto verbais e ndo-verbais dos conteldos de acordo com 0s
estereotipos atribuidos as pessoas indigenas, como bom selvagem, dependente, ingénuo
ou fetichizado. O estabelecimento da fetichizago se dara no &mbito da imagem, por um
foco exagerado em indumentérias, imaginarios, ritos, dentre outros, que substituem o
sujeito, objetificando-o, silenciando-o e anulando-o. Caso o contetdo apresente uma
construcdo complexa das personagens indigenas, sem a presenca de estereotipos e
simplificacBes, iremos classifica-lo como complexo.

Esta categoria relaciona-se ao primeiro indicador de diferenca,
complexificacdo das culturas, e ao segundo, sujeitos multi identitarios, pois permite
observar se a representacdo de indigenas esta sendo simplificada, anulando os sujeitos e

descontextualizando suas histérias.

3.4.4. Olhar

Como explanado nos indicadores de pluralidade, o olhar permite compreender
de quem e para quem o contelido se destina. E o ponto de vista de um contetdo.
Relaciona-se também ao segundo indicador de diferenca, sujeitos multi identitarios,
pois uma prevaléncia de olhares externos indicaria uma simplificacdo dos sujeitos e suas

culturas.
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3.4.5. Origem da produgéo

Nesta categoria, j& explanada nos indicadores de pluralidade, buscaremos
determinar a origem da producéo dos contetdos — indigena ou ndo-indigena. Relaciona-
se ao terceiro indicador de diferenca, centralidade narrativa e autorrepresentacdo, pois

permite observar se a TV Brasil abre espaco para producées indigenas.

3.4.6. Fontes

Como explanado nos indicadores de pluralidade, as fontes sdo as vozes nos
contetdos. Relacionam-se ao terceiro indicador de diversidade, centralidade narrativa e
autorrepresentacao, pois determina as fontes prevalentes nos contetudos da TV Brasil.
Isso possibilita compreendermos se os indigenas tém voz na TV Brasil ou se ha alguém
falando por eles — e, nesse caso, quem esta falando.

O quadro abaixo resume os indicadores e as categorias que se relacionam a
cada um. Importante frisar que, embora tenhamos delimitado as categorias que mais se
relacionam a cada indicador, elas ndo sdo fechadas em si, podendo dialogar e

transbordar em outros indicadores que nao os apontados.

Quadro 2 - Indicadores de Pluralidade e Diferenca

Origem da producéo

Olhar

Protagonismo indigena Enquadramento

Estereotipo

Data original de exibicdo

Contextualizacdo historica

Indicadores de pluralidade Fontes

Origem da producéo

Posicionamento Enquadramento

Estereotipo

contrahegemonico ~ -
Duracéo total do material

Tematicas
Género televisivo
Complexificacdo das Enquadramento
culturas Esteredtipo
. . Temati
Indicadores de diferenca € at,cgs
- .. o Esteredtipo
Sujeitos multi identitarios
Olhar
Centralidade narrativa e Fontes
autorrepresentagao Origem da producéo

Fonte: Elaboracg&o propria.
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Neste capitulo realizamos a delimitacdo dos procedimentos metodolégicos que
irdo guiar a pesquisa e conceituamos pluralidade e diferenca na radiodifusdo publica,
criando indicadores que irdo nortear o nosso olhar. No préximo capitulo, faremos a
contextualizacdo historica e um resgate tedrico sobre as populacdes indigenas, relactes

raciais no Brasil e a radiodifusdo publica brasileira.
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antropologa, que trabalhou por trés anos assessorando associacdes de mulheres
indigenas, explica que as pautas dos movimentos de mulheres indigenas é diferente das
pautas feministas ndo-indigenas urbanas, mais baseadas em uma nog¢do individual dos
direitos da mulher (SANTOS, 2012). As pautas das mulheres indigenas relacionam-se a
questdes que envolvem os filhos, a familia, a comunidade e o territério.

Além das violéncias externas, como estupros e exploracao sexual, as mulheres
e meninas indigenas sofrem com violéncia doméstica, violéncias decorrentes do
alcoolismo — doenca que se alastra nas comunidades indigenas — e doencas sexualmente
transmissiveis (SANTOS, 2012). Algumas praticas, como troca de esposas e
casamentos arranjados, ainda acontecem em algumas culturas (SANTOS, 2012). O
movimento de mulheres indigenas reivindica mais participacdo nas decisdes politicas
das comunidades e politicas publicas especificas para elas. Na salde, reivindicam
educacdo sexual para as mulheres aldeadas e autonomia reprodutiva. Santos (2012)
afirma que, como as populagdes indigenas estdo em constante ameaca, as politicas
publicas indigenistas e as comunidades incentivam uma alta taxa de natalidade, nédo
oferecendo métodos contraceptivos para as mulheres indigenas aldeadas. As pautas
também englobam educacéo e oportunidades para as mulheres urbanas. De acordo com
Santos (2012):

As mulheres tém abordado de forma corajosa alguns temas
polémicos, como o controle da sexualidade por parte dos maridos,
o direito de escolher quando ter relagfes sexuais ou mesmo a
preferéncia das familias por filhos homens. Para as indigenas, o
sentido de equanimidade de seu movimento reflete-se em politicas
concretas que déem conta dos problemas que atingem as mulheres
indigenas de forma cada vez mais intensa. (SANTOS, 2012, p.
101)

Dessa forma, priorizar fontes masculinas demonstra-se hegemonico e n&o
valoriza a multitude de vozes que compdem as populacdes indigenas. Os direitos das
mulheres indigenas sdo uma pauta que poderia ser discutida e facilitada pela TV
publica. No periodo, duas programacdes discutiram a questdo da mulher indigena: o
programa “Mais Direitos Mais Humanos” de 01/11/2014, intitulado “Mulheres
Indigenas e Diversidades”, e o episddio “Mulheres da Amazdnia”, exibido no programa
“Nova Amazonia” em 05/06/2013 —ambos com olhar interno.

Quanto a faixa etaria, dois contetdos discutiram a infancia entre indigenas,

ambos do programa “TV Pia”: o episddio “Uma palmada, vale ou ndo vale?”, exibido
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em 19/09/2010, e “Brincadeiras: criangada da escola indigena Patax6”, de 03/10/2010.
E interessante frisar que ambos os conteidos tiveram olhar externo: apresentaram
criangas nao-indigenas conhecendo criangas indigenas — o que, do ponto de vista da
diferenca cultural, é negativo. Com relacéo a velhice, duas programacdes discutiram o
assunto: a reportagem “Idosos Guarani Kaiowd”, exibida no quadro “Outro Olhar”, em
06/03/2012, e o documentario “Presente dos Antigos”, exibido no programa “docTV”
de 31/05/2012, ambos com olhar interno.

Na categoria origem da producdo, quando separamos as producdes indigenas
das ndo-indigenas, percebemos que, nas producbes nao-indigenas, a qualidade da
programacgédo, do ponto de vista da pluralidade e da diferenca cultural, decai. A
percentagem de conteldos que abordam pessoas indigenas como agentes diminui, e
surgem abordagens neutras e que tratam o indigena como vildo. A percentagem de
conteddos que representam indigenas de forma complexa se mantém, mas as
representacfes passam a vir acompanhadas de esteredtipos e fetichizacdo, inexistentes
nas producdes indigenas.

No tocante as fontes dos conteudos de producdo ndo-indigena, ao contrario do
observado na totalidade dos contetdos, a principal fonte € a sociedade. Tem mais voz as
fontes ligadas a origem de producdo do contedo — por exemplo, narradores e
apresentadores —, seguidas por especialistas. Ou seja, nas produ¢des ndo-indigenas, a
TV Brasil estd falando pelas pessoas indigenas. Este fato é negativo do ponto de vista
do protagonismo indigena e da centralidade narrativa e autorrepresentacdo. Também
apresenta um posicionamento hegemonico, ja que, na midia dita comercial, as pessoas
indigenas sdo silenciadas e outras fontes falam por elas (MOURA, 2001; MELO, 2003;
KLEIN, 2008; BRANDAO, 2009; ALECRIM, 2013).

A segunda fonte privilegiada nos conteudos de producdo de origem ndo-
indigena séo os proprios indigenas. Nos conteudos com fontes indigenas, é interessante
ressaltar que homens de todas as faixas etarias tém precedéncia sobre mulheres. Do
ponto de vista da pluralidade, como ja argumentamos, essa valorizacdo das vozes
masculinas apresenta posicionamento hegemonico. Da perspectiva da diferenca cultural,
silencia as diferentes vozes das populac¢des indigenas.

Os dados das producdes ndo-indigenas nos levam a compreensao que, de regra,
produgdes indigenas sdo mais interessantes do ponto de vista da pluralidade e da
diferenga cultural do que produgdes ndo-indigenas. Compreendemos que isto ocorre por

trés razBes. Em primeiro lugar, pela natureza do ato: abrir espaco para que grupos
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historicamente excluidos dos processos decisorios e do acesso aos meios de
comunicacdo apresentem seus conteudos, quaisquer que sejam, & abrir espaco para
protagonismo daquela minoria e adotar um posicionamento contrahegeménico. Coloca
as pessoas em posicdo de centralidade narrativa e permite que se autorrepresentem. Em
segundo lugar, porque o olhar interno permite representacGes mais condizentes com a
realidade e menos recheadas de preconceitos e simplificacdes. Em terceiro lugar, porque
abrir espago para uma minoria falar sobre si mesma, decidindo o contetdo e para quem
se direciona sua mensagem, € respeita-la como parte do tecido social e enxerga-la em
sua complexidade.

Os contetdos de producdo indigena se inseriram, massivamente, no quadro
“Outro Olhar”, do jornalistico “Reporter Brasil”, e no programa “A’Uwe”. Outra porta
de entrada para conteudos indigenas, em menor escala, foi a programacdo voltada a
exibicdo de documentarios. Ou seja, apenas dois géneros, jornalismo e documentarios,
receberam programacdo produzida por indigenas. Do ponto de vista da diferenca
cultural, ndo abrir espaco em outros géneros, como infantil e ficcdo, por exemplo, é
negar a complexidade das culturas indigenas e de seus sujeitos. Embora se possa
argumentar que a abertura depende do que estd sendo produzido por indigenas, o papel
da televiséo publica também é o de fomentar estéticas e abordagens que ndo cabem na
TV dita comercial, fornecendo o espaco e 0s instrumentos para que esses objetivos
sejam alcancados (BUCCI et al, 2012).

Por género, jornalismo apresentou o maior indice de conteddos produzidos por
indigenas (12%), o que é positivo do ponto de vista do protagonismo indigena e da
centralidade narrativa e autorrepresentacdo. No entanto, 22% das matérias jornalisticas
apresentam indigenas no papel de vildo ou vitima e ndo complexificam os sujeitos —
uma percentagem alta para uma emissora publica. A principal fonte nos contelddos
jornalisticos é a sociedade, 0 que, do ponto de vista da pluralidade, € negativo, pois
retira 0 protagonismo indigena e apresenta posicionamento hegemonico. As fontes
indigenas constituem 36% das fontes, o menor indice dentre todos os géneros. Dentre as
fontes indigenas, homens de todas as faixas etarias sdo priorizados, seguidos por
mulheres idosas, adultas e criancas. Ndo ha vozes de mulheres jovens. O género
também apresenta a maior percentagem de imagens fetichizadas (19%) — o que pode ser
explicado pela cobertura de offs — e a maior percentagem de olhares externos.

Os limites para a cobertura jornalistica de tematicas indigenas na TV Brasil,

assim, demonstram-se nos contetdos com tempo curto, tematicas relacionadas a

132



violéncia e denuncias, na escolha de fontes, na cobertura de offs e na priorizacdo do
olhar externo. As possibilidades surgem nas perspectivas de abertura de espaco para
conteddos indigenas e de tratar de teméticas de maneira contrahegeménica, priorizando
0 ponto de vista indigena.

O género cultural teve uma das melhores estatisticas de enquadramento —
abordagem positiva em 96% dos contetdos e papel Unico de agente em 79%. Estes
ndmeros sao positivos do ponto de vista da pluralidade, por apresentarem protagonismo
indigena e posicionamento contrahegemonico. Na perspectiva da diferenca cultural,
colocam as pessoas indigenas na centralidade da narrativa. Os programas culturais
foram os Unicos que apresentaram olhar interno superior ao externo. Porém, o género
escorrega ao se utilizar de estere6tipos, especialmente o de bom selvagem e dependente
do Estado. As tematicas associadas a esteredtipos no género cultural sdo cultura, temas
historicos e encontro cultural.

A principal fonte das programacdes culturais foram as popula¢des indigenas,
que responderam por 62,5% das fontes. No entanto, homens adultos ainda s&o as
principais vozes, 0 que nao quebra a hegemonia dentre as fontes indigenas e silencia a
diversidade dos sujeitos. E interessante frisar que, no género cultural, ndo houve espaco
para fontes ligadas ao governo ou mercado, 0 que apresenta posicionamento
contrahegemanico.

Observamos que os conteddos do género cultural podem ser divididos em seis
categorias, a depender das tematicas que abordam: conteudos histéricos, onde ha o
resgate de algum aspecto da histdria das pessoas indigenas; conteddos de dendncia, que
apresentam violéncias contra um determinado povo ou aldeia; programas estilo
desbravador, onde o foco estd no apresentador enquanto este “desvenda” uma cultura;
conteddos sobre cinema ou musica, em que um artista fala sobre sua obra; programas
relacionados a natureza, que tem pessoas indigenas como pano de fundo; e contetdos
que focam nos modos de vida das pessoas indigenas.

Os limites para representacdes plurais e que respeitem a diferenca no género
cultural na TV Brasil demonstram-se, principalmente, nas categorias desbravador,
historicos, natureza e denuncia. Os programas do estilo desbravador demonstraram
respeito pelas culturas e mostraram suas complexidades, o que é positivo do ponto de
vista da contextualizacao histdrica e da complexificacdo das culturas. Porém, programas
desbravadores colocam 0s povos indigenas na categoria automatica do outro. O foco

desse estilo de programacdo & no apresentador e em suas sensagdes, descobertas,
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aprendizados, o que retira 0 protagonismo indigena, a centralidade narrativa e a
possibilidade de autorrepresentacdo. Os programas desbravadores muitas vezes
utilizam-se de estere6tipo de bom selvagem e dependente, além de fetichizarem as
imagens das pessoas. J& 0s programas historicos e de denincia acabam por vitimizar as
populacdes indigenas, aplicando esteredtipos tidos como simpaticos aos indigenas,
como bom selvagem. Os programas sobre a natureza apresentam as pessoas indigenas
como pano de fundo para um cenario “exuberante”, reproduzindo as abordagens dos
telejornais da televisao dita comercial (COSTA, 2011).

As possibilidades surgem na categoria modos de vida, que constituem a maior
parte da programacdo. Essas programacdes apresentam diferentes culturas, tratando de
teméaticas como danca, musica, direitos e literatura. Do ponto de vista da pluralidade,
respeitam o protagonismo indigena e apresentam posicionamento contrahegemanico.
Da dtica da diferenca cultural, representam as culturas de forma complexa, abrem
espaco para as diversas vozes indigenas e colocam as populagdes indigenas no centro da
narrativa ou permitem a autorrepresentacao.

O género ficcdo apresentou algumas das representacfes mais pobres do ponto
de vista da pluralidade e da diferenca cultural. Neste género, apesar das abordagens
serem positivas, as pessoas indigenas sdo colocadas como agentes em apenas 25% dos
contetdos. O principal papel das pessoas indigenas é o de vitima, e o estereétipo do
bom selvagem aparece em 50% dos conteudos. Também é o género com menor indice
de representacdes complexas (25%). Da perspectiva da pluralidade, o género ficcdo nédo
apresenta protagonismo indigena ou posicionamento contrahegemonico, embora
demonstre contextualizacdo historica. Da Gtica da diferenca cultural, as programacdes
de ficcdo da TV Brasil, em geral, ndo apresentaram complexificacdo das culturas,
sujeitos multi identitarios, centralidade narrativa ou autorrepresentacao.

Na questdo das fontes, a ficcdo prioriza mulheres indigenas adultas e jovens.
Essa priorizacdo pode indicar uma exploracdo do corpo e sexualidade da mulher
indigena, como visto nos conteddos da midia dita comercial (SILVA, 2007). Como nos
conteldos comerciais, a mulher é tida como um prémio para o colonizador, um
territorio a ser conquistado, em uma metafora para a colonizacgdo (SILVA, 2007).

Novamente, isso demonstra uma dificuldade da TV Brasil em lidar com
tematicas relacionadas a temas historicos, dominacédo, violéncia e embate cultural sem
anular os sujeitos que sofreram tais violéncias — um dos limites para o género ficgdo. A

emissora publica precisa ser capaz de fazer ficcdo sem apelar para as estratégias
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utilizadas pela midia que visa ao lucro, como violéncia gratuita e exploragdo do corpo
feminino.

O género debates e entrevistas teve o menor nimero de abordagens positivas
dentre os géneros da TV Brasil. Em geral, as representacfes de pessoas indigenas, do
ponto de vista da pluralidade, foram negativas, com pouco protagonismo e
posicionamento hegemonico. Do ponto de vista da diferenca, em geral, ndo
apresentaram complexificacdo das culturas, sujeitos multi identitarios, centralidade
narrativa ou autorrepresentacao.

Identificamos dois tipos de programas de debates e entrevistas: aqueles que
promovem debates para discutir um tema corrente e 0s que debateram tematicas
especificas, ndo relacionadas diretamente ao momento politico e social. O pior do
género figurou na primeira modalidade, e na segunda estiveram algumas das
programacdes com representacGes mais positivas da TV Brasil.

Na primeira categoria, chamou a atencdo 0 numero de programas que
discutiram quest@es indigenas atuais a época da exibicdo sem convidar fontes indigenas.
Como na midia dita comercial, onde indigenas sao silenciados (MOURA, 2001; MELO,
2003; KLEIN, 2008; BRANDAO, 2009; ALECRIM, 2013), a maior parte das
programacgdes contou com especialistas ou representantes do governo para falar pelas
pessoas indigenas sobre suas questdes, em um posicionamento hegemonico e
silenciador. O mercado também teve bastante espaco nos programas de debates e
entrevistas, na forma de deputados ruralistas e representantes do agronegocio. Neste
sentido, é interessante relembrar a resposta de Laurindo Leal Filho, apresentador do
programa “Ver TV” — e, a época, ouvidor da EBC —, sobre a polémica que um dos
episddios do programa causou, ao discutir a ndo-renovacao da concessdo da RCTV pela
Venezuela sem debatedores criticos a medida (VALENTE, 2009). Leal Filho respondeu
afirmando que a diversidade pode ser promovida pela “visibilidade de posicdes que
normalmente ndo estdo presentes na arena dos meios de comunicagdo” (VALENTE,
2009, p. 138). Ou seja, na TV puablica a complementariedade se d& ndo pela abertura de
espaco para ouvir todos os lados, ou pela divisdo meticulosa do tempo de fala entre
todos os lados envolvidos. Na TV publica, a complementariedade se d& pela priorizagao
de vozes e enfoques que ndo tém lugar na midia dita comercial. Afinal, a “grande
midia” ja privilegia o outro lado.

Assim, um dos limites que se coloca ao género debates e entrevistas € alcar as

pessoas indigenas a posi¢des de agéncia e parar de trata-las como vitimas, incapazes ou
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dependentes de representantes. Podemos citar como exemplo deste tratamento o
programa “Brasilianas.org”.

A outra categoria de programas de debates e entrevistas convidou debatedores
indigenas para falarem sobre um assunto. Os episodios foram o “A construgdo das
desigualdades sociais na historia do Brasil”, exibido no programa “EntreLivros” em
19/04/2014; e “Invisibilidade dos indios: a falta de programas sobre as culturas
indigenas na TV”, do programa “Ver TV”, exibido em 13/11/2013. Ambos os
contetidos foram de denuncia e trataram de violéncias, simbdlicas e fisicas; no entanto,
as pessoas indigenas foram tratadas de forma complexa, como agentes, sem serem
vitimizadas ou estereotipadas. Essa € uma das possibilidades do género debates e
entrevistas: mergulhar em temaéticas que, em outros géneros, recebem tratamento raso e
negativo do ponto de vista das representacdes indigenas, e aborda-los de forma
complexa.

O género infantil foi o mais rico em representacdes de pessoas indigenas.
Todas as abordagens foram favoraveis e as pessoas indigenas foram representadas como
agentes e sujeitos complexos. O ponto baixo da programagéo infantil foi a série “Turma
do Pereré”, que apresenta esteredtipo de bom selvagem, imagem fetichizada e
tratamento genérico. O ponto alto foram os episddios do “TV Pia”, um programa onde
criangas comandam a condugéo das pautas.

Um dos limites que se coloca ao género infantil é o olhar externo — mesmo nas
programacdes de qualidade, o olhar ainda é de alteridade. Do ponto de vista da
pluralidade, a prevaléncia de olhar externo retira o protagonismo indigena. Pela 6tica da
diferenca, enxergar o diferente como o outro é reproduzir uma logica de dominagédo
(BHABHA, 2012). Outro limite que se coloca é o nimero reduzido de conteldos,
concentrados nos anos de 2010 a 2012. E necessario voltar a produzir programacao
voltada para os publicos infantis que abordem e que sejam voltadas para as criangas
indigenas.

Na seara das possibilidades, a programacdo infantil foi o megafone para
criangas indigenas na TV Brasil. A distribuicdo das fontes priorizou vozes
negligenciadas nos outros géneros televisivos, o que, do ponto de vista da pluralidade e
da diferenca, € muito positivo. O género infantil também foi o que trouxe maior
diversidade de temaéticas, rompendo o monopdlio das pautas relacionadas ao momento
politico, direitos, historia ou apresentacdo de culturas. Isso demonstra complexificagdo

das culturas indigenas, representando estas populagGes em suas multiplas identidades.

136



N&o nega a necessidade de resistir, mas apresenta pessoas indigenas para alem de suas
lutas e questoes.

Com relacdo a frequéncia da programacgdo, observamos na pesquisa
quantitativa que o numero de conteddos com tematica indigena aumenta no més de
abril, quando se comemora o Dia do indio. Outros meses com indice alto de
programacédo sdo maio e novembro. No resto do ano, a programagdo mantém-se estavel.
Nos meses de maio, observamos que o aumento refletiu a situacdo em Belo Monte — a
maior parte dos contetdos foi veiculada em 2013 e é do género jornalismo. Em
novembro a programacgdo concentrou-se em 2012, e também seguiu 0 mesmo padrao:
maioria de contetdos jornalisticos sobre a situagdo dos Guarani Kaiowa.

Estes dados podem demonstrar que a TV Brasil ndo conseguiu pautar a
presenca indigena na programacéo ao longo do ano. Os picos de frequéncia evidenciam
que as tematicas indigenas sdo ditadas pelo contexto politico. Da perspectiva da
pluralidade, embora a contextualizacdo seja positiva, lembrar-se das populagdes
indigenas apenas quando estdo no holofote & um posicionamento hegemonico. Da Gtica
da diferenca cultural, deixar o contexto pautar a presenca indigena reduz essas pessoas
as suas questdes. A TV publica necessita ter a preocupacdo de representar pessoas
indigenas o ano inteiro, independente do contexto politico, de forma a perpassar a
programagéo.

Nos meses de abril, a intensidade da programacédo aumenta com a proximidade
do Dia do indio. No entanto, a qualidade dos contetdos, do ponto de vista da
pluralidade e da diferenga cultural, ndo melhora. Do dia 16 ao dia 23, a maioria dos
contetidos é de producgdo ndo-indigena e apresenta visao externa, e 47% apresentam 0s
esteredtipos de bom selvagem, dependente, tratam as populacGes indigenas de forma
genérica ou fetichizam suas imagens. Os conteddos com referéncia direta ao Dia do
indio estdo dentre as programacdes mais fracas do ponto de vista da pluralidade e da
diversidade cultural. Todos apresentam olhar externo e producdo ndo-indigena. Um dos
conteudos, um debate promovido pelo Reporter Brasil (“Reporter Brasil debate direitos
dos indios”, 19/04/2013), apresenta representacdo complexa, com a advogada Joénia
Wapixana falando sobre o Dia do indio e direitos. De resto, todos os contetidos
apresentaram representacdes de indigenas como dependentes ou bons selvagens,
fetichizaram as suas imagens e trataram os povos de modo genérico. Nestes contetdos,
as pessoas indigenas sdo apresentadas como submissas e agradecidas, servindo de pano

de fundo para autoridades e especialistas. Um exemplo disso é o conteudo jornalistico

137



“Museu do indio do Rio completa 60 anos” (19/04/2013), da edicdo matutina do
“Reporter Brasil”. A repérter, em link ao vivo, entrevista o diretor do Museu do indio
sobre a questdo linguistica indigena, enquanto homens indigenas realizam uma danca ao
fundo.

Observamos, assim, que quando o contelido se relaciona ao Dia do indio a TV
Brasil tem dificuldades de tratar pessoas indigenas como protagonistas ou
contextualizar suas lutas e histdrias, recorrendo a posicionamentos hegemonicos para
“celebrar” a data. Na busca pela pluralidade, emissoras publicas devem ressaltar o
carater histdrico e de luta de datas de consciéncia étnica, racial ou de género. O Dia do
indio foi fruto de uma carta de recomendagdo do 1° Congresso Indigenista
Interamericano aos paises das Americas, ocorrido no México em 1940 (MUSEU DO
INDIO, 2017). A carta instituiu 19 de abril, dia da primeira assembleia do congresso,
como uma data para que as questdes indigenas fossem estudadas nas escolas (MUSEU
DO INDIO, 2017). O esvaziamento deste significado em prol de um carater celebratorio
coloca a TV publica como mais um veiculo que contribui para o silenciamento das
populacgdes indigenas e para a manutencdo de estruturas coloniais de dominacao.

Ao longo dos anos, a representacdo indigena mudou na TV Brasil. De 2008 até
2010, as principais fontes eram mulheres adultas. As tematicas prevalecentes no periodo
foram resisténcia, terras indigenas, tecnologia. De 2011 a 2013, as temaéticas passam a
girar em torno de dominacdo, embora o enfogque da resisténcia ainda esteja presente. As
fontes privilegiadas também mudaram: homens adultos, em 2011 e 2012, e a sociedade,
em 2013. Em 2012 e 2013 houve um pico no nimero de contetdos relacionados a
tematica indigena. Nestes anos, como ja& observamos ao longo de nossa analise,
ocorreram algumas das representacGes mais negativas da TV Brasil. Porém, ¢é
interessante notar que, nos anos anteriores, 0s contetidos com tematicas indigenas foram
muito pontuais. Este fato ndo € positivo, pois, como politica interna de contetdos, ndo
apresenta posicdo contrahegemdnica e ndo enxerga as populacdes indigenas como
possiveis telespectadores da TV publica. Nos anos de 2012 e 2013, mesmo que
pautados pelo contexto politico e social da época, a TV Brasil deu a cara a tapa e
produziu contetdos acerca das populagdes indigenas. Comecou, assim, a engatinhar na
nocdo de incluir as pessoas indigenas em sua programacdo de forma transversal e
definitiva.

O pulo do gato deveria ter acontecido nos anos seguintes, 2014 e 2015. Porém,

nestes anos a frequéncia da programagéo relacionada a indigenas caiu — principalmente
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no género jornalismo, ja que muitas das questfes dos anos anteriores foram resolvidas.
Os temas voltaram a ser “frios” ou relacionados a esportes — 0 que se dever a Copa do
Mundo, em 2014, e aos Jogos Mundiais dos Povos Indigenas, em 2015.

Importante frisar que a cobertura dos Jogos Mundiais dos Povos Indigenas
deixou a desejar, em termos de intensidade. Apenas quatro conteidos tiveram 0s jogos
como tematica. As representacdes, entretanto, foram positivas: as pessoas indigenas
foram colocadas como protagonistas e representadas em suas complexidades.

Assim, embora nos anos de 2008 a 2010 as representacdes de indigenas fossem
mais favoraveis do ponto de vista da pluralidade e diferenca, em 2012 e 2013 a TV
Brasil comecou a inclui-las de fato na programagéo. Este poderia ter sido um primeiro
passo para incluir as populacdes indigenas como parte do publico da TV Brasil. Um
exemplo de um programa produzido pela emissora que conseguiu incluir indigenas
como parte de seu publico foi 0 jornalistico “Caminhos da Reportagem”, semanal que
apresenta reportagens especiais. Em alguns episodios, “Caminhos da Reportagem”
entrevista personagens indigenas sobre os mais diversos assuntos, como voto e ensino
superior. Ou seja: as pessoas indigenas ndo aparecem apenas como pauta; sdo parte de
uma sociedade complexa e tém opinides sobre diferentes aspectos da realidade. Esse

posicionamento precisa ser parte da politica interna da emissora.
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Considerac0es finais

O objetivo geral deste estudo foi delimitar as representacdes das populagdes
indigenas na TV Brasil, no periodo de 2008 a 2015. Para tanto, resgatamos, por meio da
ferramenta de busca na pagina da TV Brasil, as programacdes veiculadas no periodo, e
assistimos aos conteudos, classificando-os de acordo com categorias de analise que
refletiam indicadores de pluralidade e diferenca cultural na radiodifusdo publica.

Encontramos 195 conteudos, aos quais assistimos integralmente. O estudo
quantitativo deu origem a uma nuvem de palavras, um recurso gréfico para visualizagao
de palavras e tematicas de acordo com sua frequéncia. A nuvem de palavras serviu
como ponte entre a pesquisa quantitativa e a qualitativa, na qual interpretamos as
representacdes das popula¢des indigenas na TV Brasil.

A principal representacdo que encontramos foi a de homens adultos complexos
e agentes, representados em conteldos jornalisticos com abordagem favoravel as
populacdes indigenas, mas apresentando visdo externa as culturas e dirigindo-se a
pessoas ndo-indigenas. Esta é uma possibilidade que a TV Brasil apresentou no periodo,
proporcionar um espaco plural e simpatico as questdes indigenas.

De 2008 a 2015, um periodo marcado por contextos sociais e politicos
violentos e desfavoraveis as populacdes indigenas, a TV Brasil demonstrou-se uma
arena na qual indigenas foram sujeitos de direitos, seus pontos de vista foram
favorecidos e suas questdes, respeitadas. Neste sentido, a TV Brasil cumpriu a misséo
de apresentar um ambiente plural. Dar visibilidade as questfes indigenas fora da ldgica
mercadoldgica ou assistencialista empodera este grupo e da um primeiro passo rumo a
construcdo de uma televisdo publica voltada para a pluralidade de vozes.

De maneira geral, a TV Brasil enxerga as populac¢@es indigenas como cidadas.
As diversas culturas sdo respeitadas e valorizadas, as pessoas indigenas sdo tratadas de
forma complexa, em papeis de agéncia e como sujeitos de direitos. Essa € outra
possibilidade que a programacdo do periodo apresentou: fornecer representacfes de
indigenas emancipadas e sem preconceitos.

Porém, a prevaléncia da visdo externa e de producdes nao-indigenas coloca-se
como um limite. Para aléem de um espago de quebra de preconceitos e de
posicionamentos contrahegemonicos, a radiodifusdo publica pode proporcionar um

canal que contemple o direito das pessoas indigenas a se representarem e se verem
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representadas, informarem e serem informadas — em suma, um ambiente que contemple
o direito de terem acesso bilateral a construcdo simbdlica de suas identidades. Esta &,
alias, uma das miss@es da radiodifusdo publica: incentivar processos para que as pessoas
se vejam representadas nas emissoras (BUCCI et al, 2012).

A TV Brasil trata as pessoas indigenas como cidadas. Precisa, entretanto, trata-
las também como puablico-alvo, potenciais consumidoras das programag6es da emissora.
O olhar externo, a producdo ndo-indigena, os enfoques e tematicas deixam entrever que
o principal publico-alvo das producgdes da TV Brasil com tematicas indigenas ndo sédo as
populacdes indigenas. A TV Brasil esta falando sobre indigenas, mas ndo esta falando
com indigenas. E preciso quebrar a logica hegemdnica que coloca as pessoas indigenas
como o outro e integrar 0s povos indigenas como publico, e ndo apenas como pauta.

A falta de diversidade de assuntos dos conteldos e a concentracdo no género
jornalismo também se apresentaram como limites. A TV Brasil encaixou as populac6es
indigenas majoritariamente em pautas “quentes” ¢ noticiario. A maior parte dos
contetdos apresentados ndo deu profundidade as pessoas para além das grandes
questdes indigenas, como demarcacao de terras e genocidios, ou da apresentacdo das
diferentes culturas. Porém, como fugir destas questBes, se ainda hoje as populagdes
indigenas lutam para sobreviver (LUCIANO, 2006)?

A solugdo ndo € diminuir a frequéncia das pautas “quentes”, dos conteddos
relacionados as questdes indigenas e apresentacdo de culturas. O desafio é integrar
pessoas indigenas de forma transversal, em todos 0s géneros televisivos, com
abrangéncia de tematicas, independentemente do contexto social e politico. As politicas
internas de producdo de conteldo precisam considerar 0S povos originarios o ano
inteiro, em todos os géneros televisivos da TV Brasil. Além disso, as pessoas indigenas
precisam aparecer na programacao nao apenas como um grupo isolado e fechado, como
uma categoria de alteridade, mas como parte do tecido social. E necessario acabar com a
“caixinha” em que as populacdes indigenas estdo categorizadas e guardadas na TV
Brasil para que dela possam sair as pessoas, ocupando 0s espagos da programacao da
emissora.

Isso implica que indigenas precisam estar, também, no corpo de funcionarios e
instancias decisorias. Agregar grupos de minoria a todas as etapas produtivas de uma
emissora publica quebra o bindmio nos — eles e permite um olhar interno as

representacdes daquelas pessoas. Talvez uma forma de garantir essa insergéo seja por
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meio de cotas nos concursos publicos voltados a preencher os cargos e posi¢bes da
EBC.

A questdo de género e faixa etéria também se colocou como uma limitagdo na
programacdo da TV Brasil no periodo. As principais fontes foram homens adultos, o
que silencia a multiplicidade de vozes e identidades que compdem as populacdes
indigenas. E importante que as pessoas indigenas tenham voz na emissora publica,
independentemente de seu género ou faixa etaria — na verdade, quanto maior a situacdo
de vulnerabilidade social, maior espaco devem possulir.

Nas producbes nado-indigenas as representacfes, dos pontos de vista da
pluralidade e da diferenca cultural, tornam-se mais negativas: as pessoas indigenas tém
menor espago como agentes e surgem representacfes negativas e estereotipadas, como
vildo, selvagem, bom selvagem e mentiroso. As fontes prevalentes passam a ser a
sociedade, com foco nas fontes ligadas a producdo do contetido, como reporteres e
apresentadores, e especialistas. O local privilegiado das fontes ligadas a sociedade
demonstra que, em producgdes nao-indigenas, a TV Brasil estd falando por essas
pessoas. Além disso, dentre as fontes indigenas, homens de todas as faixas etarias
ganham prevaléncia sobre mulheres e criancas. O silenciamento e o privilégio a vozes
que tem mais poder na estrutura social sdo limites que corroboram a necessidade de
integrar indigenas em todas as etapas de producdo das programacoes.

Algumas tematicas apresentaram-se como limitantes: encontro cultural,
Amazonia, tematicas historicas, relacionadas a violéncia e ao Dia do indio. Na tematica
encontro cultural, a propria pauta é contraria ao principio da diferenca cultural que
apresentamos neste trabalho, uma vez que coloca as culturas em posicGes estaticas e
comparativas. Na tematica Amazoénia, nenhuma personagem indigena foi apresentada
como complexa, o que pode indicar que um limite que se coloca a TV Brasil €
representar a relacdo entre pessoas indigenas e a floresta. Nos temas historicos e
relacionados a violéncia, as pessoas indigenas sdo tratadas como vitimas e bons
selvagens. Os contetidos com temas com relacdo direta ao Dia do indio, em vez de
problematizarem as questBes indigenas, comemoram a data, colocando o indigena em
uma posicdo submissa e agradecida. As tematicas que se apresentaram como
possibilidade foram aquelas que permitiam abordar as pessoas em suas complexidades,
como mdsica, literatura e danga.

Uma segunda representacdo recorrente das populagdes indigenas foi a de

vitima, bom selvagem ou dependente. Percebemos que um limite que se colocou a TV
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Brasil no periodo, principalmente nos géneros jornalismo, ficcdo e debates e entrevistas,
foi recorrer a representacdes teoricamente favoraveis as populagdes indigenas quando as
tematicas giravam em torno de violéncia ou temas histéricos.

Por género, jornalismo apresentou como possibilidades a abertura de espaco
para contetidos com producdo de origem indigena e o tratamento contrahegemaonico das
teméticas. Como limites, colocam-se as representa¢fes em contetdos com tempo curto;
em tematicas relacionada a violéncia e denincias; na priorizacdo de fontes ligadas a
sociedade; no uso de fetichizacdo na cobertura de offs; e na priorizacao de olhar externo.

Os contetdos do género cultural podem ser divididos de acordo com as
temaéticas que abordam: conteudos historicos, de denlncia, desbravadores, sobre cinema
ou musica, sobre a natureza e sobre modos de vida. Os limites surgem nos conteudos de
dendncia e historicos, que vitimizam as populac6es indigenas; desbravadores, cujo foco
no apresentador coloca os povos indigenas na categoria de outro; e sobre a natureza, que
colocam indigenas como pano de fundo. As possibilidades emergem na categoria
modos de vida, que abordam temaéticas diversas, 0 que corrobora a ideia de que é
necessario incorporar pessoas indigenas de maneira transversal na programacéo.

No género ficcdo a prevaléncia de mulheres jovens e adultas pode indicar a
exploracdo do corpo e sexualidade da mulher indigena, como ocorre na midia dita
comercial (SILVA, 2007). As representacbes, em geral, foram marcadas pela
vitimizacdo das pessoas. Um desafio que se coloca a emissora publica é fazer ficgcdo
sem recorrer a artificios utilizados pela midia dita comercial, como violéncia e
exploracdo do corpo feminino.

No género debates e entrevistas, identificamos dois tipos de programacdes:
debates sobre temas atuais e sobre tematicas ndo relacionadas ao momento politico. O
primeiro tipo tratou indigenas como vitimas, incapazes e dependentes, colocando fontes
para falar por indigenas. Também abriu bastante espaco para fontes ligadas ao mercado.
Tais fatos colocam-se como limites: em emissoras publicas, a complementariedade se
da ndo pela divisdo meticulosa de tempo de fala para todos os lados envolvidos, mas
pelo privilégio a fontes silenciadas na midia dita comercial. Como possibilidades, estdo
as programacdes sobre tematicas ndo relacionadas ao momento politico, que, embora
tenham tratado de temas como violéncia e dominag&o, conseguiram colocar indigenas

no papel de agente, sem vitimiza-los.
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No género infantil, os limites foram a prevaléncia do olhar externo e 0 nimero
reduzido de conteudos, concentrados entre 2010 a 2012. As possibilidades se
demonstram na multiplicidade de vozes e de tematicas no género.

Vimos que as representacbes mudaram com o passar dos anos. De 2008 a
2010, a principal representacdo era a mulher adulta. Essa representacdo foi substituida
pelo homem adulto, em 2011 e 2012; pelo sujeito silenciado pelas vozes institucionais
da emissora e de especialistas, em 2013 e 2014; e de volta a homens adultos, em 2015.
Na maior parte dos anos, indigenas foram as principais vozes, 0 que apresenta a TV
publica como uma possibilidade de insercdo de vozes silenciadas na midia dita
comercial. No entanto, a frequéncia das programacfes com tematicas relacionadas a
indigenas deixa a desejar, mesmo com o boom de contetdos em 2012 e 2013.

De maneira geral, percebemos que a logica que a TV Brasil seguiu nas
representacdes das populacdes indigenas acompanha a nossa tradi¢do de radiodifusao
publica. Enquanto no modelo europeu o sistema publico surgiu como principal, ditando
toda a logica da radiodifusdo, aqui o sistema privado nasceu primeiro, e o publico
surgiu para complementa-lo. Em nosso modelo, a emissora publica vem sempre para
corrigir, consertar, para catar 0s cacos e organizar a bagunca das midias ditas
comerciais. Dentro desta I6gica, mostrar indigenas de forma ndo preconceituosa e
complexa, com abordagens favoraveis, é suficiente. Para ir além, a TV publica deve sair
de uma posicdo em que se percebe como complementar e tomar a iniciativa em acoes
que realmente rompam paradigmas.

Percebemos que na TV Brasil, até 0 momento, hd muita boa vontade em fazer
televisdo que contemple pluralidade e diferenca cultural. As representacdes de indigenas
como coletivos, em respeito aos diferentes povos, culturas e modos de vida, sdo
favoraveis, mas ainda ha o que se avancar nas representacdes das pessoas. A gqualidade
das representacdes também oscila muito de ano a ano, por género e, até mesmo, dentro
do mesmo género televisivo. Isso pode indicar que a TV Brasil esta fazendo televisao
voltada a pluralidade e diferenca cultural das populagdes indigenas na pratica, em um
esquema de tentativa e erro. Um desafio que se coloca € capacitar o quadro da EBC, por
meio de palestras, cursos, ou mesmo por meio de um manual voltado ao tratamento de
minorias nas programacoes.

Os tempos para radiodifusdo publica no Brasil ndo sdo favoraveis. Para que a
TV Brasil continue na caminhada rumo a representacfes de populagdes indigenas que

contemplem pluralidade e diferenca cultural, a emissora precisa de independéncia — e
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este é o Ultimo e maior desafio que a emissora enfrenta. SO assim, serd possivel romper
com as logicas coloniais que ainda permeiam as representacdes de indigenas na midia,
para que, pelo menos no @mbito da Comunicagdo, possamos comegar a dirimir a divida
histérica com os povos indigenas.
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