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A vez nossa chegada, ali o acostumar
os olhos com o outro mudar.
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RESUMO

O presente trabalho é uma analise do episodio zienBa dos Tucanos, do livro
Grande sertdo: veredasle Jodo Guimaraes Rosa. O estudo tem como bé&seria
Ator-Rede, de Bruno Latour, e a interpretacdo disGelio a partir de trés grandes
planos em articulacdo, a saber: “espacos de mutjdpessonagens em transformacao”
e “narrativas da mudanca, narrativa em transforoia€di livro Grande sertdo: veredas
€ visto como uma narrativa em rede, cuja multigide é constituinte e contempla
diferentes pontos em articulacdo. Esses pontosnatoano nds semanticos, dos quais
um dos mais importantes € o episodio da FazendaTdoanos. Os signos que
compdem o episoédio tem como Unica constante aasidis mudanca e transformacéo,
gue sdo, por sua vez, a tdnica de todo o livroind\ss episddio da Fazenda dos
Tucanos revela-se um microcosmo@®@nde sertdo: veredasondensando 0s grupos,

os desenvolvimentos e 0s pressupostos da narrativa.

Palavras-chave:Teoria Ator-Rede, Grande sertdo: veredas, Fazeosld dcanos, nos

semanticos, transformacéao, microcosmo.



ABSTRACT

This work is an analysis of “Fazenda dos Tucangssagle, which is part of
Jodo Guimardes Rosa’s bodkrande sertdo: veredashe study is based on Bruno
Latour's Actor-Network Theory and the interpretatiof the episode from three major
juxtaposed plans: “spaces of changing”; “mutatiftaracters”; and “narratives of
changing, a transforming narrativeGrande sertdo: veredas treated as a network
narrative, with a distinct multiplicity that incled a conjunction of many different
points. These points act as semantic knots., aadbthe most important of these knots
is “Fazenda dos Tucanos” episode. The signs thmposee the episode have the ideas of
change and transformation as a common constanthvene also the tonic of the whole
book. Hence, “Fazenda dos Tucanos” episode seerbg @ microcosm oGrande

sertdo: veredascondensing the groups, developments and assumspifdhe narrative.

Keywords: Actor-Network Theory, Grande sertdo: veredas, Fdaedos Tucanos,

semantic knots, transformation, microcosm.
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Introducao

O projeto desta dissertacado nasceu da idéia @eeseum apanhado daquilo que
havia de audiovisual no texto Ggande sertdo: veredasle Jodo Guimardes Rosa, e de
se investigar como isso poderia influenciar a re@elo texto por leitores acostumados
ao discurso televisivo e cinematografico. Curiosaeeo que era uma proposta voltada
para a relacdo da literatura com outras areas dmamdo ares cada vez mais
essencialmente literarios.

Ao longo das diversas leituras do texto, saltaasa@hos o que provavelmente é
a cena mais audiovisual de todo o livro: a matatiga cavalos. Essa percepcgéo
individual foi inUmeras vezes confirmada em conagrsom outros estudiosos de Rosa:
sempre que comentava sobre o projeto, a pessoaaeana tecer comentarios sobre
particularidades da cena e sobre a impresséao geeatla deixava. Era como se todos
pudessenver e ouvir 0s acontecimentos. Devido ao interesse oniprepeteepisodio,
decidi concentrar a analise neste ponto.

Contudo, a cena da matanca dos cavalos ndo podeaerada em separado do
restante do texto. Ela se inscreve num trecho nmgtior e extremamente importante da
narrativa: a Fazenda dos Tucanos. Para entendeongematanca dos cavalos, tive que
me deter sobre a Fazenda dos Tucanos. E, assiodgpaesi com uma riqueza narrativa
que ndo poderia ser deixada de lado. Os rumos s3@rticdo mudaram. O foco do
estudo passou a ser uma interpretacdo do episadi@zenda dos Tucanos no contexto
do livro: a Casa em que, através do discurso, Rlobdica sendo”. Abandonei o
projeto inicial para me concentrar na especifioedadrrativa do trecho. Dai nasceu o
presente trabalho.

Embora seja um grande episodio@@nde sertdo: veredas, como se pretende
demonstrar, um ponto do texto de grande importamenigativa, muito pouco se estudou
sobre ele. A maioria das referéncias é apenas um@acdn ao episddio como
complementacdo de alguma analise voltada para tretbo do livro. Augusto Natal,
em um ensaio intitulado “A noite como linguagemficgdo de Guimardes Rosa”, faz
referéncia a noite em que os jaguncgos deixam anBaz#os Tucanos. Carlos Monteiro
cita brevemente os papéis encontrados no escritliridlicolau Serapidao da Rocha,
dono da Fazenda, ao analisar o tempo em que sa @easde sertdo: veredaso

ensaio “O espaco iluminado no tempo volteador’néisa Uteza, em “Grande sertdo
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ocidental oriental’, compara a Casa da FazendaTdmsinos ao grande “templo-
pirdmide-necropole de Mémphis”, porém nado aprofumdéirmacao.
Isabel Pires cita a matanca dos cavalos no textani@&é&es Rosa”, no qual

também faz alusao ao trabalho de Walnice Galkk&dormas do falso

A batalha travada na Casa dos Tucanos parece aesurdo levado ao
extremo: enquanto se empilham os corpos dos corappastmortos num
dos quartos, os cavalos zurram desesperados r@sulest dias a fio,
atingidos impiedosamente pelos tiros dos inimigAsluta sertaneja
descrita por Riobaldo, feroz, infinita e sem semtel cujo édio, ja diluido,
‘forjava as formas do falsoQ. S. V, p. 318), poderia mesmo ser tomada
como metafora do proprio “absurdo-existir” humagiires, 2007)

Contudo, embora os trabalhos citados de algumairaamgnetam ao episodio
da Fazenda dos Tucanos, nenhum oferece uma adélisais que dois paragrafos. Os
estudos que mais se aprofundam no tratamento dodépisdo os de Luiz Roncari, em
O Brasil de Rosae Willi Bolle, emgrandesertdo.be em “Grande sertdo: cidades”. O
primeiro trata o episédio da Fazenda dos Tucanos am oposto ao julgamento de Zé
Bebelo, como a barbéarie oposta a civilizacdo. Qursgg analisa os acontecimentos da
Fazenda como uma prova de que a narrativaGdande sertdo: veredas
essencialmente urbana, apesar da roupagem regtanali

Como a questdo da urbanidadersuso regionalismo ndo cabe na discussao
proposta neste trabalho, cabe um breve comentdi@ © trabalho de Bolle. Daniele
Corpas retoma a analise que o autor faz sobratadest de Riobaldo na Fazenda dos
Tucanos, no texto “Grande sertdo e o0 universo whgosteriormente ampliado em

sua tese de doutoramei@gagunco Somos nos

A prioridade, logo se nota, é demonstrar que a osiggo do romance é
orientada por uma légica de expressao urleoasensue em termos bem
pés-modernos. O foco recai sobre um aspecto daafamerrativa, a
‘estética do fragmento urbano’ que o ensaista pacanalisar por meio de
conceitos benjaminianos. E por ai que se estabelguaridadeGrande
sertdo: cidades. (...) O ultimo episddio do romance conuwmtaor Willi
Bolle [a Fazenda dos Tucanos] enfatiza, na conalds&ensaio, um ponto
de fuga para o qual converge a perspectiva docarita funcdo
desempenhada pelo intelectual na ordem socialdirasiCorpas, 2006)
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Cabe ressaltar, portanto, a pouca bibliografia atisgel sobre o episodio da
Fazenda dos Tucanos no contexto geral do romaspecialmente se for levada em
conta a importancia narrativa do trecho.

O episddio da Fazenda dos Tucanos comega exatanemtiio da pagina 338
da edicdo dé&rande sertdo: veredgsublicada pela Editora Nova Fronteira em 2001, e
se estende até a Ultima linha da pagina 386. Erechd longo, de 50 paginas, que
apresenta uma configuracao bastante peculiar datimar O bando de jaguncos do qual
Riobaldo fazia parte chega a Fazenda dos Tucarescapssassinato de Joca Ramiro e
a morte de Medeiro Vaz, chefe de renome que assuctenando dos jaguncos para
vingar a morte do amigo.

Com esses acontecimentos, 0 grupo de jaguncos passaim periodo
conturbado de sucessdo, em que Riobaldo, emboizadud pelos companheiros, se
recusa a assumir a chefia. Por indicacdo dele, ddaocPampa € aceito como novo
comandante, mas nao tarda a se revelar incapazop@@sto. Nesse contexto de
instabilidade, Zé Bebelo surge, retornando de Guédia vingar a morte daquele que o
havia desterrado, o grande chefe mitico Joca Ramissim, Zé Bebelo passa de
opositor a lider dos jaguncos e os conduz paracal lem que se desenrolam os
acontecimentos que serviram de objeto de estud@ dkssertacdo: a Fazenda dos
Tucanos.

Na verdade, o que se apresenta com este trababuypeas uma possivel
interpretacdo do trecho. Para que coubesse no cegfra@um mestrado, tive que,
forcosamente, selecionar os assuntos (e, denteegsl@ssuntos, idéias especificas) que
julgava mais relevantes para a compreensdo. Certameuito se deixou de dizer,
muito ainda ha que se elaborar sobre o tema. Esperanais estudos venham a se
juntar a este e aos poucos outros existentes, omma de jogar uma luz sobre esse
ponto obscurecido do livro.

Esta dissertacdo busca investigar o episodio d&ndazdos Tucanos num
entrecruzamento de olhares, tentando observar amnelementos presentes nesse
trecho da obra se relacionam com o livro como utho,teonsiderando a relevancia da
idéia de transformacéo, materializada na travessia.

Dentro desse contexto de permanéncia da mudamicaedessario buscar um

marco tedrico que validasse a interpretacdo eldborassim, a Teoria Ator-Rede, de
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Bruno Latour, tomada de empréstimo as Ciénciasa®o¢oi de extrema importancia na
fundamentacao teorica da pesquisa. Moraes, ao ¢tamembra de Latour, resume de

maneira bastante interessante o significado dautdd=do pelo autor:

Do ponto de vista topolégico, uma rede € caracdazpor suas
conexdes, seus pontos de convergéncia e bifurc&@i@& uma ldgica de
conexoes, e ndo de superficies, definidas poragersciamentos internos e
ndo por seus limites externos. Assim, uma rede & walidade aberta
capaz de crescer em todos os lados e dire¢6esy sendinico elemento

constitutivo o né. (Moraes, s/d: 1)

O primeiro capitulo do presente trabalho € umdissmde como a Teoria Ator-
Rede e suas implicacbes podem ser usadas pararmieménto da obra de Rosa como
um todo e, mais especificamente, @mnde sertdo: veredas?ara complementar as
idéias de Latour e permitir um melhor entendimefdonogdo de rizoma na literatura,
foi utilizado também o trabalho de Deleuze e Guatan Mil Platés. O restante da
bibliografia do capitulo trata do conceito de redese para o entendimento do restante
da dissertacdo, e de suas vinculacbes com o ligmendo a ponte entre o trecho
selecionado — o episédio da Fazenda dos Tucanasrestante da narrativa.

Nesse contexto, o episddio da Fazenda dos Tucamekise um dos multiplos
nos deGrande sertdo: veredasim né significativo, com importantes correlacées o
restante da narrativa. A investigacdo sobre o dmsé, portanto, uma visdo ampliada
de um centro semantico do romance de Rosa.

Muitos trabalhos tratam da relagéo e@rande sertdo: veredasOs sertGesde
Euclides da Cunha, dentre os quais merecem destzjue Antonio Candido, M.
Cavalcanti Proenca, Walnice Nogueira Galvao e \Bitlile. Embora a relacao entre os
livros ndo seja o objeto de estudo desta dissertaga fato peculiar chamou a atencéo
durante a pesquisa: houve, em 1893, na vila denbyecana batalha entre os jagungos
seguidores de Antbnio Conselheiro e as tropas deei@o, em que 0S primeiros,
inexplicavelmente, sairam vitoriosos.

Devido a esta semelhanca, que ndo cabe aqui expddraro Os sertGescabou

por servir de inspiragao para a estruturacao damesdeste trabalho.
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A dissertacdo se divide em quatro capitulos. Darsgg ao quarto, cada um
analisa os acontecimentos da Fazenda dos Tucarlpsus@a Otica diferente,
contemplando diferentes planos em articulacao.

O segundo capitulo foi inspirado na primeira pda®s sertdes“A terra”, na
qual Euclides da Cunha fala da terra, das condicites geogréficas que fazem com
que os homens nascidos no sertdo se transformequenséo. Partindo da inspiracao
euclidiana, o inicio da dissertacdo trata da pfisiea e material do episodio, dos
espacos em que se passa a batalha. Ali se falgaaizacdo da Casa, de seus simbolos,
da batalha que se desenrola e do contexto gegpdbitasileiro a época. Para retomar o
mote inicial da pesquisa, é onde se analisa o ice@@r que ocorrem 0s acontecimentos.

A bibliografia utilizada da suporte ao estudo dpag® em Rosa — com destaque
para o ensaio de Carlos Monteiro, “O espaco iludonao tempo volteador” — e ajuda a
trazer a baila as relacdes de poder historicase@upaterializam nesse espaco — para o
gue muito contribuiu o excelente estudo de Luizdon(2004) publicado er® Brasil
de Rosa

Contudo, ndo é possivel separar o aspecto maigogxde mundo com 0s seus
reflexos internos ao homem. Para complementarudestos espacos fisicos da batalha,
revelaram-se de extrema importancia os escritoBalthelard sobre a poética do
espaco. O segundo capitulo busca, portanto, camgregiue ha de mais visivel na
Batalha dos Tucanos, sem esquecer as reverberdpSegspacos nos reconditos
interiores das personagens.

Seguindo a preocupacdo com o que € interno asnageas, o terceiro capitulo
aborda a parte mais interiorizada da narrativa.tfaka da transformacéo do Riobaldo
personagem, que se modifica com os acontecime@tagpitulo se inspira na segunda
parte deOs sertbes‘O homem”.

Enquanto Euclides da Cunha analisa o homem doosgetdiorma generalizada,
este estudo se concentrou na personagem de Ripbaldeaneira como ela se forma e
se reconstroi. O embate psicolégico que vive agpagem se traduz ainda num embate
politico, por isso faz parte desse capitulo o estlad relacdes entre o jagunco e o entédo
chefe — Zé Bebelo — e 0 das disputas de podeneseaas ou implicitas.

O terceiro capitulo analisa, ainda, o modo peld Rimbaldo se torna autor de
seu discurso, se reveste de significado e ultrapasonteira da massa do mundo
sensivel. Através de sua acao, de seu discurspagsa a ser homem na mais completa

acepcédo da palavra, tanto politica quanto psiccémgente. Para tanto, foram utilizados
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como apoio os estudos de Hannah Arendt (1958 AeB@ondicdo Humanade Willi
Bolle (2005) em “O Brasil Jagunc¢o” e, mais uma ez Roncari.

Ja o quarto capitulo foi inspirado na terceiragdaeOs sertdes“A luta”. No
entanto, enquanto Euclides fala da historia da dutearra os acontecimentos, aqui se
fala da narrativa, da forma como a estéria contalastruturaAfinal, Riobaldo é
também narrador: ele se recria no discurso quaddprasteiro, se revela nas proprias
formas de narrar. Por isso, o quarto capitulo ttatpréprio texto do episodio, da forma
como a linguagem de Rosa se modifica para daroama&géio propria da narracéo exigida
pela estéria. Além disso, o estudo € também ung\de como os discursos do autor e
das personagens se articulam ao usar 0s recurspe despdoem.

Para melhor entender o escopo analisado no capjtalte-se dos poemas
presentes no texto e seu sentido de autoria, cuoefartilizado por Arendt. Outro
marcador discursivo importante, o riso, é vistaltere como base o trabalho de Minois
(2003), emHistéria do Riso de do Escarnitltilizam-se ainda os conceitos éterno
retorno e davontade de poténciambos do fildsofo alemé&o Friedrich Nietszche.

Os sertbesserviu apenas de fonte inspiradora para a orgginzdos capitulos
do trabalho. H& grandes diferencas entre o textBubdides da Cunha e as premissas
desta dissertacdo. A principal € que, enquanto Rardides a terra, 0 homem e a
historia sdo determinados e determinantes, sdcssidades impostas pela vida, em
Grande sertdo: veredagsses elementos sdo pontos de transformacéo,ossgac
mudanca. A terra, 0 homem e a narragédo sao unidagi@ficativas que materializam,
no livro, a presenga sempre constante da muta§éoepresentacdes das viradas para o
novo.

Ao longo do estudo, foi possivel comprovar quepseendentemente, o trecho
da Fazenda dos Tucanos, apesar de negligenciadu, dbs mais importantes para a
compreensdo dérande sertdo: veredaomo se da tal entendimento é assunto que
deixo para a parte final da dissertacdo. E, pavacné&er o risco de antecipar mais do

gue o estritamente necessario, encerro aqui éstaugao.



16

1. A Teoria Ator-Rede eGrande sertdo: veredas

A idéia da existéncia de conexfes em rede é uldizaor diversas areas do
conhecimento e teve um surgimento longinquo nadHkisido pensamento ocidental.

Segundo Portugal,

O termo ‘“rede” goza, actualmente, uma ‘popularidadescente’ (Mercklé,
2004:3), é abundantemente usado na linguagem ter@radémica ou politica e
designa uma grande variedade de objectos e fenémipcentanto, esta longe de
ser um neologismo: a palavra é antiga e a histliisaseus usos descreve um longo
percurso desde o século XVII (Mercklé, 2004; Rui2000). O termo foi-se
distanciando dos objectos que servia inicialmenta plescrever e ganhando uma
dimensao de abstraccdo que o fez penetrar nosdimaisos dominios. (Portugal,
2007:1)

Talvez exatamente por causa da recente populanizégdermo causada pela
ampliacdo das redes tecnoldgicas de comunicag#orenacédo e pela sua relevancia na
configuracado de fendbmenos atuais como a globalizaz&onceito de redes acaba por

se tornar dificil de precisar metodologicamentaohafirma que

Falar em redes significa trabalhar com concepc¢@emdas nas quais parecem
misturar-se idéias baseadas no senso comum, naénqge cotidiana do mundo
globalizado ou ainda em determinado referenciakide&onceitual. Existe,
portanto uma diversidade de definicbes, que, nanémtparecem conter um nicleo
semelhante relacionado a imagem de fios, malhas tpie formam um tecido
comum. (Acioli, 2007: 2)

Assim, a despeito da variedade de idéias as geamnsula a nocao de redes,
pode-se encontrar um né comum a todas, que ligenmtredea uma complexidade de
elementos mutuamente conectados e interdependgungesor sua vez, formam uma
totalidade através da qual se pode perceber unta toontinua de forcas ou
informacoes.

Inicialmente, a rede social foi vista como umalidéale em que as informacdes

circundantes passavam preferencialmente por niésilatbérios, pontos de convergéncia
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— na maior parte das vezes identificados como aswelais — com maior quantidade de
multiplas conexdes. A conexdo surge, nesse contenoo 0 mais importante elemento
da rede: a rede existe, sobretudo, pelos sess pelos seus pontos de maior
multiplicidade e relevancia de ligacdes com oupostos, por meio dos quais circula e
se dissemina grande quantidade de significados.

Bruno Latour (1994), em seu livrdamais fomos modernogromove uma
revisdo critica do conceito de redes, realizand@ ugleitura de suas limitacdes
metodoldgicas que vai se aprofundar em escritoepores do autor. Contudo, embora
seja um critico do uso que as Ciéncias Sociaigrfada teorizacdo sobre as redes, ele
mantém a defesa da importancia da idéia de conexadiculacdo entre elementos
hibridos.

A palavra rede indica que os recursos estdo cackrs em alguns poucos locais
- 0s nos e 0s nodos - 0s quais estdo conectadasosnsutros - 0s vinculos e a
malha: essas conexdes transformam os recursosstiiee dispersos, convertendo-

0S em uma teia que parece estender-se para tothutoss (Latour, 2000: 180)

A analise de Latour atualiza a teoria sobre assr@deque o autor recusa-se a
tratar a rede como um mero sistema de transmissd@ona copia fidedigna do mundo

social. Moraes explica que, para ele,

Uma rede é um mapa e ndo um decalque, quer dizedeade atores é
aberta, heterogénea de modo que a principio évebsstabelecer todo e qualquer
tipo de conexdo, sem que seja uma necessidadereito di redundancia de

elementos-chaves. (Moraes, 2005: 3)

E, mais a frente, que

A rede, como um rizoma é marcada pela transformacéo. E o proprio
Latour (2002-a) quem afirma que nao ha in-formasaarans-formacdo. Entdo o
acento recai na acéo, no trabalho de fabricacéaneftrmacao presente nas redes.

Fabricacdo que se faz em rede, através de ali@mmtes atores humanos e nao-
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humanos. (...) E importante sublinhar que o qué sshdo frisado é a nogéo de
acao, acao de fabricacdo. Entdo na nogdo de rgde inporta ndo € so a idéia de
vinculo, de alianca, mas sim o que estes vinculoduyzem, que efeitos decorrem

de tais aliancas. (Moraes, 2005: 5, grifo meu)

A rede, no sentido que emprega Latour, caractesgaa como uma constante
producdo — ndo mera reproducédo — de sentidos,dfelts articulagdes entre os atores

participantes, sejam eles humanos ou nao.

Na teoria ator-rede, a nogdo de rede refere-senasi circulacdes, aliangas,
movimentos em vez de remeter a uma entidade fixaa tbde de atores ndo é
redutivel a um ator sozinho; nem a uma rede, elaomposta de séries

heterogéneas de elementos, animados e inanimadestados, agenciados. Por
um lado, a rede de atores deve ser diferenciadatréolcionais atores da

sociologia, uma categoria que exclui qualquer corepte ndo-humano. Por outro
lado, a rede também n&o pode ser confundida coriponte vinculo que liga de

modo previsivel elementos estaveis e perfeitamaefiaidos, porque as entidades
das quais ela € composta, sejam elas naturaisn Sgjeiais, podem a qualquer
momento redefinir sua identidade e suas multuasc@eda trazendo novos
elementos para a rede. (Moraes, 2005: 10)

O sentido que nos importa, na Teoria Ator-Rede,éaale suas possibilidades
de uso para a descricdo e entendimento de fenOnmsmwigis. A transposicdo do
conceito de rede, tal qual o define Latour, setparasanalise literaria na medida em que
abre um novo tipo de olhar sobre as multiplas tgées entre os significados e as
partes estruturantes de uma obra.

Deleuze e Guatarri retomam o conceito de rizomigaaqmlo-0 a escrita literaria.
Para os autores, 0 rizoma caracteriza-se por séploe heterogéneo, compondo uma

totalidade em que:

(...) qualquer ponto pode ser conectado a qualguio ponto e deve sé-lo. (...)
Um rizoma pode ser rompido, quebrado em um lugalgger e também retomado
segundo uma ou outra de suas linhas e segundc dintnas. (...) [Afinal,] ele é

conectavel em todas as suas dimensdes, desmontéweisivel, suscetivel de

receber modificacBes constantemente. (Deleuze &@yal995)
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Embora ndo se possa falar de uma rede de atoeEntido estrito, posto que as
relacbes entre as personagens estdo escritagaja formuladas por um artifice — o
autor da obra —, a rede literaria pode ser caraatkx por um campo heterogéneo de
sentidos em que o leitor, o autor e o préprio aolaitura sao co-participantes da
multiplicidade de interpretacdes que é refeitadadantativa de investigar os sentidos

da obra.

N&o existe o centro, 0 mestre ou o criador que cztenm| dizer que
domina o material, ou pelo menos, uma nova inceréeintroduzida tanto no que
diz respeito ao que sera construido quanto no dueregpeito a quem € o
responsavel pela emergéncia das virtualidades @bsriais que temos em maos.
(Latour, 2002: 1)

Nesse sentido, e seguindo a linha de raciocinicattsur, nem mesmo o autor é
0 “centro, 0 mestre ou o criador que se poderiardipie domina o material”, ja que
nem mesmo ele é capaz de conter as incertezaoca@igfue “sera construido” no ato

da interpretacéo. Para Deleuze e Guatarri,

Num livro, como em qualquer coisa, ha linhas deic@egcao ou
segmentaridade, estratos, territorialidades, masbédm linhas de fuga,
movimentos de desterritorializacdo e desestratfica (...) Todo rizoma
compreende linhas de segmentaridade segundo as gl&ié estratificado,
territorializado, organizado, significado, atribojcetc; mas compreende também
linhas de desterritorializagcao pelas quais ele &&ge parar. Ha ruptura no rizoma
cada vez que linhas segmentares explodem numa dieHfaga, mas a linha de
fuga faz parte do rizoma. Estas linhas ndo parasedemeter uma as outras.

O rizoma é mapa e ndo decalque (...). O mapa ¢éoaléeconectavel em todos
as suas dimensfes, desmontavel, reversivel, sidcdd receber modificacdes
constantemente. Ele pode ser rasgado, revertidptarase a montagens de
qualquer natureza, ser preparado por um individmo,grupo, uma formacao
social. Pode-se desenha-lo numa parede, concelnédo obra de arte, construi-lo
como acgdo politica ou como uma meditacdo. Uma damacteristicas mais
importantes do rizoma talvez seja a de ter semgiteptas entradas. (Deleuze &
Guatarri, 1995)
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Deste modo, a Teoria Ator-Rede pode revelar uma fovma de olhar para a
literatura, especialmente do ponto de vista de maGpcdo, porque permite a
emergéncia das multiplas influéncias, re-ordenaosemet transformacdes instaurados
pelo ato de interpretar, ampliando os sentidos daativa, apenas intuidos ou

minimamente controlados pelo autor. Segundo Moraes,

(...) uma rede se caracteriza por sua heterogateitlem multiplas entradas, nela
a multiplicidade é substantiva, a determinacéo éradiente, espaco e tempo sao
efeitos das suas tramas, a causalidade é reversivela é caracterizada por

subconjuntos restritos marcados por fortes relagfiesnterferéncia entre eles.

(Moraes, 2005:10)

Assim, o conceito da rede aplica-se melhor ao®sede maior complexidade
narrativa e trabalho semantico. Para que se pessaawnocao de redes propriamente, €
mais oportuno que a obra abarque as idéias dertigeteeidade”, de “mdultiplas
entradas” e de “multiplicidade substantiva’. E,sgesentido, poucas obras se prestam
mais a analise segundo a Teoria Ator-Rede dd3gaade sertdo: veredas

Diversos estudiosos tratam a obra de Rosa commamativa complexa, sendo

freqUente a utilizacdo da idéia de “labirinto”. #&tonteiro,

O Grande sertao: veredasnais do que qualquer outra obra de Guimaraes, Rosa
admite muitas entradas e poucas saidas. Dai soaags® freqliente a idéia de
um "labirinto”. (Monteiro, 2006)

Corpas, ao comentar sobre o ensaio “Grande sertaocidade”, de Bolle,
comenta sobre a condi¢cdo jagunca @nande sertdo: veredas sua relacdo com a

narrativa de Rosa:

Sao ressaltados nesta [na condicdo jaguné@raede sertdo: veredhes mesmos

tracos de movimento ndémade, itinerante, o “errar samo pelo sertdo”. O critico



21

projeta tal mobilidade para a situacéo narrativeg descreve como “marcada por
esse movimento dialético entre cidade e estradeordorto material de uma
pessoa instruida, sedentéria, e a inquietude demaitmerante, para quem a vida
€ um sofrido caminhar pelo labirinto”. (...) Assat@mo a metrépole de Benjamin,
0 sertdo de Guimardes Rosa é apresentado por meeiomé “composicédo
fragmentaria, onde as ‘passagens' ou ‘veredastitems trilhas de informacao”.
Nao é espaco que se deixe mapear com tracadoswasjtimas labirinto. “O
sertdo como labirinto, como lugar por excelénciaedmr”; “o perder-se no
sertdo”, “essa perda, que é a chave da construgéanhnce”, leva o protagonista
(e o leitor) a encontrar-se diante de “passage#ms/ida”, as quais formam “uma
constelacao de detalhes aparentemente irrelevgmgesio entanto, representam as
juntas e os parafusos que mantém funcionando atgigma maquina social”: as

veredas “representam o proprio movimento da hatofCorpas, 2006)

Rios reforca a idéia do labirinto na escritura Rose associando-a a estética

barroca:

Riobaldo, porém, ndo quer fixar o que foi, mas atéria vertente”, a matéria-
vertigem, redizendo Rimbaud. Dai o seu discursordigser sempre labirintico,
onde a linguagem é reveladodaimon revelacdo) na medida em que esse mesmo
demoesta no meio do torneio barroco, de um redemoinpoessivo. Linguagem
gue vem dar suporte as insolubilidades da vivé(Rias, 2007)

Escrito como um grande didlogo em que s6 um deslatutores tem suas falas
registradas, o romance de Rosa € pleno de sigitaicaComo n&o utiliza uma narracao
linear, o texto acaba por revelar-se um emaranbadestorias menoresausos idas e
vindas da vida contada por Riobaldo. Para Galvéses elementos de significacao
seriam parte da estrutura dual do romance, que @dan@ sempre “a coisa dentro da
outra [...] € um padrdo que comporta dois elemedéosatureza diversa, sendo um o

continente e outro o conteudo” (Galvao, 1986: @&). como explica Monteiro:

Assim sendo, essas coisas "embutidas" e "aureSladawa intrincada polissemia
— requerem dobrada atencao do leitor. E ouso dizeressa complicada estrutura
do romance assenta bem a compreenséao do sertatidamiu Brasil de tal modo
que, como face interna, auto-afirmadora, ele reptas muito do carater
"nacional”, ao mesmo tempo que sua "auréola" —ssbaecoisa — transcende o
regional projetando-o ao "universal”. (Monteirop8)D



22

Contudo, ndo é na idéia de duplicidade que defdadlvdo, mas na de
multiplicidade, que entendemos se inscrever a tnaarale Rosa. Apesar de alguns
trechos do livro parecerem desconexos em relac&mdao € no entrecruzamento desses
varios campos de significacdo que emerge a intagie da obra. De acordo com

Tollendal,

Carente de sistematizagéo, a divagacdo de Riobayeta um processo existencial
inconcluso, precario, intermitente, hibrido, coofusnpossivel de ser capturado
numa definicdo Unica, literal, completa. Os sigaifios, contudo, se multiplicam;
resultam das descobertas sobre o sentido da vittanbado na dimenséao politica
da existéncia. (Tollendal, 2006: 10)

O romance, tal qual a davida existencial de Riahalofopde-se como um
processo “precario, intermitente, hibrido, confusopossivel de ser capturado numa
definicdo Unica, literal, completa”. Os diversogosi de significacdo formam grupos
que precisam de uma atividade interpretativa censeipara que adquiram sentido.

Rios chama atencéo para o fato de que:

O Grande Sertase destaca por seu manejo de linguagem sempreolevad
ao extremo do experimentalismo, onde as estrutsdas exploradas em suas

propriedades coligativas, gerando novos efeitcsedédo. (Rios, 2007)

Outra pesquisadora, que trata da obra de GuimRi@ss como um todo, explica
a importancia da leitura como a atividade de iigarlos diversos sentidos dispersos no

texto:

As novelas deCorpo de Bailepor exemplo, urdem no entrecho narrativo o
avatar de estérias da tradicdo oral contadas pes personagens, de autos
populares, e de cancdes. (...). Trata-se entaoodgano criativo, desestabilizar as
praticas hierarquicas que sujeitam a oralidadecéit@so popular ao culto, a
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multiplicidade a homogeneidade. Além disso, esfa®xmacdes heterogéneas
permitiiam uma rearticulagdo do social e do histdhmo campo dos estudos
literarios, uma vez que o texto rosiano elaborama poucos, um discurso que
conjuga contradicBes e antagonismos de nossa famsagial. (Mello, s/d: 3)

Contudo, apesar da recorréncia da idéia de edabidntica, multipla, ndo se
menciona a Teoria Ator-Rede como substrato te@hcwoalidacéo de tais afirmativas, a
ndo ser no estudo de Boll§randesertdo.hr Neste livro, o autor faz uma analise
aprofundada dé&rande sertdo: veredagomo um livro em rede, como bem sintetiza
Goncalves:

Sem se preocupar com anacronismos, Bolle consiiasa um precursor
da Internet, que intuiu as revolucionarias tecniakda informacao, pois construiu
0 seu romance em forma de rede, tornando-o umngbiEm que uma imagem ou
frase pode constituir utmk para outra cena ou pagina, desdobrando-se quase ao
infinito. Dai, o tituloGrandesertdo.hrque procura aproximar o romance da nova
linguagem representada pela rede mundial de coognéts, um hipertexto que

configura uma “narragdo-em-forma-de-rede”. (Gorgsls/d: 3)

Desta forma, o texto de Guimardes Rosa, e em especeGrande sertdo:
veredas se comporta como uma rede de significados cugzhds mais importantes
atuam commos semanticosEles promovem a re-significacdo de todo o restalot
narrado ao trazerem para a historia novos olhanee 0s elementos de significacao,
reordenando-os e mantendo ligagOes 4nbs da rede — com o restante do escrito. Ao
conectar o trecho com o livro, os nés provocam uematerpretacdo do restante da
historia, fazendo com que todo o trabalho de leitlo texto seja provisorio, instavel e
progressivamente aprofundado.

A Fazenda dos Tucanos é um dos mais ricos nos seosadeGrande sertao:
veredas Para explicar como essa assertiva se verifica,p@ximos capitulos
comportam uma interpretacdo dos elementos sigivosado trecho selecionado no
que diz respeito as representacdes do espacorstmpgem de Riobaldo e da narracéo
propriamente dita.
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2. Espacos de mudanca

Comecamos a falar sobre o episddio da Fazenda uends pela analise do
proprio lugar da batalha e suas relacbes com odementos que ali se desenrolam.
A fazenda, ou mais precisamente, a Casa, toposgeografico importantissimo para o
enredo do livro. Afinal, é ai que Riobaldo pensia peimeira vez em tomar o comando.
As construcdes e os objetos misturam-se ao lab@udeaa, ao cotidiano da vida do
sertdo. No plano fisico da narrativa, sdo mescladdggares impregnados de Historia e

as estorias do sertdo, em um constante refazer-se.

2.1. O entorno

Antonio Candido afirma que “o meio fisico tem pata [Guimardes Rosa] uma
realidade envolvente e bizarra, servindo de quadroncepcao de mundo e suporte do
universo inventado” (Candido, apud Monteiro, 2006).

Em todo o livro, os lugares por que passam 0s f@ggiise transformam em
representacdes dos acontecimentos, guardam umartami@o relacdo com 0s
significados maiores da narrativa e materializandeario subjacente a histéria —
servem de “quadro a concepcdo de mundo”. Ao longolidto, alguns pontos
importantes do espaco narrativo — como 0s riosFsaiacisco e Urucuia — acabam por
funcionar como indices narrativos que expressam umeulacdo com a idéia de
transformacdo ou com a propria personagem, respaite.

No episédio da Fazenda dos Tucanos, diversos migasumem a funcdo de
indices de significacdo, como o comprova a destdgéentorno da batalha.

O bando chega a Fazenda depois de um breve tirateRibeirdo-do-Galho-da-
Vida em que Riobaldo sofre um ferimento no bracaib®@irdo € um corrego, um rio
pequeno, da mesma forma que o galho é um ramo pegle arvore. Ambos séo
formas diminutas dos grandes representantes daig@de da vida no sertdo: a agua
dos rios e a vegetacdo das veredas. O Ribeirdcattm@a-Vida €, assim, a
representacdo da fragilidade da existéncia. Ele @specto menos seguro da
continuidade, pois, ao mesmo tempo em que € aquiopermite a travessia facil,
também é o que se quebra sem esfor¢o. Isso indeag|conquistas mais faceis de se

empreender sdo também as menos seguras.
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O ferimento que Riobaldo sofre na batalha do rdwe& o mesmo que provoca
uma dor que vai acompanhé-lo durante todo o restwadativa, como um lembrete de
que “viver € muito perigoso” e mais breve do queasstaria. No encontro final, o ja
entdo Chefe descreve a “dormente de dor, nos b(&®8¥, 609)” que o impede de
atirar para salvar a vida de Diadorim. Assim, anpiia localidade que se descreve
antes da chegada a fazenda é a marca da fragilidade

A Fazenda dos Tucanos fica localizada também emregido extremamente

significativa:

A Fazenda dos Tucanos chegamos, |a esbarramoa béira da Lagoa da Raposa,
passada a Vereda do Enxu. Visitamos o fazendao,vazo tinha almaviva de se

ver. E do Rio-do-Chico longe n&o se estava. (GS98) 3

A raposa € um animal sempre associado a espe@izaira, em sua dissertacéo
sobre a animalia el@agaranaoutro importante livro de Rosa, descreve os Baguos

do animal no conto “Duelo™:

Nesta novela — ‘padrdo de arte objetiva e elaborpesafeito na suficiéncia
admiravel dos meios’, na abalizada opinido de AptdPandido — os animais
fornecem metaforas para o comportamento dos daisempes que se enfrentam
alternando os papéis de caca e cacador, entreso(itr¥Sem saida, o seleiro, no
entanto, ‘ndo voltou como onga na ansia da mo#i'contrario, ele ‘fez como o
raposdo’ tomou um caminho diferente, enganandorgegaidor. (Oliveira, 2008:

60)

A raposa é o animal que busca lograr os demais alaencar vantagens
pessoais, que é dissimulado, que engana. Na rmarratiuma figura que se vincula a
imagem de Zé Bebelo, personagem dubia que mudaddecbm o passar do tempo e
ambiciona uma posicao politica, um prémio pess@ah plém das conquistas e
dissabores da realidade jagunca: “Zé Bebelo quipd#ico, mas teve e néo teve sorte:

raposa que demorou” (GSV, 33).
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A Lagoa da Raposa, por sua vez, fica depois daddede Enxid. O enxu é um
nome que serve para denominar tanto uma espéaiesgq@ social quanto a sua casa.
Essas vespas sdo um grupo de insetos meliferadugarete a fase de reproducao ficam
com a colméia “magra”, ou seja, com muitas larvaeweco mel. No Nordeste brasileiro
ha o ditado “tem mais menino que enxu magro”, uefieréncia a quantidade de filhos
da populacdo pobre. Sua colméia € bastante cdssicrbranca e com protuberancias
por toda sua extensdo, provavelmente um meio degdo contra invasores. E uma
espécie comum do sertao.

Pode-se associar a Vereda do Enxt com os grup@sgaecos, profundamente
marcados pela realidade sertaneja e vivendo emobaswm o intuito de se proteger.
Também os jaguncos, tal qual a colméia do enxunahaa atencédo pela formacao
caracteristica como se organizam, e se fecham engrupo coeso para conseguir
sobreviver no sertéo.

De acordo com Monteiro,

Em toda a narrativa aparecem as referéncias a opsowerlugares,
acidentes geogréficos, em sua grande maioria faémeis e localizaveis nos
mapas. Nessa riqueza de toponimia, os nomes —udases como das pessoas
(antroponimia) — sdo quase que sacralizados: ‘Ndendugar onde alguém ja
nasceu, devia de estar sagrado’ (Rosa, 1965, p.42)

Nessa fartura de lugares, muitas vezes 0s seussrggngem e se ajustam

as intengbes simbdlicas na inveng&o criativa datesgMonteiro, 2006: 51

Assim, no episédio da Fazenda dos Tucanos, os nqueedefinem os lugares
em que se desenvolve a acdo definem também oficgigos da historia narrada: antes
de se chegar a individualidade de Zé Bebelo, desigéo Unica de Chefe — a Lagoa da
Raposa —, € necessario passar pela coletividadsutbesdinados — a Vereda do Enxu.
O percurso experimentado na chegada a Fazenda eésmamue Riobaldo conta ao
longo do livro: de mais um no bando a chefe dedtireafazer valer sua vontade. E, ndo
por acaso, perto da Vereda e da Lagoa se situaaa Ca

A Vereda do Enxu € ainda, como o proprio nome whza vereda, um oasis de
vegetacdo, agua e vida. Note-se que a Lagoa das&a&po Rio S&o Francisco, outro

elemento importante do entorno da Fazenda, sacétanfilgares de agua. Juntamente
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com a Vereda, formam uma triade, reforcando suaoritdpcia pela juncdo do
simbolismo do nimero trés com o simbolismo da égusertao.

O sertdo € agua e terra. (...) A agua atua comdad@@d sensivel, enquanto
elemento fisico e supra-sensivel, enquanto dinaloizado simbdlico de alguns
dos principais eventos do romar@8\. (Sobrinho, 2003:28)

As veredas, nesse contexto, marcam 0s caminhos pgakis o homem pode
seguir no sertdo e definem suas travessias.

Para quem nele nasceu e viveu e com ele se identifo ‘sertdo’ acaba
sendo toda a confusa e tumultuosa massa do mundivele caos ilimitado de que
s6 uma parte infima nos é dado conhecer, precidaragque se avista ao longo das

‘veredas’, ténues canais de penetracdo e comunicgiRdnai, 1956: 17)

Extrapolando os limites do episddio, pode-se afiropde a propria idéia de
tomada do comando, que nasce em meio aos aconteéosrtemultuados da Casa — a
“confusa e tumultuosa massa do mundo sensiveltenéretizada apods a afirmacgéo do
pacto — um “canal de comunicacdo” aberto pela rénora ao sobrenatural e que torna
Riobaldo definitivamente diferente das pessoasathld, 0 afasta de uma vez por todas
da vida gregéria simbolizada pelo enxu.

S6 é possivel trafegar pelo sertdo e ultrapassaondusado reinante pelos
caminhos de uma vereda, pela inclusdo em um gropm@ls mas que precisa ser
ultrapassado para que se possa conquistar autariéonigsso apenas depois da Vereda
do Enxu se pode encontrar a Lagoa da Raposa: Bmbkal desafia Zé Bebelo apods se
certificar de que pode fazer seus préprios camiabosdados ao pactuar com o diabo.

Retomando o mote inicial, a Ultima parte da de8origo entorno da fazenda traz

a tona outro elemento de grande significacdo ndegtm deGrande sertdo: veredas
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“Visitamos o fazend&o vazio, ndo tinha almavivasdever. E do Rio-do-Chico longe
nao se estava” (GSV, 338).

Monteiro destaca que

a presencga da agua, ou seu escoamento na vastigiosdgem — desde os brejos
gue se juntam, para formar os rios, & magia daasrverdejantes de buritis até
os grandes caudais: o Urucuia vindo do obscurotpgeara o iluminado nascente
(W-E) e o pai de todos, o Sao Francisco, oferecdfifibentes situacdes de
‘travessias’ sdo, ao longo da narrativa, o simolincessante e perigoso fluxo da
vida. E os lugares dos grandes momentos do ronestée sempre vinculados aos

cursos d'agua. (Monteiro, 2006)

O Rio Sao Francisco é o elemento natural que gamwnida no sertdo. Ele é,
certamente, o curso fluvial mais importante da &egiguardando uma imensa
relevancia historica, ecologica e geografica. Pamdonio Candido (1983), o Séo
Francisco é “acidente fisico e realidade magicasccul’agua e deus fluvial, eixo do
Sertdo”. Através dele se deu a colonizacdo doiamtelo nordeste brasileiro e suas
margens abrigam a maioria das grandes cidadessloskim disso, ele € o rio que
garante a manutencdo do meio-ambiente de seu &alepa forca de resisténcia a
desertificacdo e a seca. De acordo com o histariddao Ribeiro (1957), ele € “o
grande caminho da civilizagdo brasileira”: contémsiatese de toda a realidade
sertaneja.

Dentro da narrativa, 0 Sdo Francisco ganha umartémpoa que em nada fica a
dever a sua relevancia objetiva. Foi na sua travese se deu o encontro de Riobaldo

com o “menino” Diadorim, acontecimento que marctrda a sua vida.

Mas, com pouco, chegavamos no do-Chico. O senhgae:sé de
repentemente, aquela terrivel 4gua de largura:sitgiede. Medo maior que se tem,
€ de vir canoando num ribeirdozinho, e dar, seraraspum rio grande. Até pelo
mudar. (...) Quieto, composto, confronte, o menme via. — ‘Carece de ter
coragem...’ — ele me disse. Visse que vinham mitdgrsnas? Doi de responder: -
‘Eu ndo sei nadar...” O menino sorriu bonito. Afian: - ‘Eu também néo sei.’
Sereno, sereno. Eu vi o rio. Vi os olhos dele, prégam uma luz. (...) E 0 menino
pds a mao na minha. Encostava e ficava fazende pathor da minha pele, no
profundo, désse as a minhas carnes alguma coisaurBa mao branca, os dedos
dela delicados. — ‘Vocé também é animoso..." — imged Amanheci minha aurora.
(GSV, 121-123)
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O Sao Francisco € uma marca da primeira transf@ong@pr que passa 0
narrador — “amanheci minha aurora” — e, como taljné dos grandes marcos da
mudanca na narrativa. O encontro com o menino eneepo contato com seu futuro
amigo Diadorim, em que Riobaldo faz sua primeiewdssia e descobre o significado
da coragem e da amizade: “Ai o balambango das Aguagancacdo enorme roda-a-
roda — o que até hoje, minha vida, avistei, de m&i aquele rio. Aquele, daquele
dia.” (GSV, 122).

O fato de que a Fazenda dos Tucanos esteja peste de, somado ao
significado dos demais elementos de seu entormmijgeconfigura-la como um espaco
propicio a transformacdo e a ampliacdo de siguifisanarrativos. A localizacdo da
fazenda € uma representacdo dos passos importEntéda de Riobaldo: ela congrega
a consciéncia da fragilidade da vida, a ligacdo @@ncompanheiros, a autonomia
conquistada ao se desafiar a esperteza do chefepr@senca do sertdo, os perigos da

travessia, a descoberta do amor e a necessidadeadgem.

2.2. A Fazenda dos Tucanos

O proprio nome da fazenda marca sua caracteribflméda e particular. O
tucano € o mais singular dos passaros. Seu bicomenoomparado ao seu corpo
diminuto parece desafiar as leis da aerodinamies,@res que carrega contrastam com
0 negro de suas penas. Nao obstante isso, el©vin@ano € um desafio da natureza, é
a prova viva de que as limitacbes aparentes naoirspeditivos absolutos. Para
Riobaldo, € como um lembrete: apesar de sua origemilde e da sua enorme
inseguranca, ele pode ir além, pode alcar véosodileertem dos entraves comuns da
realidade, pode conhecer o sertdo de cima, teng@a panoramica que os demais nao
conseguem alcancar.

Além disso, a vila ou municipio de Tucano é um llobsastorico muito
importante em que ocorreu uma batalha entre asdrolm Governo do Marechal
Hermes da Fonseca e o bando de Anténio ConselHeiwop lider do povoado de

Canudos.
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No inicio da década de 1890, Conselheiro ja ergnamde incobmodo para
as liderancas politicas e religiosas da regidora agropria Republica nascente,
que precisava consolidar seu ideario e poder. odan1893, foram mobilizadas
forgas policiais com o intuito de prender AntonionSelheiro. Derrotadas em
Masseté, municipio de Tucano, 0 prestigio do cotstperegrino seria
consideravelmente ampliado entre os sertanejos-8J&/d)

Tucano é também a localidade de nascimento de Abade, personagem

histérica que muito se assemelha a Zé Bebelo:

Jodo Abade, ao que tudo indica, ficou responsésfal eguranca do arraial,
pois frei Evangelista de Monte Marciano, que eseaweCanudos em 1895 em uma
santa missdale espionagem, diz que ele era tratado pelos sduitaifites dehefe
do povoe comandante do povo

(...) José Calasans informa neste sentido quéele jornara pessoa destacada
do movimento antes da chegada a Canudos. Dirigirmaio de 1893 o primeiro
choque dos jaguncos com soldados da policia balascera no sertdo, vila de
Tucano, Bahia. ‘Descendia de boa familia do Péatea$ informou José Aras, no
seu livro Sangue de IrmdosAntbnio Cerqueira Galo, em carta ao Bardo de
Geremoabo, chefe politico do Nordeste baiano, gargoe o ‘chefe do povo’ era

de Tucano. (Moura, 2000, p. 3-4, grifos do autor)

As denominagdes de “chefe do povo” e “comandantpal®” assemelham-se
as aspiracdes politicas de Zé Bebelo, cuja alcemha’Deputado”. Nao cabe aqui
debater se tais correlagbes sdo meras coincidémeias o livro que fala da Guerra de
Canudos -Os sertbesde Euclides da Cunha — serviu de inspiragdo @Gananaraes
Rosa ao escrever a batalha da Fazenda dos Tuc@uod®s estudiosos podem
aprofundar a impressao de vinculacédo entre ambogrfema-la ou nao.

O fato é que esse tipo de semelhanca reforcaadaéijue a fazenda, localizada
num espacgo que lhe da significado é, ela mesmarepnasentacédo espacial das forcas

politicas atuantes na narrativa:

Tinha as senzalas, na raia do patio de dentr@ @opme fora, em redor, o engenho,
a casa-dos-arreios, muitas moradas de agregadoslepésitos; esse patio de fora
sendo largo, lajeado, e com um cruzeiro bem no.nj@éisV, 339)
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A fazenda representa as reminiscéncias do Impécienmi-abandonado. No patio
de fora, ou seja, naquilo que é a face expost@alalade social do periodo, estdo os
elementos mais visiveis, que de uma forma ou d& @onhseguiram certa permanéncia
no pais da primeira Republica. O engenho é o matkekxploracdo econémica voltado
para o estrangeiro e, ndo por acaso, a primeiratregdo “de fora” citada. Ele é
complementado pelos depdsitos, que serviam tamto ggaazenar o0 sustento interno
quanto, principalmente, para guardar a riquezasgua mandada para longe. Embora o
acucar tenha sido substituido pelo café como pahgroduto de exportacdo do Brasil,
0 modelo econdmico agro-exportador continuou 0 neesm

As moradias dos agregados séo relevantes na nedidae o agregado foi uma
funcdo social de grande importancia do Brasil ingbeque perdurou durante os
primeiros anos da Republica. Colocadas ao lado elementos que denotam a
persisténcia do modelo econdmico do pais, mostrampermanéncia de carater social.
Pochmann trabalha, em seu ensaio sobre a condicagrdgado no Brasil, o carater

conservador desse tipo de dinamica econdmico-famili

Em sintese, a condigdo de agregado social no gassafais se expressava por
intermédio de um segmento ocupacional de servigagnciado ao padrédo de vida
dos ricos. Esse segmento ocupacional se compogavgeral, subordinadamente,
reproduzindo, inclusive, valores que ndo eram podprcapazes de garantir a
ordem conservadora no interior das classes sodaisbaixa renda n&o

escravizadas. (...) A implantacdo do regime repaht no Pais ndo alterou

significativamente a condicdo de agregado sodvalcfimann, 2003: 7-8)

Um pouco mais a frente, o pesquisador explicitel@céo da condicdo social do

agregado no pais com a formacéo dos bandos de;@gun

(...) parte dos agregados também serviu de formagaddandos de jaguncos no
interior do Pais, comprometidos com a ampliacédatifiindio e com a garantia
tanto da supremacia politica dos chefes politieg®nais como da reprodugédo das
elites locais (antigo coronel no interior do P&GARONE, 1972; FERES, 1990).
O chamado coronelismo era expresséo de um sisterpader patriarcal, capaz de
substituir o papel do Estado frente a onipresengasg projetava nas funcdes de

juiz, policia, condutor da politica local, entreras. (Pochmann, 2008: 12)
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Consideradas no contexto do livro, as permanémmasmodelos econdémico e
familiar em fins do século XIX e inicio do séculXXplasmadas nas benfeitorias da
Fazenda dos Tucanos, representam as engrenagesidadao sertdo que levaram a
formagéo dos bandos jaguncos.

Ja a casa-dos-arreios mostra como sempre foranesgipdiveis os animais de
montaria no sertdo. Ela divide espaco com as ragiénanceiras do local (o engenho)
e com os papeis sociais e familiares de transigfi®@ @ monarquia e a republica (os
agregados). O uso dos cavalos é 0 elemento cujingmiade representa a propria
existéncia do sertanejo.

No meio de tudo, o cruzeiro, simbolo da religidadloea, onipresente na
Historia do pais e elemento unificador das creegamdos de pensar. Também a Igreja
resistiu a queda do Império. Todas essas reminis£o passado, que sdo também
pontos de apoio da transi¢cao para o futuro, esgmstas num patio “largo, lajeado”: é
0 vasto terreno dos aspectos mais visivelmente genies da Historia, o bem
construido local (“lajeado”) em que se preservailaqgue ndo se tem vergonha de
mostrar.

Do lado de dentro, ao contrario, estdo as senZalagyar onde se “guardavam”
0S escravos € o simbolo de um pais que crescatiradpaescravidao: é a representacao
do passado doloroso, vergonhoso, que se escondeltdis do exterior. Contudo, é
ainda uma presenca. Nao se demoliram as senzafgsepelas encontraram sua
permanéncia no interior da dinamica sertaneja epanwisdo maior, da dinamica
brasileira. A escraviddo persistée dentro opera na légica interna da realidade
republicana. E um fantasma que se recusa a deitagas onde ainda € cultuado,
mesmo que as escondidas.

De qualquer modo, a Fazenda representa politic@nenimpério recém-
deposto, palco para as disputas da nova RepublicBtdo faz més que o povo daqui
aqui ainda estava...’ — Jodo Vaqueiro declarour&verdade, com efeito, pois na
despensa muita coisa se encontrando aproveit&w8K/( 339).

A monarquia estava abandonada, decerto, mas detia anuita coisa de
encontrava “aproveitavel”, como os papéis que Rdmba Zé Bebelo usardo para

mandar missivas aos soldados do governo na espedagescapar do cerco do
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Hermogenes ou de aproveitar “ocasido Ultima de relagacom o Governo e ganhar
galardao na politica” (GSV, 386).

Advindo que algum me trouxe mais papel, achadapponos quartos, em
remexidas gavetas. SO coisa escrita ja, de timmaefi mas a gente podendo
aproveitar o espaco em baixo, ou a banda de #éstso dita. Que era que estava
escrito nos papéis tdo velhos? Um favor de cadatethpos idos, num vigente
fevereiro, 11, quando ainda se tinha Imperador, cespeito no nome dele se
falava. E noticiando chegada em poder, de remessfemamenta, remédios,
algodao trangado tinto. A fatura de negdécios cotre®ss, compra, 0s recibos, por
Nicolau Serapido da Rocha. (GSV, 347)

As intencOes diversas de Riobaldo e Zé Bebelorrgzra o palco da batalha —
onde se representam as forcas monarquicas ndoexiaientes — dois outros papeéis
politicos presentes. De um lado, o sistema jagucmo, raizes no passado da regido e
fortes ligag6es com o “patio de fora”. Do outr;yava ordem institucional, os soldados
da Republica cuja intencédo era exterminar a jagiemauntamente com tudo o que
remetesse ao passado derrubado e que ndo fossbagmale sustentacdo do Estado
recém-criado.

De acordo com Luiz Roncari, o verdadeiro tema gaésatomance € o “embate
entre civilizacdo e barbarie, ordem e desordentituigio e costume, urbanidade e
violéncia, moderno e arcaico” (Roncari, 2004: 2683. forcas operantes nesse meio
estariam representadas pelo novo Estado Republamarstituido e por seus soldados —
a urbanidade e o moderno — e pelos coronéis diosenin seus jaguncos — a barbérie e
0 arcaico.

No que ele chama de a primeira parte da narratigafuncdes estariam
claramente definidas: Zé Bebelo, agente de mudas&alinhava ao poder central
contra os bandos de jaguncos mantenedores do @stansertdo. Apds o primeiro
momento de virada — o julgamento de Zé Bebelo -asedancbes teriam se
embaralhado, com a introducdo de um elemento demiodde em meio ao sistema
jagunco — o proéprio instituto do julgamento — eoatprior incorporacdo desse mesmo
sistema pelo avatar da novidade — a volta de Z&lBgiara comandar a vinganca a

Joca Ramiro.
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Zé Bebelo mostrar-se-ia uma personagem extremaraattiroma: recusar-se-ia
a ficar restrito a uma Unica posi¢do e assumiiisttuicdo da vinganca sertaneja para
lutar contra os costumes barbaros do sertdo, agaanados nas figuras de Ricardéo e
do Hermodgenes. Essa posicao teria sido também aisspor Joca Ramiro a época do
julgamento, fato que desagradara a muitos outremtag locais e que, segundo o

pesquisador, seria 0 motivo real do assassinathefe mitico.

O tribunal focaliza um momento impar, podemos dideralta politica, que é o da
tentativa encabecada por Joca Ramiro de instawt@a @ordem no sertdo, que
fugisse ao conflito entre as forcas locais e aaiseg@u, em outros termos, as do
poder privado e as do poder publico. O que o julgamparecia fundar era uma
instituicdo que incorporava o0 costume (e vice-yersa vez de simplesmente
combaté-lo para erradica-lo e substitui-lo por wrdem artificial vinda de fora.
Isso é o que tentava Zé Bebelo e usava para isses$10s meios violentos dos
jaguncos. Entretanto, como resultado da experiéteigulgamento, tudo parecia
revirar e o sertdo tornava-se ainda mais sertaaal@ena forma, o Brasil era ali
também alegorizado, como um enorme espaco pedfédicminado por relacbes
asperas e arcaicas, experimentando as possibsiddeecivilizacdo. (Roncari,
2004: 265)

A organizacdo jagunca funcionaria porque se apt@sancomo o Estado de
Hobbes, aquilo que pode minorar as aflicbes de Hstatlo de Natureza” — entendido
aqui ndo como o conceito original da Filosofia fRzdi mas como a incerteza tipica de
um lugar sem lei e sem socorro como era o intelogpais entre o fim do século XIX e
inicio do século XX. Por outro lado, os ideais t@manos ndo permitiam o poder que
nao fosse andnimo e institucional, por isso corabatis bandos a servico dos coronéis
da regido.

Em meio ao fogo cruzado encontrar-se-ia a populbig@d, cujas crengas mais
intimas se ligavam a oOtica sertaneja e cujas nmiesperancas eram depositadas no
progresso que nao partilhavam. Suas aspiracOesrsedmo os desejos de Riobaldo na
batalha da Fazenda dos Tucanos. Desejariam a pamedmna guerra, a civilizacédo

vivendo a barbérie:

E, desde, naquela hora, minha idéia se avancouldpana grande cidade de
Januaria, onde eu queria comparecer, mas semgkbeiaguerra nenhuma, nem

acompanhamentos. Alembrado de que no hotel e sas de familia, na Januaria,
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se usa toalha pequena de se enxugar os pés; engerszo bem. Desejei foi
conhecer o pessoal sensato, eu no meio, uns enpagérgeis trabalhos, outros em

descanso comedido, o povo morador. (GSV, 354)

A vida entre a dura realidade e o sonho distantaméterreno de grande
instabilidade, até porque se espera viver o soehno abrir mao dos valores e das
crencas que sustentam a realidade em que se vivesukante possivel seria dada,
segundo Roncari, pelo julgamento de Zé Bebelo, ceenou na citacdo de sua obra: é o
momento em que as forcas contraditorias em plencidoamento encontram uma
sintese possivel, misturando as definicbes senhoueesse a imposicdo de uma sobre
a outra.

Nesse sentido, a ele parece que:

O episédio da Fazenda dos Tucanos é uma espécigeghdivo do
Tribunal. Tudo o que este representa de escolltaraalganho de civilizacéo,
formagao e vida, aquele revela o seu contréarialifede, queda, baixeza, barbérie,
como a liquidacdo dos cavalos, suspeita e mortenddi, 2004: 261, nota de

rodapé n. 3)

Para o pesquisador, ambos seriam faces de uma mesada: ha o julgamento
e seu duplo, oposto, na Fazenda dos Tucanos. Ddoacom sua analise, a narrativa
teria uma forma trapezoidal como a das chapadasdado: haveria um movimento
ascendente inicial que culmina no julgamento, skgpor um periodo de estabilidade
na Guararavaca do Guaicui e fechado pelo epis@kadenda dos Tucanos, prendncio
da parte descendente da narrativa.

Dentro desse contexto, realmente faz sentido cersicb julgamento de Zé
Bebelo e a batalha da Fazenda dos Tucanos comtospGontudo, ndo penso que o
movimento da narrativa seja linear, ainda que coamiagdes ascendentes e
descendentes. A Fazenda dos Tucanos nédo é, camea &bncari, um duplo oposto do
julgamento: ela é seu aprofundamento.

O episddio da Fazenda dos Tucanos é o Unico trégHovro em que as trés
forcas envolvidas na guerra se encontram numa mbatatha: os jaguncos do bando
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fiel a Joca Ramiro, os traidores do bando dos ‘Sudaos soldados das tropas
governistas. Os primeiros estdo cercados, presGasa que representa as memorias do
Império. Os segundos fazem o cerco, com a vantageatague surpresa mas a margem
de qualquer protecdo. Os terceiros chegam comemcé&b de dar fim ao mundo
jagunco, mas acabam por dar a parte desse mesmdomanpossibilidade de
sobrevivéncia.

Tal como acontece com as senzalas e comodos dad@azsssa organizacao
espacial é um espelho da narrativa de Rosa e dadade sertaneja. No centro — como
o diabo na rua, no meio do redemoinho -, esta madar e seu grupo em busca da
vingangca em nome dos grandes Chefes representativogoder do sertdo. Num
segundo circulo, aqueles que promoveram a dedestaho dessa ordem com a traicao
a Joca Ramiro, mas que também séo parte operautgadsertaneja. E, no circulo mais
externo, aqueles que véde forag o governo central, e que lutam contra jaguncos
filiados a qualquer grupo. Na parte mais exterrFdzenda, estd quem é externo ao
sertdo e ao passado.

No julgamento, havia apenas um representante ddbigoder central (Zé
Bebelo, como ja foi dito, atacava o jaguncismo ammmesmos métodos do sistema
local) e os dois lados dos bandos jaguncos: o at@do as inovacdes, representado por
Joca Ramiro e seus aliados; e o mais fiel as fiadjgepresentado pelo Ricardéo e pelo
Hermogenes. Esses lados, além disso, ndo operaamomamente, posto que havia
uma hierarquia bem estabelecida encabecada porRlyao. Os diversos interesses
envolvidos, portanto, ainda estavam disfarcados ypoa méascara de ordem que
dissimulava as tensdes existentes.

Ja na Fazenda dos Tucanos as forcas de oposicéammode acordo com sua
propria logica. Os “Judas” jA ndo devem obediéagiachefe de que discordam e a
quem trairam, o governo atua através da organizeghiar institucionalizada das
tropas, o bando fiel a Joca Ramiro continua a bpgéa imagem do chefe assassinado,
e, por fim, Zé Bebelo e Riobaldo se situam um pauoatargem do conflito, ja queéiq
também, marginais aquela realidade. O novo chefenarrador sao figuras ambiguas
nesse meio, 0 primeiro por se movimentar por t@ogrupos existentes na narrativa,
ansiando por uma nova ordem imposta a sua imagsemelhanca; e o segundo por
pretender ascender na logica do sistema jagunctvacamdo uma de suas bases, a

necessidade do dinheiro e do bergo para comandar.
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Tudo, na Fazenda dos Tucanos, esta mais claro,amaisstra, mais de acordo
com o que realmente é do que na cena do julgametadyez por isso o enfrentamento
seja mais draméatico, mais conforme a brutalidadegwiarra. Se no julgamento as
tensdes sdo escondidas — Ricardao, por exemptpy fque estava dormindo quando
viu que seria contrariado no resultado da condenacdqui elas aparecem como séo.
Sintomatico desse desvelamento € o caso do Lgeagunco que decide, com grande
perigo pessoal, se juntar ao grupo remanescenieaeRamiro porque com ele estava

sua lealdade.

- ‘Aqui, eu, eu fico no meio de vas, meu Chefe! gua vim para isto. Sou
homem que sempre fui: do estado de Joca Ramire € el das proprias cores...
Agora, meu braco ofereco, Chefe. A por tudo quastosepreponha o senhor de
me aceitar...’

(...) O que era fato importante, digo ao senhoremieja, mire veja.
Animo dos animos! A quanto, semelhavelmente, essgalu ndo se comportava
sem consciéncia sisuda, no amor mais a-mao, paggsear com trincheiras; mas,
assim mesmo, a gente em aperto de cerco, eledimrao vir, para socio. (GSV,
380)

O deslocamento espacial do Lacrau, a despeitoedoneme, que remete a
lacraia, € a confirmacdo de sua honra. Ele decigara o centro do conflito, para o
local onde néo parece existir possibilidade de.fegabora consiga escapar ao final do
episddio com o que sobrou do bando, naquele mom&rmoadesdo tem um forte
impacto no animo dos demais.

Na Fazenda dos Tucanos, as figuras de poder —Z&Be Riobaldo — ganham
maior profundidade psicologica, dando ao acontaticmema visdo também mais de
acordo com a realidade. Antes, a contraditoriedagi&va nos bandos, mas as
personalidades decisérias eram univocas. Agoraamdos se dividiram de acordo com
suas lealdades, mas a voz do comando mostra nmaikdexles. Joca Ramiro é “o das
proprias cores”, tem definidas em si suas coresjoca luz do dia. Zé Bebelo e
Riobaldo estdo nas auroras e nos crepusculos, erasgions se misturam e ndo podem
ser divisados com precisdo. S&o, por isso, maishas

E é justamente essa humanidade mais a mostra guerfa que o episodio da
Fazenda dos Tucanos ndo seja a barbarie opostalidade do julgamento de Zé

Bebelo, como afirma Roncari. O que ocorre é queossipel, agora, entender as
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dindmicas de poder subjacentes a narrativa. Laulgamento havia uma aura de
civilizacdo, mas apenas uma aura, um involucro, apaaéncia. “Por baixo dos panos”,
a légica dos acontecimentos continuava a ser delis gostumes: a barbarie ainda
existia e era muito forte. Agora, retirou-se a cdanprotetora, e 0 sertdo € como um
bicho sem peles: é s6 interior.

Numa sintese do espaco da Fazenda dos Tucanoseeislecupantes, percebe-
se que tal desvelamento dos acontecimentos dodepisdanifesta-se em todas as
descricbes fisicas do local. Nesse contexto, ataliwa interior/exterior configura-se
como a base dos aspectos de permanéncia e traagémrdesse trecho do livro. Essa
dicotomia abarca o posicionamento das benfeitoldafazenda e das tropas da batalha:
na parte mais externa, estdo os soldados do govagueles que vém de fora trazer
uma novidade imposta; num segundo circulo, inter@nied as tropas dos Judas,
daqueles que seguram a tradicdo a qualquer cysto;oentro, todas as possibilidades e
intengdes de mudanca: Riobaldo, Zé Bebelo e a Bamhrdo exemplo de Joca Ramiro.

Do mesmo modo, na parte mais externa da Fazendla estaspectos mais a
vista do jogo entre permanéncia e transformacadBdsil pds-escravagista — 0S
modelos econdmico e familiar e a importancia dashais de montaria —; na parte
interna, o0 modelo de exploracdo da mao de obray &eio do turbilhdo, a Casa, centro

da mudanca.

2.3. A Casa

A construcdo maior, em que eles ficam abrigadaf)agnada a “Casa”. O fato
de que esta € a Unica casa a ser assim denomiefadearseu papel essencial na
narrativa. Ela €, como o uso da maiuscula indioalacal impar, substantivo, porque
congrega as forcas atuantes daquela realidadevegasgela confrontacdo das mesmas,
0 surgimento de uma resultante nova que gera o alévtensao instaurada e permite a
resolucdo dos conflitos: “A Casa dos Tucanos agiranas batalhas, aquela casa tao
vasta grande, com dez janelas por banda, e apadfandté em pedras de picarrdo a
cava dos alicerces” (GSV, 369).

A grande casa imperial, agora vazia, é a protegdra as vicissitudes do
momento. Seus alicerces de pedra, firmes, consegustentar o reflgio contra o
desmoronamento: sédo as bases do Brasil, que remmetetampos da monarquia em que

um sé senhor governava o pais. Ali naquele esgaiosera também um s6 senhor,
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Nicolau Serapidao da Rocha, significativamente naloaza narrativa. Os donos — do
pais e da Casa —, mesmo que ja tivessem abandorladar, deixaram a solidez e a
profundidade para apoiar a vastidao do lugar, coas $dez janelas por banda”, suas

varias aberturas para o mundo.

Da janela da outra banda, pus o olhar, espiei défesdo mundo, distancias.
Abalavam fogo contra a gente, outra vez, contrapago da casa. Ixe de inimigo

gue ndo se avistava. (GSV, 342)

Ao mesmo tempo, e justamente por possuir essauadgrara 0 mundo apoiada
no passado, a fazenda se encontra numa combinacfwcds propicia a mudanca, a
derrubada de uma estabilidade para a persecucama@ova realidade. E, no sentido
de que € um ponto de transformacéo, ela € tambéespato mistico.

As descri¢cdes do lugar reforcam essa idéia. Ao rdaani por seus dominios,
Riobaldo descreve uma cena de abandono ndo-usugl® sdo perceptiveis as marcas
deixadas por seus habitantes dos quais nada seEsabeo se eles tivessem chegado
as ruinas Maias ou encontrassem os Moais da llhdadeoa: sdo vestigios de uma

civilizagdo desaparecida sem explicacao.

Andei andando, vi aquela fazenda. Essa era enowneosredor de muitos grandes
passos. (...) Mas o capim crescia regular, enfi@tabandono. Nao de todo. Pois
tinham desamparado um gato, ali esquecido, o qeial para perto do Jacaré
cozinheiro, suplicar comida. Até por dentro doadramansejavam os bois e vacas,
gado reboleiro. Ai Jodo Vaqueiro viu um berrantembpendurado na parede da
sala-grande; pegou ele, chegou na varanda, e tasoreses entendiam, uma ou
outra respondendo, e entraram no curral, paraiesstgos cochos, na esperanca de
sal. — ‘Nao faz més que o povo daqui ainda estavalodo Vaqueiro declarou. E
era verdade, com efeito, pois na despensa muisa sei encontrando aproveitavel.
Nos Tucanos, valia a pena. Os dois dias ficaras) tpée tdo depressa passaram.
(GSV, 339)

Os elementos que se sucedem sdo de grande conotéga. O corredor,

lugar de passagem de onde se abrem as portas @ars caminhos ou para recantos

7

escondidos da pessoa, € enorme: guarda, portanidgpsmsegredos ou muitas
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possibilidades. A prépria descricdo: ndo o correfmrme, mas “0 de muitos grandes
passos”, reforca a idéia de percurso, de um lugaipeecisa ser atravessado.
O gato é um animal ligado a morte e a renovacacegtéesempre presente nas

tumbas egipcias. De acordo com Chevalier & Gheetbra

O simbolismo do gato é muito heterogéneo, pois lasentre as
tendéncias benéficas e maléficas, o que se podeaxpela atitude a um sé

tempo terna e dissimulada do animal (Chevalier &&hrant, 2007:461)

Na Cabala e no budismo, o gato € associado a serge indica o pecado e
esta ligado aos bens mundanos. Em Sumatra, é ¢doaemo o servidor dos Infernos,
enquanto em outras tradicbes simboliza a obscwidada morte (Chevalier &
Gheerbrant, 2007:462-463). Todos estes significads®ciados ao animal estdo, de
uma forma ou de outra, presentes no papel queocoogaipa na Fazenda dos Tucanos.
Como uma antecipacado do mal que sobrevém aos @guuccomo um representante
da instabilidade, o fato € que sua mera preseagaptira o lugar dos acontecimentos
uma conotacao mistica.

Francis Uteza, num estudo publicado pela UniveR#el-Valéry Montpellier,
afirma que na Fazenda dos Tucanos “se pode idemtidi Templo-Piramide-Necropole
de Mémphis, transplantado em pleno coragéao do IBres beiras do S&o Francisco, o
Nilo do sertdo” (Uteza, s/d).

Seguindo essa associacao, o gato aparece ligaskuasmbolismo egipcio, em
que denota “a forca e a agilidade do felino, poatasrvico do homem por uma deusa
tutelar a fim de ajuda-lo a triunfar sobre seusmigos ocultos” (Chevalier &
Gheerbrant, 2007:462).

Em meio aos acontecimentos da guerra, ele € eadonttentro do quarto em
gque se guardavam os mortos, reforcando sua ligagg&oo mundo pés-vida e expondo

a funcéo de necropole da Casa:

Tresandava mais era dentro da casa, mesmo sendmeenos companheiros
falecidos. (...) O fedor revinha surgindo semprasgassava. A tanto, depois, a

gente ouviu miados. — ‘Sape! O gato esta la..Iguma gritou. Ah, era o gato, que
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sim. (...) Carecia de se oferecer a ele de conoerggem bem-trata gato consegue
boa-sorte. (GSV, 368)

Nesse contexto, dar ao gato “de comer”, dar vidkeaé trazer a “boa-sorte” e

maltrata-lo € atrair o azar, como na tradicdo persa

Na Pérsia, quando se maltrata um gato preto, serefisco de estar maltratando
0 seu proprichemzad (espirito nascido ao mesmo tempo que o homem,Ipara
fazer companhia) e, assim, de prejudicar-se a simme(Chevalier & Gheerbrant,
2007:463)

Contudo, sua mera presenca é também um sinal deanggmio. O gato era o
guardido do lugar: ja estava la quando eles chegarda continua apos a fuga da
fazenda: “— ‘N&o € que o gato ficou 1&?’ — um, miso, falou. — ‘Ah, demais. A la é a
Casa...” — outro se p0s. Aguela a morte fazendadgralos Tucanos” (GSV, 386). Os
gatos andam na fronteira com a morte e, por issobém ndo podiam estar ausentes
num local que se presta a renovacao.

Retomando a descricdo da Casa, o ultimo elemertse@ncontra € o nimero
trés, repetido ao longo da narrativa incessantameédtnumero trés € um simbolo
mistico importantissimo, que indica, entre out@isas, a trindade divina e a harmonia
do universo. Ele é a unidade na diversidade, dibgoi Para Chevalier & Gheerbrant,

a trindade representa a um sé tempo, na tradi¢sté,av poder, a inteligéncia e o amor.

Os simbolos da Trindade cristd (um s6 Deus emRedsoas que s se
distinguem entre si enquanto relacdes opostas, oe podi sua existéncia ou
esséncia, e as quais sdo atribuidas, respectivenanbperacdes de poder, o Pai,
de inteligéncia, o Verbo, e de amor, o Espiritot®asao o triangulo equilatero; o
trevo de trés folhas; um conjunto composto de uomatr(poder), um livro
(inteligéncia), uma pomba (amor); (...) trés ciosuéntrelacados, que significam a
infinidade que lhes é comum. (Chevalier & Gheerhyra®07:908)
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No contexto desrande sertdo: vereda® poder, a inteligéncia e o amor sdo as
grandes aspiracfes de Riobaldo. No espaco espeddi acontecimentos da Fazenda
dos Tucanos, o numero trés representa os ponteaidanca e transformacéao, os focos
de todos os conflitos. Trés s&o os dias de descpreseles tém na Casa, sao os dias de
tranquilidade que encontram naquele lugar ante® gpagdemonio se instale.

Esses trés dias de repouso se passam numa espéamalidade onirica, ou,
como o proprio Riobaldo diz, “alheia”:

Aguela moradia hospedava tanto — assim sem dosdspara nés. Aquele mundo
de fazenda, sumido nos sussurros, os trastes gramdenforto das arcas de roupa,
a cal nas paredes idosas, o bolor. Ai 0 que paserava paz. Pensei por que seria
tudo alheio demais: um sujo velho respeitavel, picuma nos altos. Pensei
bobagens. (GSV, 340)

A harmonia que parece reinar é calcada na segudmgemssado: ele da aos
jaguncos um conforto ausente do seu cotidiano. $0 somente 0s apetrechos da
moradia que déo a sensacao de acolhimento, masipalmente, uma calma que tem
historia e perenidade.

A calmaria da Casa contrasta com a vida dos homersertdo, marcada por
uma constante reiteracdo do abandono. Eles deigsartids os lugares, as mulheres, os
companheiros mortos, a juventude, a alegria desamgsada e por vezes a propria
vida. A existéncia do bando pressupde moviment@pmaracdo, como bem lembra
Riobaldo:

Desapartamos. O bando muito grande de jaguncoteniocomposi¢éo de proveito
em ocasido normal, s6 serve para chamar soldadas &rasamento e desrazoada
despesa. (GSV, 301)

Dessa forma, a paz que conseguem na Casa € uma dguirte do cotidiano de
seu presente. Ali o passado ressurge com todo esggendor, ndo sO no interior das

“paredes idosas” como ainda no psiquismo das pagems. Esse tempo de descanso
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deixa aflorar na consciéncia de Riobaldo a suavagdio para a jaguncagem: a noite
magica em que ele ouviu pela primeira vez a caded®iruiz quando ainda morava na

fazenda de seu padrinho Selorico Mendes:

Eu ndo sentia os homensabia s6é dos cavalosMas os cavalos mantidos,
montados. E diferente. Grandetdo. E, aos poucesjgdiva os vultos muitos,
feito arvores crescidas lado a lado. (...) Porges ado falavam — e restavam
esperando assim — a gente tinha medo. Ali deviarestir alguns dos homens
mais terriveis sertanejos, em cima dos cavalosotg(glrados contrapassantes.
Soubesse sonhasse eu?

(..

A gente se encostava no frio, escutava o orvalhmato cheio decheirosg
estalinho de estrelas, o deduzir dos grilos e albada a peso. Dava o raiar,

entreluz da aurora, quando o céu branquecgGSV, 134, grifos meus)

A propria cena parece se repetir, agora na Faaglducanos:

Até que escutei assoviacdo e gritos, tropear delada. Ah, os cavalos na

madrugada, os cavalos!..'— de repente me lembrei, antigliissimo, aquilo eu

carecia de rever. Afoito, corri, compareci nhumeaejan- era alia clareando, as
barras quebradas O pessoal chegava com os cavalos. Os cavalosaenah
curraldo, prazentes. Respirar € que era bom, ttodas os cheirosRespirar a

alma daqueles campos e lugarefGSV, 340, grifos meus)

Nas trés paginas do meio do livro que, de acordo ldazin (1994), funcionam
como um resumo de toda a histéria a partir dosogeds cancdo de Siruiz, o préprio
narrador faz essa passagem, ligando dois episddioavalaria a cena cruel da matanca
dos cavalos, em que os animais “se arracbam”: i@sqlie sdo passados vao indo em
fila para o sertdo. Voltam, como os cavalos: osalesnows na madrugada — como 0s
cavalos se arragbam.” (GSV, 327).

Na primeira noite com os cavalos, a noite de Simimoradia que o hospedava
era também uma “casa alheia de fazenda”, ja queaRio nunca sentiu a casa de seu
padrinho Selorico como sua. Contudo, 14 o que pré@@va era a abertura de um
mistério e de um desejo — “Soubesse sonhasse ew®h-todo o medo que ele

representa. Na segunda noite, da Fazenda dos BJicsm as reminiscéncias de um
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passado mitico e a lembranca da ampliacdo de ntezdada por esse mesmo mistério
sem 0s perigos que ele continha, pois ja parecstar superados na tranquilidade
inicial que se encontra na Casa. Num primeiro mamenCasa € a materializacdo do
passado ressurgido, com o conforto préprio daguitja se conhece.

Contudo, a Casa que hospeda é a mesma que contési engerme da
instabilidade: o “corredor de grandes passos”,to,gaRibeirdo-do-Galho-da-Vida e o
Rio do-Chico prenunciavam a transformacdo, a nembs de mudanca. E a
transformacéo traz de volta a baila os perigospgueciam fazer parte do passado. A
cena dos cavalos é uma linda cena no campo da rnaena ordem dos
acontecimentos da Fazenda dos Tucanos, todavia,ptanincio da morte.

Afinal, os cavalos sdo assassinados justamentegtarem presos no curralao

gue haviam enchido um pouco antes:

Ai l& cheio o curraldo, com a boa animalada nassapbres cavalos ali presos, tao
sadios todos, que n&o tinham culpa de nada; e cfes, aqueles, sem temor de
Deus nem justica de coragdo, se viravam para jedistragar — o rasgavel da alma

da gente — no vivo dos cavalos, a térto e diré&izendo fogo! (GSV, 355)

Do mesmo modo, se num primeiro momento “respirgué era bom, tomar
todos os cheiros”, depois € o cheiro que toma cdat&€asa que torna impossivel a

sanidade por muito tempo naquele ambiente:

A tudo, o cheiro de morte velha. — ‘O mau fétidque vai terminar mazelando a
gente...” — sempre um dizer. A dita morrinha, atigaa que se bebia pegava na

boca da gente, e rancava. (GSV, 369)

O que seria entdo “respirar a alma daqueles caraphgjares”? Qual é a
verdadeira alma da Casa dos Tucanos? Ela corresgenidoas lembrancas dos sonhos
do passado, a dura realidade do presente ou ds@ttela morte futura? Qual é, afinal,

a verdadeira alma do sertdao?
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Mesmo com a minha vontade toda de paz e descansestava trazido ali, no
extrato, no meio daquela diversidade, despropgsitoa a morte da banda da méao
esquerda e da banda da méo direita, com a morgeeamavminha frente, eu senhor
de certeza nenhuma. (GSV, 370)

Os acontecimentos da Fazenda dos Tucanos sdo enpdmid necessario para
se gestar a transformacéo, dai seu carater miskidosua importancia politica. E o
centro da transformacao é, por isso, o local paeaapassado e o futuro convergem.
Segundo Bachelard,

0 passado, o presente e o futuro dao a casa dmamiiferentes, dinamismos que
nao raro interferem, as vezes se opondo, as vezegarglo-se mutuamente. (...) A
casa € uma das maiores [forcas] de integracaocoggransamentos, 0s sonhos e as
lembrancas do homem. (Bachelard, 1989: 26)

Ali estdo a tradicdo e a modernidade, plasmadas peémaorias dos homens que
la viveram, encontradas nos objetos fisicos e @mp®ip antigos; pelas memdérias de
Riobaldo ao associa-la a casa de sua infancias pedéendrias construidas, sonhadas e
imaginadas ao longo da batalha; e, finalmente, pekio das memorias revisitadas
quando Riobaldo reconta sua historia. Ela é uml ldeglenitude e de inteireza. Por
isso ndo pode deixar de lado também a morte e magle por isso é o local onde o
narrador decide pela primeira vez que pode comanbdando de jaguncos.

Na Casa, Riobaldo se confronta com suas raizesladas “até em pedras de
picarrao” e encontra a abertura das “dez janelad@oda” para divisar a vastidao do
mundo, que, se ndo dao a ele tanto abrigo quanfm@sles do Enxd, o facultam
percorrer as “distancias”.

O “desdem” do mundo exterior, a indiferenca quetracgo homem, € o que,
paradoxalmente, o apavora e o liberta. Na liberdadie se “avista” o inimigo, se esta a
descoberto.
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O inimigo nunca se via, nem no malmal, na fumacieRpelida, de cada uma
pélvora. Arte, artimanha: que agora eles decentiaeam disfarcados de mbaia — o
senhor sabe — isto &, revestidos com moitas vesdethagens. Adequado que,
embaiados assim, sempre escapavam muito de nosgomigar. Ah, mas, deles,
tiros vinham, bala estripitriz, e o trapuz de nestdhas se despencando. A méae
morte. (GSV, 371)

E contra a mesma casa que 0S protege que o inimigste seus ataques. Do
lado de fora, € como se 0s inimigos estivessentoplar parte, eles ndo se distinguem do
entorno circundante (seria o sertdo o inimigo?lewstaria em tudo o que nao € interno
ao homem?). Do lado de dentro, é como se a Casofiasse como um alvo: embora
ofereca protecdo, também denuncia a presenca.

(...) a imaginacgédo trabalha nesse sentido quansker @ncontrou o menor abrigo:
veremos a imaginacao construir ‘paredes’ com sosnbmpalpaveis, reconfortar-se
com ilusdes de protecdo — ou, inversamente, tratnés de grossos muros, duvidar
das mais sélidas muralhas. Em suma, na mais intéveli das dialéticas, o ser
abrigado sensibiliza os limites do seu abrigo. (i&tard, 1989: 25)

A protecdo da casa é, assim, uma protecao ablertse presta a resguardar parte
da vida, mas nao a aprisiona. Ela é uma espédimydede passagem mistico, um portal
temporal em que estdo presentes 0s grupos polilicqsis, os desejos aflorados do
narrador, a profundidade da personalidade do clefenotivacdes do passado, as
intencdes do presente e 0s sonhos para o futusseNentido, ela ndo tem tempo, mas

s6 espaco:

(...) mesmo eu nao acerto no descrever 0 que seypassim, passamos, cercados
guerreantes dentro da Casa dos Tucanos (...). Salgigou demora de anos — as
vezes achei; ou as vezes também, por diverso ,secitio que se perpassou, no zUo
de um minuto mito. (GSV, 359)
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O tempo -minuto— é tambémmito. O que acontece no tempo passado sO existe
porque, ao ser narrado, ganha a permanéncia do Buotonesmo modo, ao ganhar
permanéncia, esse passado se descola da realigadsaea depender do sentimento de
guem o narra: pode alargar “demora de anos” owassap “no zo de um minuto”. O

tempo € mitologizado, vira estéria.

2.4. O lado de fora e o lado de dentro

Se o0 tempo da narrativa fica indiscernivel, o espag contado
pormenorizadamente, e a caminhada de Riobaldo pelcentos do lugar expde
passagens por reconditos da personalidade do oarfadasa mitica dos Tucanos gera
em seu interior o afloramento do ser, € o espagdggiado da gestacdo do “eu era eu”
de Riobaldo.

O primeiro lugar em que Riobaldo se instala na @asa catre de couro em um
dos quartos. E o lugar de convalescenca, de legdsatta infancia, de abrigamento,
onde ele revive a noite de Siruiz ao amanhecerido Bl um lugar de resgate do
passado.

Assim, a casa ndo vive somente o dia-a-dia, n@algsuma histéria, na narrativa
de nossa historia. Pelos sonhos, as diversas nsodadaossa vida se interpenetram
e guardam os tesouros dos dias antigos. Quandaowa casa, retornam as
lembrangas das antigas moradas, transportamo-ngmiaoda Infancia Imovel,
imével como o Imemorial. Vivemos fixacles, fixacOoede felicidade.

Reconfortamo-nos ao reviver lembrancas de prot¢B&chelard, 1989: 25)

J& o segundo espaco que Riobaldo ocupa é o postihewao no tiroteio, um
chamado a vida adulta de jagunco.

Achei especial o jeito do Jodo Concliz vir, ansiadoteloso. Agdo em
que qualquer um anda — nessas semelhantes ocasibeancostado nas paredes. —
‘Vocé fica aqui, mais vocé, e vocé... Vocé dessalba. Vocé ali, vocé-ai acola...’
— arrumacgéo ele ordenava. — ‘Riobaldo, Tatarandoioa conta desta janela...

Daqui ndo sai, nem relaxa, por via nenhuma...” (GBM)
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Ele ndo é um local escolhido, como o primeiro, rdéasignificativo: para
combater o inimigo que “ndo se avista” propriameate é colocado numa janela que
se abre para as “distancias” do mundo. Ele é dadgpara uma posicdo em que esta,
apesar de resguardado no espaco da Casa, miraimdenaiddo do mundo e suas
possibilidades. Ele esta voltado para o exterimtegido do presente mas vislumbrando
a amplidao do futuro. Dali ele pode combater o igow+ seja ele o bando adversario da
batalha, o sertdo ou o exterior de si mesmo — ajugando seja possivel enxerga-lo
com precisdo e, 0 mais importante, sem que se persdsta o “desdém do mundo”:
“Todo lugar ndo era lugar? Nao se podendo esbateajgito nenhum, no arrebentar,
nas manivelas da guerra. Aprendi os momentos.” (@39).

Pouco depois, uma modificacdo simples no cenateraalas perspectivas da
batalha e da vida:

Assim, assazmente, Jodo Concliz tornava a virnelaom Alaripe, José Quitério
e Rasga-em-Baixo. — ‘Espera!’ — ele mandou. Pe\goham também o Pitblo e
0 Mocgambicéo, puxando uns couros de boi. Esse®sauteiros de boi eram para

a gente pregar l4 em riba, nas padieiras, ficaegenturados de cortinado bambo,
nos vaos das janelas. (GSV, 343)

O tecido preso a janela, que tinha a funcdo deegédibs dos assaltos do
exterior, também impediu a visdo das distanciasdodo.

(...) bala dava, zaque-zaque, empurrando o coaiopetdia a forca e baldava no
chdo. A cada bala, o couro se afastava, branddemo choque, balangava e
voltava no lugar, s6 com mossa feita, sem se raggaim ele amortecia as todas,
era para isso que o couro servia. (GSV, 347)

Agora, a casa é um espaco fechado, preso, de onélgpassivel atuar em uma
perspectiva muito restrita. A Unica coisa que siepnxergar sao pedacos dos inimigos

em que descarregar a morte. E como se as possileidse fechassem, os campos se

extinguissem e a melhor visdo disponivel fossemislambres da morte a sua frente.
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Vive-se uma atividade concentrada nos detalhesistééacia é engolida pela roda-viva.
Nesse contexto, os propdsitos, os sonhos e a ardpalidade experienciada séo
apagados pela repeticdo sempre constante da gadoeatalha reapresenta o cotidiano
de uma vida sem propésito, cujos movimentos saalakt apenas pela necessidade de
protecao e pela tentativa de derrubar, com miricar os percalgos que aparecem. E a
guerra €, nesse contexto, a materializacdo do lbmano na realidade sertaneja: ao
invés de manter a vida, mantém a morte.

N&o € do tutuco nem do zumbiz das balas, o queetiagia em minha cabeca néo
me esqueco; mas do bater do couro preto, adeputesempre duro e mole no ar
se repetia. (GSV, 347)

Contudo, mesmo em meio da batalha, a Casa seauirsiino o prenuncio da
transformacdo: € plena de possibilidades de mudamcgor isso mesmo, de
instabilidade. Quanto mais interno se faz o olharndrrador, mais a narrativa se
aproxima dos pontos de virada da histéria e dasopagens. Numa referéncia a
epigrafe do livro, estar no meio da Casa € estanoct® diabo na rua, no meio do
redemunho”. Assim, estar na Casa assemelha-se encomtro com o demo, que da

poder e indica 0s passos e caminhos,

Arranjos de guerra — esses sdo engenhados senmrenta graca variada, diversa
dos aspectos de trabalho de paz — isto vi; o seridiomens e homens repulam
no afd tdo unidamente, feito o0 meigo do demo aaseprneles, ou até mesmo o0s
espiritos! (GSV, 342)

mas que troca a ajuda por uma estadia no inferno.
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De certo seria tengéo deles deixar aqueles relinictfelizes em roda da gente, dia-
e-noite, noite-e-dia, dia-e-noite, para ndo se @tgileno fim de alguma hora, e se
entrar no inferno? (GSV, 357)

A civilizacdo e a barbarie de que fala Roncari d¢aealb um mesmo espaco. A
Casa dos Tucanos néo €, deste modo, a represedtagior do sertdo, ndo € o ponto
de descida da trajetéria de Riobaldo. Ela é o esgae suplanta o tempo, é o local para
onde convergem as forcas contrérias, sem desvidstelecdo ou mascaras que as
disfarcem. E um espaco de representacio do sertémtotalidade.

A descricdo da Casa passa por um progressivo ks interiorizacdo do
espaco. Do posto que |he fora designado para thdaRiobaldo recebe uma ordem de
mudanca. Contudo, Zé Bebelo o chama “com o queimavoz de combinagéo, ndo
era a voz de autoridade” (GSV, 343) e o0 pede pamanpanha-lo ainda mais para o
interior da casa. Riobaldo chega a pensar queeek deslocado para um lugar menos
protegido, de maior perigo e, portanto, maior aomaia e maior valor, mas € impedido

e encaminhado de acordo com os ditames do chefe.

A de ver, 0 que ele quisesse de mim? Para eu padgaite na posicdo, me
transpor para um lugar onde se matar e morrer sénasbde maior marca? Andei
e segui, presente que, com Zé Bebelo, tudo careaia era de ser depressa.

Mesmo me levou. Mas me levou foi para um outro alm@¢GSV, 343)

A impressdo que se tem no percurso experimentadodé um progressivo
enclausuramento, no sentido de que o ambientarse tcada vez mais claustrofébico e
no de que se penetra sempre mais profundamentecwwditos da casa, reconditos da

alma.

Ali era um quarto, pequeno, sem cama henhuma, Geuwé era uma mesa. Mesa

de madeira vermelha, respeitavel, cheirosa. Desdint®entro daquele quarto,
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como que ndo entrava a guerra. Mas o pensar de@@d®- ansiado eu sabia — era

coisa que estralejava, inventante e forte. (GS@;3)

Esse € um comodo singular na narrativa: o quadorglido no interior da casa é
0 espaco cénico do proprio Zé Bebelo.

N&o ha, como no primeiro quarto ocupado quando aievatescenca, “cama
nenhuma” e, portanto, ndo é um lugar que se peesferecer nem descanso nem as
memorias da infancia encontradas no primeiro. Atdréoio, 0 que se Vé € uma mesa
“respeitavel”, o que transmite a impressao da irdpoia dos objetos oficiais que o
chefe tanto venerava. A madeira “vermelha” e “as&t do moével reforca ainda mais o
aspecto formal do aposento, que, além de tudo,equgno” como um gabinete —
gabinete do “Deputado”.

Todavia, sdo as duas outras frases da citacdaeyetam o significado do
espaco narrado. Ali, parecia que “nao entrava arglianas o que “estralejava” com
toda a forga era o “pensar de Zé Bebelo”. A gugosajaguncos, se aceita a hipotese da
traicdo, parece nao fazer parte dos objetivos abiosj pelo chefe a ndo ser como um
trampolim necesséario ao seu estabelecimento naireamolitica — “semelhante sé
botasse apreco nos fatos por resultar” (GSV, 345).

O Chefe pede a Riobaldo que o acompanhe para ¢oepsaritério-gabinete
para enviar cartas aos soldados do Governo contangmwsicdo do bando do
Hermogenes e do Ricarddo e, ao mesmo tempo, desHUES jaguncos. De acordo
com o Chefe, esse estratagema permitiria a seusrtsogscapar do cerco em que se
encontravam. Na visdo do narrador, Zé Bebelo alradjai-los para alcancar renome
junto ao Governo central e candidatar-se a “Demifadia alcunha entre os jaguncos.

Zé Bebelo, nesse contexto, € como a Casa: ao imesnpo em que protegia os
jaguncos, denunciava sua posicédo, marcava o lingayue os soldados atirariam, como
a Casa marcava o lugar em que os “Judas” atiraamescrever as cartas, o chefe
cumpriu esse duplo papel: protegeu-os da morte exp8s ao perigo do ataque dos
soldados.

Ja ao conduzir Riobaldo — “mesmo me levou” — pagaarto interno, ele faz o
jogo das trocas governamentais: oferece um brewgadilhamento do poder para

angariar um aliado importante.
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O depor meu rifle? Pois botei, em cima da mesajieado de través, botei com
todo cuidado. Ali se tinha lapis e papel. — ‘Semano...” — ele, pois ele. Ofereceu
a cadeira, cadeira alta, de pau, com recosto. &paga sentar, assentei, em beira
de mesa. (GSV, 344)

A “cadeira alta, de pau, com recosto” era um silalimportancia de seu
ocupante. Zé Bebelo manda que Riobaldo se sergemekeja, faculta ao outro, dentro
de seu proprio espaco cénico, o lugar de maiovaetga. Ao mesmo tempo, ordena
que ele troque seu instrumento de soldado — “o &fled (GSV, 345) — pelas armas
dos pensadores — 0 papel e o lapis. Ao fazé-leupacaproximar o subordinado da sua
posicdo — repetindo o movimento de conduzir Riabagldra dentro do quarto — de
modo a forjar a ilusdo de cumplicidade. Literalnmert que ele intentava era que
fossem cumplices no pior crime do jagunco: a traica

O que Zé Bebelo provavelmente ndo previra é queltéaca alguém
compartilhar o seu espacgo, levando Riobaldo pata (gearto em busca de sua
conivéncia, é entreabrir a essa pessoa as portaguprdam os segredos. Nao por
acaso, € nesse quarto que Riobaldo percebe avardattraicio do Chefe: “A gente
sabe mais, de um homem, é o que ele esconde” (B83v354).

Talvez por isso o caminho pelo qual Zé Bebelo tgniar Riobaldo ndo seja
completamente seguido. A principio intimidado eecso — “ansiado eu sabia” - com o
ambiente do quarto e com suas representacdes, unc@agndo permite sua total
incorporacdo. Nesse momento inicial, ele se mowe“cuidado” pelo espaco, evitando
a passagem de seu mundo para o mundo do Chefe.fitadmlocado um pouco fora
de lugar: o rifle € “esquinado de traves”, nunaapietamente abandonado, e o jagunco
nao aceita a cadeira nobiliarquica, mas “assentaeia de mesa”.

Quanto mais consegue decifrar as intencdes de BélBemais ele se apropria
do espaco do outro — “espremi as tabuas do as$d@y, 350) — e, com isso, mais
ele consegue trazer para o lugar do outro as soasigs representacdes. Primeiro ele
diz que “dentro daquele quarto, como que nao eateguerra’” (GSV, 343-344).

Depois, quando ndo entende a ordem de escrever,“@ueumzum da guerra
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acontecendo era o que me estorvava de direito 3€i&aV, 344). Quando percebe a
traicdo, afirma: “O tiroteio ja redobrava. Ouvigega” (GSV, 346).

Assim, aos poucos, a guerra, oficio de Riobaldmega a se misturar com a
civilidade daquele escritério e com o teor ofidak cartas enviadas, inclusive no plano
fisico. Na segunda vez que pensa a possibilidadgadgio, véem-se “as balas que
partiam telhas e que as paredes todas recebianV, (&), com “cacos caindo, do
alto” (GSV, 346). Na terceira vez que imagina queBtbelo os esteja traindo, ele

narra.

Altamente eu escutava 0s gritos dos companheirmgatério, no meio da
desbraga do quanto combate, na torraéfioi mesma esgueirados para a janela,
o Duzentos e 0o Rasga-em-Baixo agora ombreavam aseasvez-em-quando a

ponto atiravam. (GSV, 347, grifos meus)

E, finalmente, quando, mais do que pensar, eleesae palavra “traicdo” no papel, até
0 outro lado da guerra invade o quarto: “Uma balawuro assoviou soco, outra entrou
atrds, entrou com o couro levantado, deu na padsdmnte, ricocheteou e veio cair,
quente, perto da gente.” (GSV, 348).

Os postos de Riobaldo ao longo do episédio mar@ampsrcurso interior. Do
quarto que ocupa quando chega a Fazenda até alaaidaa no ultimo grupo, passando
pela janela, o escritério e a varanda, os camigjuaspercorre sdo a impressao fisica
das maneiras como as batalhas e sua vida se crilemse sentido, a prépria Casa se
torna o espaco de representacdo de sua histOnars@s sdo as passagens que o

associam a ela ou que personificam a construcao.

Assentes o reboco e os vedos, as linhas e as tihastiga casarona alheia, era o
gue para a gente antepunha defesa. Um pudesse -ndata para o senhor crer —
gue a casa-grande toda ressentia, rangendo queixensen Seus escuros pacos se
esquentava. Ao por mim, hora que pensei, eles @ahaa arriando tudo, aquela
fazenda em quadrad&o. Nao foi. (GSV, 360)
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As injurias sofridas pela moradia se confundem awmraspirito vacilante e
sofrido de Riobaldo. E, no centro de tudo, esta aatencrua, impossivel de ser

romanceada.

Por se necessitar da capela, os defuntos a gentevmdo para um cdmodo
pequeno e sem janela, que era pegado na escadird@mrddor. Alaripe apareceu
com uma vela, acendeu, enfiada numa garrafa. M&ale, para eles todos.
(GSV, 363)

O quarto dos defuntos né&o tinha janelas, ndo sea glara a imensiddo do
mundo, ndo se comunicava com as senzalas, o escd&®Zé Bebelo ou a varanda de
onde os companheiros combatiam. No centro da €as& no centro do sertdo ou no
mais interno de Riobaldo, esta “o diabo na ruane® do redemunho”.

La também é encontrado o gato, simbolo misticeepeente a Casa e, aceita a
identificacdo dela com o narrador, parte constiéudeste. O lugar mais intimo e menos
acessivel do jagunco guarda a morte.

Contudo, essa morte, apesar de estar escondidalugam sem comunicagao
com o exterior, ndo pode jamais ser completamediiieada. “Para as coisas que ha de
pior, a gente ndo alcanca fechar as portas” (G89).3

Ela se infiltra no cotidiano da narrativa, se apods viver do narrador, se

mascara com 0 Seu 0posto.

Ali, dos meus companheiros, tantos mortos. Acas® cpmpanheiros eram; e
agora o que se depositava deles era assunto deatggab, e aquele amassado e
envelhecido feder, que as horas repontava. Consfaglgroduziam isso, mesmo
estando amontoados no cdmodo soturno, entrapadiests da porta, e cé fora se
torrando couros com folhas polvreadas. Mediantesteques desse mau-cheiro,
por certo Rodrigues Peludo e o Lacrau iam orcaoa dpnta de nossos mortos,
afora os feridos, leves e graves. Mas Zé Bebeletard de mandar chamar

Marcelino Pampa, Jodo Concliz e muitos diversososyie o apinho e apessoar,
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nosso, ombros em ombros, aprazava efeito de bagdificedo, numeroso. Com

0s Vivos € que a gente esconde os mortos. (GSY, 378

A passagem revela uma dicotomia importante da tharaentre 0s espacgos
internos e externos: na varanda, parte mais exti&r@asa e mais visivel de Riobaldo,
estdo os vivos, os companheiros, a jaguncagemtafuanquarto da escada, parte mais
interna e fechada da Casa e menos acessivel daldRiplestdo os mortos, a guerra, a
ameaca sempre presente do fim.

E importante notar que a varanda, como a face wisiigel do narrador e da
narrativa, € o local escolhido para os arranjogugra e paz com o bando contrario. Os
soldados do Governo ndo chegam a esse lugar, jaduguardam relacdo direta com
Riobaldo, mas se fazem perceber pelos tiros degamtie disparam. Esses soldados,
sempre no circulo mais externo do combate dos Dg¢cad@m como Unico ponto de
contato dentro da Casa as cartas enviadas pelce.CEeZé Bebelo quem faz a
intermediac¢ao entre o mundo do sertdo e o centgmderno.

O curioso desse trecho da narrativa € que tambéraraada Riobaldo encontra
Diadorim. Seguindo a légica da identificacdo doradwr com a Casa, seria de se
esperar que o0 seu amor/amigo estivesse no seipintsio entanto, o episédio da
Fazenda dos Tucanos marca um ponto de virada paguieco. Ali se processa grande
parte da tomada de poder, e € justamente esse padktinamente adquirido por

Riobaldo que promove o afastamento de seu companhei

A roubo, estive perto de Diadorim, quase sO pgp@esjuase sem a conversagao.
De ver Diadorim, com agrado, minha tenéncia pegaw® enfraquecer. Outros

receios eu concebendo. (GSV, 368)

Por isso, pode-se entender o posicionamento deofxiadhdo como uma prova
contréria a ligacdo homem-lugar, mas como a masczafda distancia que comecava a

se impor entre os dois. Veja-se que ndo € umandistgompleta, posto que ela esta na
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Casa (e ndo na tulha ou nas senzalas), mas aisida@sim indicativo de que ela néao
mais poderia participar dos jogos de poder e migt&iobaldo que se desenrolavam

nos comodos internos. A conquista da independ@&sizinha: o amor |he é externo.

Mas minha méo, por si, pegou a méo de Diadorinmesn virei a cara, aquela méo
€ que merecia todo entendimento. Mado asgartada de tudg nela um suave de
ser era que me pertencia, um calor, uma coisa raaniante. Sdo as palavras? (...)
porque a guerra era o constante mexer do sertfone com o vento da seca € que
as arvores se entortam mais. (GSV, 376-377, gniss)

Ja na fuga da Fazenda, Diadorim compde, com RiolmlZzé Bebelo, o ultimo
grupo a deixar a Casa. Sdo duas das figuras maisrtamtes da vida do narrador.
Acompanhando-os, estdo também os companheirogpndaisnos de Riobaldo, aqueles
que o apoiardo na deposi¢cdo do chefe e na assdogémmando do bando. Deixar a
Casa, portanto, marca as lealdades e a posicatedass dali para frente.

Soformamos diversos golpes, acho que cinco. Diada@ieu entramos no
derradeiro, com o comando do préprio Zé Bebelopm o Acaud, o Fafafa,
Alaripe e Sesfrédo, que acompanhavam comigo. Sabsamle primeiramente,
iam um ante outro — como um rio a buscar baixououcao, cdo. A gente
demorava. Aquela cozinha grande, no cabo do negdui@to aprisionava, de
sobreleve; e contei os companheiros, as respira§aésm outros e outros. Dos
dianteiros, nem se percebia rumor. Toda a horgperava um tiro e um grito de
alto-la-o-rei! Mas era s6 o tremer daquela paz mpqgc¢ao. Admirei Zé Bebelo.
A vez nossa chegada, ali o acostumar os olhos comoatro mudar.

Abaixamos, e saimos também. SemoveG8YV, 386, grifos meus)

Deixar a Casa € deixar um certo estado de coidaandona-la é tao dificil
quanto adquirir confianca, tdo complexo quanto anf@dr no sertdo um governo

republicano, tdo impossivel quanto tentar elimmaassado pessoal e histérico de uma
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hora para a outra. Por isso o grito que Riobaldmerasouvir é de “alto-la-o-rei”,
referéncia ao Império recém-deposto. Ao sair daaCas jaguncos abrem uma porta
para o futuro e se lancam a vastiddo antes apeimgada da janela, mas levam

coNsigo seus papéis que contavam 0s escravoeeogusartos de mortos.
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3. Personagem em transformacao

Na grande batalha da Fazenda dos Tucanos, juntsamum soO tempo todas as
forcas politicas da narrativa: os soldados do Gmyen bando de Joca Ramiro, agora
comandado por Zé Bebelo, e os bandos do HermégedesRicarddo, responsaveis
pela primeira tentativa de mudanca da ordem assissaem Joca Ramiro. Ali também
estdo presentes os simbolos geograficos e fisecasthentos importantes da narrativa,
esta representado o sertdo com toda a sua congudexif ali acontece a grande virada

interior de Riobaldo.

3.1. Acao e poder

Durante todo o livro, o narrador oscila entre aagem e o0 medo, entre a
vontade e a obediéncia, entre o pensar e o se&uifongo da narrativa, afirma ser
diferente dos demais, mas, paradoxalmente, é mglesbusca refagio. Do mesmo
modo, esta sempre em um constante jogo de aprokamecafastamento de seu
amigo/amor, Diadorim. O movimento descrito é peagwntre a sua individualidade e
a vida gregéria.

Se colocarmos essas duas fases hum continuo, \&emmdRiobaldo ndo pode
se identificar com nenhum dos dois extremos: néde pover s6, mas tampouco admite
ser engolido pela coletividade. Essa € uma equagdtficil resolugdo. Como ser um
ser Unico em meio a massa? Como conseguir a lidersem se condenar a solidao
absoluta? Como afirmar a diferenca sem deixar dernpeer a comunidade?

Nesse contexto, € importante lembrar que Riobaddocontrario dos outros
chefes antigos, tem origem humilde: é filho de umaher sem posses e bastardo de
seu padrinho/pai. Ele tampouco foi criado dentrgidtema jagunco, pois s6 se juntou a
um bando ja adulto. Riobaldo é uma personagem woopd margem da vida sertaneja
itinerante, e certamente bastante divergente dimesojaguncos. Basta recordar que ele
era um homem relativamente letrado, interessadamender e, por iSSso mesmo, com
uma dificuldade imensa em seguir ordens sem reflexB n&o €, portanto, nem parte

do grupo de comandantes, pois ndo tem berco, negmdgmagrupo de comandados.
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O curioso é que [0 grupo de jaguncos] era o mesmeogde homens do qual ele
fazia parte ou no qual procurava se integrar, emlimsse também a camada de
homens que procurava ultrapassar, pois seus o#ttagaen no circulo dos chefes,
onde ele encontrava os seus exemplos e modelosfasom que seja esse um
momento importante também de consciéncia de sju¢a no elenco de nomes de
jaguncos que desfila na sua consciéncia(...), d@&uito bem constar um
Riobaldo (rio falho), um Tatarana (falso tatu) am Wrutu-Branco (falsa urutu,
albina), sem nenhum sobrenome familiar conhecidmoco dos chefes. (Roncari,
2004: 327)

A vida de jagunco mal-nascido impunha obediénadiegeieria a capacidade de
agir como um pedaco de uma engrenagem da qual m@égreciso conhecer 0s
principios constituintes. Bastava, para o Riobgatpunco, entender a parte que lhe
cabia do seu funcionamento e cuidar para que dssselhores resultados possiveis.

(...) eu fui e principiei, que obedecer € maislfdoi que entender. Era? Nao sou
cdo, nao sou coisa. Antes isto, que sei, parar selte da vida: que forca a gente a
ser filho-pequeno de estranhos... ‘Ah, o que euardiendo, isso € que é capaz de
me matar..." (GSV, 344)

Mas, para o Riobaldo que ndo pode parar de reflebire sua propria realidade,
nada é tdo simples quanto parece num primeiro mimmnerele completa a afirmacao —
“que obedecer é mais facil que entender” — conrgupga — “Era?” (GSV, 344). A uma
afirmacao simples sobrepde-se a duvida desintegrado

Se era? Sim e ndo. Sim, porque a manutenc&iatias quosegue a légica da
inércia, se apresentando como o caminho mais &aseéguir. Ndo, porque o proprio
narrador nos adverte que ndo pode parar de pepsaé diferente de todos, e porque as
préprias estruturas daquela realidade ja vinhardcsabaladas pela expansao do poder
central do Estado sobre os arranjos locais quersastam os bandos de jagungos.

A opcéo que restava a Riobaldo ainda nédo é faladaensada claramente por

ele, mas ja fora sugerida por outros na morte déeMe Vaz: a tomada do comando, a
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coragem de assumir a poténcia criadora que Ihég#igarao assumir também seus riscos
intrinsecos: a opgéo por enfrentar a possibilididenorte no desconhecido. “O saber e
0 ndo-saber denunciam a diferenca. No ndo-saliepgstrigo de viver.” (Hazin, 1994:
24).

O interesse pela chefia e pelo mando, por issoéralgo simples para Riobaldo.

N&o obstante, esse interesse aparece diversas a@zego do livro, como durante o
julgamento de Zé Bebelo:

Sus, pensei com um empurrdo de forca em mim. Aluekhorinha — meu senhor
— foi que eu lambi idéia de como as vezes deviaedebom ter grande poder de
mandar em todos, fazer a massa do mundo rodar pricuns desejos bons da

gente. De sim, sim, pingo. Acho que eu tinha saarbeiras da testa. (GSV, 287-
288)

Depois, volta de modo fugidio, em ocasifes esparsas sempre como um
sonho sem pretensfes de entrar para a realidadeezTaem fosse um sonho
propriamente, mas um devaneio, um “como ia ser b@npoder, até o episddio dos
Tucanos, é parte dos escuros da travessia queenodem enxergar no meio da
caminhada.

Dentro desse contexto, pode-se afirmar que o mtalehefia, para o narrador, é
como um mistério que paulatinamente se convertpassibilidade. Ele sabe que néo é
CcoOmo 0S outros e, aos poucos, descobre que nadsgsecrestringir as limitacdes dos
executantes do grupo. A propria maneira como Riubaé os outros chefes ndo é téo
subserviente quanto a dos outros jaguncos, poifommtenha admiracdo pelo

jaguncismo e uma certa reveréncia pelos comandantespaz de observa-los sob um
ponto de vista critico.

Viver é muito perigoso... Querer o bem com denmaigd, de incerto jeito, pode ja
estar sendo se querendo o mal, por principiar.sEksmens! Todos puxavam o
mundo para si, para o concertar consertado. Mas wads6 vé e entende as coisas

dum seu modo. Montante, o mais supro, mais séfm Medeiro Vaz. Que um
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homem antigo... Seu Jodozinho Bem-Bem, o mais hdavimdos, ninguém nunca
pbde decifrar como ele por dentro consistia. Joemi® — grande homem

principe! — era politico. Zé-Bebelo quis ser potitimas teve e ndo teve sorte:
raposa que demorou. S6 Candelario se endiabroupg@usar que estava com
doenca ma. Titdo Passos era o pelo préco de ansgogor via deles, de suas
mesmas amizades, foi que tdo alto se ajaguncodninDd — severo bandido.

Mas por metade; grande maior metade que seja. dcidalno fundo, um bom

homem-de-bem, estouvado raivoso em sua toda juficarddo, mesmo, queria
era ser rico em paz: para isso guerreava. SO odd¢emmes nasceu formado tigre, e
assassim. E o ‘Urutd-Branco’? Ah, ndo me fale. d$se... tristonho levado, que

foi — que era um pobre menino do destino... (G, 3

O narrador ndo comecga acusando os chefes: se fazerl, € apenas porque
querem “0 bem com demais forca, de incerto jei@dda um tenta consertar o mundo
puxando-o para si, ou seja, assumindo a respoitzai®l sobre ele e arcando com o
peso das consequéncias de suas decisdes. O calsentndo, por sua, vez, € como 0
comando de uma grande orquestra — “concertar dadsér em que 0s instrumentistas
sdo os capangas do grupo.

O chefe tem o papel decisivo de fazer com que t@dositegrantes estejam
afinados em torno de um objetivo, mas esse obj&ittacado por uma chefia que s6
consegue enxergar a realidade “dum seu modo”. Chefe tem um objetivo,
alcancado ou ndo, que coaduna com o seu modo de Gala um tem uma
caracteristica peculiar que o define e que o huraasuas forcas revelam também suas
fraquezas, como os semi-deuses da lliada de Hossam, a forca e a fraqueza dos
chefes residem em sua diferenca dos demais, encatsderisticas particulares e em

seu desejo para a acao.

Na agdo e no discurso, os homens mostram quenresdam ativamente suas
identidades pessoais e singulares, e assim apaesert a0 mundo humano,
enguanto suas identidades fisicas sédo reveladagjusquer atividade prépria, na
conformacgdo singular do corpo e no som singularvala Esta revelacdo de
‘guem’, em contraposicdo a ‘o que’ alguém é — assdas qualidades, talentos e
defeitos que alguém pode exibir ou ocultar — esfdicita em tudo o que se diz ou
faz. (Arendt, 1953: 192)
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Em toda a descricdo dos comandantes, ha uma favgi@gz que os define ou
uma série de relagdes sociais que lhes dao seudtgdegiado. As excecdes ficam por
conta do Hermégenes e do préprio Riobaldo. O priont&iasceu formado tigre, e
assassim”. de acordo com o olhar do narrador, @doum objetivo que o humanize.
Ele € como um animal, faz o que faz porque nasega [$SO, porque essa é sua
natureza. Nao ha, nele, nada que o afaste dotmgtimitivo e, se tem poder sobre um
grupo, € quase por um equivoco histérico da tradi¢d sua chefia € como uma
usurpacdo de uma prerrogativa humana através ¢ lhoata animal. E esse é um dos
motivos que o faz ser o grande antagonista dodarra

J& Riobaldo € um chefe, mas néo por tradicdo. €&danae o comando, numa
oposicdo clara ao Hermodgenes, porque se afastaudooqfaz ser animal, mero
instrumento na mao de outros chefes.

N&o € da natureza de Riobaldo ser chefe, ja quend@etem uma historia
familiar que o apdie. O seu percurso € o da preg@sonsciéncia sobre o seu desejo
de “concertar consertado” o mundo “dum seu modssumindo as responsabilidades
de seus atos e tomando para si a decisdo do carsgab. Essa postura exige o
enfrentamento de toda uma ordem estabelecida e djarmlas constantes. Para
Riobaldo, tornar-se chefe, tornar-se o “Uruti-Bné afrontar um mundo para criar
outro a sua imagem.

Essa tarefa é tdo dificil que parece exigir a ufores sobre-humano para se
concretizar, um esfor¢co sobrenatural, cujas fosd@s conquistadas no momento do
pacto. Contudo, como a perspectiva da realidadeadto € assustadora demais fora da
batalha e ameaca cobrar seu preco na morte, odaareacontra no “range-rede” a
saida perfeita para explicar o impasse: fora umgtmnas méos do destino. Para se
livrar da culpa e das consequiéncias de seus ati sornar-se de novo “menino”: “E
o ‘Urutd-Branco’? Ah, ndo me fale. Ah, esse...ttrdo levado, que foi — que era um
pobre menino do destino...” (GSV, 33).

No entanto, se no fim de sua vida Riobaldo se desamenino para amenizar
sua responsabilidade sobre o que viveu, os acorgatbs da Fazenda dos Tucanos
mostram o contrario. O jagunco desconstroi a imagemZé Bebelo, entdo chefe,

imputando a ele a Unica caracteristica que ndoddnaitida na descricdo dos grandes
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homens: ele o torna falivel. Nesse sentido, a angél que Riobaldo ganha ao longo do
episddio é diretamente proporcional a desconfigneeele cria sobre o chefe.

N&o se pode esquecer que Zé Bebelo ndo € um contarwbeno os outros. Ele
fora aliado do Governo, tinha ambicdes politicas gligavam ao poder central — dai a
alcunha “Deputado” — e ja havia sido inimigo daujagagem. Ele ndo é originalmente

parte do sistema de comando jagunco, e a elaasafiliamente.

Zé Bebelo, como mentor do protagonista-narradarmépersonagem-pivé entre

duas esferas: ora o camalednico aspirante a depugad luta contra os jaguncos
com um contingente misto de soldados e jaguncaso @hefe de bandidos, que se
veste com as insignias tradicionais do jaguncismas aproveita a primeira

ocasido para tentar entregar os seus subordinadasaos das autoridades. (Bolle,
2005)

bY

Nao se pode esquecer que a chegada a Fazendaudaso3 guarda uma
configuracdo do bando bastante particular. Os gsactiefes miticos — Joca Ramiro,
Medeiro Vaz, Jodozinho Bem-Bem e outros — estddasioEm seu lugar, estd um
homem que ndo vem da estirpe de comandantes: Z&ldBeho € comandante por
direito, ndo é herdeiro da aristocracia sertanEjaao contrario, chefe por escolha
propria ratificada pelos subordinados. A organinagé poder nos bandos mostra-se,
com a ascensao de Zé Bebelo, em franco movimentoudanca, com a ordem antiga
desestabilizada e uma nova ordem ainda em formsgfé@endo a pressdo externa das
guerras jaguncas e da perseguicado do governo.

Riobaldo chega a Casa, portanto, num momento dmatta e de grande
instabilidade que abre o caminho de sua afirmagdomada de comando faz com que
o narrador mude de posi¢cdo no mundo dos jaguncesiamase afaste dele: Riobaldo se
torna chefe através da deposicdo de um comandaetempouco era parte integrante
da antiga ordem vigente. Ele néo precisa desegabilm regime, porque Zé Bebelo ja
o fizera. E a decisdo de tomar a chefia, assimadd® ser uma afronta irreparavel para
assumir ares de salvacao.

Paralelamente, a narrativa de tomada da chefia réade por indicios de

conquista da independéncia da personagem prinéipahhesmo tempo em que assume
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o comando do bando, Riobaldo assume os riscos densepersonalidade destacada da
massa. E ele o faz as custas da autoridade e plitcede Zé Bebelo. Para crescer, ele
precisa diminuir o outro; para ter razéo, prec&agm duvida a conduta do chefe; para
mostrar-se capaz, precisa provar a incapacidadeoangenos, a deslealdade dele.

Ja nos primeiros momentos do episédio da Fazendadq Zé Bebelo decide
ficar no local para descansar por um tempo antegir a caca do Hermogenes e do
Ricardao, a davida sobre o seu carater aparecaln@®site, a insinuacdo da duavida é
seguida de uma resposta evasiva do chefe, o gaeepeonfirmar a estranheza de seu
comportamento: “Assim entdo por que era que ndvancar logo, as duras marchas,
para atacar? — ‘Sei de mim, sei...’Zé Bebelo menos disse, sem explicagao
Desconheci.” (GSV, 338, grifos meus).

Logo apods, Riobaldo da a entender que a chegalaaladeiros a fazenda e a
conversa que o Chefe tem com eles & suspeita, qtécparte de um plano de zZé
Bebelo. Repare-se 0 modo como o narrador descsensagdes do comandante:

No primeiro dia, de tardinha, apareceu um bioadeajiee com seus camaradas
viajando. Vinham de Campo-Capédo-Redondo, em vata MorrinhosPor que
tinham riscado aquela grande volta?...) A quieto, o boiadeiro achou que devia
de as novidades relatar. Que se estava em meierg@® Sim. Os soldados! —'Os
gue soldados esses, mano velho?’ Z&.)Bebelo, escutando, redondamente. Sé
quis mais saber. Se isso, se aquilSe o boiadeiro sabia o nome do Promotor de
Vila Risonha, e do Juiz de Direito, do Delegado,Gletor, do Vigéario. O do
Oficial comandante da tropa, o boiadeiro ndo aeertizer. (GSV, 338, grifos

meus)

Os nomes perguntados ao boiadeiro sdo justamentdo® destinatarios das
cartas enviadas por Zé Bebelo e escritas por Rlobgéra livra-los do cerco. Essas
cartas sdo, para Riobaldo, as provas do estratadertraicdo engendrado pelo chefe,
gue, por sua vez, € o estopim da decisao pela tood@adomando. A imagem do Chefe
€ desconstruida aos poucos, através da sua as&oaa(n posturas dubias: ora

vacilantes, ora ardilosas. Zé Bebelo passa a s&r @u como uma raposa traicoeira ou
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COmMoO uma pessoa sem competéncia para o comandongtéuco burra apesar de toda
a bizarria. “Ser pego, na tocaia, é diverso de,tadotolo...” (GSV, 341).
Ao mesmo tempo, a imagem de Riobaldo comeca acssgundida com a de

uma pessoa capaz de dar ordens, de influenciamaganheiros e de pensar por si:

Mas ouvi: —...Mataram o Simi&o...” Simi&o? Pergint ‘E o Doristino?’ - A4?
Homem, ndo sei..’ — alguém me respondendo. — ‘Matao Simido e o
Aduvaldo...” E eu ralhei: - ‘Basta!l’ Mas, sobrerstante, virei: - ‘Ah, e o Fafafa?’

O que ouvi: - ‘Fafafa, ndo. Fafafa esta € matand@sSV, 340)

O modo como Riobaldo ralha com os outros jaguned®asta!” ja ndo é o de
um mero companheiro, mas de um chefe. Na filospéiitica de Hannah Arendt
(1958), Riobaldo situa-se numa posicao intermedliéritre a grandeza da acdo e o
mundo do labor.

Para a pensadora, segundo as idéias apresentadasuelivio A Condicdo
Humana a acdo somente é possivel porque os homens sdo semprentés uns dos
outros, mesmo que dividam um mundo e que tenhaatteaisticas comuns. &caq a
capacidade de iniciar algo novo, sO se faz nedagsarque cada homem pode mostrar,
atraves dela, ‘quem’ é. &caoé mediada pelo mundo — que propicia o espaco da &o
fornece a ligacdo entre individuos de outra foremagdos — e em geral se faz presente
num discurso cujo foco ndo é a revelacdo de umtagam si, mas uma realidade
mundana e “objetiva”.

Assim, quando Riobaldo desafia o Chefe, o faz ymdecide iniciar algo novo
pelo discurso e pela acdo. Embora todas as cosvdosgagunco com Zé Bebelo se
déem sobre os assuntos palpaveis do momento —r&s @scritas, a batalha, as
intencbes de cada um — o resultado do dialogo féraagdo de uma igualdade entre
ambos. Através do discurso, Riobaldo assume umggmogolitica equiparada a do
chefe — ndo uma politica eleitoreira e partid@igressa pela alcunha “Deputado”, mas
a politica dgolis grega, a politica de que fala Arendt.

Ainda seja mediada pelo mundo, a acdo é a Unigadate humana realizada

apenas entre os homens, sem a necessidade dassalgétirais ou construidos. Por
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isso, aacado possui uma segunda mediacdo, subjetiva e intdngjue se da pelas
relacdes entre os proprios homens, a que se clegendetrelacbes humanas.

A rigor, a esfera dos negécios humanos consisteiaade relagdes humanas que
existe onde quer que os homens vivam juntos. Alagéie da identidade através do
discurso e o estabelecimento de um novo iniciovésrala acdo incidem sempre
sobre uma teia ja existente, e nela imprimem somasegjiiéncias imediatas. Juntos,
iniciam um novo processo, que mais tarde emerge @histéria singular da vida

do recém-chegado, que afeta de modo singular érihigta vida de todos aqueles
com quem ele entra em contato. (...) E em virtudssa teia preexistente de
relacdes humanas, com suas inimeras vontademe@ateconflitantes, que a acdo

guase sempre deixa de atingir seu objetivo. (Arerfi8: 196-197)

E também em virtude das relacbes que estabelesa tea que a acdo tem a
tendéncia de ultrapassar fronteiras anteriormeamstituidas, violar limites e fazer ruir
estruturas. Assim, assumir o comando é, no sedtioo do termoagir politicamente.
Tal capacidade de agéo vai exigir um profundo contento de si, para que se possa
também superar o medo que gera todo inicio. E EBagzanda dos Tucanos que essa

transformacéo acontece.

3.2. Eueraeu

O golpe de mestre contra a imagem de Zé Bebelttem®num cémodo interno
da Casa. No amago do narrador, como no centro dadmpa figura de competéncia
para manejar a guerra é transferida de um paratro oo curso de um dialogo e
mediante alguns indicios externos. Toda a cena éesbate € marcada pelas oscilacdes
na forca de enfrentamento de Riobaldo e pelos newvins de defesa da posicao
atribuidos ao entéo chefe.

Riobaldo estava, até ser chamado por Zé Bebebmutando a tarefa que |Ihe

pertencia. No inicio do tiroteio, enquanto ainda eanseguira participar da batalha,
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afirmara: “eu ndo era eu” (GSV, 341). Quando jawstem seu posto designado,
acertando os inimigos e fazendo jus ao seu apdiieloTatarana, propala seu
alinhamento com a tarefa e seu sentimento de eeftéu e eu Até meus estalos, que a
cada, no proprio coracdo. A mira de enviar um gi@ianorte acertado naquelas raras
fumacas dansaveis. Assim é que é, assim.” (GSV,,@3#8s meus).

Imbuido nesse espirito de guerreiro, ele imagjmando Zé Bebelo o convoca,
que ira continuar desempenhando seu papel numec&ttugue aumente seu valor e,

consequentemente, seu sentimento de heroismo:

A de ver, o que ele quisesse de mim? Para eu pasaae na posi¢cdo, me transpor
para um lugar onde se matar e morrer sem beiranad® marca? Andei e segui,
mediante que, com Zé Bebelo, tudo carecia eraddegpgessa. Mesmo me levou.
Mas me levou foi para um outro cémodo. Ali era umartp, pequeno, sem cama
nenhuma, 0 que se via era uma mesa. Mesa de madeireelha, respeitavel,
cheirosa. Desentendi. (GSV, 343)

E o proprio Zé Bebelo quem desestabiliza a fr&dgicdo de forcas que garantia
sua supremacia ao tirar Riobaldo do seu lugar erérahinado para dar-lhe uma tarefa
nao-usual. O chefe o chama com uma voz que nadesgutoridade e o impede de
executar seu papel. Ao fazé-lo, acaba por provacer falha no delicado equilibrio da
sua relacdo com seu subordinado mais rebelde. 8lgmde esquecer que Riobaldo
abandonara Zé Bebelo anos antes para se juntaodmmdo de Joca Ramiro, contra
quem Zé Bebelo lutava.

Zé Bebelo parece ter consciéncia do problema gde pir a provocar, ja que se
cerca de medidas tentando evitar que o jagungarse tm amotinado. Ele se utiliza de
todos os estratagemas que conhece, desde a adufmsEando pela partilha de
simbolos de poder, até a intimidacao e o autaitaripuro. Por vezes, tenta angariar a
simpatia de Riobaldo compartilhando com ele padesdas intengdes. Em outras,
apenas reafirma sua supremacia e impede o questobado subordinado.

Do outro lado, Riobaldo também oscila sua formaagie, passando do medo
para o enfrentamento direto, da duvida para a @éiiqacdo do outro, de executor a

controlador das atitudes do chefe. Nesse contassymem papéis primordiais o saber



68

e o0 pensar. Gracas a eles, Riobaldo se destacastam ganha as forgas que vai medir

com Zé Bebelo.

Dentro daquele quarto, como que ndo entrava a gubtaso pensar de Zé
Bebelo — ansiado eu sabia — era coisa que estralgjainventante e forte.

- ‘Mas antes larga o rifle ai, deposita...” — &u. O depor meu rifle? Pois
botei, em cima da mesa, esquinado de través, boteitodo o cuidado. Ali se
tinha lapis e papel. — ‘Sentmano...” — ele, pois ele. Ofereceu a cadeira, cadeira
alta, de pau, com recosto. Se era para sentanteisssn beira de mesa. Zé Bebelo
de revdlver pronto na mag mas que ndo era contra mim — o revolver era o
comando, o constante revirar e remexer da gueleaxétn me olhou, me disse:

- ‘Escreve...’

Cai num pasmo. Escrever, numa hora daquelas? @lgexeplicado mandoy
eu fui e principieigue obedecer é mais facil do que entendeEra? N&o sou céo,
nao sou coisa. Antes isto, que sei, para se terdalivida: que forca a gente a ser
filho-pequeno de estranhos... ‘Ah, 0 que eu nderglt, isso é que é capaz de me
matar...” — me lembrei dessas palavras. Mas paayia, em outra ocasido, quem
tinha falado era Z¢é Bebelo, mesmo. (GSV, 344, grifieus)

A cena toda se desenrola a partir dos simbolgsoder e pertencimento. Ao
chamar Riobaldo para o quarto, a primeira coisafgue obriga-lo a se apartar da sua
arma, objeto que lhe conferia o poder de melhoaddr e que marcava seu lugar no
bando. Para compensar a vulnerabilidade que impdaganco, o chefe tenta apelar
para seu sentimento de camaradagem, adulando-o caflerecimento da cadeira e a
denominacdo de “mano”, utilizada entre os jagunEtes.procura baixar as defesas de
Riobaldo aproximando-se dele, contudo sem nunggardao revolver, simbolo do
“comando, 0 constante revirar e remexer da gueB®a’mesmo modo, quando da a
ordem, mantém a prerrogativa de chefe e ndo seaatitgtamente do executor: “nem
me olhou, e me disse” (GSV, 344).

Mais adiante, o narrador reforca tal assertiva@ldRliscorrer, revolver na mao,
as vezes achei, em minha fantasia, que ele esamnmacando” (GSV, 345).

Riobaldo, por sua, vez, encara com desconfianga tessa tentativa de

aproximacédo de Zé Bebelo, e se recusa a particgpapletamente do jogo. Durante a
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cena, 0s movimentos de Riobaldo sdo obliquos, ndinetos e conformes ao que lhe
fora proposto. Aos poucos, porém ainda sem um r@afreento direto, o jagunco se
afasta do comandante e recusa a proximidade fogael® outro lhe concede. Quando &

chamado de “mano”, o que o colocaria em pé dedgu@ com Zé Bebelo, pensa: “ele,
pois ele”.

Mais a frente, Zé Bebelo tenta mais uma vez coditzbaldo através desse tipo
de amizade fabricada:

- ‘Ah: o Urutd-Branco: assim é que vocé devia delsmar..E amigos somosA
ver, um dia, a gente vai entrar, juntos, no triynfa forte cidade de Januéria...” —
aprontado ele falou. Ao que resposta ndo Aeiigo? Eu, ali, do lado de Zé
Bebelo; magZé Bebelo ndo estava do lado de ninguém. Zé Bebeloortador de
caminhos. Amigo?Eu era, sim senhor. Aquele homem me sabia, e@tendu
sentimento, mas sO até uma parte — ndo entendépaisddo-fim, o confrontante.
Assemelhado a ele, pensei. Penseivisse que traindo ele estivesse, ele morria.

Morrida da m&o de um amiga Jurei, calado. (GSV, 354, grifos meus)

Os estratagemas que utiliza para angariar o appisutdordinado sdo técnicas
préprias ao jogo politico, do qual ansiava fazettepanas que ndo se adequava a
realidade sertaneja dos jaguncos. Para Bolle,isté@rsia de Riobaldo no episddio das
cartas indica a relevancia dos acontecimentos miextm geral do romance e a
capacidade do jagunco de fazer frente ao discusmindnte do chefe, numa

representacao do intelectual brasileiro. Corpasmesem a analise do autor:

Na Fazenda dos Tucanos, chefiado por Zé BebeldaRio recebe ordem de
escrever uma carta na qual o lider do bando jagagmeoele integra tenta um
acordo com as autoridades: visando a um apoio @argyresso no esquema
politico-institucional, o chefe revela o paradeiim bando, termina o ditado com
fecho formal — ‘Ordem e Progresso, viva a Paz @m@stituicdo da Lei’ — e assina
‘José Rebelo Adro Antunes, cidadado e candidgi&] A mensagem estratégica é
pautada por motivacdo pessoal — a carreira pglitcagordar com o Governo’

[16] — e rompe simbolicamente com o dever de honraradeuno contexto do

sistema jagungo por aquele que havia adotado o wenguerra Zé Bebelo Vaz
Ramiro. O jagunco letrado chama atencéo para isaodp questiona a opgéo pelo
nome civil. Para Bolle, o questionamento de Riobaib por em xeque a retdrica
do chefe, tem carater exemplar com relagdo a ‘fudgéintelectual: interromper o
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discurso dominante’. Ha na avaliagdo do criticoindisfargcado elogio a atitude

de Riobaldo, analogo a valorizagdo da criagdo den@ées Rosa como reescrita
ou nova escrita da histéria capaz de trazer a @aomacro-histéria dos vencidos.

(Corpas, 2006)

Contudo, mais do que uma representacédo da ressst@belectual, a cena das

cartas mostra a tentativa de destruicdo do sisiagumco, a desestabilizacdo daquela
ordem pela introdugédo de elementos de modernidatieal, tentar manobrar um
comandado pela adulacdo e pela partilha de umalpantinima destatuse poder
significa, naquela situacéo, trazer para a certzatidha anodus operandilo Governo.
E isso, mais do que qualquer outra coisa, € umaple traicdo, porque €é introduzir o
comportamento do Governo central no sistema jagpaca desse modo desestabiliza-
lo e destrui-lo. Por isso a recusa de Riobaldm &¢&mente, por isso o rompimento da
hierarquia aparece mais como uma obrigacao doa@ue ama ambicao pessoal.

Voltando ao quarto central da Casa, a cena desurt&xriormente da ensejo a
desconfianca de Riobaldo, que assume uma postgahiada: esta, assim, instaurada a
davida. Agora, tudo o que for feito pelo chefe eptard tdo falso quanto essa
irmandade inexistente e, para poder superar o goesdralejante e forte” contra o qual
passara a lutar, precisara se apropriar do quéroe esconde.

Zé Bebelo se torna cada vez menos digno do podgueleispunha. A amizade
impossivel entre comandante e subordinado que fernjexr fere a ética jagunca e
destr6i a imagem de sapiéncia antes associada ® ateidado paternalista com o0s
subordinados, proprio dos grandes chefes, tambémlagar ao calculo frio da guerra.
Nesse contexto, mesmo o raciocinio rapido e a cdgude de pensar “adiante”, grandes
trunfos do chefe, perdem o seu valor na batalhmaeeaem como marcas de seu carater
distorcido, “endemoninhado”.

- ‘Meu filho, tu agiienta ainda brigar?’ — Zé Bebglos saber. O Leocadio, que fez
careta, garantiu que podia: - ‘O que posso. Em ndméDeus e de meu Sao
Sebastido guerreiro, o que posso!” Sempre sendoetacsem gracejo; pois o falar
era o que para ele custava e maltratava. — ‘E da Eeda Lei, também... Ah, entdo
vamos, faz vinganca, menino, faz vinganca!’ — Zédde aforcurou. Semelhante sé

botasse apreco nos fatos por resultar. Zé Bebaladmmoninhava. (GSV, 345)
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A partir deste ponto, Zé Bebelo se torna uma peasa@avel. Aos olhos do
narrador, ele perdera a maior qualidade de um coamd@ de jaguncos, e essa € a
brecha por onde aparecerao os fantasmas de seul@asdos que o desqualificam para
ocupar o lugar antes pertencente a Joca RamirodeiMeVaz. A possibilidade de
traicdo € aventada juntamente com um passeio dadaarpela historia de Zé Bebelo,
em que a ligacdo de alguns episddios anterioreec@aronfirmar a suspeita: sédo “0s
prefacios”.

- 'Ei, ai, vamos verQue tenho esquadrao reilino: esses é que vao vir mar
retaguarda!’ — ele falasse. Eu escrevesse, com mais urgéficip.O teor era
aquilo mesmo, o simples: que, se 0s soldados wigesde rota abatida, sem
esperdicar minuto, entdo aqui na Fazenda dos Tscpagavam caca Qrossa,
reunida — de lobo, jaguatirica e on¢ca — de todagarjcada maior reinante no
vezvez desses gerais sertfes. A rasa, a justara cem fecho formal: Ordem e
Progresso, viva a Paz e a Constituicdo da Lei! naski: José Rebélo Adro
Antunes, cidaddo e candidato

No pique dum momento, perdi e achei minha idéeskmrrei. A em pé, agora
formada, eu conseguia a alumiacdo daquela desngafidssim. Em que maldei,
foi: aquilo ndo seria traicdo?Rasteiro, tive que olhei Zé Bebelo, no grude dos
olhos. Dali, téo claro e aligeirado penseais{prefacios Aquele tinha sido homem
pago estipendiado pelo Governo, agora os soldado&averno com ele se
encontravam. E nés, todos? Diadorim e eu, os dristalegres sofrimentos da
gente, a célebre morte de Medeiro Vaz, a vinganta@ne de Joca Ramiro? Nem
eu sabia ao certo, no correr de tantos mésesrat@xa vida de Zé Bebelo, o que
ele tinha realmente feito, somenos se cumpridaagem de ida até Goias.
Soubesse, o0 pior, era que ele, por oficio e paraispndo podia esbarrar de pensar,
ndo podia esbarrar de pensar aventado para adi@nterepouso, sempre mais. A
gente estava por conta dele — e sem repouso netdbém, nenhum — o
portanto. E ele tinha trazido o bando cé para mt8&o Francisco, tinha querido
falhar os trés dias naquela fazenda atacéuetm sabe, entdo, o recado para os
soldados virem, ele mesmo ja ndo teria enviado, dfstempos?Idéia, essa.
Arre de espanto — ah, como quando onca de-lado pulguando a canoa revira,

guando cobra chicoteia.Désse de serRo caminho dos infernos — para prazo!
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Ai, careci de querer a calma. O tiroteio ja redeéradDuvi a guerra. (GSV, 345-

346, grifos meus)

Certamente, a propria ordem para a confec¢cao dtss @& mais uma quebra do
codigo jagunco: é a abertura de um canal de comgédccom o inimigo mais externo e
afastado, o Governo. Pedir ajuda a um inimigo extgrara escapar de uma briga
interna no jaguncismo assemelha-se a um crime skepi@ria. Zé Bebelo é uma
personagem que transita entre varios mundos dd@osert para Riobaldo, nesse
momento ndo pertence a nenhum deles. Ele quersstatas por resultar”, somente o
que pode levéa-lo a alcancar seus objetivos pessi@isl, de acordo com sua historia
passada, ndo devia, de direito, lealdade a ninguém.

De acordo com a historia contada pelo narradoBet@elo comeca a cena das
cartas associando-se aos soldados: tgonhoesquadrdo reilino”. E como se as tropas
do Governo fossem suas, como se ele as possufasgesse dispor delas a seu bel-
prazer. Sob essa Otica, € mais do que plausivgléaebe de que ele “teria enviado”,
“desde tempos”, o “recado para os soldados virdassa hipotese explica ainda a
pergunta feita sobre os vaqueiros: “Por que tinhaoado aquela grande volta? (GSV,
338)". Afinal, os destinatarios das cartas saohefes do poder local de Vila Risonha,
cujos nomes foram perguntados aos vaqueiros pBeBélo.

Os fatos do passado — os prefacios — se reunemoera te um centro
significativo que justifica todas as pontas néo raagas deixadas pelo narrador ao
longo do episddio da Fazenda dos Tucanos. A quibsstema jaguncgo e a ambicdo
pessoal de Zé Bebelo convergem para uma conclusgié g um so tempo logicamente
justificavel e o motivo nobre pelo qual Riobaldalpda contestar seu superior: traicao.

A intuicdo de que o bando estaria sendo maniputemio para Riobaldo os
simbolos de sua transformacédo: “como quando ongaddepula, quando a canoa
revira, quando cobra chicoteia” (GSV, 346).

A onca é um animal que aparece, neste mesmo epjsdmino sinbnimo de
jagunco: “caca grossa, reunida — de lobo, jagoatiei onca — toda a jaguncada maior
reinante no vezvez desses gerais sertdes” (GSY, B4inca, “quando de-lado pula”, €

0 jagunco Riobaldo que, “a pique dum momento”, @erd achou “sua idéia”. E um
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animal feroz que se sente ameacado e, instintiv@y&em o impulso de se proteger. E
0 primeiro alerta, a preparacao para o que estaipor

A segunda figura utilizada é a do perigo que seesdavrentar: a canoa que
revira remete a travessia do Sao Francisco commindeem que Riobaldo aprende o

significado da palavra coragem.

Tive medo. Sabe? Tudo foi isso: tive medo! (...)dMle vergonha. A aguagem
bruta,traicoeira — o rio € cheio de baques, modos moles, de esflins sussurros
de desamparo. Apertei os dedos no pau da canoamddembrei do Caboclo-
d’Agua, ndo me lembrei do perigo que é a ‘oncaubAgse diz — a ariranha —
essas desmergulham, em bando, e bécam a gentendode entddazendo a
canoa revirar, de estudoN&o pensei nadaEu tinha o medo imediato. E tanta
claridade do dia. O arrojo do rio, e s6 aqueleapsir e o risco extenso d'agua,
parte a parte. Alto rio, fechei os olhos. (...) €0j composto, 0 menino me via. —
‘Carece de ter coragem...” — ele me disse. (.eumao tinha medo mais. Eu? O
sério pontual é isto, o senhor escute, me escuite goaque eu estou dizendo; e
escute desarmado. O sério € isto, da estdria tquar 4sto foi que a estoria lhe
contei — eu ndo sentia nadd86 uma transformagdo, pesavelMuita coisa

importante falta nome. (GSV, 121-124, grifos meus)

A canoa que revira é o medo em estado bruto, pyare ser superado mediante
uma “transformacdo, peséavel’. E é essa transforonagé® leva a terceira figura
alegoérica: “quando a cobra chicoteia”.

A cobra é um animal peconhento, traicoeiro, sengpomto para matar seus
adversarios injetando neles veneno. Além dissopérsonificacdo do demoénio no mito
de Adéo e Eva e, ao mesmo tempo em que da acessolacimento, provoca a perda
da inocéncia original. Quando Riobaldo intui agéai do Chefe, experimenta em
fracOes de segundo a mudanca: do instinto pringkrprotecédo, passa pelo medo para
chegar a prontiddo para o ataque. “Ao caminho mfesnos — para prazo!” (GSV, 346).

A decisdo de tomar o comando declarada na Fazesgldutanos é cumprida
apos o suposto pacto com o demodnio, feito nas derdtbrtas, quando finalmente o
jagunco “perde sua inocéncia original’. De certami@, o caminho de sua auto-

afirmacédo € também o “caminho dos infernos”, aqaele o leva a perdicdo. Tudo o
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que acontece na Casa reflete a transmutacdo danpgesn, do animal grande e
violento — a onga, 0 jagunco — para o animal esgeiventocado, mas nao menos
perigoso — a cobra. O escritdrio em que o pontordlldessa transformacéo ocorre, 0
quarto pequeno da Casa, assemelha-se ao ninhoadealma, ao lugar em que ela fica
entocada.

O proprio Zé Bebelo percebe essa transformacéo:

E Zé Bebelo, revindo, me gabou: - ‘Tu é tudo, RidbaTatarana!Cobra
voadeira...” Antes Zé Bebelo me ofereceu mais restilo, iaaambém bebeu, as
saudes. Seria sO por desconto de um comeco de sempor me temer em
consciéncias? A gente sabe mais, de um homem, e ®lg esconde. ‘Ah: o
Uruta-Branco: assim é que vocé devia de se chamar..(GSV, 353-354, grifos

meus)

Ele nomeia o subordinado pelo seu nome de batismele seu apelido de
jagunco participante do bando, mas logo em seguidiferencia. Riobaldo é também
cobra, que arma o seu bote e se entoca até achamento propicio para atacar e que,
além de tudo, € “voadeira”, capaz de se movimeauar muita rapidez, de voar e, com
ISso, de ir e enxergar mais longe.

Zé Bebelo reconhece o perigo que tem a seu ladiosamente, é ele quem da
o nome pelo qual o jagunco fica conhecido aposotiefo e tomar o seu lugar: Urutd-
Branco. A Urutu é uma das cobras mais venenosasattizes. Aléem disso, Riobaldo
seria uma vers&o branca, albina, da cobra. E umahmaro, discrepante do comum e,
por isso, ainda mais perigoso. Nas duas vezesaupara Riobaldo a uma cobra, ele
acrescenta o adjetivo que aumenta seu potenadil Veladeira e albina. Parafraseando
o dito popular, Zé Bebelo intuia que estava didetama “cobra-criada”.

Aproveitando o gancho dos nomes dados a Riobal&obaldo, Tatarana e
Urutd-Branco — cabe a observacdo de que, tal caindekcrito em outros trechos da
narrativa, o namero trés se faz presente, nosnwéses do narrador. Neste mesmo
episodio, a idéia da traicdo € repetida por treevantes de se materializar na palavra

escrita e imediatamente riscada. Trés sao os clusmpee Riobaldo faz na noite das
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Veredas Mortas, trés sdo as alegorias que usa xlecar o percurso de auto-
afirmacao que o leva ao pacto.

Na primeira vez em que pensa sobre a traicdo, @aecom a onca quando “de-
lado pula”, tem a percepcdo do perigo e o instdgodefesa, que sdo um alerta mas
ainda ndo uma confirmagédo: “Decerto eu estava exdgeAntes Zé Bebelo havendo
de ser mesmo o chefe para a hora, safado cape&&V, (8316).

Na segunda vez que pensa sobre a traicdo, ocauspgnsado do pensamento
pelo medo: “Traicdo — eu ndo queria pensar’ (GSAZ)3Tal idéia remete a canoa
prestes a revirar da travessia do S&o FranciscaojuaTmRiobaldo afirma “ndo pensei
nada”’ (GSV, 121). Concomitantemente, esse mesmo agetligar & coragem calma de
saber possivel a travessia ainda que em meio @stpetigos. E a coragem advinda da
transformacéo, “pesavel”’, dada pela superacdo dido,m& o que da a firmeza ao

jagunco para inquirir o Chefe:

Assim como néo pude, eu esbarrei, outra vez —areincé Bebelo sem final.

- ‘Que é? Que é la?!" — ele me perguntou. Devitedene deduzido, dos meus
olhos, mesmo melhor do que o que eu sabia de mim.

- ‘A pois... Por que é que o senhor ndo se assioapé:Zé Bebelo Vaz
Ramira.. como o senhor outrora mesmo declarou?... —cagei contra,
reperguntando. (GSV, 348)

Ja na terceira vez em que Riobaldo pensa sobag;adro ciclo se concretiza, a
traicAo é escrita e passa a figurar como realidadiansformacdo € completa e o
jagunco se prepara para armar o seu ataque: ala \wobra voadeira”.

Dali em diante, o embate entre Riobaldo e Zé Bebel@onfigura como um
duelo entre iguais, ndo mais como uma guerra fiteeesubordinado e comandante.
Embora haja altos e baixos nessa disputa, convaaviendendo ora para um, ora para
outro, Riobaldo abandona a postura respeitosasesuénte.

A pergunta feita ao chefe — “Por que é que o senBorse assina, ao péé
Bebelo Vaz Ramira” (GSV, 348) — € o momento em que se desmontagupleto a
imagem de Zé Bebelo. A partir desse ponto, a tondadehefia passa a ser quase uma

obrigacdo. Afinal, eles ndo somente estavam sehdbados por alguém de fora do
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mundo jagunc¢o, como estavam sendo encaminhadosuperamboscada armada por
esse chefe. Eles seriam o trampolim politico deBgbelo e teriam pela frente um
futuro de perecimento nas méaos do inimigo, fosseoebutro bando ou o Governo.
Tomar o comando, entdo, passa a ser a conseql@yicada situacao.

Ademais, Riobaldo julgava-se o Unico capaz de dedeartimanhas do chefe,
pois ele era o0 Unico gyensaveae sabia Agora, ele era pareo para qualquer pessoa que

se colocasse em seu caminho.

Desconheci antes e depois — uma decisdo firme ansttrnava. E eu vi, fiquei
sabendo: me queimassem em fogo, eu dava muitagd@samuito altas! Ah, dava.
O senhor acha que menos acho? Mais digo. Maigfites veja, o que pensei — 0
gue seguinte ia ser, e ficou formado um decretpedia pensada: que, na hora de
os soldados sobrechegarem, eu parava perto del#doBe que, ele fizesse feicdo
de trair, eu abocava nele o rifle, efetuava. Matawvaa s6 vez. E, dai... Dai eu
tomava o comandamento, o competentemente — eu rhesenepresava a chefia,
e forcando os companheiros para a impossivel savagguilo por amor do rijo
leal eu fazia, era capaz; pelo certo que a vida devser. (...[E eu mesmo senti, a
verdade duma coisa, forte, com a alegria que me sy - eu era Riobaldo,
Riobaldo, Riobaldo! A quase que gritei aquele este nhome, meu cordigigraou.
Arre, entdo, quando eu experimentei os gumes dass rdentes, e terminei de
escrever o derradeiro bilhetey estive todo tranquilizado e um s6, e insensato
resolvido tanto, que mesmo acho que aquele, na matvida, foi o ponto e
ponto e ponto (GSV, 349-350, grifos meus)

A decisao de tomar o comando e a seguranca intierfaobaldo sdo processos
gue caminham juntos. Ainda que ele afirme que @& Bebelo “por amor do rijo
leal”, é a sua capacidade de mando sobre si mesg@m-conquistada, que o autoriza a
se propor a também mandar em outros. Ele se towespaz, porque inteiro. E é
justamente essa sensacao de inteireza, pela @inedrexperimentada, que determina
“0 ponto e ponto e ponto”.

A certeza e a forca ligadas a esse momento de comdr@o pessoal — “eu era
Riobaldo, Riobaldo, Riobaldo” — sdo marcadas porauespécie de percepcéo

irrefutavel de si mesmo, ndo apenas psicolégica também corporal. O narrador
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chama a atencao para o “ror que meu sangue quesguergou as caras, o redor dos
ouvidos”, “o pé na alpercata”, “os gumes dos meargta@s”. E como se, num instante
anico, Riobaldo fosse plenamente consciente de pensamentos, seus desejos, suas
motivacdes e seu corpo.

Tal sensacgao deer ultrapassa os limites do tempo e do espaco. O mnen
gue toma poder sobre si mesmo e, conseqientendeide tomar o poder mundano
do bando, é a-historico, fundador, e vai permaneaer sua for¢ca de resolucdo mesmo
quando voltam a aparecer as duvidas do narradgrerdepcdo do perigo, 0 medo
inenarravel e a superacdo de si mesmo — ou, emsonm@lavra, a travessia — sao
estagios recorrentes no livro que guardam umaf&iggdo mistica de (trans)formacao.
Riobaldo pode, porque sabe, porque quer e porqu&ogpode ser atacado ou vencido, é
apenas uma enorme vontade, uma vontade-de-potéecilietzsche, capaz de se
apropriar da for¢a de seu inimigo e transmuta-lacembustivel para sua propria forca:
“Desconheci antes e depois — uma deciséo firme rarestbrnava. E eu vi, fiquei
sabendo: me queimassem em fogo, eu dava labaradss attas! Ah, dava.” (GSV,
350).

Nesse ponto, é importante ressaltar que o episdaidazenda dos Tucanos
ocorre pouco depois das trés paginas do livro qaernH(1994) afirma serem “uma

micro-imagem da macro-estrutura do livro”:

Nessas paginas Riobaldo resume em poucas palaw@s dda, enumerando
as pessoas todas que o ajudaram a tecé-la.

Se atentarmos ao que € dito imediatamente antegpeisd do trecho
correspondente as paginas 235-237 [paginas 325¢22®dicao utilizada neste
trabalho], veremos que este (inequivoco intervaliveeas duas partes do livro)
acha-se incrustado entre duas observacbes de &ipbalrespeito da prépria
narracéo de sua vida. Se antes do trecho, afirmaew interlocutor ja sabe tudo,
que tudo lhe fiou — ‘Aqui eu podia por ponto’ (GSF.234) —, depois ajunta:
“Agora no que eu tive culpa e errei, o senhor vai ouvir” (GSV, p. 237),
mostracdo clara de que é preciso recontar paraagueoisas se esclaregam.
Curiosamente, estamos aproximadamente no meiovdy & é ai, numa frase sé
aparentemente solta, deslocada mesmo, que Riobaldga: ‘Minha vida teve
meio do caminho™? (GSV, p. 235). (Hazin, 1994: 46)
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O episédio da Fazenda dos Tucanos é o primeirddreelevante contado
depois da afirmacéo de Riobaldo de que “no quévewctlpa e errei, o senhor vai me
ouvir”, € o inicio dos esclarecimentos daquilo tagia sido contado de forma cifrada
no inicio da narrativa. Ao mesmo tempo, acontege lapdés o meio do livro, numa
espécie de recomeco narrativo.

E € extremamente significativo que seja nesse @piséom uma localizacao tao
especial na ordem narrativa, que o jagunco alcarcesentimento de unidade. Os
acontecimentos da Fazenda dos Tucanos sdo umadeedpésegundo nascimento de
Riobaldo, seu nascimento psiquico.

Riobaldo nasceu

(...) no sertdozinho de minha terra — baixo da gada Serra das Maravilhas, no
entre essa e a Serra dos Alegres, tapera dumdsitiado Caramujo, atras das
fontes do Verde, o Verde que verte no Paracatto Blerla tem vila grande — que
se chamowlegres— o senhor va ver. Hoje, mudou de nome, mudaramod os

nomes eles vdo alterando. E em sentsi® Romadodo ndo se chamou de

primeiroVila Risonh& (GSV, 58, grifos do autor)

A Vila dos Alegres, proxima ao local de nascimes¢oRiobaldo, guarda uma
semelhanca com a Vila Risonha, localidade proxink@azenda dos Tucanos, de onde

vieram os soldados do Governo:

Se o boiadeiro sabia 0 nome do Promotor de Vilariia, e do Juiz de Direito, do
Delegado, do Coletor, do Vigario. O do Oficial comante da tropa, o boiadeiro
nédo acertava dizer. (GSV, 338)
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Repare-se como o proprio narrador faz questdo sealtar a semelhanca,
falando sobre a vila em que se da o seu segundon@ado — ‘Sao Romadodo nao se
chamou de primeir¥ila Risonh&”.

Os dois locais — Vila Alegres e Vila Risonha — sflém disso, uma referéncia a

alegria, que, juntamente com a coragem, era o q@Ko mais almejava.

As duas qualidades — a alegria e a coragem — esfociadas a
concepcao que Riobaldo se faz de Deus: ‘Mas hojecha que Deus é alegria e
coragem’ (GSV, p. 237). (Hazin, 1994: 26)

Tamanha poténcia no sentimento de unidade encantnad Fazenda dos
Tucanos, no local de seu segundo nascimento, taegz a melhor definicdo da
coragem tdo almejada pelo narrador. O valor mamrsda busca ndo € a mera
capacidade de vencer o medo externo: € a corageior, noa controle interno, a
consciéncia de si mesmo. Esse sentido de coragengue aproxima Riobaldo dos
grandes chefes, ainda que ndo tenha a mesma onige®. E, se tem a coragem dos
grandes chefes — uma “coragem precisada” —, estaate Zé Bebelo, chefe com um
passado obliquo e uma imagem desconstruida. Nogdidgjue se segue, € Riobaldo
guem encaminha todo teor da conversa, é ele quareacomo juiz e inquisidor da
atitude do outro.

O que regeu em mim foi un@ragem precisada um desprezo de dizer; o que
disse:

- ‘O senhor, chefe, 0 senhor é amigo dos solddddsoverno...’

(-.)

Ele disse: - ‘Tenho amigo nenhum, e soldado né&catmigo...’

Eu disse: ‘Estou ouvindo.’

(GSV, 350-351, grifos meus)
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Como juiz, Riobaldo se aproxima de Joca Ramirassg a ser aquele que pode
conceder a permissdo para que Zé Bebelo continbeupar o cargo de chefe. Ele

exerce, a partir de entdo, a funcdo de controladmyitimador do poder dentro do

grupo:

Dioddlfo, correndo vindo, disse: - ‘O J@sio est&maodo com um tiro no
pescoco, la dele...’

Alaripe entrou, disse: - ‘Eles estao querendo p@osre pés no chiqueiro e
na tulha. Se assanham?!’

Eu disse: ‘Dé as ordens, Chefel’

Eu disse gerido; eu néo disse copiavel.

Sei que Zé Bebelo sorriu, aliviado.

Zé Bebelo botou a mao no meu ombeoa o da banda do braco que
doia. (GSV, 351-352, grifos meus)

Zé Bebelo sabe que esta vulneravel. Por issoaateimentaneamente a afronta
do outro e sorri, “aliviado”, quando se vé confidnano posto de chefia: — “Dé as
ordens, Chefe!”. Mas o gesto que sela 0 embatdaalogd € extremamente dubio: ele
coloca a méo sobre o ombro de Riobaldo, como pefiacar o laco de amizade
pretendido. O apelo a amizade, no entanto, confoijaisto, € um dos indicios de
traicdo. Além disso, Zé Bebelo coloca a méo “dadbasio braco que doia”: o gesto de
conciliagdo provoca dor, machuca por aludir a unoexipidade que Riobaldo tenta a
todo custo superar e por lembrar ao jagunco quesgperioridade recém-conquistada
ndo é total nem univoca. Zé Bebelo adere, pordon@anipulacdo de Riobaldo, mas nédo
deixa de lembrar a ele que a vitoria cobra sewpiegue esse preco doi.

3.3. Deus e o Demo

Ser chefe é estar no centro do “redemunho” pamecebimento de glérias ou
para 0 pagamento dos erros. Nao é tarefa simptegge que se mantenhacaragem
que alia a determinacéo, a vontade e a unidaderd®ara exercer o comando é preciso

suspender a duvida: o chefe &, antes de tudo, tandeycerteza. Mesmo quando pede
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opinido, dirige o curso dos acontecimentos ao asuema Si 0 peso e o risco de ter a
palavra final. Essa vontade-de-poténcia experind@nper Riobaldo é o que da a ele a
tbnica do poder.

Alguns acontecimentos, contudo, escapam a qualtprgativa de controle.
Nesses casos, ao chefe cabe ser a fortaleza desudsuslinados, manter a coragem
mesmo quando se sabe impotente. E essa traveseb@dri ainda ndo estava preparado
para fazer, como bem expressa sua reacao freraéaaiga dos cavalos.

O episbdio do assassinato dos cavalos pelo bam#iedndgenes €, assim como
0 “ponto e ponto e ponto” em que Riobaldo descrawe completude, um momento
mistico. O tempo e o espaco ficam suspensos feebegbarie, e a reacdo de cada um
diante do inominavel é também de (trans)formad@m assustadora quanto descobrir o
pleno dominio de si.

Onde se via, 0s animais iam se amontoando, malidosfros nossos cavalos!
Agoracomecavamos a tremerOnde olhar e ouvir a coisa mais tristéeeivel —

por no escasso do tempo ndo cabdGSV, 356, grifos meus)

Na matanca, Riobaldo “treme” junto com os outeggIncos, volta a fazer parte
do bando. S6 Zé Bebelo mantém o centro, emboragianastivesse aturdido com tudo
aquilo:

Senhor entdo visse Zé Bebelo: ele terrivelmente fmhsava — feito o carro e os
bois se desarrancando num atoleiro. Mesmestremente ele comandava-
‘Apuremos fogo... Abaixado...” —; fogo, daqui, dakm ira de compaixao.
Adiantava nada. (GSV, 358, grifos meus)

Do homem “tolo” que os fizera ser pegos em tocZ@é,Bebelo passa a ser
mestre, mesmo que de nada adiantasse. Ele se mantnsenhor de suas ordens,

engquanto a vontade de poténcia de Riobaldo comseanestrar abalada. Ao invés de
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enfrentar o “despoder” associado aquela situacggunco faz uma fuga da realidade.
O acontecimento presente € negado a todo custom- macanismo psicoldgico
conhecido como denegacédo — e a imaginacao sedoamando possivel de controlar: 14,

o desejo se converte facilmente em vitoria.

No que se estava, se estavaespoderda gente. O duro do dia. A pois, entéde,
subi para fora do reat rezei! Sabe o senhor como rezei? Assim foi: gaaslera
fortissimo exato — mas s6 na segunda parte; eesperava, esperava, esperava,
como até as pedras esperam. ‘A faz mal, ndo faz maal tem cavalo rinchando
nenhum, ndo sdo os cavalos todos que estdo rinchargliem esta rinchando
desgracado é o HermdOgenes, nas peles de densomimio do corpo, no arranhar

dos 6rgaos, como um dia vai seor meu conforme..” (GSV, 358, grifos meus)

A vontade criadora que 0 animara antes se coneenteespera — “e que eu
esperava, esperava, esperava”’ — e poder é tralsthsi homem para o sobrenatural —
“rezei!”. Note-se que essa técnica de recuperageaardpoder perdido atraves do apelo
as forcas misticas € o mesmo que serd usado qtiaatioente a tomada de poder se
concretiza. A Unica diferenca € que, da proxima wemterlocutor sobrenatural de
Riobaldo ndo sera Deus, mas seu oponente.

De modo significativo, a hova ascensdo de Zé Bebebrre um pouco antes de
0 braco doente de Riobaldo, em cujo ombro o cha¥ahposto a mao, voltar a doer.
Agora, que percebia o abalo na poténcia da unidad®u ser, a vitoria anterior sobre o
chefe cobrava seu preco. Zé Bebelo manda outraexezta a coragem, € 0 jagunco
volta a seu posto num restabelecimento do equlibristente antes da chegada a

Fazenda dos Tucanos.

Rente Zé Bebelo andava em toda a partandando se atirar economizado e
certeiro: (...) — ‘...Ecoragem e qué-pe’te! que o morto morrido e matado n&o
agride mais...” Ai cada um gritava para os outr@entia de exclamacao, para que
o0 medo ndo houvesse. Ai os judas xingavamosDg. §lor do calor de inchagéo,

aquele meu braco sempre piorava(GSV, 360, grifos meus)
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Esse novo restabelecimento do equilibrio antemontudo, € agora fragil.
Mesmo vacilante, o narrador conta sua trajetoriecthguista sobre si mesmo, conta sua
travessia: depois do marco alcancado com a afimna¢ad Eu era Riobaldo, Riobaldo,
Riobaldo!” (GSV, 350) — a volta ao estado anteritio é mais possivel. O
restabelecimento do equilibrio € apenas aparembe miova ordem estd em franco
aparecimento e, embora haja pequenas acomodacOesiteduo percurso, a
transformacdo que traz consigo ndo pode ser defdalquer elemento novo pode
provocar um enorme abalo e acabar com a paz remmtamada. Afinal, todos os
arranjos sao, agora, provisoérios: “Ao que, naqueispo, eu ndo sabia pensar com
poder. Aprendendo eu estava?” (GSV, 362).

O conflito vivido por Riobaldo pode ser descrita éermos de uma oscilagéo
entre ser inteiro ou ser gregario. Quando est&anteiente de si, se coloca acima dos
companheiros de batalha e passa a ter com eleselagao quase hierarquica, em que
mantém uma distancia regulamentar dos demais nsgntas cotidianos. Nesses
momentos, ele pode enfrentar Zé Bebelo. Quandaspratuar como atirador, sendo o
soldado responséavel pela protecdo da Casa, pracvda gregéria, almeja fazer parte

do grupo.

Sosseguei. Ai eu ndo devia de pensar tantas id@ipensar assim produzia mal —
ja era invocar o receio. Porque, entdo, eu sobimaada roda, havia de ir esfriar
sozinho. Agora, por me valer, eu tinha de me serocos outros, a forga unida da

gente mamava era no suscenso da ira. (GSV, 361)

Na passagem do pensamento para a execucao, sp&a@adoxo de querer ser
aceito como igual, querer ser admirado como Supeeoquerer marcar sua
individualidade. O episodio do urucuiano Salustéql] possivelmente mandado por Zé

Bebelo para controla-lo, ilustra bem esse compatao
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Solevei uma desconfianga. Sempre o vulto preseadeele homem; seria s6 por
acasos? O urucuiano, deles, que o SalUstio se ghama) Aquele homem — achei
— estava mandado por Zé Bebelo para espreitar atesis

A prova que era: de que Zé Bebelo despachavaardig&sV, 361-362)

Embora desconfie da presenca constante do uruceidome esse fato como
prova da traicdo de Zé Bebelo, ele também se disotgeado com os elogios que
recebe.

Apertei com ele: - ‘Ao que me quer?’ Me deu respostAo assistir o senhor, sua
bizarrice... O senhor € atirador! E no junto do salee bem, que a gente aprende o
melhor...” A verdade com que ele me louvava. Se riu, mugmcero. Nao

desgostei da companhia dele, para os bastantesis§é(GSV, 361, grifos meus)

Do mesmo modo, o fato de que Zé Bebelo mandaraémlgsegui-lo

comprovava sua importancia particular para o det&andos acontecimentos.

Ser& que fosse para 0 urucuiano Sallstio no ponagiscuido meu me amortizar?
Tanto, ndo; apostei. Zé Bebelo me queria vigiadoa gu ndo contar aos outros a
verdade. (...) Mas Zé Bebelo carecia de mim, ertquarcerco de combate desse
de durar. Traidor mesmo traidor, eu também ndoigaes dele — da cabeca de
pensar exato? (GSV, 362)

A vontade que o animava era o desejo do poderriexgtado na
inteireza sem, contudo superar a necessidade tecfoogarantida pelo pertencimento.
Riobaldo desestrutura a ordem vigente porque oesafidr o chefe através da agéo. E
ele sO age quando passa a saber quem é. O Riaped® revela para o outro na acao €

o resultado de um discurso interno que culmina escaberta de ser uno: “- Eu era
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Riobaldo, Riobaldo, Riobaldo!”. Essa tarefa € té@mplexa par o jagunco, tdo sobre-
humana, que parece exigir a semi-divindade pacarseretizar. Como o narrador néo a
tem, deve buscar apoio no sobrenatural externoguistado na noite do pacto. E
importante, ao se fazer referéncia aos acontecowetdste dia, ressaltar a figura da
noite, com seus significados ligados a transforma€a pacto, grande momento de
virada no comportamento de Riobaldo e de contato@sobrenatural, é feito durante a

noite das Veredas Mortas.

Para o sertanejo de Guimaraes, a noite e suasamiaaracteristicas(o escuro, o
negro, o siléncio, o mistério, o medo, as crendiasscrengas, o luar, as estrelas,
etc.) se revestem de forte consisténcia misticaeligiosa, ou ainda, permeada de
uma paradoxal mistura entre ambas. Em muitos teedhosua obra, a noite vem
como propiciadora para que algo ocorra, ela delimg acontecimentos. Para o
sertanejo de Rosa, a noite tudo é possivel deem@EmtA noite exerce fascinio por
seu mistério. A claridade se esvai, entdo o m@geriganha espaco e corpo, 0
Universo fica bastante aparente, descoberto; a@bresma brecha para o
desconhecido. O homem deixa fdger para apenaser. Ele se da conta de sua
pequenez ou de sua grandiosidade diante das firsagmeadas pelo decurso da
noite. (Natal, 2007, grifos do autor)

De modo semelhante, na noite da saida da Fazerslalwimnos, apds 0s
acontecimentos que promovem a mudanca na persad@lik Riobaldo, ocorre outro

encontro com o sobrenatural, dessa vez divino.

E Zé Bebelo, segredando comigo, espiou para tliEereou assim, pegando na
minha mao: —“Riobaldo, escuta, botei fora minhas@alltima de engordar com
0 Governo e ganhar galardao na politica...” Eralage, e eu limpei o haver: ele
estava pegando na mao do meu carater. Ai, aclarava o fornido crescente — o
azeite da lua. AndavamdSaiba o senhor, pois saiba: no meio daquele luar,em

lembrei de Nossa SenhoraGSV, 386, grifos meus)

A mencdo a Nossa Senhora é a frase que fecha édiepida Fazenda dos

Tucanos. Como simbolo divino e de claridade, efegca importante de uma mudanca
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positiva, de uma transformacgédo de personalidade mgultado, ao contrario do que
ocorre na noite do pacto, é o de um alegre desuehto de si.

Quando o narrador nos indica a noite como um fa&rdrdmentes dancas e de
arrumadas luzes, sugere a nos que, em contato coes@a, desencadeiam-se
tanto percepc¢des nitidas quanto nebulosas no®ulifer seres que a sentem e que
a ela atribuem seus préprios valores. Ou sejaflex@® individual do homem é
que costuma conferir valores positivos ou ndo #&&aso0O livre-arbitrio funciona
como um divisor de aguas. E a noite serve de eedaalma para manifestar seu
livre arbitrio. Ora a vista estara turva, ora thacida, dependendo do estado de
espirito de quem observa na noite tons mais caatt&s e iluminados, ou tons
mais sombrios. (Natal, 2007)

Para Natal, a aparicdo de Nossa Senhora na noisaida da Fazenda dos

Tucanos é:

um verdadeiro registro de epifania para Riobaldag ¢consegue, mesmo
entremeado as trevas, registrar um testemunhoadf secolhida. A religiosidade
incide sobre ele com uma forca poética sublime garéir dessa ocorréncia, ele
oscilara entre o comportamento piedoso, proposta peutrina cristd, e a
brutalidade quase primitiva de muitos de seus &totar-se-a na personagem uma
ambiglidade sem precedentes, e a figuracdo da NBesiaora serd por vezes
retomada, quando em lampejos de consciéncia. (Neaar)

Assim, a mudanca experimentada por Riobaldo amldiegepisédio da Fazenda
dos Tucanos manifesta-se, num sentido analogo aaodflito entre unidade e
fragmentacédo, no embate entre as grandes forcéisanida narrativa: Deus e o Diabo.

De acordo com Brassiani,

A tarefa de tornar-se homem, liberto do terror @bd, é uma travessia.
O ser humano nunca esta acabado. A incompletudepérimentada como
travessia e como ambigiidade. Na prépria existéngrmana, nas decisdes que
toma, ai estdo a maldade e a bondade da histamtaAtal estrutura e passar do
medo que aprisiona e infantiliza a liberdade questdi e amadurece é misséo

irrenunciavel ao homem. Fugir desse destino é @aua ser homem humano.
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Mas essa cosmovisdo nao é fechada a toda formeamecéndéncia (...).
Humanidade e Divindade ndo sdo grandezas que kesexamas horizontes que

se interpenetram na experiéncia historica. (Brags2802)

Nesse sentido, a relacdo de Riobaldo com o solrahgiode ser entendida
como a transcendéncia que permite o aflorar de meraonalidade. Embora a
possibilidade da experiéncia mistica seja foco alestantes indagacdes ao longo da
narrativa, a presenca do misticismo, por si sadieativa de transformacdes. O bem e o
mal sdo humanos, mas é a interpenetracdo dos hmizada “Humanidade e
Divindade” (entendida como a relacdo com o sobueabsimbolizado por Deus ou
pelo Diabo) que promove a significacdo profundéraeessia de Riobaldo.

Para Rios,

Sem nunca ter ‘certeza de coisa nenhuma’, Riok&aldm Hamlet do sertdo. O que
o diferencia, alids, dos outros jaguncos, incluside Diadorim, é essa
fragmentacdo, a impossibilidade de aceitar unagéori. (...)Ora, as linguas por
baixo da malha retérica do idioma portugués vémgigmo a um sentimento:
diabollum em grego, é exatamente a separagdo, fragmentagi@posicdo a
symbollum que significa ‘jungdo’ ou ‘reunido’. (...)O qued@abollum sentimento
cindido, tenta se converter esgmbollum ordenacdo em linguagem. Grande
Sertao: Veredascomo toda literatura de brio, € nesse sentiddivumreligioso. A
religido é o ato deeligare, reatar o que diabollumsepara. (Rios, 2007, grifos do

autor)

Certo é que, na dindmica do livro, apdés se expeatmneessa harmonia
perseguida pela narracdo (ou, nas palavras de fpilaslinguagem), é inevitavel que se
encontre um periodo conturbado de intensa ingdabliéi para que haja uma posterior re-
acomodacao e seja alcancado um novo equilibriexedife. Isso é visto na ordem social
gue se altera e no interior da propria personagencipal. Posteriormente, Riobaldo
vai voltar a desejar a vida gregaria e, ainda otgra experimentar uma nova sensacao

de poder ao realizar o pacto.
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Contudo, a Fazenda dos Tucanos marca um ponto tamp@rnesse ciclo de
transformacdes. Ali Riobaldo se torna autor de disaurso, porque se sabe um. Por
isso, ali € animado pela vontade de poténcia ssare senhor de sua acao, no sentido
que Arendt aponta. Nos Tucanos Riobaldo age peitente, e conquista, assim, o
direito de discordar da chefia. Ele se iguala aamdes homens que o precederam,
ainda que nao tenha bergo ou posses. E, por iggelaabatalha foi, em todoGrande
sertdo: veredas'o ponto e ponto e ponto”.
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4. Narrativas da mudanga, narrativa em transformacé

Permeando toda a realidade interna e externa man@episodio dos Tucanos,
ocorre a transformacéo das proprias formas demaar@o mais significativa quanto
mais € um reflexo das mudancgas no carater e naa@ss de Riobaldo. Se no inicio
do livro sdo constantes as oscilagcbes no percuesohistoria, invariavelmente
acompanhadas do apelo pelo aval do interlocut@@ento mal? Reconto.”, “O senhor
me entende?” — na chegada a Fazenda dos Tucaraumcy se apodera de uma
narracao afirmativa, em que se assume sujeitowddiseurso.

A mudanca nao € repentina, mas gradual, e obedec®vimento caracteristico
das histérias contada e vivida. O livro todo € unistéria contada pelo jagunco
Riobaldo a um estranho, mas é também uma rel@ufatos diversas vezes recontados
para Zé Bebelo e para o compadre Quelemém. A cadaela sofre modificacbes
inevitaveis que ja estavam contidas em seu inter@orna, mas nunca € a mesma. Na
propria narracdo que podemos ler ha um movimenttiram de retomada de fatos e re-
elaboracdo do que ja havia sido contado: ndo hdaapema compilacdo de elementos
passados, mas uma poténcia viva que ndo se dendsjaprisionar em uma Unica
mirada.

A escritura corporifica a idéia nietzschiana dermd retorno, talvez porque
consiga traduzir muito bem a humanidade do motiévom uma historia vivida por um
homem e contada por ele, carregada da parcialidadigavel que se tem ao falar de si
mesmo. O eterno retorno esta ligado ao pensamentario, a idéia de um movimento
circular em que elementos de uma multiplicidadestitannte voltam a tona de maneiras
diferentes.

As voltas da narrativa do comec¢o do livro e asasolio discurso quando o
contado se torna mais linear apés a morte de Mediz ndo conseguem, no entanto,
encobrir a inequivoca, embora dificil de precigmogressao do emaranhado vivo de
fatos, pensamentos e emocdes da personagem prinkipada viva que engole os
acontecimentos e personagens apenas encobre aleieodenovimento espiral, ndo
circular, que delimita os trajetos da ficcao eatdidade.

Como nos versos cantados pelos jagungos em viagem:
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Oleré, baiana...

eu ia e ndo vou mais:

eu faco

gue vou

|4 dentro, oh baiana!

e volto do meio pra tras...
(GSV, 83)

A cada vez que se “vai”’, se chega um pouco maisiénhtro”, e se torna menos
completa a volta. Neste capitulo, focaliza-se utnaéx preciso desse ciclo, através da
analise do que consideramos o momento crucial feigi® desse movimento. E o
momento em que voltar “do meio pra tras” ja ndoaésnum retorno do mesmo, mas
apenas um adiamento da definicAho de um objetivgpgéeitamente claro, tao
incorporado “que mesmo acho que aquele, na mirde foi o ponto e ponto e ponto”
(GSV, 350).

4.1. Riobaldo poeta: o sentido de autoria

O cenério para o desenrolar dos acontecimento$adanda dos Tucanos
comeca a ser montado antes mesmo da chegada aRe&dsabrando Siruiz e sua
cancao, Riobaldo faz outros versos para complemestaoriginais. Juntos, formam
uma extensa cantiga, que tanto incorpora o dizenalodo — que encontra ressonancia

na personagem — quanto a fala individual — qua faza ligagdo com o mundo.

Urubd é vila alta,

mais idosa do sertao:
padroeira, minha vida —
vim de |4, volto mais nao...

Vim de |4, volto mais nao?...

Corro os dias nesses verdes,
meu boi mocho baetéao:

buriti — 4gua azulada,
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carnalba — sal do chéo...

Remanso de Rio largo,

viola da solid&o:

guando vou p’ra dar batalha,
convido meu coracao...
(GSvV, 135)

Trouxe tanto este dinheiro
0 quanto, no meu surréo,
p’ra comprar o fim do mundo

no meio do Chapadéao.

Urucuia — rio bravo
cantando a minha feigédo:
€ o dizer das claras aguas

gue turvam na perdicéo.

Vida é sorte perigosa
passada na obrigacao:
toda noite é rio-abaixo,
todo dia é escuridao...
(GSV, 334-335)

A cancao de Siruiz é o primeiro contato de Riobaklm o mundo dos jaguncgos
e marca o0 seu reencontro com o “Menino”. Ela € wntg importantissimo na
narrativa, pois mostra um caminho possivel abeatoida do narrador. A cantiga que
ele faz para juntar aquela, portanto, tem um vimlegavel: ela € a continuacdo desse
caminho, mas € também a representacdo de um penteirada em que novas
possibilidades se apresentam.

Os versos, em redondilha maior, tém a forma caifatite das cantigas de
vaqueiro, mas seu conteudo, embora esteja repietitatdes a elementos comuns da
vida sertaneja, tem profunda ligacdo com a vidaespirito de Riobaldo. Serra chama a

atencao para o fato de que o proprio romanceueriaitmo heptassilabico interno”:
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E curioso e divertido observar que o sete tem cqo® um papel magico nas
entrelinhas do texto, e vamos vé-lo emergindo retslites mais diminutos da
narrativa, como, por exemplo, quando da batalha fio Tamandua-tdo, na qual
Riobaldo decide contar até dez antes de atacarnaémasonsegue passar do $ete
... Toda a construcdo da estrutura tematica etharnaai seguir esse padrao, e
devemos compreender essa marcacdo ritmica do aatoo uma referéncia

implicita a uma tradicdo esotérica e numerolégiemtro da qual o nimero sete
tem fungdo magica e transformadora — funcéo estalgstina também a sua obra.
(Serra, 2006)

Note-se que as rimas &in, situadas em versos cuja tonicidade na ultiméaila
as faz ainda mais evidentes, trazem duplas derpalaxtremamente significativas.

Na primeira parte, a cancao de Siruiz, as palaamago contém o mote de todo
o livro, aquilo que é geral, que perpassa todassé&ncias narradas. Elas trazem o pano
de fundo da narrativa: sertdq com todas as suas impossibilidades, com tudoeo qu
nega ao homem, com seu imengo, que, no entanto, pode conter em si a davida que o
desestabiliza e que o faz possivel de ser ultragass

O Unico quinto verso de uma estrofe do poema @mestte essa pergunta, que
repete ondo, mas o pde em duvida pela interposicdo do sinatrogativo e das
reticéncias ao final: “voltonaisnao?...”.

Essa duvida engloba a sexualidade da personagemfen@ncia ao “bomocho
baetdo”, e a contrasta com a dureza da realidadertiin, com o “salo chdo”, com os
terrenos firmes em que se encontra a carnaubapesicéo as areas alagadas, fluidas,
dubias e férteis em que o buriti cresce.

O outro par de rimas é ainda mais significatismliddo e coracdq as
alternancias entre o sentimento de pertencimerdode estar sozinho no mundo, as
tentativas de compreender e se juntar aos compasleea certeza de ser Unico, de estar
a parte. Na solidao, a viola, a potencialidadetivceae a autoria que fazem dele um
poeta e também um chefe; no coracdo, o conviteorvido meucoracdo...” — para o
amor no meio da guerra — “quandau p’'ra darbatalha” —, o desejo de conseguir juntar
todos esses opostos num unico sentido. Em todtzglos, a sombra de Diadorim com

sua aura de mando e sua atragao incompreendida.
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A cangéo de Siruiz esta intimamente ligada a Diaderao fascinio e dubiedade
gue representava para Riobaldo. Ele se equilibtee em amor pelo companheiro,
negado —n&o -, porém nunca esquecidobaetdo-; a dura realidade em que vive —
sertdoe sal do chao-; e a certeza de que ultrapassar essa dubied&delé escolher
entre ocoragdoe asolidda De fato, ao assumir uma posicado de chefe, Riobs¢d
torna cada vez mais sozinho e se afasta de Diademmquem se espelhou durante
muito tempo na constituicdo de seu papel de jagufleorepete por diversas vezes que
0 amigo gostava de mandar e que ele o obedecitaprente: Diadorim tinha a alma de
um chefe. Por isso, para virar chefe Riobaldo tem mega-lo, assim como tem que
negar o sentimento que esconde.

Ao escolher a solidado, contudo, ele é obrigadoadgara tras uma importante
parte de si, uma parte de sua alma. Nao por aéaaadferéncia a viola — o violeiro que
faz o pacto com o diabo é lenda corrente no seftdoténcia criadora € solitaria, como
lembra Nietzsche, e perigosa, como no Fausto déh&oescolher uma Unica parte da
personalidade ndo garante o encobrimento do todogu@e se procurou esquecer fica
sempre como um fantasma.

E é justamente isso que sera enfatizado nas rimgsinges, agora ja de
composicao do proprio Riobaldo e que significatieate vém logo apds a estrofe da
viola da soliddo O narrador agora € o violeiro, aquele que fazoséprio discurso, que
escreve seus proprios caminhos — “cantaadminha feicdo” — embora tamanha
responsabilidade ainda o assuste — “queam na perdicdo”. O que ele ambiciona é
também o que o oprime, porque exclui parte de sime

A ascensao social de Riobaldo é vertiginosa: lolirmho pobre a agregado na
casa de seu pai/padrinho, passando a professaraknénte chegando a jagunco,
personagem de grandeatusno sertdo, que tem a audéacia e a felicidade de rii@ivo
de uma moca de posses. Ele é uma personagem asabicém hé davidas —dinheiro
no surrdo € prova viva —, mas € justamente essa ambicao giasta de sua origem e 0
deixa numa terra de ninguém —fira do mundono meio do Chapadéad-im do mundo,
diga-se de passagem, que ele é obrigado a corgpeavem a duras custas.

Na ultima estrofe, encontramos o dilema que vaicaraesse trecho do livro e
gue se repete nos paragrafos da triade que aralssradiante. O narrador esta entre a
escuriddo— asorte perigosa- e aobrigacdo— a possibilidade de se deixar levar pelos
acontecimentogjo-abaixo, sem pensar. A noite, quando se esta dormindo,estiatlo

de inconsciéncia, ou seja, naquela parte da vidguarse € apenas “filho-pequeno de
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estranhos”, o movimento € facil, mas a direcdo é@&scolhida. Ele € s6 mais um
jagunco do bando. Ao dia, contudo, quando se estacente e desperto, quando se
sabe o0 que se quer fazérgscuriddo é impossivel saber para onde se esta indo. E &
justamente ndo saber para onde se esta indo qa® geedo, 0 pavor e a urgéncia de
confirmacao pelo pacto. Assim ele se torna um chefe

Sobrinho chama a atencéo para a relacdo do nopersianagem com a poesia e

com o rio, imagem poética cuja relevancia vinhalsezxplicada:

(...) o nome do narrador-protagonista ‘Riobald@mo o titulo do romance, &,
também, espécie de molécula mestra, corpdrea elimgétatica, do que se
processa no romance: temos o par ‘Rio’, marca d@unconteste, e ‘baldo’,
‘bardo’, isto &, poeta, 0 que nos leva a tentacdob@gem de um ‘rio-de-poesia’,
rio do indizivel. A poesia, para Guimardes Rosa finguagem do indizivel’
(ROSA, 1994, p. 55). Imagem de um rio-de-poesia mp® projeta a todas as
inquietudes proliferantes de que é capaz essaquihe®palavras, consideradas no

contexto da literatura rosiana. (Sobrinho, 2008;166

Embora Riobaldo esteja num caminho ascendentedeledem bergco e a essa
altura da narrativa ndo tinha posses, 0 que jcstifua necessidade de recorrer ao
sobrenatural como um aval para sua historia. Aagag da cancédo de Riobaldo vem
logo antes do episodio da Fazenda dos Tucanosyeesdelembrar que € justamente
nesse trecho do livro que o narrador manifesta pataeira vez o desejo de se tornar
comandante do bando. A oscilagdo entserée perigosae aobrigacaq entre ser chefe
ou ser mais um, é o que da a tbnica dos acontetwmda Fazenda.

A imagem da agua conjugada a autoria, ao fazeicppésta intimamente ligada
a propria forma da narrativa. O texto de Rosaiddluestd em constante re-significacéo
com o0 passar dos acontecimentos, como um rio quaigaé o mesmo. Assim, a
escritura de Rosa se revela um fluxo de pontosfisigtivos, de nés, numa extensa rede

interconectada e instavel. Para Sobrinho,
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Essa aparéncia liquida que descortinamos foi sumtamienportante para o
maturamento de uma imagem devir estreita aquele que a propusera na
antiguidade, Heraclito, e que pode ser sumarizamteoanudanca (...)Nesse
sentido, no lastro das imagens liquidas, chegamasaaescritura marcada pelo
devir e por uma circularidade que, ao fim, remetelaa mesma, conforme o
simbolo do infinito que o autor Guimardes Rosaizatilao final do romance
Grande sertdo: veredagSobrinho, 2008:169)

Essa rede se estrutura em ndés semanticos cugaonstante € a mudanca, num
constante devir em que a personagem, a narrafivsirabologia do espaco convergem
para a apropriacdo, pela personagem principatadaformacgéo. Em Ultima instancia, o
grande percurso experimentado por Riobaldo € acopgésciente pela instabilidade
inerente ao sentido de autoria, do discurso oudia v

Toda a trajetéria de Riobaldo nos Tucanos é a déammem que deixa de ser
arrastado pelas aguas do “rio abaixo” e passararagsentido politico que Arendt da a
acdo. Ao tomar a iniciativa, o jagunco deixa detgreer a massa e passa a se
diferenciar. Ao recontar sua histoéria, se diferamoiais uma vez, posto que se vale do
discurso para significar os acontecimentos e pesso@assado e, ao fazé-lo, identificar

a si mesmo.

Sem o discurso, a acdo deixaria de ser acdo, @oishaveria ator; e o ator, o

agente do ato, sO é possivel se for, ao mesmo tesnmator das palavras. A agéo
gue ele inicia € humanamente revelada através ldergs; e, embora o ato possa
ser percebido em sua manifestacao fisica brutaasempanhamento verbal, sé se
torna relevante através da palavra falada na qaatar se identifica, anuncia o que
fez, faz e pretende fazer. (Arendt, 1953: 191)

E extremamente significativo que os momentos emetpieompde, em que ele
se torna autor, sejam justamente os momentos emhdue referéncia ao posto de
comando. Na morte de Medeiro Vaz, os versos quéelse seguem ao apontamento

feito pelo moribundo de que ele deveria ser o caolaate dali por diante. Riobaldo
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recusa, mas a idéia continua |4 e vai progressintarganhando terreno. Ele se afirma

como autor de um discurso, mesmo seja de apenassiré& que se refere a outrem.

Meu boi preto mocangueiro,
arvore para te apresilhar?
Palmeira que nao debruca:
buriti — sem entortar...
(GSV, 96)

hY

J& os versos que faz para juntar & cancdo de Si@dzfazem referéncia a
ninguém além de si mesmo, e resultam numa composigdla maior que a original.
Aos poucos, o0 narrador se apossa de seu discaraessme sujeito de sua vida e decide
correr o risco do imprevisivel, mas para isso agaiyacair naperdicao ele se perde
para encontrar-se.

A importancia da poesia ef@rande sertdo: veredas recorrente, tanto para o

narrador quanto para a narrativa propriamente digaacordo com Rios,

O primeiro compromisso do artista € com a formap sequal toda versédo de
engajamento luz apenas enquanto duram os evereas jgstificam. Na travessia,
tema matricial do texto, ha uma procura do poétizopalavra que dé conta da

ampliddo do que se pretende expressar. (Rios, 2007)

A assertiva pode ser corroborada pela seguinteagass estruturada em
redondilhas maiores, apesar de estar escrita emaforde prosa, em que o narrador
revela sua consciéncia sobre o “poetar”. “Sete agpltsete, dei; pensamentos eu
pensava./ Revirei meu fraseado. Quis falar em éoréiel e sentidas coisas. Poetagem.”
(GSV, 209).

De qualquer modo, a composicdo da cantiga revelRiolmaldo poeta, portanto

capaz de manipular a linguagem, mas ainda n&o rplama consciente das
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possibilidades e do poder de seu discurso. Tampoutgciente das possibilidades e do
poder de suas decisdes. Os comentarios que fag sebrpoema sdo confusos: “(...)
pois eu mesmo nem acerto com o mote disso — o ugrAace 0 que nao queria, estoria
sem final” (GSV, 334).

Estéria que, aos poucos, ganha contornos prom@slefine - “ao clarear do
dia” (GSV, 334) —, passando da mensagem cifradavdoss para a enumeragao e

descricéo dos soldados prontos para a batalha.

E no entre esses, que eram, o senhor me ougaZgeBebelpnosso chefe, indo a
frente, e que ndo sediava folga nem cansacBginaldo— que era Diadorim:
sabendo deste, o senhor sabe minha viddape, que era de ferro e de ouro, e de
carne e 0sso, e de minha melhor estimalyforelino Pampasegundo em chefe,
cumpridor de tudo e senhor de muito respeltdo Conclizque com dSesfrédo
porfiava, assoviando imitado de toda qualidadea$saros, este nunca se esquecia
de nada; (...). Amostro, para o senhor ver que e@alambro. Afora algum de que
eu me esqueci — isto é: mais muitos... Todos jusimsilo tranqiilizava os ares. A
liberdade € assim, movimentacao. E bastantes marraro final. Esse sertdo, esta
terra. (GSV, 335-336)

A cena remete ao segundo cantdlgida, épico grego que é também uma das

bases da literatura ocidental:

Da multiddo nao direi coisa alguma, nem mesmo as I3emes,
Em que tivesse dez bocas e dez, também, lingussdy

Voz incansavel e forte, e de bronze infrangiveéibop

Se vos, 6 Musas, nascidas de Zeus portador daegémyide,
N&o me quisésseis nomear 0s que 0s campos deplsaiam.
Dos chefes, pois, dos navios, direi, do conjun®rdeves.
Vieram trazidos, os homens da Bedcia, por Litontele
Arcesilau, Peneleu, Protoénor e Clonio fortissimo,

De Aulide pétrea habitante, dos campos da Hiria Estjueno,
Os de Eteono, de montes e selvas, de Escono eed®Es

Téspio, também, Micalaesso, de vastas campinasgia;G



98

Mais (...).
(Homero, 2001: 91)

O importante da referéncia € que Rosa, ao coloaarpalavras de um ex-
jagunco do interior a reverberacdo da composicdadetexto fundador, da a esse
mesmo jagun¢o a estatura autoral de Homero. Riobadth apenas € autor, mas é

também um criador com o respaldo de um grandeiobass
4.2. Riobaldo guerreiro: a batalha na linguagem

Ao contrario do que o narrador quer fazer supardégurso nao € tao instintivo
quanto parece. Prova disso sdo as perguntas e feasaizadoras, aparentemente
inocentes, que aparecem ao longo do episoédio con@oamtecipacdo das intencdes do
narrador, destinadas a fazer com que o interloqueocorra a estéria por caminhos
predeterminados. E com espirito pratico que seacarthegada a fazenda, e é também
influenciado por esse espirito que comecam as pemendagacdes que levam a
suspeita da traicdo de Zé Bebelo.

Assim entdo por que era que ndo se avancar logdyras marchas, para atacar?
(GSV, 338)

Vinham de Campo-Capédo-Redondo, em volta para MwsnPor que tinham
riscado aquela grande volta? (GSV, 338)

As perguntas que Riobaldo conta ndo sao apenasnpasgque ele fez a si
mesmo ou aos companheiros na ocasido. Elas fazetm ¢@ uma bem armada
estratégia retérica que visa a levar o interlocytetos caminhos que mais lhe

aprouverem na narrativa, chamando atencdo paranargas que confirmariam suas
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suposicdes e dariam a ele a justificativa parda®op que vem a cultivar pouco depois.
Nesse ponto o discurso do narrador d4 mostras el@&ju era tdo instintivo quanto ele
mesmo quer fazer supor, “a modo que o truso duro gal saido” (GSV, 334), mas

sim pensado e moldado de acordo com a matériadiaarra

Como a agua que se ajeita aos recipientes, augacribsiana se adéqua aos
contextos, reinventando-se nas filigranas paradox@® forma, sugerindo

renovadamente moléculas de leituras. (Sobrinhd3:2018)

N&o por acaso, a descricdo minuciosa da fazeneehéada com as lembrancas
do seu primeiro contato com a jaguncagem, mistaramgaisagem onirica de um
passado recém-abandonado — a fazenda imperial &gara, a infancia com seus
muitos cheiros, a vida sem necessidades mas tarsbénrealizacdes na casa de seu
padrinho — com os sonhos de gloria e aventuradosbpela noite em que Riobaldo
ouviu pela primeira vez a cancdo de Siruiz. O phss®confortante e o futuro
promissor se unem no resguardo da doenca debaixeleateto antigo, sem obrigacéo
de ajudar os companheiros pela justificativa daperacdo mas também sem a restricao
da liberdade. Nos exatos trés dias em que os jaguffalharam” naquelas terras,
Riobaldo pdde viver a mistura dos sonhos sobreadeicadulta que se tem quando
crianca e a irresponsabilidade prépria da infari&ialeram um tiro” (GSV, 340).

Deram um tiro, e a dureza da realidade se imp0Osesabconsciéncia e a
linguagem de Riobaldo. Nao de uma so vez, contddmo se voltando lentamente de
uma espécie diversa de existéncia, o narrador contpisédio repetindo cada
acontecimento duas vezes. Na primeira, expde o f##c0. Na segunda, amplia o

horizonte do narrado, acrescentando o coloridorfr@le sua estoria.

E deram um tiro. Deram um tiro, de rifle, mais lenfGSV, 340)
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Apertei minha correia na cintura. Apertei minhare@ na cintura, o seguinte

emendando: que nem sei como foi. (GSV, 340)

O que eu tinha era fome. O que eu tinha era forjdeestava embalado, aprontado.
(GSV, 340)

Repare-se que o0 expediente de usar uma sequéngiaabrpara depois
acrescentar a ela algo de préprio é exatamentee dRipbaldo fizera ao relembrar a
cancado de Siruiz. No inicio do livro, ele contaaagdo tal como a ouviu, como um
acontecimento que tem profunda correlagcdo com oetpi@, mas que, ainda assim, €
externo a ele. Depois, completa a cantiga — umdagse deu no mundo — com o0 que
se chamou acima de “o colorido préprio de sua tiaa'a ou seja, com uma criagdo
sua, particular, que vem a se somar ao que acontesrindo. Da primeira vez, o que
aconteceu. Da segunda, a sua consciéncia narsgivaanifestando sobre a mera
progressao dos fatos.

Nos trechos citados acima, especificamente, adiggu se divide para mostrar
com perfeicdo o lapso de tempo entre o fato e adande conhecimento do fato. A
acdo mesma € apenas uma série de impulsos prismgamm qualquer controle proprio
da mente ou do corpo. O estupor de perceber quavat nas construcdes da casa”
(GSV, 341) se mistura as elucubra¢des da antedis@on fim proximo, mas tudo ainda
permanecia “alheio demais” (GSV, 340).

A descricédo desse trecho da batalha se destacguyaidade imagética e sonora
que se descortina aos olhos e ouvidos do ouviitte/led uma descricdo minuciosa dos
sons e das imagens, relatados como se quem o @stando fosse apenas um
espectador passivo que néo tivesse tido partiaypalgiuma no fato. “Eu ndo era eu”
(GSV, 341), Riobaldo explica.

A guerra estava ali, mas era vivida como uma radéddiversa, descrita ao
extremo e sem maiores ac¢fes que 0s arranjos gaatalha. Até que o jaguncgo toma

parte ativa no que estava ocorrendo:
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Atirei. Atiravam.
Isso ndo é isto?
Nonada.

(GSV, 342)

A linguagem dual que marcou o inicio do cerco,@spntando o alheamento de
Riobaldo da batalha, retorna, mas ndo mais dizeites@ discrepancia entre o que
acontece e o0 que € percebido. Dessa vez, a foralaatla de narrar indica o proprio
movimento da guerra, os dois lados da batalha #eiAAtiravam.” (GSV, 342) — e a
atencdo concentrada que acompanha a consciéns@id@ nos momentos de perigo
maior — “Eu e eu” (GSV, 343).

Mas a forma dual do discurso ndo esta sozinha.aptaece unida a forma
triplice que salta aos olhos pela posicao dospésgrafos curtos posicionados entre 0s
longos paragrafos do livro. Trés paragrafos, comtrés dias em que o bando demorou
na Fazenda dos Tucanos antes de ficar encurraladm os trés dias em que Riobaldo
pode viver o idilio de ser um adulto livre sem @eige ser uma crianca irresponsavel.
Trés, como a trindade que comporta sua trajet@igpatler, inteligéncia (autoria) e
amor.

O primeiro deles, como ja foi dito, € composto daglafirmacdes: o0 movimento
dual da guerra, o cotidiano de batalhas, a reaidgdta ligado ao plano fisico, aos
acontecimentos mais palpaveis, & matéria verténtgegundo é uma pergunta. E uma
pergunta estranha, composta por dois advérbios mrativos aparentemente sem
nenhum referente. A quem se dirigiria? Ao leitarteilocutor? A si mesmo? E um
paragrafo complexo, porque parece falar de tude eatla ao mesmo tempo. Ja o
terceiro repete o impossivel com que se inici@r@linonada.

Na escritura roseana, que pode ser vista em urewdedpices no pequenos trés
paragrafos citados,

(...) a palavra perdeu a sua caracteristica deotegntidade de contorno univoco,
para converter-se em plurissigno, realidade migngativa. (...) A lingua
rosiana (...) converteu-se em idioma no qual ostobjflutuam numa atmosfera
em que o significado de cada coisa estd em continitacao. (Oliveira, apud
Campos,1988, p. 97-8)
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Por isso, a pergunta contida no segundo paragéddica completamente sem
resposta, embora possa ter interpretacdes diferelgpendendo do enfoque que se
deseje adotar. Pouco depois da triade emblemdticaguarto paragrafo seguinte, os
dois pronomes sdo novamente colocados lado a Ewonenhum outro trecho do
episodio da Fazenda dos Tucanos isso ocorre, agesta a argumentacdo de que o
episodio é um ponto crucial para o desenvolvime@aarrativa, em nenhum outro
trecho do livro é tdo relevante que isso acont&gates isto, que sei, para se ter 6dio da
vida: que forca a gente a ser filho-pequeno damsts... ‘Ah, 0 que eu ndo entendo,
iSS0é que € capaz de me matar...” (GSV, 344, grifessh

Issoeisto, formas duais, mas ndo necessariamente opostasnD&do,isto, a
obediéncia cega e inconteste (“ser filho pequenedanhos”), a razdo pela qual se
pode ter ddio a vida, mas de que comporta um camiohhecido (“que sei”) porque é
inerente aquela mesma vida. Do ouissg 0 desconhecido, o que néo se sabe (“o0 que
eu ndo entendo”), e que por esse mesmo motivolpedeao fim da vida (“que € capaz
de me matar”). E uma dualidade psicologica, nacs rfisica, que se equilibra entre as
imposi¢cOes da seguranga cotidiana e o mistéricawsnhos ainda néo percorridos. E é
justamente a dualidade cuja fronteira Riobaldo sengpuza quando faz que vai “la
dentro” e “volta do meio pra tras”.

A pergunta contida no segundo paragrafo da triagéeeuma segunda camada
da narrativa. Se o primeiro paragrafo falava daaslias e da guerra enfrentadas pelos
jaguncos, da face objetiva e externa do que é d@dontlaquilo que poderia figurar nos
livros de uma Historia do banditismo, como falalBob segundo lanca a indagacéao
nunca satisfeita, a pergunta que néo cala nem emaudiroteio, a davida maior que &
a sintese da vida interna de Riobaldo.

O comando e a obediéncia, o novo e o antigo, ajeora a acomodacéssoe
isto, se alternam durante toda a narrativa para mueto baracterizar a complexa
personalidade de Riobaldo. HaA uma multiplicidade etBanentos constituintes que
sempre voltam, mas que nunca sao exatamente osomie®nmovimento da narracao €
pendular: uma hora a personagem tendsa@ outra aisto, mas nao deixa de conter em
si mesma as duas pontas do seu continuo. E o matargae vai de uma ponta a outra

tampouco passa sempre pelos mesmos lugares jainegptrdos. O comando e a
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obediéncia, o0 novo e 0 antigo, a coragem e a acacaodssoe isto sempre se referem
a realidades diferentes, a outras formas de expetanas mesmas aflicdes e certezas.
N&o sao dicotomias, como se poderia pensar: odwarréio dizssonao éisto.
Ha a interrogacdo que embaralha as definicbes,fagiecom que se misturem o0s
conceitos e que tira da negacdo a possibilidaddignacdo. Ao perguntaissonédo é

isto?” é como se ele dissesssso é isto, ndo é? E como se dissesse, mas nao diz,

porque nao define, porque se recusa a tanto.

O texto rosiano, como 0 nietzschiano, € atavicaenenarcado pela visdo
heraclitiana do mundo, pela qual tudo é e ndo.§.Num texto em que as coisas
sdo e ndo, quando o interpretamos, o fazemos cogasimpeiro que, em meio a
outras preciosidades da terra, acha um veio de@uorgoloca a vista. Mas o bem
mais precioso do fildo escritural que trouxemoso@atdo oceano rosiano, ‘a
embriaguez como forca plastica da escritura’, ocmaterminantemente, a
‘indecidibilidade’. E participe de toda e qualqusterpretacdo desse texto a
perspectiva de uma verdade ndo totémica. SegundmdBv Nascimento, a
‘indecidibilidade’ é uma “dificuldade no limite dgporia (termo grego que indica
a falta de passagem, o embaraco, a incerteza qaaologdo de um problema) em
decidir entre caminhos que se bifurcam” (NASCIMENTZD04, p. 30). Ao
decidirmos por esta ou aquela interpretacdo do texsiano, estamos apenas
pondo cabimento a uma perspectiva ‘entre caminbessg bifurcam’. No sertéo,
encontramos tudo, pois o sertdo é o mundo. (Salr2008: 169-170)

Em meio a totalidade fragmentaria exposta pelatiaardo sertdo, os elementos
operam num continuo, fazem parte da mesma muitiptie constituinte, estao sujeitos
a mesma lei do eterno retorno. E sempre voltammmegue ndo sejam mais 0s
mesmos. Até quando Riobaldo toma o comando, atédgueence a guerra, até quando
sabe a verdade sobre Diadorim, até quando estange-rede” na varanda de sua casa.

A oposicao entre “ser filho-pequeno de estranhos”qele ndo se conhece é o
mote que provoca as viradas da narrativa. S&o@pqgse se complementam, ja que um
€ a razao de ser do outro: a obrigacdo e a esoudi@écantiga de Riobaldo bem o
dizem. Afinal, que motivo, além do medo do descoiite medo que pode levar

mesmo a morte, poderia fazer com que qualquer pessitasse abrir méo de parte de
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sua autonomia para viver sob o comando de outrpg®rEoutro lado, que razdo além
de querer conhecer o novo poderia fazer com quiguprapessoa se dispusesse a abrir
mao da seguranca de uma vida em que nao € neoegsasar ou assumir grandes

responsabilidades para correr riscos desnecesaarios

(...) toda interpretacdo do texto rosiano corrisgorde ser falha se ndo se buscar a
contradicdo. E no movimento pendular da afirmacdodae negacdo que
perscrutamos, ou melhor, que nos entendemos cawritliea rosiana. (Sobrinho,
2007: 50)

No plano politico, o embate vivido por Riobaldo,rgddo entre as suas
possibilidades de transformacgéo e a acomodacatheyeermite a continuidade, € ainda
o0 embate vivido pela propria jaguncagem: tambérm tadam de se decidir entre “ser
filho-pequeno” dos coronéis que eram as bases skerdacdo de sua atividade ou
enveredar por novos caminhos, tentar o que nunda kalo feito antes: tinham de se
decidir entreisso e isto. De qualquer modo, todo esse dilema acaba sendtalsm
problema, dado que aquela realidade estava fadackbar.

A acomodacao e a inovacgéao se equilibram num fydga de forcas que mantém
a existéncia do universo em que fazia sentido gaviga por Joca Ramiro. De fato, se
visto por um angulo amplo, ndo faz a menor difemenigem venceria a guerra entre 0s
bandos, quem tinha a razdo naquela disputa eaidate e traicdo e quem poderia ou
nao comandar os remanescentes do grupo origindiefe mitico. Do ponto de vista do
Estado, 0 que interessava era a aniquilacao tat@glincagem. Do ponto de vista do
século que se iniciara com a perseguicdo do jagmmaci— o0 século, diga-se de
passagem, das grandes transformacdes ideoldgidasderrubada, um por um, dos
sistemas de pensamento que forneciam as basesadaodidental de mundo — aquela
realidade sé poderia ser vista como uma reminisgéme algo arcaico que estaria
fatalmente destinado a acabar ou a existir conotof@, sem respaldo operacional.

A guerra — “Atirei. Atiravam.” (GSV, 342) — e a dda — “Isso ndo é isto?”
(GSV, 342) — se perdem num turbilhdo que viria gokén todos os propdsitos e

acontecimentos fantasticos daqueles dias. As laatalividas, interna e externamente,
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se dissolvem, deixam de ter contornos proprios p#ssam da esfera do real para a do
conto, do que é digno de preocupacdo para o querasa digno de curiosidade, se
tanto. Sintomatica dessa perda de importanciaeda em que Riobaldo, ja chefe, chega

a uma casa em que nunca se tinha tido noticiauwdasag dos jaguncos.

- ‘O senhor tem nocao de quem Zé Bebelo é?’ — @agirei, uma hora,
por me confirmar.

- ‘Zé Bebelo? Pode ser, ndo digo... Mas figuro qsse nome, nunca
ouvi, ndo, meu senhor...” — foi 0 que ele respondeu

Ao que — isso era um fato possivel? Ele ndo s&waé Bebelo, nem de
Ricarddo, nem do Hermdgenes, ele ndo sabia nempagicdo. Mas, entdo, tudo
naquela parte dos Gerais era ilusédo de haver sen&aber. O mundo ali tinha de

ser de se recomegar. (GSV, 474)

O espanto que causa a Riobaldo o fato de que minguaguele lugar tinha
ouvido falar de Zé Bebelo ou dos grandes feitobddeiro Vaz nao indica que aquela
localidade estava apartada da realidade, mas aqul® agie eles haviam vivido € que
tinha perdido forca diante da imposicdo e expardfiauma realidade diversa. Se
ninguém ali conhecia por que se lutava, por quergeava meio pais atras de uma
guerra cujo resultado ndo mudaria em nada a vidaeta mundo, entdo néo tinha
importancia também o fato de que Riobaldo prevemisaposta traicdo de Zé Bebelo
nem o de que ele agora ocupava o lugar de chefebanao antes governado por seus
célebres antecessores, pelos quais ele ia fazicgliou vinganca. O que ha e nado se
sabe, como diz Riobaldo, ndo passa de ilusé&o.

Em comparacéo com a realidade que decorre do éafiuel algo € visto e escutado,
até mesmo as maiores forcas da vida intima (vénviuma espécie de existéncia
incerta e obscura, a ndo ser que, e até que, segjasformadas, desprivatizadas e
desindividualizadas, por assim dizer, de modo @is&rem adequadas a aparicado
publica. A mais comum dessas transformacfes oocarrarracao de histérias e, de

modo geral, na transposicao artistica de expesaéniadividuais. (...) A presenca
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de outros que véem 0 que vemos e ouvem 0 que os\garante-nos a realidade

do mundo e de n6s mesmos. (Arendt, 1953: 60)

Sem que a histéria dos jaguncos fosse conhecidantada, sem que outros
pudessem ouvir 0 que havia se passado com Rioliattbpa batalha interna enfrentada
entreisto eissoe toda a batalha externa enfrentada entre odattns que “atiravam”
nao tinha importancia, e logo ndo se constituigu®mse pode chamar de realidade para
ninguém além deles. Os problemas e os dilemasneafi@s perdiam seu lastro no
mundo, passando a existir como um conflito locedfipamente privado: eles perdiam
seu sentido.

Dai o terceiro paragrafo da triade: nonada. Naadinha, uma impossibilidade.
“Atirei. Atiravam. / Isso nao € isto?” (GSV, 34Nao faz mais diferenca. Nao tem mais
importancia. “Nonada” (GSV, 342). A face externa gigerra expressa no primeiro
paragrafo e a face interna da batalha expressaspglondo ddo lugar & negacdo que as

reduz a existéncia como discurso.

4.3. Riobaldo narrador: o discurso e o riso

E também por intermédio da linguagem que se debana verdadeira batalha
da Fazenda dos Tucanos. As oscilagbes do caraterobbaeldo cedem a firmeza com
que ele abarca a idéia de tomar o comando gram@soata traicdo do chefe, Zé Bebelo,
que, por sua vez, é percebida através de indioiggisticos. Ou ao que acreditamos ser
indicios, ja que todo o episdédio passa pelo filttaorativo nem um pouco ingénuo da
personagem principal.

O embate psicologico entre Riobaldo e o chefe obirst com base em uma
disputa discursiva: quando chegam a Fazenda daendsicRiobaldo tinha Zé Bebelo
em alta conta: “A verdade que com Diadorim eu mbas e todos. Além de que Zé
Bebelo comandava.” (GSV, 336).

A primeira mostra de que esse comando poderiacsto pm xeque nao é dada,
como se poderia esperar, por um ato do chefe owroiato da guerra. E através da

sutileza da entonacédo de uma frase que o jagurngegespoa desmontar a imagem da
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autoridade do outro: “(...) ele falou, mais bairteio grosso — com 0 que era uma voz
de combinagéo, ndo era a voz de autoridade” (G&3). 3

O enunciado falado, em si, “- Riobaldo, Tataramam\ca...” (GSV, 343), ndo é
0 mais importante, embora repita a forma dual & sgiaeferiu: o nome de Riobaldo &
dito uma vez, depois se repete o chamado e secantaoutro conteddo: “vem ca”. A
utilizacdo do nome duas vezes, mesmo que nao x&jangente 0 mesmo — como no
conceito do eterno retorno — reforca a idéia déatea de estabelecimento de uma
proximidade sugerida pela descricdo da “voz de cmagho”. O primeiro € o nome de
batismo que o acompanhou durante toda a vida,undeg seu apelido como jagunco,
e a presenca de ambos apela para as varias fapessdaagem.

Mas o primeiro indicio da traicdo esta presentesmaiforma como o chefe o
chama que no simples fato de té-lo chamado. E dinitndiscursivo, vinculado fala,
que aparece dentro de um didlogo no meio dos jaguritje € expresso na esfera da
linguagem partilhada por todos os participantebalodo: esta vinculado ao grupo de
jaguncos reunidos na Casa.

O segundo indicio vem com a ordem repetida duassveéz Escreve.” (GSV,
344). E uma forma também dual, em que & primeigeror soma-se a segunda,
acompanhada de uma agéo.

Esse indicio confirma a idéia de combinacdo aotumst escrita como forma
linglistica daquele momento. Nao se pode esquereR@baldo havia sido professor
de Zé Bebelo: a linguagem escrita era partilhada gbes, funcionando como um
simbolo da histéria que os unia. Historia, digaisegpassagem, que depunha contra o
chefe, pois era a memoria do tempo em que elezsenfearmas para lutar contra os
homens que agora comandava.

O laco afetivo iniciado pela “voz de combinacaaeéorcado pela referéncia a
relacéo entre aluno e professor mediada pelostapareateriais encontrados na sala. Zé
Bebelo maneja muito bem essa passagem atravéscdalty rifle pelo papel e lapis e do
oferecimento da “cadeira, cadeira alta, de pau, osto” (GSV, 344). Por meio de
arranjos simples, ele transfere o curso da histfiacdo para a linguagem e subverte a
distancia hierarquica entre subordinado e chefe gaihpartiihamento dos simbolos de
statuspresentes no mobiliario. Nesse trecho, contudmasas discursivas sdo ainda

hibridas, se equilibrando entre a ordem oral daskueconteido remetendo a escrita.
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O terceiro indicio é dado pelos préprios bilhetasitos, encerrados “com fecho
formal: Ordem e Progresso, viva a Paz e a Cordituila Lei! Assinadalosé Rebelo
Adro Antunes, cidadao e candidat(GSV, 346).

O percurso em direcdo a escrita € completado contilizacdo de uma
linguagem formal e oficial, que a um s6 tempo exckidemais jaguncos do bando —
pois ndo contém a forma oral que é a linguagem parilham — e quebra a
familiaridade que havia sido criada entre Zé BeleeRiobaldo — pois coloca em jogo
vinculagbes externas com o Estado. Agora, o focoes& mais na historia partilhada
por eles, mas num futuro em que sé cabem as deagdas oficiais, a Historia, e que
por isso s6 pode ser ocupado por Zé Bebelo sozinho.

O embate vivido entre o jagunco e seu chefe corree@o como base marcas
linglisticas e mudancas discursivas. Da entonagéarea oral — passando pela ordem
de se trocar o desenrolar fisico da guerra peldtwscdos bilhetes — marca hibrida —
até chegar a escrita oficial que da o tom das wiss+ marca escrita — o continuo
percorrido leva do que é geral — partilhado pelodbainteiro — para o particular —
partilhado por Zé Bebelo e Riobaldo — e finalmgrdea 0 que € publico — partilhado
entre Zé Bebelo e o poder central.

Cada uma dessas transformacdes é acompanhadargontps que o jaguncgo
faz a si mesmo e ao interlocutor, que, como jéedies, sdo estratégias retdricas para

confirmar suas proprias suposicoes,

A ver, o que ele quisesse de mim? (GSV, 343).

Escrever, numa hora daquelas? (GSV, 344).

até chegar a idéia completamente formada e finabmenunciada: “A em pé, agora
formada, eu conseguia a alumiacdo daquela desooafidssim. Em que maldei, foi:

aquilo néo seria traicdo?” (GSV, 346).
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As mudancas discursivas que Riobaldo pde na bouaseatos de Zé Bebelo
ganham reflexo em sua propria forma narrativa. Ndida em que a possibilidade de
traicdo é antevista e confirmada e em que acomtquegressiva mudanca no carater
ambiguo da personagem, a linguagem de que seaugiimha uma roupagem nova,
prépria do comando, abalizada pela certeza tantsude capacidade de pensar o
acontecido quanto de dizé-lo “as claras”.

A relacdo de Riobaldo com seu interlocutor seguaesmo percurso, com o
narrador ganhando seguranca sobre sua maneirantd& conforme o que conta € mais
favoravel a ele. Os recursos narrativos utilizadg@® variaveis, recorrendo-se a
expedientes diferentes de acordo com o que desggijengr. Sintomatica dessa variacédo
é o dialogo entre o jagunco e o chefe apds Riotsgddar conta da idéia de traicdo. E

um dos unicos dialogos no livro cujos interlocusoestédo claramente enunciados.

Ele disse: - ‘Tenho amigo nenhum, e soldado nacareigo...’
Eu disse: - ‘Estou ouvindo.’

Ele disse: - ‘Eu tenho € a Lei. E soldado temei.a’l

Eu disse: - ‘Entdo, estdo juntos.’ (GSV, 351)

O embate prossegue sempre relatado do mesmoygitdisse, o outro disse. E
ainda uma forma dual, que relaciona, dessa ves, lddbs opostos e suas acdes. A
reiterada repeticao cria o lapso de tempo entrefalaa sua resposta, dando conta dos
momentos de siléncio que, com outra forma de naréar poderiam ter sido percebidos
pelo ouvinte. Assim, recria-se, ao contar, a teqsapria do momento vivido. Tensao
que é reforcada por outras manifestacdes nao-gerb@inbora extremamente

discursivas, de que o narrador se utiliza paraac@historia:

Ele disse: - ‘Escuta, Riobaldo, Tatarana: vocé gmaigo eu tenho, e te
aprecéio, porque vislumbrei tua boa marca. Ag@a&usachasse o presumido, com
certeza, de que vocé estd desconcordando de neialiade, por malicias, ou de
gue vocé quer me aconselhar canalhagem separdidacasepara vantagem minha

e sua... Se eu soubesse disso, certo, olhe...’
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Eu disse: - ‘Chefe, morte de homem é uma sé...’
Eu tossi.
Ele tossiu. (GSV, 351)

A tosse pontua outro siléncio, representativo danaeinto de uma definicao, do
tempo propositalmente esticado para garantir ex@&fl antes da tomada de deciséo.

O jagunco, ao contar sua histéria, maneja muito bemecursos discursivos de
gue dispbe, criando para seu ouvinte sua formaed®s acontecimentos. Da mesma
forma, Guimardes Rosa, como o responsavel pelgdorida narragdo de Riobaldo,
maneja os elementos da linguagem escrita de fordaa a ela elementos da linguagem
oral sem, contudo, perder as pausas e 0s silégu®ssomente seriam possiveis de
serem percebidos ao se ouvir, e ndo ler, a saga.

Por isso € tdo importante a utilizacdo da linguadaai a que se referiu. Ela é a
responsavel por forjar essa ilusdo de oralidadanao através da repeticdo o siléncio.
Quando diz tudo o que conta duas vezes, € comaseguada marca ficasse apagada
para deixar entrever uma pausa. A segunda vezejd& salgo ndo tem mais fungéo
informativa, posto que tudo o que ela exprime ja ftito na primeira vez. Isso ndo quer
dizer, no entanto, que ela ndo tenha significadmel@ anulacdo da informacédo contida
que o enunciado adquire sua funcdo discursivaemeimente importante para o
desenvolvimento narrativo.

No diadlogo entre Riobaldo e Zé Bebelo, a repetddele disse”, “eu disse”
cria a tensdo dos momentos de siléncio entre aupirge a resposta. No inicio do
tiroteio, a repeticdo das acbes duas vezes — “&rdam tiro. Deram um tiro, de rifle,
mais longe. (GSV, 340)". — cria o lapso de tempiweea que acontece e a consciéncia
do fato para o narrador. Em todos eles, a suligdituido que é dito pelo que ndo se pode
escrever, mas que é percebido, é a razdo da ¢éitetantas vezes presente no episédio
da Fazenda dos Tucanos.

Note-se que é exatamente o oposto da forma, tardbéimda alusdo a cancédo
de Siruiz. L4, a primeira cancdo ndo € repetida maradicdo dos novos versos
compostos por Riobaldo. Ao contrario, ele apenasnfencdo a primeira quando

explica seu poema. Com isso, o efeito conseguidmé&ém oposto: ao invés de anular
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o significado da primeira para substitui-lo peldidgacdo da falta e do siléncio, é
justamente a falta e o siléncio da primeira camgforesgatam o seu significado.

A linguagem recria o clima da narrativa ao garaadipausas que nao poderiam
ser percebidas de outra forma, e estes elementakestacam pela sua funcédo de
marcadores discursivos ndo-verbais na historia.

O mais importante deles no trecho da Fazenda doan®ds é, sem duvida, o
riso. Ele aparece ao longo do episodio, sempreulado ao movimento das batalhas
fisica e psicologica. Esta vinculado a logica dargy e somente ai pode ser entendido
pelo leitor/ouvinte ou pelos préprios participardesnarrativa.

Para Nietzsche, o ser dionisiaco deveria ser viypdogque aquele que brinca,
gue nao se leva a sério, esta acima dos demaisy@mdrregue consigo as sementes da
destruicdo. Rir € demolir o antigo para permitsusgimento do novo, € desestabilizar
estruturas. S6 quem tem seguranca pode usar @oimo arma. Na maior parte do
relato, Riobaldo é sério: ele estava tentando dscempor isso ndo consegue brincar
com a estrutura vigente: ele se maeatrodela, ndo a esta olhando de fora. Mesmo no
final da sua vida, é de dentro da estrutura quelbeiee, por isso, 0 que mais almeja € a
alegria e acoragem sinais de que ja teria conseguido assegurarasiedo e de que ja
poderia ter uma visdo externa, comica, daquilo.

E por isso também que o riso, no relato da Fazéoasiducanos, aparece sempre
vinculado a sua trajetéria de ultrapassagem deeb&lB, decisdo de tomar o comando,
surgimento de duvidas internas e desisténcia dehgfe (a0 menos temporariamente).
A primeira vez em que 0 riso aparece no trecho gnamento ja comentado do inicio
do tiroteio, em que Riobaldo estava num “apatetagosto pela linguagem dual a que
se referiu. A personagem principal ainda ndo estawgpletamente inserida no contexto
da guerra, estava numa espécie diversa de realittttavam nas construcdes da casa.
Diadorim sacripante se riu, encolheu um ombro sba lele olhei, o tanto, o tanto, até
ele anoitecer em meus olhos.” (GSV, 341).

Olhando do ponto de vista de quem esta alheio @Hhaato riso de Diadorim
parece improvavel, posto que é um marco discuidmas coerente pra quem partilha
de todo o contexto em que se insere. Contudo, d@mmopontua Minois quando fala do

riso Nos mitos gregos:
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Evidentemente, riso e alegria ai sdo totalmentei@dhum ao outro. O corpo é
sacudido por convulsGes e a face crispada por cim de morte. O riso pode,
assim, ser a reacao fisiologica do titere que toonaciéncia de seu aniquilamento.
(Minois, 2003: 29)

De Riobaldo a unica resposta que mereceu foi ulr diimguissimo, préprio de
quem lida com um louco. Com um louco, ou com a faes instintiva e menos
controlada do homem - tdo selvagem que se asseragligle que Riobaldo vai
procurar para finalmente ultrapassar Zé Bebelsenais a chefia: o demo.

No inicio da historia, o primeiro caso relatado mbhea atencdo para essa

associacao:

Dai, vieram me chamar. Causa dum bezerro: um lebeanco, erroso, os olhos
de nem ser — se viu —; e com mascara de cachorodisseram; eu ndo quis
avistar. Mesmo que, por defeito como nasceu, égsea¥a rindo feito pessoa.

Cara de gente, cara de cdo: determinaram — erno. €SV, 23)

A deformidade do bezerro, que o fazia parecer coma pessoa rindo, € a
mesma que se processa em Diadorim quando “sa@ipantle encolhe um s6 ombro,
desfaz a simetria natural da imagem humana e,ui@l @ bezerro, se deforma, fica

“erroso”, errado.

(...) o riso é ligado a imperfeicdo, a corrupcém fato de que as criaturas sejam
decaidas, que n&o coincidam com seu modelo, coresséacia ideal. E esse hiato
entre a existéncia e a esséncia que provoca cessa,defasagem permanente entre
0 que somos e o que deveriamos ser. O riso bra&adquvemos esse buraco
intransponivel, aberto sobre o nada e quando tosiaroosciéncia dele. E a
desforra do diabo, que revela ao homem que el& méala, que ndo deve seu ser a
si mesmo, que é dependente e que ndo pode nad& gpa¢esco num universo
grotesco. (Minois, 2003: 113)
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Mais a frente, quando os soldados do governo fiealenchegam a fazenda, € o

chefe quem serve de reforco para a idéia da retigéiso com o diabo:

- ‘A, esta ouvindo, Tatarana, Riobaldo, est4 odefi — ele disse, com um sorriso
de tdo grandes brilhos, que ndo era de ruindadedecbondade. (...) Zé Bebelo
trepava em altas serras. Duvidava de nada. Quéavé€peem vence, € custoso nao

ficar com cara de dembnio. (GSV, 372)

E, um pouco antes:

Ele ja estava sem jogo nenhum no corpo, as paatepernas se esfriavam. Antes
guase rindo se acabou; ficou tdo de olhos. — ‘Oéqgee ele vé? Vé a vitorial..." —
Zé Bebelo se cresceu no dizer. (GSV, 371)

Note-se que, em todos esses trechos, se acumwarargbs vinculados ao riso:
o demonio, a guerra, a deformidade e a morte. &du da Fazenda dos Tucanos €é a
primeira vez em que Riobaldo toma a decisdo queasse efetivar apos o pacto que o
liga definitivamente a figura do demo: assumir afigh O riso, manifestacdo do diabo,
€ usado para marcar o embate entre o jagunco efe: abs risos de um e de outro
indicam a guerra entre ambos, as vitérias passegeire conseguem sobre o outro e a
sempre constante ameaca da morte.

O riso de Riobaldo e o de Zé Bebelo seguem a l@gdaatalha psicologica que
travaram e indicam muito bem as oscilagbes de pqgder se verificaram com o0

desenrolar dos acontecimentos:



114

Se riu, qual. Riu? Eu sendo agua, me bebeu; ewsespim, me pisou; e me
ressoprou, eu sendo cinza. Ah, ndo! Entdo, eu asiiy em a-ci ac6o de
acuado?(GSV, 349)

Ah, e feio ri; porque estava com vontade. Ai pense ele fosse logo querer 0 a

gente se matar. A sorte do dia, eu cotucava. (35Y)

Zé Bebelo me ouviu, inteiramente. As surpresas. éxigds uma desconfianca
perturbada. Esticou o beico. Bateu trés vezes ceoabaca. Ele ndo tinha medo?
Tinha as inquietagBes. Sei disso, soube, logonAssi tinha acertado. Zé Bebelo

entdo se riu, modo generoso. (GSV, 367)

O riso pode ser um indicativo da subjugacéo dooouka tentativa de mascarar
as mas intenc¢des ou da consciéncia da inferiorjdade de qualquer maneira € sempre
um marcador discursivo nao-verbal relevante, pongwela o que as palavras nao
poderiam expressar naquele momento. Ele é um imfticemovimento espelhado da
narrativa, indicando a oscilagdo da firmeza deteardo narrador de acordo com a

alteracéo do julgamento que faz do chefe:

E eu ri, ah, riso de escéarneo, direitinho; ri, pra constar, assim, que de

homem ou de chefe nenhum eu n&o tinha medo. (G, 3

Outros receios eu concebendo. O prazo que ali alssitos ter de tolerar, no

carrego da guerra. (...) Agora, de Zé Bebelo s rigGSV, 368)

A tanto, cri, acreditado. Sabia que Zé Bebelo en@tartapaz. S6 nao ri. (GSV,
372)
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Riobaldo s6 ousa rir de Zé Bebelo quando este paié@passado, quando esta
sob a mira critica do jagunco. Somente quando iggmsle chefia estda ameacada é que
0 comandante vira alvo de escéarnio: deslocado daaddocal, ele pode virar uma
personagem cOmica. Nesse sentido, o riso aparesepalavras de Minois, como
agressao e triunfo: “O riso € malevolente, elenadio triunfo sobre o inimigo. (...) O
riso humilha e provoca. E uma arma duvidosa quensentra em todas as situacdes de
conflito.” (Minois, 2003: 43).

Joca Ramiro, Diadorim, Medeiro Vaz e Otacilia sémgre vistos de maneira
Séria, porque representam a ordem dentro da qoabRlio ascendia. J4 Zé Bebelo se
equilibra numa corda bamba: ele é uma figura hébrgie ndo se encaixa nos padrdes
da realidade sertaneja. Quando esta inserido mealfggunca, é respeitado; quando se

afasta dela, pode ser objeto de riso. O mesmoenos grandes €picos gregos:

O que chama a atencéo Ii@da e naOdisséia e que numerosos outros relatos
confirmam, é o uso antes de tudo social, coletivorido e seu duplo papel de
exclusdo-coesdo. O grupo reforca sua solidariegede riso e manifesta sua

rejeicdo do elemento estranho por esse mesmdMgwis, 2003: 43)

O mesmo acontece com outras personagens desagustadaela realidade,
como o alemao Vupes e os catrumanos. O diferecdenéo, e isso era grande fonte de
aflicdo para Riobaldo. Afinal, a intencdo dele arae se mover dentro do sistema
jagunco, apesar de estar contestando 0s preceise dnesmo sistema ao tomar a
chefia sem ser um coronel de posses. Ele queritsgende, é certo, mas sem dar
margem para o coOmico: ele espera ser diverso senaieilo.

Antes, no caso da linguagem dual, eram as palaaasrrativa que indicavam
para o interlocutor/ouvinte/leitor uma informaca@osverbal relevante. Agora, é uma
marca discursiva nao-verbal que indica para os rim®articipantes da histéria a

existéncia de informacdes que ndo podiam ser Veaoals naquele contexto.
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Justamente por isso, o significado do riso esténefinente vinculado a
participagdo ativa nos episodios, ao compartilhamda uma mesma realidade vivida e
narrada. Quando se refere ao riso de guerra deofiadou ao dos demais
companheiros em batalha, a manifestacdo pareceesprapoésito, uma afronta va ao
destino, um ato de quem nao tem consciéncia dadgde da situacdo. Contudo,
qguando o proprio Riobaldo ri, ele o faz para mogjte sabe com o que esta lidando,
gue conhece a transgressao que se permite, que dewmito de afrontar o destino — “A
sorte do dia, eu cotucava.” (GSV, 351). E precmzef parte do que acontece para
entendé-lo.

Nesse contexto, pode-se compreender melhor afidagfio de Riobaldo com
outros elementos do episddio: a Casa, que revedserexpressdes de sua alma, e 0s
cavalos, sacrificados exalando o seu discurso. &desparte do jagunco, logo sao
narrados como reflexos do que ocorre no seu psiuig, 0 que interessa para o
presente capitulo, como manifestagcbes narrativafunamente vinculadas a
personagem.

Durante a matanca dos cavalos, discurso do narsadimrna pleno de angustia.
As frases se tornam maiores, porém mais entreestadcomo se ele contasse com a

respiracéo acelerada, descompassada, impregnddoatocdo momento.

Ai la cheio o curraldo, com a boa animalada nogssapobres dos cavalos ali
presos, tdo sadios todos, que ndo tinham culpada; ® eles, cdes aqueles, sem
temor de Deus nem justica de coragdo, se viravaajpdiar e estragar, o rasgavel

da alma da gente — no vivo dos cavalos, a torice@a@ fazendo fogo! (GSV, 355)

Para Riobaldo, os animais agonizantes séo sinalesjfmodedo homem frente a
morte — aescuriddoda cantiga, @ue eu ndo entende trazendo consigo nao apenas o
sofrimento incontrolavel, mas principalmente unaajfreza daoragem

A mesmacoragemque o permite rir de Zé Bebelo e almejar a chiefiaque néo
consegue se sobrepor aedemunhoda existéncia, incapaz de ficar aprisionada em
qualquercurraldo. Tentar controlar a vida é o mesmo que deixaravalos a mercé do

inimigo: manipular o destino é decretar a mortebRido ainda ndo pode lidar com a
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falta de controle, com despoder A matanca dos cavalos surge, assim, CoOmo um aviso
do que acontece quando se tenta manipular e canteolvida: € o “destapar do
demobnio” (GSV, 355).

O demo é a metafora da oposicaobaigacdodos versos da cantiga, € 0 que
pode acontecer quando se deixa de ser “filho-pexuenestranhos”. E como se a
profecia da cangao se cumprisse: ele finalmentguommo “fim do mundo no meio do

Chapadao”, mas para isso teve que arcar com odpessdidaa

E quando a gente ouve uma porgéo de animais sens@rande martirio, a
menc¢do na idéia € a de qoemundo pode se acabar(...JFicamos

naquelas solidées(GSV, 357, grifos meus)

A matanca dos cavalos, por isso, tem importancraldmental nos modos
narrativos do episodio da Fazenda dos Tucanos. é&Estponto em que aparecem as
primeiras duvidas do narrador e em que sua cetietramada do comando é abalada, o
que vai se refletir posteriormente numa mudanc¢aealbdiscurso. A partir daqui, sua
fala se torna cada vez menos segura, 0 que vaiesssificar com a convivéncia que 0s
jaguncos sao obrigados a ter com a morte ao loadmathlha. Quando a morte se impde
como Unica realidade, patente no ar que respirasianimais com que convivem (0s
cavalos mortos, as moscas e 0s urubus), nos absigaoe consomem e ha imaginacao
dos que sobreviveram,caragemde enfrentar o inesperado é desconstruida juntement
com a seguranca de sua fala. Os propésitos sdolviiss numa enxurrada de
pensamentos que sobrevém aos perigos da guerraee@thecimento de Zé Bebelo
como Unica possibilidade de salvacdo naquele maméninseguranca face as suas
possibilidades de comandar termina por se refletma inseguranca no trato com o
interlocutor: “O senhor me organiza?” (GSV, 381).

No entanto, ainda que nédo tenha a certeza decesttEando tudo as claras, ele
nao perde o poder de manipular seu proprio discligosabe que, mesmo que pareca
estar confuso, alcangou a liberdade narrativa.eSearracédo da cantiga ele afirma que
nao sabia ao certo o que ela queria dizer, no deaexesse episddio Riobaldo entende

que a faculdade de narrar ndo exige precisao, amote.
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E um controle dificil, trabalhado e conquistads @aoucos, mas é um controle
gue consegue vencer as barreiras da escuridaogeaicao de uma vontade. No meio

do trecho analisado, ha um longo paragrafo quendito bem a idéia exposta:

Mas conto menos do que foi: a meio, por em doBmaontar. Assim seja que
o senhor uma idéia se faca. Altas misérias nob&smo eu — que, o senhor ja viu,
reviro retentiva com espelho cem-dobro de lumesde, graudo e mitdo, guardo
— mesmo eu ndo acerto no descrever 0 que se passion, passamos, cercados
guerreantes dentro da Casa dos Tucanos, pelasdoslaspangas do Hermdégenes,
por causa. Va de retro! — nanje os dias e as nadtesecordo. Digo os seis, e acho
gue minto; se der por 0s cinco ou quatro, ndo mimas? SO foi um tempo. Sé que
alargou demora de anos — as vezes achei; ou as tembém, por diverso sentir,
acho que se perpassou, no zto de um minuto miga de beija-flor. Agora, que
mais idoso me vejo, e quanto mais remoto aquilmees lembranca demuda de
valor — se transforma, se compde, em uma espédeaterido formoso. Consegui
0 pensar direito: penso como um rio tanto anda:aguérvores da beirada mal nem
vejo... Quem me entende? O que eu queira. Ospgasmxados obedecem a gente; os
em vir, também. S6 o poder do presente é furidNal®. Esse obedece igual —e é o
gue é. Isto, ja aprendi. A bobéia? Pois, de mito, dsque &, o senhor saiba — é
lavar ouro. Entdo, onde é que estd a verdadeirpadande Deus, a lisa e real
verdade? (GSV, 359)

Riobaldo demonstra que conquistou o sentido deriautmesmo que a época
ainda achasse que néo poderia ser compreendidog®imais colegas e visse iSso como
um entrave ao comando. Ao recontar a historia, igela do emaranhado dos
acontecimentos, ele ultrapassa a mera progresséafatds para se mostrar com o poder
de alterar seu discurso. Notoria € a capacidadewmteolar o tempo: a distingdo entre a
“demora de anos” e o0 “z0o de um minuto mito” naapénas um recurso destinado a
dar conta do tempo psicoldgico do acontecido. E afinmacio de autoridade sobre sua
historia. Afinal, “os fatos passados obedecem &efjen

Se pensarmos no proprio episédio narrado, tambésndeparamos com a
consciéncia da autoria sobrepujando os medos doemtomAinda que a presenca da
morte o fizesse buscar posteriormente a certezaaot, a superacao do “que nao se
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7

conhece” é conseguida na propria Casa, ao menagé/abdo discurso. E na Casa que
ele toma consciéncia, pela primeira vez, de queia@epodia comandar o bando de
jaguncos, e € na Casa em que pela primeira vepesteebe de que podia também
comandar plenamente o fluxo e a forma de sua lastAgui ele se impde frente ao
interlocutor, ndo deixa que ele o contradiga efsea como Unico responsavel por

decidir o curso do contado.

O senhor acha que menos acho? Mais digo. Maig¥&V, 350)

Quem me entende? O que eu queira. (GSV, 359)

A bobéia? Pois, de mim, isto o que é, o senhorsaié lavar ouro. Entédo, onde é

gue esta a lampada de Deus, a lisa e real verd@®”, 359)

O movimento da narrativa € espelhado: uma mudaadaistéria estd sempre
acompanhada pela mudanca psicolégica da personpgeapal, e essa mudanca se
reflete nas préprias formas de narrar. A maneiraacdiobaldo conta € também a
maneira como se sente em relacdo ao acontecidpymasdo que iSso, € uma maneira
prépria de quem muito bem sabe manejar seu disparsolevar o interlocutor/ leitor
pelos caminhos “que ele queira”.

Vencer a guerra interna ou externa € relevanteaspemmo mito, como estoria,
como a narragdo que Riobaldo faz a seus interloesit®or isso a historia € recontada
tantas vezes — para Zé Bebelo, para o compadrei@éel e para o visitante da cidade
—: é ficando no imaginario como discurso que os@uimentos se perpetuam.

E justamente perdendo sstatusde realidade — daquilo que tem um tempo e um
espaco definidos — e passando a existir apenas bistdoia que tudo o que € contado
ganha perenidade. O discurso transforma o local guarras e disputas de poder dos

bandos — e individual — as constantes idas e vidéaRiobaldo — em universal. A
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narracao faz do que so6 é relevante para poucospethe das aspiracdes, realizacdes e
atitudes humanas. E assim a impossibilidade deiterparagrafo da triade — “Nonada.”
— e a solidao do criador relembrada pelas rimasadéiga ddo aos fatos acontecidos e

ao seu narrador abrangéncia e perenidade: a liaguagnce o esquecimento.
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Conclusao

O estudo deGrande sertdo: veredasa perspectiva da Teoria Ator-Rede
pressupbe o entendimento de dois conceitos. O pange o da rede como uma
heterogeneidade em constante fluxo, em que seugplosilelementos constituintes se
refazem e re-significam ao estabelecerem relagiies &. O segundo é o dos pontos de
articulacédo entre os elementos da rede como no&ngiews, a partir dos quais o fluxo
de informacdes e re-formacdes é dinamizado.

Entendo dGrande sertdo: veredasomo uma rede e o episédio da Fazenda dos
Tucanos como um ndé semantico dessa rede. Assim,epssodio contém elementos
significativos importantes para o aprofundamenteatapreenséao do livro, ja que € um
dos pontos pelos quais circula o fluxo interpretati

Para clarificar tal idéia, foi feita, do segundo guarto capitulo, uma
interpretacdo dos elementos constituintes do ejpigddis importantes no trabalho de
descobrir suas vinculagdes e sua interdependéociabaestante do livro. Dessa forma,
foram vistos, ao longo desses trés capitulos, aetifes aspectos da narrativa que se
complementam para dar o melhor entendimento deSefeinarrativa e literaria do texto
de Rosa.

O segundo capitulo trata dos lugares que caraatera Fazenda dos Tucanos e
suas dependéncias, de modo a demonstrar a relevédistursiva dos espacos da
narrativa. A caracterizacao fisica da batalha djuseadesenvolve é a caracterizacdo de
um estado ou de uma ordem de coisas em transfoomagid a organizagdo formal do
cenario denuncia as relagcdes historicas, sociaiyagativas subjacentes aos
acontecimentos. Na analise literaria do episodomlepse dizer que os lugares atuam
como marcos referenciais que materializam os ppessos exteriores — como 0
momento histérico em que a estdria narrada se einsee interiores — como a
configuracdo dos grupos da narrativa — do livroadélise dos espacos da batalha

revelou que:

1. A localizagdo da Fazenda, seu entorno, rem@sgearsonagens e grupos mais
importantes do texto;
2. A organizacdo da Fazenda retrata os gruposose Fastoricos constituintes da

realidade brasileira presentes no livro;
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A Casa personifica a propria personagem cenRalpaldo, seu passado,

presente e antevisédo de futuro;

O escritorio exprime 0s jogos de poder que aoemh no episodio e caracteriza
o chefe Zé Bebelo;

A organizacgao das tropas da batalha na Fazeagaesenta a configuragéo dos
trés grandes grupos guerreantes do livro: as falgaSoverno, os “Judas” e 0s

seguidores de Joca Ramiro;

O curral e o0 quarto dos mortos refletem a osgmea da morte na vida jagunca;

Todos os elementos materializados no espacqidodio estdo vinculados a

constante transformagéo, estdo marcados pela eapredo da mudanca.

O terceiro capitulo trata das transformacdes perpgssa a propria personagem

principal, Riobaldo. O percurso que experimentaagupco no episodio pode ser
entendido como uma sintese do problema existenarahdo em todo o livro, ja que a
decisdo entre assumir ou ndo o comando comportaétanuma espécie de ritual de
passagem em que estdo representadas as possdslidkd individuo frente as

imposic¢des sociais, a oscilagdo entre a inteireza@vida, o significado da coragem e

da traicdo. A andlise do homem-personagem da ivarratelou que:

O episddio da Fazenda dos Tucanos marca o rexgcimsiquico de Riobaldo;

A transformacéo interna do narrador esté ligadaperimentacdo do sentimento
de unidade, em oposi¢édo a necessidade de pertericime

A vontade-de-poténcia experimentada na unidadéasluz em acao politica
através do discurso;

A tomada de comando se processa tendo comdigastia a “salvacao” do
sistema jagunco;

O pacto representa a recorréncia ao sobrenatoraflida constantemente
utilizada por Riobaldo como justificativa para satss e como possibilidade de
controle do desconhecido;

A mudanca interna de Riobaldo se apdia na dedtrula imagem de Zé Bebelo,
ou, numa leitura mais ampla, numa contestacaoiddsos do comando;

O episddio da Fazenda dos Tucanos significareem dos acontecimentos do

livro, um importante momento de transformacéo doaciar.
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O quarto capitulo trata da narracdo propriamertgeedda maneira como o texto
de Guimardes, na voz de Riobaldo, se modifica pader se ajustar as diferentes
necessidades dos acontecimentos. Além disso, faistas as vinculacbes da forma do
texto com os sentimentos da personagem princigah Gomo os recursos narrativos
empregados no trecho selecionado (que podem senteaxdos em todo o restante do
livro). A andlise da narracéo do episddio da Faaeta$ Tucanos revelou que:

Os poemas do livro comportam significados dedgaelevancia narrativa,

2. A emergéncia de Riobaldo como autor o vinculaerercicio do poder, seja
sobre outros ou sobre si mesmo;

3. O narrador se vale dos recursos discursivosugedispde para manipular o
interlocutor;

4. A narragdo, com 0 uso de recursos como a fourah da o movimento dos
acontecimentos da batalha e seu tempo;

5. O riso aparece como indice discursivo importaadeociado ora ao demoniaco,
ora aos jogos de poder subjacentes ao texto;

6. O proprio ato de narrar transpde os acontecsetd esfera do real para a do
ficcional, mas, concomitantemente, da-lhes pern@agn

7. As formas de narrar presentes no episédio dandazdos Tucanos prestam-se a

marcar e evidenciar um movimento de mudanca.

Em todos os capitulos, pdde-se observar a onigrasda mudanca e da
transformacdo. O episédio da Fazenda dos Tucanom éepisodio de profundos
rearranjos do livro. Nesse sentido, ele se apt@sem todos os seus diferentes planos
em articulagdo, como uma representacao da mudanca.

Extrapolando os limites do episédio, a propria atara de Grande sertao:
veredastem como foco a transformacdo. As idéias de psocer de autobiografia
oralmente contada reforcam a assertiva, maternidizaos dois conceitos mais
relevantes para o narrador, ao lado da alegrianar & a coragem. Ambos trazem a
idéia de mudanca: o primeiro por desestabilizaarailfaridade do homem consigo
mesmo, levando-o a relacionar-se com 0s demaissenaa expor-se; a segunda por
exigir um profundo conhecimento de si e uma cons@do perigo que se deve

enfrentar. Afinal, sem conhecimento ndo ha corageas, inconsequéncia.
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Se 0 episddio da Fazenda dos Tucanos € uma refaigierda mudanga e o
livro Grande sertdo: veredatem como mote a mudancga, pode-se inferir a prefund
correlacdo que existe entre o trecho e a obra camdodo. Durante a analise do
espaco, do homem-personagem e da narracdo dog@omritos passados na Fazenda,
saltam aos olhos os outros elementos que confiranana vinculagédo com o restante do
texto roseano.

Além disso, se entendermos Grande sertdo: veredasomo uma rede de
significacdes literarias cujos elementos constisrse re-significam e se refazem uns
aos outros atraves de fluxos de re-formacdo queapapor n0s semanticos, poderemos
dizer que o episodio da Fazenda dos Tucanos é wsemantico privilegiado com uma
enorme teia de ligacdes.

Na Fazenda dos Tucanos encontram-se todas as grémgas politicas e
militares da narrativa; as duas principais figutagpoder hibridas do livro, Riobaldo e
Zé Bebelo; o dilema interior que acompanha Riobalolotoda a narrativa; os jogos de
poder que d&o a dinamica dos grupos do sertdepassentacdes historicas e ficcionais
plasmadas nos lugares; e os principais recursoativas empregados pelo autor. Ali
esta, portanto, representado todGrande sertdo: vereda&, por isso, a conclusdo do
trabalho revela que o episddio da Fazenda dos decaima como um microcosmo de
todo o livro.

Retomando a citagdo que serve de epigrafe a esertdicdo, pode-se dizer que
0s acontecimentos da Fazenda dos Tucanos repmesantaica constante da narrativa,
que é, paradoxalmente, a mudanca. Acostumar-sedanpa — “ali 0 acostumar os
olhos com o outro mudar” (GSV, 386) —, aceitar @€0s intrinsecos a vida e a
narrativa, é alcancar a paz e a liberdade. E estatlaro, em contato com a parte divina

do sobrenatural que vive dentro do homem.

Mas era s6 o tremer daquela paz em propor¢caoA(vez nossa chegada, ali o
acostumar os olhos com o outro mudar. (...) Semegeu

Livrados! (...) Ai, aclarava — era o fornido cresee 0 azeite da lua.
Andavamos. Saiba o senhor, pois saiba: no meioeladuar, me lembrei de
Nossa Senhora. (GSV, 386)
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