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CAMELOS E BEIJA-FLORES..., de Rubem Alves

Escrevi um livro baseado na
diferenca entre "*historia’ e
"estoria’". Mas o revisor trocou
"estorias™ por "historias"

A REVISORA informou delicadamente que era norma do jornal que todas as
“estorias” deveriam ser grafadas como “historias”. E assim que os gramaticos decidiram e
escreveram nos dicionarios.

Respondi também delicadamente: "Comigo ndo. Quando escrevo “estdria™ eu quero
dizer "estdria". Quando escrevo "histdria” eu quero dizer "historia”. Estoria e histdria sdo tdo
diferentes quanto camelos e beija-flores..."

Escrevi um livro baseado na diferenca entre "historia" e "estéria". O revisor, obediente
ao dicionario, corrigiu minhas "estorias™ para "histéria". Confiando no rigor do revisor, nao li
0 texto corrigido. Ai, um livro que era para falar de camelos e beija-flores s6 falou de
camelos. Foram-se os beija-flores, engolidos pelo camelo...

Escoro-me no Guimardes Rosa. Ele comeca o Tutaméia com esta afirmacdo: "A
estoria ndo quer ser histdria. A estdria, em rigor, deve ser contra a historia".

Qual é a diferenca? E simples. Quando minha filha era pequena eu lhe inventava
estorias. Ela, ao final, me perguntava: "Papai, isso aconteceu de verdade?" E eu ficava sem
Ihe poder responder porque a resposta seria de dificil compreensdo para ela. A resposta que
Ihe daria seria: "Essa estdria ndo aconteceu nunca para que aconteca sempre..."

A historia é o reino das coisas que aconteceram de verdade, no tempo, e que estdo
definitivamente enterradas no passado. Mortas para sempre. Ler a histéria é caminhar por um
cemitério. Ali os mortos nos contam suas licdes. E importante ouvir os relatos dos mortos
para aprender dos seus equivocos e ndo repeti-los no futuro.

Mas as estdrias ndo aconteceram nunca. Sao invencdes, mentiras. O mito de Narciso é
uma invengdo. O jovem que Se apaixonou por sua propria imagem nunca existiu. Ai, ao ler o
mito que nunca existiu eu me vejo hoje debrucado sobre a fonte que me reflete nos olhos dos
outros. Toda estoria € um espelho. A estoria da Bela Adormecida nunca aconteceu.

! Retirado do livro didético 1, da colecdo em estudo “Portugués: Linguagens”, de William Cereja e Thereza
Magalhdes, Ensino Médio, PNLD 2015, no Brasil (pp. 279-280). Esse texto faz parte do corpus desta pesquisa
e encontra-se no Apéndice A.



Mas ai eu leio o poema do Fernando Pessoa Eros e Psique. E quando eu o fago a
estoria sai do espaco imaginario e entra dentro do meu corpo. E essa é a razdo porque as
estorias pedem para serem repetidas. Nem sei quantas vezes ja li o poema Eros e Psique. E
toda vez que o leio é como se fosse a primeira vez, como se eu ja ndo o soubesse de cor. A
estoria de Romeu e Julieta nunca aconteceu. Mas toda vez que é lida ela ressuscita dos mortos
e toma posse do corpo da pessoa que o I€.

Os relatos histdricos sd@o informacGes que levamos num embornal pendurado no
ombro da memdria. As estorias, ao contrario, nds as levamos dentro da nossa propria carne.
Reinterpreto o evangelho: "E as estorias se fazem carne..." Ndo é outra a razao por que as
criancas desejam que as estdrias sejam sempre repetidas, do exato jeito como sdo conhecidas.
As estorias fazem acontecer...

A historia nos leva para o tempo do "nunca mais"”, tempo da morte. As estdrias nos
levam para o tempo da ressurreicdo. Se elas sempre comecam como o “era uma vez, hd muito
tempo" € sb para nos arrancar da banalidade do presente e nos levar para o tempo magico da
alma.

Assim, por favor, revisora: quando eu escrever "estoria” ndo corrija para "historia".
N&o quero confundir camelos e beija-flores...



RESUMO

Esta tese objetiva a descrigcdo das etapas e fases dos géneros em contos e cronicas em
livros didaticos da colegdo “Portugués: Linguagens”, de William Cereja e Thereza Magalhaes,
Ensino Médio, PNLD 2015, no Brasil, fundamentada na abordagem de géneros desenvolvida
por pesquisadores da chamada ‘Escola de Sydney’. O referencial tedrico tem como suporte a
Linguistica Sistémico-Funcional (HALLIDAY; MATHIESSEN, 2004, 2014; EGGINS, 2004;
BUTT et al, 2004; THOMPSON, 2004, 2014), ressaltando aspectos da Avaliatividade
(MARTIN, 2000, MARTIN; WHITE, 2005; MARTIN; ROSE, 2003; VIAN JR; SOUZA;
ALMEIDA, 2010), da abordagem de géneros australiana (MARTIN; ROSE, 2008; ROSE;
MARTIN, 2012; ROSE, 2014), além dos Novos estudos do Letramento (STREET, 1984,
1995, 2009, 2014; BARTON, 1994). A metodologia qualitativa foi escolhida para orientar a
coleta de dados feita por levantamento documental como provas de vestibular, provas do
ENEM, curriculo em movimento das escolas publicas do Distrito Federal. Essas referéncias
nortearam a escolha por investigar a estrutura dos géneros da familia das estérias — géneros
em contos e crénicas extraidos dos livros didaticos e da internet, os quais compdem 0 corpus
desta pesquisa. Os resultados comprovam que a supressao de partes do texto (etapas e fases)
pode ocasionar mudanca de género. Minhas contribui¢cdes para esta tese séo: (i) o ensino
explicito da estrutura genoldgica em contos e crbnicas no contexto escolar pode contribuir
para a aprendizagem da leitura e da escrita; (ii) os géneros podem ter significados alterados
guando a versdo completa do texto tem trechos suprimidos; (iii) em sua maioria, 0s géneros
em contos analisados apresentam a estrutura de género das Observacbes, e cronicas
apresentam-se como Relato; (iv) o trabalho com géneros em sala de aula deveria priorizar
textos completos, para que o aluno possa aprender/apre(e)nder que todo texto tem um

propésito social.

Palavras-chave: Contos e cronicas. Livro didatico do Ensino Médio. Linguistica Sistémico-

Funcional. Géneros. Familia das estorias.



ABSTRACT

This thesis focuses on the description of stages and phases of genres in recounts and
chronicles texts of the stories family (Genre Pedagogy) found in Brazil’s high school textbook
"Portuguese: Linguagens”, by William Cereja and Thereza Magalhdes, PNLD 2015,
according to the Genre Pedagogy developed by researchers from the 'Sydney School’, based
on Systemic-Functional Linguistics. The theoretical framework in this research is supported
by Systemic-Functional Linguistics (HALLIDAY; MATHIESSEN, 2004, 2014, EGGINS,
2004, BUTT et al., 2004, THOMPSON, 2004, 2014), highlighting the study by Martin and
Rose (2005), Martin and ROSE (2003), Vian Jr.; Souza and Almeida (2010), the systemic-
functional genre theory developed in Australia (MARTIN; ROSE, 2008, ROSE; MARTIN,
2012; Rose, 2014), and on the New Literacy Studies (STREET, 1984, 1995, 2009, 2014,
BARTON, 1994). It is a qualitative research with data collection produced by documentary
survey analysis: vestibular tests, ENEM exam, curriculum in movement of the Federal
District public schools - references that guided the choice for investigating the structure of the
genres of the stories family - short recounts and chronicles extracted from the textbook and
internet sites that make up the corpora of this study. The short recounts and chronicles are
recurrent as typical genres in the textbooks, whose linguistic structure were analyzed and
described. The results show that supression of parts of the text (stages and phases) can cause
changing of genre. My contributions to this thesis are: (i) the explicit teaching of the genre
structure of recounts and chronicles in the school context can contribute to learning of reading
and writing; (ii) genres may introduce changes in meanings when the full text version has
excerpts deleted; (iii) most of the recounts analyzed are similar to Observations genre
structure, and Chronicles are supposed to be Recounts; (iv) in the classroom the teaching of
genres should prioritize full texts so that the students learn that every text has a social

purpose.

Keywords: Recounts and chronicles. High school textbook. Systemic-Functional Linguistics.

Genres. Family of stories.
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APRESENTACAO

A opcéo pela utilizacdo da palavra estoria (relato lendario ou de ficgdo) ao invés de
historia (relato de fatos historicos, veridicos e auténticos do passado), distin¢do apresentada
por Bechara (2001, p. 15), se efetiva porque orienta de forma explicita meu estudo sobre
género da familia das estorias, conforme a abordagem de géneros de Martin; Rose (2008) e
Rose; Martin (2012), nesta pesquisa. A epigrafe intitulada “Camelos e beija-flores...”, de
Rubem Alves, elucida a necessidade de se diferenciar estdria de histéria para melhor
compreensdo de quem & e escreve tais textos. A titulo de ilustracdo, Guimardes Rosa utilizou
a palavra estorias no titulo de seu livro “Primeiras estorias”, de 1962 — cujo primeiro conto
inicia com a frase “Esta é a estoria”. Volp (2009) faz uso das duas acepgdes
indiscriminadamente.

Na escola, 0 mundo da narrativa, frequentemente, tem sido visto como aquele que,
apresenta apenas um ponto de vista, de acordo com Propp (1928), ndo sendo permitido ao
aluno, na maioria das vezes, nenhuma alternativa de desfecho diferenciado de uma estoria, de
padrdes existentes, 0 que acaba resultando numa narrativa fechada, em que sdo eliminados 0s
possiveis interpretativos. O discente, geralmente, trabalha com textos incompletos, como
veremos mais a frente, enquadrados numa abordagem interpretativa em que se valoriza,
muitas vezes, apenas o que o escritor quer dizer. Onde estd o espaco de o estudante dizer algo
realmente?

A Narrativa, de acordo com Propp (1928), se realiza a partir de fatos de suspense e da
imprevisibilidade, levando o leitor a véarias possibilidades de interpretacdo de uma mesma
estoria. Nela, o acontecimento narrado implica outro, posterior, que Ihe precisara o sentido. E
necessario que se abandone esse conceito fechado de Narrativa e se dé prioridade ao que
Propp (1928) chamou de “narrativa aberta”, em que se abrem novas perspectivas de cria¢do
para um leitor cooperativo, que seja capaz de construir suas proprias estorias.

E importante ressaltar também que a valorizacdo do leitor pode gerar o risco de se
pensar que a estoria € mera projecdo da subjetividade de quem Ié. O leitor ndo pode dizer do
texto qualquer entendimento, é preciso ater-se a sua proposta. Uma estdria pode ser lida de
diversas maneiras, ndo apresentando um sentido somente, oportunizando ao leitor criticidade
e participacédo na elaboracdo dessa estoria. De acordo com Eco “um texto quer que alguém o
ajude a funcionar” (ECO, 1983, p. 55), isto &, o autor escreve para o leitor, este constroi o

texto com suas interpretag(”)es, atendo-se ao que o texto emana.
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Acredito que a escola pode e deve trabalhar numa orientacdo binaria em que o aluno
seja valorizado como leitor e autor de textos, buscando interpretacfes possiveis e ndo somente
um unico entendimento do texto, visto que, na narrativa, 0 que prepondera Sdo 0S possiveis
narrativos, isto €, 0 que o leitor-autor conseguird extrair de suas leituras/escrituras,
questionando a realidade em que esté inserido. Por isso, a escolha por trabalhar com géneros
em contos e cronicas?, visto que compartilhar experiéncias faz parte do cotidiano das pessoas,
contando a realidade, o mundo. Além disso, o aluno necessita da habilidade de contar estorias
para que, gradual/paralelamente, também adquira a habilidade de dissertar, argumentar,
contra-argumentar, entre outras habilidades necessarias para a compreensdo e escrita de
textos.

A triangulacdo possivel entre leitor/ensino/géneros da familia das estorias, balizada em
uma pedagogia de géneros de Martin; Rose (2008) e Rose; Martin (2012), pode favorecer o
professor, ao ensinar seu aluno a ler e a escrever com competéncia. Embora, tradicionalmente,
0s géneros trabalhados pelos professores de Lingua Portuguesa, em sala de aula, sejam os
argumentativos, optei por trabalhar com géneros da familia das estorias porque o contar esta
intrinsecamente ligado ao estudo literario, a fatos do cotidiano, ao ludico, a critica social
velada, muitas vezes. A ludicidade e a critica podem ser utilizadas pelo professor para
trabalhar de forma estratégica, objetivando a formacdo de um aluno leitor/escritor/autor
critico de suas préprias estorias.

Esta pesquisa € realizada na area de Linguagem e Sociedade, na linha de Discursos,
Representacdes Sociais e Textos, no Programa de Pds-Graduacdo em Linguistica da
Universidade de Brasilia. Nela, aplica-se a investigacdo de elementos linguisticos e
discursivos no trabalho realizado com os géneros da familia das estorias, desenvolvido a partir
da Colegdo de livro didatico de Lingua Portuguesa “Portugués: Linguagens”, de William
Cereja e Thereza Magalhaes, Ensino Médio, PNLD (2015). O uso do livro didatico se justifica
porque, muitas vezes, € 0 Unico material didatico de que professores e alunos dispdem para
trabalhar em sala de aula. Essa Colegédo foi escolhida, essencialmente, porque foi a mais
utilizada nas escolas publicas do Distrito Federal no ano de 2015. A justificativa para

trabalhar com esse segmento se deve a frequéncia e aos insistentes resultados insatisfatorios,

2 Contos e cronicas séo assim chamados nos livros didéticos da Colegdo em estudo. Contudo, de acordo com a
pedagogia de géneros desenvolvida por Martin e Rose (2008) e Rose e Martin (2012), a qual adoto nesta
pesquisa, esses géneros sdo nomeados como pertencentes a familia das estorias.
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0s quais sao apresentados no capitulo seguinte, no que se refere a leitura e escrita dos alunos
do Ensino Médio.

Levanto as seguintes questdes de pesquisa buscando encontrar respostas e solucdes
aos problemas apresentados:

(1) Como géneros em contos e cronicas sdo apresentados no livro didatico do Ensino
Meédio e qual relacdo estabelecem com as praticas sociais®?

(2) Como os significados das metafuncbes da linguagem constroem a estrutura dos
géneros em conto e crénica?

(3) Como a pedagogia de géneros de Martin e Rose (2008) e Rose e Martin (2012)
pode contribuir para que o discente seja um leitor/escritor/autor competente de textos?

No primeiro capitulo, faco a contextualizacdo da pesquisa, mostro que as provas de
redacao dos exames de larga escala, do dominio publico, Exame Nacional do Ensino Médio
(ENEM) e Programa Internacional de Avaliacdo de Alunos (PISA), feitos pelos alunos do
Ensino Médio, tém apresentado resultados insatisfatdrios. Paralelamente, apresento as
diretrizes e os parametros que direcionam o Ensino Médio, as Diretrizes Nacionais para o
Ensino Médio (DCNEM) e os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), que tém como propdsito
estabelecer a educacdo como pratica social, preparando os discentes para 0 exercicio da
cidadania.

No segundo capitulo, apresento a distincdo entre letramento autbnomo e ideoldgico
(STREET, 1984, 1995, 2009, 2014), defendendo a pratica do letramento ideolégico em sala
de aula, visto que as praticas letradas sdo produtos da nossa cultura, historia e discursos. Isto
é, as praticas de letramento, multiletramentos e hipertextos estdo atreladas as atividades
sociais de leitura e escrita. Abordo o percurso histdrico do livro didatico e a relevancia do seu
uso, uma vez que pode ser o unico material de ensino/aprendizagem na sala de aula. Realizo
uma revisdo tedrica sobre géneros, mostrando os estudos consolidados no Brasil e concluo
que os estudos brasileiros sobre género mostram que tradi¢fes linguisticas e sociorretoricas
ndo sdo excludentes nem contraditérias, mas facilitam e ampliam a compreensdo de género.
Também mostro elementos estruturais dos géneros em contos e crbnicas, demonstrando que o
compartilhar experiéncias € uma questdo linguistica, mas também social. E importante

ressaltar que, com o propdsito sociocomunicativo de recuperacdo de aspectos tedricos dos

% Préticas sociais sdo “maneiras habituais, em tempos e espacos particulares, pelas quais pessoas aplicam
recursos — materiais ou simbodlicos — para agirem juntas no mundo” (CHOULIARAKI & FAIRCLOUGH,
1999, p. 21).
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géneros em contos e crbnicas, busquei na Literatura, por meio de fontes cléssicas e
contemporaneas de estudo, um aprofundamento sobre essas questdes: Coutinho (2004),
Candido (1981), Coelho (2000), Eco (1983), Genette (1995), Gotlib (2006), Kleiman (2000),
Lefebve (1980), Maria (2004), Propp (1928) e Todorov (2006).

No terceiro capitulo, apresento a teoria de lingua/linguagem que ancora esta pesquisa
na tentativa de responder as questdes e aos objetivos desta tese. A teoria € a Linguistica
Sistémico-Funcional, cujas categorias de andlise sdo as variaveis de registro, as metafuncdes,
o0 sistema da Avaliatividade e a teoria de géneros australiana.

No quarto capitulo, apresento procedimentos tedrico-metodologicos como a pesquisa
qualitativa nas estratégias metodoldgicas para a coleta e selecdo do corpus, para a construgdo
dos dados e a definicdo dos objetivos e das questdes de pesquisa. Além disso, combino as
abordagens tedricas dos Novos Estudos do Letramento (NEL) e LSF, concentrando-me nas
categorias analiticas da LSF (as metafungdes, o sistema da Avaliatividade e a teoria de
géneros australiana) para a analise desses dados coletados.

No quinto capitulo, descrevo e analiso as etapas e fases dos géneros da familia das
estorias, na colecdo de livros didaticos intitulada “Portugués: Linguagens”, de William Cereja
e Thereza Magalhdes, Ensino Médio, PNLD 2015, no Brasil, de acordo com a teoria de
géneros desenvolvida por professores pesquisadores da Universidade de Sydney,
fundamentada na Linguistica Sistémico-Funcional. A supressdo de porg¢des significativas dos
textos que sdo modificados nos livros didaticos em relacdo ao texto original (etapas e fases,
além de elementos léxico-gramaticais) pode ocasionar mudanca tipoldgica de género e,
consequentemente, alteragdo do sentido do texto original. Sdo descritas as varidveis de
Registro — campo, relacGes e modo, como também as metafuncdes ideacional, interpessoal e
textual dos géneros identificados no corpus: Relato, Observacdo, Narrativa e Episodio. Por
fim, faco uma reflexdo sobre a utilizacdo de textos incompletos no livro didatico e o uso de
textos completos na prética de letramento em sala de aula, além de apresentar os resultados
dessas analises.

E, por fim, nas Consideracfes finais, respondo as questdes de pesquisa, bem como
objetivos gerais e especificos alcangados. Mostro também como as teorias alinhadas nessa

tese — LSF e Letramento - complementam-se e interagem.



20

CAPITULO 1 - CONTEXTUALIZACAO DA PESQUISA

A escola tem como uma de suas principais finalidades ensinar o aluno a ler e a
escrever. No entanto, a pratica pedagdgica tem revelado, especialmente no Ensino Médio, um
resultado insatisfatorio no que diz respeito a leitura e a escrita dos géneros nas praticas de
letramento. Além disso, os resultados de exames de larga escala, do dominio publico, como o
Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) e o Programa Internacional de Avaliacdo de
Alunos (PISA), também tém sido insuficientes, fato que comprova essa realidade.

Mais de 529 mil estudantes tiraram nota zero na prova de redacdo do ENEM de 2014.
A média geral das notas caiu quase 10% em relacdo a 2013. Essa expressiva queda de 9,7%
na nota média da redacdo do ENEM 2014 em relacdo a edicdo anterior chamou a atencdo de
especialistas. Indices cada vez mais baixos de leitura e escrita e a pouca familiaridade com o
tema proposto pelo exame podem ter contribuido para o recorde de 529 mil candidatos, ou
seja, 8,5% do total, com nota zero. Apenas 250 entre 5,9 milhdes de estudantes que tiveram
seus textos corrigidos alcancaram o conceito méaximo — mil (BRIGIDO; VANINI; NETO,
2015).

Especialistas se assustaram com a queda no rendimento de redagdo. Para o
coordenador da Campanha Nacional pelo Direito & Educagdo, Daniel Cara (BRIGIDO;
VANINI; NETO, 2015), em linhas gerais, esse quadro mostra a necessidade de reforco no
ensino e na avaliacdo acerca da leitura e da escrita no Ensino Médio e a educadora Andrea

Ramal, doutora em educacdo pela PUC-Rio, reforca os argumentos de Cara:

Meio milhdo de estudantes com nota zero é absurdo. Temos ai um nimero
significativo de analfabetos funcionais, que ndo conseguiram entender o
enunciado. Isso mostra que o Brasil continua a formar alunos no ensino
médio sem a devida preparacdo para entrar na universidade (BRIGIDO;
VANINI; NETO, 2015).

Esses resultados do ENEM 2014 ratificam a grande problematica vivenciada pelo
Ensino Médio brasileiro nos dltimos anos. Na prova de redacdo do ENEM 2016, apenas 77
participantes conseguiram nota mil. A nota zero ou a anulacdo da prova foi para 291.806
estudantes. Das redacbes que tiraram zero, os principais motivos foram fuga ao tema
(46.874), parte desconectada (13.276), copia de texto motivador (8.325), texto insuficiente
(7.348) e ndo atendimento ao tipo textual (3.615). Por ferirem os direitos humanos, foram
anuladas 4.798 (MEC, 2017).
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O desempenho negativo dos estudantes é revelado, também, por outros indicadores,
como, por exemplo, o IDEB (indice de Desenvolvimento da Educacio Basica) e o PISA, que
vém mostrando que nao saimos dos Ultimos lugares do resultado do exame PISA nos ultimos
anos. Segundo Mendonca Filho, atual ministro da Educacdo, o resultado continua ruim,
principalmente no Ensino Médio, etapa que vai do 1° ao 3° ano (antigo colegial ou 2°grau). O
IDEB 2015 do Ensino Médio ficou em 3,7 - numa escala que vai de 0 a 10 - a média esperada
para a etapa do ensino era de 4,3. Considerado um dos principais gargalos do Brasil, o Ensino
Médio mantém o indice de 3,7 desde a edicdo de 2011. O dado é "absolutamente negativo e
coloca o quadro geral do Brasil abaixo do que foi fixado" (SOUZA; YAMAMOTO, 2016).

Em 2012, o desempenho dos estudantes brasileiros em leitura piorou em relacdo a
2009. De acordo com dados do PISA, o pais somou 410 pontos em leitura, dois a menos que a
sua pontuacdo na ultima avaliacdo e 86 pontos abaixo da média dos paises da OCDE
(Organizagdo para Cooperacdo e Desenvolvimento Econémico).Com isso, 0 nosso pais ficou
com a 55 posicdo do ranking de leitura*, abaixo de paises como Chile, Uruguai, Roménia e
Tailandia. Quase metade (49,2%) dos alunos brasileiros ndo alcanca o nivel 2 de desempenho
na avaliagdo que tem o nivel 6> como teto. Isso significa que eles ndo s&o capazes de deduzir
informacdes do texto, de estabelecer relagcbes entre diferentes partes do texto e néo
conseguem compreender nuances da linguagem (PISA, 2013). O desempenho em leitura no
PISA 2016 ficou 80 pontos abaixo da média. A competéncia media dos estudantes
brasileiros na avaliacdo de leitura foi de 407 pontos, valor significativamente inferior a média:
493 dos estudantes dos paises membros da OCDE (MEC, 2017).

Constata-se a existéncia de uma lingua escrita isolada dos géneros e das praticas
discursivas em que os alunos estéo inseridos. Entre os problemas, ressaltam-se a caréncia de
nexos, de continuidade, de quantidade e de originalidade nas informacgfes apresentadas, a
auséncia de originalidade na escrita dos textos e, também, a falta de preocupacdo com a
progressdo discursiva (ROCCO, 1991). Além disso, historicamente, evidenciou-se que, em

muitas escolas brasileiras, a maior parte do tempo gasto nas aulas de Portugués se concentra

* Atualmente, participam do PISA os 34 paises membros da OCDE e varios paises convidados. Os resultados do
PISA 2012 congregaram 65 paises, entretanto esse total congrega algumas economias que nao podem ser
consideradas paises, como Hong Kong, Macao, Shangai e Taiwan. Em 2012, também foram incluidos
Vietnam, Chipre, Costa Rica, Emirados Arabes Unidos e Malasia.

% O nivel 2 contém algumas atividades que requerem do leitor localizar uma ou mais informagdes que pedem a
realizagdo de inferéncias. Outras requerem conhecer a ideia central de um texto. Ja no nivel 6, as atividades
requerem do leitor realizar maltiplas inferéncias, comparagdes e contrastes com precisdo e detalhamento. Elas
requerem que se demonstre uma compreensdo completa e detalhada de um ou mais textos que podem envolver
integracdo de informacéo entre esses textos (INEP, 2012).
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em atividades, realizadas em livros didaticos, de reconhecimento das classes gramaticais e das
funcdes sintaticas das palavras nas frases (NEVES, 1994).

O ensino de Lingua Portuguesa baseia-se em um numero bastante reduzido de géneros
presentes nas praticas de letramento das aulas, nas quais textos sao lidos e muitos exercicios
gramaticais feitos, mas de forma descontextualizada e, portanto, sem conexdo com as praticas
sociais as quais os alunos vivenciam. Os discentes pouco leem e escrevem e, quando o fazem,
as atividades de letramento ndo tém proposito social (MUNIZ DA SILVA, 2007). Tal postura
acarreta prejuizo para os alunos, visto que lhes foi negada a oportunidade de uma abordagem
real dos géneros, indispensaveis para a manifestacdo da lingua nas diversas circunstancias
sociais (ANTUNES, 2009).

Paralelamente, o Ensino Médio ancora-se em diretrizes e parametros que o norteiam,
como as Diretrizes Nacionais para 0 Ensino Médio (DCNEM) e os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN), que tém em comum o prop6sito maior de vincular a educa¢do com a pratica
social, consolidando a preparacdo para o exercicio da cidadania. Em 2011, mediante o Parecer
n° 05/2011 do Conselho Nacional de Educacdo (CNE), foram instituidas as novas DCNEM,
conforme Resolucdo n° 2, de 30/01/2012, desse mesmo conselho. As DCNEM, ao mesmo
tempo em que reavaliam e revisam as Diretrizes de 1998, trazem determinagdes coerentes
com as mudancas na legislacdo e com as alteracGes da propria organizacdo da sociedade
brasileira.

O Parecer n° 05/2011 aponta detalhadamente varios elementos para a reflexdo acerca
do contexto, finalidades e dificuldades do Ensino Médio no Brasil, etapa de ensino que, a
partir das DCNEM, se define como etapa final do processo de escolarizagdo bésica
obrigatdria, conforme determina a Emenda Constitucional n® 19. A seguir, destacam-se, em
linhas gerais, as principais orientacdes presentes nas DCNEM, constantes no Artigo 10, que

se aproximam dos interesses desta pesquisa.

A base nacional comum dos curriculos do Ensino Médio sera organizada em
areas de conhecimento, a saber: | - Linguagens, Codigos e suas Tecnologias,
objetivando a constituicdo de competéncias e habilidades que permitam ao
educando: a) Compreender e usar os sistemas simbolicos das diferentes
linguagens como meios de organizacdo cognitiva da realidade pela
constituicdo de significados, expressdo, comunicacdo e informagéo; b)
Confrontar opinifes e pontos de vista sobre as diferentes linguagens e suas
manifestacGes especificas; c) Analisar, interpretar e aplicar 0s recursos
expressivos das linguagens, relacionando textos com seus contextos,
mediante a natureza, funcdo, organizacdo, estrutura das manifestacOes, de
acordo com as condigdes de producdo e recepcdo; d) Compreender e usar a
lingua portuguesa como lingua materna, geradora de significacdo e
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integradora da organizagdo do mundo e da prépria identidade (DCNEM,
2011, p. 4).

O eixo integrador do curriculo do Ensino Médio se constitui como essencial a
formacgdo humana. Essa dimensdo ndo pode ser trabalhada ou mesmo entendida de forma
fragmentada, mas sim inter-relacionada. Corroborando com isso, as orientagdes dos PCNs para 0
ensino de Lingua Portuguesa, no Ensino Médio, também apontam para a natureza social da lingua.

As competéncias e habilidades propostas pelos Pardmetros Curriculares
Nacionais para o Ensino Médio (PCNEM) permitem inferir que o ensino de
Lingua Portuguesa, hoje, busca desenvolver no aluno seu potencial critico,
sua percepcdo das mdltiplas possibilidades de expressdo linguistica, sua
capacitagdo como leitor efetivo dos mais diversos textos representativos de
nossa cultura. Para além da memoriza¢do mecéanica de regras gramaticais ou
das caracteristicas de determinado movimento literario, o aluno deve ter
meios para ampliar e articular conhecimentos e competéncias que possam
ser mobilizadas nas inimeras situaces de uso da lingua com que se depara,
na familia, entre amigos, na escola, no mundo do trabalho. (BRASIL, 1999,
p. 55)

Nestes parametros, 0s géneros do discurso sdo apresentados como objetos das préaticas
de ensino e de aprendizagem de leitura e producgéo textual e os textos como unidades dessas
atividades, que devem permear as praticas de letramento no contexto escolar na disciplina de
Lingua Portuguesa, uma vez que suas contribuicdes podem sedimentar processos de
aprendizagem nessa area do conhecimento. “O estudo dos géneros discursivos e dos modos
como se articulam proporciona uma visdo ampla das possibilidades de usos da linguagem,
incluindo-se ai o texto literario”. (BRASIL, 2000, p. 8)

Concordando com essa nocao de géneros dos PCNSs e indo além desse direcionamento,
trabalha-se com a perspectiva sistémico-funcional da linguagem, segundo a qual “o género
descreve o impacto do contexto de cultura nos textos, por meio das etapas e fases da estrutura
dos textos para as pessoas agirem no mundo usando a linguagem” (MUNIZ DA SILVA,
2014, p. 234). Isto é, “o género resulta do propdsito sociocomunicativo do texto e das
escolhas estruturais que tal proposito potencia” (GOUVEIA, 2014, p. 208).

Essa realidade em relagdo ao ensino da leitura e escrita precisa de mudanga, uma vez que,
mesmo com as orientagdes do DCNEM e do PCN, os muitos anos na escola ndo garantem a boa

formacao/informacao de individuos como sujeitos sociais capazes de ler, compreender e escrever
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textos nas préticas sociais de acordo com as ordens do discurso®, segundo dominios e instituicdes sociais.
Com isso, terminado o periodo do Ensino Médio, os discentes ndo tém, de forma geral, competéncia
para interacfes em que demonstrem compreender — muito menos transformar — o mundo gue os cerca.

Os alunos, tradicionalmente, ndo leem nem escrevem textos. Quando o fazem € meramente para
cumprir uma exigéncia do professor de Lingua Portuguesa. 1sso se deve, geralmente, ao ensino da lingua
estar pautado numa perspectiva da gramética tradicional e do texto como objeto, sem considerar as
praticas sociais em que sao produzidos e das quais fazem parte. Consequentemente, 0s estudantes néo
adquirem na escola o conhecimento explicito sobre a estrutura dos géneros, cuja léxico-
gramética’ reflete 0 modo como pessoas usam a linguagem em diferentes praticas e contextos
sociais. Esses estudantes, geralmente, ndo escrevem em situagdes reais de uso, como, por exemplo,
os discentes narrando ao diretor, reivindicando, sugerindo ou elogiando alguma benfeitoria na sua
escola; ou os alunos escrevendo para o jornal local elencando o0s pontos positivos e 0s negativos de sua
escola, entre outros. Em contrapartida, o professor, muitas vezes, ndo tem o conhecimento de uma teoria
dos géneros que objetive a lingua em uso.

Reconhecendo que géneros sdo realizagdes do plano cultural no plano textual, os quais
se realizam por meio da léxico-gramatica, mapeio, nesta pesquisa, géneros da familia das
estorias — géneros em contos e cronicas, nos livros didaticos, da Colegdo: “Portugués:
Linguagens” de William Cereja e Thereza Magalhées, Ensino Médio, PNLD 2015. O objetivo
desse mapeamento € destacar como os elementos das metafuncdes Ideacional, Interpessoal e
Textual da Linguistica Sistémico-Funcional viabilizam a pratica sociocomunicativa dos
interlocutores, descrevendo como as etapas e as fases do género estdrias — géneros em contos
e cronicas — podem subsidiar o processo de leitura e escrita. As teorias dos NEL e da LSF se
alinham porgque o foco principal dessas teorias é trabalhar a linguagem em uso.

Mapear as escolhas reais feitas pelo aluno-autor podera sinalizar os modos como a
relacdo entre a gramatica e o significado pode auxiliar na escrita e compreensdo dos géneros,
garantindo melhor compreensao e elaboragcdo dos textos, de acordo com as préaticas sociais
nas quais se insere. Com isso, acredita-se também na necessidade de uma mudanga no ensino
da leitura e da escrita de textos. Os textos utilizados/escritos nas aulas de Lingua Portuguesa
devem estar voltados para o contexto real de uso, de modo que o professor experimente

trabalhar com o0s géneros em uma perspectiva funcional da linguagem (HALLIDAY;

® “Uma ordem de discurso ¢ uma combinagio particular ou configuragio de géneros, discursos e estilos que
constituem o aspecto discursivo de uma rede de praticas sociais” (FAIRCLOUGH, 2003, p. 220).

" “Podemos dizer, com Halliday (1978), que o sistema lexicogramatical é o sistema daquilo que o falante pode
dizer” (GOUVEIA, 2009, p. 22).
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MATHIESSEN, 2004, 2014; MARTIN; ROSE, 2008; ROSE; MARTIN, 2012), englobando
0s estudos sobre Avaliatividade presentes nos textos (MARTIN, 2000, MARTIN; WHITE,
2005; MARTIN; ROSE, 2003; VIAN JR; SOUZA; ALMEIDA, 2010). O professor deve
também fazer uso dos Novos Estudos de Letramento (STREET, 1984, 1995, 2009, 2014; BARTON,
2007 [1994]; BARTON; HAMILTON, 1998; BARTON; IVANIC, 1991) para, assim, preparar 0s
seus alunos no sentido de que eles possam compreender e elaborar melhor seus textos como

sujeitos-autores competentes.
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CAPITULO 2 — O CONTEXTO DE ENSINO DE LEITURA E ESCRITA NAS
ESCOLAS BRASILEIRAS

Neste capitulo, aborda-se a distingdo entre letramento autdbnomo e ideoldgico
(STREET, 1984, 1995, 2009, 2014), concordando com a préatica do letramento ideoldgico em
sala de aula, pois as praticas letradas sdo atreladas as atividades sociais de leitura e escrita da
nossa cultura. Apresenta-se o percurso historico do livro didatico e a constancia de sua
utilizacdo em sala de aula, visto que, geralmente, este é o Unico instrumento de trabalho para o
docente e discente. Aborda-se também uma revisdo tedrica sobre género, ancorando essa tese
na pedagogia de géneros de Martin; Rose (2008) e Rose; Martin (2012), abordagem sobre
géneros fundamentada nos pressupostos tedricos da linguistica Sistémico-Funcional. Além
disso, apontam-se aspectos da narrativa, voltados para géneros em contos e cronicas,

ressaltando que o narrar é inerente as nossas praticas cotidianas.

2.1 As praéticas de letramento na escola

Street (2014) critica os efeitos cognitivos do letramento e da visdo dicotbmica entre
fala e escrita, a concep¢do dominante que reduz o letramento a um conjunto de capacidades
cognitivas, que pode ser medida nos sujeitos. Ele denominou tal modelo interpretativo de
autbnomo, que € centrado no sujeito, em suas capacidades de uso somente no texto escrito.

Em oposicdo ao Modelo Autdnomo de Letramento, Street (1984, 1995, 2009, 2014)

defende um Modelo Ideoldgico de Letramento, cujas concepcBes apontam que:

Os sujeitos estdo imersos em um “armazém de conceitos, convengdes €
praticas”, ou seja, vivemos praticas sociais concretas em que diversas
ideologias e relacbes de poder atuam em determinadas condicdes,
especialmente se levarmos em consideracdo as culturas locais, questdes de
identidade e as relag@es entre os grupos sociais (STREET, 2014, p. 9).

A concepcdo de modelo ideoldgico busca compreender o letramento em termos de
préticas concretas e sociais, isto €, as praticas letradas sdo produtos da cultura, da historia e
dos discursos. As praticas de letramento, dessa forma, estdo vinculadas as atividades sociais
de leitura e escrita. Elas sédo formas culturais e gerais que as pessoas exploram em um evento
de letramento. Ja os eventos sdo especificamente uma atividade social em que a escrita
desempenha papel central (BARTON, 1994).

O letramento é um fendbmeno que varia de acordo com as praticas sociais dos usuarios,

0 que caracteriza os letramentos multiplos, que envolve leitura e escrita, mas também abrange
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outras modalidades como a oralidade e as tecnologias digitais. Por isso, & importante fazer
com que os alunos tornem-se sujeitos na apropriacdo de conhecimentos e cultura, seja na parte
da leitura, escrita, oralidade ou dos multiletramentos. Diante da multiplicidade de linguagens,
midias e tecnologias, € importante que o (a) docente utilize em suas aulas: audio, video,
imagem, entre outros. Desse modo, novas préticas de leitura, escrita, analise linguistica e
critica sdo necessarias diante dos multiletramentos. Os estes funcionam, com base em Rojo
(2012), pautando-se em algumas caracteristicas importantes: a) sdo interativos
(colaborativos); b) fraturam e transgridem as relacbes de poder estabelecidas; e c) séo
hibridos, fronteiricos, mesticos (de linguagens, modos, midias e culturas).

Nesse contexto dos multiletramentos, é preciso novas ferramentas — além das da
escrita manual (papel, pena, lapis, caneta, giz e lousa) e impressa (tipografia, imprensa) — de
audio, video, tratamento da imagem, edicdo e diagramacdo. S&o requeridas novas praticas de
letramento e s&o necessarios também novos multiletramentos. Nos estudos disponiveis, um
dos mais destacados funcionamentos desses novos textos que requerem novos letramentos séo
os hipertextos (ROJO, 2012). Assim, de acordo com Marcuschi (2001):

Escritores e leitores de hipertexto dependem de um esquema organizacional
baseado no computador que lhes permita moverem-se, rapida e facilmente,
de uma secédo de texto (...) para outras se¢Oes relacionadas ao texto. Um tal
texto consiste numa rede de multiplos segmentos textuais conectados, mas
ndo necessariamente por ligagdes lineares. (MARCUSCHI, 2001, p. 83).

O hipertexto, segundo Marcuschi (2001), perturba nossa nocdo linear de texto,
rompendo a estrutura convencional e as expectativas a ela associadas. A ordem das
informacdes ndo esta dada na propria estrutura da escrita. Diferentemente do texto de um livro
convencional, o hipertexto ndo tem uma Unica ordem de ser lido. A leitura pode dar-se em
muitas dire¢Oes, pois tem multiplas entradas e multiplas formas de prosseguir. Logo, ha maior
liberdade de navegacdo pelas informacgdes. como se estivéssemos imersos num continuum de
discursos espalhados por imensas redes digitais.

As praticas de letramento em sala de aula sdo realizadas por professores e alunos que

podem usar diversos géneros. Estes podem ser utilizados:

Como ferramentas culturais para estabelecer, sustentar, expandir e resistir a
ideias, informagdes e conhecimentos. Nesse sentido, o estudo dos géneros
associado a praticas de letramento propicia o desenvolvimento da
consciéncia d@s estudantes para o papel ideolégico desempenhado pelos
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textos nas relagfes sociais, como instrumentos para a agdo e interacdo dos
sujeitos nos diversos dominios socais (MUNIZ DA SILVA, 2007, p. 7).

Os géneros sdo heterogéneos e, por isso, refletem mudancas sociais. Sua variedade
revela o dinamismo das praticas e dos sujeitos sociais que criam estilos proprios para se
relacionarem de diferentes maneiras com a lingua. Logo, eles representam concepgdes
diferentes de como os sentidos sdo criados e reproduzidos em contextos sociais especificos
(MUNIZ DA SILVA, 2007). Na proxima secédo, apresentamos a importancia do livro didatico

com a riqueza de seus diferentes géneros textuais.

2.2 O papel do livro didatico

Inicialmente, apresenta-se o percurso de transi¢cdo pelo qual passou o livro didatico, do
século XIX até os dias atuais, para o entendimento sobre como ele ganhou seu lugar de
centralidade e prestigio nas praticas escolares brasileiras. De acordo com Soares (2002 apud
MAROUN, 2007), os livros didaticos eram poucos, nos altimos anos do século XIX até os
anos 60 no século XXI, nas salas de aula. A Antologia Nacional, de Fausto Barreto e Carlos
de Laerte, foi o livro utilizado nas aulas de Lingua Portuguesa desde a sua edicdo, nos ultimos
anos do século XIX até meados do seculo XX, por volta de 1968. Essa Antologia era uma
coletdnea de textos a qual era associada uma gramatica normativa, sem propostas de
exercicios.

Apenas a partir dos anos 1960, as tarefas para a realizacdo dos alunos comecaram a ser

usadas nos livros didaticos. Bezerra (2003) afirma:

O feitio que tém os livros didaticos hoje (com textos, vocabulario,
interpretacdo, gramatica, redacdo e ilustracGes) surgiu no fim dos anos
[19]60, tendo se consolidado na década de [19]70, inicio da expansdo
editorial desse tipo de livro, que, na década de [19]80, chegou,
aproximadamente, a 20.000 titulos e na de [19]90 em torno de 25.000.
(BEZERRA, 2003, p. 35).

Conforme essa autora, até os anos 1960, somente os textos literarios faziam parte dos
livros didaticos de Portugués, porque, nessa época, apenas se consagravam como textos as
producdes literarias que objetivavam o ler e o escrever “bem”. Na década de 1970, a partir
dos estudos da linguistica estrutural e da teoria da comunicacéo, esses livros passaram a ser
compostos por, além de textos literarios, textos jornalisticos e historias em quadrinhos, em
que predominava uma concepgao de texto como unidade linguistica portadora de significado a

ser decodificado pelos alunos leitores.
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Atualmente, a partir dos estudos da Linguistica Textual, que considera o texto como
uma unidade de significacdo que pode materializar-se nos modos oral e escrito e 0 organiza
segundo critérios de textualidade (KOCH, 2002) — coeréncia, coesdo, intertextualidade,
situacionalidade, informatividade, aceitabilidade e intencionalidade —, o Livro Didatico de
Portugués (LDP) tem apresentado uma maior diversidade de géneros textuais, uma vez que a
lingua oferta vérias formas de se estruturar os textos, a partir dos contextos cultural e

situacional. Koch (2003) enfatiza:

E preciso, pois, pensar o texto como lugar de constituicdo e interacdo de
sujeitos sociais, como um evento, portanto em que, conforme Beaugrand
(1997) convergem agdes linguisticas, cognitivas e sociais, acdes por meio
das quais se constroem interativamente os objetos-de-discurso e as maltiplas
propostas de sentidos, como funcdo de escolhas operadas pelos co-
enunciadores entre as inumeraveis possibilidades de organizacao textual que
cada lingua Ihes oferece; como um construto histérico e social,
extremamente complexo e multifacetado, cujos segredos é preciso desvendar
para compreender melhor esse ‘milagre’ que se repete a cada nova
interlocucéo — a interacdo pela linguagem, linguagem que, como dizia Carlos
Franchi, é atividade constitutiva. (KOCH, 2003).

A presenca de diferentes géneros textuais nos LDP possibilita que o aluno entre em
contato com textos que fazem parte de diversas situacBes comunicativas, enriquecendo o
ensino da lingua materna por meio da possibilidade de interagir através dos mais variados
tipos de textos. Essa possibilidade é reconhecida pelos Pardmetros Curriculares Nacionais
(PCN, 1999) que afirmam que o principal objetivo do LDP é desenvolver e expandir a
competéncia comunicativa dos usuarios da lingua, de modo a lhes garantir o emprego da
Lingua Portuguesa em diversas situacdes de comunicacdo, produzindo e compreendendo
textos que interajam com eles, cotidianamente, em situagdes diversas de interagdo
comunicativa.

Isso se torna especialmente relevante porque “o livro didatico de Portugués pode ser
considerado, hoje, se ndo como o Unico material de ensino/aprendizagem na sala de aula,
como o mais importante, em grande parte das escolas do pais” (MAROUN, 2007, p. 81). O
LDP precisa enfrentar os novos objetos didaticos do ensino de lingua materna: o discurso, 0s
padrées de Letramento, a lingua oral, a textualidade e as diferentes “gramaticas” de uma
mesma lingua (RANGEL, 2003), ao que se incluem outras modalidades semidticas além da
verbal, de forma composicional, para que os discentes possam acompanhar as mudancas da

nossa sociedade contemporanea.
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Barros e Costa (2012) revelam que o LDP possui forma composicional hibrida e
intercalada, pois em sua composicao utiliza diversos e diferentes géneros que trazem em si
maultiplas vozes e estilos. Diante disso, 0s discursos séo construidos por meio da combinacéo
de outros discursos, permitindo que a estrutura composicional do LDP seja vista como

multimodal:

Ela é composta por uma rede em que os textos/enunciados concretos
produzidos pelos autores dos livros didaticos que dialogam com outros
textos verbais em géneros diversos e com textos ndo-verbais (imagens,
ilustragcbes etc.), com a finalidade principal de ensinar determinados
contetidos ou exercitar determinadas capacidades (BUNZEN; ROJO, 2005,
p.89 apud BRAIT, 2009 apud BARROS; COSTA, 2012, p. 41).

Barros e Costa (2012) também compreendem o LDP como um género discursivo
multimodal, devido a sua editoracdo grafica e ao fato de que os textos que sdo selecionados
como objetos de ensino para fins didaticos, tais como: tiras, charges, anincios, propagandas,
entre outros, trazem para a sua composicao caracteristicas de multimodalidade.

As principais modalidades dos livros didaticos sdo a verbal e a visual. E um ensino
que busca auxiliar o individuo em seu letramento multimodal podera partir dessas
modalidades, pois “a dimensdo verbo-visual da linguagem é traco constitutivo do sujeito e de
sua identidade, uma vez que essa dimensdo estad presente, cotidianamente, em nossa vida
social” (BRAIT, 2009 apud BARROS; COSTA, 2012, p. 42), nas diversas formas de
linguagem que usamos em nossos modos contemporaneos de comunicacdo, por meio da
internet, de aplicativos de celular, ou de anuncios veiculados por meio de diversos suportes.
Reconhece-se a importancia de se levar em conta os estudos dos recursos multimodais do
livro didatico, embora ndo seja objeto de estudo nesta pesquisa.

O livro didatico pode ser um instrumento para o desenvolvimento de capacidades
especificas de leitura para os mais diversos géneros, capacitando os alunos para praticas de
letramento. A abordagem de géneros em que os livros didaticos de ensino da Lingua
Portuguesa em geral se apoiam é o Interacionismo Sociodiscursivo, uma teoria de géneros
baseada na acdo humana, em contextos sociais e discursivos, que abrange aspectos
sociologicos, linguisticos e retdricos, como serd visto na revisdo da teoria de géneros, a

sequir.
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2.3 Revisdo tedrica sobre género

Muitos estudos sobre género séo realizados nos dias de hoje. No entanto, ndo had um
consenso dos pesquisadores quanto a sua definicdo, visto que 0s géneros tém seus aspectos
formais, mas também é o reflexo de propdsitos sociais. Bawarshi e Reiff (2013, p. 7), sobre

essa falta de consenso, afirmam que:

A despeito da produtividade da pesquisa sobre géneros nos Ultimos trinta
anos, o termo género em si continua sujeito a confusdo, porque compete com
teorias populares sobre géneros como tipos de texto e como sistemas
artificiais de classificacdo. Parte dessa confusdo tem a ver com a seguinte
guestdo: os géneros apenas dividem e classificam as experiéncias, eventos e
acOes que representam (e consequentemente sao concebidos como rétulos ou
receptaculos de sentido) ou refletem e contribuem para moldar e até mesmo
para gerar de modo culturalmente definido aquilo que representam (e assim
desempenham um papel decisivo na producdo de sentido)? (BAWARSHI;
REIFF, 2013, p. 16).

Nos estudos brasileiros de géneros, Bakhtin exerce uma posicao de destaque. Para ele
(BAKHTIN, 2003), a palavra pode ser um enunciado, pois ela pode estar carregada de
sentido, provocando alguém a tomar alguma atitude, tornando-a um enunciado concreto. O
autor afirma gque escolhemos as palavras de acordo com as especificidades do género utilizado
no momento e essas palavras sdo interpretadas pelo contexto. Logo, o género é uma forma
tipica do enunciado; nele, a palavra incorpora esta tipicidade.

Bakhtin (2003) considera que a palavra ndo é dotada apenas de expressao tipica, mas
também de expressdo individual, visto que nos comunicamos por meio de enunciaces
individuais. Para ele, as palavras sdo incorporadas ao nosso discurso a partir de enunciados de
outras pessoas. “Essas palavras dos outros trazem consigo a sua expressdo, o seu tom
valorativo que assimilamos, reelaboramos, ¢ reacentuamos” (BAKHTIN, 2003, p. 295). O
enunciado, que pode ser falado ou escrito, depreende de um ato de comunicacdo social, e é
considerado a unidade do discurso.

Esse autor (2003) assegura que ha uma interatividade entre os sujeitos falantes. O
receptor ndo € um ser passivo; contrariamente, ao ouvir e compreender um enunciado,
apresenta uma atitude responsiva, isto €, ele pode concordar ou ndo com o enunciado, discutir,
ampliar, direcionar, completar, enfim, atuar de forma ativa no ato enunciativo. Por outro lado,
0 locutor deseja uma reacdo ativa do receptor, uma vez que ele provoca uma resposta do
receptor, buscando convencé-lo, influencia-lo. Bakhtin (2003) refere-se a esta atitude como a

principal caracteristica do enunciado. Ele afirma que o enunciado é unico, ndo pode ser
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repetido (apenas citado), uma vez que surge de discursos proferidos no exato momento da
interacdo social. Ele considera o enunciado como resultante de uma “memoria discursiva”,
isto €, uma memoria repleta de enunciados que ja foram proferidos em outras épocas, em
outras situacfes interacionais, nas quais o locutor inconscientemente toma como base para
realizar a enunciacdo do momento, para formular seu discurso.

Para o referido autor (2003), a enunciagédo caracteriza-se pela alternancia de atos de
fala, numa relacdo dialégica. Esta alternancia é uma das especificidades do enunciado. A
outra é a conclusibilidade especifica, isto é, um falante termina o seu turno para dar lugar a
fala do outro, permitindo-lhe a possibilidade de resposta (posicao responsiva). Ele afirma que
0 sujeito escolhe o género discursivo por meio de sua inten¢do comunicativa. Essa escolha é
determinada em relacdo a esfera pela qual o discurso transitara, por seu conteddo tematico,
pelas condicBes de producdo e pela composicao dos participantes. Cada ato de enunciagdo é
composto por diversas “vozes”, em que cada ato de fala é repleto de assimilacBes e
reestruturagdes destas diversas vozes, fazendo com que cada discurso seja composto de varios
discursos. Isto é o que o autor denomina de polifonia; essas vozes dialogam dentro do
discurso, ndo se tratando apenas de uma retomada. Esse didlogo polifénico é construido
historica e socialmente e, a partir desse didlogo, se realiza a construcdo da consciéncia
individual do falante.

A partir dos estudos do pensador russo, (2003) é possivel pensarmos porque had um
contato permanente com os pensamentos alheios, pensamentos esses expressos em forma de
enunciados. Dessa maneira, a consciéncia individual é resultante de um didlogo, suas
convicgdes, simpatias e antipatias. Esses fatores determinardo a escolha do género mais
adequado a situagdo comunicativa em questao.

Ao se compreender o enunciado como uma unidade discursiva estritamente social, que
provoca uma atitude responsiva por parte do sujeito, acredita-se que todo e qualquer
enunciado é produzido para um sujeito, com uma intengdo comunicativa pré-definida. Sdo
essas intencbes, como parte das condi¢des de producdo dos enunciados que, para Bakhtin
(2003), determinam os usos linguisticos que originam os géneros. O ato de fala possui formas
diferentes, conforme o dizer do locutor. Essas formas constituem os tipos “relativamente
estaveis” de enunciados, que sdo realizados pela sua marca historica e social, relacionados a
contextos interacionais. Por isso, 0s géneros se modificam devido ao momento histérico ao
qual estdo inseridos, em que cada situacdo social origina um género, com as caracteristicas

que lhe séo peculiares.
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De acordo com Bakhtin (2003), h& infinitas situagdes comunicativas, que sO sdo
possiveis de se realizar devido a utilizagdo da lingua, como também é infinito o nimero de
géneros, existindo um ndmero ilimitado deles. Esse autor vincula a formacdo de novos
géneros ao aparecimento de novas esferas de atividade humana, com finalidades discursivas
especificas. Essa heterogeneidade de géneros fez com que o autor realizasse uma classificacdo
dos géneros, em primarios e secundarios. Os primarios referem-se a situa¢fes comunicativas
cotidianas, espontaneas, ndo elaboradas, informais, que sugestionam uma comunicagédo
imediata, como, por exemplo, carta, bilhete, didlogo cotidiano, entre outros. Os géneros
secundérios, geralmente, sdo mediados pela escrita, referem-se a situagdes comunicativas
mais complexas e elaboradas, como, por exemplo, romance, tese cientifica, palestra, entre
outros. Nos géneros primarios, como também nos secundarios, a esséncia € a mesma, isto é,
sdo compostos por fendmenos da mesma natureza, pelos enunciados verbais. No entanto, o
que os diferencia é o nivel de complexidade em que se apresentam. Bakhtin (2003) postula
que os géneros secundarios sdo formados a partir de reelaboragdes dos primarios. Assim, um
dialogo cotidiano relatado em um romance perde sua caracteristica imediata e incorpora-se
em sua caracteristica narrativa — complexa — que lhe deu origem, isto &, nessa situacdo, o
didlogo transforma-se em um acontecimento literario e deixa de ser cotidiano.

Conforme o autor (2003), na classificagdo de um género discursivo consideram-se 0s
aspectos referentes a contetdo tematico (assunto), plano composicional (estrutura formal) e
estilo (forma individual de escrita; vocabulario, composicdo frasal e gramatical). Essas
caracteristicas estdo relacionadas entre si e sdo determinadas em funcdo das especificidades
de cada esfera de comunicacgéo, principalmente, por meio da sua construgdo composicional.
Para esse autor, o estilo esta ligado aos géneros do discurso, por meio da individualidade do
falante/escritor, no entanto, ele aborda que nem sempre € possivel ao sujeito representar sua
individualidade estilistica, pois alguns géneros requerem uma forma padronizada de
linguagem, como, por exemplo, documentos oficiais.

Bakhtin (2003) assevera que, em todo estudo que se faca a respeito da lingua, é
imprescindivel buscar o aprofundamento das modalidades dos géneros, pois eles representam
a lingua viva, a linguagem em uso. Para ele, até os dias atuais, 0s estudos tém desconsiderado
as modalidades de géneros do discurso, por isso, esses estudos ndo sdo diferenciados,
inexistindo uma classificacédo de estilos de linguagem. O autor considera que a habilidade no
uso dos géneros esta diretamente relacionada ao dominio que se tem em relacédo a eles, isto &,
guanto maior for esse dominio, mais facilidade se tem em emprega-los de forma usual e

adequada nas situacfes comunicativas. Ele afirma que, grande nimero de pessoas que
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apresenta um vasto conhecimento em relagdo a uma determinada lingua, sente-se pouco
competentes em algumas situa¢Ges por ndo dominarem os géneros de algumas situagdes. Para
0 autor, é a partir da propria vivéncia em situacbes comunicativas e do contato com 0s
diferentes géneros do discurso que se coloca em préatica a competéncia linguistica do produtor
de enunciados. Segundo ele, essa competéncia dos interlocutores auxilia na distin¢do do que é
ou ndo aceitavel em determinada pratica social, portanto, quanto mais conhecedor dos géneros
for o sujeito, mais habil o sera na diferenciacdo dos géneros e no reconhecimento do sentido e
da estrutura que os compdem.

Diferentes abordagens de ensino/aprendizagem de géneros foram desenvolvidas ao
longo do tempo, € o que ha de comum entre essas abordagens ¢ que “os géneros refletem e
coordenam modos sociais de conhecer e agir no mundo” (BAWARSHI; REIFF, 2013, p. 17).
Bazerman (1994) define género como acdo social e observa as recorréncias de forma e
contedo de um ato de comunicagdo, geradas a partir das intencbes sociais reconhecidas.
Dean (2008) postula que desenvolver estudos em sala de aula, por meio dos géneros,
direciona os discentes a compreender a escrita como situada socialmente, estimulando-os a
fazer uma conexdo entre leitura e escrita. Conforme Liu (2005), a escrita deve ser voltada para
a producdo de um texto ideal, e os professores de escrita devem conhecer o estudo de género
da chamada ‘Escola de Sydney’. A seguir, apresenta-se um panorama das diversas abordagens
sobre géneros (BAWARSHI; REIFF, 2013 apud SERRA, 2017, p. 19-37) e outros autores

também de renome.

2.3.1 Género nas TradicGes Literarias

A abordagem literaria sobre géneros é a que menos se direciona para 0 ensino da
escrita, embora seja importante para os estudos linguisticos e de géneros, uma vez que 0
estudo de género mais difundido esta relacionado a ela. As Tradigbes Franco-Suicas,
conforme Bawarshi e Reiff (2013, p. 22), “ao lado das Tradigdes Linguisticas e
Sociorretoricas, tém sido objeto de sintese nos estudos brasileiros de género” e 0 ensino da
leitura e escrita competente deve estar relacionado ao entendimento dos géneros. Logo, é
necessario compreender 0 percurso que as teorias literarias seguiram quanto a definicéo e o

uso dos géneros e como isso se aplica ao ensino da leitura e escrita.
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2.3.1.1 Abordagem Neoclassica

O género pressupde um conjunto de regras sistematicas, taxonomias tedricas e
historicas, apontando para classificacdo e descricdo de textos literarios, como também
organizacdo das relagdes entre esses textos, nessa abordagem. Todorov (2000) apresenta a
diferenca entre as abordagens tedrica e historica. A tedrica mostra 0s géneros como categorias
analiticas abstratas usadas para classificacdo de textos, porque ndo surgem da realidade,
entretanto de categorias aprioristicas, como, por exemplo, a obra Anatomia da critica, de
Northrop Frye, que classifica os textos literarios de acordo com temas e imagens arquetipicos;
a histdrica se origina da realidade do momento historico literario em que 0s textos séo
manifestados, observando estruturas padrfes que aparecem nesse contexto literario, como, por
exemplo, a abordagem de Todorov ao estudo dos géneros.

A abordagem neocléssica determina espécies de textos por categorias universais, por
meio de estruturas formais ou arquétipos (FRYE, 1957) e relagdes teméticas. Essa abordagem
ndo prima pela analise dos géneros por meio dos contextos em que estdo inseridos, nem pelo
processo por que os usuarios codificaram esses géneros em seu contexto de uso (TODOROV,
2000). As categorias literarias neoclassicas sdo estabelecidas, de acordo com Genette (1992),
na triade literéria: lirica, épica e dramatica, mostrando que essa abordagem tem como alvo
padrdes universais dos textos para sistematiza-los com o objetivo de classifica-los.

Em relacdo a escrita, foram criadas categorias universais de classificacdo: descricéo,
narracao, persuasao e exposicdao. Com essas categorias universais artificiais instituidas, e
ensinadas, elimina-se o propdsito de que os géneros estdo ligados a um contexto de situacdo,
dentro de uma cultura, influenciados diretamente por eles (BAWARSHI; REIFF, 2013).

2.3.1.2 Abordagem Estruturalista

Os géneros sdo instituicOes literérias, socio-historicamente situadas, que “organizam e
moldam textos e as diversas atividades literarias em uma realidade literaria” (BAWARSHI;
REIFF, 2013, p. 33). Eles sdao chamados por Fishelov (1993) de “instituigdes sociais”, pois
estruturam textos, coordenando as atividades literarias, quanto aqueles que participam delas,
leem ou escrevem. Também, o0s géneros sdo especificamente instituicdes literarias ou
contratos sociais entre o escritor e um publico especifico, cuja funcdo é especificar o uso
adequado de determinado artefato cultural (JAMENSON, 1981, p. 106).
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Os géneros se tornam discursivos ao estruturarem valores e sentidos em configuragdes
de espaco e tempo particulares, moldando compreensdo e produgdo textuais. Assim,
modificam nossa percepcdo das atividades e interpretacOes literarias. Essa abordagem, no
entanto, nao leva em consideracdo a contribuicdo dos géneros nédo literarios para o ensino da

leitura e escrita, desprezando também o fato de que representam realidades sociais.

2.3.1.3 Abordagem Roméantica e P6s-Romantica

A concepcédo de género nos textos literarios é negada, uma vez que se postula que o
texto literdrio ndo estd unido a convencoes, ou a logica, estd além disto. Classificar uma obra
de carater estético, em termos de género, elimina a intuicdo, a verdadeira natureza das artes
(CROCE, 1968). Assim, a literatura ndo preconiza o dominio do género de moldar textos,
pois 0 género o faz a partir da logica, da limitacdo da categorizacéo.

De acordo com Derrida (2000), ndo existe texto sem género; no entanto, o texto nao
pertence a um género, mas esta contido em um ou mais géneros, resguardando o aspecto de
superioridade da literatura sobre o género. A énfase do poder limitador dos géneros sobre 0s
textos literdrios causou problemas para o0 ensino da leitura e escrita, uma vez que se

enfatizavam as forcas limitadoras das convencdes de género e a criatividade.

2.3.1.4 Abordagem da Estética da Recepcdo

A estrutura do género é o foco. Entretanto, a performance do leitor prevalece,
principalmente do critico literario, no processo de compreensdo e ndo de producdo textual
(BAWARSHI; REIFF, 2013). O género é um argumento do leitor/critico sobre o texto,
funcionando como predigBes ou palpites (BAWARSHI; REIFF, 2013). Assim, postula-se
dinamismo nos géneros, em que cada compreensdo textual esta ligada ao leitor, sendo situada
e temporaria. Essa abordagem, ao estabelecer género como ferramenta interpretativa do leitor,

suprime seu caréater social e seu importante papel na leitura e na escrita do texto.

2.3.1.5 Abordagem dos Estudos Culturais

A nocdo e o papel dos géneros sdo ampliados, eliminando-se o carater puramente
estético ou limitador da criatividade artistica do género. Essa abordagem tende a observar a
relacdo dindmica entre os géneros, os textos literarios e os elementos socioculturais —

principalmente, a forma como 0s géneros organizam, produzem, normalizam e ajudam a
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reproduzir as agdes literarias e ndo literarias de maneira dindmica, continua e culturalmente
definida e definidora. (BAWARSHI; REIFF, 2013, p. 39-40).

Na abordagem dos estudos culturais, evidencia-se 0 guestionamento: como e quais
géneros sdo selecionados por leitores e escritores perante certas praticas sociais. Frow (2006)
afirma que escolas operacionalizam o desenvolvimento do aprendizado de habitos de leitura,
0 conhecimento de regras de uso e relevancia. Dessa forma, aprende-se a escolher
adequadamente, diante de situacdes diferentes, o género a ser utilizado, isto €, o conhecimento
adquirido nas praticas sociais modela a forma como o leitor trabalha com os textos literarios,

identificando-os, selecionando-o0s, valorizando-os e vivenciando-os. Conforme Todorov:

Os géneros revelam os tragos constitutivos da sociedade a qual pertencem;
como tal, a sociedade escolhe e codifica os atos [de fala] que correspondem
mais proximamente a sua ideologia; é por isso que a existéncia de certos
géneros em uma sociedade, e sua auséncia noutra, sdo reveladoras daquela
ideologia... (TODOROQV, 2000 apud BAWARSHI; REIFF, 2013, p. 41).

Nessa abordagem, o aparecimento como também a mudanca de géneros depende das
transformacoes sociais e ideoldgicas de uma sociedade. Busca-se analisar como 0s géneros
atuam na manutencdo de praticas sociais, assim como seus valores, hierarquias e poderes. Tal
abordagem pressupfe que textos trazem o entrelacamento entre géneros literarios e ndo
literdrios, mas também a nocdo de que género passa a envolver leitores, escritores, texto e

contexto, intrinsecos as praticas sociais e a ideologia de uma sociedade.

2.3.2 Género nas TradicGes Linguisticas
2.3.2.1 Linguistica Histérica de Corpus

A Linguistica de Corpus trabalha com a natureza das tipologias e da mudanca
linguistica, por isso é importante para o ensino de géneros (BAWARSHI; REIFF, 2013).
Trouxe a tona o estudo do género a partir do texto e ndo mais da frase, como anteriormente, e
também passou a diferenciar a no¢do de género e modo — isto €, o tipo textual. (DILLER,
2001).

Dilller (2001) classifica o texto de duas formas: Dedutiva e Indutiva. A primeira
forma, Dedutiva, criou categorias abrangentes para a classificacdo de géneros e textos e
também para “identificar arquétipos universais que possam classificar e descrever as relacdes
entre textos literarios” (BAWARSHI; REIFF, 2013, p. 56). Essas categorias foram propostas

por Longacre (1996) que, propde quatro tipos textuais nocionais (ou modos), “que subjazem a
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linguagem humana”: narrativo, expositivo, comportamental e procedural, os quais, juntos,
auxiliam na organizacao dos tipos textuais de superficie, que sdo os géneros (DILLER, 2001),
como, por exemplo, 0 modo/tipo narrativo, que envolve géneros em contos e cronicas, entre
outros.

A segunda forma, a Indutiva, classificou os textos a partir de padrdes verificaveis,
auxiliando a classificagdo de géneros. A Linguistica de Corpus, que € de grande auxilio a essa
trajetdria, emprega dados eletrdnicos (corpora), na busca de padrdes e variacdes de textos
orais e escritos (BAWARSHI; REIFF, 2013). Dessa forma, é possivel aludir-se a géneros com
maior ou menor complexidade, conforme os padrGes ou variag0es que apresentam. Essa
concepgdo de maior ou menor complexidade leva a teoria dos Protétipos, em que Rosch
(1978) classifica um objeto por meio da aproximacdo a um modelo. Da mesma maneira, a
nocdo de um texto se aproximar de um género viria da aproximacao dele a um texto
prototipico daquele género. Assim, alguns textos se aproximam mais do que outros desse
modelo, e ha aqueles que ficam no limite com outro género, chamado de hibrido.

Para Kohnen (2001), a Linguistica Historica/de Corpus tem proporcionado o0
entendimento da mudanca linguistica por meio dos géneros, como quando uma forma
linguistica € introduzida em um género especifico, geralmente de prestigio, e passa a ser

aceita em outros géneros e, assim, € difundida.

2.3.2.2 Inglés para Fins Especificos (ESP)

Inglés para Fins Especificos, doravante ESP, abrange o ensino do inglés a falantes nao
nativos em contextos académicos e profissionais avancados, ou seja, impde-se como
instrumento especifico para fins especificos. Os géneros escolhidos nesse escopo linguistico
sdo necessarios para os referidos contextos, académicos e cientificos. Os primeiros estudos
foram qualitativos, com foco nas propriedades linguisticas e em sua variagao.

A ESP passa também a focar nos propdsitos comunicativos de variedades da lingua,
aproximando-se da Linguistica Sistémico-Funcional, tradicdo linguistica que serd detalhada
mais a frente. Assim, ESP busca estudar e descrever tracos linguisticos, como também
analisar géneros e prop6sitos comunicativos, mostrando sua estrutura e escolhas sintaticas e
lexicais.

O publico da ESP sdo os falantes ndo nativos do inglés, como estudantes
internacionais, geralmente pds-graduandos, em universidades dos USA e da Inglaterra, vistos

como linguisticamente desfavorecidos, por ndo serem falantes nativos (BAWARSHI; REIFF,
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2013). O ensino da ESP é direcionado para a necessidade desses alunos, com foco nos
géneros exigidos em sua vida académica: resenha de literatura, resumo para congresso,
apresentacdo de trabalho, artigo de pesquisa, pedido de financiamento, cartas de apresentacao
para emprego, palestra académica, entre outros (BAWARSHI; REIFF, 2013).

Esses autores abordam que a ESP trabalha com géneros em contextos definidos,
chamados inicialmente por Swales de “comunidade discursiva” e definidas como “redes
sociorretoricas que se formam a fim de atuarem juntas em favor de um conjunto de objetivos
comuns” (SWALES, 1990, p. 9). Os géneros como instrumento de ensino direcionam
membros da comunidade discursiva a atingirem propositos.

Para Swales (1990), “o género é uma classe relativamente estivel de ‘eventos’
linguisticos e retdricos tipificados pelos membros de uma comunidade discursiva, com a meta
de atingir objetivos comunicativos compartilhados”. (BAWARSHI; REIFF, 2013, p. 66).
Estudos atuais colocam em relevo a necessidade de que géneros sejam
aprendidos/apreendidos ndo mais de maneira isolada, porém em um conjunto de textos que se
relacionam para atingir determinado propdsito, chamado por Swales (2004) de “cadeias de

géneros”.

2.3.2.3 Linguistica Sistémico-Funcional (LSF)

A Linguistica Sistémico-Funcional, ancorada principalmente nos estudos de Halliday
(1978, 2004, 2014), € importante para 0s estudos dos géneros, porque nessa teoria se
evidenciam como o0s géneros sdo entendidos e aplicados na descricdo e analise do texto e no
ensino de lingua. De acordo com Halliday (1978, 2004, 2014), a lingua se estrutura a partir da
fungéo social e do contexto. Assim, numa dada cultura, a linguagem se organiza de uma
determinada maneira para cumprir um propdésito, uma funcéo social. Dessa forma, o rétulo
“funcional” se justifica pelo fato de a linguagem ter uma fungdo social e “sistémica”, e se
justifica pela organizagdo que ela demanda, a partir de um “sistema de escolhas”, para
cumprir cada proposito de realizar, gerar sentido em dado contexto (CHRISTIE, 1999).

Hasan (1991), no tratamento dos géneros, integra texto e contexto ao unir em um
modelo de analise os construtos de configuracdo contextual (a situacdo na qual o género se
constitui) e estrutura potencial de género (conjunto de elementos textuais opcionais e
obrigatdrios do género). Para o autor(1991), os tracos especificos de um contexto permitem
predizer a sequéncia e a recorréncia de certos elementos textuais obrigat6rios e opcionais da
estrutura potencial de género e vice-versa (MEURER; BONINI; MOTTA-ROTZ, 2005)
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Para Halliday (1978, 2004, 2014), o género ¢ como um modo ou um conduto de
comunicacdo, um dos meios textuais ou linguisticos disponiveis no registro, que auxilia os
participantes da comunicacdo a perceber o tipo de situacdo em que Se encontra no ato
comunicativo.  Assim, “0s géneros sdo relegados a ferramentas tipificadas que os
participantes utilizam no interior dos registros para agir e interagir em determinado tipo de
situacdo” (BAWARSHI; REIFF, 2013, p.49). Assim, de acordo com Muniz da Silva (2018, p.
3):

Em geral, de acordo com a abordagem sistémico-funcional, o texto € uma
unidade semantica com estrutura linguistica para a construcdo de
significados a partir dos contextos de cultura e de situagdo. O contexto de
cultura abrange os modos de vida, 0os costumes, 0s valores e as crencgas
pessoais. A combinacdo dos contextos de cultura e de situacdo resulta nas
semelhancas e diferengas entre os textos. Contexto e texto se associam na
construcdo dos sentidos do que é dito e escrito nas praticas. O conceito de
género relaciona-se ao contexto da cultura, e o conceito de registro é a
dimensdo do contexto de situagdo, que descreve a variagdo linguistica como
Campo (topico ou foco da atividade), RelacGes (papel das relagdes de poder
e solidariedade na interacdo) e Modo (papel da lingua: oral, escrita,
multimodal) do discurso. Esses contextos realizam-se semanticamente nos
textos, que por sua vez representam o aspecto material e concreto do uso da
linguagem. Em outras palavras, 0s textos sempre sdo o reflexo de uma
estrutura de género e da variacdo linguistica referente a campo, relacdes e
modo, que se realizam por estruturas Iéxico-gramaticais especificas em cada
situacdo de uso (MUNIZ DA SILVA, 2018, p. 3).

Os componentes constitutivos do contexto de situacdo (campo, relacbes e modo) sao
encontrados na linguagem, uma vez que esta realiza aquele. Por isso, a linguagem apresenta
Metafungbes, que equivalem aqueles elementos do contexto de situacdo. A Metafuncédo
Ideacional representa, linguisticamente, a situacdo, a acdo e pode ser encontrada por meio de
perguntas como “Quem?”, “Quando?”, “Onde?”. Essa Metafuncdo equivale ao Campo. A
Metafuncgéo Interpessoal representa, linguisticamente, as interagfes entre 0s atores sociais, 0S
papéis que assumem nessa socializacdo e equivale a Relacdo. A Metafuncdo Textual
representa, linguisticamente, a organizacdo da mensagem e equivale ao Modo.

As pesquisas de Halliday (1978, 2004, 2014), ao fazerem conexdo entre situacdes de
interacdo e recursos léxico-gramaticais escolhidos para cada situacdo, influenciaram a
abordagem de género da LSF, desenvolvida por pesquisadores como Martin e Rose (2008) e
Rose e Martin (2012). Esta é a perspectiva da tese e que serad esclarecida na se¢do 3.5, ao

discorrer sobre a ‘Escola de Sydney’.
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2.3.3 Género nas tradicdes retorica e sociolégica (ERG)

Fleming (1998) elucida que retorica é uma forma de interagdo com o mundo, de
existéncia, de conhecimento, de organizacdo; é social. Burke (1951) aborda a linguagem
como simbolo e define retérica como a agdo linguistica que promove cooperacgao entre seres.
Assim, a abordagem retdrica preconiza géneros como formas de acéo retérica e social.

Para as tradigdes retdrica e socioldgica, assim como para as tradi¢cdes linguisticas, 0s
géneros estdo conectados ao contexto. Na abordagem de ERG, géneros sdo formas de acéo
social dependentes da estrutura e complexidade de cada sociedade (MILLER, 1994). Para
essa autora, 0 género estrutura a agdo social, uma vez que conecta o particular e o publico, o
individuo e a comunidade. Desse modo, para Miller (1994), géneros sdo agdes retoricas

recorrentes tipificadas. Bazerman afirma que:

Géneros sdo parte de atividades socialmente organizadas. Emergem nos
processos sociais em que as pessoas tentam compreender umas as outras
suficientemente bem para coordenar atividades e compartilhar significados
com vistas a seus propositos praticos. (BAZERMAN, 2005, p. 31),

De acordo com Bawarshi e Reiff (2013, p. 82), “0s géneros apresentam carater
ideoldgico, além de formas de cognicdo situada, acdo social e reprodugdo social”. Para
algumas abordagens do ERG, os géneros ndo podem ser ensinados de forma explicita, uma
vez que se relacionam a agdes sociocognitivas complexas e dindmicas. Quando algumas
situacOes se tornam recorrentes, passa-se a investigar as estratégias retoricas possiveis a serem
utilizadas como respostas a esses eventos situados e recorrentes, tipificados. Essas respostas
se constituem nos géneros (BLACK, 1965). A concepcdo dos géneros como tipificacoes
significa que estas permitem o reconhecimento de situacdes recorrentes e a acdo sobre elas
(MILLER, 1994).

Conforme Bawarshi ¢ Reiff (2013, p. 81), “o foco de analise de géneros nos ERG, foi
direcionado para a compreensdo de como 0s géneros medeiam préticas, interacdes e
realidades simbdlicas situadas”. Essa abordagem de estudos sobre géneros se apropria de
alguns conceitos de Bakthin para o trabalho em sala de aula, como, por exemplo, o
dialogismo. Os alunos séo estimulados a produzir seus textos de forma a dialogar com seus
colegas, professores, outros textos (intertextualidade), entre outros, para criarem novos

géneros.
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2.3.4 TradicOes francesa e suica e os estudos de género no Brasil

O Interacionismo Sociodiscursivo (ISD) € basilar nas tradigdes franco-suicas de
géneros, e compreende 0 pensamento de pesquisadores como Bakthin, Vygotsky, Foucault e
Habermas, nomes ja conhecidos dos ERG e que sdo referéncias da ISD. O ISD ¢ uma “teoria
da acdo humana baseada em contextos sociais e discursivos e fundamentada em géneros”
(BAWARSHI; REIFF, 2013, p. 99), que abrange aspectos socioldgicos, linguisticos e
retoricos.

Na abordagem da I1SD, segundo Baltar et al (2009), a linguagem é o ponto principal da
atividade social humana, das a¢des comunicativas individuais e coletivas, materializadas em
géneros por meio de textos, e, por isso, 0s aspectos sociais e discursivos das acdes humanas
devem ser analisados na andlise de géneros e nos estudos pedagogicos. Na analise dos
géneros, investiga-se o conteddo, o lugar e 0 momento, os participantes e seus papéis, o lugar
social em que a interacdo se realiza, além dos efeitos da leitura e escrita. Nos estudos
pedagdgicos, os professores ensinam a escrita textualmente, sem énfase gramatical,
contextualizando a escrita.

O ISD tem influenciado os estudos de género no Brasil, diferentemente dos estudos
norte-americanos, dos quais absorveu pouca influéncia. No Brasil, abordam-se varias

tradicdes de género:

As tradicbes francesa e suica da pedagogia de géneros, as tradicOes
filosoficas europeias, a analise critica do discurso, a tradicdo de géneros da
linguistica sistémico-funcional, o inglés para fins especificos e os estudos
retoricos de géneros (BAWARSHI; REIFF, 2013, p. 101).

Para esses autores (BAWARSHI; REIFF, 2013), a pesquisa sobre géneros e seu
ensino, realizadas no Brasil, mostram como a concepcdo de tradi¢bes interligadas pode
ampliar o entendimento dos géneros quanto a fun¢do e ao ensino. Araujo (2010) afirma que o
ISD combina, em seus estudos, estratégias de aspectos estruturais e léxico-gramaticais dos
géneros, embora o seu foco seja uma abordagem teérica para analise dos géneros. Conforme
Marcuschi (2002), género textual € uma nogdo vaga para os textos materializados encontrados
no dia a dia e que apresentam caracteristicas sociocomunicativas definidas pelos contetdos,
propriedades funcionais, estilo e composicdo caracteristica. Para Rojo e Melo (2017), a
emergéncia dos novos letramentos contemporaneos, a partir de praticas letradas especificas
baseadas no uso de variadas tecnologias digitais, trouxe para a cena das teorias de géneros

(textuais, discursivos) novos desafios. Ndo somente os textos/enunciados em ambientes
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digitais se organizam de novas maneiras, como hipertextos e hipermidias, combinando
multissemioticamente uma variedade de linguagens (imagens estaticas e dinamicas, audio,
linguagem oral e escrita), como também as novas praticas letradas que sobre eles se exercem,
em leitura e producdo, obedecem a um novo ethos e a novas mentalidades. Segundo Meurer,
Bonini e Motta-Rotz (2005), nos ultimos anos, a Linguistica Aplicada tem apontado
significativamente para uma perspectiva social, discursiva, enunciativa, do fendmeno
linguistico, que caracteriza um novo estatuto epistemoldgico e metodoldgico para a
investigacdo da linguagem, em contraste, por exemplo, com o estatuto dos estudos
cognitivistas.

O ISD da Escola de Genebra, também difundido nas escolas brasileiras, tem como
representantes: Bernard Schneuwly, Joaquim Dolz, Jean-Paul Bronckart, entre outros. Eles
propdem uma abordagem dos géneros voltada para a diversificacdo dos textos e as relaces
que esses textos mantém com seu contexto de producéo, ressaltando seus aspectos sociais e
historicos.

Para Dolz e Schneuwly (1998, p. 65), género “é um instrumento que permite realizar
uma ac¢do numa situagdo particular”. Scheneuwly e Dolz (2004) propdem que 0S géneros
sejam organizados em agrupamentos, levando-se em consideracdo as cinco modalidades
retéricas: narrar, relatar, argumentar, expor e instruir e/ou prescrever. Além disso, para que
esses agrupamentos sejam realizados em sala de aula, eles tém que seguir trés critérios
importantes. O primeiro deles consiste em corresponder aos objetivos sociais da comunicagao
oral e escrita no que tange ao ensino. O segundo, em mostrar as diferencas tipoldgicas. O
terceiro, agrupar os géneros relativamente homogéneos no que tange a capacidade de
linguagem dentro de cada agrupamento dos géneros. Levando-se em conta 0s critérios

elencados, Dolz e Schneuwly (2004) apresentam 0s seguintes agrupamentos de géneros:

Quadro 1 - Agrupamento de géneros

Dominios sociais de Capacidades de linguagem Exemplos de géneros orais e
comunicacao dominantes escritos
Cultura literaria ficcional NARRAR Conto maravilhoso
Mimeses da acdo através da criacdo de Fabula
intriga Lenda

Narrativa de aventura

Narrativa de ficcdo cientifica

Narrativa de enigma Novela

fantéstica

Conto parodiado
Documentacéo e RELATAR Relato de experiéncia vivida
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memorizacdo de acles Representagdo pelo discurso de Relato de viagem
humanas experiéncias vividas, situadas no @ Testemunho
tempo Curriculum vitae
Noticia
Reportagem

Crdnica esportiva
Ensaio biogréfico

Discussdo de problemas  ARGUMENTAR Sustentacdo, Texto de opinido
sociais controversos refutacdo e negociacdo de tomadas de Diélogo argumentativo Carta
posicao do leitor

Carta de reclamacéo
Deliberacdo informal Debate
regrado

Discurso de defesa (adv.)
Discurso de acusacéo (adv.)

Transmissdo e construcdo EXPOR Seminario
de saberes Apresentacdo textual de diferentes Conferéncia
formas dos saberes Artigo ou verbete de
enciclopédia

Entrevista de especialista
Tomada de notas

Resumo de textos
“expositivos” ou explicativos

Relatério cientifico

Relato de experiéncia
cientifica

Fonte: Dolz e Schneuwly (2004, p. 121).

Para que os alunos dominem diferentes géneros, Dolz e Schneuwly (2004) defendem a
necessidade de o professor produzir com seus alunos os mais diferentes géneros, com o
objetivo de que os estudantes desenvolvam as capacidades necessarias para aprender e fazer
uso com competéncia dos géneros trabalhados. Esses autores propdem um trabalho em sala de
aula para compreensdo e producdo de textos com géneros escritos e orais por meio
de sequéncias didaticas®.

Os estudos brasileiros sobre género mostram que tradicBes linguisticas e
sociorretdricas ndo sdo contrarias ou excludentes, mas sim ampliam a compreensédo de género.
Esses estudos sobre géneros influenciaram as diretrizes curriculares brasileiras para o Ensino
Fundamental e Médio — PCN, ao novo direcionamento sobre os géneros como objetos das
praticas de ensino e de aprendizagem de leitura e producao textual e os textos como unidades

dessas atividades, que devem permear as praticas de letramento no contexto escolar na

® Sequeéncia didatica é uma sequéncia de mddulos de ensino, organizados conjuntamente para melhorar uma
determinada pratica de linguagem. As sequéncias didaticas instauram uma primeira relagdo entre um projeto
de apropriacdo de uma pratica de linguagem e os instrumentos que facilitam essa apropriacdo (DOLZ;
SCHNEUWLY, 2004, p. 51).
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disciplina de Lingua Portuguesa, uma vez que suas contribui¢cées podem sedimentar processos
de aprendizagem nessa area do conhecimento.

N&o podemos deixar de elucidar a transformacéo pela qual a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) vem passando, desde a Educacgéo Infantil até o Ensino Médio. As escolas
terdo que trabalhar com as diretrizes pedagdgicas atualizadas da BNCC na Educacéo Infantil e
Ensino Fundamental | e Il até o ano 2020. Enquanto no Ensino Médio o prazo sera até 2022.
Em referéncia ao Ensino Médio, que estd em discussao para ser aprovada, Cesar Callegari,
membro do Conselho Nacional de Educacdo e presidente da Comissdo Bicameral deste
Conselho que analisava a Base Nacional Comum Curricular para o Ensino Médio, explica

algumas das razdes pelas quais esta deixando a presidéncia da Comissao:

Como se pode constatar no documento preparado pelo MEC, com exce¢do
de lingua portuguesa e matematica (que sdo importantes, mas nao as unicas),
na sua BNCC desaparece a mencdo as demais disciplinas cujos contetidos
passam a ficar diluidos no que se chama de areas do conhecimento. Sem que
fiqgue minimamente claro o que deve ser garantido nessas areas
(CALLEGARI, 2018).

O nosso Ensino Médio vem passando por transformacdes, por meio da BNCC. Por
isso, é importante ressaltar que o estudo de géneros e o letramento devem ser trabalhados nas
aulas de Lingua Portuguesa, mas também devem ser estendidos as outras areas.

Depois de esclarecer sobre as diferentes abordagens de género, destaco que a
perspectiva adotada nesta pesquisa € a da LSF, desenvolvida, principalmente, por
pesquisadores como Martin e Rose (2008) e Rose e Martin (2012), com base na nos estudos

da estrutura genérica da ‘Escola de Sydney’ que sera esclarecida na secao 3.5.

2.4 O narrar: uma questao linguistica e social

Para iniciar um estudo sobre narrativa, faz-se necessaria a distin¢do entre narrativa e
narracdo. Segundo Genette (1995), a narrativa propriamente dita corresponde ao significante,
ao enunciado, ao discurso ou ao texto narrativo em si, enquanto a narragéo, ao ato narrativo
produtor e ao conjunto da situag&o real ou ficticia.

Coelho (2000), focalizando a linguagem narrativa, conforme a intencionalidade da
obra, classifica-a como linguagem realista mimética, ou linguagem simbolica metaforica. A
primeira reproduz uma experiéncia vivida (ou passivel de ser vivida) no mundo real, cotidiano

ou natural, 0 nosso; a segunda expressa uma realidade X, querendo significar uma realidade
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Y. Nesse ultimo caso, trata-se de uma linguagem figurada representada por imagens e, dessa
forma, que comunica, de maneira concreta, ideias abstratas.

Genette (1995, p. 27) ressalta que “histdria e narracdo sO existem para nds, pois, por
intermédio da narrativa. Enquanto narrativo, vive da sua relacdo com a histdria que conta;
enquanto discurso, vive da sua ralacdo com que o profere”. De acordo com Kleiman (2000), a
narrativa € uma producdo linguistica que recobre a relagdo de um ou varios acontecimentos. A
estrutura narrativa caracteriza-se pela marcacdo temporal cronoldgica e pela causalidade.
Causa e tempo estdo ligados. Outra caracteristica da narrativa € o destaque dado aos agentes
da acdo, materializados na introducdo de personagens. Quanto aos seus componentes, a
narrativa apresenta as seguintes partes: orientagdo, complicacéo e resolucao.

Conforme Genette (1995, p. 27), a situacdo narrativa é outro aspecto em que ha dois
protagonistas: o narratario, sujeito para quem se narra, aquele a quem se dirige o discurso, e 0
proprio narrador. A preocupacdo de se estabelecer e/ou manter contato com o narratario
privilegia a funcdo de comunicacédo. J& a orientacdo do narrador para ele proprio — quando, na
estoria que conta, indica a fonte de onde tirou sua informacéo, ou o grau de precisdo de suas
memorias, ou 0s sentimentos que determinadas partes despertam em si — aponta para a funcao
testemunhal. Por fim, a funcdo ideoldgica, em que as intervengbes do narrador na historia
podem tomar a forma de um comentario. Essas fungdes se intercruzam naturalmente na
historia.

A narrativa constrdi-se a partir do ponto de vista escolhido pelo narrador. Existem trés
pontos de vista possiveis - visdo por detras, com e de fora. A essa classificacdo pode ser
associada outra, em que, de acordo com Genette (1995), o narrador € definido segundo a sua
relagdo com a diegese, isto é, com a estoria narrada: narrador heterodiegético, autodiegético e
homodiegético.

Na visdo “por detras” o narrador ¢ onisciente, sabe tudo sobre os personagens.
Geralmente, o narrador é heterodiegético, isto &, relata uma estéria a qual é estranho, ndo
integrado, como personagem, ao universo diegético em questdo. Normalmente, utiliza-se da
terceira pessoa. Na visdo “com”, a narrativa é escrita em primeira pessoa, quem narra € 0
narrador-personagem, que conhece — ou finge conhecer — tanto quanto os personagens. O
narrador é autodiegético, relata as suas proprias experiéncias como personagem central da
estoria. Na “visdo de fora”, o narrador finge saber menos que os personagens. Geralmente, ele
descreve as atitudes e caracteristicas das personagens, a partir de uma perspectiva distanciada,
eliminando qualquer tipo de analise explicita. Comumente, o narrador é homodiegético, pois

retira, da estéria de que participa como personagem, as informacOes de que precisa para
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construir seu relato. Ele aparece frequentemente como personagem principal. Acerca desses
pontos de vista, Lefebve (1980) argumenta:

Qualquer visdao ¢ convencdo. A menos “desonesta” seria ainda a visao “por
detras”, porque nela o autor confessa-nos tudo sobre 0s personagens e 0s
acontecimentos que efetivamente inventou... A visdo “com” supde um autor
gue finge sentir a vida interior de um personagem em situacdes em que ele
proprio provavelmente ndo viveu.. A visdo “de fora”, que visa a
“objetividade da camera”, de modo nenhum impede uma valorizacdo
implicita. (LEFEBVE, 1980, p. 185).

Essa classificacdo dos narradores (visdo por detras, com e de fora) em conexao com as
fases da familia das estdrias - reflexdo e comentarios (MARTIN; ROSE, 2008), mais adiante,
vai permitir maior embasamento para descricao e analise dessas fases. A fase reflexdo revela
0s pensamentos dos participantes sobre os significados dos eventos e a fase comentarios
apresenta 0s comentarios do narrador sobre pessoas e atividades. Assim, essas visdes do
narrador, seja ele onisciente, narrador-personagem ou personagem central, facilitardo o
entendimento das respectivas fases: se € um pensamento do personagem, uma reflexao; se é
um comentario do narrador, um comentario.

O narrar, segundo Kleiman (2000), ndo s6 designa o enunciado narrativo, o discurso
oral ou escrito que assume a relacdo de um(s) acontecimento(s), designa também a sucessdo
de acontecimentos - reais ou ficticios — e as suas diversas relagdes de encadeamento,
oposicdo, de repeticdo, entre outras (como seré visto mais a frente na léxico-gramatica), como
também designa um acontecimento que consiste em que alguém conte algo — o ato de narrar
tomado em si mesmo. Narrar € nomear 0 mundo, deve ser visto como a construcdo das
experiéncias vividas; uma questdo linguistica e social.

O narrar é apresentado nesse estudo de géneros em contos e cronicas descritos e
analisados. Esse estudo em géneros contos e cronicas, assim nomeados pelos livros didaticos
em estudo, esta de acordo com a abordagem ISD, distinguindo-se da abordagem de género da

LSF, objeto dessa pesquisa.

2.4.1 Contos

Na abordagem ISD, o conto, como é nomeado pelos livros em andlise, € um género
textual de narrativa curta, escrita em prosa e de menor complexidade em relacdo aos
romances. E um texto narrativo centrado em um relato, referente a um fato ou determinado

acontecimento, sendo que este pode ser real, como € o caso de uma noticia jornalistica, um
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evento esportivo, dentre outros. E pode ser, também, ficticio, isto é, algo resultante de uma
invencao.

Quanto as origens, 0 conto remonta aos tempos remotos, representado pelas narrativas
orais dos antigos povos nas noites de luar, passando pelos gregos e romanos, lendas orientais,
pardbolas biblicas, novelas medievais italianas, pelas fabulas francesas de Esopo e La
Fontaine, chegando até os livros, como hoje conhecemos. Em meio a esta trajetoria, revestiu-
se de inumeras classificacdes, resultando nas chamadas antologias, as quais relinem o0s contos
por nacionalidade: brasileiro, russo, francés, e por categorias relacionadas ao género,
denominando-se em contos maravilhosos, policiais, de amor, ficcdo cientifica, fantasticos, de
terror, mistério, dentre outras classificacBes, tais como tradicional, moderno e
contemporaneo.

Perfaz-se de todos os elementos que compdem a narrativa, ou seja, tempo, espaco,
poucos personagens, foco narrativo de 12 ou 3?2 pessoa, demonstrando em uma sequéncia de
fatos que constituem o enredo. Este se apresenta de forma condensada e sintética, centrado em
um unico conflito. No entanto, a classificacao desse género difere da proposta pela LSF, uma
vez que pertence a familia das estdrias e pode ser representante dos seguintes géneros dos
estudos de Martin e Rose (2008) e Rose e Martin (2012): Relato, Observacdo, Narrativa e
Episddio, como serdo vistos na descricdo e analises dos textos, mais adiante, nesta pesquisa.

O capitulo 9, do livio 2 em analise (CEREJA; MAGALHAES, 2013), trabalha
especificamente com conto. Primeiramente, apresenta-se o conceito e a estruturagcdo do conto,
apresentados pelo livro em estudo — que tém como referéncia autores renomados sobre esse
assunto - e, em seguida, aborda-se esses aspectos segundo a perspectiva dos autores Gotlib
(2006), Maria (2004) e Todorov (2006), para apresentar uma discuss@o acerca do conto.

Quem conta um conto.

Um conto é uma narrativa curta. Ndo faz rodeios: vai direto ao assunto.

No conto tudo importa: cada palavra é uma pista. Em uma descricdo, as
informac@es sdo valiosas; cada adjetivo é insubstituivel; cada virgula, cada
ponto, cada espaco — tudo esta cheio de significado.

J& se disse que o conto estd para 0 romance assim como a fotografia esta
para 0 cinema: tanto o contista quanto o fotégrafo devem selecionar uma
situacdo e tentar extrair dela 0 maximo. Escritores, estudiosos e amantes da
literatura em geral vém ha muito tempo tentando definir o que é, afinal, o
conto — mas esse debate, pelo jeito, esta longe de acabar...

Enqguanto isso, os contos vao sendo escritos. O Brasil tem uma lista extensa
de grandes contistas: Mario de Andrade, Murilo Rubido, Guimardes Rosa,
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Rubem Braga, Clarice Lispector, Dalton Trevisan, Otto Lara Resende e
inameros outros [...] (MACHADO et al., 2003, p. 103)

Cereja e Magalhdes (2013), os autores dos livros didaticos, da colecdo em estudo,
trabalham com os géneros na perspectiva do ISD, conforme preconizam os PCNs. Para estes
autores (2013, p. 76), o conto € um texto que pertence ao grupo dos géneros narrativos
ficcionais. Caracteriza-se por ser condensado, isto €, apresentar poucas personagens, poucas
acOes e tempo e espaco reduzidos. Nos géneros narrativos, a sequéncia de fatos que mantém
uma relacdo de causa e efeito constitui o enredo. Um dos elementos mais importante do
enredo é o conflito, geralmente apresentado no desenvolvimento, ou complicacdo. O conflito
consiste em uma oposicédo de interesses que cria uma tensdo em torno da qual se organizam os
fatos narrados. E ele que faz a estoria caminhar e prende a atengéo do leitor ou ouvinte.

O climax constitui a parte de maior tensdo da narrativa. Apds o climax, momento no
qual o conflito é superado, o enredo caminha para o desfecho. Geralmente, no desfecho as
acOes retornam a situacdo de equilibrio inicial.

Nos contos, 0 narrador-personagem participa da narrativa (1* pessoa); o narrador-
observador ndo participa da histdria, apenas a relata (32 pessoa); e o narrador-onisciente ndo
participa da histdria, relata-a, conhecendo os pensamentos e sentimentos dos personagens.’
Segundo Julio Cortazar (GOTLIB, 2006), ha trés acepcbes da palavra conto: 1) relato de um
acontecimento; 2) narragdo oral ou escrita de um pseudoacontecimento 3) fabula que se conta
as criancas para diverti-las. Todas essas acep¢des apresentam um ponto comum: sdo modos

de se contar algo, por meio de narrativas. Para Gotlib (2006):

“Toda narrativa consiste em um discurso integrado numa sucessdo de
acontecimentos de interesse humano na unidade de uma mesma acdo”,
afirma Claude Brémond, ao examinar a “logica dos possiveis narrativos”. De
fato, toda narrativa apresenta: 1. uma sucessao de acontecimentos: ha sempre
algo a narrar; 2. de interesse humano: pois é material de interesse humano,
de nos, para noés, acerca de nos: “e é em relagdo com um projeto humano que
0s acontecimentos tomam significacdo e se organizam em uma Ssérie
temporal estruturada”; 3. e tudo “na unidade de uma mesma
a¢a0”.(GOTLIB, 2006, p. 11-12)

E importante ressaltar que, de acordo com Cereja e Magalhaes (2013):

% Este estudo sobre contos, no livro didatico em estudo, pertence & abordagem do ISD de géneros. Contudo, esta
tese esta ancorada na abordagem de género da Escola de Sydney (LSF).
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Com a estética modernista, o conto foi submetido a radicais transformacdes,
sendo uma delas o enriquecimento tematico proporcionado pela contribuicdo
da literatura regionalista. Do ponto de vista técnico, o relato objetivo e
linear, com sua estrutura de comeco, meio e fim, e a narrativa em crescendo,
mantida pelo suspense, deram pouco a pouco lugar a simples evocagdo, ao
instantaneo fotografico, aos episddios ricos de sugestdo, aos flagrantes de
atmosferas intensamente poéticas, aos casos densos de significacdo humana.
S&o representantes do género, entre outros, Lygia Fagundes Telles, Osman
Lins, Murilo Rubido, Moacyr Scliar, Otto Lara Rezende, Dalton Trevisan,
José J. Veiga, Rubem Fonseca, Jodo Antonio [...].(CEREJA;
MAGALHAES, 2013, p. 375).

Nos ultimos anos, a escrita de contos brasileiros estd em crescimento. O aspecto
imediatista, devido a brevidade da leitura, aliado a um desejo do contar, do denunciar,
decorréncia da propria situacdo politico-social do Brasil, fazem com que a leitura/escritura de
um conto seja exercicio de reflexdo sobre a situacdo do ser humano no mundo. (MARIA,
2004)

O conto também, nas Gltimas décadas, vem passando por transformagdes em sua

estrutura, como podemos confirmar com Todorov (2006):

Existe uma imagem de uma narrativa simples, sadia e natural, uma
narrativa primitiva que ndo conheceria os vicios das narrativas modernas. Os
romancistas atuais se afastam da velha e boa narrativa, ndo seguem mais
suas regras, por razBes sobre as quais ainda ndo se chegou a um acordo: seria
por perversidade inata da parte desses romancistas, ou por va preocupacgao
de originalidade, por obediéncia cega a moda? [..] Raramente se
encontrardo, nas obras mais recentes, tantas “perversidades” acumuladas,
tantos processos que fazem dessa obra tudo, salvo uma narrativa simples.
(TODOROQV, 2006, p. 105)

Todas essas transformacgdes pelas quais os géneros em contos vém passando
dificultam, muitas vezes, a descricdo e andlise de sua estrutura genérica, fato perceptivel no
estudo aqui realizado, com base nos géneros em contos que constituem o corpora desta
pesquisa. Consequentemente, o professor, ao trabalhar com o0s géneros em contos
contemporaneos, necessita langcar mdo do conhecimento da estrutura de um género em conto

de forma tradicional e também contemporanea.

2.4.2 Cronicas

Na abordagem ISD, o género em cronica, como € nomeado pelos livros em analise, €
um género textual narrativo que tem por base fatos que acontecem em nosso cotidiano. Por

este motivo, € uma leitura agradavel, pois o leitor interage com 0s acontecimentos e por
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muitas vezes se identifica com as a¢fes tomadas pelas personagens. Esta presente em jornais,
revistas e livros. Além do mais, é uma leitura que nos envolve, uma vez que utiliza a primeira
pessoa e aproxima o autor de quem lé. Como se estivessem em uma conversa informal, o
cronista tende a dialogar sobre fatos até mesmo intimos com o leitor.

O texto é curto e de linguagem simples. A sétira, a ironia, 0 uso da linguagem
coloquial demonstrada na fala das personagens, a exposi¢cdo dos sentimentos e a reflex@o
sobre 0 que se passa estdo presentes na cronica. No entanto, a classificacdo desse género
difere da proposta pela LSF, uma vez que pertence a familia das estorias e pode ser
representante dos seguintes géneros dos estudos da ‘Escola de Sydney’: Relato, Observacéo,
Narrativa ou Episodio, como serdo vistos na descricdo e analise dos textos, mais adiante, nesta
pesquisa.

O capitulo 3, do livio 3 em analise (CEREJA; MAGALHAES, 2013), aborda
especificamente um estudo sobre crénica. Primeiro, elucida-se o conceito e a estruturacdo da
cronica, apresentado pelo livro em estudo que, como dito anteriormente, tem como fonte
autores de renome sobre esse assunto e, logo depois, apresenta-se esses aspectos da cronica
pelos autores Candido (1981) e Afranio Coutinho (2004), para também estimular uma

reflexdo acerca da cronica.

A cronica: género jornalistico ou literario?

Género hibrido que oscila entre a literatura e o jornalismo, a cronica é o
resultado da visdo pessoal, subjetiva, do cronista diante de um fato qualquer,
colhido no noticiario do jornal ou no cotidiano. Quase sempre explora o
humor; as vezes, diz as coisas mais sérias por meio de uma aparente
conversa fiada; outras vezes, despretensiosamente, faz poesia da coisa mais
banal e insignificante.

Registrando o circunstancial do nosso cotidiano mais simples, acrescentando
aqui e ali, fortes doses de humor, sensibilidade, ironia, critica e poesia, 0
cronista, com graca e leveza, proporciona ao leitor uma visdo mais
abrangente, que vai além do fato; mostra-lhe, de outros angulos, os sinais de
vida que diariamente deixamos escapar da nossa observacdo. (CEREJA;
MAGALHAES, 2013, p. 39)

A cronica (CEREJA; MAGALHAES, 2013, p. 39) é quase sempre um texto curto,
COm poucos personagens, e que chama a atengdo para acontecimentos ou seres aparentemente
inexpressivos do cotidiano. Em uma crénica, o narrador pode ser observador ou personagem.

Na visdo desses autores:

A cronica tem assumido na literatura brasileira um papel cada vez mais
relevante, destacando-se como o género literario mais lido pelo grande
publico. Veiculada geralmente em jornais diarios ou em revistas periodicas,
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a cronica foi aos poucos abandonando o carater exclusivamente jornalistico,
voltado apenas para os fatos ocorridos no dia a dia, e penetrando lentamente
0 universo da ficgéo.

Hoje, o género ¢ diversificado, apresentando fei¢cbes que vao do comentario
do fato jornalistico a ficcdo, do humor a critica social, da reflexdo filoséfica
a defesa de ideias, mas tendo sempre como base um olhar critico sobre a
vida presente e cotidiana.

Entre os cronistas que se destacaram nos ultimos anos, estdo: Fernando
Sabino, Luis Fernando Verissimo, Milloér Fernandes, Moacyr Scliar, Carlos
Heitor Cony [...]. (CEREJA; MAGALHAES, 2013, p. 375)

Na crbnica, o tempo é sua marca principal, visto que narra fatos histéricos em ordem
cronoldgica, ou trata de temas da atualidade. O cronista relata através de sua subjetividade, de
forma livre, fatos do cotidiano. A busca pelo prazer do leitor e a narrativa descompromissada
fazem da cronica um género contemporaneo, proximo de quem a Ié, que acompanha as
transformacoes vividas em sua época.

A cronica sofre adaptacbes e absorve novas caracteristicas da sociedade
contemporanea. Candido (1981) diz que no Brasil a cronica tem uma boa histdria, e até se
poderia dizer que, sob varios aspectos, € um género brasileiro, pela naturalidade com que se
aclimatou aqui e a originalidade com que se desenvolveu. Afranio Coutinho (2004) afirma
que, dos géneros brasileiros, a cronica € a que mais apresenta caracteristicas brasileiras no
estilo, na lingua, nos assuntos, tomando proporcdes inéditas.

Nesta pesquisa, 0s géneros em contos e cronicas sdo, em sua grande maioria,
incompletos. A partir dessa realidade, faz-se necesséria a busca dessas estdrias, em sua
integra, para que o mapeamento dos géneros seja realizado com sucesso, como sera visto mais

adiante.
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CAPITULO 3 — UM VIES SISTEMICO-FUNCIONAL PARA O ESTUDO DE
TEXTOS

No inicio do século XX, o antropdélogo Bronislaw Malinowski reconheceu a lingua
como uma das mais importantes manifestacdes da cultura de um povo. Sua teoria sobre a
relacdo entre a lingua e uso em contexto influenciou seu aluno linguista Firth, que iniciou as
primeiras sistematizacGes desse principio na linguagem. Assim, a Linguistica Sistémico-
Funcional (LSF) foi estruturada por um aluno de Firth, o linguista Michael Alexander
Kirkwood Halliday, que a desenvolveu a partir da década de 1960.

A LSF é uma teoria que, segundo Barbara (2010), tem a capacidade de analisar
qualquer fendmeno comunicativo. Os principios tedricos da LSF estdo esbocados em Halliday
(1978, 1985, 1994), Halliday e Hasan (1989), Halliday e Matthiessen (2004, 2014), Eggins
(1994, 2004), Martin e Rose (2003), Thompson (2004, 2014), além de varios estudiosos que
consideram a importancia do ambiente situacional e cultural para o uso da lingua.

Ao propor os principios da LSF, Halliday (1978, 1994) entende a gramatica de uma
lingua como conjunto altamente complexo de sistemas de opg¢des que o falante utiliza ao
estruturar suas enunciacdes e que o0 ouvinte usa para interpreta-las. Por isso, a gramatica é
considerada a unidade central de processamento da linguagem, a base em que significados sdo
criados. Essa visdo do que é a gramatica de uma lingua implica dizer que toda gramatica, isto
g, todos os sistemas de significado em potencial evoluem a partir das necessidades dos
falantes de dada sociedade.

A gramética é o ponto de partida para explorar a organizacdo da semantica. Assim
sendo, conhecer a gramatica permite-nos analisar e descrever os modos como palavras sdo
selecionadas, organizadas e sequenciadas dentro de um texto para produzir significados
(DROGA; HUMPHREY, 2003). A Gramatica Sistémico-Funcional (GSF)™ é sistémica
porque aborda a lingua como uma rede de sistemas linguisticos interligados, dos quais nos

servimos para construir significados, isto é, fazer coisas no mundo. Cada sistema é um

10 Uma disting&o entre LSF e GSF se faz necessaria para ficar mais clara a utilizacdo de cada um desses termos,
nesta pesquisa. “A Linguistica Sistémico-Funcional, assim enunciada em atitude de marcar resisténcia face a
uma certa hegemonia politico-ideoldgica no panorama dos paradigmas de conhecimento cientifico nos estudos
linguisticos, corresponde a uma teoria geral do funcionamento da linguagem humana, concebida a partir de
uma abordagem descritiva baseada no uso linguistico. Em concreto, trata-se de uma teoria de descricdo
gramatical, uma construgdo tedrico-descritiva coerente que fornece descri¢fes plausiveis sobre o como e 0
porqué de a lingua variar em funcdo de e em relagdo com grupos de falantes e contextos de uso. Mas, para
além de ser uma teoria de descri¢do gramatical, razdo pela qual adquire muitas vezes a designacdo mais restrita
de Gramatica Sistémico-Funcional (GSF), ela fornece também instrumentos de descri¢do, uma técnica e uma
metalinguagem que sdo Uteis para a andlise de textos, pelo que, adicionalmente, pode ser encarada como um
modelo de analise textual.” (GOUVEIA, 2009, p. 14).
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conjunto de alternativas possiveis que podem ser semanticas, léxico-gramaticais ou
fonoldgicas/grafoldgicas. Ela é funcional porque explica as estruturas gramaticais em relacdo
ao significado, ou seja, explica as funcbes que a linguagem desempenha em textos.

A GSF busca identificar as estruturas de linguagem especificas que contribuem para o
significado de um texto. As analises se propdem a mostrar “como e por que um texto significa
0 que significa” (WEBSTER, 2009, p. 7). Para Halliday (1994), todo e qualquer uso que se
faz do sistema linguistico é funcional relativamente as necessidades de convivéncia em
sociedade. Ao se utilizar a linguagem, faz-se uma serie de escolhas dentre as possibilidades
que o sistema linguistico disponibiliza. Necessita-se de se desenvolver uma consciéncia sobre
os significados que as palavras e suas combinagdes em textos geram para que se alcance
efetivamente os propdsitos em contextos especificos.

Na LSF, focaliza-se a lingua em uso, na interacdo entre os individuos; investiga-se o
funcionamento da lingua nos processos linguisticos. A linguagem é um recurso para fazer e
trocar significados, utilizada no meio social de modo que o individuo possa desempenhar
papéis sociais. Ela é a instanciacdo de um potencial amplo de significados, que pode,
simultaneamente, construir experiéncias e estabelecer relacGes sociais de modo organizado
(WEBSTER, 2009); é um modo de agir, de dar e de solicitar bens e servicos, além de
informacoes.

A linguagem é um tipo particular de sistema semiético que se baseia na gramatica,
caracterizada pela organizacdo em estratos (niveis) e pela diversidade funcional. Os estratos
sdo diferenciados de acordo com a ordem de abstracdo: Fonologia/Grafologia, Léxico-

gramatica, Seméantica e Contexto, como se pode ver no diagrama a seguir (Figura 1).
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Figura 1 - Diagrama dos niveis da linguagem

N

Contexto

Semantica

—a

Lexicogramatica
\ Fonologia/
Grafologia

Fonte: Adaptado de Halliday (2014, p. 26)

A semantica € o sistema de significados que é realizado pela léxico-gramatica, isto é,
pelos itens lexicais e estruturas gramaticais. Consequentemente, a léxico-gramatica €
realizado pela fonologia e pela grafologia, que sdo os sistemas de sonoridade e de grafia,
respectivamente. Todos esses sistemas sdo interdependentes e estdo envolvidos pelo contexto.

Necessita-se distinguir “estrutura” de “sistema” para melhor entendimento de como a
LSF € organizada. Estrutura é o ordenamento sintagmatico na linguagem; ja sistema € o
ordenamento paradigmatico da linguagem. Qualquer conjunto de alternativas constitui um
sistema. A linguagem como sistema se materializa em textos e, de acordo com Halliday e
Matthiessen (2004, p. 4-5), texto “é qualquer instancia da linguagem, em qualquer meio, que
faz sentido a alguém que conhece a linguagem”. E uma entidade seméntica, ou seja, um
constructo de significados, uma troca social de significados. E “um evento intersubjetivo, em
que falante e ouvinte trocam significados num contexto de situagao” (WEBSTER, 2009, p. 7).

O texto ndo é uma unidade semantica composta de oracdes; ele é realizado em
oragdes. O texto ¢ “para o sistema semantico o que uma oragdo ¢ para o sistema léxico-
gramatical e uma silaba para o sistema fonologico” (HALLIDAY, 1998, p. 128). A unidade
de andlise da LSF é o texto e “suas condigdes de produgdo, o contexto em que ¢ produzido,
bem como a maneira como os participantes organizam o texto para a comunicacéo, formaréo
a rede de significados que permeiam a LSF” (VIAN JR, 2001, p. 150). Um texto é produto de
seu entorno e funciona nele; possui estrutura genérica, tem coesdo interna. “Texto ¢

significado e significado € opgao, uma corrente continua de selecdes” (HALLIDAY, 1998, p.
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179). Como unidade do processo semantico, o texto pode mostrar padrdes de relacdo com a
situacdo, 0s quais constituem o registro. Assim, o registro € a configuracdo de significados
que acontece por causa da situacgéo.

Qualquer uso linguistico que se constitua num texto estd sempre envolvido por um
contexto (MALINOWSKI, 1923). O contexto em que o texto se desenvolve estd encapsulado
no texto por meio de uma relagéo sistematica entre 0 meio social e a organizacdo funcional da
linguagem. O texto estd sempre inserido em dois contextos: de situacdo e de cultura, um
envolvido no outro. A lingua € condicionada pelo contexto de cultura e pelo contexto de
situacdo. Cada texto se desenvolve em algum contexto de uso.

O contexto de situacdo € o ambiente imediato no qual o texto esté de fato funcionando.
Por causa dessa relacdo intima entre texto e contexto, os leitores podem prever o que esta por
vir no texto. Para que se compreenda adequadamente um texto, o conhecimento do contexto
de situacdo pode ndo ser suficiente. E preciso haver também informacdes acerca da historia
cultural dos individuos e dos tipos de pratica social em que estdo engajados. O contexto de
cultura, associado ao contexto de situacdo, torna-se fundamental para a compreensdo de um
texto (HALLIDAY; HASAN, 1989, p. 6).

O contexto de cultura relaciona-se ao ambiente sociocultural mais amplo que inclui
ideologia, convengdes sociais e instituicdes. O contexto de cultura também esta relacionado a
nocdo de proposito social. Grupos de pessoas que usam a linguagem para propositos
semelhantes desenvolvem, por meio do tempo, tipos comuns de textos escritos e falados, isto
é, géneros que alcancam objetivos comuns. Os géneros sdo dinamicos, porque podem se
modificar através do tempo, a medida que os propositos ja estabelecidos se modifiquem.
Géneros estdo, por isso, intrinsecamente relacionados a cultura em que foram criados, como
veremos mais adiante.

Na perspectiva hallidayana, a lingua ndo é vista como um sistema de regras que
representa n0ssos pensamentos, mas como um sistema de producéo de significados por meio
de escolhas. Isso confere a ela caréater interativo e dinamico, visto que os significados séo
construidos e reconstruidos a cada vez que o sistema é acessado, isto é, a cada vez que se usa
a lingua na producdo dos textos em um dado contexto. Texto e contexto estdo inter-
relacionados, de modo que o texto reflete influéncias do contexto em que é produzido, na
medida em que as varidveis do contexto de situacdo atuam sobre a sua configuracdo
linguistica. O contexto de situagdo é descrito por Halliday e Hasan (1989, p. 12) por um

modelo conceitual formado por trés variaveis: Campo, Rela¢des e Modo.
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Campo (ou acdo social) remete a um tipo de atividade, conforme reconhecida na
cultura, pela qual a linguagem estd desempenhando sua parte. Rela¢fes (ou estrutura dos
papéis dos participantes) referem-se aos atores sociais, ou aos papeis desempenhados por eles;
ambos estdo envolvidos na criagdo do texto. Modo (ou a organizagdo simbdlica) refere-se aos
modos pelos quais os participantes veem a linguagem ou de que forma o texto € constituido
ou se apresenta (persuasivo, expositivo, didatico e assim por diante).

Pode-se identificar aspectos do contexto de situacdo a partir de determinadas palavras
ou estruturas gramaticais especificas em textos, as quais desempenham funcdes de linguagem,
que Halliday (1994) chama de metafungdes. As metafuncdes sdo as manifestacdes, no sistema
linguistico, dos propdsitos que estdo subjacentes a todos o0s usos da lingua: a representacdo da
experiéncia (metafuncdo ideacional), a interacdo entre os individuos (metafuncéo
interpessoal) e a organizacao das informagfes como mensagem (metafuncéo textual). Cada
uma dessas metafuncBes relaciona-se com uma varidvel do contexto de situacdo: Campo
relaciona-se a metafuncdo ideacional, uma vez que esta exprime os significados da
experiéncia; Relacbes a metafuncdo interpessoal, porque exprime os significados das
interacdes; Modo a metafuncdo textual, que organiza o discurso como mensagem coesa e

coerente.

As trés variaveis do contexto de situacdo - campo, relacbes e modo -
influenciam as escolhas linguisticas porque refletem as metafuncGes da
linguagem: representar a experiéncia, interagir com as pessoas e criar
mensagens coerentes (MUNIZ DA SILVA, 2018, p. 8).

A linguagem desenvolve-se com o propdsito fundamental de satisfazer as necessidades
de comunicacdo humana, isto €, de possibilitar ao ser humano a producdo e a troca de
significados. Uma vez que a linguagem realiza simultaneamente essas trés metafuncGes
basicas, quais sejam a producdo de significados ideacionais, interpessoais e textuais, todo
texto constroi integradamente esses significados, que, por sua vez, se refletem na estrutura da

oracdo e se relacionam diretamente com a léxico-gramatica de uma lingua.

3.1 O registro e a interface entre texto e contexto

Segundo Muniz da Silva (2018), a teoria de registro da LSF se origina com Halliday,
Mcintosh e Strevens (1964). Esses autores apresentaram uma teoria de lingua na qual o

registro e a variacdo de registro tinham papel fundamental. Identificaram as variaveis de
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contexto campo, relagdes e modo, com base no trabalho de Firth, Ure, Ellis, Berg e outros,
nos anos de 1950.

O contexto de situacdo motiva os significados dos textos em trés areas principais: a)
Campo do discurso - o campo das experiéncias humanas cercado pelo texto e seu propdésito
em abranger o campo do discurso; b) Relagdes do discurso - a relagéo social entre o falante ou
escritor e destinatario; e c) Modo de discurso - a natureza do préprio texto e o papel que a
linguagem € desempenhada nele. Conforme Hasan (1981), essas trés variaveis do contexto
estdo sempre ativas na producdo e compreensdo de qualquer texto. Halliday determinou as
trés metafuncbes dessa teoria - ideacional, interpessoal e textual (Halliday 1967/8, 1987,
1985), e a correspondéncia entre as variaveis do contexto de situacdo e as metafuncdes da
linguagem: campo e metafuncdo ideacional, relacbes e metafuncdo interpessoal, modo e

metafuncéo textual (Halliday 1978).

As metafuncdes abrangem todas as areas da linguagem e refletem os
propésitos fundamentais pelos quais a linguagem evoluiu. A linguagem tem
uma metafuncgdo experiencial (que se refere a natureza da representacao da
experiéncia na linguagem, que se relaciona ao campo da atividade), uma
metafuncdo interpessoal (natureza das relaces interpessoais na linguagem,
gue se relaciona as relacdes entre as pessoas que participam da atividade) e
uma metafuncao textual (as escolhas feitas na lingua para organizar um texto
como mensagem, gque se relaciona ao modo de comunicacdo do texto)
(MUNIZ DA SILVA, 2018, p. 2).

Butt et al sdo autores que aplicaram 0s conceitos de registro, texto e contexto. De
acordo com eles, a interpretacdo do conjunto de padrdes de um texto revela muito sobre seu
contexto. Isso significa que o conhecimento do contexto nos permite fazer previsdes sobre a
Iéxico-gramética de um texto. Por outro lado, a analise gramatical do texto nos permite
compreender o contexto da producdo de um texto porque os significados codificados no
Iéxico-gramatica tornam-se pistas do contexto (2004, p. 182).

Utiliza-se o conhecimento de contexto com todos os textos que se escreve ou fala ou
ouve ou lé. Para isso, algumas perguntas sdo concernentes para ativar o contexto do texto
(BUTT et al, 2004, p.185).

Perguntas sobre o contexto:

« Qual atividade esta ocorrendo?

« O que no texto nos diz isso?

* Quem esta falando?

* Quem esta sendo falado?

* Que tipo de distancia social existe entre eles?
» Arrelacdo entre eles é igual ou desigual?
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« O que no texto nos diz isso?

» Os itens no texto sdo avaliados de forma positiva ou negativa?

* Quais sdo os motivos avaliados?

« Mais uma vez, como sabemos?

» Sabemos exatamente onde a atividade esta ocorrendo?

« Quado significativo € isto?

« O texto é interativo ou ndo (¢ um mondlogo ou um dialogo)?

» Este texto foi originalmente falado ou escrito?

« Como nos sabemos disso?

« Como podemos resumir o impulso principal do texto?

« A linguagem constitui a totalidade da atividade ou esta auxiliando alguma outra
atividade ao longo texto?

A linguagem do texto fornece informagbes suficientes para que seja possivel se
responder praticamente todas as perguntas com algum grau de certeza. Se alguém pergunta
por que isso deve ser assim, a resposta € que se aprende a linguagem em contextos e se
compara textos com as experiéncias de linguagem anteriores. Pode-se, com a vivéncia em
varios contextos de situacdo, apresentar uma avaliacdo bastante precisa do que esta sendo
falado, identificar o relacionamento entre os participantes e o papel da linguagem na
interacdo.

Quanto ao Campo do discurso, as principais questbes dizem respeito ao dominio
experiencial:

* Que atividade esta ocorrendo?
* O que no texto nos diz isso?

Os significados experienciais de Processos, Participantes e Circunstancias fornecem a

resposta.

Quanto as Relag¢Bes do discurso, o conjunto de questbes diz respeito a relacdo entre 0s
falantes:

* Quem esta falando?

« O que no texto nos diz isso?

« Quem esta sendo falado?

* Que tipo de distancia social existe entre eles?

« Arrelacdo entre eles é igual ou desigual?

« O que no texto nos diz isso?

« Algum item no texto € avaliado positiva ou negativamente?
» Quais sdo os motivos de avaliagdo das matrizes?

» Mais uma vez, como sabemos?

« Os significados interpessoais no texto fornecem as respostas.

Quanto a0 Modo do discurso, o conjunto de questbes diz respeito ao papel da

linguagem no texto.
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« O texto é interativo ou ndo, isto €, € um mondlogo ou um didlogo?

» Este texto foi originalmente falado ou escrito?

» Como nos sabemos disso?

» Os padrbes gramaticais gerais do texto revelam um padrdo estrutural que se ajusta
a um tipo de texto reconhecivel?

« Como poderiamos resumir o tom principal ou o impulso do texto?

« A linguagem constitui a totalidade da atividade ou esta auxiliando alguma outra
atividade?

Os significados textuais, que organizam nossos significados experienciais e
interpessoais em um todo linear e coerente, fornecem algumas das respostas para essas
questoes.

O Campo, as Relagdes e o Modo do discurso resumem as “relevancias motivacionais”
que orientam o texto e compdem o contexto da situacdo. Para uma analise do contexto de
situacdo, segundo Butt et al (2004, p. 191), encontram-se os significados codificados nos
aspectos léxico-gramaticais do texto, a partir deles, direciona-se a descricdo do contexto da
situacdo. O desafio de escrever um texto se da por ele ser particular o suficiente para ir da
descricdo do contexto a uma aproximacao justa do texto, sendo, a0 mesmo tempo, geral e
abstrato o suficiente para comparar textos com contextos semelhantes.

De acordo com Butt et al (2004, p. 192), h4 uma metalinguagem adicional para
escrever o contexto da situacdo. Quanto a metalinguagem do Campo do discurso, o dominio
experiencial € o que o texto versa sobre os Processos, Participantes e Circunstancias. Esse
Dominio experiencial pode ser de objetivo de curto prazo e objetivo de longo prazo: o
objetivo de curto prazo refere-se ao objetivo imediato da produgdo do texto. O objetivo de
longo prazo é mais abstrato e refere-se ao lugar do texto no esquema mais amplo das coisas.

Quanto a metalinguagem das Relacdes, se realiza no discurso, cujo escopo € a relacdo
entre os participantes, seus papéis e status (temporarios e permanentes) e seus padrdes de
avaliacdo. Os papéis de agente ou sociedade sdo papéis do falante e do destinatario - por
exemplo, mée / filho, médico / paciente, professor / aluno. Temos também os papéis poder e
status, distancia social e motivo de avaliacdo. Algumas pessoas preferem separar poder e
status, enquanto outras as consideram juntas. Isso, provavelmente, depende do texto
especifico; normalmente, eles podem ser confundidos.

Em algumas linguas, as escolhas pronominais e até lexicais sdo determinadas pelo
status do falante e do destinatario. O status e o poder podem ser iguais ou hierarquicos e
temporarios ou permanentes. Alguns indicadores para uma identificagdo de status e poder sdo

escolhas de, por exemplo, humor pelos falantes - isto é, quem d& as ordens, quem faz as
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perguntas, quem faz as ofertas, quem da as informacg0es - e as respostas dos destinatarios, ou
seja, quem permanece em siléncio, quem concorda, contradiz ou se recusa a participar.

A distancia social mede qudo bem os participantes se conhecem; se eles falam de
forma familiar ou distante. A distancia social maxima é usada por falantes que nunca se
encontraram antes e minima por aqueles que interagem de maneira familiar e frequente. Pode
ser indicada pelos niveis de formalidade e objetividade em um texto. Pode ser indicada por
nos exclusivos e minimizada por nos inclusivos, e pode ser indicada por julgamentos
negativos e minimizada pela solidariedade de julgamentos positivos.

Quanto a metalinguagem para a descri¢do do Modo do discurso, cujo escopo é o papel
da linguagem no texto, o papel da linguagem é constitutivo ou auxiliar. Se a linguagem é
acessoria ao texto, ela auxilia alguma outra atividade discursiva. Por outro lado, se o papel da
linguagem constitui o texto, linguagem ¢ a atividade como um todo.

O Tipo de interacdo diz respeito se o texto é falado por um participante (monoldgico)
ou por mais de um participante (dialégico). O meio diz respeito se o texto foi originalmente
falado ou escrito, ou até mesmo assinado. Os padrdes de coesdo e nominalizagdo™ permitem
fazer distingcGes mais refinadas. Muitas vezes, pode-se dizer que um texto parece ser escrito,
embora tenha sido falado (por exemplo, um sermé&o ou palestra) ou escrito e parece ser falado
(por exemplo, um roteiro de televisdo). O Canal refere-se a como o texto foi originalmente
recebido, se é fonico ou grafico ou, no caso de um texto assinado, visual. O Impulso retérico
refere-se ao sentimento geral do texto; por exemplo, instrutivo, persuasivo, literario. O
surgimento de padr@es estruturais a medida que o texto se desdobra contribui para as decises
do falante/escritor sobre o impulso retérico.

Como exemplo, tem-se que, na industria cinematografica, quando um roteirista ganha
um cenario, este sera detalhado o suficiente para criar o texto imaginado pelo diretor. Ele dira
sobre 0 que € o texto, quem sdo 0s personagens, o suficiente sobre suas personalidades e o
teor geral do texto para que as ideias do diretor sejam percebidas na linguagem. Uma
descricdo contextual de um texto tem uma grande semelhanca com um cenério de filme, mas
enguanto o cendrio permite que um texto seja criado, uma descricdo contextual deve permitir
que um texto seja recriado. As informagdes sob os titulos formais da descricdo devem ser
detalhadas o suficiente para que se recrie algo muito proximo do original. E por isso que

gramaticos funcionais falam da relacdo dialética entre significados e contexto; isto €, 0s

! Nominalizacéo é uma propriedade da linguagem que costuma imprimir uma dimenséo a mais ao significado,
dentro de um contexto em que determinadas escolhas sdo utilizadas para representar mais um mundo de coisas
e ndo de processos (HALLIDAY, 2001, p. 19).
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significados exibem o contexto e o contexto é percebido nos significados. (BUTT et al, 2004,
p. 193).

Apos a analise Iéxico-gramatical da descricdo contextual, unida a analise gramatical
do texto e a um conjunto de pardmetros contextuais que se aplicam a qualquer texto, é
possivel de se escrever a descricdo contextual de um texto em sua singularidade. Halliday
(1994; HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004, 2014) sugere que um objetivo mais ambicioso
na analise do texto é poder conter uma avalia¢do do texto. Isto é, “a analise linguistica pode
permitir que se mostre por que o texto é, ou ndo, um texto eficaz para seus proprios propositos
- em que sentido ele sucede e em que aspectos ele falha, ou é menos bem-sucedido”.
(Halliday 1994, p. xv)

Halliday (1994; HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004, 2014) argumenta que esse
objetivo é mais dificil de alcangar porque “requer uma interpretacdo nao apenas do proprio
texto, mas também de seu contexto (contexto da situacdo, contexto da cultura) e da
comunicacao sistematica entre contexto e texto” (HALLIDAY 1994, p. xv). Conforme Eggins
(2004), é por meio das relacdes estabelecidas entre cada metafuncdo e um sistema gramatical,
e entre a organizacao funcional tripartida da linguagem e a constipacdo tripartida do registro,
entre o contexto cultural e a estrutura esquematica do texto, que um modelo sistémico oferece

uma ferramenta efetiva para explorar este nivel superior de analise de texto.

3.2 A representacao da experiéncia nos textos

Na abordagem sistémico-funcional da linguagem, a realizacdo do significado ocorre
no interior da oragcdo. Consequentemente, tal perspectiva oferece uma gramatica da oracdo
que, no cerne da dimensdo ideacional do significado, compreende a ‘“oracdo como
representagdo”, em que a linguagem ¢ usada para descrever a experiéncia humana, uma
corrente de eventos ou acontecimentos. A metafuncdo ideacional compreende dois
componentes, o experiencial — relacionado com as opgdes do sistema de transitividade — e 0
I6gico — relacionado com as inter-relacGes das oragBes que estdo amparadas pelos processos
(HALLIDAY; MATHIESSEN, 2004, 2014).

Na perspectiva experiencial, manifestamos nosso conhecimento de mundo no texto, o
nosso conhecimento das ideias. Assim, a metafungéo ideacional da Iéxico-gramética organiza
as ideias do individuo e as representa. Essas representacdes dos significados ideacionais estao
sempre envolvidas com o0s construtos sociais e culturais (KRESS; VAN LEEUWEN, 2002) e

sdo realizadas por um sistema gramatical.
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A linguagem reflete nossa visdo de mundo como um construto de acontecimentos
(Processos) que envolvem entidades (Participantes) com um pano de fundo de detalhes sobre
tempo, lugar, modo, entre outros (Circunstancias). O Processo é o elemento central desta
configuracdo, indicando a experiéncia, desdobrando-se através do tempo; ele é representado
pelo grupo verbal. S&o os processos que definem os participantes. J& os Participantes sdo as
entidades envolvidas — pessoas ou coisas, seres animados ou inanimados — que levam a
ocorréncia do processo ou sdo afetados por ele. Eles séo representados pelos grupos nominais.
A Circunstancia indica, opcionalmente, 0 modo, o tempo, o lugar, a causa, 0 ambito em que o
processo se desdobra; ela é representada pelo grupo adverbial.

Halliday e Mathiessen (2004, p. 172) propdem o sistema de transitividade da lingua
para ordenar e representar nossas experiéncias. Ele apresenta uma condicdo de entrada
chamada de experiencial, permitindo, para a representacao de um fragmento da experiéncia, a
escolha de um dos seis processos disponiveis (material, mental, relacional, verbal,
comportamental ou existencial). Para esses linguistas, a dimensdo ideacional do significado
permite ao leitor/ouvinte levantar questdes sobre quem estd agindo, que tipos de acdes estdo
sendo empreendidas e quem ou 0 que estd de acordo com essas acdes. Enquanto os trés
primeiros processos elencados — materiais, mentais e relacionais — sdo considerados béasicos,
os trés ultimos — verbais, comportamentais e existenciais — sdo considerados secundarios,
visto que se encontram mesclados, em termos de significados, justamente pela proximidade
das fronteiras de sentido intercaladas pelos processos basicos. A Figura 2, seguinte, sintetiza

essas informacoes.
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Figura 2 - Descricdo dos processos segundo Halliday e Mathiessen (2004)
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Fonte: Adaptado de Halliday e Mathiessen (2004, p. 172).

Os processos materiais codificam nossas experiéncias do mundo fisico, externo, o que
esta em volta de nés, como pular, comer, subir, entre outras agdes. As oracdes que envolvem
processos materiais exprimem fatos, acdes e acontecimentos, concretos ou abstratos, isto €,
mudancas que acontecem no mundo material e que podem ser percebidas como movimentos
no espaco ou mudangas nos estados fisicos das coisas.

No excerto (1), a seguir, 0S processos materiais deitei, corri, cerrei, turbasse
explicitam algumas acdes que envolvem atos concretos, que existem no mundo fisico, uma
vez que essas atividades sdo realizadas pelos participantes da estéria de um conto — 0 homem

e a mulher.

(1) [31] *Deitei-a no leito: corri os cortinados, cerrei as janelas para que
a luz Ihe n&o turbasse o sono.

O participante que pratica as acOes € o Ator, que é essencial nas ora¢Ges materiais, e,
nelas, inerentes tanto as oragdes transitivas quanto intransitivas. Logo, 0s processos materiais

podem ser realizados em oracdo intransitiva - que representa acdo envolvendo somente um

20s nameros entre colchetes referem- se ao texto de onde o exemplo foi retirado. Os textos encontram-se no
Anexo desta tese. Os exemplos sdo apresentados como tipo de oracdo e ndo sera analisado cada elemento
gramatical.
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ator - e em oracdo transitiva - que afeta ou estd sendo afetada por outro participante, ou seja,
acdo que envolve dois participantes; esse outro participante é a Meta, a qual é afetada pela
acao. Um Ator pode ser uma entidade inanimada ou abstrata e a Meta pode ser uma entidade
ndo necessariamente humana. Como vimos no fragmento acima, o homem é o Ator e a
mulher, a Meta.

As oragdes materiais podem se classificar em dois subtipos: transformativas e
criativas. Essas oracGes podem trazer a tona outro tipo de participante, o Beneficiario, que é o
participante que se beneficia do processo. O Beneficiario pode ser Recebedor - recebe bens
materiais, ou Cliente - recebe servicos. Nas ora¢fes transformativas, o resultado é a mudanca
de algum aspecto de um participante ja existente. Nessas oracdes, podemos ter o participante
Beneficiario Recebedor. J& nas oragdes criativas, esse participante é trazido a existéncia no
desenvolvimento do processo, isto é, passa a existir no mundo (exterior ou interior). Nessas

orac0es, se pode ter o participante Beneficiario Cliente.

(2) [55] Ofereceu a camera a quem ia tirar a fotografia.

Em (2) o Ator (um homem) ofereceu (processo material transformativo) a camera

(Meta) a quem (Beneficiario Recebedor) ia tirar fotografia.

(3) [1] ... ajovem costurava o longo traje de seda cor de jade que alguma
dama iria vestir.

Em (3) o Ator (a jovem) costurava (processo material criativo) o longo traje cor de
jade (Meta) que alguma dama (Beneficiario Cliente) iria vestir.

Outro participante é o Escopo, que ndo é afetado pelo processo e ndo esta diretamente
relacionado ao processo. E, por ultimo, também pode ocorrer nas ora¢bes materiais 0
Atributo, que constitui caracteristica atribuida a um dos participantes da oracdo. Nas oracGes
materiais, ele € usado, segundo Halliday e Mathiessen (2014, p. 195), “para construir o estado

qualitativo resultante do Ator ou da Meta depois que o processo se completou”.

(4) [1] De um vaso na sacada, uma roseira subia pela parede oferecendo,
ao alto, uma Unica rosa flamejante.

Em (4) O Ator é a roseira, e Escopo pela parede.

(5) [1] ... ajovem costurava o longo traje de seda cor de jade que alguma
dama iria vestir.
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Em (5) longo (Atributo) traje (Meta) de seda cor de jade (Atributos). Longo, de seda
cor de jade sdo caracteristicas atribuidas ao traje, que € o participante Meta.

Mesmo que 0s processos materiais necessariamente precisem apresentar um Ator, por
vezes, ele ndo ocupa o lugar do sujeito ou ndo esta explicito na oracdo, e a Meta € o sujeito.

Isso pode acontecer na realizagcdo de uma oragao na voz passiva.

(6) [7] ...algumas [cerejas] foram roidas por alguma barata.

Em (6), algumas [cerejas] é a Meta, foram roidas é o processo material e alguma
barata é o Ator.

Tem-se as Circunstancias que adicionam significados a oracdo pela descricdo do
contexto no qual o processo se realiza. Geralmente, elas sdo realizadas por grupos adverbiais

Ou por grupos preposicionais e podem ocorrer em todos os tipos de processos.

(7)  [3] E incrivel, mas isso [0 buraco] ja aconteceu em 1961.

Em (7), em 1961 é Circunstancias de localizacdo (tempo).

Os processos mentais referem-se a experiéncia do mundo da nossa consciéncia. Eles
codificam o mundo interno do pensamento, da percepcdo e do sentimento (cognigéo,
percepcéo, afeto, desejo). Seus participantes sdo tipicamente humanos ou coletivos humanos
gue sentem, pensam, percebem, desejam. Por isso, sdo chamados de Experienciadores. O
papel do Experienciador pode ser exercido por entidades inanimadas, desde que sejam criadas
pela consciéncia humana: um ser, um objeto, uma instituicdo, uma substancia. Temos também
0 participante Fendémeno, que é o complemento do processo, que se refere ao que é sentido,
pensado, percebido ou desejado. Ele é, tipicamente, realizado por grupos nominais.

(8) [8] [Ele] N&o conhece Papai Noel.

Em (8), [Ele] é o Experienciador, conhece é o processo mental e Papai Noel € o
Fendmeno.

Halliday e Matthiessen (2004, 2014) classificam as ora¢Ges mentais em: perceptivas,
cognitivas, afetivas e desiderativas. As oragdes mentais perceptivas constroem percepcoes
dos fendmenos do mundo com base nos cinco sentidos: visdo, olfato, gustacdo, audicéo e tato.

O excerto abaixo exemplifica a percepcao do sentido da viséo:
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(9) [7] Restava-me correr ao alpendre para vé-lo seguir em direcéo a
estrada, cavalo e cavaleiro tdo colados um ao outro que pareciam
formar um corpo so.

As oracdes mentais cognitivas ndo remetem propriamente aos cinco sentidos, mas
trazem o que é sentido, pensado, desejado a consciéncia das pessoas, como se pode observar

no excerto adiante.

(10) [17] ... eu sabia que a surpresa, ou uma armadilha que levasse ao
suplicio constituiam uma parte importante de tudo o que havia de
grotesco naqueles calaboucos de morte.

As oracdes mentais afetivas/emotivas expressam afeicdo, emoc¢do, como se ilustra no

excerto a seguir.

(11) [40] Nao temia gritos, ndo temia tapas, ndo temia qualquer tipo de
castigo.

As oracGes mentais desiderativas exprimem desejo, vontade, interesse em algo,

conforme o exemplo a seguir:

(12) [8] Tudo bonito. Tudo. Enamora-se. Bem que queria um desses. O
carneirinho.

As oracGes mentais, diferentemente das materiais, podem projetar outras oracdes.
Assim, o Fendmeno, muitas vezes, ndo é representado por uma pessoa ou €oisa, mas por um
ato ou fato (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004, p. 203). Um ato é uma configuracdo de um
processo, participantes e eventuais circunstancias. As oracfes representativas de um ato
denominam-se Macrofenomenais. Elas sdo projetadas, geralmente, por processos mentais de
percepcdo: o ato € visto, ouvido, percebido por algum 6rgdo dos sentidos. No nivel Iéxico-
gramatical, o ato é representado por uma oracdo ndo finita no participio, no infinitivo ou no

gerundio, denotando acdo realizada, como se pode perceber no excerto a seguir.

(13) [18]... quem pergunta 0 nome da prostituta com quem dormia e que
sentiu morrer a seus beijos.

Pode-se observar, neste exemplo, que a oragdo mental perceptiva que sentiu projeta

outra oragdo, que aqui é um ato, morrer a seus beijos, isto é, uma oracdo Macrofenomenal.
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J& um fato ndo é um fendmeno material, mas semiético: € uma proposicéo construida
como existente por si mesma, sem se ter trazida a existéncia por quem o diz. As oracdes
representativas de fato denominam-se Metafenomenais. O contexto mais comum para uma
oracdo metafenomenal é o da oracdo emotiva/afetiva, em que o fenbmeno é construido como
imposto a consciéncia do Experienciador. No nivel 1éxico-gramatical, a oracdo representativa
de um fato realiza-se com oracdes finitas. Halliday e Matthiessen (2004, p. 205) afirmam que
“um fato é um ato que foi proposicionalizado — que veio a existéncia como um fenémeno
semiotico”, denotando um ato que se transformou em informacao, isto ¢, em um fato. Como

exemplo, se observa o excerto 14.

(14) [35] ...sua mulher guiava a crianca e temia que neste momento em
que ambos estavam fora de seu alcance.

Podemos perceber, nesse excerto, que a oracdo mental emotiva, temia que neste
momento, projetou outra oracdo, que aqui € um fato, em que ambos estavam fora de seu
alcance, isto é, uma oracdo Metafenomenal.

Para esses mesmos autores (2004, p. 198), as oragdes projetadas ndo constituem
complementos da oragdo mental, “mas ora¢des por si mesmas”. Eles justificam tal posi¢ao,
argumentando que ndo € possivel transformarmos em sujeito essa projecdo. Como se viu no
exemplo anterior, a oracdo projetada em que ambos estavam fora de seu alcance, ndo é
complemento da oracdo mental afetiva temia que neste momento.

Os processos que estabelecem relacéo entre duas entidades diferentes constituem uma
oracdo relacional. As oracdes relacionais sdo normalmente usadas para representar seres no
mundo em termos de suas caracteristicas e identidades. Elas auxiliam na criacdo e na
descricdo de personagens e cenarios em textos narrativos, e contribuem para a definicdo de
coisas, estruturando conceitos.

Essas oracOes podem ser de trés tipos: intensivas, possessivas e circunstanciais. As
oracGes relacionais intensivas servem para caracterizar uma entidade. Elas ocorrem
geralmente com os verbos ser e estar; ocasionalmente, parecer, permanecer, ficar, andar,

tornar-se, representar, entre outros. A seguir, se ilustra tal oracéo.

(15) [39]Depois viajavamos até ao grande lago onde nosso pequeno rio
desaguava. Aquele era o lugar das interditas criaturas.
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As oracgdes relacionais sdo circunstanciais quando a relacdo entre dois termos é de
tempo, lugar, modo, causa, acompanhamento, papel, assunto ou angulo, como se pode ver

adiante.

(16) [39] Ficavamos assim, como em reza, tdo quietos que pareciamos
perfeitos.

Nas oracdes relacionais possessivas, a relagdo entre as entidades € de posse, uma
entidade possui a outra (tanto na forma ativa quanto na passiva). Aqui se incluem a possessao
de partes do corpo, outras relacdes parte-todo, contetido e envolvimento e de abstracbes
(HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004, 2014). Os processos possessivos codificam
significados de propriedade e posse entre os participantes da oracdo. Os verbos tipicos sao:

ter, possuir, envolver, pertencer e a expressao “ser de”, como se V& no exemplo em seguida.

(17) [66] Possui ainda uma égua, monjolo e espingarda de dois canos.

Cada um desses tipos de oracdes relacionais pode se apresentar de dois modos: por
atribuicéo ou identificacdo. As oracgdes relacionais atributivas tém potencial para construir as
relages abstratas de membros da mesma classe, pois atribuem a uma entidade caracteristicas
comuns aos membros dessa classe. O grupo nominal que funciona como Atributo constroi
uma classe de coisas e é tipicamente indefinido: apresenta adjetivo ou substantivo comum
como elemento particular e, se necessario, artigo indefinido. O Atributo ndo pode ser nome
préprio ou pronome, porque esses itens gramaticais ndo constroem classes. A oracdo
relacional atributiva possui dois participantes: o Portador e o Atributo. O Portador € a
entidade a qual é atribuida uma caracteristica, € sempre o sujeito e o0 Atributo € a caracteristica

que ¢é atribuida ao Portador.

(18) [40] ... [Ele] tinha um projeto secreto.

Em (18), [Ele] € o Portador, tinha é o processo relacional atributivo e um projeto
secreto € o Atributo.

Visto que as oragdes relacionais atributivas ndo séo reversiveis e ndo admitem a voz
passiva, emprega-se tipicamente o verbo ser, mas também se usam 0s verbos: estar,
permanecer, fazer-se, ficar, entre outros, como se pode observar nos excertos 15 e 16.

Nas oragOes relacionais identificadoras, um dos participantes tem identidade

determinada. Esse tipo de oracéo € utilizado para representar a identidade unica de um ser, por
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meio de um grupo nominal tipicamente definido que realiza a funcdo de Identificador:
apresenta substantivo comum como elemento principal e artigo definido ou outro
determinante especifico como déitico. A oracdo relacional identificadora possui dois
participantes: o Identificado e o Identificador. O Identificado é a entidade que recebe a
identificacdo e o Identificador é a identidade atribuida ao Identificado. Como se pode

perceber no excerto a seguir.

(19) [7]Pois este é o Marcelo.

Em (19) este é o Identificado, € o processo relacional identificador e o Marcelo é o
Identificador.

Os processos relacionais Identificadores relacionam Caracteristica (expressao; forma;
grupo nominal que contém o nome) e Valor (contedo; funcdo; grupo nominal que fornece a
classificacdo, a identidade). Nesse contexto, o Sujeito é Caracteristica na voz ativa e Valor na
voz passiva. O verbo ser é geralmente utilizado, entretanto, outros verbos podem realizar
processos relacionais identificadores, do tipo “equativo”, por exemplo, funcionar como, servir

como, indicar, entre outros.

(20) [66] ... a cor viva e o sarapantado da ornamentacdo indicam a
ingenuidade do primitivo.

Por fim, as oracgBes relacionais identificadoras sdo reversiveis, visto que 0s seus
constituintes podem trocar seus respectivos papéis na estrutura sintagmatica sem ocasionar
mudanca de significado.

Os processos verbais sdo formados por verbos do tipo dicendi como: falar, declarar,
perguntar, responder, contar, relatar, entre outros. Esses processos estdo na fronteira entre os
processos relacionais e 0s mentais, uma vez que dizer envolve uma acdo fisica que reflete

uma operacdo mental (THOMPSON, 2004, p. 100), como, por exemplo, em:

(21) [39] Dizem: o primeiro homem nasceu de uma dessas canas. O
primeiro homem? Para mim ndo podia haver homem mais antigo que
meu avo.

Esses processos contribuem para diversos tipos de discurso, por sua caracteristica de
fala, e auxiliam na criagdo do texto narrativo, com a finalidade de tornar possivel a existéncia

de passagens dialdgicas. Ha dois tipos principais de processos verbais: de Atividade e de
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Semiose. Os processos verbais de Atividade tém dois subtipos: Alvo (elogiar, lisonjear, etc.) e
Fala (falar, conversar). J& os processos verbais de Semiose tém trés: Neutro (dizer, contar),
Indicacdo (relatar, explicar, etc) e Comando (ordenar, mandar, entre outros.), como se observa

nos excertos a seguir:

(22) [66] Os vestuarios nacionais da Ucrania nos quais a cor viva e 0
sarapantado da ornamentacéo lisonjeou a ingenuidade do primitivo.

(23) [8] Por que o padre falou que o céu é das criangas?

(24) [14] ... nunca disse nada a ninguém

(25) [49] Ai ela se explicou: "Tenho doé das flores nas coroas funerarias .
(26) [37] Ninguém mandou que ele fosse embora...

Os participantes das oracdes verbais sdo: Dizente, Verbiagem, Receptor e Alvo. O
Dizente é o préprio falante; a Verbiagem é o que € dito e pode representar; ja 0 Receptor é o
participante a quem € dirigida a mensagem; e, por fim, o Alvo é a entidade atingida pelo

processo do dizer, como se pode observar no excerto 24:

(24) [14] [Eu]nunca disse nada a ninguém.

Eu (Dizente) disse (Processo verbal) nada (Verbiagem) a ninguém (Receptor).

Nas orages verbais, geralmente, o papel de Verbiagem sera realizado por outra
oracdo™. A primeira oracdo seré verbal, e a segunda podera ser de qualquer outro tipo e tera
seus componentes classificados normalmente. Assim, a oracdo que complementa o processo
verbal poderd vir em forma de Citacdo ou Relato. A Citacdo € a reproducdo da fala,
introduzida na escrita, geralmente, por aspas ou, especificamente em didlogos, por travessao,

como se pode observar no excerto a seguir.

(27) [9] “Este é aquele com quem viverds para sempre”, disse o chefe da
caravana a mulher.

13 Semelhante ao que ocorre com as oragdes mentais, apresenta uma oragdo projetada, que aparece no lugar de
Fendmeno.
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O Relato € outra forma de estruturar o dizer, que pode ser uma oracéo introduzida por

conjuncao que ou e ou por uma oragdo finita**, como se pode observar no excerto adiante.

(28) [39] Dizia ele que, ainda em juventude, se tinha entrevisto com o tal
semifulano.

Os processos comportamentais representam as manifestagdes externas do que ocorre
na nossa consciéncia. Eles sdo definidos por Halliday e Matthiessen (2004, p. 248) como
“processos de comportamento (tipicamente humano) fisiologico e psicolégico, como respirar,
tossir, sorrir, sonhar e olhar”. No entanto, os autores reconhecem que tais processos nao
apresentam caracteristicas tdo nitidas quanto os outros, pois estdo semanticamente
posicionados na fronteira entre 0s processos materiais € 0S mentais, uma vez que possuem
caracteristicas de ambos. Esses processos geralmente sdo a versao material de um processo

mental ou verbal, como se pode perceber no exemplo a seguir.

(29) [39] O velho sorria. Os dentes, nele, eram um artigo indefinido. Vovo
era dos que se calam por saber e conversam mesmo sem nada
falarem.

O Comportante, ser tipicamente consciente, que realiza processos com caracteristicas
materiais, mentais ou verbais, é o participante tipico dos processos comportamentais. Pode
haver o Comportamento que se assemelha a natureza do Escopo-processo das oracoes
materiais, e certos tipos de Circunstancias podem estar associados aos processos

comportamentais. De acordo com Fuzer e Cabral (2014), Halliday e Matthiessen (2004):

Reconhecem que 0S processos comportamentais ndo apresentam
caracteristicas tdo nitidas quanto os outros, pois tém um pouco de material e
um pouco de mental no seu significado.

[Eles] também apontam a frequéncia de grupos preposicionais que
expressam “orientagdo” nos processos proximos aos mentais € em processos
fisioldgicos que manifestam estados de consciéncia. Exemplo: Estamos
falando de vocé. (FUZER; CABRAL, 2014, p. 89-90)

Os processos comportamentais ndo projetam termos ou oracdes em forma de relato.
Na narrativa ficcional, geralmente, eles introduzem citacGes, emprestando aos processos

verbais um tragco comportamental (atitude, emocéo, gestos expressivos).

!4 Na gramatica tradicional representa o infinitivo, o geriindio e o participio.
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Por fim, 0s processos existenciais, que se encontram na fronteira entre 0s processos
relacionais e os materiais, sdo classificados por Halliday e Matthiessen (2004, 2014) como
aqueles que representam algo que existe ou acontece. Para 0s autores, essas oragdes, apesar de
figurarem em pequeno numero no discurso, comparadas aos outros cinco tipos, exercem papel
importante em diversos textos. Por exemplo, na Narrativa, geralmente, eles introduzem os

participantes centrais na etapa de apresentacdo (Orientacdo) no inicio da estoria.

(30) [44] ... "era uma vez, h4 muito tempo" é sO para nos arrancar da
banalidade do presente e nos levar para o tempo magico da alma.

O verbo tipico da oragédo existencial ¢ “haver” (em sentido de existir), e o participante
dessa oracdo € o Existente, que pode representar pessoa, objeto, instituicdo ou abstracdo, além

de acdo ou evento, como se pode verificar no excerto seguinte.

(31) [39] Do outro lado, havia menos que ninguém.

Em (31), Do outro lado ¢ a Circunstancia, havia é o Processo existencial e menos que
ninguém é o Existente.

Os processos existenciais, em portugués, podem ser: neutros (por exemplo, os verbos
existir, perdurar, restar, sobreviver); com tracos circunstanciais (suceder, resultar, seguir-se); e
abstratos (irromper, florescer, vigorar). Frequentemente, uma oracdo existencial contém
circunstancias de localizagdo e modo e, geralmente, elas fundem-se com as oragdes materiais,

como se pode constatar nos excertos a seguir.

(32) [51] O casamento - duas pessoas vivendo o cotidiano - s6 sobrevive
com o auxilio da razéo.

(33) [39] Sucedeu-me entdo que ndo encontrei nenhum fundo.

(34) [51] Que é que fez com que a rosa que florescia deixasse de
florescer?

As oracOes existenciais sdo normalmente realizadas, em portugués, pelos verbos
haver, existir e ter. Embora sejam processos do ser, diferenciam-se das oragdes relacionais
pelo fato de se constituirem de apenas um participante: o Existente.

Essa apresentacdo da gramética da experiéncia, por meio da organizacao funcional da

oracdo para expressar o0 conteudo, constitui o Sistema da Transitividade. O significado
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experiencial € um dos componentes da Metafuncao Ideacional, a qual expressa os significados
sobre o mundo.

O segundo componente da Metafuncdo Ideacional, tdo importante quanto a
transitividade, é a estrutura logica do complexo oracional. O componente ldgico esta
relacionado com as inter-relagbes das oracdes que estdo amparadas pelos processos
(HALLIDAY; MATHIESSEN, 2004). O entendimento do complexo oracional se d& por meio
dos dois sistemas de relacdes logicas: taxe e l6gico-semantica.

Nas relacdes de Taxe, os dois diferentes graus de interdependéncia sdo: Parataxe™:
relagdo entre dois elementos de igual status, um que inicia e outro que continua; e Hipotaxe:
relacdo entre um elemento dependente e um dominante. Todas as oragOes ligadas por uma

relacdo ldgico-semantica sdo interdependentes.

(35) [1] Perguntou-se em assombro, afastando a seda e olhando as préprias
maos limpas.

Em (35), temos a Parataxe. Uma relacdo entre dois elementos de igual status

(afastando a seda e olhando as proprias maos limpas.).

(36) [1]... sussurrou o besouro que parecia dormir sobre uma folha.

Em (36), temos a Hipotaxe. Uma relacdo entre um elemento dependente (que parecia
dormir sobre uma folha) e um dominante (sussurrou o besouro).

As oracdes que se unem por meio de uma ligacdo sdo primarias ou secundarias. A
oracdo primaria € a oracao inicial em uma ligacdo paratatica e a oracdo dominante em uma
ligacdo hipotatica; a oracdo secundaria é a oracdo que se segue em uma ligacdo paratatica e a

oracao dependente em uma relacdo hipotatica.

(37) [1] ... dos pontos todos (oracdo primaria: oracao inicial), pequenos
(ligacdo paratéatica) e incontaveis que ela, aplicada, tecla dia apds dia,

ninguém saberia (ligacéo hipotética).
O sistema l6gico-semantico descreve o tipo especifico de significado na relagdo entre
oracOes conectadas. As relagdes ldgico-semanticas se dao por projecdo (uma oracao é citada
ou relatada): a segunda oracdo é projetada por uma oragdo primaria a qual a estrutura como

locucdo ou ideia; ou por expansdo: a segunda oracdo expande a primeira por: elaboracéo,

!> parataxe corresponde & oragdo coordenada na Gramética Tradicional e Hipotaxe & oracio subordinada.
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extensdo ou intensificacdo. Na Proje¢do, a visdo de mundo construida tem como foco as
pessoas, com a consciéncia humana ocupando lugar privilegiado, pois somente os humanos

podem projetar uma realidade semiotica.

(38) [7] Madrinha ent&o disse:

--Marcelo foi-se embora ontem a noite, quando vi, ja estava de mala
pronta, sabe como ele é. Veio até aqui se despedir, mas vocé estava
dormindo tdo profundamente. (oracéo projetada por citacéo)

(39) [21] Garcia disse que era preciso chamar um médico. (oragdo
projetada por relato)

Ha dois tipos de projecdo: locucdo (o que é projetado € a fala, o discurso) e ideia (0
que € projetado é o pensamento). Na projecao por locucdo, uma oracgdo é projetada por outra,
em que a oragdo projetante apresenta sempre um processo verbal, como vimos nos excertos
38 e 39. J& na projecdo por ideia, uma oracdo € projetada por outra, a qual apresenta uma
ideia. A oracdo projetante apresenta sempre um processo mental, como se observa no excerto

adiante.

(40) Vocé acha que seu pai é dono de sapataria?

Na expansdo, uma oracdo expande o significado de outra oracdo de trés formas: por
Elaboragdo, uma oragédo expande outra quando a elabora no todo ou em parte, especificando
seus detalhes, comentando ou exemplificando; por Extensdo, uma oragdo expande outra por
estendé-la, acrescentando novo elemento, apresentando excecdo ou oferecendo alternativa;
por Intensificacdo, uma oracdo expande outra ao incrementa-la, qualificando-a com alguma

circunstancia de tempo, lugar, causa ou condi¢éo.

(41) [23] O Beppino por exemplo. O Beppino naquela tarde atravessara
de carro a cidade. (expanséo por Elaboracéo)

(42) [1] ... voltou-se porque sentiu que devia voltar-se ou porque alguém
do seu lado virou a cabeca de subito como se ndo pudesse perder algo
que estava acontecendo. (expansdo por Extensao)

(43) [2] Ela se queixa de que ele ficou impassivel, porque ndo é o irméo
dele que vai receber as honrarias. (expanso por Intensifica¢éo)



76

Segundo Thompson (2014, p. 192), quando examinamos 0s complexos oracionais,
precisamos compreender por que o falante/escritor escolheu apresentar sua mensagem com
elementos léxico-gramaticais em posicdo de igualdade ou desigualdade em termos de
importancia na oracdo. Se as mensagens sdo apresentadas como subordinadas as outras, isso
nos faz pensar que, geralmente, a dependéncia gramatical reflete importancia funcional
inferior; e dependendo em qual ordem essas oracdes subordinadas se apresentam nos faz
raciocinar que, normalmente, a posicao final reflete importancia funcional maior.

Havendo escolha, ha significado. Para se compreender por que falantes/escritores
escolhem certos tipos de complexos oracionais, em detrimento de outros, se precisa entender
que os sistemas de complexo oracional fornecem recursos estruturais para construir as
conexdes logicas entre eventos da experiéncia.

O sistema de significado l6gico trabalha paralelamente com as estruturas experienciais
da Transitividade. As funcbes experienciais e logicas, unidas, permitem-nos expressar
significados ideacionais. Os complexos oracionais envolvem o encadeamento l6gico junto

com os significados da experiéncia.

3.3 As relagdes interpessoais nos textos

A metafuncdo interpessoal esta relacionada ao aspecto da organizacdo da mensagem
como evento interativo que envolve falante, escritor e interlocutor; centra-se nas relacdes de
troca da oracdo. Esta metafuncdo permite ao falante participar do evento de fala fazendo com
que ele crie e mantenha relacGes sociais; épor meio dela que os falantes expressam suas
opiniBes, julgamentos e atitudes. Ela € interacional e pessoal, constituindo-se como
componente da linguagem que é utilizado para organizar e expressar tanto 0 mundo interno
como o mundo externo do individuo.

Halliday (1984, HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004, 2014) aborda a gramética da
interacdo a partir de uma perspectiva semantica. Ele ressalta que sempre que usamos
linguagem para interagir, uma das coisas que estamos fazendo € estabelecer um
relacionamento entre nds: entre a pessoa que fala agora e a pessoa que provavelmente falara
em seguida. Para estabelecer essa relacio nos revezamos ao falar. A medida que nos
revezamos, assumimos diferentes papéis da fala.

No processo de interacdo, lanca-se mao de diferentes papeis de fala. Os papéis de fala
mais fundamentais s&o: dar e solicitar, em ambos o falante da algo ao ouvinte (informag&o) ou

requer algo (bens e servico). De acordo com Halliday e Matthiessen (2004, p. 107), “essas
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categorias envolvem no¢des complexas em que “dar” significa convidar a receber ¢ “solicitar”

convidar a dar. O falante ndo s6 faz algo para si como também requer algo do ouvinte”.

Quadro 2 - Funcdes da fala

papel na troca Valor trocado
P (a) Bens e servigos (b) informacéo
. Oferta Declaragdo
(i) Dando Vocé gostaria deste bule? Ele estd dando a ela o bule.
.. . . Comando Pergunta
(i1) Solicitando Dé-me aquele bule! O que ele estd dando a ela?
PROPOSICAO PROPOSTA

Traduzido de Halliday e Mathiessen (2004, p. 107)

Na troca de informacdo, o que é trocado é a prdpria linguagem. O interlocutor é
solicitado para desempenhar um papel verbal — afirmar, negar ou fornecer informacéao ausente
(HALLIDAY, 1994, p. 70). O falante espera que o interlocutor tome conhecimento do que é
anunciado ou responda a pergunta feita.

J& na troca de bens e servicos, o individuo usa a linguagem para influenciar o
comportamento de alguém. E assim que a linguagem ¢é instituida como instrumento de acéo,
em que o falante espera que o interlocutor faca aquilo que é anunciado. Segundo Eggins
(2004), quando podemos descrever a estrutura das oracdes para permitir o didlogo, podemos
descobrir e explicar como os significados interpessoais estdo sendo realizados em textos
interativos.

Ainda com Eggins (2004), o didlogo normalmente ndo envolve simplesmente um
movimento do falante. Precisa-se também reconhecer que ap6s um falante iniciar uma troca, o
outro orador é muito provavel que responda. Assim, hd uma escolha entre iniciar e responder
movimentos interativos. Essa escolha de movimentos de resposta é limitada pelo movimento
inicial que acaba de ser feito. Toda vez que se assume um papel, atribui-se um papel também.
Toda vez que se inicia uma interacdo, estabelece-se um papel de resposta ao interlocutor que
vai participar dessa interacao.

O dialogo muitas vezes esta presente nos textos e o texto pode ser todo em forma de
dialogo. No significado Interpessoal, a estrutura do dialogo explora como o didlogo é

realizado. Segundo Eggins (2004), de acordo como as orag0es sdo estruturadas, em um
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didlogo, pode-se usa-las para desafiar, afirmar, concordar, contradizer, oferecer, recusar, etc.
Pode-se descrever a estrutura das oracGes para que se possa descobrir e explicar como 0s
significados interpessoais estdo sendo realizados em textos interativos.

De acordo com Eggins (2004), na semantica da interacdo, a0 mesmo tempo em que se
escolhe dar ou trocar informagdes, também se escolhe o tipo de mercadoria que se troca. Por
meio da classificagdo dessas duas dimensdes do papel da "fala" e da "mercadoria”, se pode vir
com 0s gquatro movimentos basicos que podemos fazer para iniciar um didlogo. Esses quatro
tipos basicos de movimento de instrucdo, pergunta, oferta e comando - s@o o que Halliday
(2004, HALLIDAY; MATTHIESSEM, 2014) refere-se a funcOes de fala. Geralmente, a
resposta esperada é um movimento de apoio ao que se fala. Torna-se necessario perguntar
como isso se relaciona nas oragfes que sdo produzidas a medida que interagimos. Em outras
palavras, que estrutura gramatical realiza esses significados? O que é particularmente
interessante sobre essas diferentes funcdes de fala? O se pode reconhecer em uma correlacéo
entre a escolha semantica da funcéo de fala?

Eggins (2004) analisa a estrutura gramatical escolhida nos atos de fala para codifica-
los. Se, por exemplo, se deseja fazer uma declaracdo, normalmente, se usa uma oragdo
adicional. Ao desejar oferecer algo, provavelmente, se usa um interrogativo "gostaria de"
(uma interrogativa modulada). Se for fazer uma pergunta, certamente, usard uma oracéo
interrogativa. Existe também uma correlacdo entre a estrutura diferente de um movimento
inicial de resposta, pois pode-se obter movimentos longos e curtos. Esse tipo de diferenca ndo
é aleatdrio, ele tem a ver com a estrutura de Relag¢bes da oracdo, que se refere a organizagédo
de um conjunto de constituintes funcionais, incluindo o sujeito constituinte. E preciso
considerar as possibilidades de correlacbes marcadas e ndo marcadas.

Em um dialogo, (EGGINS, 2004), também ¢é preciso levantar a questdo de quando e
por que escolhas tipicas ou atipicas sdo feitas? Quem usa as escolhas marcadas e por qué?
Quais sdo as implicacGes de escolher fazer um comando por meio da estrutura de uma oracgéo
declarativa, por exemplo, ao invés de uma imperativa? Essa escolha entre uma estrutura
marcada ou uma ndo marcada sera influenciada por demandas (o0 que é o registro e,
especificamente, quais sdo os relacionamentos com os participantes do dialogo). No entanto,
para que se possa explorar essa conexao entre a estrutura da oracao e dimensdes contextuais, €
preciso primeiro descrever as estruturas que estdo sendo referidas. Apenas o que é
declarativo? Que tipos diferentes de interrogativos existem? Qual a diferenca de estrutura

entre uma oragdo imperativa, uma interrogativa e uma declarativa?
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Segundo Eggins (2004), para fazer isso, se tem que descobrir, antes de tudo, quais sdo
o0s constituintes funcionais que estdo envolvidos, para isso, é preciso abordar duas questdes:

1. Quais sdo os constituintes funcionalmente rotulados que precisam ser identificados
para descrever a estrutura de Rela¢des da oracao?

2. Que configuracdes diferentes podem ocorrer? Isto é, que estruturas diferentes sdo
percebidas? Inicia-se a partir dessa estrutura de Relagdes, concentrando-se em como as
oragOes sdo estruturadas para que se possa trocar informacdes.

Uma das situacbes mais comuns em que se troca informacoes €, conforme Eggins
(2004), quando discutimos. Ao olhar para um argumento, se pode comecar a identificar
componentes que precisam ser reconhecidos nessa troca.

Segundo Halliday (2004, HALLIDAY; MATTHIESSEM, 2014), quando a linguagem
¢ usada para trocar informacGes, a oracdo possui funcdo semantica de proposicao, algo que
pode ser argumentado, afirmado, negado, questionado, aceito, entre outros. Contudo, quando
a linguagem é usada para a troca de bens e servigo possui fungdo semantica de proposta, algo
que ndo pode ser negado ou afirmado.

Os papéis dos falantes sdo determinados por condi¢des particulares: sociais,
econdmicas, profissionais, entre outras. A analise das trocas linguisticas da conta do tipo de
proposta ou proposicdo que estd ocorrendo, das atitudes e dos julgamentos contidos na
camada verbal e dos tracos retdricos que a constituem como ato simbdlico interpessoal
(HALLIDAY, 1989).

A parte da oracdo que desempenha a metafuncao interpessoal é chamada sistema de
MODO. O sistema de MODO “€¢ o recurso gramatical para se realizarem movimentos
interativos no dialogo” (MARTIN, MATTHIESSEN; PAINTER, 1997, p. 58). Esse sistema
revela diferentes alternativas para a realizacdo da interacdo, tendo em vista o papel exercido
pelo individuo e a natureza da negociacdo que esta sendo realizada: as oragdes podem ser
apresentadas no MODO declarativo, interrogativo e imperativo. Esse sistema realiza, no nivel
Iéxico-gramatical, as proposicdes e as propostas.

No sistema de MODO, a oracdo se organiza gramaticalmente em dois componentes:
Modo Oracional e Residuo. O Modo Oracional é 0 componente que carrega o0 argumento da
oracdo e consiste em duas partes: Sujeito (0 grupo nominal) e Finito (grupo verbal); e o
Residuo é constituido pelos elementos funcionais: predicador, complemento e adjuntos. De
acordo com Halliday (2004, 2014), € na estrutura do Modo Oracional que recai 0 peso maior

da oragdo, uma vez que o sujeito é a entidade que carrega a validade da oracéo, ele é o
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responsavel pelo funcionamento da oragdo em um evento interativo; e é atraves do finito que
se torna possivel argumentar a validade da oragdo em termos de polaridade/modalidade.

A polaridade diz respeito a “escolha entre positivo ¢ negativo” (HALLIDAY, 1989, p.
88). Ela situa-se no ambito da forma verbal, no uso das frases afirmativas ou negativas. Ela é
expressa tipicamente por um elemento finito, que pode ter forma positiva ou negativa'®. Dessa
maneira, as ora¢des interrogativas requerem informacéo relativa a polaridade, especialmente
do tipo Sim/Nao.

Ja as reacOes e opinides podem se situar em niveis intermediarios, desde o menos
negativo até o menos positivo. Esses graus intermediérios, que situam a fala humana entre um
polo positivo e outro negativo, sdo conhecidos como modalidade. A modalidade é um recurso
interpessoal utilizado para expressar significados relacionados ao julgamento do falante em
diferentes graus. Refere-se a como falantes e escritores assumem uma posicao, expressam
uma opinido ou ponto de vista ou fazem um julgamento. Assim, a no¢do de modalidade esta
relacionada a distingdo entre proposicdes e propostas, denominadas respectivamente
modalizacdo e modulacgdo, que se expressam em diferentes graus.

A Modalizacéo, também chamada de modalidade epistémica, ocorre em proposicoes,
ou seja, quando ha troca de informagBes ou conhecimentos. Nessa categoria, as informacoes
podem ser expressas em graus de probabilidade ou frequéncia. Esses significados epistémicos
podem ser expressos por diversos recursos léxico-gramaticais como verbos modais, adjuntos
modais, grupos adverbiais e expressdes como é possivel, é costume, é certo, entre outros.

Ja a Modulacdo, também chamada de modalidade dedntica, ocorre em propostas
(ofertas e comandos). Em ofertas, ha graus de inclinacdo: inclinado, desejoso, disposto,
determinado. J& em comandos, ha graus de obrigacdo: permitido, aceitavel, necessario,
obrigatério. A categoria inclinagdo como também a obrigacdo podem realizar-se
gramaticalmente através de: verbo modalizador, adjuntos modais, expressdes como €
necessario, é preciso, € esperado, esta inclinado a, estd disposto a. Tanto na modalizagédo
quanto na modulacdo, ha graus intermediarios que se situam entre o polo positivo e 0
negativo.

A modalidade pode ainda apresentar o valor do julgamento que esta sendo emitido: se

alto, médio ou baixo. O valor mais alto € o que se encontra mais préximo ao polo positivo, e 0

16 Uma mensagem pode ser positiva ou negativa e ndo esta restrita ao Modo, pois essa informacéo pode aparecer
no Residuo.
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mais baixo é o que se encontra mais proximo ao polo negativo. Logo, o valor é importante
porque da ao leitor a verdadeira medida das opinides do autor.

A oracdo ndo é somente a representacdo da realidade, mas também um pedaco de
interacdo entre falante e ouvinte (HALLIDAY; HASAN, 1989), desempenhando func¢des da
fala. Cada uma das funcgdes da fala se associa com determinada reagéo do ouvinte, a qual pode
ser uma resposta esperada (apoio) ou alternativa (confronto).

De acordo com Eggins (2004), as pessoas usam esses sistemas de Modo e Modalidade
nas oracdes que trocam uns com as outras, suscitando significados sobre dimensfes
interpessoais como: o poder ou solidariedade de seu relacionamento; a extensdo de sua
intimidade; seu nivel de familiaridade um com o outro; e suas atitudes e julgamentos. Uma
analise do Modo pode revelar dimens6es de relacGes considerando quem esta falando em uma
situacdo. A indicacdo de o poder estd em quem consegue ser o orador em uma troca, e por
quanto tempo. Por exemplo, em uma situagdo tipica de sala de aula (primaria, secundaria ou
terciaria), o professor consegue ser orador na maior parte do tempo. A desigualdade do poder
de fala é realizada linguisticamente pela dominancia do papel do professor como orador. Ele
estd no comando em uma sala de aula, porque € o professor quem mais fala em sala de aula.
Na conversa casual, por outro lado, a liberdade ¢ muito mais livre de acesso ao papel do
orador; a solidariedade do papel relacdes é incorporada linguisticamente através de uma maior
partilha do papel do orador. Quando ha falta de reciprocidade no dialogo, se encontra relacfes
de status. Outro aspecto da escolha do Modo que pode ser relacionado ao tenor diz respeito as
selecdes de modalidade: quem modifica? Quem modula? Isso proporciona uma percepgado
tanto dos relacionamentos de poder quanto do envolvimento afetivo. O uso diferenciado da
modalizacdo se d& quando ndo conhecemos bem as pessoas, ou seja, onde a frequéncia de
contato € baixa. Esse uso de modalizacdo para moderar a fala também opera com propostas.
Uma das principais motivacdes para mudar de um comando (demanda por bens e servicos)
para uma opinido (modulada declarativa / interrogativa) é que isso permite o uso da
modalizacéo.

3.3.1 Avaliatividade

O estudo do Sistema de Avaliatividade articula-se com a Metafuncdo Interpessoal. O
sistema linguistico nos permite realizar escolhas léxico-gramaticais das quais fazemos uso de
mecanismos avaliativos, de forma consciente, ou ndo, dependendo dos objetivos e interesses

diante de uma comunicagéo com o outro. Para White (2004):



82

A avaliatividade é uma estrutura para analisar a avaliacdo da linguagem.
Surgiu dentro da linguistica sistémico-funcional (ver, por exemplo, Halliday
1994; Martin 1992; Matthiessen 1995) e foi conduzida em seus primeiros
dias pelo trabalho no campo da educacéo linguistica e no desenvolvimento
de programas de alfabetizacdo baseados em género na Australia (veja, por
exemplo, ledema, Feez e White 1994; Christie e Martin 1997; Martin 2000).
Ela fornece técnicas para a anélise sistematica da avaliagdo em como operar
em textos inteiros e em agrupamentos de textos. Esta preocupada com a
funcdo social desses recursos, nao simplesmente como 0s meios pelos quais
falantes/escritores expressam seus sentimentos, mas com 0s meios pelos
guais eles se envolvem em posic¢des de valor socialmente determinadas e,
assim, alinhar e desalojar-se com 0s sujeitos sociais que ocupam essas
posicBes. (WHITE, 2004, p. 14)

Ao se produzir textos, orais ou escritos, pode-se ser mais ou menos enfatico, fazendo

pronunciamentos mais distantes ou mais préximos dos interlocutores, pode-se expressar de

forma simples ou mais rebuscada, enfim, depende da criatividade e do objetivo. Avalia-se,

todos os momentos, as atitudes cotidianas que se realizam naturalmente nas relagdes

interpessoais. Os recursos léxico-gramaticais dos quais se pode lancar méo ao se realizar uma

avaliacdo foram categorizados para uma analise linguistica mais pormenorizada. A respeito

dessas relacdes, Vian Jr., Souza e Almeida (2010) informam que:

Ao selecionar o Iéxico avaliativo quando julgamos algo, partimos de
sistemas semanticos, que sdo realizados léxico-gramaticalmente de forma a
reforgarmos, ampliarmos ou minorarmos, reduzirmos, aquilo que avaliamos.
Pode-se dizer, assim, que o Sistema de Avaliatividade caracteriza-se como
um sistema interpessoal no nivel da semantica do discurso que esta
articulado, simultaneamente a outros dois sistemas, Negociacdo e
Envolvimento e, em um nivel superior de abstracdo, estd relacionado a
variavel de registro Relagdes. (VIAN JR; SOUZA; ALMEIDA, 2010, p.
22).

Pode-se visualizar no quadro abaixo as relagdes entre os elementos do contexto de

situacdo (registro, através da variavel RelagGes), a semantica discursiva e a léxico-gramatica:

Quadro 3 - A relagéo contexto/registro, semantica discursiva e léxico-gramatica

Relacbes

Negociacao Léxico avaliativo
Avaliatividade

Envolvimento

Fonte: Vian Jr; Souza; Almeida (2010, p. 22).
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Segundo Martin e Rose:

A Avaliacdo é a negociacdo das atitudes [...] os tipos de atitudes que sdo
negociadas no texto, a forca dos sentimentos envolvidos e as maneiras nas
quais os valores sdo originados e os leitores alinhados. Avaliaces sao tipos
interpessoais de significados, que percebem variagfes no teor de um texto.
(MARTIN; ROSE, 2003, p. 16-17)

O Sistema de Avaliatividade, responsavel pela categorizacdo das ocorréncias do
sistema de avaliacéo, foi estabelecido principalmente por Martin e White (2005), mas também
difundido pelos autores Martin (2000, 2002, 2003), White (2004), e Eggins e Slade (1997).
De acordo com esses pesquisadores, sdo trés os principais tipos de Atitudes: 1) quando
expressamos sentimentos e emocdes; 2) julgamento de carater e 3) avaliagbes, que sao
categorizados em trés tipos de recursos: a) Afeto: recursos utilizados para expressar emocGes;
b) Julgamento: recursos utilizados para julgar o carater: c) Apreciacdo: recursos utilizados
para atribuir valor as coisas (VIAN JR; SOUZA; ALMEIDA, 2010).

O Sistema da Avaliatividade constitui-se de trés subsistemas: Atitude, Gradacdo e
Engajamento. Ao se fazer uma avaliacdo, seleciona-se a op¢do de aumentar ou diminuir o
grau dessa avaliagdo, se pode também gradua-la, assim como perceber a relacdo de

envolvimento dos interlocutores em relacdo a avaliacdo realizada.

Figura 3 - Recursos do Sistema de Avaliatividade e do Sistema de atitude

ATITUDE Julgamento

Avaliatividade Gradagao Apreciacao

Engajamento

Fonte: baseado em Vian Jr; Souza; Almeida (2010)
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O subsistema de Atitude é responsavel pela ativacdo de posicionamentos positivos e
negativos e abrange trés campos semanticos: a emocdo, a ética e a estética; avaliacGes de
afeto, julgamento e apreciacdo, respectivamente. Detém-se, nesta pesquisa, neste subsistema,
por isso serd detalhado somente este subsistema a partir de agora'’. De acordo com White
(2003):

Em seus primeiros trabalhos de avaliatividade em escrita narrativa de alunos,
0 grupo australiano baseou- se na tradicdo bem estabelecida de pesquisa na
linguagem, uma tradicdo que foi exemplificada por uma questdo especial de
Texto preocupada com o "potencial de linguagem para expressar emogoes
diferentes e graus de intensidade emocional” (Ochs, 1989, p. 1). O grupo
compartilhado com essa tradicdo considera que a emogdo é crucial implicada
na avaliacdo atitudinal, na ativacdo por textos de pontos de vista positivo e
negativo. (WHITE, 2005, p. 16)

O Afeto faz parte do subsistema de Atitude. E uma atitude ligada & emocéo, visto que
0s textos indicam visGes positivas ou negativas por meio das respostas emocionais do

falante/escritor, ou das respostas emocionais de terceiros. Conforme Martin (2000):

O afeto € um recurso semantico utilizado para realizar as emocGes
linguisticamente no discurso. Ele diz respeito a emocdo, isto é, a uma
avaliagdo pautada nos sentimentos dos falantes/escritores indicando como se
comportam emocionalmente em relagdo as pessoas, as coisas, aos objetos e
aos acontecimentos (MARTIN, 2000, p. 148).

O afeto esta diretamente ligado aos sentimentos positivos e negativos, revelando nas
pessoas bom (afeto positivo) e mau sentimento (afeto negativo) que podem ser realizados
explicita ou implicitamente. Como podemos observar em “assim lhes causamos uma total
tristeza”, o afeto tristeza esta atribuindo qualidade (afeto negativo) ao participante — 0s outros
- modificando-o.

De acordo com Halliday (1994), as manifestagfes do afeto podem modificar os

participantes, 0s processos e 0s adjuntos, como se vé adiante:

e O afeto expressa uma qualidade. O participante é qualificado por epiteto:

(44) [8] — Acho — termina o menino, desconcertado, infeliz.

7 para um maior aprofundamento sobre o Sistema de Avaliatividade, consultar Martin e White (2005), Martin
(2000, 2002, 2003), White (2004), Eggins e Slade (1997) e Vian Jr, Souza e Almeida (2010).
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Em (44) o participante menino € qualificado pelo epiteto infeliz.

e O afeto atribui qualidade ao participante:

(45) [7] _ E ndo adianta ficar furiosa, vamos, olhe para mim!

Em (45) o afeto atribui a qualidade furiosa ao participante (vocé).
e O afeto qualifica, através do adjunto de circunstancia, a forma que o processo é

realizado.

(46) [2] Ele se agasta, olha-a com desdém, agarra a faca, passa manteiga
na torrada e lhe oferece, num gesto de amor.

Em (46) o afeto qualifica por meio do adjunto de circunstancia num gesto de amor a
realizagdo do processo oferece.
Segundo Martin e White (2005), para a identificacdo do afeto ha seis aspectos que

devem ser observados:

1. Sentimentos sdo considerados culturalmente positivos e negativos: 0s sentimentos
positivos sdo os que satisfazem favoravelmente as pessoas, ja 0s negativos sdo
insatisfatdrios as pessoas.

Como vimos anteriormente, em (44) o sentimento negativo infeliz é insatisfatorio ao

participante menino.

2. Sentimentos sdo o resultado de emoc¢bes que abarcam alguns tipos de realizacdes
paralinguisticas e extralinguisticas, ou ainda, um tipo de estado emotivo ou um
processo mental continuo mais interno. Na gramatica, isso é perceptivel através de

uma oposicao entre comportamento versus processos mentais ou relacionais.

(47) [37] E pensa mais, quase cochilando, gemendo também, com as
ferroadas no baco.

Em (47) o resultado da emocdo do participante abarca um processo mental continuo
mais interno gemendo também, com as ferroadas no baco, revelando uma oposi¢éo entre
comportamento do participante E pensa mais, quase cochilando versus o processo mental

gemendo também, com as ferroadas no baco.
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3. Sentimentos séo resultantes de alguma reacdo externa em relacdo a algum fendmeno
emocional ou por uma atitude. Na gramatica, isso € perceptivel através de uma

0posicao entre 0s processos mentais e 0 processo relacional.

(48) [37] Na hora, quando a Maria Preta me deu o recado dela se
despedindo, mandando dizer que ia acompanhar o outro porque
gostava era dele.

Em (48) o sentimento é realizado diretamente em reacdo ao fendbmeno emocional ia

acompanhar o outro porque gostava era dele, incutido no processo mental gostava.

4. A gradacao dos sentimentos é lexicalizada para exprimir as emogdes que passam por

uma escala que varia em uma intensidade baixa, média e alta.

(49) [51] Amamos uma pessoa porque a sua imagem se insere na cena de
felicidade que havia na memoria "antes de haver o mundo”. A paixao
acontece quando o rosto real a minha frente coincide, na minha
fantasia, com a imagem perdida que busco (para completar a cena).

Em (49) a gradacdo dos sentimentos € lexicalizada para exprimir as emocgbes que
passam por uma escala que varia em uma intensidade alta: Amamos uma pessoa porque a sua
imagem se insere na cena de felicidade que havia na meméria "antes de haver o mundo",
para uma intensidade média: A paixao acontece quando o rosto real a minha frente coincide,

na minha fantasia, com a imagem perdida que busco (para completar a cena).

5. Sentimentos envolvem intencdes mais do que reacGes relacionadas a estimulos mais
irreais. Na gramatica, isso é perceptivel através de uma oposicao entre o desiderativo e

0S processos mentais de emocao.

(50) [21] Fortunato sacudia os ombros, mas ndo ouvia com indiferenca.

Em (50) a reagéo de aparente desprezo realizada pelo participante Fortunato Fortunato

sacudia os ombros envolveu a intengdo mas ndo ouvia com indiferenca.

6. As emoc0Oes sdo agrupadas em trés conjuntos:
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e In/felicidade sdo emocgbes que dizem respeito ao coracdo: amor, felicidade, ddio,
tristeza.

e In/seguranca sdo emocdes que dizem respeito ao bem-estar social: confianca,
ansiedade, temor.

e In/satisfacdo sdo emocgOes que dizem respeito aos objetivos realizados: curiosidade,
respeito, tédio, desprazer/desagrado.
No Julgamento existem significados que indicam uma aceitacdo social do

comportamento humano, uma avaliacdo feita através de referéncias a algum sistema de

normas sociais.

O julgamento — categoria semantica de atitude — constroi linguisticamente as
avaliagBes dos comportamentos das pessoas. Esse recurso semantico ressalta
as qualidades do falante/escritor, podendo ser realizado gramaticalmente
pelos epitetos e atributos. Ele traduz a maneira pela qual as pessoas fazem
avaliagBes sobre moralidade, legalidade, capacidade, normalidade sempre
determinados pela cultura na qual vivem e pelas experiéncias, expectativas,
pretensdes e crengas individuais moldados por uma cultura particular e uma
situacdo ideoldgica. Nessa perspectiva, o julgamento tem a ver com questdes
de “ética”, uma analise normativa do comportamento humano baseado em
regras ou convencdes de comportamento (VIAN JR; SOUZA; ALMEIDA,
2010, p. 106).

O julgamento esta intrinseco as normas de comportamento de como as pessoas devem
agir ou ndo. O julgamento é dividido em dois tipos: estima social e san¢do social. O
julgamento de estima social tem a ver com admiracdo e critica sem implicagdes legais; relatos

principalmente pela cultura oral: boatos, fofocas, brincadeiras, estorias.

(51) [21] E um bom homem, empregado no arsenal de guerra.

Em (51) o julgamento de estima social é expresso pela admiracdo que se tem pelo
participante homem E um bom homem.

O julgamento de sancdo social requer elogio e condenacdo, geralmente, com
complicacdes legais relatados principalmente pela cultura escrita: regras, leis sobre como se
comportar de acordo com o Estado e a igreja, com aplicacdo de penas e punic¢des para quem

for julgado como errado.

(52) [12] Mas eu néo tenho o que explicar! Sou inocente!
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Em (52) o julgamento de sancdo social é expresso por Sou inocente, revelando o
autojulgamento do participante, em direcéo a sua ndo condenacéao perante as leis.

De acordo com Martin (2000, p. 156), o tipo de julgamento (estima social ou san¢éo
social) estd atrelado a posicao institucional de quem avalia. Assim, quem avalia julga as
pessoas de forma positiva ou negativa.

Na Apreciagdo, existem significados utilizados para fazer avaliagdes de fendmenos
semidticos e naturais através de referéncias a seu valor num determinado campo, referindo-se
as suas qualidades estéticas. Por meio dela expressamos nossas avaliacBes sobre coisas,
objetos e fendmenos.

Eggins e Slade (1997) afirmam que:

A apreciacdo abrange as reagdes dos falantes e as avaliagdes da realidade.
Esse tipo de atitude é considerado como um dos maiores recursos atitudinais
disponiveis, uma vez gque se refere a maneira pela qual os falantes avaliam o
texto (oral ou escrito) ou o processo (fendbmeno). (EGGINS; SLADE, 1997,
p. 125)

Martin e Rose (2007, p. 37) afirmam que “a apreciacdo diz respeito as avaliacdes
sobre shows, filmes, livros, CDs, obras de arte, casas, prédios, parques, recitais, espetaculos
ou performances de qualquer tipo, fendmenos da natureza, relacionamentos e qualidades de
vida”.

Na andlise léxico-gramatical, os itens lexicais que realizam a apreciacdo geralmente
sdo apresentados em estruturas com o processo mental cognitivo, como, por exemplo: eu
acho, eu sei, eu entendo, eu acredito (Nem tudo entendi...). Como também a apreciacdo faz

uma avaliacdo descritiva das coisas, ela pode ser apresentada pelos epitetos.

(53) [21] Fortunato deu-lhe um bom jantar, bons charutos e boa palestra.

Em (53) a apreciacdo diz respeito as avaliagdes positivas sobre o jantar, os charutos e a
palestra, por meio dos epitetos bom e bons.

A avaliatividade é um sistema que demonstra, explicita e explica como a linguagem é
utilizada para avaliar. Ela esta centrada no falante/escritor, o qual assume papel de avaliador.
Como os textos que constituem o corpora sdo em sua maioria dos géneros Observacédo e
Relato pessoal, sera utilizado o subsistema de Atitude, mais especificamente o de Afeto, visto
que é um aspecto totalmente ligado a emogdo das respostas do falante/escritor, ou das

respostas emocionais de terceiros, indicando nessas estorias visdes positivas ou negativas.
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3.4 A organizacao da mensagem nos textos

A metafuncéo textual se refere ao significado textual que é realizado pelas escolhas do
falante/escritor em relacéo a distribuicdo da informacédo na oracdo, que € organizada em torno
da estrutura Tema/Rema e Dado/Novo. O sistema de realizacdo Iéxico-gramatical da
metafuncdo textual é responséavel pela organizagdo dos significados experienciais e
interpessoais em um todo coerente (HALLIDAY, 2004, 2014).

A metafuncao textual é o nivel de organizacdo da oracdo que permite que esta seja
empacotada de maneira a torné-la efetiva, dado seu proposito e seu contexto. Todas as
linguagens codificam de alguma forma o significado textual, j& que os usuarios da linguagem
dependem de sinais que indicam as relagdes coesivas entre a oracdo, seu contexto e sua
finalidade. Dois sistemas-chave entram na expressdo do significado textual na oracdo: o
sistema do Tema e o sistema da Estrutura da Informagéo. (EGGINS, 2004).

O elemento Tema é o ponto de partida da mensagem que orienta e situa a oragdo
dentro do contexto, sendo, assim, o primeiro constituinte da oracdo que tem funcdo no
Sistema da Transitividade. Todo o restante da oracdo denomina-se Rema. Quanto a
informacdo semantica contida no texto, distribui-se pelo menos em dois grandes blocos: Dado
e Novo, cuja disposi¢do interfere na construcdo do sentido. A informacdo Dada é aquela que
se encontra na consciéncia dos interlocutores e pode ser recuperada pelo contexto, ela
estabelece pontos de ancoragem para aporte da informacdo Nova. A estrutura Tema/Rema da
oracdo € um componente essencial na construcdo de um texto coeso e coerente.

Martin e Rose (2003) estabelecem uma "hierarquia de periodicidade”, ou camadas de
organizacao textual, mostrando escritores e falantes habilidosos usando diferentes niveis de
estrutura textual para continuamente reorientar as expectativas do leitor para a dire¢do do
texto que se desdobra. O reconhecimento dessa hierarquia de organizacdo textual sublinha a
afirmacdo sistémica de que a metafuncdo textual é capacitadora: sem estruturas como Tema,
ndo poderia haver texto. A contribuicdo essencial feita pelo significado textual é atualizar uma
gama de diferentes estruturas textuais que operam em todos os niveis do texto, e cuja funcéo é
permitir que os significados ideacionais e interpessoais que se escolhem sejam realizados em
um texto coeso e coerente.

Cada oragéo ¢ organizada como uma mensagem — um fluxo de informacgGes criadas
em como um texto se desdobra em seu contexto de situacdo. O sistema de Tema organiza a
oracdo, revelando que o contexto local da oragéo se realiza em relagdo ao contexto geral do

texto. Em consequéncia, 0 Rema é o restante da mensagem da oracdo, é 0 que se apresenta
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como o pano de fundo do contexto local. O Tema é o ponto de partida da oracdo e 0 Rema é o
que segue 0 Tema. Dessa forma, a oracdo € organizada em Tema + Rema.

Segundo Halliday (1994), o Tema pode ser Ideacional, Interpessoal ou Textual. O
Tema ideacional, também chamado de tema topico, pode ser reconhecido como o primeiro
elemento da oragdo que expressa algum tipo de significado representacional. Isto quer dizer
que pode ser um participante, tendo algum papel no processo da estrutura de transitividade,

ou pode ser uma circunstancia, dando informacdes sobre o tempo, lugar, modo, causa entre

outros.
(54) [34] Ninguéem mais pode te amar sendo eu, pensou a mulher rindo
pelos olhos;
Ja o tema interpessoal pode apesentar-se das seguintes formas (HALLIDAY, 2004,
2014):

(i) uma pergunta, sinalizando que uma resposta do destinatario é exigida:

(55) [8] Por que o padre falou que o céu é das criancas?

(if) um vocativo, mostrando a identificacdo do destinatario na troca comunicativa:

(56) [52] Mano, ontem fui no Le Bateau, ou Le Manteau, ndo lembro
agora...

(iii) um adjunto, tipicamente realizado por um advérbio:

(57) [5] Talvez sejam mais puros, pensou.

(iv) um ultimo tipo de Tema interpessoal consiste de primeira e segunda pessoa das

oragOes mentais que expressam a opinido do interlocutor ou procuram o destinatario.

(58) [57] Vocé acha que seu pai é dono de sapataria, pra lhe dar um
sapato novo todo dia?

Halliday (2004, 2014) reconhece esse tipo de tema como "metafora interpessoal” da
modalidade; ele pode ser considerado comparavel com Adjuntos e tratado como tema
interpessoal. E, por fim, o tema textual quase sempre constitui a primeira etapa do tema, que
vem antes de quaisquer temas interpessoais. Eles ddo destaque a tematica de elementos

textuais com funcdo de ligacao.
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(59) [37] - Mas, a estoria, Primo!

A seguir apresenta-se um quadro resumitivo da teoria da LSF que utilizei até o

momento: Variaveis de Registro, Metafuncgdes e Léxico-gramatica:

Quadro 4 - Variaveis de Registro, Metafuncbes e Léxico-gramatica

CAMPO IDEACIONAL TRANSITIVIDADE

RELACOES INTERPESSOAL MODO

SISTEMA DE
POLARIDADE

MODALIDADE

MODO TEXTUAL TEMA/REMA
DADO/NOVO

Fonte: Adaptado dos Halliday e Matthiessen (2004)

A oracdo é a realizagdo simultanea das trés metafungdes ideacional, interpessoal e
textual. Estas metafunc¢des funcionam como uma ponte entre a lingua e o significado, pois sdo
responsaveis pela construcdo do significado da oracdo, o que implica escolhas léxico-
gramaticais. A partir da descri¢do funcional da lingua realizada nos estudos de Halliday, um
grupo de estudiosos de Sydney, na Australia, desenvolveu uma proposta de estudos dos

géneros textuais, conforme se apresenta a seguir.

3.5 Teoria de géneros da ‘Escola de Sydney’

Inicialmente, apresento o percurso histérico da teoria de género da Escola de Sydney,
com base nos autores Martin e Rose (2008, prefacio) e Rose e Martin (2012, pp. 1-2). O termo
‘Escola de Sydney’ foi cunhado em 1994, por Green e Lee, para referirem-se ao trabalho com
linguagem e educacdo, que teve seu comego ha mais de uma década, na Universidade de
Sydney, no Departamento de Linguistica, baseado nos estudos de Jim Martin. Este trabalho ja
foi expandido para universidades e escolas em toda a Australia e tornou-se um movimento
internacional em Singapura e Hong Kong, UK, Escandinavia, China, Indonésia, Africa do
Sul, e América do Norte e Sul.
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O objetivo do projeto da ‘Escola de Sydney’ é delinear uma pedagogia de escrita que
permita a qualquer aluno ter sucesso com as demandas da escrita na escola. O projeto iniciou
com pesquisas sobre tipos de escrita da escola primaria, originando o conceito de género
como processo social orientado para alcancar objetivos. As estratégias de ensino planejadas
para orientar os alunos a escrever os géneros escolares tornaram-se conhecidas como
pedagogia baseada em género.

Essa pedagogia de género teve inicio com Jim Martin, Joan Rothery e Frances
Christie, em 1979, por meio de programas educacionais voltados para a alfabetizacdo dos
estudantes da escola primaria. David Rose engajou-se neste projeto, em 1989, trabalhando
com a alfabetizagdo das comunidades indigenas. Estes programas passaram por trés fases
amplas, por meio dos projetos Writing, Language and Social Power, Write it Right e Reading
to Learn.

Sob a perspectiva da Linguistica Sistémico-Funcional, Martin e Rose (2008) definem
género como processo social orientado para um objetivo. De acordo com essa abordagem,
Butt et al (2003) elucidam:

Geralmente, os textos que tém os mesmos tipos de significados e/ou os
mesmos elementos estruturais pertencem ao mesmo tipo de texto. Em
particular, os textos com significados em comum pertencem a0 mesmo
registro e textos com elementos estruturais obrigatérios em comum
pertencem ao mesmo género. (BUTT et al, 2003, p. 8).

Nessa perspectiva, géneros caracterizam-se por uma configuracdo linguistica de
significados recorrentes no uso da linguagem, ou seja, apresentam etapas que orientam
linguisticamente os propositos socioculturais das interacdes. Cada etapa de um género tem a
funcdo de expressar significados da estrutura do texto. De modo didatico, Muniz da Silva
(2014) esclarece que:

Géneros sdo atividades mediadas por textos, estruturadas em etapas e
orientadas para um objetivo: estorias, autobiografias, fabulas, novelas,
manuais, noticias, contos, cronicas, seminarios, etc. Existe um género para
cada tipo distinto de atividade social em nossa cultura. Como as atividades
humanas estdo sujeitas ao habito e a rotina, sempre que as pessoas interagem
em situacbes do mesmo tipo, utilizam o mesmo género tipico daquela
situacdo, como contar estorias para criangas, por exemplo. (MUNIZ DA
SILVA, 2014, p. 239)

O termo género ¢é usado, entdo, para abarcar “cada tipo de atividade linguisticamente

realizada que faz parte de nossa cultura” (MARTIN, 1985, p. 250). Em outras palavras,
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é uma atividade proposital, orientada a um objetivo, desenvolvida em etapas,
na qual os falantes se envolvem como membros de nossa cultura, como as
atividades desenvolvidas em etapas ao marcar uma hora no dentista, comprar
legumes, contar uma historia, escrever um ensaio, candidatar-se a um
emprego, escrever uma carta ao editor, convidar alguém para jantar, e assim
por diante (MARTIN,1984, p. 24)

O género, identificado em um texto, é reconhecido atraves das variaveis de registro
(campo, relacdo e modo), das suas etapas e do seu padrdo léxico-gramatical. Assim, a
configuracdo do contexto de situacdo determina um padrdo para a realizacdo das varidveis de
campo, relacdo e modo, 0s géneros se tornam estaveis, e os modos de interacdo nesses
contextos se tornam habituais e, eventualmente, institucionalizados (EGGINS, 2004). Por esse
motivo, tanto o género quanto o registro sdo vistos como sistemas abstratos materializados
pela lingua, ou seja, “um texto reflete as escolhas gramaticais, lexicais e semanticas inerentes
ao contexto situacional e ao contexto cultural em que é produzido, deixando transparecer,
dessa forma, a visdo sociossemidtica de linguagem proposta por Halliday” (VIAN JR, 2001,
p. 155).

De acordo com Martin e Rose (2008, p. 16), género situa-se no contexto de cultura,
além do registro. Esses autores definem género como processo social orientado para um
objetivo e esta definicdo auxilia a enumeracdo dos diferentes géneros de acordo com as
finalidades sociais com 0s quais se espera que os discentes possam produzir textos com
sentido. Dai a potencialidade de se promover praticas de letramento em sala de aula, pois 0s
letramentos sdo construtos da sociedade, de acordo com essa concepcao géneros.

Segundo esses autores, a pedagogia de ensino com base em géneros oferece recursos
linguisticos aos alunos para que possam ler e escrever com sucesso. Essa pedagogia
“fundamentou-se a partir de uma teoria de como os falantes usam a linguagem na vida social
(uma teoria funcional da linguagem) e, mais especificamente, da teoria linguistica sistémico-
funcional (LSF) desenvolvida por Halliday e colegas nas ultimas seis décadas” (ROSE;
MARTIN, 2012, p. 18). Essa teoria apresenta as familias de géneros das estorias, das
historias, dos relatos, das explicacdes, dos procedimentos e dos protocolos.

A familia dos géneros das histérias é orientada para eventos que evoluiram para
construir e manter a ordem social, em ampla escala, dos povos e das suas instituigdes, que sdo
géneros histdricos. Estes podem ser autobiografia, biografia, relato historico e explicacao
histérica. Os géneros autobiograficos relatam eventos da prépria vida; os biograficos relatam
etapas da vida de outrem; os relatos histéricos relatam etapas historicas; e as explicacGes

historicas explicam etapas historicas.
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A familia dos géneros dos relatorios e das explicacbes € representada pelos géneros
explicagdo sequencial, condicional, fatorial e consequencial. Essa familia esta voltada para o0s
géneros que descrevem e explicam o mundo. Segundo Martin e Rose (2008), a ciéncia
semidtica representa 0 mundo natural atraves da generalizagdo sobre as coisas e 0S processos
de quatro formas regulares: classificar e descrever fendmenos, explicar como 0s processos
acontecem, instruir sobre como observar fendmenos (por exemplo, em experimentos), e por
contar e interpretar o que foi observado. Assim, a familias dos géneros dos relatorios e das
explicacOes sdo relatos que classificam e descrevem; as declaracdes de causas e efeitos; 0s
procedimentos para a observacdo e experimentacao; e relatos processuais para a elaboracéao de
relatorios sobre as observagdes e experimentos.

A familia dos géneros dos procedimentos e dos protocolos é composta dos géneros
procedimentos, protocolo, relato de procedimento. O foco desta familia esta nos géneros que
orientam como agir no mundo. Os procedimentos sdo caracteristicas centrais de muitos
contextos: doméstico, recreativo, educativo, cientifico, industrial, entre outros. A preocupacao
especial aqui é com os procedimentos e os protocolos utilizados no local de trabalho, e suas
relacGes com a educacao.

A familia dos géneros dos argumentos é organizada pelos géneros exposicao e
discussdo. O género exposicdo defende um ponto de vista, enquanto o género discussao
defende dois ou mais pontos de vista. Como a minha pesquisa é voltada especificamente para

a familia das estdrias, a partir de entdo, focarei o estudo dessa familia.

3.5.1 Familia das estorias

A familia das estorias € representada, de acordo com Martin e Rose (2008) e Rose e
Martin (2012), pelos géneros Relato, Episddio, Exemplo, Observacdo, Narrativa e Noticia. O
Relato conta uma experiéncia pessoal; registra uma sequéncia de eventos sem que haja uma
ruptura significativa, e 0s eventos sdo tipicamente avaliados a medida que o relato se
desenrola (MUNIZ DA SILVA, 2015); e ndo h& nenhum juizo explicito na fase final. O seu
proposito social é relatar eventos e suas etapas sdo Orientagdo e Registro de eventos.

O Episodio € uma estoria que envolve uma ruptura notavel — um fato tragico ou
comico, envolvente ou terrivel — em relacdo ao senso comum, para o qual ndo é apresentada
uma solugdo, mas uma reacdo, que pode ser afetivamente positiva ou negativa (MUNIZ DA
SILVA, 2015). Seu proposito social é compartilhar uma reacdo emocional em uma estoria e

suas etapas sdo Orientacdo, Complicacdo e Avaliagdo. A estrutura do Episédio: a Orientagdo
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estabelece a normalidade feliz, é interrompida por um evento marcante e terminando com
uma reacdo que avalia os eventos da perspectiva do narrador. Um Episddio pode ser comico
ao invés de tragico; na verdade, episddio é um popular género de estorias engracadas e piadas
(MARTIN; ROSE, 2008).

O Exemplo interpreta incidentes; o ponto de um Exemplo é compartilhar um
julgamento moral. Ele envolve uma ruptura, porém deve ser interpretada, em vez de provocar
uma reacdo, sendo que essa interpretacdo expressa atitude de julgamento do carater e do
comportamento das pessoas (MUNIZ DA SILVA, 2015). O seu propdsito social ¢ julgar
cardter ou comportamento em uma estdria, e suas etapas sdo Orientagdo, Complicacdo e
Avaliacéo.

A Observacédo é o comentario sobre eventos; 0 seu ponto € compartilhar uma resposta
pessoal a coisas ou evento (MARTIN; ROSE, 2008), seguido de comentario do narrador. Seu
propoésito social ¢ descrever um evento significativo e um comentario pessoal que aprecia
algum aspecto, valorizando-o positiva ou negativamente (MUNIZ DA SILVA, 2015). Suas
etapas sdo Orientacdo, Descricdo de um evento significativo e Avaliacdo.

Observacdes diferem de outros géneros das estorias, tanto na brevidade com que 0s
eventos séo descritos, e no tipo de atitude que avalia os eventos. O narrador pode expressar
sentimentos fortes (vergonha, sofrimento, dor), e implicam julgamentos de pessoas (como o
psicélogo infantil racista), mas o principal ponto é apreciar o efeito dos eventos sobre o
narrador. As observacGes dizem respeito a avaliacdo de “estados de coisas"” do que as escolhas
e acOes dos agentes morais intencionam. Também simbolizam o "instante congelado no
tempo”, reinem significados anteriores em uma imagem simbdlica, e, ao fazer isso, criam
uma distancia critica que é de algum modo Util no processo de fazer uma experiéncia
significativa para si mesmo e para 0s outros.

As Narrativas sdo estorias cujo propdsito social é solucionar uma Complicacéo, e suas
etapas essenciais sdao a Complicacdo e a Resolucdo. A Noticia tem como propdsito social
relatar eventos significativos e suas etapas sio Lead e Angulo (ponto de vista).

A familia das estorias é responsavel pela reconstrucao de eventos reais ou imaginados
que séo avaliados em termos que promovem lacos de solidariedade entre os interlocutores
participantes. As funcgdes sociais fundamentais das estorias tanto mantém como moldam as
relagcBes sociais, em particular, no nivel das comunidades locais e familiares, por meio de
avaliacdo de eventos e comportamentos.

As estorias sdo centrais em todas as culturas, de alguma forma em quase todas as

situagbes imaginaveis em qualquer fase da vida. Elas estdo intimamente entrelagadas nos
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detalhes do cotidiano da vida, sempre que nos reunimos. Elas trazem informacgdes em todos os
agrupamentos sociais, seja para interpretar os ritmos de vida, para avaliar o comportamento de
cada um, e/ou para educar e entreter as crian¢as. Ha algo de milagroso sobre a maneira como
a atencdo de uma crianca € imediatamente atraida por uma estoria, como a sua imaginacao €
inflamada e realizada. Em concordancia com isso, o poder das estdrias para segurar a
imaginacdo de adultos ndo é menos misterioso, seja como mitos de origem tdo potente que
tém moldado os destinos das nacdes e continentes por milénios, ou ficcdo literaria que pode
absorver e excitar as mentes mais racionais da era moderna.

Segundo Martin e Rose (2008), a familia de géneros das estérias sdo as mais
estudadas; h& uma literatura narrativa muito grande em muitos campos contemporaneos,
assim como tradicBes classicas de estoria, exegese na literatura, filosofia e religido. Além
disso, a andlise de narrativas foi muito aplicada em psicologia, sociologia e areas afins, tais
como o interesse de Bruner (1997) no papel de estorias na formacao de identidades culturais,
além de estudos com interpretacdes feminista, psicoterapico e outras. Assim, o trabalho com
estorias desde o final dos anos 1970, inicialmente, tomou Labov e Waletsky (1967) como
ponto de partida, mas se expandiu para explorar variagdo nos tipos de estorias, seus papéis
sociais, e sua realizacdo linguistica.

Para situar o campo de investigagdo mencionado, elenco estudos realizados sobre
géneros na perspectiva da LSF em lingua portuguesa, especialmente, com relacdo a estudos
prévios sobre familia das Estdrias™®. Esse levantamento é importante para se ter um panorama
do que ja se investigou e do(s) avan¢o(s) que a presente pesquisa apresenta em relacdo ao que
ja foi pesquisado antes.

Além de todos esses motivos elencados, optei por trabalhar com as estérias porque
compartilhar experiéncias é uma préatica natural do ser humano. Narrar € construir 0 mundo
em que vivemos. A escola pode e deve utilizar o narrar cotidiano dos alunos para fazer com

que eles contem e escrevam estorias de uma forma natural.

8 Ver, por exemplo: BARBOSA, M. R. **** In: ALMEIDA, F. S.D.P.; XAVIER, V.R.D. Dialogos e
perspectivas nos estudos do Iéxico e formacdo de professores. Campinas, SP: Mercado de Letras, 2017.
GERHARDT, C. C. Investigacdo de género na perspectiva sisttmico-funcional: episédio e exemplum em
livros didaticos de lingua portuguesa do ensino fundamental. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — PPGL,
UFSM, Santa Maria, 2017. KHUN, M.I.B; FUZER, C. Instanciagdes de géneros em fabulas: um estudo na
perspectiva sistémico-funcional. Letras Raras, n. 3, v. 6, p. 186-209, 2017. Disponivel em:
http://revistas.ufcg.edu.br/ch/index.php/RLR/article/view/862 FUZER, C.; GERHARDT, C. C.; WEBER, S.
Etapas e fases da narrativa em O Pequeno Polegar: analise de género na perspectiva sistémico-funcional.
Cadernos do IL, n. 52, p. 162-181, 2016. Disponivel em:
http://seer.ufrgs.br/index.php/cadernosdoil/article/view/67867/pdf
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3.5.1.1 Etapas da familia das estérias

Labov e Waletsky (1967) propuseram uma generalizada estrutura potencial para
narrativas, desdobrando-se em etapas de Orientacdo, Complicacdo, Avaliacdo, Resolucdo ou
Coda. Complicacdo e Resolugdo como etapas obrigatdrias e as outras etapas opcionais. Em
outras palavras, eles viram suas estdrias orais como centralmente preocupadas com a
interrupcao de um curso esperado de eventos, resolvido por um regresso a ordem inicial.

Apesar dessa generalizada estrutura potencial para narrativas, ha trés perspectivas
problematizadas por Burner (1997): (i) A "analise oracional” falhou por consequéncia das
Graméticas formalistas da época, devido & defesa de uma abordagem mais orientada para o
discurso. (ii) Eles reconhecem a importancia da avaliacdo, num viés formalista em direcdo a
estrutura de constituintes e significado experiencial, no entanto, subordinaram a sua funcao
interpessoal, usando a Awvaliacdo para definir estrutura segmentar (a fronteira entre
Complicacdo e Resolucdo): é necessario que o narrador delineie a estrutura da narrativa,
enfatizando o ponto em que a Complicacdo atinge um ponto maximo - a ruptura entre a
Complicacdo e o Resultado. A maioria das narrativas contém a se¢do Avaliacdo que realiza
essa funcdo. (iii) A inclinacdo redutora do estruturalismo formal os leva a desconsiderar
variacOes significativas na encenacdo de estdrias, mantendo uma regra: Complicacdo e
Resolucdo universais com o artificio de que, em muitas narrativas, a Avaliacdo é fundida com
0 resultado.

Segundo Martin e Rose (2008), cada tipo de estdria geralmente (mas opcionalmente)
comeca com uma etapa de Orientacdo que apresenta uma sequéncia de atividades esperadas,
mas varia em como a expectativa € interrompida e como a perturbacéo € respondida. Assim, a
narrativa, no padrdo genérico, resolve uma Complicacdo, ja a avaliacdo de Complicagdes
narrativas pode variar entre afeto, julgamento de pessoas, ou apreciacdo das coisas e dos
eventos. A Avaliacdo muitas vezes € usada para suspender a acdo, aumentando a tensao
narrativa.

Jordens (2002) resume, de forma sucinta, as funcées retdricas de Episodio, Exemplo e
Observacgdo. Cada uma delas termina em uma etapa avaliativa, e elas sdo diferenciadas de
acordo com o ponto da estoria: 0 ponto de um episodio é compartilhar uma reagdo com o
publico; o ponto de um Exemplo é compartilhar um juizo moral, e 0 ponto de uma
Observacéo é compartilhar uma resposta pessoal diante dos eventos.

Um Episédio pode ser cdmico ao invés de tragico; na verdade, Episddio € um género

popular de estorias engracadas e piadas. Ja o Exemplo interpreta imprevistos; o ponto fulcral
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de um Exemplo é compartilhar um julgamento moral. Por fim, as Observagdes diferem de
outros géneros de estdrias, tanto na brevidade com que os eventos sdo descritos, quanto no
tipo de atitude que avalia os eventos; o narrador pode expressar sentimentos fortes; e as
Observacdes implicam julgamentos de pessoas, entretanto, o principal ponto € apreciar o
efeito dos eventos sobre o narrador. Em contrapartida, ha os Relatos de experiéncia pessoal
que registram uma sequéncia de eventos sem ruptura significativa, ndo apresentam uma etapa
especifica de Awvaliacdo, e esses eventos sdo tipicamente avaliados de acordo com o
desenvolvimento do relato.

Tal como acontece com Episddio, Exemplo e Observacdo, 0s géneros narrativos
envolvem uma desregulacdo em que sdo avaliados, contudo diferem em que a perturbagédo é
entdo resolvida pelo protagonista, voltando a estoria ao equilibrio, como Labov e Waletsky
(1967) descrevem. O ponto maximo de uma Narrativa € a forma como os protagonistas
resolvem uma Complicagdo em suas vidas.

Os géneros das familias das estorias compreendem varios tipos de compartilhamento
de experiéncias que privilegiam um tempo estruturado: Episddio, Relato, Exemplo e
Observacdo. As Noticias sdo opostas a esses tipos, porque elas privilegiam organizacao
textual — a estrutura da noticia é denominada pirdmide invertida, pois se caracteriza por
apresentar, logo no primeiro paréagrafo, a principal e mais relevante informacao. Este primeiro
parégrafo é chamado de Lead, e nele sdo expostos os tracos peculiares condizentes ao fato,
buscando expor as informac@es basicas relacionadas as seguintes questfes: Quem? Onde? O
qué? Como? Quando? Por qué? (SILVA, D., 2018) - sobre sequéncia temporal; poderiamos
dizer que séo textos estruturados em vez de tempo estruturado.

Nas estorias de tempo estruturado, relatos sdo opostos a outros tipos que envolvem
interrupcdo de um curso esperado de eventos; que € relatar, gravar sequéncia de expectativa
dos acontecimentos, enquanto 0s outros envolvem uma contra expectativa. Nas estdrias de
contra expectativa, as narrativas sdo, entdo, opostas aos que terminam com uma resposta
atitudinal (enquanto contra expectativa € resolvida nas narrativas, na sequéncia da sua
Avaliacdo). Por fim, as estorias que terminam com uma resposta distinguem-se pelo tipo de
Avaliacdo: Episodios envolvem reacdo emocional; Exemplos envolvem uma interpretacdo
moral; e Observag6es envolvem comentario, apreciacdo pessoal dos eventos.

Por vezes, é assumido que o padrdo da Narrativa de resolver uma Complicacdo é
particularmente um artefato do culto ocidental do individualismo heroico, e que culturas

muito diferentes devem contar muitos tipos diversos de estorias. Na experiéncia de Martin e
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Rose (2008), no entanto, a narrativa € uma parte importante em muitas culturas, embora,
evidentemente, o0 que constitui eventos complicadores e sua Resolugdo pode ser diferente.

Os géneros da familia das estorias em geral sdo recursos poderosos para a reproducao
cultural, que pode ter sido fator-chave na evolucdo das sociedades humanas, e a razdo de sua
extraordinria persisténcia no tempo e no espago. Tem-se explorado as estorias e suas funcbes
sociais na partilha de um registro de eventos, uma reagdo emocional, um julgamento moral,
uma resposta pessoal ou a resolucdo de um problema. Verificou-se, também, que estes tipos
de funcbes podem ser realizados em varios modos, incluindo a narracao oral, literatura e
masica escrita, e em varios contextos culturais, integrando culturas indigenas da Australia e
Europa contemporénea e pré-moderna. Em um levantamento preliminar de estorias em quinze
familias linguisticas (ROSE, 2005) descobriu-se que estas tradicionais parecem ser dominadas
pelos padrdes genéricos de narrativa. 1sso sugere que esses padrdes desta familia persistam,
porque eles sdo funcionais em diversas formacdes culturais. Ainda, o trabalho de Labov e
Waletzky (1967), e muitos outros autores, mostrou como estdrias tendem a seguir padrdes
comparaveis em comunidades industriais contemporaneas (MARTIN; ROSE, 2008).

O surgimento da modernidade, sem ddvida, provocou significativas mudancas nos
padrbes de estdrias, ja que levou ao desenvolvimento de outros géneros nas novas instituicdes
sociais da ciéncia, da industria e da burocracia. Além disso, uma multiplicidade de fontes para
ela e variados interesses dos leitores contribuiram para uma mudanc¢a de um Unico ponto de
vista em um evento, a varios pontos de vista. Ha uma elaboracdo de um novo evento a partir
de como a estdria se desenrola, visto que nas estorias de contra expectativa, as narrativas sao,
portanto, opostas aos que terminam com uma resposta atitudinal (pois a contra expectativa nas
narrativas e resolvida na sequéncia da sua Avaliacao).

As etapas do género Narrativa sdo, de acordo com Martin e Rose (2008), Orientacéo,
Complicacdo, Resolucdo e Avaliacdo. A seguir apresento o quadro da familia das estorias e

suas etapas.

Figura 4 - Familia das estdrias e suas etapas
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Relatar eventos Orientacdo
Registrode eventos

Compartilhar uma reacdo Orientacdo

emocional emuma estoria Complicacso
Avaliacdo

lulgar carater ou Crientacdo

comportamento em uma estaria Complicacdo
Avaliacso

Descrever um evento Orientacao

significativo e um comentaric  Descricaoc de um evento:

pessoal que aprecia algum Avaliacao

aspecto.

Solucionar umacomplicacsoem Crientacao

uma estoria Complicacso
Resolucdo
Avaliacdo

Moticia Relatar eventos significativos Lead

Engulo [ponto devista)

Fonte: Adaptado de Rose (2003) apud Muniz da Silva (2015).

De acordo com Martin e Rose (2008) e Rose e Martin (2012), o rétulo dos géneros é

associado a classificacdo das etapas. A titulo de ilustracao, exemplifico as etapas Orientacédo e

Registro de Eventos, a partir do género em conto, que é o género Relato pessoal, de acordo

com a pedagogia de Sydney, “Na palma da sua mao”, de Luis Fernando Verissimo [52].

A etapa Orientacdo apresenta informacédo sobre os participantes da estéria (0 homem

e a quiromante) e o contexto da estoria (a morte).

Orientacédo

E tem a histéria do cara que foi consultar uma quiromante, para que ela lesse
seu destino na palma da sua mao. Queria saber acima de tudo, como e quando seria a
sua morte. Queria saber seu futuro para poder evita-lo, pois tinha um plano para
ludibriar a Morte. A quiromante sorriu.

A etapa Registro de Eventos inicia-se com uma sequéncia eventos, cujas oracgoes

mostram o desenvolvimento das a¢des e dos eventos.

Registro de
Eventos

— Ninguém pode mudar seu destino — disse.

— Eu posso — disse 0 homem.

A quiromante continuou a sorrir, alisando a palma da méo dele com a sua.
— Como vocé pretende ludibriar a Morte?

— Deixa comigo. S6 me diga como e quando ela vira.

— O que esta na palma da sua médo ndo pode ser mudado. Se eu lhe disser que
vocé vai morrer em minutos, vocé vai morrer em minutos. Ninguém pode negociar
com a Morte.
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| | — Sabendo como e quando Ela vir4, pode.

3.5.1.2 Fases das estorias

A familia de géneros das estorias compartilha um conjunto comum de recursos para
mover-se para frente em sequéncias que engajam os leitores/ouvintes nos textos, isto é o que
Marin e Rose (2008) chamam de fases. De acordo com esses autores, a partir de uma
perspectiva segmentar, as fases consistem de uma ou mais mensagens. Enquanto as etapas de
um género sdo realizadas por componentes relativamente estaveis em sua organizagdo, que
podemos reconhecer de alguma forma em texto, o género; as fases no interior de cada etapa
sdo muito mais variaveis, podendo ser exclusivas para o texto em particular. Portanto, as
etapas desdobram-se em sequéncias altamente previsiveis, contudo as fases podem ou néo
ocorrer em alguma sequéncia.

Descrevem-se, nesta pesquisa, alguns tipos comuns de fases que sdo usadas para
construir as etapas das estorias. Cada tipo de fase executa certa funcdo de envolver o
ouvinte/leitor em como a estoria se desenrola, ao interpretar o seu campo de atividades,
pessoas, coisas e lugares; ao evocar respostas emocionais; ou ao ligar experiéncias e
interpretacdes comuns de vida. A seguir apresenta-se a classificacdo das fases dos géneros das

estorias.

Quadro 5 - Fases dos géneros da familia das estorias

Fases dos géneros da familia das Estorias

cenario apresenta pessoas, atividades, lugares, tempos
descricdo | descreve pessoas, lugares, coisas

episodio | sequéncia de eventos que é esperada
problema | evento inesperado que cria tensao

solucédo evento inesperado que libera tenséo
sentimentos dos participantes sobre problemas,
descricOes
Fases avaliativas = comentéario | comentarios do narrador sobre pessoas, atividades
pensamentos dos participantes sobre os significados
dos eventos

Fases descritivas

Fases que levam a
acao para adiante

reacédo

reflexdo

Fonte: Adaptado de Rose (2013, p. 6).

Alguns dos termos para as fases das estorias se assemelham aos usados para denotar
etapas de géneros, no entanto as etapas apresentam-se com iniciais maiusculas e fases, com
letras minudsculas. Estes sdo termos gerais para os tipos de fase, mas qualquer fase pode ser

rotulada mais especificamente, de acordo com a sua funcdo em determinada sequéncia da
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estoria, e, h4, sem duvida, outros tipos de fase geral que ndo sdo exploradas aqui, porque ndo
s80 necessarias para a descricdo e analise das estorias desta pesquisa.

Segundo Martin e Rose (2008), as fases descritivas sdo cendrio, que apresenta
pessoas, atividades, lugares, tempos e descricdo, que descreve pessoas, lugares, coisas. As
fases que levam a acao para adiante sdo episddio, uma sequéncia de eventos que é esperada;
problema, evento inesperado que cria tensdo e solucéo, evento inesperado que liberta tenséo.
As fases avaliativas sdo reacdo, sentimento dos participantes sobre problemas, descricdes;
comentario, comentarios do narrador sobre pessoas, atividades e reflexdo, pensamentos dos
participantes sobre os significados dos eventos.

A seguir, se ilustra as fases, organizadas em etapas, do Relato pessoal “Na palma da
sua mao”, de Luis Fernando Verissimo [52]. A etapa Orientacdo traz informacdes sobre 0s
participantes, sendo construida apenas da fase cendrio, cuja funcdo é apresentar o0s

personagens — 0 homem e a quiromante.

E tem a histdria do cara que foi consultar uma quiromante, para que ela lesse
seu destino na palma da sua mao. Queria saber acima de tudo, como e
guando seria a sua morte. Queria saber seu futuro para poder evita-lo, pois
tinha um plano para ludibriar a Morte. A quiromante sorriu.

Orientacdo | Cenario

A etapa Registro de Eventos inicia-se com uma sequéncia de episédios, que tém por

objetivo apresentar uma sequéncia de eventos.

— S6 me diga o que vocé vé na palma da minha méo e deixe o resto comigo.

Episodios — Entdo a quiromante examinou a palma da mao do homem e parou de sorrir.
Disse:

Ha também apenas uma ocorréncia da fase problema, na etapa Registro de eventos,

com os dois participantes desta estoria: 0 homem e a quiromante.

— Ent&o a quiromante examinou a palma da mao do homem e parou de sorrir.
Disse:

Problema — Vocé vai morrer em minutos.

— Onde vocé viu isso? — perguntou o homem.

— Aqui — disse a quiromante, cruzando a linha da vida do homem com a sua
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unha envenenada.

No fragmento a seguir, a fase reflexdo consiste nos pensamentos do Ator (quiromante)
sobre os significados dos eventos, trazendo uma reflexdo sobre a morte, como se pode

observar na passagem a seguir.

— Mas a Morte tem mil disfarces. Vem de varias formas, das maneiras mais

Reflexdo inesperadas. N&o pode ser evitada.

As mudancas de uma fase para a outra sdo tipicamente sinalizadas ao ouvinte/leitor
por uma alteracdo significativa no ponto de partida de uma oracdo, o seu Tema. Isto
geralmente inclui uma identidade apresentada como Tema, e, as vezes, envolve uma
transformacdo no tempo ou em circunstancias. As conjuncfes também podem ajudar a
sinalizar troca de fase, particularmente a adversativa "mas", como se pode observar no excerto
acima.

O que muda de uma fase para outra na estéria é realizada por mudancas lexicais, nas
atividades, pessoas, lugares e assim por diante; e muitas vezes por avaliacbes em fases
avaliativas (reaces, comentarios, reflexdes), como vimos no trecho anterior com a fase
reflexdo. Assim, os tipos de fases ndo sdo determinados por categorias Iéxico-gramaticais.
Nesta pesquisa trabalho com a descricdo e analise das etapas e fases dos géneros em contos e

crdnicas, como sera visto no capitulo 4.
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CAPITULO 4 - METODOLOGIA

Nesta pesquisa, utilizam-se procedimentos tedrico-metodoldgicos, como a pesquisa
qualitativa nas estratégias para a coleta e selecdo do corpus e para a constru¢do dos dados,
definicdo dos objetivos e das questdes de pesquisa. Além disso, combinam-se as abordagens
teodricas da LSF e dos Novos Estudos de Letramento, ao se trabalhar com o aporte tedrico-
metodoldgico da LSF para a analise dos dados coletados, segundo a perspectiva do letramento
ideoldgico (STREET, 2004, 2014).

4.1 Pesquisa Qualitativa

A pesquisa qualitativa “visa a abordar o mundo ‘la fora’ (¢ ndo em contextos
especializados de pesquisa, como os laboratorios) e entender, descrever e, as vezes, explicar
os fenomenos sociais ‘de dentro’ de diversas maneiras” (GIBBS, 2009, p. 8), que dé&o

visibilidade ao mundo. Flick (2009) afirma que:

A pesquisa qualitativa é de particular relevancia aos estudos das relac6es
sociais devido a pluralizacdo das esferas da vida. As expressdes-chave para
essa pluralizagdo sdo a “nova obscuridade” (Habermas, 1996), a crescente
“individualizagdo das formas de vida e dos padrdes biograficos” (Beck,
1992) e a dissolugdo de “velhas” desigualdades sociais dentro da nova
diversidade de ambientes. Subculturas, estilos e formas de vida. Essa
pluralizacdo exige uma nova sensibilidade para o estudo empirico das
questdes (FLICK, 2009, p. 20).

Em seu curso, a pesquisa qualitativa envolve trés atividades genéricas, interligadas que
apontam varios rotulos diferentes, como os de teoria, método, analise, ontologia,

epistemologia e metodologia (DENZIN; LINCOLN, 2006). Estes autores afirmam que:

Por tras desses termos, esta a biografia pessoal do pesquisador, o qual fala a
partir de uma determinada perspectiva de classe, de género, de raca, de
cultura e de comunidade étnica. Esse pesquisador marcado pelo género,
situado em mudltiplas culturas, aborda 0 mundo com um conjunto de ideias,
um esquema (teoria, ontologia) que especifica uma série de questdes
(epistemologia) que ele entdo examina em aspectos especificos
(metodologia, analise). Ou seja, 0 pesquisador coleta materiais empiricos
que tenham ligacdo com a questdo, para entdo analisa-los e escrever a seu
respeito. (DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 32)



105

Os aspectos centrais da pesquisa qualitativa consistem na escolha adequada de
métodos e teorias pertinentes; no reconhecimento e na analise de diversas perspectivas; nas
reflexdes dos pesquisadores em detrimento de suas pesquisas como parte do processo de
producdo de conhecimento; e na variedade de abordagens e métodos (FLICK, 2009, p. 23).
Esta pesquisa é construida com base na pesquisa qualitativa, uma vez que combina as
abordagens teoricas dos NEL e LSF — uma vez que trabalho com a teoria e método da LSF
para descricdo e analise dos géneros em contos e crénicas.

Nesta tese, a utilizacdo de métodos da pesquisa qualitativa se justifica porque sdo
instrumentos valiosos para o registro de informag6es sobre as praticas sociais. Utilizei teorias
que se alinham para responder as minhas questdes de pesquisa. Para isso, trabalho com a
teoria NEL aliada aos pressupostos da LSF, tais como o Sistema da Transitividade, o Sistema
de Modo e o Sistema da Avaliatividade e a abordagem sobre géneros que promove 0 ensino
da leitura e da escrita, por meio da descricdo das etapas e fases dos géneros da familia das
estérias (MARTIN; ROSE, 2008; ROSE; MARTIN, 2012).

A coleta de dados desta pesquisa qualitativa foi realizada por meio de levantamento
documental: Provas de Vestibulares, Provas do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM),
Programa Internacional de Avaliagdo de Alunos (PISA), Curriculo em Movimento do GDF e
textos de livros didaticos. Os documentos Provas de Vestibulares, Provas do ENEM, PISA e o
Curriculo em Movimento foram referéncias que nortearam a escolha por investigar a estrutura
dos géneros da familia das estorias, visto que a analise do Curriculo em Movimento do GDF e
as provas de Vestibulares mostraram recorréncia de uso dos géneros em contos e crénicas, e
os resultados de exames de larga escala, do dominio publico, como o (ENEM) e o (PISA) revelaram
que os resultados dessas provas tém sido insatisfatorios no que tange a leitura e escrita dos alunos do

Ensino Médio, comprovando, assim, a relevancia do uso desses documentos para esta pesquisa.

4.2 Questdes para investigacao

A realizacdo desta pesquisa foi motivada pelos resultados insatisfatorios dos alunos
em relacdo a leitura e a escrita na escola nos exames de larga escala — ENEM e PISA, além da
inquietude na busca de tentar sanar essa dificuldade dos estudantes, para que eles se tornem
alunos leitores-escritores-autores competentes de seus proprios textos. Para isso, tracei as
seguintes questdes de pesquisa:

1) Como géneros em contos e cronicas sdo apresentados no livro didatico do

Ensino Médio e qual relagdo estabelecem com as préticas sociais?
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2) Como os significados das metafuncdes da linguagem constroem a estrutura dos
géneros em conto e crénica?

3) Como a pedagogia de géneros de Martin e Rose (2008) e Rose e Martin (2012)
pode contribuir para que o discente seja um leitor/escritor/autor de textos

competente?

Essas questdes guiaram a definicdo do seguinte objetivo geral:
e Analisar a estrutura e a léxico-gramatica de géneros em contos e cronicas em livros
didaticos de Lingua Portuguesa, voltados para o Ensino Médio, a fim de examinar a

relacdo entre a estrutura dos géneros, de acordo com a abordagem sistémico-funcional.

Para atingir esse objetivo, tracaram-se 0s seguintes objetivos especificos:

e Analisar 0 modo como as etapas e as fases dos géneros da familia das estorias —
géneros em contos e cronicas — sdo utilizadas para subsidiar o processo de leitura e
escrita dos alunos.

e Descrever os elementos do Sistema da Transitividade (metafuncdo Ideacional), do
Sistema de Modo e do Sistema da Avaliatividade (metafuncdo Interpessoal) e do
Sistema de Tema (metafuncdo Textual), categorias da LSF, em contos e cronicas.

e Relacionar as préticas de letramento aos contextos sociais de leitura e escrita, por meio dos
géneros em contos e cronicas trabalhados no Ensino Médio.

4.3 Coleta de dados

Nesta secdo, descrevem-se os critérios que foram utilizados para a coleta de dados, o0s
contextos em que a coleta foi feita e como os dados foram selecionados e tratados.

De acordo com Lidke e André (1986), ha trés métodos de coleta de dados utilizados
na pesquisa qualitativa: observacdo, entrevista e pesquisa documental. A observacdo ¢ um
método de andlise visual que consiste em 0 pesquisador se aproximar do ambiente natural em
gue um determinado fenbmeno ocorre, com o proposito de chegar mais préximo da
perspectiva dos sujeitos/objetos investigados. A entrevista pode ser estruturada,
semiestruturada e ndo estruturada. Na estruturada, se apresentam ao entrevistado questdes

preestabelecidas pelo pesquisador. Na semiestruturada, apresentam-se ao entrevistado
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questdes norteadoras (ou roteiros), mas com espaco para que ele se manifeste de forma mais
livre; esse tipo de coleta de dados abrange combinacdo de questdes abertas e fechadas. Na néo
estruturada, se apresenta ao entrevistado um roteiro de conversa, que € um guia para que 0
pesquisador e o entrevistado dialoguem, havendo a possibilidade de inclusdo de novas
questdes para que se possa compreender melhor determinado assunto. A pesquisa
documental, foco desta pesquisa , € uma técnica valiosa ndo so para descobrir aspectos novos
de um tema ou problema, como também para aprofundar as informacdes adquiridas por outras
técnicas. Outra vantagem da pesquisa documental é a analise dos documentos permitir a
obtencédo de dados quando nédo € possivel o acesso ao sujeito/objeto pesquisado. Além desses
métodos, ha também a utilizacdo de questionarios, que podem auxiliar nas pesquisas
qualitativas.

Conforme Cellard (2008), definir documento ndo é uma tarefa facil. Ele afirma que

esse termo constitui significado de prova e o define como:

Tudo o que é vestigio do passado, tudo o que serve de testemunho [...] pode
tratar-se de textos escritos, mas também de documentos de natureza
iconografica e cinematografica, ou qualquer outro tipo de testemunho
registrado, objetos do cotidiano, elementos folcléricos (CELLARD, 2008,
p. 297)

Os documentos sdo considerados como formas de constituir processos e artefatos
sociais. Eles representam formas de sentido, que devem ser reconstruidos e analisados “com
diferentes métodos qualitativos que permitam ao pesquisador desenvolver modos, tipologias,
teorias (mais ou menos generalizaveis) como formas de descrever e explicar as questdes
sociais” (GIBBS, 2009, p. 8-9). Essa abordagem busca detalhar a forma como as pessoas
constroem 0 mundo a sua volta, o que estdo fazendo ou o que lhes esta acontecendo.

Para Lidke e André (1986), documentos sdo materiais escritos que possam ser usados
como fonte de informacdo, como leis e regulamentos, normas, pareceres, cartas, memorandos,
diarios pessoais, autobiografias, jornais, revistas, discursos, roteiros de programas de radio e
televisao, estatisticas, arquivos escolares e livros. Assim, esta pesquisa € descritiva, pois visa
analisar a estrutura e a Iéxico-gramatica de géneros em contos e crénicas. Nesse sentido, sua
abordagem é qualitativa, uma vez que se propde a compreender de que maneira a abordagem
de géneros da ‘Escola de Sydney’ pode contribuir para o processo de aprendizagem. Para
tanto, a técnica para coleta de dados foi a documental, sendo as referéncias fundamentais que
marcaram o inicio da pesquisa (i) os documentos PCNs do Ensino Médio (PCNEM), (ii) as

Diretrizes Curriculares Nacionais do Ensino Meédio (DCNEM), (iii) o Curriculo em
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Movimento do GDF, e (iv) as Provas de Vestibulares. E importante ressaltar que esses
documentos sdo referéncias, pontos de partida, que me encaminharam para a descri¢do e
analise dos géneros em contos e crénicas nos livros didaticos, visto que os trés primeiros
documentos elucidam os géneros que orientam os estudos do Ensino Médio, e as provas de
Vestibulares apresentam os textos que 0s alunos estdo estudando no seu cotidiano. O corpus
dessa pesquisa constitui-se de dois corpora: (i) géneros em contos e cronicas dos livros
didaticos pesquisados e (ii) géneros em contos e cronicas completos extraidos da internet.

Iniciei a coleta de dados nos PCNs do Ensino Médio (1999, 2000), nas Diretrizes
Curriculares Nacionais do Ensino Médio (2011) e no Curriculo em Movimento do GDF
(2013). Busquei nesses documentos a conceituacao e abordagem de géneros, com a finalidade
de pesquisar como 0s géneros sdo tratados, nesse segmento, e quais 0s mais trabalhados em
sala de aula.

No PCNEM (BRASIL, 2000), os estudos dos géneros e dos modos como se associam
proporcionam uma maior amplitude no uso das linguagens. Os géneros sdo abordados na
perspectiva de objetos das praticas de ensino e de aprendizagem de leitura e producéo textual
e 0s textos como unidades dessas atividades, permeando as praticas de letramento no contexto
escolar na disciplina de Lingua Portuguesa.

Quanto nas DCNEM (DCENEM, 2011), a proposta educativa da unidade escolar, o
papel socioeducativo, artistico, cultural, ambiental, as questfes de género, etnia e diversidade
cultural que compBem as acbes educativas, a organizacdo e a gestdo curricular sdo
componentes integrantes do projeto politico-pedagdgico, devendo ser previstas as prioridades
institucionais que as identificam. Além de definir o conjunto das acdes educativas proprias
das etapas da educacdo Baésica assumidas, conforme as especificidades que Ihes
correspondam, preservando sua articulacdo sistémica.

No Curriculo em Movimento do GDF, em sua Matriz Curricular de Linguagens, 0s
contetdos devem ser trabalhados em uma perspectiva que favoreca préaticas sociais e culturais
marcadas por diversas linguagens, midias e tecnologias que constroem a dindmica da
contemporaneidade. Nesse sentido, é preciso considerar o papel que os géneros textuais
escritos, orais, visuais e multimodais desempenham nas esferas da vida cotidiana e dos
contextos de uso artistico, musical, literario, jornalistico, publicitario, institucional, esportivo
e de entretenimento. Além disso, os contetdos desta dimensdo devem submeter-se a
convicgdo de que 0 movimento ndo se restringe ao corpo fisico, mas que se expande para a
relacdo entre ele, a natureza e a cultura, de modo dialético e recursivo, em articulagcdo com as

condi¢des humanas de criatividade, inventividade e capacidade de gerar 0 novo.
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Em seguida, foi feito o levantamento dos géneros utilizados nas provas dos
Vestibulares (2012 e 2013) mais concorridos no Brasil (USP, UNESP, UNICAMP, ITA,
UFMG, PAS, FGV, IME, UEL, UFU, UFF, UEM e UFPR) e do ENEM, nos anos de 2012 e
2013, que podem ser considerados representativos quanto aos tipos de textos que as escolas
de Ensino Médio buscam no intuito de capacitar seus alunos quanto a leitura e escrita. Esse
levantamento mostrou a utilizagcdo preponderante de géneros em contos e cronicas em relacéo
aos demais textos.

Foram listados os géneros da Colecdo de livros didaticos “Portugués: Linguagens”, de
William Cereja e Thereza Magalhdes, Ensino Médio, contendo trés livros, das trés séries
desse segmento, e a mais utilizada nas escolas publicas de Ensino Médio do Distrito Federal,
em 2015. Os livros dessa colecdo se encontram entre aqueles que cumprem as exigéncias do
Programa Nacional do Livro Didatico (PNDL, 2015), o que lhes garante adequacdo aos
Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNSs), no que tange a inser¢do de textos de diferentes
géneros e modalidades. O Guia PNLD (2015) assevera que:

O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) tem o objetivo de prover
com livros didaticos de qualidade as escolas publicas de ensino fundamental
e médio das redes de ensino que participam do Programa. De acordo com a
Resolucdo CD FNDE n°. 42/2012, s&o atendidas pelo Programa Nacional do
Livro Didatico (PNLD) apenas as escolas federais e as redes de ensino que
tenham aderido formalmente ao Programa, mediante assinatura de termo
especifico disponibilizado no portal www.fnde.gov.br >> Programas >>
PNLD >> Termo de Adeséo das escolas. As cartas com senha séo enviadas
pelo correio para os participantes que aderiram até 45 dias antes da abertura
do sistema de escolha (no caso do PNLD 2015, o prazo limite foi o dia
08/07/2014). Caso a adesdo da rede ocorra, ap6s o processamento das
senhas, as escolas receberdo, compulsoriamente, um dos titulos dentre
aqueles aprovados constantes no guia, para cada componente curricular,
conforme critérios de alocagdo definidos pelo FNDE. (PNLD, 2015, p. 24)

Esse é um programa do governo federal que tem como meta dar suporte ao trabalho
pedagdgico dos professores por meio da distribuicdo de colecbes de livros didaticos aos
alunos da educacdo béasica. Ainda, conforme o Guia PNLD 2015 (Portugués), “o que justifica
a permanéncia de uma disciplina escolar como LP [Lingua Portuguesa] no EM [Ensino
Médio] e o papel central da lingua e da linguagem, tanto nas préaticas sociais de diferentes
esferas e niveis de atividade humana, quanto na aquisicdo pessoal de conhecimentos
especializados” (PNLD, 2015, p. 8).

Apos o trabalho criterioso de levantamento dos textos utilizados tanto nas provas de
LP e Redacédo dos Vestibulares de Universidades publicas mais concorridas no Brasil (USP,
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UNESP, UNICAMP, ITA, UFMG, PAS, FGV, IME, UEL, UFU, UFF, UEM e UFPR) e do
ENEM, nos anos de 2012 e 2013, quanto nos livros didaticos da cole¢do em estudo, houve a
constatacdo da recorréncia de géneros da familia das estorias em contos e cronicas.

A Colecdo em estudo apresenta vinte e oito contos e dezenove crénicas, totalizando
quarenta e sete textos. Todos esses textos foram descritos e encontram-se no anexo desta tese.

A quantidade de textos de cada série do Ensino Médio é apresentada na tabela a seguir:

Tabela 1 - Quantidade de géneros em contos e cronicas por série do Ensino Médio

NS Contos Cronicas Total

Fonte: elaborada pela autora

O corpus foi expandido para abranger, além dos textos extraidos dos livros didaticos,
0s textos completos (retirados da internet) referentes aos mesmos textos nos referidos livros

em versdo incompleta.

Tabela 2 - Contos

Completos 13
Incompletos 15
Total de textos 28

Fonte: elaborada pela autora

Tabela 3 - Cronicas

Completos 11
Incompletos 8
Total de textos 19

Fonte: elaborada pela autora
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Tabela 4 - Quantidade de contos e cronicas por série do Ensino Médio descritos em etapas e
fases

Contos completos presentes no livro 3 6 4 13
didatico
Contos incompletos presentes no livro 2 5 8 15
didatico
Contos completos pesquisados na 1 4 6 11
internet
TOTAL 6 15 18 39
Cronicas completas presentes no livro 3 3 5 11
didatico
Cronicas incompletas presentes no livro 1 5 2 8
didatico
Cronicas completas pesquisadas na 1 5 2 8
internet
TOTAL 5 13 9 27
TOTAL DE TEXTOS DESCRITOS 11 28 27 66

Fonte: elaborada pela autora

O corpus desta pesquisa é formado por 66 textos, os quais foram organizados em dois
blocos: os completos e os incompletos. A cole¢do do livro didatico em estudo nomeia como
conto ou narrativa todos os 66 textos. Esses textos foram escolhidos porque essas estorias
geralmente sdo recursos poderosos de reproducdo cultural, preponderantes na evolugdo das
sociedades humanas, persistentes no tempo e no espaco (MARTIN; ROSE, 2008), e sdo
producdes linguisticas que envolvem vérios acontecimentos do cotidiano. Além disso, estorias
sdo contadas para interpretar situacOes, avaliar comportamentos, além de uma forma de

entretenimento e de educacdo tanto para criancas quanto para adultos.

4.4 Perspectivas tedrico-metodoldgicas para a anélise de dados

Os textos extraidos dos livros didaticos pesquisados e suas versdes completas
extraidas da internet para esta pesquisa foram analisados com base nos pressupostos tedricos
da Linguistica Sistémico-Funcional (HALLIDAY; MATHIESSEN, 2004, 2014; EGGINS,
2004; THOMPSON, 2004, 2014), nos recursos semantico-discursivos da Avaliatividade
(MARTIN, 2000, MARTIN; WHITE, 2005; MARTIN; ROSE, 2003; VIAN JR; SOUZA,
ALMEIDA, 2010); e na teoria de géneros australiana (MARTIN; ROSE, 2008; ROSE;
MARTIN, 2012; EGGINS, 1994, 2004).

De acordo com a LSF, a caracteristica funcional dos textos é explicada pelas estruturas

gramaticais em relacdo ao significado, ou seja, em relagdo as funcGes que a linguagem
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desempenha em textos. Esse pressuposto tedrico dispde de ferramentas linguisticas para
mapear e codificar os significados do sistema léxico-gramatical de uma lingua. De acordo
com Barbara e Macedo (2009, p. 95), a Linguistica Sistémico-Funcional “permite descrever a

lingua e a linguagem em sua amplitude de forma e significado”. Para esses autores:

Uma maneira de entender uma sociedade é analisar os textos por ela
produzidos porque € pela linguagem que o individuo revela seus valores e
suas representacdes. Nao basta, no entanto, analisar aleatoriamente este ou
aquele elemento que chame atengdo. A LSF oferece um instrumento que
permite investiga-la a partir da funcdo para a qual estd sendo produzida
tendo em vista quem a produz e para quem, quando, onde, € como a produz.
(BARBARA; MACEDO, 2009, p. 95)

Nas palavras de Webster (2009, p.7), anélises com base na perspectiva Sistémico-
Funcional permitem mostrar “como e por que um texto significa o que significa”. E uma
abordagem que utiliza um método de anélise de texto que permite explicar com objetividade
como os falantes/escritores usam a lingua e como a linguagem € estruturada em seus
diferentes usos para produzir significados. A LSF é constituida na relagdo entre a linguagem e
0 social, e tem a preocupagdo em estudar “textos e eventos em diversas praticas sociais,
propondo uma teoria e um método para descrever, interpretar e explicar a linguagem no
contexto socio-histérico” (MAGALHAES, 2005, p. 2).

Esta pesquisa tem a finalidade de investigar a estrutura genoldgica de textos nomeados
como contos e cronicas nos livros didaticos, de acordo com a teoria de géneros sistémico-
funcional. Com base nessa abordagem, serdo descritas as etapas e as fases dos géneros da
familia das estdrias instanciados nesses textos e serdo descritos os elementos das metafuncdes
ideacional, interpessoal e textual. O pressuposto dessa analise € que o conhecimento da
estrutura dos géneros e dos elementos das metafungdes da linguagem constitui a base para a
leitura e a producéo de textos na escola com eficiéncia.
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CAPITULO 5 - CONTEXTO DE CULTURA, CONTEXTO DE SITUACAO E
LEXICO-GRAMATICA EM CONTOS E CRONICAS

Neste capitulo, descrevem-se e analisam-se dezoito textos™. Essa investigacdo se volta
para a descricdo e analise das etapas e fases de géneros em contos e cronicas, assim nomeados
pelos livros em estudo. O objetivo é, fundamentado na LSF, destacar nos textos ndo somente
aspectos léxico-gramaticais das metafuncGes Ideacional, Interpessoal e Textual, como

também a relacdo entre as variaveis do contexto de situacdo (campo, relacfes e modo).

5.1 Contexto de cultura, contexto de situacao e Iéxico-gramatica

Nesta secdo, a partir da descricdo da estrutura genoldgica de dezoito textos (nove
estorias incompletas e suas versdes completas®), seréo analisadas as variaveis do Contexto de
Situacdo — Campo, Relacdes e Modo — relacionadas a construcdo dos significados ideacional
(experiencial), interpessoal (negociagéo, envolvimentos, avaliatividade) e textual dos Relatos,

Observacdes e Episodios.

5.1.1 Analise de Relatos

Serdo analisados o contexto de cultura (género) e o contexto de situacdo (variaveis:
campo, relacBes e modo e metafungdes: Ideacional, Interpessoal e Textual) de treze Relatos
da familia das estdrias, de acordo com os estudos de Martin e Rose, 2008; Rose e Martin,
2012, ressaltando aspectos de semelhanca e de diferenca entre esses Relatos.

O género Relato conta uma experiéncia pessoal, por meio de uma sequéncia de
eventos sem que haja uma ruptura significativa, em que seus eventos sdo tipicamente
avaliados a medida que o relato vai se desenvolvendo. Nele, ndo had nenhum juizo valorativo
explicito na fase final, uma vez que seu propdsito social é relatar eventos e suas etapas
principais sdo Orientagéo e Registro de eventos.

Ao analisar o Campo do discurso dos treze Relatos, o participante Ator mais atuante e
gue conta as estdrias € o narrador. Ele reveste-se em narrador/escritor, ao realizar a acdo de
diferenciar estoria de historia, conceituando-as (Relato 2); em narrador/psicanalista, ao aceitar

0 pedido de uma paciente para que ele escrevesse uma cronica em defesa das flores; e, para

19 Esses textos estdo no Apéndice desta tese.

2 A maioria dos exemplos de excertos dos Relatos serdo extraidos dos textos completos: 2, 4, 6, 8, 10 e 11,
porque estdo completos. Poucos exemplos foram extraidos dos Relatos 12 e 13, uma vez que sdo textos
incompletos.
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fundamentar seu texto, elenca psicanalistas, poetas, conhecidos, amigos para dar
embasamento no que ele acredita como deveria ser um velorio (Relato 6); em
narrador/participante que sabe tudo que esta acontecendo na estdria e conduz a conversa-
dialogo, que em torno de uma familia que quer tirar uma foto (Relato 8); em mae/narradora
que conduz o relato, no qual ha uma reclamacdo-desabafo dessa participante, em relagdo as
atitudes de seu filho, de forma exagerada (Relato 10); narrador que conta a estdria de um
menino de rua, comparando- a com a vida das outras pessoas, que ndo vivem na rua (Relato
11); narrador que relata a estdria de um homem que ouvia uma voz todos os dias, dizendo-lhe
0 que poderia ter feito (Relato 12); e narrador que relata a estéria de um homem que lhe
cortaram a cabeca (Relato 13). Apenas um Relato (4) ndo é narrado pelo narrador, mas sim
pelos participantes que conduzem o relato, visto que € conversa de um grupo de amigos
realizando uma refeicéo juntos.

Relato 8: O narrador conhece os participantes e a estoria dessa familia. Ele é narrador-
personagem, como se pode perceber em:

Ja que o bisavo estava morre ndo morre, decidiram tirar uma fotografia de toda a
familia reunida, talvez pela ultima vez. A bisa e o bisa sentados, filhos, filhas,
noras, genros e netos em volta, bisnetos na frente, esparramados pelo chao.

Castelo, o dono da cémara, comandou a pose, depois tirou o olho do visor e
ofereceu a camara a quem ia tirar a fotografia. Mas quem ia tirar a fotografia?

A pergunta direta do narrador “Mas quem ia tirar a fotografia?”, além de comprovar
que ele participa dessa estoria e conhece 0s participantes, € o ponto de partida para a
conversa-dialogo da familia.

Percebo que em cinco Relatos (2, 6, 8, 10 e 11), quem narra € o narrador-personagem,
autodiegético. Ele relata as suas proprias experiéncias como personagem da estoria que
conhece. Em dois Relatos (12 e 13) o narrador é onisciente, heterodiegético, isto é, relata uma
estoria para a qual é estranho e ndo integrado como personagem.

Quanto aos processos, em todos 0s Relatos analisados a predominancia deles é o
material, evidenciando as a¢des, 0s acontecimentos na estoria, com destaque para a a¢do de
escrever; a realizacdo de uma refeigdo; o fazer acontecer de um veldrio. Chama atencdo a
utilizacdo de ora¢Oes materiais abstratas, quando, por exemplo, o narrador distingue estoria de
historia, retratando o mundo do acontecer, por meio de conceitos (Relato 2), embora também
haja 0 uso relevante dos processos relacionais e mentais, visto que 0s primeiros séo,

geralmente, empregados para caracterizar e identificar os participantes e os ultimos referem-
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se a0 mundo da consciéncia dos participantes das estorias. Ademais, tem-se 0 destaque para
as oragdes verbais, quando, por exemplo, o narrador utiliza-se de citacOes e relatos dos
autores de renome.

Quanto as circunstancias utilizadas nos Relatos, com base em Fuzer e Cabral (2014),
prepondera 0 uso do tipo Modo/comparacdo (como é? Com quem parece?), seguido por
Modo/meio (Como? Com o qué?) e Modo/qualidade (de que maneira?), como também
Localizacao/lugar (Onde?) e Localizacdo/tempo (Quando?), embora tenha também utilizacéo
das circunstancias Causa/razo (Por qué?), Angulo (Ponto de vista) e Modo/grau (Quanto?).
Destaco o uso da circunstancia *Modo divida®!, uma vez que talvez seja a Ultima fotografia a
ser tirada do bisavo (Relato 8).

Quanto as Relacdes entre os participantes, percebo que trés Relatos retratam um
dialogo entre os participantes - um grupo de amigos reunidos em uma refeicdo (Relato 4);
uma conversa- dialogo entre o narrador/psicanalista e Carolina sobre a escrita de uma cronica
em defesa das flores (Relato 6); uma conversa-dialogo entre os participantes da familia com o
objetivo de se tirar uma fotografia deles em torno do bisavd (Relato 8). A maneira como 0s
participantes se engajam em argumentos fornece-nos esclarecimentos das relacdes entre eles.
O didlogo que travam é o meio que a linguagem nos da para expressar significados
interpessoais sobre papéis e atitudes. Segundo Eggins (2004), ser capaz de participar de um
didlogo, entdo, significa poder negociar a troca de significados interpessoais, ser capaz de
perceber as relagdes sociais com outros usuarios. Ha dois Relatos (12 e 13) que o narrador
conta a estoria, sem sua participacdo. H4 um Relato (10) que se configura como uma
reclamacdo—desabafo de uma mée em relacdo as travessuras de seu filho. H4 um Relato (2)
que apresenta interatividade entre o ouvinte /leitor e o Ator narrador/escritor, na tentativa
deste de convencer aquele da diferenciacdo das definicGes de estdria e historia travadas pelo
Ator. Em outro Relato (11) que, no processo interativo mediado no texto, nota-se que ndo ha
uma interagdo do participante narrador com 0 menino de rua, mas sim conosco, leitores,
quando, em algumas passagens, 0 narrador narra essa estdria na primeira pessoa do plural. O
narrador se apresenta como agente e, forcosamente, coloca os leitores também como agentes

nesse texto, como, por exemplo, nos seguintes trechos dos Relatos 2 e 11:

2! Criagdo propria, por esse tipo de circunstancia ser imprescindivel para a compreenséo coerente do texto de
nossa cultura, embora nao tenha sido encontrado no referencial teérico.
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Relato 2: “Ali os mortos nos contam suas li¢oes”; “Os relatos historicos sdo
informagoes que levamos num embornal pendurado no ombro da memoria”; “As
estorias, ao contrario, nos as levamos dentro da nossa propria carne”.

Relato 11: Antigamente ndo o viamos, mas ele sempre nos viu.
Evitamos olha-lo; mas ele tenta atrair nossa atencdo, pois também quer ser
desejado.

No Relato 6, estabelece-se uma relacéo de desigualdade entre os participantes narrador
e Carolina, desencadeada pelo medo do narrador em relagdo ao pedido de Carolina, ele
escreve uma cronica em defesa das flores, revelando também um status de superioridade do
narrador em relacdo a Carolina, percebido em como ela o trata de senhor. No entanto, a
desigualdade logo € desfeita, estabelecendo-se uma relagdo de concordancia entre narrador e
Carolina, em relacdo aos veldrios e quanto a defesa das flores. Ha outro Relato (10) em que
também apresenta uma relacdo de desigualdade estabelecia entre o0s participantes,
desencadeada pela autoridade da mae em relacdo ao filho, como também existe relacdo de
desigualdade estabelecida pela superioridade do pai em relacdo a mée, de certa forma velada.
H& também, em outra estdria (Relato 13), uma relacdo de desigualdade, em referéncia a um
certo homem, desencadeada pelo fato dele ndo conseguiu ser enterrado. Em outro Relato (8),
0 bisav0 exercer status de superioridade na familia. Essa estdria corriqueira de festa de familia
¢ marcada por algumas avaliacbes dos participantes, que revelam a hierarquia desses
participantes na familia. Além de em um Relato (11) estabelecer uma relacdo de desigualdade
social e politica entre o narrador e 0 menino de rua, marcada por passagens de notoria
contrariedade entre a vida do narrador e a do menino de rua.

Ha em um relato (2) uma relacdo de desacordo entre os participantes, desencadeada
pela discordancia entre revisora/revisor e escritor, em relacdo a grafia das palavras estoria e
histéria. No entanto, essa discordancia se realiza de forma delicada, em que ambos os
participantes justificam tais grafias de forma delicada. Apresenta-se também, em outro Relato
(4), a principio, uma relacao de solidariedade e reconhecimento dos amigos em referéncia aos
pratos maravilhosos que a Renata fez. No decorrer do texto, ha uma situacdo, aparentemente,
de desigualdade entre Renata e Marcos, provocada pelo narrador, em um tom de humor. No
fim, a relacdo de igualdade retorna quando Renata traz a sobremesa.

Por fim, no Relato 12, primeiramente, hd uma relacdo de curiosidade do homem em
relacdo a voz que ele ouvia e ndo sabia de quem era. Depois, ele estabelece uma relacéo de
passividade em referéncia a voz.

Quanto ao Modo, os Relatos sdo predominantemente orais. Um deles (Relato 4) é uma

conversa entre um grupo de amigos; outro (Relato 6), uma conversa ao telefone entre Carolina
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e 0 narrador; outro (Relato 8), uma conversa em uma familia; outro (Relato 10), uma
reclamacdo-desabafo da mée. S&o estorias coesas e coerentes. Contudo, ha a necessidade de o
leitor buscar constantemente, no texto com pratos exoticos (Relato 4), o contexto situacional
nele estabelecido, para que se mantenham a coesdo e a coeréncia dessa estdria, visto que 0s
ingredientes sdo incomuns a culinaria brasileira. Além de, em outro Relato (6), o narrador
concatenar suas ideias com as de alguns autores de renome da psicanalise como também da
literatura, para manter o elo coesivo da estoria.

Ao analisar as etapas e fases dos Relatos, quatro estdrias iniciam-se com a etapa
Orientacdo, a qual disponibiliza na fase cenario a apresentacdo dos participantes, atividades,
lugares, tempos e, nessas estorias, apresenta-se também a fase descricdo que descreve 0s

participantes, os lugares, as coisas, como se pode observar nos excertos a seguir:

Relato 2 — cenario: Escrevi um livro baseado na diferenca entre "historia” e
"estoria". Mas o revisor trocou "estorias" por "historias"

Relato 4 - cenario:"Quero lhe fazer um pedido”, disse a voz feminina do outro
lado da linha. Era uma voz agradavel, musical, firme - de uma mulher ainda
jovem. "Sim?" - eu perguntei de forma lacénico-psicanalitica, ndo sem uma pitada
de medo.

Relato 6- cenario: Foi numa festa de familia, dessas de fim de ano. J& que o
bisavd estava morre ndo morre, decidiram tirar uma fotografia de toda a familia
reunida, talvez pela ultima vez. A bisa e o bisa sentados, filhos, filhas, noras,
genros e netos em volta, bisnetos na frente, esparramados pelo chao.

Relato 8 — cenario: Uma noite, voltando de metrd para casa, como fazia cinco
VEZes por semana, onze meses por ano, ele ouviu uma voz.[...]

descricdo: [...] Estava exausto, com o n6 da gravata frouxo no pescoco,
o colarinho desabotoado, a cabeca jogada para tras, o walkman a todo o volume e
os fones enterrados nos ouvidos. [...]

Em todos os Relatos ha a etapa Registro de eventos e sua fase corresponde a episodios,
que sdo imprescindiveis para que essas estorias sejam classificadas nesse género. Destaco o
Relato 13 em que aparece a fase problema, visto que hd uma tensdo a ser resolvida, nesta
etapa, pois a presenca necessaria dessa fase, nessa estoria, € uma necessidade de adaptacdo a
nossa cultura, uma vez que € uma utilizacdo diferente dos estudos de Martin e Rose (2008) e
Rose Martin (2012) que ndo apresentam a fase problema como pertencente a etapa Registro

de Eventos, como se verifica no excerto adiante:

Relato 13: “Cortaram a cabeca a um certo senhor...”
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A etapa Registro de eventos, juntamente com a fase episddios, representa a maior
porcao de texto nos Relatos, estruturando a estéria, por meio da utilizagdo preponderante de

processos materiais, como se observa nos excertos a seguir:

Relato 2: "Essa estdria ndo aconteceu nunca para que aconteca sempre..."
A histdria é o reino das coisas que aconteceram de verdade, no tempo, e que estdo
definitivamente enterradas no passado. Mortas para sempre.

Nesse excerto, o primeiro periodo é constituido de duas oracBes materiais que se
desenvolvem a partir do resultado dos processos materiais criativos concretos
(aconteceu/acontega), que sd&o modificados pelas Circunstancias de Localizacdo (Tempo:
nunca/sempre) (FUZER; CABRAL, 2014), diretamente afetadas pelos processos
(aconteceu/aconteca). O segundo periodo € marcado por duas oragbes materiais que se
estruturam a partir de um processo material criativo concreto (aconteceram) e um processo
material transformativo abstrato (enterradas), que sofrem transformacdo com as
Circunstancias de Modo (Meio: de verdade) e de Localizacdo (Tempo: passado) (FUZER,;
CABRAL, 2014).

Esse Relato é rico de processos materiais abstratos. A passagem a seguir ilustra a

riqueza do uso de processos materiais abstratos:

Relato 2: A historia nos leva para o tempo do "nunca mais", tempo da morte. As
estorias nos levam para o tempo da ressurreicdo. Se elas sempre comegam como 0
"era uma vez, ha muito tempo" é sé para nos arrancar da banalidade do presente
e nos levar para o tempo magico da alma.

Essa passagem do texto mostra uma sucessdo de eventos, desenvolvidos
principalmente a partir de processos materiais transformativos abstratos (leva, levam,
arrancar e levar) e um processo material criativo abstrato (comecam). O processo material
transformativo abstrato leva tem como participante Ator a historia. Esse processo, de forma
especifica, refere-se a um significado do mundo material: movimento/modo. Os processos
materiais transformativos abstratos (levam, arrancar e levar) e o processo material criativo
abstrato (comegam) tém como participante Ator a estdria. Esses processos também se referem
a um significado do mundo material: movimento/modo. Essa classificagdo dos processos
materiais abstratos transformativos mostram as transformacdes pelas quais esses processos
passam do inicio ao fim dessas ora¢bes, modificando participantes e circunstancias. Além de
0S processos materiais abstratos criativos demonstrarem o0 surgimento de acgdes e

acontecimento nas oragoes.
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Relato 6:"Quero lhe fazer um pedido™

As flores fazem parte da minha felicidade.

Na minha imaginacdo apareceram campos floridos: tulipas, girassois,
margaridas, trevos (sim, essa praga!)

“Eu queria que algo fosse feito para protegé-las, para impedir que aquele horror
se fizesse a elas.”

Minha imaginagdo passou das flores livres dos campos para as flores torturadas
dos velorios.

Relato 13: Cortaram a cabeca a um certo senhor,[..]
[...]esse senhor teve que continuar vivendo sem cabeca [...]
[...] esse senhor teve que continuar vivendo sem cabeca.

Conforme Halliday (2004, 2014), as oragdes materiais representam mudanca por meio
de uma fase inicial e uma fase final para a realizacdo do processo material, sendo que a fase
final do processo material representa o resultado do processo em termos de mudanca de
algum aspecto de um dos participantes ao construirem as ac¢bes no desenvolvimento da
estoria, desempenhando papel primordial na construcdo das etapas e fases dessas estdrias. Os
processos materiais abstratos retratam o mundo do fazer e acontecer, muitas vezes, por meio
de ideias abstratas, dos pensamentos, dos conceitos e sentidos. Outros exemplos de processos

materiais:

Relato 11: Ele nos obriga ao rarissimo sentimento da solidariedade, que vai
contra todos os habitos de nossa vida egoista de hoje.

O menino de rua estraga nossas memorias.

Ele estraga a aurora de nossas vidas.

Por isso, tentamos ignora-lo ou o exterminamos.

... pode melhorar nosso futuro.

O uso também numeroso dos processos materiais, nesse Relato, justifica-se, pois esse
texto € um relato de uma situacdo real, que narra acontecimentos do cotidiano dos
participantes. O uso dos processos materiais nessa estoria é preponderante. Entre as
utilizacbes desse tipo de processo, hé a riqueza do uso de processos materiais abstratos.

No Relato 6, 0s processos verbais se destacam em citacOes e relatos dos autores de
renome, sendo responsaveis pela forca e sustentacdo argumentativa realizada pelo narrador

psicanalista, em relacdo a criacdo de um veldrio diferenciado, como se pode verificar em:

Relato 6: Versinho da Emily Dickinson:

Para se fazer uma campina

E preciso um trevo! uma abelha, um trevo, uma abelha e fantasia ... Masfaliando
abelhas

Basta a fantasia ...

Sim, com trevos se fazem campinas floridas! - qualquer tipo de flor vale a pena ...
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Ai ela se explicou: "Tenho do das flores nas coroas funerarias. Eu queria que algo
fosse feito para protegé-las, para impedir que aquele horror se fizesse a elas."
Quem me instruiu foi a Adélia Prado. Diz ela:
No cemitério € bom de passear. A vida perde a estridéncia, 0 mau gosto ampara-
nos das dilaceragdes.
E eu gue nunca havia pensado nisso, na funcdo terapéutica do mau gosto! Nem
Freud pensou.
Camus, no seu estudo sobre o suicidio, diz que o suicida prepara o seu suicidio
como uma obra de arte.

Neruda declarou que os poetas séo feitos de fogo e fumaca.
Teria de haver musica, do canto gregoriano ao Milton.
Cecilia Meireles para dar tristeza. Fernando Pessoa para dar sabedoria. Vinicius
de Moraes para falar de amor. Adélia Prado para fazer rir. E Walt Whitman para
dar alegria.

Nessa estoria predomina a utilizacdo das circunstancias dos tipos Modo, destaca-se a
utilizacfo das circunstancias de Angulo (ponto de vista), visto que estas, por meio dos autores
de renome, realizam a sustentacdo argumentativa do narrador psicanalista, uma vez que estes,
por meio de suas falas e seus pontos de vista, ddo credibilidade as ideias do narrador, como se
pode observar nos excertos, evidenciados na etapa Registro de eventos, ja citados

anteriormente.

Versinho da Emily Dickinson:

Ai ela se explicou:

Teria de haver musica, do canto gregoriano ao Milton.
De aperitivo, Jack Daniel's.

No Relato 11 ha a utilizacdo de muitos processos materiais, ao longo das etapa da
estéria. Contudo, evidenciam-se 0 grande numero dos processos relacionais, uma vez que
geralmente sdo usados para caracterizar e identificar seres no mundo e muitos processos
mentais, que se referem ao nosso mundo da consciéncia. Os processos mentais, nessa estoria,
ndo somente indicam a percepcao e o desejo do participante narrador como também servem
para construir o processo da propria consciéncia desse narrador. Os exemplos a seguir

mostram isso:

v" Processos Relacionais:

Sua paisagem é a mesma que a nossa: a esquina, 0s meio-fios, os postes.
Seus pontos de referéncia sdo outros.

Como ndo tem nada, pode ver tudo.

Ele esta fora do carro, fora da loja, fora do restaurante.

A cidade é uma grande vitrine de impossibilidades.

v" Processos Mentais:
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Eu preferia que ele ndo viesse.

A miséria nos lembra gue a desgraca existe e a morte também.
Como quero esquecer a morte, prefiro ndo olhar o menino.

O menino mendigo vé tudo de baixo.

... pois ele percebe tudo que Ihe possa ser Util ou perigoso.

Ele ndo gosta de ideias abstratas.

As circunstancias que predominam nesse Relato é o tipo Localizagdo (lugar). Essa
utilizacdo justifica-se devido ao fato de o narrador reforcar o lugar onde 0 menino de rua vive,

principalmente na etapa Avaliacdo e sua fase comentarios, como se pode verificar em:

Vive num grande playground, onde pode brincar com tudo, desde que “de fora”.
O menino de rua soé pode brincar no espaco “entre” as coisas. Ele estd fora do
carro, fora da loja, fora do restaurante.

Est4 em casa, ali, na rua.

Olhamos o pobrezinho parado no sinal fazendo um tristissimo malabarismo com
trés bolinhas...

O menino mendigo vé tudo de baixo. Estd na altura dos cachorros, dos sapatos,
das pernas expostas dos aleijados.

No Relato 4, os ingredientes utilizados no preparo dos pratos séo diferentes, como, por
exemplo, olhos de tatu, capacetes frescos, picanha de grilo moida, presilhas, capacetes de
motocross, entre outros, e sdo materializados, nessa estdria, ora como participantes Meta, ora

como circunstancias, como se pode verificar em:

... E s6 escolher bem os olhos de tatu, temperar com capacetes frescos...
Se quiser, joga umas presilhas por cima que fica 6timo.

Tém-se Metas em: os olhos de tatu e umas presilhas; e circunstancia de Modo (meio)
em: ...com capacetes frescos... e de Localizacao (lugar) em: por cima.

Nessa estoria, destaca-se 0 uso da circunstancia Modo (davida: talvez) que garante
uma forca argumentativa ao texto, com foco na davida de que seria ou ndo a Gltima vez que a

familia, reunida, tiraria uma foto com o bisav6, como se pode observar em:

Ja que o bisavd estava morre ndo morre, decidiram tirar uma fotografia de toda a
familia reunida, talvez pela ultima vez.

No Relato 10, predomina a utilizacdo das circunstancias dos tipos Modo (grau), uma
vez que sua utilizacdo modifica os processos, mencionando o quanto a circunstancia é
intensificada pela fala da mée em referéncia a seu filho. O exagero materializado nessas

circunstancias prepondera em todo o texto, como se pode perceber nos excertos:
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J& te disse mais de mil vezes que ndo quero ver vocé descalgo.
Quando teu pai chegar vocé vai morrer de tanto apanhar.
Estou aqui hd mais de um século esperando e o senhor ndo vem tomar banho.

Diferentemente das etapas e fases do género Relato apresentadas por Martin e Rose
(2008) e Rose Martin (2012), hd em quatro textos desse género a etapa Avaliacdo e fase
comentarios — em uma estoria também héa a presenca da fase reflexdo. O Relato 10 apresenta
muitas etapas Avaliacdo e a fase comentarios, visto que é um desabafo de uma mée
desesperada com as travessuras de seu filho. No relato 12, evidencia-se a por¢do maior de
texto nessa etapa e fase. Essa adaptacdo é pertinente para os estudos da estrutura genologica

em nossa cultura, como se pode verificar nesses Relatos como em outros:

Relato 8: Havia uma certa resisténcia ao marido da Bitinha na familia.
A Bitinha, orgulhosa, insistia para que o marido reagisse.

Relato 10: Nunca vi uma crianga téo suja em toda a minha vida.

Oh, meu Deus do céu, esse menino me deixa completamente maluca.
Pois é, ndo come nada: é por isso que esta ai com o esqueleto a mostra.
Oh, meu Deus, eu sou a mulher mais infeliz do mundo.

Relato 11: Ele ndo gosta de ideias abstratas. Seu ponto de vista é o contrario do
intelectual: ele ndo vé o conjunto nem tira conclusbes historicas — s6 detalhes
interessam. O conceito de tempo para ele é diferente do nosso. Nao ha segunda-
feira, colégio, happy hour. Os momentos ndo se somam, ndo armazenam
memorias. SO coisas “importantes”: “Esta na hora do portugués da lanchonete
despejar o lixo...” ou “estdo dormindo no meu caixote...”

i3]

Relato 6: Muitos pedidos estranhos me séo feitos.
As flores fazem parte da minha felicidade.

Fase reflexdo: "Tenho d6 das flores nas coroas funerarias. Eu queria que algo
fosse feito para protegé-las, para impedir que aquele horror se fizesse a elas.

A construcdo dos significados interpessoais possibilita a compreensdo das relagdes que
estdo em jogo, que tipo de troca esta acontecendo, quem séo 0s participantes envolvidos, seus
papéis, suas atitudes, suas personalidades, quais sdo 0s elementos léxico-gramaticais
recorrentes e como a lingua se estrutura para realizar significados interpessoais e expressar
opiniBes, julgamentos e atitudes. Essa analise dos Relatos, em estudo, é fundamentada em
Halliday (1994) e Halliday e Mathiessen (2014), ao acreditarem que o sistema Modo tem uma
funcdo semantica claramente definida: ele carrega o peso da oragdo como um evento
interativo. A analise gramatical desse sistema pode auxiliar na investigacéo da relacdo entre o
comportamento linguistico e certos papéis sociais, bem como na compreensdo das escolhas

que os autores fazem para se posicionarem e interagirem com os leitores, corroborando com
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Halliday e Mathiessen (2004, p. 107), ao afirmarem que o falante/escritor ndo s6 faz algo para

si como também requer algo do ouvinte/leitor, como se pode observar nos excertos:

Relato 2: “... nos levar para o tempo mdgico da alma”

Relato 6: Poderiamos, assim, definir um velério como um ritual no qual se serve a
beleza que o morto gostaria de servir. Os vivos, amigos, tém de garantir que a sua
vontade seja realizada.

O Relato 11, representando um texto que revela questdes politicas e sociais da nossa
época, chama o leitor a interagir, mesmo que ele ndo queira participar dessa interlocucéao, por
meio do uso da primeira pessoa do plural, que o narrador faz questdo de empregar, como se

pode observar em:

Evitamos olha-lo; mas ele tenta atrair nossa atencdo, pois também quer ser
desejado.

Entdo, ou damos uma esmola que nos absolva ou pensamos que um dia podera
nos assaltar.

Ele nos obriga ao rarissimo sentimento da solidariedade, que vai contra todos 0s
habitos de nossa vida egoista de hoje.

E n&o podemos reclamar dele. E tio pequeno...

Mas o mendigo menino ndo nos desculpa porgue ele ndo tem piedade de si mesmo.
Todas nossas melhores recordagdes costumam ser da infancia.

O menino de rua estraga nossas memorias.

Ele estraga a aurora de nossas vidas.

Por isso, tentamos ignora-lo ou o exterminamos.

Ja sabemos que ele é um absurdo dentro da sociedade e que de alguma forma a
culpa é nossa.

Ele tem ao menos uma utilidade: estragando nossa paisagem presente, pode
melhorar nosso futuro.

O menino de rua denuncia o ridiculo do pensamento ‘genérico-critico’ — mostra-
nos que uma critica a injustica tem de apontar soluc@es positivas.

Ele nos ensina que a critica e o lamento pelas contradi¢Ges (como estou fazendo
agora) s6 servem para nos “enobrecer” e “absolver”.

Para ele, nossos sentimentos ndo valem nada.

No Relato 2, os escritores comportam-se como "conselheiros”, uma vez que possuem
poder desigual em relacéo ao revisor (por terem grande conhecimento, estarem em posicéo de
"especialista”, enquanto o revisor precisa do auxilio do escritor para o entendimento de que se
escreve estdria). Nesse texto, apesar de o escritor utilizar-se de expressdes polidas (por favor),
0 uso do imperativo (ndo corrija) marca o status de superioridade dele em relacdo ao revisor,

como se pode verificar em:

Assim, por favor, revisora: quando eu escrever "estéria" ndo corrija para
"historia".
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No Relato 4, a participante Renata possui destaque perante os demais participantes,
uma vez que ela prepara a refeicdo e & muito elogiada por Tulio. Nesse contexto, o
participante Marcos encontra-se em uma situacdo de desigualdade, provocada pelo

participante Tulio, quando este inicia, ironicamente, uma conversa com ele:

- As suas massas também s&o 6timas, Marcos.

- Por que cé t4 me falando isso? N&o precisa me comparar com a Renata. Parece
gue eu td com inveja dela

- T4 um pouquinho...

- Era s6 o que me faltava.

No Relato 6, o narrador exerce uma posicdo de destaque perante a participante
Carolina, uma vez que ela faz um pedido para ele, utilizando o tratamento de senhor, além de

ficar claro que ele é o escritor e ela ndo, como se pode identificar em:

"Quero lhe fazer um pedido”, disse a voz feminina do outro lado da linha.
"Eu queria que o senhor escrevesse uma crénica em defesa das flores..."

No Relato 8, ha uma relacdo de desigualdade em relacéo ao participante Mario César,
quando ele diz que vai tirar a fotografia e, sua esposa, Bitinha, reage negativamente. Essa
desigualdade fica mais nitida quando o narrador explica que havia certa resisténcia ao marido
da Bitinha, como se pode observar no excerto:

- Tiro eu — disse 0 marido da Bitinha.
- Vocé fica aqui — comandou a Bitinha.
Havia uma certa resisténcia ao marido da Bitinha na familia. A Bitinha,
orgulhosa, insistia para que o marido reagisse.
“NA&o deixa eles te humilharem, Mario César”, dizia sempre.
O Maério César ficou firme onde estava, ao lado da mulher.

’

Em dois desses excertos, ha duas oragdes imperativas (afirmativa: “- Vocé fica aqui.”,
e negativa: “Nao deixa eles te humilharem, Mario César”) que denotam uma relacdo de
superioridade da esposa Bitinha em relacdo ao seu marido, Mario César. Também ha uma
relacdo de superioridade do participante Castelo em relacdo aos integrantes da familia, exceto
em relacdo ao bisavd, pois ele era o dono da cadmera fotografica e comandou a pose da foto.
N&o obstante, oferece a camera para alguém tirar a foto, uma vez que ele era o genro mais
velho, o primeiro deles, e era quem sustentava os velhos, portanto ele ndo poderia estar fora

da foto, como se pode comprovar nas seguintes passagens:
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Castelo, o dono da camera, comandou a pose, depois tirou o olho do visor e
ofereceu a camera a quem ia tirar a fotografia. Mas quem ia tirar a fotografia?

- Tira vocé mesmo, ué.

- Ah, é? E eu ndo saio na foto?

O Castelo era o genro mais velho. O primeiro genro. O que sustentava os velhos.
Tinha que estar na fotografia.

A discordancia quanto a decisdo sobre quem ia tirar a foto somente foi desfeita quando
0 bisavo tira a foto da familia sem que ele apareca. O bisav0 exerce status de superioridade
nessa familia, ndo s6 porque ele era realmente o integrante que nao podia estar fora da foto,
como também por ter sido chamado por meio do tratamento de senhor, pelo participante
Castelo, além de ter exercido seu maior poder de superioridade na familia, ordenando ao
Castelo que lhe desse a cAmera. Pode-se verificar essa superioridade do bisavé nas seguintes

passagens do texto:

- D4 aqui.

- Mas seu Domicio...

- Vai pra 4 e fica quieto.

- Papai, o senhor tem que sair na foto. Sendo nédo tem sentido!

No Relato 10, a mée/narradora exerce uma posi¢cdo de destaque perante o seu filho,
visto que ela elenca as a¢Ges do menino e, logo em seguida, aponta o castigo a lhe ser dado ou
faz alguma ponderagéo, como se pode identificar em:

Se vocé fizer isso outra vez nunca mais me sai de casa.

Pois é, ndo come nada: é por isso que esta ai com o esqueleto a mostra.

Se te pegar outra vez mexendo no agucareiro, te corto a méao.

N&o chora desse jeito que vocé vai acordar o prédio inteiro.

Onde é que vocé se sujou dessa maneira: acabei de Ihe botar essa roupa nao faz
cinco minutos!

O participante pai, mesmo ndo expressando nenhuma palavra no texto, exerce uma

relacdo de superioridade em referéncia a mae. Pode-se comprovar isso em:

Quando teu pai chegar vocé vai morrer de tanto apanhar.

No Relato 11, estabelece-se uma relacdo de desigualdade social e politica entre o
narrador e 0 menino de rua, marcada por passagens de notoria contrariedade entre a vida do

narrador e a do menino, como se pode observar em:

Ou seja, ele assiste a um filme “dentro” da a¢ao. SO que ndo consta do elenco. Ele
€ um penetra; é uma espécie de turista marginal. Visto de fora, seria melhor
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apaga-lo. As vezes, apagam. Se ndo sentir fome ou dor, ele curte. Acha natural
sair do Utero da mée e logo estar junto aos canos de descarga pedindo dinheiro.
Ele se acha normal; nés é que ficamos anormais com a sua presenca.

Nos Relatos 12 e 13, percebe-se uma superioridade do narrador em relagdo ao homem
que ouviu a voz, e do narrador em referéncia ao homem que ficou sem cabeca, devido ao fato
dos narradores conhecerem essas estorias e 0s participantes.

No processo de interacdo, o papel de fala mais utilizado foi a troca de informacg6es. O
narrador utilizou-se, predominantemente, de oragGes declarativas, muitas delas afirmativas.
Contudo, destaca-se 0 uso das oragOes imperativas negativas no Relato 10, que evidenciam a
forma impositiva e exagerada da mae em relacdo as atitudes de seu filho e oracdes
declarativas negativas, no Relato 11, responsaveis por evidenciar a marcacdo de polaridade
que coloca em relevo as contradicdes, as dualidades vividas, de um lado, pelo menino de rua
e, de outro, pelo narrador e por nds, leitores, como pode ser observado em:

v Oragdo imperativas negativas:
Relato 10: N&o chora desse jeito que vocé vai acordar o prédio inteiro.
v" Oragdes declarativa negativas:

Relato 11: Como n&o tem nada, pode ver tudo.

Ele ndo gosta de ideias abstratas.

Seu ponto de vista é o contrario do intelectual: ele ndo vé o conjunto nem
tira conclusdes histdricas — so detalhes interessam.

O conceito de tempo para ele € diferente do nosso. Nao ha segunda-feira,
colégio, happy hour.

Os momentos Nao se somam, ndo armazenam memarias.

O mundo ¢é todo seu, o filme é todo seu, sé que ndo da para entrar na tela.

Ou seja, ele assiste a um filme “dentro” da ag¢do. S6 que nao consta do elenco.

Se ndo sentir fome ou dor, ele curte.

Antigamente ndo o viamos, mas ele sempre nos viu.

Mesmo em quem ndo o olha, ele nota um fremir quase imperceptivel a sua
presenca.

Todos preferiam que ele ndo estivesse ali. Por qué? Ele ndo sabe.

As maes Nao tém como explicar aos filhos quem ele é, “por que” eles N@0 S&0
como “ele” (andlise social) ou por que “ele” ndo é como nos (analise politica).

... 0S pais ndo conhecem, mas que se lhes afigura como algo sagrado, em que ndo
se deve mexer.

... ele ndo se acha simbolo de nada, nem prendncio, nem ameaga.

E néo podemos reclamar dele.

O mendigo velho, tudo bem; “Bebeu, vai ver a culpa é dele, ndo soube se
organizar, é vagabundo”.

Mas o mendigo menino ndo nos desculpa porque ele ndo tem piedade de si mesmo.
Antes, todos fingiam que ele néo existia.

Para ele, nossos sentimentos ndo valem nada.
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E ndo valem mesmo. Mesmo nao sabendo nada, ele sabe das coisas.

O uso das funcgdes da fala, expressas em seus dois papéis fundamentais, isto é, na troca
de informacGes como também na troca de bens e servicos, foi evidenciado nos Relatos. As
oragOes afirmativas sdo as mais utilizadas. No entanto, o uso das oragdes exclamativas
tiveram destaque nos Relatos 4 e 6 - no uso dessas orag0es predomina, especialmente, as
afirmativas, evidenciando a forma oralizada desses textos, como também a riqueza de

emocdes e sentimentos neles contidos, como se pode observar nas passagens a seguir:

Relato 4: - Hmmm, Renata, ta uma delicia!

- Fantastico!

- Incrivel!

- Ma-ra-vi-lho-so!

- Genial, Renatinha!
- Uau!
-Nossal
-Super!
-Uhu!
-Aééé!

-Arrasou!

Relato 6: E preciso um trevo!
Sim, com trevos se fazem campinas floridas!
Que coisa horrivel!
Pior que as piores visdes do inferno!
E eu que nunca havia pensado nisso, na fungéo terapéutica do mau gosto!
Pronto! Estamos curados!

No Relato 6, a troca de informacGes também é evidenciada, por meio das citacdes
(reproducdo da fala, introduzida, na escrita, por meio de aspas) e dos relatos (estrutura da fala,
introduzida, na escrita, por meio da conjuncao “que” ou “se” ou oracdo finita) dos autores de
renome, como, por exemplo, Adélia Prado, Cecilia Meireles, Vinicius de Moraes, Fernando
Pessoa, entre outros. A troca de bens e servigos evidencia-se pela construcdo da crénica,
realizada pelo narrador participante, a pedido da participante Carolina. Na troca de bens e
servigos entre os participantes, narrador e Carolina, 0 narrador apresenta propostas de como
agir em defesa das flores e de como se caracterizar um veldrio, como se pode comprovar nas

passagens a seguir:

Relato 6: "Eu queria que o senhor escrevesse uma cronica em defesa das flores
E preciso um trevo!

"Eu queria que algo fosse feito para protegé-las, para impedir que aquele horror
se fizesse a elas."”

Velorios deveriam ser belos.
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Mas sei que cada um deveria preparar o seu velério como uma obra de arte.

Acho que um veldrio deveria ser assim, uma refeicdo antropofagica em que se
servem aquelas coisas que 0 morto mais amava.

Poderiamos, assim, definir um veldrio como um ritual no qual se serve a beleza
gue o morto gostaria de servir. Os vivos, amigos, tém de garantir que a sua
vontade seja realizada.

No Relato 8, a troca de informacdes estabelece-se por meio das argumentacdes dos
participantes da familia em relacdo a decisdo sobre quem deveria tirar a foto (reproducdo da
fala dos participantes, introduzidas, na escrita, por meio de travessdo). A troca de bens e
servigos estabelece-se pela tirada da foto, realizada, enfim, pelo bisavd, o participante que

deveria realmente estar na foto, mas ndo saiu nela, com se pode observar em:

v Troca de informacdes:

Castelo, o dono da camera, comandou a pose, depois tirou o olho do visor e
ofereceu a camera a quem ia tirar a fotografia. Mas quem ia tirar a fotografia?

- Tira vocé mesmo, ué.

- Ah, é? E eu ndo saio na foto?

O Castelo era o genro mais velho. O primeiro genro. O que sustentava os velhos.
Tinha que estar na fotografia.

- Tiro eu — disse 0 marido da Bitinha.

- Vocé fica aqui — comandou a Bitinha.

v Troca de servicos:

Tinha que ser toda a familia reunida em volta do bisa. Foi quando o préprio bisa
se ergueu, caminhou decididamente até o Castelo e arrancou a camera da sua
mao.

- D4 aqui.

- Vai pra la e fica quieto.

- Papai, o0 senhor tem que sair na foto. Sendo néo tem sentido!

- Eu fico implicito — disse o velho, j& com o olho no visor.

E antes que houvesse mais protestos, acionou a cdmera, tirou a foto e foi dormir.

A modalidade é um recurso interpessoal que mostra significados ligados ao
julgamento dos falantes em uma interacdo por meio de diferentes graus. Nos Relatos ha
predominancia da modalizagdo (modalidade®® epistémica). No Relato 2, o uso da expressio de
atitude proposicional poder (verbo modal) evidencia que, nessa troca de informagdes entre os
participantes escritor e filha, espera-se que o pai mostre para sua filha seu conhecimento sobre

estorias que I&. No Relato 4, entre os polos positivo e negativo das emocbes, hd uma

2 A modalidade constréi a dimensdo da incerteza e da validade do que é dito, por isso esta relacionada com a
avaliacdo (FUZER; CABRAL, 2014).
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modalizacdo por probabilidade (Parece que...) dita por Marcos, sugerindo uma ironia. No
Relato 8, o narrador utiliza-se da modalizacdo, empregando expressdes que ocorrem
proposicdes. Essas modalizacdes mostram a troca de informac6es dos participantes da familia.
Primeiramente, a suspeita de que o participante Dudu ndo era filho do participante Luiz
Olavo, fato que ndo estava claramente anunciado, e, depois, 0 participante bisavd caminha
decididamente e arranca a camera do participante Castelo. No Relato 11, ao se trocar
informacdes, ocorrem modalizacdes em suas proposicdes. Essas modalizacbes reforcam o
status quo do menino de rua, revelando as escolhas léxico-gramaticais do narrador ao
posicionar-se como agente em seus pontos de vista em relacdo ao menino. Exemplos:

No Relato 12, a modalizacdo demonstra a ndo percep¢do da voz pelo homem. No
relato 13, o narrador emprega a modalizacdo como justificativa para ndo enterrar o homem

sem cabeca.

Relato 2: E eu ficava sem lhe poder responder porque a resposta seria de dificil
compreensao para ela.

Relato 4: Parece que eu t6 com inveja dela.

Relato 8: O Dudu era o filho mais novo de Andradina, uma das noras, casada com
o0 Luiz Olavo. Havia a suspeita, nunca claramente anunciada, de que ndo fosse
filho do Luiz Olavo.

Tinha que ser toda a familia reunida em volta do bisa. Foi quando o proprio bisa
se ergueu, caminhou decididamente até o Castelo e arrancou a camera da sua
mao.

Relato 11: Como n&o tem nada, pode ver tudo. Vive num grande playground, onde
pode brincar com tudo, desde que “de fora”. O menino de rua sé pode brincar no
espago “entre” as coisas.

Antigamente ndo o viamos, mas ele sempre nos viu.

Porém, normalmente, mées e pais evitam explicacdes, para ndo despertar uma
curiosidade infantil que poderia descer até as bases da sociedade ...

Entdo, ou damos uma esmola que nos absolva ou pensamos que um dia podera nos
assaltar.

Relato 12: De repente, antes mesmo de poder perceber a interrup¢éo, a musica
que vinha ouvindo cessou sem explicacdes e, ao cabo de um breve siléncio, no
lugar dela surgiu uma voz que ele ndo sabia hem como, nem de quem, nem de
onde.

Relato 13: [...]Jmas, como depois estourou uma greve e nao puderam enterra-

lo[...]

Em dois Relatos hd a utilizacdo da modulacdo (modalidade debntica), ao usar
expressoes em que ocorrem propostas. Essas modulagdes, no Relato 6, designam que, nessa

troca de bens e servicos entre os participantes, narrador e Carolina, 0 narrador apresenta
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propostas de como agir em defesa das flores e de como se caracterizar um veldrio. No Relato
8, que também apresenta modaliza¢do, como vimos anteriormente, também ha a modulagéo,
quando a participante Bitinha sugere a proposta de que o participante Dudu tirasse a foto.
Essa modulacdo expressa uma troca de bens e servicos que deve ser realizada entre 0s

participantes, como se pode verificar em:

Relato 6: "Eu queria que o senhor escrevesse uma cronica em defesa das flores

E preciso um trevo!

"Eu queria que algo fosse feito para protegé-las, para impedir que aquele horror
se fizesse a elas."”

Veldrios deveriam ser belos.

Mas sei que cada um deveria preparar o seu velério como uma obra de arte.

Acho que um velorio deveria ser assim, uma refeicdo antropofagica em que se
servem aquelas coisas que 0 morto mais amava.

Poderiamos, assim, definir um vel6rio como um ritual no qual se serve a beleza
gue 0 morto gostaria de servir. Os vivos, amigos, tém de garantir que a sua
vontade seja realizada.

Relato 8: - Acho que quem deve tirar € o Dudu.

Nas estérias analisadas, evidencia-se somente um Relato (10) em que apresenta
auséncia de modalidade. Nele, aborda-se um fato do cotidiano, no qual a mée fala a sua
vivéncia diaria com seu filho de forma direta, sem modalizadores, mas com exagero.

A modalidade estd diretamente ligada a Avaliatividade, visto que escolhas da
modalidade nos textos revelam comprometimento com o que o falante/escritor diz/escreve. A
Avaliatividade foi empregada em todos os textos analisados, com predominancia do afeto,
que pertence ao subsistema de Atitude (WHITE, 2004; VIAN JR; ALMEIDA, 2010).
Segundo Halliday (1994), as manifestacGes de afeto podem modificar os participantes, os
processos e os adjuntos. O Relato 2 pode exemplificar isso. O afeto modifica 0s processos em
“Ai, um livro que era para falar de camelos e beija-flores s6 falou de camelos. Foram-se 0s
beija-flores, engolidos pelo camelo...”.

O afeto € manifestado nas estorias, por meio de epitetos positivos e negativos. No
Relato 4, o diadlogo é marcado por verbalizacdes de emocdes, afetos positivos, por isso a
avaliatividade impera. O afeto perpassa os demais campos de atitude — os excertos abaixo
exemplificam isto. S&o apreciaces positivas em relagdo & comida e também indicam afeto

positivo:

Relato 4: - Hmmm, Renata, t& uma delicia!
- Fantastico!
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- Incrivel

- Ma-ra-vi-lho-so!

- Genial, Renatinha!
- Uau!

-Nossal

-Super!

-Uhu!

-Aéégé!

-Arrasou!

O Relato 6 apresenta trés etapas Avaliacdo com suas fases comentérios do narrador e
reflexdo, indicando a riqueza de sentimentos e emocdes e, por esse motivo, a avaliatividade
impera. Na tessitura da crénica, o participante narrador, ao caracterizar como se defende uma
flor e como deve ser um veldrio, discorre seu texto sempre com uma avaliacdo carregada de

afetos positivos e negativos, por meio de epitetos, como se pode observar adiante:

v’ Epitetos positivos:

Sorri feliz.

As flores fazem parte da minha felicidade.

Do outro lado da linha estava uma pessoa gue amava as flores como eu.
- qualquer tipo de flor vale a pena ...

Ai ela se explicou: "Tenho do das flores nas coroas funerdrias.”

v’ Epitetos negativos:

...- eu perguntei de forma lacénico-psicanalitica, ndo sem uma pitada de medo.
Muitos pedidos estranhos me séo feitos.

Na minha imaginagdo apareceram campos floridos: tulipas, girassois, margaridas,
trevos (sim, essa pragal).

Minha imaginacdo passou das flores livres dos campos para as flores torturadas
dos veldrios.

O sagudo elo veldrio do Cemitério da Saudade, até a Ultima vez que fui 14, estava
cheio de frases graves e amedrontadoras do tipo: "Eterno e silencioso é o
descanso dos mortos." Que coisa horrivel! Pior que as piores visdes do inferno!

A musica e os risos estdo proibidos. Eu ficaria louco na hora, teria impulsos
suicidas.

O Relato 8 apresenta a etapa Avaliacdo com sua fase comentarios do narrador,
apontando momentos de avaliatividade no texto. O narrador, ao tecer seu comentario, realiza

avaliacdes por meio de afetos que transmitem emocdes, como se pode observar adiante:

v Por meio do Atributo orgulhosa:

A Bitinha, orgulhosa, insistia para que o marido reagisse.
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v Por meio de vocabulos que denotam in/seguranca, emocGes que dizem respeito ao
bem-estar social:

Havia uma certa resisténcia ao marido da Bitinha na familia.
“Ndo deixa eles te humilharem, Mario César”, dizia sempre.

O Relato 10 apresenta quatro etapas Avaliacdo com suas fases comentarios do
narrador, com destaque para duas delas que expressam sentimentos e emocdes da participante

mde, carregada de afetos negativos, por meio de epitetos, como se pode observar adiante:

Oh, meu Deus do céu, esse menino me deixa completamente maluca.
Oh, meu Deus, eu sou a mulher mais infeliz do mundo.

O Relato 11 tem trés etapas Avaliacdo com suas fases comentario do narrador,
direcionando a sua riqueza de emoces e sentimentos, por isso a avaliatividade impera. No
jogo de dualidade impresso pelo narrador ao comparar a vida do menino de rua com a sua e a
das demais pessoas, verbaliza quase sempre uma avaliagdo, com uma firmeza, quando relata
tais avaliacGes. Ha a utilizacdo predominante do afeto expressando uma qualidade em que o
participante é qualificado por epiteto. Nessas utilizacdes, aparentemente, ha vocabulos que, ao
primeiro olhar, podem parecer denotar sentimentos positivos e negativos. No entanto, depois
de uma anéalise mais apurada, 0 que se verifica € que todas essas materializa¢fes linguisticas

de afeto expressam sentimentos negativos, como se pode comprovar nas passagens a segulir:

O ponto de vista do menino de rua é muito agucado...

Seu ponto de vista é o contrario do intelectual: ele ndo vé o conjunto nem tira
conclusdes historicas — s6 detalhes interessam.

Ele é um espectador em 360 graus.

O menino de rua é em cinemascope.

Ele é um penetra; é uma espécie de turista marginal.

Ele percebe que provoca inquietacao (medo, culpa, desgosto, 6dio).

Mas os olhares que recebe sdo fugidios, nervosos, de esguelha.

O menino de rua nos ameaca justamente pela fragilidade.

Isso enlouquece as pessoas: tém medo do que atrai.

O menino de rua tem mais coragem que seus lamentadores;

Olhamos o pobrezinho parado no sinal fazendo um tristissimo malabarismo com
trés bolinhas e sentimos culpa, pena, indignagéo.

Ele nos ensina que a critica e o lamento pelas contradi¢fes (como estou fazendo agora) s6 servem para nos
“enobrecer” e “absolver”.

E ndo valem mesmo. Mesmo nao sabendo nada, ele sabe das coisas.

O Relato 12 mostra o cansaco do homem que ouvia uma voz, por meio de um epiteto:
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Estava exausto, com o0 n6 da gravata frouxo no pescogo, o colarinho desabotoado,
a cabeca jogada para tras, o walkman a todo o volume e os fones enterrados nos
ouvidos.

O Relato 13 expressa sentimentos e emocdes, por meio de epitetos positivo e negativo,
do homem que estava com a cabeca cortada.

...mas, como depois estourou uma greve e ndo puderam enterra-lo, esse senhor
teve que continuar vivendo sem cabega e arranjar-se bem ou mal.
...cheio de boa vontade, sentou-se num banco da Praca Lavalle.

Chama a atencdo algumas oracdes, no Relato 2, no que se refere ao falante/escritor
assumir uma posicao, expressando uma opinido, ou ponto de vista, ou um julgamento, como,
por exemplo, em "Comigo ndo. Quando escrevo ‘estoria’ eu quero dizer ‘estoria’. Quando
escrevo ‘historia’ eu quero dizer ‘historia’. Estoria e historia sdo tdo diferentes quanto
camelos e beija-flores..." e “E importante ouvir os relatos dos mortos para aprender dos seus
equivocos e nao repeti-los no futuro”.

Nessa estdria, ha passagens de julgamento de estima social, intrinseco as normas de
comportamento que regulam como as pessoas devem agir ou ndo, como, por exemplo, em “O
revisor, obediente ao dicionario, corrigiu minhas ‘estérias’ para ‘histéria’”; e em:
“Confiando no rigor do revisor, ndo li o texto corrigido”.

H& também trechos contendo apreciacdo, por meio da qual expressamos nossas
avaliagdes sobre coisas, objetos e fendbmenos, como, por exemplo, em “... nos levar para o
tempo magico da alma”.

A construcdo dos significados textuais apresenta cada oracdo organizada como uma
mensagem — um fluxo de informacdes criadas, ou seja, um texto que se desdobra em seu
contexto de situacdo. O sistema de TEMA, ponto de partida da oracdo/texto, organiza a
oracao, de forma que o seu contexto local esta em relacdo com o contexto geral do texto. O
restante da mensagem da oracdo, chamado Rema, é o0 que se apresenta como o pano de fundo
do contexto local — para o0 qual a oracdo se move ap0Os o ponto de partida. Nessa pesquisa
prioriza-se o estudo do Tema.

A escolha do tema, geralmente, estd relacionada a informacdo que estd sendo
desenvolvida ao longo de todo o texto. No Relato 2, organiza-se nas etapas e em suas fases
respectivas — Orientacdo e cenario, Registro de Eventos e episddios —, nas quais verifico

que o tema geral do discurso diz respeito aos eventos que ocorrem na escrita da palavra
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estoria/historia. Os temas sdo selecionados para indicar a progressao da estoria, a partir dos
movimentos realizados pelos participantes Atores escritor e revisora, principalmente.

Nos textos em andlise, é preponderante o uso do Tema nao marcado, que, de acordo
com Halliday (1994, 2004, 2014), é um grupo nominal que cumpre a fungdo de Sujeito nas
oracOes declarativas, por meio do Tema Ideacional, também chamado de tema topico, que,
segundo Halliday (1994, 2004, 2014), pode ser reconhecido como o primeiro elemento da
oracao gque expressa algum tipo de significado representacional. Isso quer dizer que pode ser
um participante, tendo algum papel no processo da estrutura de transitividade, ou pode ser
uma circunstancia, dando informagdes sobre tempo, lugar, modo, causa, entre outros, como

se pode comprovar nos excertos a seguir:

Relato 2. A REVISORA informou delicadamente que era norma do jornal que
todas as "estorias" deveriam ser grafadas como "histérias".

Estoria e historia sdo tdo diferentes quanto camelos e beija-flores..."

A histdria nos leva para o tempo do "nunca mais", tempo da morte.

As estdrias nos levam para o tempo da ressurreicao.

Relato 6:  ...eu perguntei de forma lac6nico-psicanalitica, ndo sem uma pitada
de medo.
Muitos pedidos estranhos me séo feitos.

Relato 8: A bisa e o bisa sentados, filhos, filhas, noras, genros e netos em volta,
bisnetos na frente, esparramados pelo chéo.

Castelo, o dono da camera, comandou a pose, depois tirou o olho do visor e
ofereceu a camera a quem ia tirar a fotografia.

O Castelo era o genro mais velho. O primeiro genro.

- Vocé fica aqui.

Relato 12: ...amusica que vinha ouvindo cessou sem explicacoes.
Relato 13:  ...esse senhor teve que continuar vivendo sem cabeca e arranjar-se
bem ou mal.

Evidenciam-se as estorias que sdo tecidas por Temas textuais. No Relato 4, a
interjeicdo que inicia esse texto “Hmmm” oferece pistas de que essa estoria pode se
tratar de algo saboroso. No entanto, somente na sétima oracdo que o assunto do texto
realmente é esclarecido. O recurso dominante desse tema, no texto analisado, da-se pelo
uso dos continuativos: “E”, “T4”, que indicam uma relacdo de continuidade com o
discurso anterior. No Relato 10, predomina o uso do Tema Ideacional ndo marcado. No

entanto, muitas vezes ocorre o Tema Textual, como se pode verificar em:

Relato 4: - Hmmm, Renata, t& uma delicial
- Que bom que vocés gostaram.
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- Fantastico!

- Incrivel!

- Ma-ra-vi-lho-so!

- Genial, Renatinha!

- E facil de fazer. E s6 escolher bem os olhos de tatu, temperar com capacetes
frescos...

Relato 10: Quando teu pai chegar vocé vai morrer de tanto apanhar.
Se voce fizer isso outra vez nunca mais me sai de casa.

Pois é, ndo come nada: é por isso que esta ai com o esqueleto & mostra.
Se te pegar outra vez mexendo no agucareiro, te corto a mao.

Mas, furou de novo o sapato.

O Relato 8 é materializado linguisticamente por temas ldeacionais ndo marcados,

como se pode perceber ao logo da estoria:

O menino parado no sinal de trénsito vem em minha direcéo e pede esmola.
Eu preferia que ele ndo viesse.
A miséria nos lembra que a desgraca existe e a morte também.

No entanto, chama a atencdo o numeroso uso do Tema Textual iniciado pelo vocabulo
mas (e um uso de seu sindnimo porém), corroborando a tematica das contradicGes
estabelecidas pelo narrador, ao comparar a vida do menino de rua com a dele e a nossa. Pode-

se comprovar isso, por meio dos excertos a seguir:

Mas n&o me contenho e fico observando os movimentos do menino na rua.

Mas ele se move em outro mapa, outro diagrama. Seus pontos de referéncia séo
outros.

Mas os olhares que recebe séo fugidios, nervosos, de esguelha.

Porém, normalmente, mées e pais evitam explicagcdes, para nao despertar uma
curiosidade infantil que poderia descer até as bases da sociedade...

As estorias analisadas sdo coesas e coerentes. No Relato 2, destaca-se que o elemento
de ligacdo entre oracGes ai (um elemento utilizado usualmente na fala e em textos menos
formais) esteve presente, tornando o texto mais coeso. No Relato 4, a coesdo e,
consequentemente, a coeréncia, acontece, geralmente, com o uso das interjei¢cdes. Destaca-se,
a utilizacdo da interjeicao “Hmmm” como elemento coesivo e de coeréncia desse texto, uma
vez que ela inicia e finaliza essa estéria. No Relato 6, a concatenacdo das ideias realiza-se
pelas citacOes e relatos de autores de renome ao longo do texto, como ja foi exemplificado
antes, referendando a fala do narrador, por meio de poesia, beleza e leveza a um assunto t&o
sensivel de forma geral, o velorio. No Relato 8, apesar de ocorrer uma ruptura na estéria — o

bisavb tira a foto e ndo sai nela — é uma estratégia de escrita do autor para trazer o



136

inesperado ao texto, o que ndo prejudica sua textualizacdo, portanto o texto é coerente e
coeso. O Relato 10 é coerente e coeso, apesar de ocorrerem VArios exageros nas oragdes em
relacdo as reclamacgdes da mée em direcdo ao filho. A primeira vista, esse fato poderia causar
alguma incoeréncia na estdria, mas isso € uma estratégia de escrita do autor, para trazer o
exagero ao texto, o que ndo prejudica sua textualizacdo. No Relato 11, os elementos
linguisticos que configuram contradi¢cGes, opostos, dualidades asseguram a coesdo e a

coeréncia desse texto. Exemplos:

Relato 2:Ai, um livro que era para falar de camelos e beija-flores s6 falou de
camelos.

Ai, ao ler o mito que nunca existiu eu me vejo hoje debrucado sobre a fonte que me
reflete nos olhos dos outros.

Mas ai eu leio 0 poema do Fernando Pessoa Eros e Psique.

Relato 4: - Hmmm, Renata, t& uma delicia!
- Fantastico!

- Incrivel!

- Ma-ra-vi-lho-so!

- Genial, Renatinha!

- Demais, Renatinha, demais!

- Uaul!

- Nossal

- Ixe, esqueci a sobremesa no fogo. Ja volto.
- Super!

- Uhu!

- Aééé!

- Hmmmmm...

Relato 6:Teria de haver musica, do canto gregoriano ao Milton. E poesia. Nada
de poesia funebre. Cecilia Meireles para dar tristeza. Fernando Pessoa para dar
sabedoria. Vinicius de Moraes para falar de amor. Adélia Prado para fazer rir. E
Walt Whitman para dar alegria. E comida. De aperitivo, Jack Daniel's. Ainda vou
contar a estoria do Jack - estdria de amizade.

Relato 8: Foi quando o préprio bisa se ergueu, caminhou decididamente até o
Castelo e arrancou a camera da sua méo.

- D4 aqui.

- Mas seu Domicio...

- Vai pra la e fica quieto.

- Papai, o0 senhor tem que sair na foto. Sendo nado tem sentido!

- Eu fico implicito — disse o velho, ja com o olho no visor.

E antes que houvesse mais protestos, acionou a cdmera, tirou a foto e foi dormir.

Relato 10:  Ja te disse mais de mil vezes que nao quero ver vocé descalco.
Nunca vi uma crianca tdo suja em toda a minha vida.

Quando teu pai chegar vocé vai morrer de tanto apanhar.

Oh, meu Deus do céu, esse menino me deixa completamente maluca.

Estou aqui ha mais de um século esperando e o senhor ndo vem tomar banho.
Se vocé fizer isso outra vez nunca mais me sai de casa.
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Relato 11: Como ndo tem nada, pode ver tudo. Vive num grande playground,
onde pode brincar com tudo, desde que “de fora”. O menino de rua so pode
brincar no espago “entre” as coisas. Ele esta fora do carro, fora da loja, fora do
restaurante. A cidade é uma grande vitrine de impossibilidades. O menino
mendigo vé tudo de baixo. Est4 na altura dos cachorros, dos sapatos, das pernas
expostas dos aleijados. O ponto de vista do menino de rua € muito agucado, pois
ele percebe tudo que Ihe possa ser Util ou perigoso.

Dois Relatos (12 e 13) chamam a atenc¢do quanto a certa incoeréncia neles. Ambos tém
coesdo, no entanto, a falta de sentido das estOrias acontece devido aos textos estarem
incompletos. No Relato 12, o narrador ndo da pista para o leitor entender de quem € a voz
nem o objetivo dela. Nao esclarece que o homem ouviu a voz por 50 e tantos anos e que ele
morreu como um homem normal. No Relato 13, o narrador ndo menciona que 0 participante
senhor teve que viver sem cabeca, ndo esclarece ao leitor que o senhor conseguiu recuperar 0s

quatro sentidos que havia perdido.

5.1.2 Anélise das Observacoes

Serdo analisados o contexto de cultura (género) e o contexto de situacdo (varidveis:
campo, relagcbes e modo e metafuncdes: Ideacional, Interpessoal e Textual) de quatro
Observacdes da familia das estdrias, de acordo com os estudos de Martin e Rose (2008); Rose
e Martin (2012). Ressalta-se a mudanca de géneros que ocorre, ao se descrever e analisar
textos incompletos, comparando-0s as suas versdes completas.

A Observagédo tem como proposito social o registro de um evento significativo ¢ um
comentario pessoal que contempla algum aspecto, valorizando-o positiva ou negativamente.
Seu ponto principal é compartilhar uma resposta pessoal a coisas ou evento (MARTIN;
ROSE, 2008), seguido de comentério do narrador. Suas etapas essenciais sdo Descricdo de um
evento significativo e Avaliagdo.

Ao analisar o Campo do discurso, na estoria “A vida de um homem normal”,
Observacdo 2, o narrador conta a estdria de um homem que ouvia uma voz todos os dias,
dizendo-lhe o que poderia ter feito. Ele é narrador onisciente, heterodiegético, isto é, conta
uma estoria a qual é ndo integrado como personagem.

Quanto aos processos, a predominéncia deles é o material, evidenciando as agdes, 0s
acontecimentos desse homem, ao voltar para sua casa cotidianamente, nessa Observacdo. No
entanto, chama atencdo o uso dos processos mentais, devido a voz do homem vir de sua

consciéncia.
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Quanto as circunstancias, ha utilizacdo do Modo/qualidade, mostrando a exaustdo do
homem que ouvia a voz; como também Localizacdo/lugar, esse homem volta para casa
ouvindo essa voz. Além do uso predominante da Localizacdo/tempo, que revela passagens
marcantes dessa estoria, desde a primeira noite que ele ouviu a voz até a sua morte, depois
dele ouvi-la, por mais de cinquenta e tantos anos.

Quanto as RelagBes entre os participantes, nessa Observacdo, estabelece-se relacdo de
desigualdade entre o narrador e 0 homem que ouvia a voz. No entanto, destaca-se uma relagédo
de passividade desse homem em relacdo a voz que lhe dizia todos os dias, por mais de
cinguenta e tantos anos, o que ele poderia ter feito e ndo fez.

Quanto ao Modo, a estoria é coesa e coerente. O autor reforca suas ideias repetindo,
algumas vezes, atitudes do homem, como, por exemplo, que ele ouviu a voz com atenc¢éo, 0
que ele poderia ter feito, o que ele ouvia da voz, por mais de cinquenta e tantos anos.

Ao analisar as etapas e fases dessa Observacdo, inicia-se a etapa Orientacdo, a qual
disponibiliza na fase cendrio a apresentacdo dos participantes, a atividade, os lugares e tempo.
Além da fase descricdo que descreve a exaustdo do participante, como se pode observar nos

excertos a seguir:

Cenéario:  Uma noite, voltando de metr6 para casa, como fazia cinco vezes por
semana, onze meses por ano, ele ouviu uma voz.

Descricdo: Estava exausto, com 0 né da gravata frouxo no pescogo, o colarinho
desabotoado, a cabeca jogada para trés, o walkman a todo o volume e os fones
enterrados nos ouvidos.

Ha também a etapa Re-orientacdo, ao finalizar a estdria, com sua fase cenario, que
revela a morte do homem cinguenta e tantos anos depois dele ter ouvido a voz pela primeira

vez, como se pode observar em:

Morreu cinquenta e tantos anos depois de té-la ouvido pela primeira vez, sem que
ninguém nunca tenha sabido que a ouvia, e foi enterrado pelos filhos e netos, que
choraram em torno do tumulo a morte de um homem normal.

Essa Observacdo estrutura-se nas etapas Orientagdo (e sua Re-orienta¢do), com suas
fases cenério e descricdo; Registro de evento significativo e a fase episodios e Avaliacédo e
suas fases reflexdo e comentérios do narrador. Essas ultimas etapas (e a fase Comentarios do
narrador) sdo imprescindiveis para que essa estoria seja classificada nesse género. Essas

etapas e suas fases estruturam essa estoria, por meio da utilizacdo preponderante de processos
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materiais, iniciando-se, assim, a analise da construcdo dos significados ideacionais da

experiéncia, como se observa nos excertos a segulir:

Uma noite, voltando de metrd para casa, como fazia cinco vezes por semana, onze
meses por ano.

...no lugar dela surgiu uma voz que ele ndo sabia nem como, nem de quem, nem de
onde.

Ergueu a cabeca...

Recomp0s-se

...e corrido até em casa.

Morreu cinglienta e tantos anos...

O uso numeroso dos processos materiais, nessa Observacgdo, justifica-se, pois esse
texto narra acontecimentos do cotidiano do participante. Contudo, destaca-se a utilizacdo dos
processos mentais; por isso, 0 emprego maior dos processos mentais perceptivos, uma vez
gue essa estoria retrata a audicdo de uma voz, da consciéncia de um homem, como se pode

verificar em:

Uma noite, voltando de metrd para casa, como fazia cinco vezes por semana, onze
meses por ano, ele ouviu uma voz.

De repente, antes mesmo de poder perceber a interrup¢do, a musica que vinha
ouvindo cessou sem explicagoes.

Olhou para os lados...

...que ele ouviu com atengéo.

Morreu cinglienta e tantos anos depois de té-la ouvido pela primeira vez...

Nessa estoria predomina a utilizacdo das circunstancias do tipo Localizagdo/tempo,
uma vez que o texto se desenvolve em torno da revelacdo que uma noite 0 homem ouviu uma
voz e durante cinquenta e tantos anos ele continuou a ouvi-la, até a sua morte, como se pode

verificar em:

Uma noite, voltando de metr6 para casa, como fazia cinco vezes por semana, onze
meses por ano, ele ouviu uma voz.

...antes mesmo de poder perceber a interrupgao.

Poderia vir a ser lembrado séculos depois.

...naguela primeira noite em que voltava de metrd para casa, e que lhe repetiu ao
longo de mais cingulienta e tantos anos em que voltou de metré para casa.

Mas entre os mandamentos que ela lhe anunciou naquela primeira noite em que
voltava de metr6 para casa,

...e que lhe repetiu ao longo de mais cinqienta e tantos anos em que voltou de
metrd para casa, 0 mais peculiar foi que ndo a mencionasse a ninguém, em
hip6tese alguma.

E, como ele a ouvia com atencéo, ao longo desses cinglienta e tantos anos nunca
disse nada a ninguém.

...nem a propria mulher quando chegou em casa pela primeira vez.
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...muito menos aos filhos quando chegaram a idade de saber as verdades do
mundo.

Continuou a ouvi-la todos os dias, sempre com atencdo, mas para 0S outros era
como se nunca a tivesse ouvido, que era o que ela Ihe pedia.

Contudo, chama atencéo a utilizacdo da circunstancia de Modo/qualidade quando o

homem escuta o que a voz lhe dizia, com atengéo, como, por exemplo, em:

A voz lhe disse umas tantas coisas, que ele ouviu com atencéo, que era justamente
0 que ela pedia.
E, como ele a ouvia com atencéo, ao longo desses cinquenta e tantos anos...

A construcdo dos significados interpessoais possibilita a percepcdo da superioridade
do narrador em relagdo ao homem que ouviu a voz, uma vez que ele conhece toda a estoria
vivida per esse participante. Além da relacdo de passividade do homem em relacéo a voz que
Ihe dizia todos os dias, por cinquenta e tantos anos, o que ele poderia ter feito e ndo o fez,

como se pode verificar em:

Morreu cinquenta e tantos anos depois de té-la ouvido pela primeira vez, sem que
ninguém nunca tenha sabido que a ouvia, e foi enterrado pelos filhos e netos, que
choraram em torno do timulo a morte de um homem normal.

No processo de interacdo, o papel de fala mais utilizado foi a troca de informacg6es. O
narrador utilizou-se, predominantemente, de oracdes declarativas, a grande maioria delas
afirmativas.

A modalidade é um recurso interpessoal que "refere-se a como falantes e escritores
assumem uma posi¢ao, expressam uma opinido ou ponto de vista, ou fazem um julgamento™
(FUZER; CABRAL, 2010, p. 119). Nessa Observacdo, predomina a modalizacéo
(modalidade epistémica), por meio do uso da expressédo de atitude proposicional poder (verbo
modal), ao evidenciar que, nessa troca de informacdes, 0 homem néo percebeu que a musica
que ele ouvia cessou para dar lugar a voz. Alem de, principalmente, 0 uso numeroso desse
verbo modal flexionado (poderia) enfatizar as acbes que o0 homem poderia ter realizado, mas

néo o fez, como podemos verificar em:

De repente, antes mesmo de poder perceber a interrupcdo, a masica que vinha
ouvindo cessou sem explicaces.

Poderia ter cutucado o vizinho de banco.

Poderia ter saido do metrd e corrido até em casa para anunciar o fato
extraordinario que acabara de acontecer.

Poderia ter sido tomado por louco e internado num hospicio.

Poderia ter passado o resto da vida sob o efeito de tranquilizantes.
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Poderia ter perdido o emprego e 0s amigos.

Poderia ter cutucado o vizinho de banco.

Poderia ter saido do metr6 e corrido até em casa para anunciar o fato
extraordinério que acabara de acontecer.

Poderia ter sido tomado por louco e internado num hospicio. Poderia ter passado
0 resto da vida sob o efeito de tranguilizantes.

Poderia ter perdido o emprego e 0s amigos.

Poderia ter vivido a margem, isolado, abandonado pela familia, tentando
convencer o mundo do que a voz lhe dissera.

Poderia néo ter tido filhos e os netos que acabou tendo.

Poderia ter fundado uma seita.

Poderia ter sido perseguido.

Poderia ter sido preso.

Poderia ter sido assassinado, crucificado, martirizado.

Poderia vir a ser lembrado séculos depois, como lider, profeta ou fanatico.

A utilizacdo desse verbo modal poderia também, como foi dito anteriormente, reforcar
a relacdo de passividade do homem em referéncia a voz que ele ouvia por mais de cinquenta
e tantos anos.

A modalidade esta diretamente ligada a Awvaliatividade, visto que escolhas da
modalidade nos textos revelam comprometimento com o que o falante/escritor diz/escreve.
Nessa Observacdo predominou o uso do afeto, que é uma atitude ligada a emocéo, uma vez
que os textos indicam visdes positivas ou negativas, por meio das respostas emocionais do
falante/escritor, ou das respostas emocionais de terceiros (Martim, 2000). Nessa estoria
predominou a utilizacdo de epitetos, em sua grande maioria, negativos, como se pode

observar em:

Estava exausto, com o né da gravata frouxo no pescoco, o colarinho desabotoado,
a cabeca jogada para tras, o walkman a todo o volume e os fones enterrados nos
ouvidos.

Poderia ter vivido a margem, isolado, abandonado pela familia,

Poderia ter sido perseguido.

Poderia ter sido preso. Poderia ter sido assassinado, crucificado, martirizado
Poderia vir a ser lembrado séculos depois, como lider, profeta ou fanatico.

...e foi enterrado pelos filhos e netos, que choraram em torno do timulo a morte de
um homem normal.

Na construcdo dos significados textuais, nos texto em andlise, € preponderante 0 uso
do Tema ndo marcado, por meio do Tema Ideacional, com destaque para os Temas iniciados
pelo verbo modal poderia, como ja foi exemplificado anteriormente. Esse verbo também é um
dos responsaveis pela concatenagdo das ideias nessa estoria, que sdo coesas e coerentes, Visto

que enfatizam as atitudes que 0 homem que ouvia a voz poderia ter tomado e néo o fez.
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Ao comparar as etapas e fases do género Relato (texto incompleto presente no livro
didatico, em andlise) ao género Observacao (texto completo), constata-se que o género Relato
apresenta somente as etapas Orientacdo com suas fases cenario e descri¢do e quase toda a
etapa Registro de eventos significativos e sua fase episodios, por esse motivo, esse texto
incompleto classifica-se como Relato. Foi acrescentada a essa estéria a etapa Avaliacéo e suas
fases comentarios do narrador e Reorientacdo e sua fase cenario, fazendo com que ela se
classifique como género Observacdo, isto €, como ja foi mencionado anteriormente, suas
etapas imprescindiveis sdo: Registro de eventos significativos e Avaliacdo e sua fase
comentarios do narrador.

Ao analisar o Campo do discurso da estoria “Acefalia”, Observacao 3, constata-se que
o narrador € onisciente, heterodiegético, isto é, ele narra o texto o qual é estranho, nédo
integrado, como personagem. No entanto, conhece toda a estoria de um homem que lhe

cortaram a cabeca:

Cortaram a cabeca a um certo senhor.

Quanto aos processos, predomina o material, evidenciando as acbes e 0s
acontecimentos de um homem que tem sua cabeca cortada. Destaca-se 0 uso relevante dos
processos mentais, uma vez que a estdria gira em torno da perda dos quatro sentidos do
homem, restando-lhe somente o tato.

Quanto as circunstancias, ha o uso numeroso de Modo/Qualidade, Localizacdo/Lugar,
Localizagcdo/Tempo, com destaque para Modo/Comparagdo, uma vez que 0 senhor sem
cabeca se compara aos insetos, regenerando-se.

Quanto as Relacdes entre os participantes, nessa Observacdo, o narrador conta a
estoria, sem sua participacdo. Ha uma relacdo de desigualdade, em referéncia a um certo
homem, desencadeada pelo fato de que ele ndo conseguiu ser enterrado. Além de o narrador
exercer um status de superioridade em relacdo ao homem sem cabeca, uma vez que aquele
conhece toda a estoria.

Quanto ao Modo, é um texto escrito para ser lido ou ouvido. Essa Observacdo, apesar
de ser tecida com um assunto ilogico, isto €, um homem sem cabeca vivendo, € uma estoria
coesa e coerente. Essa falta de I6gica da estdria € para provocar no leitor interpretacfes
diferentes.

Ao analisar as etapas e fases dessa Observacdo, ela inicia-se com a etapa Registro de

Evento Significativo e sua fase episodios e termina com a etapa Avaliacdo e sua fase
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comentarios. S8o etapas imprescindiveis para que essa estoria seja uma Observagdo, como se

pode observar nos excertos a seguir:

Registro de Eventos Significativos (episodios):

Cortaram a cabeca a um certo senhor...

Avaliacdo (comentarios):

S0 Ihe faltava ouvir e justamente entdo ouviu, e foi como uma lembranca, porque o
gue ouvia era de novo as palavras do capeldo do carcere, palavras de conforto e
de esperanca, muito bonitas em si, pena que com certo ar de usadas, de ditas
muitas vezes, gastas a forca de soar e de ressoar.

As etapas Registro de eventos significativos, Avaliacdo e Orientacdo e sus respectivas
fases: episodios, descricdo e cenario e comentarios estruturam essa estoria, por meio da
utilizacdo maior de processos materiais, iniciando-se, assim, a analise da construcdo dos

significados ideacionais da experiéncia, como se observa nos excertos a seguir:

Cortaram a cabeca a um certo senhor...

... ndo puderam enterra-lo, esse senhor teve que continuar vivendo sem cabeca...
..sentou-se num banco da Praga Lavalle e tocava uma por uma as folhas das
arvores...

No entanto, destaca-se a utilizacdo das oracdes mentais, principalmente as perceptivas,
uma vez que o homem sem cabeca perde os quatro sentidos, lhe sobrando somente o tato,

como se pode verificar em:

Quando o senhor percebeu que esta Ultima era uma pedra verde, passou uns dias
na maior perplexidade.

Em seguida ele notou que quatro dos cinco sentidos tinham ido embora com a
cabeca.

Para experimentar, imaginou que a pedra era vermelha...

...esperando, de um momento a outro, ouvir alguma coisa, ja que o ouvido era a
Unica coisa que lhe faltava.

De fato enxergava um céu palido como o do amanhecer.

Nessa estoria, destaca-se a utilizagdo das circunstancias de Modo/Comparagdo, uma
vez que o narrador sustenta sua argumentacdo de o senhor sem cabeca ir, aos poucos,
recuperando os quatro sentidos que lhe faltavam, como se pode verificar em; senhor sem

cabeca compara-se aos insetos regenerando-se.
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Depois optou pela alegria, que é sempre preferivel, pois se nota que a semelhanca
de determinados insetos que regeneraram suas partes cortadas.

A construcdo dos significados interpessoais dessa Observacao revela que o narrador
quer instigar a imaginacao do leitor, ao narrar uma estéria de um homem sem cabeca que
vive. H& uma relacdo de superioridade do narrador em rela¢do ao senhor sem cabeca, uma vez
que aquele conhece toda a estoria. No entanto, chama atencéo a relagdo de desigualdade, em
referéncia a um certo homem, desencadeada pelo fato de que ele ndo conseguiu ser enterrado,

como se pode verificar em:

Cortaram a cabega a um certo senhor, mas, como depois estourou uma greve e
ndo puderam enterra-lo, esse senhor teve que continuar vivendo sem cabeca e
arranjar-se bem ou mal.

No processo de interacdo, a funcéo de fala mais utilizada foi a troca de informagdes. O
narrador utilizou-se, predominantemente, de oragGes declarativas, muitas delas afirmativas.
Contudo, destaca-se 0 uso das oracOes declarativas negativas, principalmente a que revela o

assunto principal do texto, como pode ser observado em:

Cortaram a cabega a um certo senhor, mas, como depois estourou uma greve e
ndo puderam enterra-lo, esse senhor teve que continuar vivendo sem cabeca e
arranjar-se bem ou mal.

A modalidade preponderante dessa Observacdo é a modalizacdo, exercida,
primeiramente, pelo verbo modal (poder), mostrando que o homem n&o conseguiu ser

enterrado e, logo depois, revela a constatacao de que o homem sentia o tato. Exemplos:

...mas, como depois estourou uma greve e ndo puderam enterra-lo, esse senhor
teve que continuar vivendo sem cabeca e arranjar-se bem ou mal.

Assim, depois de varios dias, pode ter a certeza de que havia juntado em seu joelho
uma folha de eucalipto...

A modalizacdo, por meio de adjuntos modais, também se destacou, visto que esses
adjuntos demonstraram as reages do homem quando era dotado somente do sentido tato.

Exemplos:

...uma resisténcia a essa mentira flagrante de uma pedra vermelha absolutamente
falsa...

...Ja que a pedra era completamente verde...

Era capaz de sentir diversamente.

...0 senhor se encaminhou vagamente em direcao a leste ou a oeste...
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A modalidade tem um elo com a Avaliatividade, como ja foi dito anteriormente. Nessa
Observacdo, predomina o afeto, pertencente ao subsistema de Atitude (White, 2004). O afeto
manifesta-se nessa estoria a partir de epitetos positivos e negativos, como se pode observar

em:.

v’ Epitetos positivos:

...esse senhor teve que continuar vivendo sem cabeca e arranjar-se bem ou mal.
...mas cheio de boa vontade...

Quando percebeu que além do mais a pedra era suave...

...0 senhor passou algum tempo tomado de grande surpresa.

Depois optou pela alegria, que é sempre preferivel, pois se nota que a semelhanca
de determinados insetos que regeneraram suas partes cortadas.

...palavras de conforto e de esperanca, muito bonitas em si, pena que com certo ar
de usadas, de ditas muitas vezes, gastas a forca de soar e de ressoar.

v’ Epitetos negativos:

...esse senhor teve que continuar vivendo sem cabega e arranjar-se bem ou mal.

...e N0 mesmo momento sentiu uma profunda repulsa, uma resisténcia a essa
mentira flagrante de uma pedra vermelha absolutamente falsa,

pena que com certo ar de usadas, de ditas muitas vezes, gastas a forca de soar e de
ressoar.

e foi infatigavel, esperando, de um momento a outro, ouvir alguma coisa, ja que o
ouvido era a Unica coisa que lhe faltava.

De fato enxergava um céu palido como o do amanhecer, tocava a sua propria mao
com dedos Uumidos e unhas que lhe penetravam na pele, sentia o cheiro de seu
suor, e um gosto de metal e de conhaque na boca.

...pena que com certo ar de usadas, de ditas muitas vezes, gastas a forca de soar e
de ressoar.

A construcdo dos significados textuais nessa Observacao apresenta predominéncia do
uso do Tema ldeacional ndo marcado. Entretanto, destaca-se o uso de Temas Textuais
marcados, essencialmente, visto que revela que o0 homem nao vai conseguir ser enterrado, e
vai viver sem cabeca, assunto principal do texto. Além de enfatizar que o homem so6 ficou
com o sentido do tato, mostra também a perplexidade do homem em relacéo a pedra verde.

Exemplos:

Cortaram a cabega a um certo senhor, mas, como depois estourou uma greve e
nao puderam enterra-lo, esse senhor teve que continuar vivendo sem cabeca e
arranjar-se bem ou mal.

Dotado somente de tato, mas cheio de boa vontade...

Pedra era correto e possivel, mas néo verde...
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O autor utiliza-se da falta de ldgica para estimular a mente humana em gerar novas
interpretacdes, novas ideias, como se pode observar a seguir, como 0 senhor sem cabeca, que

dotava somente do tato, poderia reconhecer a cor de uma pedra:

Quando o senhor percebeu gue esta Gltima era uma pedra verde, passou uns dias
na maior perplexidade. Pedra era correto e possivel, mas ndo verde. Para
experimentar, imaginou que a pedra era vermelha, e no mesmo momento sentiu
uma profunda repulsa, uma resisténcia a essa mentira flagrante de uma pedra
vermelha absolutamente falsa, ja que a pedra era completamente verde em forma
de disco, muito suave ao tato.

A Observacdo analisada é coesa e coerente. Embora seja ilogico alguém viver sem
cabeca. “Acefalia”, nomeado pelo livro didatico como conto, apresentado de forma
incompleta, pertence ao género Relato. Contudo, o texto integral pertence ao género

Observacdo.

5.1.3 Analise do Episodio

Serdo analisados o contexto de cultura (género) e o contexto de situacdo (variaveis:
campo, relacdes e modo e metafuncdes: Ideacional, Interpessoal e Textual) de um Episédio da
familia das estdrias, de acordo com os estudos de Martin e Rose (2008); Rose e Martin
(2012). Evidencia-se a mudanca de género que ocorre, ao se descrever e analisar 0 texto
incompleto, comparando-o a sua versao completa.

O Episodio € uma estoria que envolve uma ruptura notavel, seja um fato tragico ou
cdmico, envolvente ou terrivel, em relacdo ao senso comum, para 0 qual ndo é apresentada
uma solugdo, mas uma reacdo, que pode ser afetivamente positiva ou negativa (MUNIZ DA
SILVA, 2015). Seu proposito social é compartilhar uma reagdo emocional e suas etapas séo
Orientacdo, Complicacdo e Avaliacdo: primeiramente, estabelece-se uma normalidade feliz,
que € interrompida por um evento marcante e, finaliza a estéria com uma reacdo que avalia 0s
eventos da perspectiva do narrador.

Ao analisar o0 Campo do discurso do Episédio “Quase tdo leve”, 0 narrador sabe toda
estoria do velho monge. O narrador é onisciente, heterodiegético, conta a estéria a qual ndo
pertence, ndo é integrado como personagem.

Quanto aos processos, ha predominancia deles € o material, evidenciando as acdes, 0s
acontecimentos na estoria, com relevo para as acfes de andar e caminhar. Contudo, o

destaque é a utilizacdo de oracGes materiais abstratas.
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Quanto as circunstancias, prepondera o uso do Modo e seus tipos: grau, comparagdo e
qualidade (FUZER; CABRAL, 2014). Destaco o uso da circunstancia *Modo/ duvida, uma

VEZ que.

Ali, em fins de tarde, tantos e tdo ruidosos eram os passaros, que cada folha
parecia ter asas. O velho olhou longamente os passaros, aquela hora ocupados
com suas crias, seus ninhos, sua interminavel caca de insetos. Parecia justo e facil
que se movessem no ar. Talvez sejam mais puros, pensou.

Quanto as Relaces, estabelece-se uma relacdo de desigualdade entre os participantes
narrador e velho monge, desencadeada pelo fato de o narrador conhecer toda a estoria.

Quanto ao Modo, é um texto coeso e coerente, que tece uma estoria de um velho
monge tentando desencarnar.

Ao analisar as etapas e fases desse Episddio, inicia-se com a etapa Orientagdo, a qual
apresenta na fase cenario o tempo em que a estoria aconteceu, como se pode observar nos

excertos a seguir:

Naquela manha de primavera...

Mais adiante, o texto apresenta mais uma etapa Orientacdo, a qual disponibiliza o
cenario e a descricdo da procura das respostas de 0 porqué o monge nao ter conseguido voar,

como se pode verificar nos excertos a seguir:

N&o precisou andar muito para chegar ao grande carvalho que se erguia perto do
mosteiro.

Ali, em fins de tarde, tantos e tdo ruidosos eram os passaros, que cada folha
parecia ter asas. O velho olhou longamente os passaros, aquela hora ocupados
com suas crias, seus ninhos, sua interminavel caca de insetos.

Logo apos a Orientacdo 2, surge a fase problema, na primeira etapa Complicacéo:

...0 inesperado aconteceu, o velho monge ndo conseguiu voar.

A partir desse problema, o Episodio se desenvolve com seis Complicacdes, e seis
AvaliacOes, das quais as fases predominantes sdo episddios e reflexdo, respectivamente. Essa
estoria estrutura-se por meio da utilizacdo preponderante de processos materiais, iniciando-se,
assim, a andlise da construcdo dos significados ideacionais da experiéncia, como se observa

nos excertos a seguir:
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...0 inesperado aconteceu, o velho monge ndo conseguiu voar.

Mas, luminosa embora sua alma, ndo houve meio do corpo pairar acima do chao.
...envolveu-se no pano aspero que era toda a sua indumentéria e, cajado na mao,
saiu caminhando a procura.

N&o precisou andar muito para chegar ao grande carvalho que se erguia perto do
mosteiro.

...sua interminavel caca de insetos.

O uso numeroso dos processos materiais, nesse Episodio, justifica-se, uma vez que
essa estoria narra acontecimentos da vida do velho monge, em torna da sua caminhada para
descobrir o porqué de ndo ter conseguido voar. Nesse Episddio, destaca-se 0 uso de processos

materiais abstratos. As passagens a seguir ilustram isso:

E humildemente voltou a purificar-se na agua gelada

E ndo encontrando em si mesmo a resposta, envolveu-se no pano aspero que era
toda a sua indumentéria e, cajado na mdo, saiu caminhando a procura.

E querendo pdr a prova a pureza do seu proprio corpo...

Nessa estdria predomina a utilizacdo das circunstancias Modo, em seus tipos: Grau,
marcadas pelas acGes do velho monge, realizadas por quantificacbes exageradas, de forma

méxima e minimamente:

..voltou a purificar-se na agua gelada e, nu no ar cortante, orou até sentir-se
tomado pelo calor de mil séis.

...sua interminavel caca de insetos.

...enquanto eu néo sou digno nem de minimas distancias.

Comparacdo: o andar do velho monge em busca da resposta de o porqué nao
conseguiu voar € realizado por muitas comparacgdes, como se pode observar em:
Ali, em fins de tarde, tantos e tdo ruidosos eram os péassaros, que cada folha
parecia ter asas.

Porém aquele corpo magro e pequeno, aquele corpo quase tédo leve quanto o de
um passaro, negava-se a dar-lhe a felicidade do voo.

...pesava mais sobre o solo do que pesa um passaro pousado.

Qualidade: a meditacéo e o olhar do velho monge aconteceram longamente:
...havia meditado longamente e longamente repetido as palavras sagradas.
O velho olhou longamente os passaros...

*Duvida: a davida do monge em relagédo o ar ser mais puro ou nao:

Talvez sejam mais puros, pensou.

A Ultima etapa Avaliacdo e sua fase reflexdo chama atencdo, visto que, depois o
narrador apresenta a ruptura notavel de o velho monge ndo conseguir voar, ndo havendo uma

solucéo para isso, ele faz uma reflexéo:

Seu tempo do ar havia acabado. Comecava agora para ele o tempo da terra,
daquela terra que em breve o acolheria.
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A construcdo dos significados interpessoais possibilita a analise de uma relacdo de
superioridade do narrador em relagdo ao velho monge, visto que aquele conhece toda a estoria

vivida por este, como se pode observar em:

Naquela manhd@ de primaveral...]Jo inesperado aconteceu, o velho monge ndo
conseguiu voar.

Havia feito suas ablucGes, havia meditado longamente e longamente repetido as
palavras sagradas. Havia elevado o espirito, mas o corpo, ah! o corpo ndo
abandonara seu peso.

Seu tempo do ar havia acabado. Comecava agora para ele o tempo da terra,
daquela terra que em breve o acolheria.

Além disso, ha passagens no Episddio que comprovam também o narrador ser
conhecedor da estdéria do velho monge, a partir do emprego da particula se, como acgdo

reflexiva do monge, como se pode verificar em:

Com certeza, pensou o velho penitenciando-se..,

E humildemente voltou a purificar-se na dgua gelada e, nu no ar cortante, orou
até sentir-se tomado pelo calor de mil séis.

Onde, onde falhei? perguntava-se o velho do fundo da sua sabedoria...

E ndo encontrando em si mesmo a resposta, envolveu-se no pano aspero que era
toda a sua indumentaria...

Porém aquele corpo magro e pequeno, aguele corpo quase tdo leve quanto o de
um passaro, negava-se a dar-lhe a felicidade do vdo. [...]

No processo de interacdo, o papel de fala mais empregado foi a troca de informacdes.
O narrador utilizou-se, predominantemente, de oragdes declarativas, afirmativas. Contudo,
destaca-se 0 uso das declarativas negativas, que evidenciam os motivos do velho monge néo

ter conseguido voar, como se pode observar em:

...0 inesperado aconteceu, o velho monge ndo conseguiu voar.

...ah! 0 corpo ndo abandonara seu peso.

Mas, luminosa embora sua alma, ndo houve meio do corpo pairar acima do chao.
E néo encontrando em si mesmo a resposta,

Nao precisou andar muito para chegar ao grande carvalho que se erguia perto do
mosteiro.[...]

A modalidade, nesse episodio, esta entre os polos positivo e negativo das emocdes, por
meio da modalizagdo por probabilidade (Parecia...). Essa modalizagdo evidencia-se quando o

velho monge sai a procura de suas respostas de o porqué ndo ter conseguido voar. Exemplo:

N&o precisou andar muito para chegar ao grande carvalho que se erguia perto do
mosteiro. Ali, em fins de tarde, tantos e t&o ruidosos eram os passaros, que cada
folha parecia ter asas. O velho olhou longamente os passaros, aquela hora
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ocupados com suas crias, seus ninhos, sua interminavel caca de insetos. [...]
Parecia justo e facil que se movessem no ar.

A modalidade esta ligada diretamente a Avaliatividade, como ja foi visto
anteriormente. Nesse episodio predomina o afeto, que pertence ao subsistema de Atitude
(White, 2004), por meio de emogdes e sentimentos do velho monge contados pelo narrador.

H& muitos epitetos, positivos e negativos, nessa estoria. Exemplos:

v’ Epitetos positivos:

Mas, luminosa embora sua alma...
Parecia justo e facil que se movessem no ar. Talvez sejam mais puros, pensou.
E querendo pdr a prova a pureza do seu proprio corpo..

v’ Epitetos negativos:

Porém aquele corpo magro e pequeno, aquele corpo quase tdo leve quanto o de
um passaro, negava-se a dar-lhe a felicidade do véo.

Caminhando, olhava o céu ao qual sentia ndo mais pertencer. Ouviu o grito do
gavido e o viu abater-se, altivo e feroz, sobre uma presa. Até ele, que agride os
mais fracos, tem o direito que eu ndo merego, pensou contrito.

O afeto também qualifica, por meio do adjunto de circunstancia, a forma pela qual o

processo é realizado, como, por exemplo, em:

Havia feito suas ablugfes, havia meditado longamente e longamente repetido as
palavras sagradas. Havia elevado o espirito, mas o corpo, [...]

E humildemente voltou a purificar-se na dgua gelada e, nu no ar cortante, orou
até sentir-se tomado pelo calor de mil sdis.

O velho olhou longamente os passaros, aquela hora ocupados com suas crias

A construcdo dos significados textuais nessa estoria apresenta a predominancia do uso
do Tema ndo marcado, por meio do Tema Ideacional. No entanto, destaca-se a utilizacdo dos
Temas textuais marcados, por meio da conjuncdo continuativa e, e a conjungdo contrastiva

mas (embora, porém), como se pode verificar em:

Havia elevado o espirito, mas o corpo...

Mas, luminosa...

... embora sua alma, ndo houve meio do corpo pairar acima do chéo.

Mas aos poucos a paz iluminava intensissima sua alma porque, do seu corpo,
delgadas e pélidas...

Porém aquele corpo magro e pequeno, aquele corpo quase téo leve quanto o de
um passaro...
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Esse texto é coeso e coerente. Embora o velho monge néo tenha conseguido voar, e
depois de ir & procura das respostas para tal fato, ele sentiu-se mais em paz e abencoado do

que estava pela manha, como se pode observar em:

...0 velho ainda assim sentiu-se mais leve e abencoado do que havia estado de
manhd. Seu corpo ndo ascendia. Pelo contrario, pesava mais sobre o solo do que
pesa um passaro pousado. Mas aos poucos a paz iluminava intensissima sua alma
porque, do seu corpo, delgadas e palidas como se extensdo da prépria pele, raizes
brotavam, logo mergulhando chao adentro.

Ao comparar as etapas e fases do género Observacao (texto incompleto presente no
livro didatico, em analise) ao género Episodio (texto completo), constata-se que na fase
cenario, da etapa Orientacdo suprimida, revela-se o contexto local de onde acontece a estoria:
Naqguela manhéa de primavera. Logo em seguida, na Complicacdo 1, acontece um problema: o
inesperado aconteceu, o velho monge ndo conseguiu voar. Ainda nessa etapa, a fase episodios
demonstra as a¢des pelas quais o velho monge, que nao foi identificado como monge no texto
incompleto, ndo consegue voar: Havia feito suas ablugdes, havia meditado longamente e
longamente repetido as palavras sagradas. Havia elevado o espirito, mas o corpo. J& a etapa
Avaliacdo 1 com a fase comentario revela o resultado de o corpo do monge ndo conseguir
voar: ah! o corpo ndo abandonara seu peso. Essa etapa termina com a fase reflexao quando o
monge faz sua ponderacdo: Com certeza, pensou o velho penitenciando-se, faltou-me a fé. Na
etapa Complicacdo 2, com a fase episédios, 0 monge volta a purificar-se na dgua gelada,
orando até sentir calor, porém seu corpo ndo voou. A etapa Avaliacdo 2 traz uma reflexdo do
monge: Onde, onde falhei? perguntava-se o velho do fundo da sua sabedoria. Finalmente, a
etapa Complicacdo 3, e sua fase episddios, mostra que 0 monge sai caminhando a procura da
resposta de sua pergunta, contextualizando toda essa primeira parte suprimida no texto que se
encontra no livro em estudo.

Na segunda parte retirada desse texto incompleto, ha a supressdo de etapas e fases
importantes para a caracterizacdo do género Episddio. Na Complicacdo 6, eliminou-se a fase
problema: O dia chegava ao fim. Sombras aladas cortavam a escuriddo, morcegos e insetos
cruzavam-se nas sombras. Ainda sem resposta e ja sem forcas, o velho monge sentou-se fragil
sobre as pernas cruzadas, repousou as maos no colo, meditou. Ainda nessa etapa, perde-se a
fase episodios, que encaminha o leitor/ouvinte para a etapa Avaliacdo 6 da qual foi suprimida
0 inicio da fase comentério: o velho ainda assim sentiu-se mais leve e abencoado do que
havia estado de manhd. Seu corpo ndo ascendia. Pelo contrario, pesava mais sobre o solo do

que pesa um passaro pousado.
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A grande porg¢do de texto retirada, 0 que esta em negrito, faz com que a mudanca de
género aconteca devido a retirada de etapas e fases. No caso da Observacdo, o que a
caracteriza como tal é ter Registo de Eventos Significativos como etapa, mas, também, e,
principalmente, ter a fase comentarios do narrador na etapa Avaliacdo. Ja no caso do
Episddio, como ja foi dito anteriormente, sua principal caracteristica é a presenca das etapas
Orientacdo, Complicacédo e Avaliacao.

No texto incompleto, isto é, na Observacédo, o narrador sabe toda estoria do velho. No
entanto, o narrador ndo o nomeia como monge e nao ha detalhamento sobre as a¢6es do velho
em sua tentativa de voar, assim como ndo diz que o0 monge nao havia encontrado resposta em
si mesmo, por isso, sai a procura de tais respostas. Esses detalhes retirados da estdria
poderiam facilitar a compreensdo do texto, uma vez que, seria possivel realizar inferéncias
sobre a vida de um monge e seus habitos e, a partir disso, o leitor se apropriaria do sentido

global do texto.

5.1.4 Discussao dos Resultados das Analises

Halliday (1994) e Halliday e Matthiessen (2004; 2014) sugerem que um objetivo mais
ambicioso na analise do texto é a avaliacdo desse texto. Isto €, a andlise linguistica pode
afirmar por que o texto é ou ndo um texto eficaz para os proprios propésitos — em que
sentido ele tem éxito e em que aspecto ele falha ou é menos bem-sucedido. Os autores
argumentam que esse objetivo € mais dificil de alcancar porque requer uma interpretacdo nao
apenas do proprio texto, mas também de seu contexto (contexto da situacdo, contexto da
cultura) e da comunicacéo sistematica entre contexto e texto.

Eggins (2004) acredita que é por meio das relacBes estabelecidas entre o sistema
gramatical, a organizacdo funcional tripartida da linguagem (metafuncbes ideacional,
interpessoal e textual), a organizacao tripartida do registro (campo, relacées e modo), entre o
contexto cultural e a estrutura esquematica do texto, que um modelo sistémico oferece uma
ferramenta efetiva para explorar o texto.

Butt et al. (2004) afirmam que os fundamentos da analise sdo encontrados em
significados codificados no léxico-gramatica do texto, visto que a andlise do texto se inicia a
partir da Iéxico-gramatica em direcdo a descri¢do do contexto da situagdo: Campo, Relacdes e
Modo do discurso que orientam o texto e comp8em o contexto da situacao.

Apo0s a descricdo e andlise dos textos, nomeados pela colecdo dos livros em anélise

como géneros em contos e cronicas, constata-se que estes devem ser classificados como
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Relatos, Observagdes, Narrativas e Episodios, conforme a classificagdo proposta por Martin e
Rose (2008) e Rose e Martin (2012). Verifica-se que as 28 estorias nomeadas como géneros
em contos sdo representantes, em sua maioria, dos géneros Observacbes, como se pode

observar na tabela 5.

Tabela 2 - Géneros pertencentes a familia das estdrias encontrados nos géneros em contos

Géneros Total

Narrativas 4
Relatos 7
Observagoes 16
Episodios 1
Total de textos 28

Fonte: Elaborada pela autora

As 28 estorias descritas em etapas e fases tém 13 textos completos e 15 incompletos.
11 textos desses 15 incompletos foram descritos em sua completude, perfazendo um total de
39 textos descritos, sendo 1 Episodio, 7 Narrativas, 9 Relatos e 22 Observacbes, como se

pode verificar adiante:

Tabela 3 - Estérias — contos — descritas

Géneros Total

Narrativas 7
Relatos 9
Observacoes 22
Episodios 1
Total de textos 39

Fonte: Elaborada pela autora

Em relagdo aos géneros em cronicas, todos os 19 textos nomeados como géneros em
crénicas sao, segundo os estudos de género de Martin e Rose (2008) e Rose e Martin (2012),
pertencentes aos seguintes géneros: 1 Episddio, 8 Observacdes e 10 Relatos, como se pode

observar a seguir:
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Tabela 4 - Géneros pertencentes a familia das estdrias encontrados nos géneros em crénicas

Géneros Total

Episodio 1
Observacoes 8
Relatos 10
Total de textos 19

Fonte: Elaborada pela autora

Constata-se que 0s géneros encontrados nas cronicas dos livros em estudo sao
representantes, em sua maioria, dos géneros Relatos, conforme os estudos de género de
Martin e Rose (2008) e Rose e Martin (2012). As 19 estdrias descritas em etapas e fases tém
11 textos completos e 8 incompletos.

Todos os textos incompletos foram descritos em sua integra. Na totalidade, dos 27

textos descritos, temos: 1 Episddio, 9 Observacdes e 17 Relatos.

Tabela 5 - Estérias — cronicas — descritas

Géneros Total

Episodio 1
Observagoes 9
Relatos 17
Total de textos 27

Fonte: Elaborada pela autora

Verifica-se que a descri¢do de 66 textos (géneros em contos e crénicas), classificam-se
em Episddios, Narrativas, Relatos e Observacgdes, de acordo com a pedagogia de géneros de
género de Martin e Rose (2008) e Rose e Martin (2012), destacando-se a predominancia do

género Observagdo, como se pode observar a seguir:

Tabela 6 - Total de textos da familia das estérias descritos

Géneros Total

Episodio 2
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Narrativas 7
Relatos 26
Observacoes 31
Total de Textos 66

Fonte: Elaborada pela autora

A organizacdo do corpus desta pesquisa em textos completos e incompletos foi
motivada devido a predominancia dos textos incompletos em relacdo aos textos completos no
livro didatico em andlise. A utilizagdo desses textos incompletos ocasionou mudanga de
género entre textos (género Observacdo no texto incompleto/género Episédio no texto
completo, género Relato no texto incompleto/género Observacdo no texto completo). Além
disso, as partes suprimidas dos textos eliminam etapas e fases dos géneros e muitos elementos
Iéxico-gramaticais, fato que direciona a outro sentido textual, diferente, muitas vezes, daquele
encontrado no texto completo.

A partir da descricdo e andlise das estorias, constata-se um padrao: géneros em contos,
em sua maioria, sdo classificados como Observagdes; crbnicas, em sua maioria, Sdo
pertencentes ao género Relato, de acordo com os estudos de géneros de Martin e Rose (2008)
e Rose e Martin (2012). Comprova-se também que, nos géneros Relatos, “Nas aguas do
tempo” e “Acefalia” do nosso contexto brasileiro, hd a presenca necessaria da fase problema
na etapa Registro de eventos, uma necessidade adaptada a nossa cultura. Além de constatar a
necessidade de adequacdo, devido ao nosso contexto cultural, do vocabulo talvez como
circunstancia Modo (divida), nos textos “A Foto” e “Quase tdo leve”.

Constata-se também, a presenca da etapa Avaliacdo e fase comentarios nos Relatos
“Em defesa das flores” (também a fase reflexdo), “A foto”, “Exageros de mae”, e “O menino
esta fora da paisagem”. Essa adaptacdo faz-se necessaria para os estudos da estrutura de
géneros em nossa cultura.

A andlise da estrutura da oracdo permite o entendimento dos tipos de significados
essenciais para a interacdo acontecer. A compreensdo da correlacdo entre as categorias
semanticas ou categorias gramaticais das funcOes de fala da oferta, do comando, do
enunciado, da pergunta direciona para o fato de que € na descricdo dos constituintes
gramaticais funcionais do Modo, e suas diferentes configuracdes, que se descreve como a
linguagem é estruturada para permitir a interagdo com o outro.

Os significados experienciais, interpessoais e textuais sdo realizados nas expressdes

que se tornam acessiveis, por meio da fala ou da escrita. No estudo do contexto, percebe-se a
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relacdo dindmica entre os significados que se quer transmitir, as estruturas gramaticais que se
usam e o contexto da situagdo que engloba esses significados. Quando o campo, as relacoes e
0 modo do contexto de situacdo de um texto sdo conhecidos, por um lado, pode-se,
geralmente, prever a estrutura gramatical e, por outro lado, pode-se partir das estruturas
gramaticais ao contexto da situacdo, em uma relacdo dinamica entre texto e contexto de
situacdo.

Defende-se, nessa pesquisa, a utilizacdo do estudo do género, proposto por Martin e
Rose (2008) e Rose e Martin (2012), uma vez que alunos e professores vdo compreender que,
por meio da estrutura dos géneros, da descri¢do de suas etapas e fases, se conhece o propdsito
social do texto e que, a partir dessa descricdo e analise genoldgica, se conhece a materialidade

da lingua e pode-se realizar a analise linguistica e social.

5.2 Uma interface: LSF e letramento

A descricdo e a andlise do corpus geraram algumas inquietagfes: por que o livro
didatico apresenta textos incompletos, preponderantemente? Por que muitas porcbes das
estorias sdo suprimidas? Com quais objetivos elas sdo suprimidas?

Ja foi constatado neste capitulo, nas se¢Bes anteriores, 0 quao prejudicial é o trabalho
com textos incompletos para o ensino da leitura e escrita do aluno. O estudante trabalha com
textos do livro didatico, faltando-lhe etapas e fases imprescindiveis para que a estoria seja
tecida em sua totalidade. Esse fato prejudica o aluno em sua aprendizagem da leitura e escrita.
O ensino da nossa lingua materna precisa ser pautado pelo trabalho com o texto, mas €
necessario que esse texto seja trabalhado em seu sentido global, para que tenha significado
para o estudante. E preciso trabalhar o contexto cultural das estorias e entender o propdsito
social delas e as etapas e fases que nelas sdo constituidas. E necessario também que o
contexto imediato dessas estorias seja trazido para o esclarecimento de elementos Iéxico-
gramaticais que despertam duvidas. Para isso, € imprescindivel que o discente
leia/compreenda a estoria para trabalhar o sentido global dela e para que seja capaz, a partir de
tudo que foi elencado, de escrever textos com autoria.

Texto é o registro, é a materialidade do contexto de cultura (o0 género). Ndo ha como

separar registro de género, logo, registro e género sao elementos constitutivos do texto.
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Figura 5 - O texto resulta na intersecdo do género com o registro

1L | GENERO

Fonte: elaborada pela autora

Desse modo, se o texto é a materialidade do género, este abarcando o contexto de
cultura da estéria, como o aluno pode ser competente na leitura e escrita de textos, visto que
trabalha, geralmente, com textos incompletos? Como o texto incompleto atingird o proposito
social do género, se esse propdsito estad delineado na estrutura textual, isto €, nas etapas e
fases, que muitas vezes sdo suprimidas das estorias que os alunos estdo trabalhando?

Os textos, no livro didatico em estudo, estdo, em sua grande maioria, incompletos,
suprimindo etapas e fases e elementos Iéxico-gramaticais, que sdo de grande importancia para
gue o texto tenha sentido global e o discente possa compreender sua finalidade, seu propésito
social. E importante ressaltar que, conforme ja foi mencionado neste capitulo, nas secoes
anteriores, quando se trabalha aparentemente com o “mesmo texto”, isto ¢, o texto incompleto
(o qual foi retirado do texto completo) e o proprio texto completo, trabalha-se com textos
diferentes, porque hé supressdo de partes da estoria, que comprovadamente pode ocasionar até
mesmo mudanca de género — como se V& na descri¢do dos textos incompletos: “Quase Tao
leve” e “A vida de um homem normal” e “Acefalia”, géneros Observacdo e Relato,
respectivamente, nas versdes encontradas no material analisado, mas Episddio e Observagdes
na descri¢do do texto completo.

E importante ressaltar que os Relatos “Em defesa das flores”, de Rubem Alves, “A

Foto”, de Luis Fernando Verissimo e “O menino esta fora da paisagem”, de Arnaldo Jabor,
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foram quase totalmente suprimidos de seu texto original. Percebe-se que as partes suprimidas
dessas estorias fazem com que os textos ndo sejam compreendidos em sua totalidade. O
sentido textual e a andlise linguistica e discursiva dessas trés estérias ficam muito
prejudicados, devido a falta ndo s6 de muitas etapas e fases, como também de muitos
elementos léxico-gramaticais imprescindiveis para o entendimento global dos textos.

O livro didatico pode ser considerado um importante instrumento no processo
educacional, uma vez que é um espaco no qual as ideias sdo veiculadas, transmitindo-se e
transferindo-se conhecimentos dos mais diversos tipos, do senso comum ao conhecimento
cientifico e tecnoldgico, conhecimentos ligados a difusdo e perpetuacdo de valores, ideais e
costumes, entre muitos outros. A importancia que destaca-se, nesta pesquisa, € 0
aspecto politico e cultural que o livro didatico emana, principalmente como instrumento de
difusdo, reproducdo e representacdo dos valores de determinada sociedade, isto €,
o livro didatico é um espaco privilegiado de circulacdo e difusdo de ideologias, um espaco
em que sdo difundidos aspectos politicos, culturais, cientificos, valorativos, entre muitos
outros, que caracterizam determinada sociedade e, dentro desta, os proprios individuos.

Embora os significados de contexto de cultura e de situacdo serem construidos nos
textos completos e nos textos incompletos, uma vez que é possivel explorar significados
contextuais em quaisquer textos, destaca-se, nessa pesquisa, que com a utilizacdo de textos
incompletos, em sala de aula, ndo se forma alunos sujeitos-autores de textos adequados
linguistica e discursivamente as praticas sociais nas quais se inserem, visto que o sentido do
texto esta fechado, engessado. Por meio da leitura de textos incompletos que o livro
privilegia, o discente ndo vai entender a estrutura genérica do texto, tampouco vai conseguir
compreender o sentido global do texto. Diante dessa problematica apresentada, Street (2014)
propde um modelo “ideoldgico” de letramento, que reconhece que as praticas de leitura e
escrita estdo sempre inseridas em significados ideologicos e nas relacbes de poder a eles
associadas.

O papel da escola seria justamente desenvolver esse modelo ideolégico de letramento,
para entendé-lo como praticas concretas e sociais, isto é, as praticas letradas sdo produtos da
cultura, da historia e dos discursos, visto que 0s sujeitos estdo imersos em conceitos,
convencdes e praticas, ou seja, vivem-se praticas sociais concretas em que diversas ideologias
e relagbes de poder atuam em determinada condigdes, principalmente em questdes de
identidade.

Nesse contexto, o livro didatico em analise enfatiza que o Ensino Médio tem por

objetivo formar alunos-escritores capazes de ler e escrever textos coerentes, coesos e eficazes.
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Para isso, o professor, primeiramente, deve buscar eliminar a inseguranga e a angustia do
aluno em relacdo ao ato de escrever, para, assim, formar um aluno-escritor competente, capaz
de reconhecer diferentes géneros do discurso e escolher aquele que € apropriado a seus
objetivos numa determinada situacdo. Deve formar também um aluno-escritor capaz de
perceber se seu texto esta confuso, incompleto, sem sentido ou em desacordo com o género
escolhido e, por fim, capaz de revisa-lo e reescrevé-lo até considerar adequado a seus
objetivos (CEREJA; MAGALHAES, 2013a).

Percebe-se uma incoeréncia em que o livro didatico em estudo postula. Como o livro
tem como premissa formar aluno-escritor-competente, que escreva textos completos e com
sentido, se o préprio livro trabalha com textos, em sua grande maioria, incompletos?

Faz-se necessario o trabalho com géneros numa perspectiva com que Christie postula
para que o estudante se torne mais competente na leitura e escrita de textos. “A teoria do
registro e a teoria do género associada a ‘Escola de Sydney’ dos linguistas do SFL
desenvolveram-se consideravelmente, ajudando a fornecer modelos de linguagem para o
ensino e a aprendizagem” (CHRISTIE, 2004, p. 13).
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CONSIDERACOES FINAIS

O desafio de criar novas préaticas para trabalhar a linguagem, a partir da nocdo de
género textual, serd de grande valia para a formacédo do aluno, pois tal perspectiva sera capaz
de prover ao discente os subsidios tedrico-metodol6gicos necessarios para a real compreensdo
de como ele podera, por meio de textos, adquirir, criar e recriar formas de conhecimento,
assim como estabelecer relacdes sociais e, desse modo, desenvolver capacidades para agir e
interagir linguistica e discursivamente em diferentes dominios e préaticas sociais.

Minha meta com esta pesquisa foi buscar respostas as questdes apresentadas a seguir.

(1) Como géneros em contos e cronicas sdo apresentados no livro didatico do Ensino
Médio e qual relacdo estabelecem com as préaticas sociais?

(2) Como os significados das metafungGes da linguagem constroem a estrutura dos
géneros em conto e crénica?

(3) Como a abordagem de géneros de Martin e Rose (2008) e Rose e Martin (2012)

pode contribuir para que o discente seja um leitor/escritor/autor de textos competente?

Em relacdo a pergunta (1), ao descrever e analisar 0s contos e as cronicas (assim
chamados nos livros em estudo) — que sdo classificados, de acordo com a familia das
estorias, na teoria de géneros de Martin e Rose (2008) e Rose e Martin (2012), como 0s
géneros Observacdo, Relato, Narrativa e Episddio — nesta pesquisa, constato que descrever e
analisar esses textos literarios da nossa cultura, nos tempos atuais, ndo é tarefa facil, visto que
tais estorias, a partir da década de 1930, perderam sua estrutura classica, € os autores pos-
modernos deram vazdo a sua criatividade na escrita; com isso, nao se tem mais um “padrao”
de escrita literaria a ser seguido.

O narrar € um aspecto linguistico associado ao contexto situacional, trazendo a luz os
elementos léxico-gramaticais — mas também social, visto que traz a tona o propdsito social
do género trabalhado e todo seu contexto cultural, além das pratica sociais que envolvem as
estorias.

Quanto a pergunta (2), os textos do livro didatico da colecdo em estudo, sejam eles
completos ou incompletos, sdo utilizados principalmente para responder 0s exercicios,
geralmente de analise linguistica; muitas vezes, ndo ha questdo sobre leitura e compreensdo
textual, tampouco sobre producdo textual e, essencialmente, ndo se abordam as praticas

sociais do género nem sua estrutura generica.
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No enfretamento das dificuldades para o aprendizado da leitura e da escrita de textos,
sugere-se que o ensino da Lingua Portuguesa se baseie na explicitagdo dos significados dos
propésitos sociais revelados pela estrutura genoldgica dos textos. E urgente que se trabalhe o
contexto cultural das estorias e que o estudante entenda o proposito social delas, identificando
as etapas e fases que nelas sdo construidas. E preciso também que o contexto situacional
dessas estorias seja relacionado aos elementos Iéxico-gramaticais dos textos. E salutar que o
discente leia, compreendendo a estoria para entender seu sentido global e que ele seja capaz
de escrever textos com autoria.

Em relacdo a pergunta (3), ao descrever ¢ analisar, por exemplo, o texto “Nas aguas do
tempo”, de Mia Couto, que encontra-se no Anexo A, constato que as etapas dessa estdria
instanciam o género Relato. Essa estdria registra 0s eventos experimentados pelo avd e seu
neto, enquanto vivenciavam uma aventura juntos no rio. A estoria inicia-se com a etapa
Orientacdo, a qual disponibiliza a apresentacdo dos participantes da estéria (0 avbé e o
narrador/neto), além de apresentar o contexto da estéria (o rio). Esse Relato é desenvolvido
pela sequéncia das fases episodios, reflexfes e comentarios, que estruturam a etapa Registro
de eventos pela utilizacdo preponderante de processos materiais, seus participantes e
circunstancias.

As oragBes materiais enunciam agdes e acontecimentos, concretos ou abstratos, isto €,
mudangas que ocorrem no mundo material e que podem ser percebidas como movimentos no
espaco. Por isso, a etapa Registro de eventos é desenvolvida principalmente por processos
materiais, cuja finalidade € dar prosseguimento a estoria, por meio das acdes realizadas pelos
seus respectivos Atores.

No entanto, essa analise da estrutura desse género, por exemplo, ndo sera realizada em
conjunto por professor e alunos, uma vez que eles ndo conhecem ao estudo de géneros
desenvolvido por Martin e Rose (2008) e Rose e Martin (2012). Por isso, torna-se necessaria a
divulgacdo das pesquisas desses estudiosos e de outros pesquisadores da LSF, incluindo os
estudos brasileiros sobre esse assunto, para elucidar o trabalho com géneros, na perspectiva da
LSF em nosso contexto cultural, para os professores conhecerem e aplicarem esses
conhecimentos em suas aulas.

Acredito que os objetivos geral e especifico foram contemplados nesta pesquisa, visto
que, ao terminar este estudo, enfatizo que a lingua é o retrato da cultura. E que somos
representados por ela e a representamos. O contexto de cultura abarca o de situacao, por isso é

preciso construir relagbes contextuais para uma melhor comunicagdo com o outro, pois a
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linguagem mantém uma relagdo dialética com o contexto, ela determina o contexto e é
determinada por ele.

As etapas das estorias descritas e analisadas podem ser iguais em algumas culturas,
como vimos anteriormente, a partir do estudo de géneros de Martin e Rose (2008) e Rose e
Martin (2012). Essas etapas contemplam a nossa realidade, entretanto as fases trazem
elementos culturais, Unicos de cada sociedade, por isso a necessidade de se adaptar o estudo
dos géneros — suas etapas e fases — ao nosso contexto brasileiro, como se pode comprovar,
por exemplo, nos Relatos trabalhados, “Nas aguas do tempo” e “Acefalia”, com 0s quais, na
nossa cultura, acrescentamos a fase problema a etapa Registro de eventos.

A sequéncia abaixo mostra uma estrutura da materializagdo da lingua por meio de
elementos léxico-gramaticais, de acordo com 0s pressupostos da Linguistica Sistémico-
Funcional, que pode ser muito eficaz para o aprendizado da leitura e escrita textual, porque
parte das préaticas sociais vivenciadas pelos professores e alunos, inicia-se no propdsito social
do texto — género —, perpassando os contextos cultural e situacional (registro), para se
encaminhar para a analise da lingua propriamente dita — texto, paragrafo, periodo, oracéo,
grupo de palavras, palavra. Construimos significados da metafuncdo ideacional, ao criar
ideias, imagens e representacdes; da metafuncdo interpessoal, ao interagir com alguém; e da
metafuncdo textual, quando interpretamos estorias e compreendemos o sentido global do
texto.

Préticas sociais — Género — Contexto — Texto — Paragrafo — Periodo — Oragéo —
G