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"A vida cultural de uma cidade & chama,
& fogo. Nao adianta a gente passar o
tempo todo reclamando que o fogo & fra
co, nao esquenta ninguém. O negdcio &
ir botando lenha, nem gque seja aos pou
quinhos. Assim, wum dia, a gente vai
olhar e vai ver que aquele fogo pegou,
sem que a gente ao menos se desse con-

ta ..." - Wagner Hermuche

Este Trabalho & de Brasilia,
e de todos os que, na cidade,

tentam manter acesa a chama.
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SINOPSE

Nos anos finais da década de 50, no Brasil, surgem inten
$05 debates sobre a necessidade de reformular o sistema educacio-
nal brasileiro, fazendo~o voltar-se para a redescoberta e revalori
zagao da cultura nacional, possibilitando a seus usuarios maior cres

cimento em termos individuais e de conscieéncia social.

Nesta mesma €época, correspondendc a euforia do naciona-
lismo-desenvolvimentista, deu-se inicio a construgdo de Brasilia,
gue deveria ser, comc a nova capital do pais, elemento catalisador
da interiorizagao do pais e centro de irradiagao  sécio-politico-
cultural. E, neste contexto, o sistema educacional da nova cidade
foi planejado de forma a ser a oportunidade de uma educagao mais
demecratica e coerente com as necessidades do pals e com ag idéisas
da chamada "educagao criadora" - a escolarizagdo complementada com

-

» socializantes, recreativas, artistices.

atividadc

D)

)

A hipbtese da qual parte o Trabalho € a de que os planos

iniciais para a area da educagao e cultura em BrasIlia eram muito

Q

oerentes com O contexto sbcio-politico-econdmico da época e com
as circunstancias em que iria se formar a cidade. Seria principal
mente através de oportunidades de desenvolvimento cultural que uma
populacao composta, de inicio, inteiramente por migrantes, poderia
se integrar e colocar-se, conscientemente, como construtora da no-

va cidade.

Passados 25 anos, 0 gue aconteceu com os planos de Brasi
lia? As numcrosas idéias que marcaram o seu inicio seriam utopias
irealizaveis? Que fatores condicionaranm o desenvolvimento sbcio-cul

tural da cidade? Que peculiaridades influenciaram a produgao, a di



fusao ¢ o consumo de atividades artisticas em Brasilia, considera-

das como recurso educacional?

Sdo essas guestoes que motivam e constituem o tema deste
Trabalho. Seu objetivo principal & historiar as experiéncias de ecu
cagao através da arte realizada em Brasilia. Para isto se reune,
examina, registra e interpreta dados sobre propostas, experiéncias
e movimentos relacionados com arte e educacao, descreve-se as con
di¢oes que cercaram, historicamente, estas experiéncias; tenta-se
relacionar, na medida em que os dados disponiveis permitem, a his

toria encontrada com as praticas e condigoes hoje existentes.

Para o estudo proposto seguiu-se a metodologia para in-
vestigagao historica proposta por Van Délen e Meyer, e para obten
cao do material informativo considerou-se fontes priméarias e secun
darias de informagao. Como fontes secundlrias utilizou-se o que
Van Dalen e Meyer denominam de arquivos - arquivos oficiais, pes
soais, relatos e publicacgoes. Fontes primarias foram os cdepoimen

tos obtidos de pessoas participantes de movimentos culturais de Bra
- . . . . - . . . - -

sllia, em entrevistas individuais ou em reuniOes realizadss na Fun

dacao Nacional Pro-Membria, com um total de 115 depoimentos ewm . 70

horas de gravagao.

No corpo do Trabalho explica-se os aportes tedricos gque
fundamentam as relagoes entre Sociedade, Educagac e Arte; descre-
ve-se as propostas iniciais para a &rea da educacao e da culture,
em Brasilia; descreve-se o desenvolver das experiéncias e a situa
¢ao hoje encontrada, utilizando-se a documentagac consultada e o
registro de depoimentos de pesscas vinculadas a estas areas, nas
fases de criagao ¢ consolidagao da cidade; finalmente, tenta-se es

tabelecer as relacoes causais entre o previsto e o realizado.



SYNOPSIS

La fin des années cinguante <té&noigne intenses débats sur
le bescin de réformer l'éducation brésilienne, de maniére gu'elle
se tournat vers la découverte et revalorisation de la culture na-
tionale ct qu'elle rendit possible aux éleves un agrandissement en

ce qui concerne l'individu et la conscience sociale.

Dans cette mé&une &pogque, en accord avec l'euphorie du na-

tionalisma et du dZveloprpement, on a commencé la construction de

-

Brasilia, qui devrait &tre, comme nouvelle capitale du pays, &lément
catalyseur du mouvement d'occupation de l'intérieur et aussi un
centre_social, politique et culturel. Et, cans ce contexte, le sys-
téme d'éducation de la nouvelle ville fut planifié de fagon qgu'il
offre l'oportunité d'une apprentissage plus démocraticue et cohérente
avec les necé@ssités du pays et les idées de 1' "education créatri
ce": la scolarisation acompagnée par activités socialisantes, vre-
creatives, artistiques. Le travail est basé sur 1l'hypothése de que
les plans initiaux pour 1'&ducation et la culture en Brasilia Gtaient
beaucoup cohérents avec le contexte social, politique et E&conomique
de l'époque et avec les circonstances dans lesquelles se formait
la ville: la population, composé, au début, entiérement par des mi
grants, pourrait s'inté&grer et se placer, consciemment, comme cons
tructrice de la nouvelle ville principalement & travers d'opportu-

nités de développenent culturel.

Qu'est - il arrivé des plans de Brasilia depuis 25 ans?
Les nombreuses idées qui ont marqué son commencement seraient-elles
des utopices irréalisables? Qu'est -~ ce qui a conditionné le déve-
loppement social et culturel de la ville? Qu'est - ce qui a in-

fluencé la production, la diffusion et la consommation d'activités



artistiques a Brasilia, en considerant ces activités comme un re-

cours d'apprentissage?

Ces guestions motivent et constituent le théme de ce tra
vail. Son objectif principal est celui d'écrire 1l'histoire des ex
périences d'éducation par l'art réalisées chez Brasilia. Pour 1l'at
teindré on réunit, on examine, on registre et on interpréte les
données sur les plans, expériences et mouvements en rapport avec
l'art et 1'éducation; on décrit les circonstances historiques dans
lesquelles ont eu lieu ces expériences; on essaye de relier, dans

la mesure ofi les données permettent, l'histoire trouvée avec les

pratiques et les ccnditions existantes aujourd'hui.

Pour faire cet.étude nous avons suivi la méthodologic de
recherche historique proposée par Van Dalen et Meyer; afin d'obte
nir le matériel informatif nous avons consideré des sources primai
res et secondaires d'information. Les sources secondeires sont cel
les gque Van Dalen et Meyer nomment archives: les archives officiaux,
les archives personnels, les relatiohs et les publications. Les
sources primaires sont les temoignages obtenus de personnes liées
aux mouvements culturels de Brasilia; nous les avons acquis 3 tra-
vers des interviews individuels ou collectifs; qui ont eu lieu a

la "Fondation Culturel Pro-Mémoire"; elles totalisent cent quinze

(115) témoignages, ou soit soixante-diz (70) heures d'enregistre-

ment,

Au long de ce travail on utilise les théories que fondent
rélations entre la société, 1l'éducation et 1l'art; on décrit les
idéecs initiales pour l'education et la culture chez Brasilia; on

décrit, également, le développement des expériences et la situation
actuelle et, pour faire ceci, on se sert de la documentaticn con-

sultée et de l'enregistrement de témoingnages de persornes attachfcs



4 ces achtivitls pendant 1'épogue de création et consolidation de
la ville; enfin on essaye d'értablir les relations causales entre

le prévu et les réaslisations.
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INTRODUCAO

No final da década de 50, assistia-se a intensos debates
sobre a educagao brasileira, em escolas, instituigﬁes oficiais ou
através de meios de comunicagao da massa. Debates que tinham conti
nuidade em questionamentos sobre a ideologia, conteddos e métodos

que alimentavam o sistema de educagao que nos foi legado pelos je

suitas. -
Nesses debates, a tdnica era buscar uma educagaa mais
coerente com nossos sistemas econdmico, cultural e politico - em

relagao aos gquais havia também acentuados anseios de mudanga, vin

culados a euforia do nacionalismo - desenvolvimentista.

Surgem, nesta época, varios movimentos de educagao, qua
se sempre desvinculados do sistema escolar, que buscam a rédescg
berta e revitalizagao da cultura brasileira, valorizando a idéia
de uma "identidade nacional" como elemento catalizador e integrati
vo nas lutas pro-independéncia sdcio-politica-econdmica da nagao.

Alguns pontos em comum, nos debates e movimentos:

- o ideal almejado era que o sistema educacional possibilitasse, a
educadores e educandos, colocarem~-se como "ser-em—relagéo“, ou
seja, o desenvolvimento da consciéncia social de cada um, a com
preensao do "pertencimento" a um grupo, que € grupo numa comuni

dade, que é comunidade numa sociedade.

- do ponto de vista individual, essa educagao possibilitaria me-
lhor reciocinio, formulagao de conceitos, desenvolvimento de
idéias abstratas, ordenacgao de experiéncias, estimulo a criativi

dade, motivagao para participagao social consciente. Para isso



nao bastavam atividades escolarizantes, precisava-se de uma "edu

cagao criadora" a escolarizagao deveria ser complementada com a-

tividades socializantes, recreativas, artisticas.

Neste contexto, surge Brasilia, e seu sistema educacio
nal seria, nos planos de seus idealizadores, porque tudo "comecga
ria", a oportunidade, a esperanga de uma educagao mais democrati
ca e coerente com nossas necessidades e com as idéias de "educagao
criadora". E essa "esperanca" se reforgava gquando se sabia que Ani
sio Teixeira - um dos mais atuantes e revolucionarios educadores
brasileiros - fora chamado para coordenar o planejamento do siste

ma educacional "da nova capital brasileiras

"No atropelo da historia, muitos acontecimentos - sucede
ram-se. E o que aconteceu com os planos de Brasilia? O que foi fei
to das numerosas idéias que marcaram O seu comego? Seriam utopias
irrealizaveis? Jue fatores condicionaram o desenvolvimento sdcio-
cultural da cidade? Quais problemas existiam e existem, nessa area,
e quais suas possiveis causas? Que peculiaridades influenciaram, a
partir das propostas iniciais pafa a area da Educagao e Cultura, o)

desenvolvimento da produgao, da difusao e do consumo das ativida

des artisticas em Brasilia, consideradas como recurso educacional?

Sao estas questoes que motivam e constituem o tema desta
dissertagao. A possivel relevancia do estudo proposto € o tentar
estabelecer as relagdes entre Sociedade, Educagac e Arte numa rea

lidade concreta e contemporadnea - no caso, a cidade de Brasilia.

O objetivo central do trabalho é historiar o que tem a-
contecido, em Brasilia, com a arte, considerada em seu aspecto de

recurso educacional. Para isso, propoe-se o trabalho a:



- reunir, examinar, registrar e interpretar obras e acontecimentos
relacionados a propostas e movimentos relativos a arte em Brasi

lia;

- descrever as condigoes que cercam, historicamente, as pessoas,
organizagoes, e acontecimentos que constituem o mundo artistico
de Brasilia: natureza, intensidade e frequéncia dos eventos ar-
tisticos; origem e patrocinio dos espetdculos; significados e

conteudos; dificuldades mais encontradas;

- relacionar, na medida em que dados disponiveis permitem, a histd
ria encontrada com as praticas e condigoes hoje existentes.
Ainda que se possam fazer considerégaes sobre a organizagao e
funcionamento dos varios sistemas da cidade - o econOmico, o po
litico, o espacial - que interferem no cultural o estudo tem um
foco prédeterminado: a producao, difusao e consumo de ativida
des artisticas em Brasilia, consideradas como recurso educacio-

nal para o desenvolvimento sdcio-cultural da cidade.

Para os fins do trabalho considerou-se como "produgao"
a concepgao, criagac e/ou execugao de acontecimentos e objetos con
siderados como Arte; como "difusao" as tarefas de sensibilizar, in
formar, coordenar e promover atividades artisticas (e que sao as
mais relacionadas com o sistema educacional); como "consumo" consi
derou-se a fruicao, a contemplacgao, pelo piblico, de atividades
artisticas. Enfatiza-se que, no estudo, o fendOmeno Arte sera consi

derado principalmente em seus aspectos de recurso educacional.

A situacaoc estudada teve como area delimitada o Plano Piloto de
Brasilia, nao sendo consideradas as cidades satélites do DF., face
as grandes diferengas socio-culturais entre estas cidades e o Pla

no Piloto, diferengas que inviabilizam um estudo global ou genera



lizagao de dados.

Para que o trabalho possa fornecer dados significativos
sobre o desenvolvimento da vida cultural de Brasilia formulou-se
3 hipdteses para a busca e a interpretagdo das informagoes, (suas
conexdes, seus principios, as interrelacgoes existentes nas situa

¢oes encontradas). Essas hipdteses foram:

- as relagbes entre Arte, Educagdo e Sociedade sao efetivas na me

dida em que:

- atividades artisticas sao consideradas, no sistema educacio
nal, como um recurso para desenvolver capacidades de criagao,
expressao e comunicag¢ao, estimulando processos psicoldgicos e

meéritais basicos 3 aquisicao de novos conhecimentos.

- o sistema educaciocnal & veiculo de sensibilizagdo e motivagao

para atividades artisticas.

- a Arte pode exercer na Sociedade, fungoes ligadas & comunica-

¢ao, expressao, ludicidade e testemunho.

- as propostas iniciais da area de educagao e cultura de Brasilia
eram muito coerentes com o contexto sdcio-politico-econdmico da
época e com as circunstidncias em que iria se formar a cidade. A

“ convergéncia de varias culturas para um "vazio" localizado no
Planalto Central, sem tradigoOes ou experiéncias anteriores gue
funcionassem como nlcleos iniciais para uma identidade comum,jus

“tificavaw a vatorizags: do-cictema educacional como elemento ca

talizador e integrador em termos culturais.

- A fase de consolidagao de Brasilia - o periodo pds 64 - dificul

tou a efetivagao das propostas iniciais. Com isso, o desenvolvi



mento cultural, a dinamica da sua vida artistica, foi prejudica

da, empobrecida.

Essas hipOteses nortearam a pesquisa e a andlise do mate
rial coletado, e o trabalho tem © carater de uma investigagdo his
torica, que tem validade cientifica na medida em gque a histdéria &
"uma maneira de buscar a verdade - o relato fiel do passado ajuda
a conhecer o presente e "interpretar" o futuro (Van Dalen e Meyer,

1979:199).

Numa pesquisa histdrica nao se tem condigoes de observa
¢ao direta ou de experimentagao dos fatos em estudo, por isto nao
se podera apontar a causa dos fenOmenos estudados, sim "“possiveis

causas" ou "causas mais importantes".

Excede os limites de investigacao histdrica a formulagao
de leis mediante a generalizagao dos fatores ccmuns a acontecimen
tos passados. E os acontecimentos passados nao predizem os aconte

cimentos futuros - podem apenas indicar possiblidades.

Essas limitacgoes poderao ser minimizadas pelo fato de
Brasilia ter uma histdria recente, a cidade acaba de completar 22
anos. Por este motivo, pode-se contar, como fonte de informagao,
com os relatos de quem viveu esta histéria. Mas a critica das fon
tes faz-se muito importante porque Brasilia, apesar de recente, ja
tem duas histdrias: a "histdria oficial", que traduz com maior én
fase os pontos de vista que interessaram e/ou interessam ao poder;
e a historia dos pioneiros, geralmente nao isenta, porgue muito

emocional e saudosa.

A investigagao buscou encontrar, na reconstituigao histod
rica da produgdo simbdlica da cidade, explicagdes para questoes co

mo:



os principios norteadores e o sistema educacional propostos, no
inicio da cidade, se consolidaram ou nao, apds 21 (vinte e um)
anos de inauguracao de Brasilia? Por que razoes (politicas, admi

nistrativas, econdomicas, etc)?

O movimento cultural de Brasilia tem peculiaridades especificas?

Quais sao estas peculiaridades? Quais as suas possiveis causas?

A vida cultural de Brasilia tem intensidade compativel com o ni

vel intelectual e econdmico dos habitantes do Plano Piloto?

Como tém sido concebidas e realizadas, pelo sistema educacional

da cidade, as relagdes entre arte e educagao?

Para o estudo proposto, seguiu-se a metodologia para in

vestigagao histbrica proposta por Van Dalen e Meyer, que incluem

as seguintes etapas:

definicao do problema;
coleta de material informativo;
critica dos dados coletados;

formulacao de hipdtese para explicar os diversos fatos e condi

coes;
analise e conclusoes.

Estas etapas nao foram independentes umas das outras,nem

sucessivas.

Para obtencao de material informativo, considerou-se fon

tes primarias e secundarias de informagao.

Como fontes secundarias, utilizou-se o que Van Dalen e



Meyer denominam de arguivos, e gue foram: .

-~ arquivos oficiais-consulta a documentos e publicagoes oficiais,
nas Fundagoes Cultural e Educacional do Distrito Federal, na Uni

versidade de Brasilia e no Museu da Imagem e do Som de Brasilia;

- arquivos pessoais-discurso, texto, documentos, filmes, grava-

goes etc, de propriedade pessoal;

~ tradigdo oral-relatos de acontecimentos, histdrias de grupos ar

tisticos, musicas, etc;

- material de publicagoes-folhetos, periédicos, estudos e pesqui
sas, reportagens e artigos sobre Brasilia publicados em jornais
e revistas brasileiras. Como orientacgao inicial para a consulta
em jornais e revistas utilizou-se o Diario de Brasilia, publica-
do pela NOVACAP; o volume sobre Brasilia da série "Bibliografial
publicado pela Camara dos Deputados; e a hemeroteca da Fundagao

Cultural.

Fontes primarias foram os depoimentos obtidos de pessoas
participantes de movimentos culturais de Brasilia. Esses depoimen
tos foram obtidos em entrevistas individuais, abertas, e em reuni
Oes especialmente organizadas e realizadas na Fundagao Nacional
Pro-Memoria, do MEC, que patrocinou esta fase de Trabalho gravando
e transcrevendo as reunicdes (anexos 1 e 2). Cada reuniao versou S0
bre um tema, tendo sido realizadas, de agosto a outubro de 1981,

13 reunioes, assim distribuidas -

12.8.81

Propostas iniciais para a area de educagao e cultura
19.8.81 - Experiéncias da Fundagao Educacional do DF

24.8.81

Experiéncias da UnB

26.8.81 - Experiéncias a nivel de 29 grau



03.9.81 - Movimentos culturais de iniciativa particular
08.9.81 - Atividades culturais do SESC e SESI

10.9.81 - A Fundagao Cultural do DF

15.9.81 - Teatro em Brasilia

17.9.81 - Divulgagao de atividades culturais

22.,9.81 - Musica em Brasilia

29.9.81 - Movimento literario em Brasilia

24.9.81 - Impressoes do cotidiano

20.10.81 - Expressao plastica em Brasilia

Os depoentes destas reunioes foram escolhidos segundo
suas vinculagaes com os temas em debate, quer como dirigentes, pro
dutores, divulgadores ou participantes de atividades culturais. Pa
ra cada depoente encaminhou-se correspondéncia especial, havendo
também um roteiro de questoes gerais, consideradas em todas as reu
nices (Anexos 3, 4 e 5). As reunioes, gravadas e transcritas pela
Fundagao Nacional Prd-Memoria, serao incorporadas ao chamado Proje
to Brasilia: oregistro e documentagao sobre eventos da cidade, co

mo fonte de pesquisa para historiadores e interessados.

As entrevistas individuais e as reuniodes perfizeram um
total de 70 horas de gravagao, com depoimentos de 115 pessoas, Es
se material ultrapassou as espectativas iniciais, pelo seu volume

e diversidade, e pode ser fonte de inlimeras outras investigagoes,

pois o presente trabalho nao esgota a sua riqueza.

Yoram inseridos no trabalho, citqgaes de depoimentos pa
ra afirmar, esclarecer ou ilustrar fatos; intencionalmente, pro-
curou-se dar vez e voz a queh viveu esses acontecimentos. Correndo
o risco de um trabalho volumoso e as vezes em tom emocionado, pre

feriu-se esse caminho a uma descrigao fria e impessoal dos fatos;



garantindo~se a sua fidedignidade pela consulta a fontes diver

sificadas e pela comparacgao e esclarecimento das informagoes.

No corpo do trabalho explica-se os aportes tedricos gque
fundamentam as relagces entre Sociedade, Educagao e Arte; descre
ve-se as propostas iniciais para a area da cultura e da educagao,
o seu desenvolvimento e a situagao hoje encontrada, wutilizando-se
a documentagao consultada e analisada e o registro de depoimentos
de pessoas vinculadas a area, nas varias fases de criaéao e conso

lidagao da cidade, finalmente, tenta-se estabelecer as relagoes cau

sais entre o previsto e o realizado.
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2 - APORTES TEORICOS
2.1 - ARTE E SOCIEDADE

Desde a primeira infancia da Terra o homem se distinguiu
dos outros animais, porque conseguiu, através de linguagens simbo-
licas, expressar, registrar, transformar a sua experiéncia cotidia
na e buscar unidade entre o real e o irreal desta expe;iéncia. Ao
recriar suas experiéncias, o homem desenvolveu o seu sentir. E, ao
buscar_formaé ou linguagens que melhor traduzissem o que sentia, o

homem chegou a arte-sentimentos expressos em boa forma.

A arte, estdo traduz a emogao do homem/artista, sua percep
¢do das experiéncias de vida e a criagao de uma forma, uma maneira
de expressa-las, em linguagens plasticas, verbais, gestuais ou mu

sicais.

A forma @ uma fungao da percepgao, e a criagao & uma fun
-~ . = ~ 'y - . . I O — ~

¢ao da imaginacao. Os principios da forma e da imaginagao sao duas
atividades mentais, ou aspectos psiquicos da experiéncia estética.
Outros aspectos se colocam, porgue as condutas e criagdes indivi-
duais do homem/artista nunca s3o simbdlicas por si mesmas. Sao ele
mentos a partir dos quais se constrdi um sistema simbdlico coleti-
vo, pelo qual um grupo humano se afirma, se expressa e se identifi

ca. E é isso que lhe garante a sobrevivéncia como grupo, como um

determinado grupo.

A arte possui sempre, em maior ou menor grau, O carater
de um rito, transmissfvel cognitiva e afetivamente. E o artista &
sempre, mais ou menos, um magico e constitui uma categoria particu
lar na sociedade: a dos homens (autor) aos quais & atribuido o po

der de manifestar, sob uma forma imediatamente sensivel (obra)
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as possibilidades e as necessidades de seus semelhantes (piiblico).
Sendo, do ponto de vista socioldgico, um sistema simbdlico de comu
nicagdo inter-humana, a arte pressupoe o jogo permanente de rela-
¢Oes entre o autor, a obra e o publico. Por consequéncia, as rela

gOes entre arte e sociedade.

Através dos tempos, tais relagGes tem sido objeto da a
tang3o de estudiosos, artistas e interessados no tema. A produgao
simbblica interessa aos estudiosos da sociedade na medida em que

permite aumentar ou clarificar o conhecimento dos fatos sociais.

J& no século XIX, o-historiador Jaceb Burckardt, num es
tudo sobre o Renascimento na It&lia, afirmava haver uma identidade
entre as tendéncias ou aspectos sociais e culturais do periodo, is
to €, entre o individualismo da arte de Leonardo da Vinci, o pensa
mento politico de Maquiavel e as praticas econdmicas de um merca-

dor florentino na época.

Georg Lukacs, critico literario e fildsofo hingaro, ex-
plica a relagao entre a obra de arte e a realidade através da cate
goria reflexo/reflexao - a obra de arte reflete o mundo e ao mesmo

tempo, reflete-se sobre o mundo.

Foi na chamada "Escola de Frankfurt" que se realizaram,
a partir de 1924, os estudos mais sérios e sistematizados sobre as
relagBes entre arte e sociedade. Como veremos mais adiante, os pen
sadores desta Escola - entre os quais Herbert Marcuse, Erich Framm,
Horkheimer, Adorno e Walter Benjamim - assumiram uma postura de
analise critica e uma perspectiva aberta para todos os problemas

da cultura do século XX.

Mais prdoximo de nds, Antonio Candido considera que a es
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trutura social, os valores, a ideologia e as técnicas de comunica
ca3o sado fatores que influenciam a criagao artistica e se manifes-
tam mais visivelmente na definigao da posigao social do artista;
na configuragao dos grupos receptores; na forma e contelido da obra;

na sua feitura e transmissao.
Esses fatores marcam os quatro momentos da produgao,
pois:

- 0 artista, sob o impulso de uma necessidade interior,

orienta-se sequndo os padroes de sua época;

escolhe certos temas;
- usa certas formas;

- a sintese resultante age sobre o meio (Antonio Candido,

1967:25).

Para José Guilherme Merquior, na sociedade industrial des
senvolvida, o peso da repressao interiorizada leva o piblico a bus
car na arte o antidoto da desumanizagao. "O homem mecanizado procu
ra na experiencia estética a pastoral compensadora da robotizagao".

(José Guilherme Merquior, 1969:60).

Aceita a arte como fato social, o passo seguinte, ou o
problema, & demonstra-lo. Ou seja, identificar alguns processos ba
sicos que regulam as relagoes entre a arte e a sociedade e, acima
de tudo, formular os principais instrumentos conceptuais atraves
dos quais tais relagoes possam ser interpretadas. Isto seria, para
Z. Barbu, o esquema tedrico da Sociologia da Arte. Ainda para Barbu,
qualquer pessoa interessada na relagao entre arte e sociedade tem

de analisar as obras de arte que formam o tema de sua investigagao
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em termos de estrutura social, cultura e personalidade. (J.Creedy,

1975:17).

De acordo com Alphons Silbermann, a Sociologia da Arte
tende cada vez mais a encarar os fenomenos artisticos dentro
do marco das relagoes sociais, ou seja, em termos socioldgi

cos. (A. Silbermann e outros, 1971:21).

O primeiro objetivo da Sociologia da Arte & estudar pro
cessos artisticos totais, ou seja, a interacao e interdependéncia
do artista, da obra de arte e do publico, e a significacdao do pro
cesso através da forma artistica. Objetiva também por em evidéncia
o carater dinamico do fénomend social Afte, gqlie & manifesta sob a
forma de uma atividade social expressa por diversas modalidades:
misica, teatro, cinema, pintura, literatura, etc. Cada uma dessas
modalidades pode ser objeto de estudos especificos, em relagcao a
sua natureza, contetido, técnica, estética, etc. A sociologia da Ar
te supoe a existéncia, dentro da sociedade artistica, de um grupo
produtor e de um grupo consumidor, o estabelecimento de i relacoes
entre eles, sob formas de contatos, trocas, conflitos, e, como con

segliéncia dessa dinamica, nao apenas fendmenos de causas e efei-

tos, mas interdependéncia, correlagoes e interacgoes.

Para os fins deste trabalho as gquestoes fundamentais, do

ponto de vista tedrico, sao:
- Que fungoes a arte pode exercer na sociedade?

- Como se realizam, na pratica, as interagSes entre so-
ciedade/cultura/artista/obra/piblico? Qual a natureza

destas interagoes?

- Quais as possibilidades de intervengao das institui-
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¢oes sbcio-culturais e dos meios de comunicagao de mas

sa neste conjunto de interacgoes?

- Como se realizam estes processos, no quadro cultural

brasileiro?

Na etapa atual da evolugao da arte em nossa sociedade, o
esquema proposto por Vladimir Karbusicky, apresentado na pagina se
guinte, consegue explicitar o quadro de interacgoes que envolve a

sociedade e a criacao e fruigao da obra de arte.

O esquema indica o quadro amplo no qual se inter-relacio
nam a Sociedade e a Arte: a captagao da realidade pelo artista; a
tradugao dessa "captagao™ na obra de arte, que & levada ao consumi
dor por instituigdes culturais e meios de difusao; a obra de arte
é "interpretada, fruida, contemplada" pelo consumidor, trazendo-

lhe experiéncias de natureza diversificada (psicoldgica, estética,

de conhecimento, etc.).

Os varios niveis apontados se inter-relacionam no ambito
do que & proprio ou de interesses mais vinculados & Arte na socie-
dade: - instituigoes sbcio-culturais, relagoes sociais, consumo so
cial da arte, fatores sociais e ecoldgicos (que podem influir so

bre a qualidade da vivéncia estética), etc.

Entretanto, ndo se explica tudo, desde a génese da obra
até sua vivéncia estética, como puro e simples resultado do proces
so social. Ha outros aspectos a considerar que julgamos terem sido
indicados, no esquema de Karbusicky, pelas "esferas de criagao",
"influencia institucional"” e "gozos estéticos". Ele diz que, se
assim nao fosse, por exemplo, a obra de Goya passaria a ser pura e

simples expressao da maturagao da revolugao espanhola. A "esfera
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de criag3o" refere-se, entdo, ao "patrimdnio individual”, ao talen

to do artista, do criador da arte.

A arte ndo s reflete a realidade, mas também reage a es
ta realidade, pois, caso contrario o artista seria mero executan
te ou tradutor passivo da realidade (e talvez seja esse o papel a

que querem reduzi-lo as Instituigcoes que manipulam a arte).

Toda arte & condicionada pelo seu tempo e reflete a huma
nidade segundo as idéias, necessidades e esperangas de uma situa-
¢ao histdrica particular. Por isto, variaram no tempo e no espago
e, segundo o ponto de vista de quem as analisava, as fungoes da ar

_te na_sociedade. Por exemplo, para um antropdlogo, nas sociedades
primitivas, a arte foi magia, foi um auxilio mdgico & dominacao de

um mundo real e inexplicado.

Para o atual momento de nossa civilizagéo, no que se re
fere ds fungoes da arte, o esquema de Karbusicky também & adequa-
do. A REALIDADE constitui-se de inimeros fatores (bioldgicos, esté
ticos, sociais, etc.) que vao influir na obra de arte. Quanto &
questao: a realidade social tem car3ter determinante sobre as de-
mais realidades? - Karbusicky observa que & possivel, em certo ni
vel cultural, a liberac3o dessa dependéncia e também que "a cién-
cia constitui meio eficaz para tal liberagao". E a arte, habitual
mente, se opoe primeiro - e mais eficazmente que a ciéncia - 3 de-
pendéncia que exigem as instituigOes: uma obra de arte gque procede

desta atitude oferece 3 sociedade matéria muito rica '‘de reflexao

sobre si mesma, um meio para conhecer-se.

Esse conhecimento, que se faz através da obra de arte, re

sulta de um "fazer" e & uma forma peculiar de trabalho criador. E

s6 & conhecimento na medida em que & criagdo - o artista nao con-
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verte a arte em meio de conhecimento copiando uma realidade, mas

recriando esta realidade.

Ainda segundo Karbusicky, a vivencia estética (esfera de
"gozos estéticos") pode ser definida como um estado de  excitagao
de consciéncia dﬁﬁiminado pela percepcao da obra de arte no tempo,
que provoca, a partir das lembrangas deixadas por outras viveéncias
anteriores (artisticas e extra-artisticas), reflexos variaveis, de
ordem afetiva, imaginativa e significativa. Segundo esta concep-
cao, a obra de arte se converte em impulsos, mais originarios de
um processo espiritual, particular, que de uma informagao codifica
da. Tais impuléos, colocados no esquema como “"experiéncias” (os e
feitos da obra de arte sobre os consumidores), poderiam éer consi

derados como base para reagoes do sujeito, num contexto individual

e social, ou seja, impulsos para a acao, para o agir como sujeito.

Para outro estudioso das relagoes entfé arte e sociedade
- Kovalis - arte & parte essencial do universo soOcio-cultural, &
um meio de reforgar as condigoes sociais vigentes, ao refleti-las
- confirmando sua legitimidade - ou um agente de mudanga social -
pondo a descoberto violéncias, injustigas, tensdes. Na medida em
que é configuragcao ou reafirmagao emocional de tendéncias gerais,

a criagao artistica cria focos simbdlicos de integragao sécio-cul-

tural, e o Homem se sente comprometido com seu ambiente. E motiva
do entao, "impulsionado", para agoes transformadoras dessa realida

de.,

Estas trés fungoes - arte como forma de conhecimento, im
pulso para agao e foco simbdlico de integragao socio-cultural -
sao o cerne da chamada "arte engajada", arte comprometida com mo

vimentos de deniincia e mudang¢a social,
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Kavolis considera também que existem componentes de comu
nicacao muito presentes nas obras de arte, quando estas fornecem
um "aparato de recepgao" muito favoravel & compreensao das informa

¢oes, "estimulando processos psicoldgicos e mentais bdsicos a aqui

sicao de novos conhecimentos e técnicas".

Tais componentes de comunicagdo estao vinculados ao en-
tendimento da arte como linguagem, como um "sistema segnificante".
Assim, a gestualidade, a pintura, a imagem, a fotografia, o cine-
ma, a escultura ... sao linguagens, uma vez que transmitem uma men
sagem entre um sujeito e um destinatario, utilizando um co6digo es

pecifico, sem, por isso, obedecerem ds regras de construgao da lin
1

guagem verbal

E o "aparato de recepgao favor3vel" esta ligado também

ds funcoes hedonisticas e recreativas da arte, ou seja, as possibi

lidades da arte ser uma resposta social ds necessidades de prazer
que o homem tem. O prazer, a catarse tém papel essencial no bom
funcionamento psiquico do individuo e nao se opoem ao conhecimento,

ao compromisso, ao combate.
Nesse sentido, arte se liga ao lazer.

José Guilherme Merquior considera que "a arte dispoe de
um estatuto particular, como se o homem, contemplando na obra de
arte as distorgaes de sua imagem, reencontrasse, de certo modo, a
plenitude do seu espirito e da sua capacidade de integragao no uni
verso ... A expressao "arte e sociedade" deve ser lida com isso
em mente: a verdadeira arte reflete a sociedade e a cultura, porém
nao &, absolutamente, prisioneira do "social" ... nem de sua crise"

(José Guilherme Merquior, 1969:15).
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gao simbdlica, arte e cultura sao usadas comumente - inclusive nes
te trabalho - com o mesmo significado (embora arte seja um aspec-

to, uma parte da cultura, no seu sentido antropoldgico).

As condigoes de produgdo nao apenas influenciam o contei
do e a mensagem da arte, mas tém implicacgoes diretas com o que se
refere 3 sua circulagao e consumo como bem cultural, e com a ten-
déncia 3 classificagoes e categorias: cultura de elite, cultura po

pular, cultura de massa.

Como cultura de elite entende-se o que & criado pelas
classes mais favorecidas em termos economicos e/ou intelectuais.
Caracteriza-se por uma idéia de erudigao, refinamento, simbolo de

status.

A cultura popular - a soma dos valores tradicionais de

L d . ) .
um povo expressos em forma artistica, como dangas, cantos e obje-
tos - caracteriza-se por ser produzida pelos que a consomem, esta

no seu dia-a-dia.

A cultura de massa & produto da industria cultural, pres
supoe a existéncia dos meios de comunicagao de massa, nao & feita
pelos que a consomem. E feita "para", dentro de uma econamia de mer
cado, o que lhe acrescenta componentes de alienagdao, consumismo e

homogeneizagao cultural.

Os problemas da cultura de massa foram especialmente es
tudados pela ja citada Escola de Frankfurt. O conjunto de traba-
lhos desta Escola - chamado de "teoria critica"” - tem um de seus
eixos nas reflexoes de Walter Benjamim sobre as consequencias so-
ciais e politicas das técnicas de reprodugao das obras de arte (ci

nema, fotografia, etc.). Para Benjamim, a "aura" que envolve as
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obras de arte (como objeto Gnico, individualizado), ao ser dissol-
vida pelas técrniicas de reprodugao, tira da arte seu status de rari
dade. Isso possibilita um outro relacionamento das massas com a ar
te, dotando-as de um instrumento eficaz para quebra de tradigoes
(elitistas), denfincia e renovagado de estruturas (o teatro de Brecht

estd ligado a essa concepgao).

A postura otimista de Benjamim foi objeto de. reflexao cri
tica de Adorno. Para este, ao visarem & produgao em série e a homo
geneizagéo, as técnicas de reprodugao sacrificam a distingéo entre
o cardter proprio da obra de arte e o do sistema social. Enguanto
negbcios, o radio, o cinema (Adorno escrevia antes do "boom" de Te
levisdo) tem seus fins comerciais realizados por meio da sistemati

ca exploragao dos bens culturais ..." a indastria cultural, cimpli

ce da ideologia capitalista, impede a formagao de individuos autdo-

nomos, independentes, capazes de julgar e decidir conscientemen "3.

Para Teixeira Coelho as categorias - cultura popular, de
elite, de massa - nao sao polos opostos, uma vez que as formas cul
turais atravessam as classes sociais, e o tempo possibilita que
produtos culturais passem de uma faixa para outra. Por exemplo, ao
seu tempo, Shakespeare era artista popular, hoje & considerado eru

dito.

Para outros autores, essa categorizagao tem implicacoes
com o que & chamado de violéncia simbdlica - as formas de imposi-
cd3o arbitraria de valores ou bens culturais, no interior de uma for
magdo social, através de uma agao pedagdgica - que nao &€ exercida

apenas pela escola.4

Por estes motivos €& que, do ponto de vista educacional,



22

se defende a pluralidade cultural - o intercambio e a multiplicida

de que podem revelar os pontos de identificacao e as contradigoes.

... a pluralidade, se presente e viva, marca as diferen
¢cas entre manifestagOes operarias, camponesas e pegueno-burguesas,
faz-nos abertos para uma criagao que & Sempre maltipla, 'solo de
qualquer proposta politica que se pretenda democratica ... (Marilena

Chaui, 1979:122),

Qualquer que seja o posicionamento tedrico adotado, o
que & certo € que serao cada vez mais fortes, no futuro, os liames
entre os meios de comunicagao e a cultura.5 E isso influenciara as
_formas_de _ser_informado _e_de pensar, do que decorre a necessidade
de repensar o sistema educacionals, e dentro dele, o papel da arte

na educagao.

2.2 - ARTE E EDUCAGAO

A compreensao sobre as relagOes entre arte e educacao de
ve iniciar-se no entendimento da educagdo como um componente da

cultura. Essas relagoes podem ser sintetizadas no seguinte esque-

ma:
- .| Alteragao de
educagao formal padroes, cam
Cultura - ’ pu
— e nao . formal portamentos,
T ;Zig e gzcggié valores,etc.

L gque vao modificar a-¢

Cultura, no sentido aqui tomado seria, repetimos, o acervo resul-
tante do "fazer" dos homens. Esse acervo seria acumuldvel, trans-—

missivel e modificdvel pela Educagao. Educagao entendida como pro
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cesso global e permanente, implicando alteragoes de ordem social,
cultural, politica, econdmica, psicoldgica, etc. O sentido dessas
alteracoes depende das finalidades e encaminhamentos dados, por ca

da sociedade, ao seu sistema educativo.

Qualquer que seja esse encaminhamento, os "resultados"
da educacdo vao "influir" na cultura - temos entao o que poderia-

mos chamar de "causagao circular cumulativa”. :

Educacgao seria o processo de aquisicao pessoal e de cria
cao de saberes, crengas e hdbitos - o processo de aquisigao de cul

tura.

"Aprender ... através do envolvimento direto do corpo,
da mente e da afetividade, entre as incontdveis situagdes de rela-
¢dOes com a natureza e de trocas entre os homens, & parte do proces
so pessoal de endo—culturagéo, e também parte da aventura humana

de "tornar-se pessoa" (Carlos Brandao, 1981:24).

B viver e conviver que educa, e a Escola & apenas um lu
gar e um momento onde isto pode acontecer. E precisamente por isso
que, neste trabalho, nosso entendimento de educagao pela arte ul
trapassa os limites escolares e vai referir-se aos acontecimentos

artisticos/educacionais de uma comunidade - no caso, Brasilia.

Se "uma das finalidades da educagao & tornar os indivi-
4duos cap~7es de_se relacipnarem construtiva e sensivelmente com o
meio ambiente, através das diversas formas de linguagem..." de ime
diato estabelecemos a ligagao da arte com a educagao, e verifica-
mos que o papel dela, "no conjunto dos fins educacionais, € o ope
rar, de forma particular, parte desses fins (Terezinha Rosa Cruz,

1980:10).
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Essa vinculagdo entre Arte e Educagao retoma os caminhos
de Platao quando marcava na Repiiblica a diretriz -de que "as - artes
deveriam constituir as bases da educagao". "Platao, ha 24 séculos,
colocava que as disposigdes morais dos alunos sao determinadas pe-
lo sentimento estético, pelo reconhecimento do ritmo e da harmo-

nia" (Herbert Read, 1969:82).

O pensamento de Platao encontrou no educador Herbert Read,

através de sua obra Educacdo Através da Arte, a formulagao sistema

tica que viria expressar todo um trabalho de reflex3do e experién-
cias pedagdgicas que floresceram sobretudo em escolas inglesas, da

segunda guerra mundial em diante, e que se multiplicaram em outros

paises, chegando ao Brasil, como veremos mais adiante.

Para Read, & unilateral o sistema pedagdgico que cultiva
exclusivamente as fungoes intelectuais, dirigindo seus maiores cui
dados para o "treinamento" do pensamento que ahalisa, divide e
classifica. As emogoOes e sentimentos devem constituir objetos da a
tencao dos educadores, eles devem se ocupar de aprimorar.a percep-
¢ao das sensagoes. Assim, "poderiamos saber, ouvir, ver, tocar mui
to melhor do Que fazemos, discriminando nuangas que nos escapam ha
bitualmente". Read diz ainda que a educagao deveria fruir através
dos sentidos, dos membros e dos musculos, e nao em primeiro lugar,

através da faculdade de abstragao (Nise Silveira, 1973).

Quais os fundamentos e as fungdes do processo de educa-
cao pela arte? Como ele se realiza? Em principio, ela deve ser en
tendida como uma "filosofia", uma maneira de considerar o processo
de educagao. A arte nao & um objeto do processo educacional, mas
um dos seu componentes, ou seja, uma instancia do ﬁrocesso de co

nhecimento, baseado no pensar/criar/agir.



25

A contribuigao da arte na educagao nao tem fins pragmati
cos, nao estd ligada & "teoria do capital humano7" ainda que possa
tornar as pessoas mais capazes para o fazer; nao & para formar ar
tistas ou produzir obras de arte, ainda que o produto artistico
possa ser uma decorréncia natural do processo de fazer; nao objeti
va especificamente preparar ou sensibilizar para um futuro consumo
de arte, ainda que isso possa ser um de seus résultados;xﬁb € meio
para o ensino de outras disciplinas (por exemplo, apfénder histo-
ria atraves da arte), ainda que desenvolva faculdades 1ligada ao

processo de aprendizagem.

Do ponto de vista de seus fins educacionais, para Terezi

nha Rosa Cruz, "a arte tem fungoes individuais, sociais e ambientais:

- do ponto-de-vista individual, permite a interacao do e
ducando consigo mesmo, ao refletir, sentir e expres-
sar, de forma estético-artistica seus problemas e os
eventos importantes de sua vida. E desenvolve os tres
principais componentes da estrutura individual: cogni-

tivos, afetivos e sensdrio-motores (pensar, sentir, fa

zer) ;

— do ponto-de-vista social, facilita a interagao com os
outros na Escola, na familia, na sociedade, na nagéo.
Na medida em que € mais capaz de "dialogar consigo mes

", a pessoa sera mais capaz para entender o que os

no
outros sentem e expressam. Seus interesses transcendem .
a esfera individual, h3 maior comprometimento, partici

pagao e compromisso com o bem-estar comum, com sua prd

pria cultura, com seu tempo histdérico.

- do ponto-de-vista ambiental, desenvolve sentimentos em



relagdo ao meio, nos aspectos sensdrio-motores de con
tato e reconhecimento desse meio, explorando-o e re-

criando-o sem destrui-lo.

Ana Mae T. Barbosa, em A esquizofrenia do ensino da arte

identifica trés correntes de concepgdoes quanto 3s relagoes entre

arte e educagao:

- a corrente estético-cognitiva, comprometida com o es-
clarecimento da idéia de arte como processo de simboli

zagdao e relacionando simbolizagao com cognigao geral;

- a teoria essencialista - que consagra o slogan "Art for
Man's Sake" referindo-se i idéia de que a real funcgdo
da arte na escola & fazer descobrir a "natureza" da ar

te;

- a abordagem terapéutica - que tenta relacionar o ensi-
no da arte com técnicas especificas criadas pela tera
pia. Através da arte, pretendem levar as pessoas aocs
niveis mais profundos da consciencia e, entao, ajuda-
dos pela verbalizagao, integram a descoberta na perso

nalidade conhecida e comunicavel.

As consideragoes aqui colocadas justificam e objetivam,
a nosso ver, a vinculagao entre a arte e a educagao como uma manei
ra de aprender, isto &, uma pedagogia para a formagao integral do

homem, tendo:

- uma fungao integradora da existéncia do educando com o
seu meio, levando-o a reinterpretar e a construir no-
vas propostas para aperfeigoar seu sistema de ajusta-

mento entre a realidade interna e externa. Arte/Educa-
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tradigao do passado, portanto aberto ao novo. Também como povo-
novo, constitui uma sociedade instituida, um empreendimento = colo-
nial, produto da expansao geografica européia, que juntou, por
atos de vontade, as matrizes que o formavam: o indio, contribuindo
com sua experiéncia milenar de adaptagao ecolégica & terra; o ne
gro, na qualidade de forca de trabalho geradora da maior parte dos
bens produzidos e da riqueza que se acumulou e se exportou; e o]
branco, implantador das instituigoOes ordenadoras da vida social e

agente da expansao cultural que visava criar aqui réplicas de sua

patria de origem" (Darcy Ribeiro, 1972:32).

Talvez por essa origem, a dificuldade do Brasil em defi
nir o seu perfil cultural, que s6 comegou a delinear-se, com maior
nitidez, no século XX, principalmente através de movimentos artis

ticos.

Antes do Século XX encontramos alguns movimentos liberté
rios também vinculados a movimentos artisticos. O mais importante
deles foi a Inconfidéncia Mineira, que, segundo o Ministro Abi-Akel
"foi o episddio culminante de um longo processo de maturagao nacio
nalista, de rebeliao econdmica e também de revolta social que se
iniciou em Minas através de manifestacdes artisticas de indiscuti

vel valor". (Correio Braziliense, 19.04.81).

No século XIX, sao eventos importantes, na area cultu-
ral, a criagao das primeiras escolas superiores, entre elas, a Es
cola de Belas Artes, pela chamada "Missao Francesa"; a abertura das
primeiras casas de espetaculos; a presenga de alguns artistas de
renome, Debret entre eles. SO que sao iniciativas que transplanta-
ram para o Brasil uma arte européia, feita apenas para a corte por

tuguesa que aqui se instalava.
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¢3o como expressad de emogoes.

- uma fungdo construtiva e sistematizadora das experién
cias do educando, levando-o a conhecer bi, fri ou n-di
mensionalmente o seu mundo em seus elementos essen-
ciaié - espacgo, forma e.corl Arte/EducagEo como cons-

trucao da realidade visual, sonora e tactil.

- uma fungao de praxis, ou seja, através da agao, o en-
contro do educando com os materiais, as ferramentas,
os processos do fazer. Arte/Educagao numa visao da ar

te como ajuda para resolucao de problemas. (Elliot e

-outros;-1973:6)-.

Essas sao idéias gque, por serem inovadoras numa area mui
to conservadora - a da educagdo, tém sido objeto de questionamen-
tos, estudos, discussoes, gerando, inclusive, um movimento de émbi
to internacional, a Internacional Society for Education through Art
(INSEA) . E esse carater polemico também se faz presente na Arte/

Educagao no Brasil, conforme veremos a seguir.

2.3 - ARTE E EDUCAGAO NO BRASIL

A anilise da vinculacao entre arte e educagao no Brasil
deve ser antecedida de um reconhecimento de nossa trajetdoria cultu

ral, pela correlacao entre as trés areas (cultura, educacao, arte),

Darcy Ribeiro configura o Brasil, do ponto de vista his
torico-cultural, como povo-novo, ou seja, "oriundo da conjungao,
deculturagao e caldeamento de matrizes étnicas muito dispares, co
mo a indigena, a africana e a européia. Como povo-novo concluiu sua

auto-edificagao étnica no sentido de nao estar preso a qualquer
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tradigao do passado, portanto aberto ao novo. Também como povo-
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ral, a criagao das primeiras escolas superiores, entre elas, a Es
cola de Belas Artes, pela chamada "Missao Francesa"; a abertura das
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renome, Debret entre eles. SO que sao iniciativas que transplanta-
ram para o Brasil uma arte européia, feita apenas para a corte por

tuguesa que aqui se instalava.
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No S8culo XX, o primeiro movimento artistico significati
vo -foi a Semana de 22. O principal objetivo desse movimento foi a
derrubada de todos os candnes, de origem européia, que legitimavam
a criacao artistica ... "Voltarmo-nos para nds mesmos, auscultar o
povo e a terra sobre a qual ele se estabeleceu". Nao havia diretri
zes préestabelecidas para o movimento (que tem sua origem numa ex
posigdao da pintora Anita Malfatti, em 1917/18) e "sb6 no segundo es

tiagio do chamado movimento modernista surgiria lucidamente o na-

cional” como objetivo, a eclodir em 1924 com o Manifesto Pau-Bra-

sil de Oswald de Andrade" (Aracy Amaral, 1976:16).

A rejeigao do passado (do colonialismo cultural), carac
teristica da Semanade 22, esté relacionadc também’ com os “movimen
tos politico-sociais que abalariam o pais a partir de 1922: suble
vagéo do Forte de Copacabana (julho de 1922), a revolugao de 1924
em S3ao Paulo e a Revolucdo de 30. "Com suas inconsisténcias e im-
provisagdes, a Semana de 22 abriu de forma definitiva o S&culo XX

= . . . 8
para a criagao artistica e o pensamento nacionais".

A inquietacao, a percepgao das necessidades de mudangas
se irradiaram, motivando vdrias realizagOes na area cultural: cria
¢3o da Universidade do Distrito Federal (sob inspiragao de Anisio
Teixeira, e que sd durou 2 anos) e da Universidade de Sao Paulo,
primeiras Universidades voltadas para o Brasil; do Ministério da
Educagao e Cultura, cuja sede no Rio de janeiro foi o marco inicial
da moderna arquitetura brasileira; do Servigo de Patrimonio Histd
rico e Artistico Nacional; organizagEo do Departamento de Cultura
da Municipalidade de S3o Paulo, dirigido por Mario Andrade até o)

advento do Estado Novo (de 1933 a 1938).

O contexto politico vigente durante o Estado Novo (aus@ncia do po
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der legislativo, censura, etc) minimiza a efervescencia cultural
-dos anos que lhe antecederam - ainda que se registre algumas tenta
tivas contra o marasmo, no MEC, durante a gestao de Gustavo Capa

nema.

A partir da década de 50, eclodem, por iniciativas de es
tudantes, artistas e intelectuais, movimentos que pretendem uma
formulagao brasileira para a pratica educatlva ligada a cultura do
povo. Principalmente o movimento estudantil universitario percebe
as praticas artisticas e a educagao de base como mecanismo de mobi
lizacao sdcio-politico-cultural e de aproximacao com as classes po
pulares. Surge o MEB, o MCP, o CPC da UNE, os movimentos de alfabe
‘tizagéo‘deladultdsj‘dOS quais o maisimportante foi o criado 'éor
Paulo Freire. £ uma fase muito rica, do ponto de vista cultural, e
deixa frutos como o cinema novo, a bossa-nova, o violdo de rua, O

teatro popular engajado, a redescoberta do samba, © concretismo,

etc.

Nos anos iniciais da década de 60, o engajamento cultu-
ral estd diretamente relacionado com as formas de militdncia poli
tica, supervalorizando o poder transformador da arte, Para artis-
tas e intelectuais apresentam-se tres alternativas distintas: con

formismo, inconformismo ou atitude revolucionaria consequente.

Para Heloisa Buarque de Holanda, em Impressao de Viagem,

"apesar da crenga ridicula no poder transformador da arte como for
¢a politica, ficou (desses movimentos) o amor pela busca da reali-
dade, a ambigao de mudangas; voltou-se a olhar o Brasil, apds a Se
mana de 22 ... A "doideira conscientizadora" que se apossou dos ar
tistas enfatiza a arte como elemento constitutivo da super—éstrutg
ra social, juntamente com as concepgoes e instituigoes politicas,

juridicas, cientificas, religiosas e filosGficas existentes na so
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ciedade.

Ha certo consenso quanto ao vazio cultural da década de
70 (quando se consolida Brasilia), em decorréncia do contexto poli
tico implantado a partir do movimento militar de 1964, que exacer-
ba, principalmente depois de 1968, medidas como a censura e impedi
mentos & formas de expressao contestatdrias, e promove a implanta
¢ao e difusao de uma politica cultural ufanista, vinculada ao mito
econdmico do "milagre brasileiro". Esbogam-se alggmas resisténcias
- a contracultura, a produgéo independente, a cultura alternativa

- mas que nao chegam a mobilizar pablico.

Ainda segundo Heloisa Buarque de Holanda "a produgao en
gajada passa a ser consumida por um piblico j& convertido de inte
lectuais e estudantes de classe média ... A produgao artistica per
de contato com o povo ... nao reflete criticamente derrétas sofri
das ... forma-se um piblico consumidor da cultura revolucionaria
integrada aos esquemas de produgao e consumo controlados pelo sis-

tema".

No momento atual, talvez possam ser indicados, como pon
tos importantes: a dimensao da cultura de massa, planetiria, impor
tada, identificada com processos de modernizagao dependentes; e os
"focos" de resisténcias (nao explicitos ou conscientes) que atraem
e mobilizam parcelas significativas da populagao. Nao "bolsbes" de
folclore ou artesanato, mas principalmente, cultura como forma de

sobreviver e de resistir, de representar o modo de vida popular.

"Depois de 'o sonho acabou' dos anos 60, pode-se dizer
gue, ao final dos anos 70 'o pesadelo acabou' .., Ha& um novo espa
¢o politico-cultural brasileiro em configuragao ... Ha uma década

nova e uma nova geragao procurando sua linguagem e seu espago ...
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Se nao soubermos respeitar a territorialidade de cada um e estabe-
lecer o convivio com os deslocamentos democraticos, ficaremos a re
velia de catastrofes nem sempre previstas pelo camputador" (Affonso

Romano de Sant'Anna, Jornal do Brasil, 15.06.80).

Apesar dos percalgos de nossa trajetdria cultural, o pa
pel e a importancia da cultura para a configuragao da Nagao tém si
do considerados pelos diversos governos brasileiros e _ institucio-
nalizados na Constituicdo Federal (o Art. 180 define o amparo a cul
tura como dever do Estado); nos Decretos-Lei n?s 200 (25.02.67) e 74
(21.11.66); e na formulagao, pelo CFE, em 1975, de uma "Politica

Nacional de Cultura".

Assinale-se ainda que varias instituigOes plblicas e par
ticulares passaram a considerar, em suas diretrizes e programas de
trabalho, a importancia da vinculagEo sociedade/cultura/educacao/
arte. Como exemplo disso, a nivel publico temos é criag3o de Secre
tarias, FundagOes e Departamentos de Cultura estaduais e munici-
pais. E, a nivel federal, a criagao da Secretaria de Cultura do
MEC. Esta Secretaria, recentemente reestruturada, incorporou o Cen
tro Nacional de Referéncia Cultural, criado em 1975, & Fundagao Na
cional Pré;Meméria, de acordo com a idéia, definida por Aloisio Ma
galhaes, de que duas vertentes devem ser consideradas para estudar
melhor os fendmenos da cultura: uma € a patrimonial, outra a da cria

¢3o do bem cultural,

Em nivel da iniciativa privada, pode~se citar o trabalho
de instituigoes como o SESC e o SESI, que promovem atividades cul

turais em seus Centros espalhados por todo o Brasil.

Em consonancia com nosso processo cultural a vinculagSo

entre arte e educagdo, no Brasil, tem ocorrido também em sobressal
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tos.

O ensino artistico teve inicio entre nds com a criagao,
em 1816, da Escola de Belas Artes; com a d4inclusao do desenho téc
nico e geométrico, nos curriculos escolares,com objetivos de "de-
senvolver a racionalidade"; e com as aulas de piano, pintura e bor
dado para a educa¢ao das "mogas prendadas", filhas das familias

mais ricas.

Depois de 1920, com as reformas de Sampaio DOria, tenta-
se a inclusao da arte na escola como uma atividade auxiliar na fi
xagao do que tinha sido aprendido nas aulas de geografia e histd

ria.

Com a Semana de 22, Anita Malfatti e Mario de Andrade in
troduzem as idéias de livre expressao para a crianga - "arte na
educagao tem como finalidade principal permitir que a criangca ex-—
presse seus sentimentos ... a arte nao & ensinada, mas expressa"

(Ana Mae T. Barbosa, 1978:45).

A criagao da Escolinha de Arte do Brasil, em 1948, por
Augusto Rodrigues (ap0s viagem & Inglaterra e contatos com Herbert
Read), foi um marco na histdoria da educagSo pela arte no Brasil.
J3a em 1951, a Escolinha difundia suas idéias para outros Estados,
através dos cursos para professores e educadores sobre "Arte na
Educagao". Apesar das constantes dificuldades financeiras, a Esco
linha funciona até hoje, e "em consequéncia do seu trabalho pionei
ro existiam, (ja em 1973), 36 escolinhas e centenas de escolas on
de professores tentam a integragdo da arte no curriculo como forma

dinamizadora deste mesmo curriculo" (Augusto Rodrigues, 1973:255),

Vinculadas aos mesmos pressupostos da escolinha de arte,
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ainda que com funcionamento diferenciado, pode-se citar, entre ou
tras, a experiéncias da Escola-Parque da Bahia, do Colégio André
Malraux, no Rio de Janeiro, e as experiencias realizadas em Brasi
lia, nos primeiros anos da cidade, sobre as quais nos deteremos a

diante.

O reconhecimento institucional sobre a validade da vincu
lagao Arte/Educagao, no sistema formal, deu-se através da inclusao
da "Educagio artistica™ no curriculo escolar, estabelecida no art.
79 da Lei 5692, de 11/08/1971, que fixou as diretrizes e bases pa-
ra o ensino de 19 e 29 graus. Em consequéncia da obrigatoriedade
da Educacgao Artistica no curriculo, foi aprovada também, para a
formacdao de professores, a licenciatura em Educagao Artistica (Pa

recer n® 1284/73, do CFE).

Para Valnir Chagas, relator do Parecer, "A educagﬁo Ar-
tistica realca a expressividade e mantém a comunicacao natural, por
gue interindividual, enriquecendo e humanizando a reflexao com a

emo¢ao, o pensamento com o sentimento e a imaginagao, a inteligén

cia com a criatividade ... O que se pretende nao & formar artis-
tas ... ou sequer produzir arte ,.. importa na Educagdo Artistica
€ o desenvolvimento da atitude expressiva e criadora”... (Valnir

Chagas, 1978:140).

Hoje, 11 anos apds seu reconhecimento institucional, qual
€ a situacdo da educagdo pela arte? Em principio, cresceu muito o

interesse pelo tema, o que se evidencia:;

- pela criacao de movimentos voltados especialmente para
o assunto: a SOBREART (no Rio de Janeiro]l; o PRODIARTE
(no MEC, em Brasflia); o recém-criado Nficleo de Arte-

Educagdo da Escola de Comunicagdes e Artes da USP (Sao

Paulo):
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- por estudos e pesquisas realizados. -Como exemplos, em

Sao Paulo, estudos sobre: o desenvolvimento da percep
¢ao, de Ana Mae; a evolugao do jogo dramdtico, de Joana
Lopes (publicado em "Pega Teatro"); o desenvolvimento
motof preparatério para a alfabetizagao através da ar
te, por Madaléna Freire. Algumas experiéncias realiza

das em Brasilia serao descritas no Cap. 4.

- por publicag¢Oes especializadas: a revista.krte e Educa
¢ao, que era publicada pela Escolinha de Arte do Bra-
sil; a revista AR'TE - estudos de Arte - Edmx@éo,<nﬁo
19 numero acaba de ser publicado em Sao Paulo; os niime
ros especiais, sobre arte e educagao, da Revi#ta Brasi
leira de Estudos Pedagdgicos (n? 132) e da Revista Co
municagoes e Artes, do ICA/USP (n? 10). Surgem também
titulos novos (alguns indicados na Bibliografia) e es-
tao sendo elaboradas as primeiras Te;es de Mestrado es
pecificamente sobre Arte - Educagao. Por exemplo, as
de Denise Alcade e a de Liba Juta Knijnik, da UFRS; de

Joao Francisco Duarte, da UNICAMP (Fundamentos estéti-

cos da educacao, publicada pela Editora Cortez); de Edir

Lucia Bisoghin, da UFSM - RS. E ainda as teses em pre
paragao, na Inglaterra, de Lais Aderne e Ana Mae T.

Barbosa:

- pela realizagao de reunides, encontros e congressos o)
bre Arte e Educagao, promovidos por instituigOes pibli

cas e particulares;

- pela organizagdo de cursos de especializagao, em nivel

de pbs-graduagao: um na USP - Sao Paulo e outro em or-
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ganizagao na Universidade Federal de Uberlandia - Minas

Gerais.

Mas a pratica obrigatdria de artes no 19 e 29 graus .evi
denciou muitas dificuldades, que estao sendo motivos para reflexao
e anélise.9 Dificuldades relativas & conceituagao, objetivos e mé
todos de ensino e & formagdo de pessoal para a Educagdo Artistica,

em nivel de graduagdo e pds-graduagado.

No que se refere a conceituagao, uma dificuldade € a re
ferente a designagao - que expressdo usar em portuguds, para tradu
zir a idéia comum de usar a arte como instrumento de educagao?

Trés denominagoes estdo sendo utilizadas:

- Educagao Artistica - que & a expressdo consagrada na
lei 5692. Tanto Valnir Chagas como Terezinha Rosa Cruz
consideram-na inadequada, porque ndo define, mas quali
fica um tipo de educagao - uma educagdo que seria refi
nada, bela,"artistica", Esta foi a expressao que ficou
na Lei porque, segundo Valnir Chagas, seus “relatores
tentaram preservar certos termos que j& tinham sentido

historico em nossa educagao.

- Educagao através da arte-expressao difundida pela Esco
linha de Arte do Brasil, significando a introdugdo de
atividades artisticas no sistema educacional, tendo a
arte um papel interativo nos dominios cognitivo, afeti

vo e psico-motor,

- Arte-Educagao - expressdo que vem sendo a mals wusada
nos Qltimos tempos, difundida principalmente por Ana

Mae T. Barbosa e Lais Aderne. Para Valnir Chagas, & uma
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inadequagao do ponto-de-vista linguistico. Na expres-
sao inglesa Art-Education a palavra education, - assim -
declinada, sicnifica "tirar o que ha dentro da pessba,
trazer para fora". Como em inglés declina-se pela sig-
nificagao da palavra, Art-Education faz sentido - atra
vés da arte, tirar o que ha dentro da pessoa, faze-la
expressar-se. Mas a literal traducao para Arte-Educa-

¢do perde esse sentido.

Para Valnir Chagas, a mais adequada seria a expressao

"Educacao pela Arte".

Em relagdo aos objetivos, nas escolas primarias brasilei
ras, apesar dos esforgos feitos, "a Arte-Educagdo ainda & conside-
rada como recurso isolado para liberacao emocional ... desenvolvi
mento da coordenagao motora ... ocupar as criangas quando nao tem
nada a fazer ... auxiliar pedagbgico .., um "deixar fazer" como

: s > [y f] s
meio para desenvolver a criatividade .,. emprego de uma sequencia

de técnicas ... etc." (Ana Mae T. Barbosa, 1978:47).

Mas as falhas mais sérias estdo ligadas & formagao de
pessoal capacitado. Apesar de o Conselho Federal de Educagao ter
fixado os minimos de conteiildo e duracao para a licenciatura em Edu
cagao Artistica (Resolugao n? 23, de 23/10/73), alguns equfvocos e

muitas dificuldades prejudicam a realizagao do que foi previsto,

Para Ana Mae, um ponto s&rio € o da polivaléncia - um pro
fessor, pretensamente formado em 2 anos, devera ensinar, ao mesmo
tempo, musica, artes visuais e teatro, "A polivalencia & uma tradu
gao estropiada da interdisciplinariedade ,.. o que € preciso € ten
tar um trabalho aprofundado na pritica de uma das artes sem compar

timentalizar, sem deixar de ter como referéncia cultural as outras
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linguagens artisticas."

Ooutra dificuldade apontada & que o curso nao € interdi-
ciplinar, falta mais integracao entre as habilitagoes especificas
(Artes Plasticas, Artes Cenicas, Desenho e Misica). Ou seja, o alu
no nao tem uma visao abrangente das artes, a "Parte Comum" previs

ta na licenciatura nao lhe tem possibilitado isso.

Um outro problema, & o que se refere a formééao de pro-
fessores para os cursos de Licenciatura em Educagao Artistica. o
decreto 85487, de 11/12/80, regulamenta a carreira de magistério
nas instituigoes autérquicas de ensino superior, baseado exclusiva
mente nos_ cursos _de mestrado e doutorado (nas__ inndagaes federais,
a admissao e promogao de docentes, segundo o mesmo decreto, & des

vinculada de qualquer titulo de p8s-graduagao).

Como no Brasil sao raros cursos de pds-graduagao na area
de artes, no momento encaminha-se o ensino na area de artes para
o estrangulamento, seja em nivel de pds-graduagcao, seja em nivel
de graduagao, em fungao de um circulo vicioso: nao had professores
titulados por nao haver pés—graduagéo, que néo existe por nao haver

professores titulados". (Barbosa Heliodora C. de Mendonga, 1981:3}.

Deter-nos-emos sobre este aspecto ao analisar os proble

mas de formagao de pessoal para a area de artes em Brasilia.
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NoTAS

Orlando Miranda, em Tio Patinhas e os mitos da comunicacao, es-

tudando aspectos da arte como linguagem, considera muito impor
tante tudo o que se relaciona com a produgao da obra da arte. O
produto (artisticoj é carregado de ambiguidades, porgue incorpo
ra os conflitos que marcam as relagOes sociais de produgao - as
condigoes de produgdo estao presentes no proprio produto. "0Os
contelidos sao vinculados por objetos culturais que atendem as
necessidades e projegoes da cultura dominante ... e comparti-
lham de uma proposta global, que diz respeito & constituigao de
pseudos universos simbélicos:."-Talvez, por isso, a arte & tao
ligada, historicamente, a historia das elites, das classes domi

nantes.

Lazer & aspecto da vida social que, nas sociedades industriali
zadas, com o progresso tecnoldgico e a diminuig3do das horas de
trabalho, assume particular importancia. Muitos cientistas so-
ciais tem se ocupado do tema, destacando-se os estudos feitos

por Jofre Dumazedier, na Franga.

A Escola de Frankfurt, por sua importancia tedrica, deve ser es
tudada por todos os que se interessam por problemas culturais.
Sugere-se o volume dedicado & Escola de Frankfurt na colegao

Os pensadores ', da Abril Cultural; Arte e Sociedade em Marcuse,

Adorno e Benjamim, de José Guilherme Merquior; como estudo cri

tico, o texto de Vanireh Chacon "A tragédia de Frankfurt,"” em

Humanismo e Comunicacao de massa; e de Teixeira Coelho, O que

€& indGstria cultural.

Para melhor compreensao do que & violéncia simbdlica ver os es
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tudos sobre aparelhos ideoldgicos do Estado feitos por Pierre

Bourdier em A reproducdo. E, também sobre imposigdo do arbitra

rio cultural, consideragaes de Sérgio Micelli em A noite da ma-

drinha.

Ver, de Venicio Artur de Lima, Comunicacao e Cultura: as idéias

de Paulo Freire.

Em geral o que se entende por "sistema educacionalJ & o sistema
escolar, quer reduzido ao ensino, quer a uma modalidade desse en
sino (19 e 29 grau, superior, etc), fundamentalmente referido a
estruturas e vinculado a determinadas insténcias administrati-
vas. Ocorre que, por nao ser a educagao um monopdlio da escola,

o "sistema educacional" deve ser considerado de forma mais abran

. gente, incluindo a educagdo formal, a nao formal e a informal,

assim compreendidas:

Educagdo formal - a educagdo escolar, aquela que se realiza em

tempos e espacos pré-determinados, sob legislagao especifica.

Educagao nao formal - as atividades educativas organizadas e
sistematizadas em fungao de uma clientela particular, teorica-
mente vinculadas 8s suas necessidades e aspiragSes, relacionadas

ou n3o com o sistema formal de ensino,

Educacdo informal - a educagao vinculada ao "viver" de cada um,
a dimensao educativa que resulta de cada ato, cada gesto, cada
fungdo assumida, em quaisquer etapas da existéncia - a educagao

difusa, também chamada de educagao permanente.

Por "teoria do capital humano”, entenda-se a corrente gue vincu
la a educagao, sobretudo, & formagao de recursos humanos para

atender ds exigéncias do mercado de trabalho.
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Foi a corrente da educacdo que prevaleceu no Brasil, na década

de 70, e que recentemente comega a ser criticada e revista.

Sobre a "Semana de 22" consultar "Artes Plasticas na semana 22",
de Aracy Arucial, e entrevistas recentes, comemorativas dos 60
anos da Semana, entre elas as de Rubens Borba de Moraes e Yan

de Almeida Prado (Jornal do Brasil, 27/02/82).

Em "Arte - Educagdo: 10 anos depois" Ana Mae T. Barbosa faz um
balango cuidadoso do que tem sido a pratica da Educagao Artisti

ca em nossas escolas.
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3 - -0 PROJETO BRASILIA

Nos anos finais da decada de 50, correspondendo a eufo-
ria desenvolvimentista da época, deu-se inicio @ construgao de Bra
silia, que deveria ser, como a nova capital do Brasil, elemento ca
talisador da economia regional e centro de irradiagao socio-politi

co-cultural.

Decorridos 25 anos, para compreender o gue aconteceu, das
primeiras idéias & realidade de hoje, € necessario conhecer em qual
contexto essas idéias se colocavam, guais os seus antecedentes, co
mo eram as propostas iniciais para a area da educagao e cultura -
onde se situa nosso objeto de estudo - e as primeiras iniciativas

ligadas a essas pr0postasi.

3.1 - CONTEXTO SOCIO-POLITICO-ECONOMICO

Até o fim da década de 1950, o Brasil ainda era um pais
eminentemente agricola, com enormes disponibilidades de recursos
naturais e gque comegava a questionar o agugamento dos graves pro-

blemas de seu desenvolvimento,

Dentre estes questionamentos, o incremento do processo
de industrializagao, a melhoria dos servigos urbanos e a exten-
sao do mercado interno eram postos em discussao nas diferentes es

feras de influencia de nossa sociedade.

Ao mesmo tempo, este debate quase sempre concluia pela
necessidade de uma Reforma Agraria que viesse resultar num cresci
mento da producao agricola, visando & melhoria dos niveis de con
sumo nos centros urbanos, & obtengao de matérias-primas baratas pa
ra a indGstria, ao aumento do mercado consumidor e a liberagao de

mao-de-obra para satisfazer as necessidades de emprego a serem
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criadas com o desenvolvimento do parque industrial e extensao dos

servig¢os urbanos.

Notava-se certa ingenuidade na colocacgao do papel do em
pregador no processo de industrializagao, uma vez que os grandes
centros urbanos ji estavam abarrotados de grande exército de re
serva de mido-de-obra constituido por desempregados ou subemprega-
dos, dispostos a ocupar as novas posicoes a serem criadas. O campo
j& estava vivendo o processo de éxodo rural-urbano que os mentores

da Reforma Agraria julgavam necessario ao desenvolvimento.

O esgotamento do processo de substituigao das importa-
goes, com base na industrializacgao de bens de consumo popular, fa
zia com que houvesse a preocupag¢ao com-um novo estagio de indus
trializacao, a de bens de capital. No entanto, o carater periféri
co, agrario-exportador da economia brasileira, nao criava os re-
quisitos de um desenvolvimento tecnoldgico autdonomo. Ao tempo em
que se colocava a necessidade do aceleramento do desenvolvimento
industrial, como saida para o impasse da dependéncia aos merca-
dos externos em que nos encontravamos, criava-se uma ﬂbva contra
dicao, ou seja, viabiliza-se o crescimento industrial através de

importagao tecnoldgica, criando e acelerando, assim, outro tipo

de dependéncia.

Conseqlientemente, no periodo 1956 a 1961, & dado incenti
vo, através do Programa de Metas do governo JK, & instalacgao de in
distrias estrangeiras. Toda atividade econdmica voltada para a a-
gricultura & desacelerada. Esta nova ordem economica faz com que o
povo brasileiro entre num processo de exploragao mais sofisticado.
O pais continua como provedor de matérias—primas agricolas e miné-

rios e torna-se consumidor de bens de capital. Inicia-se um proces
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so de fortalecimento da burguesia industrial-urbana, associada ao
capital estrangeiro que for¢a uma reordenagao da sociedade segundo

seus interesses.

O programa de metas tinha por objetivos a criagao de in
fra-—estrutura basica para a implantagao de grandes projetos indus
triais e trazia consigo a conseqliente criagao de novos empregos,

especialmente na construgao civil.

O déficit da balanga de pagamentos e a falta de condi
goes para captar poupanga interna colocam para o governo JK as se

guintes saidas para implantacao do programa de metas:
- endividamento externo do Estado.
- emissao de moedas.

- captacao e promogao de investimentos diretos de gran

des indiistrias multinacionais.

As tensoes naturais entre sociedades subdesenvolvidas e
centros imperialistas comega a se configurar no Brasil, tornando-
se cada vez mais agudas & proporcgao gque ha um processo de conscien

tizagdo do povo em relagao & dependéncia e & possibilidade de emancipagao.

As tensdes se deram ao nivel interno, quando a populacao
passou a exigir uma nova ordenacgdo social, e ao nivel externo com
pressoes internacionais obrigando o poder a ter atitudes que pre

servassem a ordem capitalista e o capital estrangeiro.

O periodo final do governo JK encontrava o pais com enor
me endividamento externo. A politica de internacionalizagao do mer
cado interno ndo deixa de lado as exigéncias de manutengdo do pac

to populista,
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Assim, as condigoes de mobilizagao e o clima mais favord
vel d maior participagao politica possibilitam que grupos de inte
lectuais, organizagées de esguerda, entidades diversés e setores
da Igreja se empenhem em atuar junto aos trabalhadores rurais e ur
banos na luta pela melhoria das condigoes de vida do povo brasi-

leiro.

A luta pela extensao do voto ao analfabeto, voltada para

a conquista do direito politico, une o Estado, na busca da legiti

midade, aos interesses populares.

O interesse do governo centra-se no desenvolvimento de

um programa que mobilize as classes populares - o programa de me-

tas, entre as quais se coloca a construgéo de Brasilia, considera

da meta sintese do governo JK.

Para Juscelino Kubitschek, Brasilia era um ato politico,
do qual resultariam consequencias politicas, na medida em que des
locaria o niicleo do poder do Sul, interiorizando-o, e centralizan
do o sistema administrativo. E significaria também um monumento da
vontade e da capacidade nacional.

Do ponto de visfa econdomico, serviria aos objetivos de
interiorizar o processo de desenvol&imento e Integrar as diversas
regides brasileiras, dando inicio a novas frentes de expansao eco

nomica, criando novas fontes de emprego.

Segundo Geraldo Joffily, em A ideologia de Brasilia, do

ponto de vista de sua significagao ideoldgica, Brasilia foi cons-
truida "para que pudesse operar com todos os valores nacionais -
sua ideologia e seu propric mito representam essa unidade de propd

sitos, objetivando maior desenvolvimento de nossas fontes de produ
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¢ao e melhor entrosamento cultural e politico".

3.2 - AS PROPOSTAS INICIAIS DE BRASILIA, NA AREA DA EDUCACAO

E CULTURA

Ainda que a interiorizacao da Capital do Brasil seja i-
déia que aparece em documentos diversos ao curso da Historia do
Brasil - a primeira referéncia & mudanga & feita por Francisco Co-
lombina, em 1750 - as medidas efetivas para isso, em termos legis
lativos, comegam na década de 50, quando Getlilo Vargas assina o De
creto n® 32.976 de 08.06.53, criando a "Comissao para localizagao
da Nova Capital", e vao até a criagao, por Juscelino Kubitschek,
em setembro de 1956, da Companhia Construtora da Nova Capital, di
rigida por T&rael Pinheiro da Silva, Bernardo Sayao, Ernesto Silva

e Iris Meimberg.

Licio Costa, autor do projeto da cidade, escolhido atra
vés de concurso de nivel internacional, "pensou“_a cidade nao ape-
nas como "urbs", mas como "civitas“, definindo o plano piloto em 3
escalas: a coletiva ou monumental, a cotidiana ou residencial e a
concentrada ou gregaria - "& assim que, sendo monumental, & também
comoda, eficiente, acolhedora e intima. E ao mesmo tempo derramada

e concisa, bucdlica e urbana, lirica e funcional".

Porgque se pensava numa cidade revoluciondria nao apenas
no aspecto urbanistico e arquitetonico, foram chamados especialis-
tas para planejarem os varios sistemas que deveriam constituir a
cidade: os sistemas agricolas, educacional, médico-hospitalar, so-

cial, etc,

Explicitamos no presente trabalho as propostas iniciais

para a area de educagao e cultura. No decorrer da andlise, surgirao
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as consideragoes criticas sobre o que foi previsto e o que foi

realizado.

O plano educacional de Brasilia comegou a ser elaborado
em 1956, sob a responsabilidade do MEC/INEP com a participacao de
Anisio Teixeira, Paulo de Almeida Campos, Ernesto Silva e Nair Du
rao Barbosa Prado, tendo sido criado, junto a NOVACAP, o Departa-
mento de Educagao e Difusao Cultural. Esse plano, estruturado em
1957, definia o que seria de competéncia do Governo do bistrito Fe-
deral na area do ensino, em vinculagao com o gue era proposto, em
termos espaciais, no projeto de Licio Costa. As idéias gerais do
plano elaborado pelo Departamento de Educagcao e Difusao Cultural

da NOVACAP estavam assim apresentadas:

- distribuir equitativa e equidistantemente as escolas en

tre o Plano Piloto e as Cidades-Satéelites;

- concentrar, na mesma escola, criangas de todas as clas

ses sociais;
- possibilitar ensino a todas as criangas e adolescentes;

- dar énfase a8 educagao integral, colocando a escola como
centro de educacao para a vida, com setores vinculados
a instrugao propriamente dita e setores com atividades

socializantes, recreativas e artisticas;

- eliminar do curriculo temas inadequados ou sem vincula

cao com as necessidades da vida quotidiana;

- introduzir, em coeréncia com a civilizagao técnica pa
ra a qual os alunos deveriam ser preparados, recursos

como a TV, o radio, o cinema,



48

Merece destaque o fato de nao ter havido, nas propostas
iniciais, nenhuma referéncia a alfabetizagéo de adultos, modalida

de bastante enfatizada na area educacional, nd época.

Segundo o depoimento do 19 Diretor da NOVACAP, Dr. Ernesto
Silva, a inexisténcia de preocupagao expressa, no plano, sobre al
fabetizagado de adultos devia-se ao fato de que a comissao conside
rava fundamental garantir a educagao integral a criangas e adoles
centes, na faixa etaria do ensino regqular. Assim sendo, a longo pra
zo - 30 anos, por exemplo - o analfabetismo desapareceria. A preo
cupagdo com a clientela adulta nao escolarizada deveria centrar-se
em programas especiais de educac¢dao, de adultos incluindo ou nao a
_glfabetizagao, de acordo com as necessidades apontadas pelo pro-

prio grupo interessado".

O plano proposto colocou como competéncias do GDF a pro’
mogao da educagao elementar, da educagao média e da formagao do pro
fessor primario, assim como a promogSo de atividades culturais, a-

través da FEDF e da FCDF, respectivamente.

A EDUCAGCAO ELEMENTAR

Os Centros de Educagao Elementar seriam integrados  por
um conjunto de 4 jardins de infancia, 4 escolas-classe e uma escoO

la-parque, servindo a 4 quadras, com as seguintes especificacoes:

- Jardins-de-infancia, destinados a educagao de criangas

nas idades we ™4 @ 6 anos;

- Escolas-Classe, responsaveis pela educagao intelectual
sistematica, para faixa etaria de 7 a 12 anos, em cur

so completo de seis anos ou séries escolares;
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- Escola-Parque, destinada a completar a tarefa das esco
las-classe, mediante o desenvolvimento artistico, fisi
co e recreativo da crianca e sua iniciagao no traba-
lho, por uma rede de instituigSes ligadas entre si,

dentro da mesma area, assim constituida:
- Biblioteca infantil e museu;
- Pavilhao para atividades de artes industriais;

- Conjunto para atividades de recreacao;

- Conjunto para atividades sociais (misica, danga, tea

tro, clubes e exposigoes) ;
- dependéncias _para refeitdrio e administracgao;

- Pequenos conjuntos residenciais para menores de 7 a
14 anos, sem familia, sujeitos ds mesmas atividades

educativas que os alunos externos.

Como Brasilia foi planejada em quadras, cada uma abrigan
do uma pOpulagéo variavel de 2.500 a 3.000 habitantes, estabeleceu-
se o seguinte calculo da populagdo escolarizavel para os niveis e

lementar e médio;

PARA CADA QUADRA:

1 jardim de infancia, com 4 salas para, em 2 turnos, a-

tender a 480 alunos (8 turmas de 60 alunos) e uma Escola-Classe.

PARA CADA GRUPO DE 4 QUADRAS:

1 escola-parque destinada a atender, em 2 turnos, cerca
de 2 mil alunos de 4 escolas-classe, em atividades de iniciacgao ao

trabalho (para meninos de 10 a 14 anos) nas pequenas oficinas de
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artes industriais (tecelagem, tapecgaria, encadernacao, ceramica,
cestaria, cartonagem, costura, bordado e trabalho em couro, la, ma
deira, metal, etc.), além da participagao dirigida dos alunos de

7 a 14 anos em atividades artisticas, sociais e de recreagao (misi

ca, danga, teatro, pintura, grémios, educacgao fisica).

A frequéncia & escola-parque seria diaria, em regime de

revezamento com o horario das escolas-classe.

A EDUCACAO MEDIA

Os Centros de Educagao Média destinavam-se 3 oferta de
oportunidades educacionais a jovens de 11 a 18 anos, na proporgao
de um para cada conjunto populacional de 30.000 habitantes, com ca
pacidade para abrigar 3.200 alunos (10,7% de um grupo populacional
de 30 mil habitantes). Cada Centro de Educagao Média compreenderia

um conjunto de edificios assim caracterizados:

- Escola média, para cursos académicos, técnicos e cien-

tificos.

- Centro de Educacao Fisica com gquadras para volibol, bas

quete, piscina, campo de futebol, etc.
- Centro Cultural para teatro, exposigoes e clubes.
- Biblioteca e museu.
- Administracao.
- Restaurante.

Os diferentes edificios e as dependéncias para esportes
do Centro de Educagao Média formariam um conjunto, localizado na

mesma area, possibilitando aos estudantes comunidades de vida e
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de trabalho, em horario integral.

FORMACAO DO PROFESSOR PRIMARIO

Esta seria oferecida em Institutos de Educagao, que, co

mo unidades escolares tipicamente profissionais, compreenderiam:
- Curso normal;

- Cursos de aperfeicoamento e especializagac do magisté

rio primario;

- Escola de Aplicagao, constituida de uma escola-classe

e de um jardim de infancia.

A FUNDAGAO CULTURAL

A Fundagao Cultural, criada em 17 de junho de 1960, inte
grava, juntamente com a FEDF, a estrutura da Secretaria de Educa-
¢ao e Cultura do DF. Ferreira Gullar, primeiro diretor da Fundagio
Cultural do DF, a projetou como um nicleo de irradiagao e estimulo
a cultura local, que imaginou essencialmente candanga, produto de
transplantacao de bhrasileiros de todas as regides, principalmente
a nordestina, para o Planalto Central, como co-autores da cidade.
O projeto cultural para a cidade deveria considerar uma realidade
especifica: Brasilia era a jung¢ao do mais antigo - a cultura trazi
da pela mao-de-obra operaria - com o mais novo do Brasil - o urba
nismo de Liucio Costa e a arquitetura de Niemeyer. Por isso, a FC
deveria promover em Brasilia o qﬁe havia de mais moderno e atual
nos diferentes campos da cultura: no teatro, na misica, na litera-
tura, nas artes plasticas, A essas atividades deveria ser acrescen
tada a de estimular atividades locais de arte popular. Para tanto,

foram previstos iniciativas como a criacao de ateliers onde o can-
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dango pudesse rcalizar o trabalho de artesanatd, de arte popular,
que ele trazia naturalmente, como tradig¢ao, como aclmulo cultural;
o estimulo a vertentes de cultura popular diversificadas, como a
apresentagéo de Escolas de Samba, de Teatro de Mamulengos, etc.:; a
criagao de um Museu de Arte Popular que, ao mesmo tempo, consti-
tuisse local para a venda de artesanato, o que possibilitaria a
criagao de mercado para os artistas pOpuiares - o0 vinculo com eles
iria ampliando-se e seria uma forma de estimular e manter viya a

produgao cultural de todo o Brasil (Jornal de Brasilia, 20/21.04.80).

Além do que foi estabelecido como competéncias do Gover
no do Distrito Federal, previu-se posteriormente-apds discussao e
conciliagao de pontos de vista favoraveis e contririos & idéia, a

criagao de uma universidade em Brasilia.

A UNIVERSIDADE DE BRASILIA

O projeto da Universidade de Zrasilia foi iniciativa do
Governo Federal, sendo constituida sob a forma de Fundagao. Proje
tada por uma comissao nomeada por Juscelino Kubitschek, em 1960, e
composta por Darcy Ribeiro, Oscar Niemeyer e Ciro dos Anjos, com a
Assessoria constante de Anisio Teixeira, a UnB foi criada pela Lei

n® 3.998, de 15 de dezembro de 1961.

"Se devessemos falar de pai fundador uma outra vaga de
veria ser aberta para Anisio Teixeira, que foi quem mais contri-
buiu para que a UnB se concretizasse ... E certo que Anisio e eu
nos mantivemos em polémica acesa sobre o modo de organizar a Uni-
versidade. Ele defendendo a idéia: a UnB apenas como grande centro
de pos-graduagao ... eu contra argumentando que era indispensivel

ter o ciclo basico" (Darcy Ribeiro, 1978:14).
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Idealizado como experiéncia pioneira, vinculada as pro-
postas de reforma de universidade brasileira, o projetolda UnB des
pertou muita polémica, tendo sido discutido, inclusive, em reuniao
especial convocada pela SBPC, em outubro de 1960. Israel Pinheiro,
por exemplo, considerava que Brasilia nao deveria ter uma universi
dade, éelas possibilidades de manifestagoes estudantis (junto com
greves operarias) "porém a perder todo o esforgo dé interiorizacgao
da capital", Anisio Teixeira pensava inicialmente que -a UnB deve-
ria ser estruturada apenas com um centro de pds-graduagao, destina
da a preparar o magistério superior de todo o pais; e a Companhia

de Jesus- aspirava-a criagao .de uma Universidade.CatoOlica.

"...-0s -jesuitas -estariam-dispostos-nao sb6 a - carrear re
cursos proprios para Brasilia, mas destinar seus melhores quadros

& criagao de sua nova Universidade. Procurei Frei Mateus Rocha (d=

pois Vice-Reitor da UnB) entao o geral da Ordem Dominicana ... pro-
pus-lhe implantar na UnB um Instituto de Teologia Catdlica ... Frei
Mateus (com a aprovacao de Jodao XXIII) aceitou ... Anos depois o

Instituto de Teologia foi fechado" (em seu prédio funciona hoje a

Fundagao Educacional do DF)" (Darcy Ribeiro, 1978:26).

A proposta da UnB, que revivia as esperangas e retomava
os planos feitos em 1935, por Anisio Teixeira, para a Universidade
do Distrito Federal, tinha como principio basico "lealdade aos pa
droes internacionais do saber e & busca de solugoes para os proble
mas nacionais". Sua organizacao era baseada na integragao de trés
modalidades de 6rg§os: os Institutos Centrais, as Faculdades e os

Orgaos Complementares.

Os Institutos Centrais ministrariam cursos introdutdrios,

de quatro semestres, para todos os alunos da universidade; os cur
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sos profissionais seriam ministrados nas TFaculdades, visando ao
treinamento especializado para o exercicio de uma profissao. Have
ria ainda cursos de graduacdo cientifica, de 2 anos ou mais, apoOs

o Bacharelado, e programas de Doutoramento.

Os O6rgaos complementares destinavam;se a funcionar éuplg
tivameﬁte, como centros de extensao para a cidade e para o pais.E§
tavam previstos: Aula Magna; Biblioteca Central; Radio e Televisao
da UnB; Editora; Museu (compreendendo Museu da Ciéncia, Iﬁstituto
de Artes e Museu da Civilizagao Brasileira); Casas de Cultura; Cen
tro Educacional (escolas primdria e média de demonstracdo para Os
alunos da Faculdade. de Educagao);.o _Centro Recreativo e Cultural e

o Est&dio Universitario.

Estruturada como Fundagéo, o Conselho Diretor, composto
por 6 membros, seria o orgao supremo da UnB, com fungoes inclusive
de eleger o Reitor e o Vice-Reitor, Seu corpo docente ‘teria plena
autonomia didatica, técnica e cientifica, reunindo-se em Conselhos
Departamentais, Congregagoes de Carreira e Assembléia  Universita

ria.

A estimativa do nlmero de alunos, previa que, ja em 1970,
a UnB poderia chegar a atender a 15.000 alunos, selecionados em to

do pais.

"A idéia era fazer da UnB uma espécie de "universida
de nacional", centro propulsor e renovador da cultu
ra de todo o pals. Para isso estava previsto a reali
zacao de vestibulares itinerantes, em cada uma das
unidades da Federagéo, destinando-se-lhes quotas, no
corpo discente, proporcionais as suas respectivas po
pulacoes." (Pompeu de Souza, Seminario Existe uma
»  cultura candanga? 1980)

Esses alunos seriam mantidos, enquanto estudantes, por

bolsas de estudos custeadas pela Uniao, pelos Estados e Municipios,
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por Empresas Privadas e por paises e Organizagoes Internacionais.
Previa-se também receber estudantes que residiriam no proprio cam
» (] ~ » . -
pus da Universidade, retornando ds suas comunidades de origem apos
a conclusdao dos cursos e convertendo-se, assim, em inestimaveis mo
nitores do desenvolvimento cultural de todo o pails - BrasiIlia como
o centro por exceléncia de produgdo e irradiagao do produto cultu-

ral para todo o Brasil.

Foi previsto um programa especial de formagao de profes
sores universitarios, para atender ao nimero de alunos previstos,

estabelecida a relagao de um docente para 6 alunos.

Na organizagao docente, o Departamento integrado por pro
fessores Titulares, Associados, Assistentes e Estagiérios Instruto

res substituiriam a estrutura tradicional da catedra.

Na organizagao do ensino, o sistema de créditos semes~
trais substituiria o regime do curso seriado de curriculo unico e

fechado.

A efetivagao de algumas das propostas contidas no "Plano
Orientador da UnB - especialmente as wvinculadas ao Instituto Cen-

tral de Artes e Orgaos Complementares - serSo historiadas no Cap. 4.

Ainda na area de pfopostas, cabe uma referencia ao "Pla-
no de Recreagao para Brasilia", elaborado em 1959, a pedido da
NOVACAP, por Ethel Bauzer Medeiros. O plano de Ethel "considera a-
penas os aspectoé mais amplos do planejamento das facilidades mate
riais para a recreagdo de uma comunidade". Nao encontrou-se referen
cias posteriores sobre sua implantagao, nem a nivel de  documentos,

nem nos depoimentos obtidos.

Cremos que as propostas colocadas para a area de educa-
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gEo e da cultura, em si mesmas muito validas e corretas, traduziam
a compreensao - implicita ou explicita para os seus planejadores -
da importancia fundamental de um adéquado sistema educacional para
uma cidade nova. Era preciso considerar qué a cidade seria, em
principio, fruto da transplantagao de brasileiros de todas as re-
gides do pais para o Planalto Central, trazendo cada um suas cren

cas, valores, comportamentos e modos de wvida.

Seria principalmente através ‘de oportunidades de desen-

. 2 ~ s e s . .
volvimento cultural®, que uma populagao composta, de inicio, intei
ramente por migrantes, poderia se "integrar", colocar-se conscien

temente como "construtora" da sua cidade.

Além disso e da importancia que se dava a educagao como
instrumento de mudanga social, houve preocupagao em montar um sis
tema educacional que servisse de atrativo, de estimulo. & vinda pa
ra Brasilia. As autoridades que estavam no Rio de Janeiro sd vi-

riam para a nova capital se isso nao implicasse em prejuizos para

os estudos de seus familiares.

O que foi pretendido & que a fusao destes aspectos: Bra
silia como meta - simbolo do periodo de nacionalismo - desenvolvi-
mentista; a educagao como instrumento de mudangca social; e a con-
vergéncia das culturas regionais trazidas pelos migrantes de todo
o Brasil; tudo fizesse surgir - através do convivio, trocas, rela-
cionamentos - uma "cultura candanga", simbolo da cultura brasilei

ra, elemento catalizador do desenvolvimento do pais e de melhores

perspectivas de vida.
3.3 - OS PRIMEIROS ACONTECIMENTOS CULTURAIS

Logo nos primeiros anos, e em coeréncia com a valoriza-
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¢ao do sistema educativo para uma cidade .nova, deu-se inicio & im
plantacao de algumas das propostas estabelecidas para a drea da e-
ducacdo e da cultura. Muitas estdo em funcionamento, com alteragoes
ditadas pela prdopria experiéncia e pelas circunstancias atravessa
das pelo pais; algumas foram iniciadas e interrompidas; outras nao
sao mais exegliiveis e outras aguardam possibilidades de execugao.
A investigacao histdrica dessas propostas & o objetivo deste traba

lho.

Dos primeiros dias da cidade - cujo marco zero & a visi
ta, em 05/02/56, para.escolha do sitio defihitivo da instalacao de
Brasilia, feita péld Comissao de Localizagao da Nova Capital - atée
os anos iniciais de 60, a sucessao de acontecimentos marca de for

ma especial a fase de construgao da cidade.

Tentar-se-a indicar aqui alguns.acontecimentos dessa fa
se relacionados com a area cultural, tanto os referentes & educa-
cao formal como a ndo formal. Isso porgue, a educagao €& concebida,
este trabalho, como um processo que se realiza em gqualguer tempo e
em gualquer espago, em todo o tempo e todo o espago. Entende-se,
pois a educagao como um processO permanente, e a arte um instrumen
to para esse processo. Em consequéncia, o que aconteceu na cidade
seria importante para a dinadmica cultural que nela se estabeleceria,

principalmente porque Brasilia iniciou-se num vazio total.

Os eventos ligados ao sistema publico de Educagao - Se-
cretaria de Educagao e Universidade de Brasilia - serao considera

dos mais detidamente no Cap. 4.

Possivelmente o primeiro acontecimento ligado a arte no
territdorio da futura capital foi a vinda a Brasilia, em 1957, do

pintor Felix Barrenechea. Trazido por Israel Pinheiro "que o havia
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No dia 03/05/57, celebra-se a lé missa festiva de Brasi
lia, com o Cardeal Carlos Motta, de Sao Paulo e a presenga de in-
dios carajas e autoridades. Como Craveiro Lopes visitou a cidade
em 20.06.57 e o embaixador de Portugal o primeiro a apresentar cre
denciais em Brasilia (30.06.58), Gustavo Lins Ribeiro, em Q capi-

tal da Esperancga, aponta nisso o desejo de repetir simbolicamente

o passado, a posse do interior do Brasil marcada pela presenga de

indios e de portugueses.

Ainda em 1957, o maestro Levino F. de Alcantara, hoje ai

retor da Escola de Musica de Brasilia,

"trouxe de Anapolis, passando por Corumba, um coral
de meninos ... para animar os trabalhadores do Na-
cleo Bandeirante ... A apresentagao foi num barracac
grande, que havia no Nacleo (possivelmente, a sede
da NOVACAP)" (Levino F. Alcantara, 20.10.81).

Obviamente, a futura cidade era apenas um canteiro de o-
bras, com condigOes de trabalho muito durasj:

"nas (poucas) horas de descanso o candango cantava
misicas de sua terra, batendo nas latas ... a sauda-
de faz lembrar da musica da terra da gente. Quando
recebia o salario, ia pra mais longe, pra ZLuziania,
pros mulherio de 13 ... Depois, 58/59, ja tinha mu-
lher no Nicleo Bandeirante ... Nas festas, no mulhe
rio do Nucleo, tocava mais musica caipira, de disco
... depois, tinha uns sanfoneiros ... para se diver
tir, dangava até homem com homem". (Tiao Varela,
30.02.82).

Para seus funcionarios, a NOVACAP cria, em 1957, o Club

Paranoa, onde se realiazm os primeiros bailes da cidade.

Administradas pela NOVACAP, ja em 1957, estao em funcio
namento algumas escolas - a primeira foi a Escola Julia Kubstcheck,
ao lado da NOVACAP. Em 27.02.58, € autorizado o funcionamento do

Ginasio de Brasilia, particular, que vinha dando aulas desde junho
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de 1957, no Nicleo Bandeirante. E também dessa época o Colégio
D. Bosco, construido pela NOVACAP e entreqgue s Irmas Salesianas.
O Elefante Branco comegca a funcionar em 1958, o CASEB & inaugurado
em 16.05.60. Em 01.09.58, funda-se a primeira escola de miusica -
Santa Cecilia - como anexo do Gin&sio de Brasilia. Na area de aten
dimento a clientela adulta nao escolarizada - o largo contigente
de migrantes que chegam a Brasilia em busca de trabalho e melhores
condigdes de vida - alguns movimentos ce Educagao Popular foram
realizados até o ano de 1964, vinculados principalmente a alfabeti
zagao de adultos: experiéncias de alfabetizacgao realizadas nos can
teiros de obras; no CentroISocial de Sobradinho; por aluncos da UnB;
e, principalmente, a experiéncia de aplicagao do "Sistema Paulo Frei
re de Alfabetizacdo de Adultos", realizada, com supervisdo do pro-

prio Paulo Freire, entre julho de 1963 e 31.03.64.

Em 1958, guase sempre com fins beneficentes,‘realizaram-
se alguns eventos artisticos: o primeiro concerto de misica de ca
mara (09.03.58) no salao do Club Paranoa, com a cantora Diva Pieran
ti, que vinha muito a Brasilia; o 1¢ desfile dé modas e o 19 espe-

taculo de dancga (10.10.58), com Eros Volisia, no Brasilia Palace

Hotel, inaugurado em 30.06.58.

O Brasilia Palace Hotel passa a ser palco dos aconteci-
mentos culturais, nele também hospedavam-se os visitantes ilustres
que antes ficavam no Catetinho (RP1l), construgao dos primeiros dias

da cidade, inaugurada em 06.11.56.4

Foi no Brasilia Palace Hotel que Talita de Abreu (Katucha)
deu inicio as primeiras atividades de cinema em Brasilia, convidan
do amigos que frequentavam o bar do Hotel para fundar um Club de

cinema;



61

"Em 58/59, uma vez por semana, numa sala do Brasilia
Palace Hotel, faziam-se as projegoes. Os filmes vi
nham de Sao Paulo, trazidos pela FAB ... O dinheiro
do ingresso era empregado no aluguel de novos fil-
mes" (Talita de Abreu, 03.09.81).

... Obdego Batista, Valter Galante ... ficavam na
porta, cobrando Cr$ 50,00 de entrada para cada ses-
sao de cinema ... Desse Clube nesceu o Cota Mil Iate
Clube, sob o comando de Teodoro Bayena de Carvalho,
Gilberto Scarpa e Talita de Abreu ... Eles eram tao
ditadores que nao havia sequer estatutos e os sodcios
obedientes, chamavam de "Cota Tres". (Ary Cunha, Cor
reio Brasiliense, 07.02.82).

"... no Clube, que no inicio era um barraco, organi

zamos a primeira festa junina ... que ainda & a gran
de festa do Cota Mil. Com a inauguragao do Cota Mil,
O Clube de cinema acabou"... (Talita de Abreu, 03.09.81).
Talvez porque comecava o funcionamento do Cine- Teatro Cul
tura:
"que era um local onde o pessoal se encontrava ... Ti
nha uma sala de espera muito bem arrumada. Em 1960,
veio o Cine Brasilia ... mudava a programagao todos
os dias. Com o tempo, o Cultura virou um "cinema poei
ra" ... o cinema BrasiIlia também teve pma fase de mui
ta decadencia". (Ezio Pires, 19.04.82)
Em 28.06.58, sagra-se a Igrejinha da 308 e em 30.06.58

inaugura-se o Palacio Alvorada, dois prédios muito marcantes de Bra

silia, do ponto de vista da arquitetura.

No ano de 1959, realizam-se comemoragoes que contam com
grande participagao popular. Em 13.05.59, festeja-se a chegada da
imagem de ﬁ.S. de Fatima, vinda de Portugal para a Igrejinha da 308
Sul. Par. conduzir a im~~em,_foi .enfeitado_um caminhao como carro

alegorico, com flores do cerrado, trabalho de Berrenechea.

Essas flores do cerrado tornaram-se marca de Brasilia,
e ficaram famosos os "arranjos" com plantas secas feitas por José

Zanini, vendidos no aeroporto e na boite Macumba (CB, 25.12.60).



62

Em 12.09.59, faz-se um desfile comemorativo do aniversé
rio de JK, organizado por Alfredo Ribeiro e, em carros alegodricos,

, . 6
se presta uma homenagem aos "pioneiros".
P g

O Natal de 1959 é festejado na Biblioteca Visconde de
Porto Seguro:

"enfeitei uma arvore de 4 metros, iluminada ... dis
cos de musica de natal de todo o mundo ...muitos can
dangos choraram ..." (Felix Barrenechea, 11.08.81)

Acontece também em 1959 o primeiro langamento de livro -

"Brasilia, uma realizacao em marcha", de Mario Gicovate, e
"a primeira exposigao de pintura, de Inezil Pena Ma
rinho, no restaurante do SAPS" _ (Talita de Abreu,
03.09.81).

Ainda em 1959, & organizada a "12 Semana de Arte de Bra
silia", com uma sé@rie de eventos: exposicao de pintura, palestras
e a1 representacgao teatral de Brasilia - a pega "O mal entendido",
de Camus, apresentada por alunos da Escola de Arte Dramatica de
Sao Paulo. O Diretor da EAD, Alfredo Mesquita, fez palestras sobre

Teatro, ilustradas com exercicios dos alunos:

"vim a convite da Pacheco Fernandes ... escolhi "0
mal entendido" porgue nao exigia cendrio, tudo mui-
to simples, apenas uma cortina ... Houve boa aceita-
cao do plublico, mais engenheiros e funcionarios, can
dangos nao assistiram ... Voltei outras vezes a Bra
silia, a convite de Israel Pinheiro, sem ser para e-
ventos culturais ... talvez por ser irmao de Julio
Mesquita ... para conseguir adesao-do "Estadao" a
Brasilia". (Alfredo Mesquita, 05.10.81).

Seguiram~se outros espetaculos teatrais, no Cine-Teatro
Cultura: Festival de Tcatro do Pascoal Carlos Magno; "Eles nao usam

black-tie", "Pintado de alegre" e "Chapetuba Futebol Clube", pelo

Teatro de Arera de Sao Paulo; "O sorriso de Pedra", com Henriette
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Morineau. Com esse ultimo espetaculo, organizado por Talita de Abreu
em beneficio de criancas carentes, seria inaugurado o auditdrio de
Escola-Parque, © que nao aconteceu porque o auditdrio pegou fogo,

4 dias antes.

Em 26.11.59, uma comissao de personalidades representati
vas dos meios culturais e das classes produtoras sugerem ao Presi-
dente a criacgao de uma Fundacao Cultural em Brasilia "destinada a
representar o pensamento das elites intelectuais do pais e ... pro
mogao de encontros, Congressos e contatos permanentes, com uma se
de condigna" (Diario de Brasilia, Tomo 3). A idéia que mais se apro
xima desta proposta &, hoje, o Centro de Convengées do DETUR/GDF,

gque teve muita procura em seu primeiro ano de funcionamento (79/80) .

Eram bem poucas as opgoes de lazer para os adolescentes

da cidade:

"era uma época de solidao e desespero ... por isso
havia necessidade de festas e bailes até em dias de
semana ... Onde houvesse luz e masica, a gente entra
va, mesmo sem ser convidado ... Por isto era fantas-
tico ter horario integral na escola ... a escola era
um ponto de encontro, a gente ia para la mesmo aos
sadbados e domingos. Isso, e a necessidade de grupo
gue o adolescente tem, fez surgir o Coral e o Teatro
do Estudante de Brasilia, no Elefante Branco. O co-
ral era dirigido pelo Maestro Reginaldo de Carvalho,
depois substituido (quando viajou para a Franga) por
Emmanoel Maciel. Durou cerca de 4 anos, tinha um re-
pertério de 400 misicas, em 14 linguas ... Do coral
participaram, entre outros, Claver Filho, Wanda 0Oiti
cica, Ney Matogrosso, Helena Laccmbe, . Geraldo Tor
res ... Trajes desenhados por Alcides da Rocha Miran
da: tanicas de linho cru, sandalias de palha, parti
turas em papel de pao ... O coral participava de tu-
do.gue era ipauguracao, festas ... teve memoravel par
ticipacao na missa de 79 dia do Kennedy, no Palacio
do Planalto, cantando "negro-spirituais". 1Italo Ro
semberg fez um documentario sobre o coral" (Murilo
Eckart, 23.09.81)

Reginaldo de Carvalho também fundou o Centro de Estudos

Musicais Vila Lobos, em 1961, na Radio Educadora de Brasilia.
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"0 Teatro do Estudante de Brasilia surgiu do Clube
de Teatro do Elefante Branco, tendo Maria José Braga
Ribeiro como Diretora. Foi o primeiro grupo de Tea
tro de Brasilia. A estréia foi em julho de 1960, com
o espetaculo "A revolta dos brinquedos" que teve muito pia
blico. O 29 espetaculo apresentamos na TV Brasilia,
o 3?9 numa cidade satélite. Fizemos "A Farsa do advo
gado Pethelin, medieval francés: "Todo mundo ninguem",
de Gil Vicente; "A arvore que andava", infantil; "A
mulher em 3 comédias", apresentado, em 1961, na Alian
¢a Francesa, que foi um espaco sempre ligado as ar-
tes, em Brasilia. Nao s6 em teatro, pois teve ativi
dades de cinema, fotografia, exposigoes e uma Escoli
nha de Arte coordenada por Renée Simas. Silvia Orthof
dava aulas de teatro, no CASEB, e gostavamos muito...

Eu ficava mais na parte técnica - cenarios, figuri-
nos - as vezes como ator ... Nao lembro de platéia
vazia, nestes espetaculos ... O grupo durou cerca de
5 anos ... depois de 1964, houve ainda uma tentativa
de montar "Pluft, o fantasminha"... (Murilo Eckart,
©23.09.81) .7

Silvia Orthof, Murilo Eckart é Golda Pietricovsky, a par
tir de 1961, e durante 2 anos, apresentaram, na TV Brasilia, um

programa de teatro infantil com bonecos:

“todo final de semana, as 18 hs, um espetaculo dire
rente ... que apresentavamos tambeém em festas, clu-
bes, hospitais ... Ainda na TV, houve o "Teatro Can
danguinho", feito em estidio, mas com arquibancadas
... Ana Guida, Yara Pietricovsky, Kido Guerra, hoje
artistas de Brasilia, eram frequentadores" ... (Muri
lo Eckart, 23.09.81).

Porque eram poucas as opgoes para atividades culturais,
as casas e apartamentos eram usados para reunioces, festas, reci-
tais ... Uma dessas casas era a de Neuza Franga, pianista, hoje
professora na Escola de Misica de Brasilia e na Orquestra do Tea

tro Nacional, que chegou a Brasilia em 1959:

"as festas eram muito mais agradaveis que as de ho
je, as pessoas se ajudavam, havia um clima de muita
amizade ... Por ter muitos contatos com o meio artis
tico do Ric e Sao Paulo, (fui assistente de Madalena
Tagliaferro) muitos artistas que vinham a Brasilia
ficavam hospedados na minha casa, participavam das
festas ... gravei muitas reunioes" (Neuza Franga,
20.10.81).
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Neuza Franga & a autora do "Hino a Brasilia, oficializa

do em 19.07.61.8

Também na casa de Regina Stella S. Quintas faziam-se es
sas reunioes:
"Neuza Francga liderava todo o movimento artistico 1i

gado a area de musica, trouxe Madalena Tagliaferro a
Brasilia, para dar um curso de interpretagao na Esco

la Parque ... Uma noite organizei 1la em casa uma
"Noite Equatoriana", em homenagem a uma cunhada que
morava no Equador. Saiu uma nota no jornal sobre a
festa e, por coincidéencia, um grupo de artistas do
Equador gue passava por Brasilia leu a nota ... tele
fonou ... acabou indo a festa ... houve palestras so

bre o Equador, uma bebida tipica equatoriana, misica
latina, batuque ...

Um grupo de funcionarios, alguns musicos, formaran
um conjunto musical amador, para animar essas festas,
eram os "Assassinos do Ritmo" (ou Clube da Madrugada) .
Avena de Castro e Raimundo de Brito fundaram depois
o Clube do Choro, do qual participava Neuza Franca ...
Um dia, para homenagear um de seus integrantes gue
se casava, os "Assassinos do Ritmo" colocaram um pia
no em cima de um caminhao e fizeram uma seresta no
eixinho da 107 Sul ... Cezar Prates era um grande se
resteiro ... As pessoas eram mais predispostas a sair,
e como eram poucos os acontecimentos, ninguém gueria
perder"” (Regina Stella S. Quintas, 29.10.81).

Como em toda a cidade, alguns bares tornam-se locais de
encontro: o Olga's Bar, primeira boite da Cidade Livre, onde se en
contravam amigos e companhia; o bar do Carlinho, na Vila Planalto;
os bares do Hotel Nacional e do Brasilia Palace Hotel: "800 1luga-
res no Goldem Room, um quadro permanente de 10 mUsicos e 10 mula
tas, trazia-se os melhores cantores do Brasil ... O restaurante da
Praca dos 3 Poderes - Lucio Costa tinha se inspirado em uma praga
chinesa onde havia uma casa de cha - recebia no final da tarde o}
pessoal dos 3 poderes da Republica" (Adalberto do Vale, José n®

289-82) . Também e lembrado o centro de encontros e lazer do Cami-

lao, relagoes piblicas das empreiteiras que construiram Brasilia.
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Mais tarde o Beirute firmou-se como ponto de encontro de artistas
e intelectuais, sendo chamado por Irlam Rocha Lima de "Baixo Le-

blon do Planalto".

Como festa popular, o primeiro carnaval foi festejado,
emn 195Q, no Olga's Bar, no Chez Willy e¢ no Brasilia Palace Hotel.
Em 1960 "onde era a Drogaria Econdmica, que vendia remédios, sal e
seda, o pintor Barrenechea armou a primeira decoragao — que serviu
também como arvore de natal. Ja houve carnaval de rua,‘quando sur-
giu o bloco das "Braboletas de Brasilia" ... enredo cantado em to

das as direcgdes ... dez homens para uma mulher ... um saudosismo

carioca até hoje insupeiéﬁél““TAfy“Cﬁﬁhaj'CBT"ZIJ02.82).9

Foi no "sabado gordo" do carnaval de 1959 que aconteceu
o0 "massacre da Pacheco Fernandes" - o assassinato, durante a noi-
te, pela GEB (a violenta policia de Brasilia, na época), de opera

rios que haviam reclamado das condigoes de trabalho.lO

Como festejo popular, foram.muito marcantes as festas de
inauguragao de Brasilia, que comegaram as 1l7hs do dia 20.04.60, com
a entrega das chaves da Cidade a JK, por Israel Pinheiro, e termi-
naram na madrugada do dia 23, com um espetaculo teatral dirigido
por Chianca de Garcia, na Esplanéda dos Ministérios; o Tom Jobim
e Vinicius de Moraes compusecram, para a ocasiao, a "Sinfonia de
Brasilia". Houve missa solene celebrada pelo Cardeal Cerejeira de
Portugal; desfiles militares e de candangos; concertos; bailes po
pulares; recepgoes. A Agéncia Nacional fez um documentario, em co-
res, que estad sendo recuperado pela FNPM/MEC:

"Eu tava no meio, foli muito bgnito. guscelino era um
elemento tao prevenido que ate colchao de mola ele
botou la nagueles Ministerios, se nao tivesse vagas

nos hoteis dormia nos colchodes ... Em toda parte, car
rinhos com refresco, de graga ... O que .achei mais
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importante foi a esquadrilha da fumaga que escreveu
no céu azul: JK, Brasil - Brasilia - 1960. E de noi-
te, os fogos de lagrimas, caindo no cerrado ... O si
no que veio de Ouro Preto, dobrando ... todo mundo
na pra¢a, batia palma, chorava,contente ... (Tiao Va
rela, 30.03.82).
Gustavo Lins Ribeiro vé o dia da inauguragao como "um ri
to de passagem, ao qual subjaz, ao nivel econdmico, a passagem da

grande obra da esfera da producgao para a esfera do consumo". (Gus-

tavo Lins Ribeiro, 1980 : X)

Desde entdao, no aniversario da cidade, sao pramovidos fes
tejos oficiais. Em 1961, no 19 aniversario, a Fundacgao Cultural,
dirigida por Ferreira Gullar, trouxe a Escola de Samba da Manguei

ra e grupos-folcloricos,—entre eles o Bumba-meu-boi do Teodoro.11

Também a imprensa se ocupa com a cidade, tanto os jor-
nais locais como do Rio e Sao Paulo, alugmas vezes em . reportagens
ironicas, como a de Wagner Carelli, em Isto E de 23.04.80. Em 1980
o Correio Brasiliense (CB), patrocinoﬁ, juntamente com o GDF e a
UnB, o Seminario "Brasilia - 20 anos", publicando um caderno espe-

cial, muito completo, sobre varios aspectos da cidade.

Em 1962 comemora-se, na Praga dos 3 Poderes, com grande
presenca de populares, a conquista, pelo Brasil, do bi-campeonato
mundial de futebol, festa que seria repetida em 1970, com o' tri-
campeonato. Brasilia nao conseguiu promover um futebol local, tor-
ce-se principalmente por times do Rio e de S. Paulo. Para muitos
isso se deve a pouca ligagdao com a cidade e as transmissoes dire-
tas, pela TV, de quase todos os jogos principais realizados no Rio

e Sao Paulo.

Outro evento transformado em festa popular da cidade &

a Festa dos Esktados, que teve inicio em 1962, na entrequadra 107/108 Sul,
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com o objetivo de arrecadar recursos para a Casa do Candango, obra
assistencial inaugurada em junho de 60, e que surgiu porque "Frei
Demétrio servia, & noite, uma sopa para os candangos que chegavam
em caminhdes e eram despejados na porta da Igrejinha. O nimero cres
ceu muito ... faltou dinheiro ... Talita de Abreu ajudava, fazendo
bolos e vendendo na Feirinha ... dai nasceu a Casa do Candango (Ary

Cunha, CB, 07.02.82).

Da antiga festa para hoje s& restou a idéia de barracas

. N . ! . . 12
distribuidas em determinado local, vendendo comidas regionais™ .
"Hoje, nao & mais festa do povo, a classe C se limita a ficar no
subcomércio das carrocinhas ... a barraca da TV Globo faz sucesso,
.porque nao precisa.pagar.....a Feira dos Estados. deixou de ser bra

siliense, nao pelo local, mas pelo contelido (CB, 30.06.79).

Durante os primeiros tempos da cidade, e como forma de
"vender" a idéia e vencer resisténcias & sua construgao, JK empe-
nha-se em manter Brasilia como noticia também através de visitas
ds obras (por grupos de estudantes, autoridades, associagao, etc.),
reunioes, Congressos, inauguracgoes.
"JK veio inaugurar até o play-ground da quadra onde
eu morava ... qualquer inauguracao era festa ... o)
presidente e o prefeito participavam de tudo, ateé
das procissoes religiosas que terminavam na Igrejinha
(Regina Stella, 29.10.81).
Alguns visitantes ilustres foram: John dos Passos, em 27.07.58;
Aldous Huxley em 19.08.58; André Malraux, em 25.08.59; Margot Fonteyn
e Roberto Arias, em 08.07.58. Alfredo Stroessner foi o 19 chefe de

Estado a visitar Brasilia, em 02.05.57.13

Em 17.09.59 realizou-se o primeiro Congresso - o Congres

so Internacional de Criticos de Arte - ao qual seqguiram-se varios
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outros.

Eram muito comuns as recepgoes e almogos, apesar das con
dicdes precarias de funcionamento da cidade. Por exemplo, em 19.10.58,
em almogo comemorativo, Brasilio Machado Netto discursa em apoio a
construcdo de Brasilia, em nome do empresariado do comércio. Rece
bendo terreno da NOVACAP para construgao das sedes nacionais da
CNC, SESC e SENAC, declara que ser3o as primeiras entidades de re
presentagcdo patronal a se instalarem em Brasilia. Em réalidade, a
CNC sd em 1974 transferiu-se para Brasilia, e as sedes nacionais

do SESC e do SENAC continuam no Rio de Janeiro (Diério de Brasilia,

Tomo 2).

Talvez ligado & intenc@o de manter Brasilia como noticia,
logo se instalaram aqui sucursais de jornal, radios e TV. Em
25.01.57, o "Jornal da 12 hora" editado em Goidnia, se_ propde a di
vulgar semanalmente noticias sobre Brasilia. Em i959, Pompeu de Sou
za comega a publicar o "DC - Brasilia", editado no Diario Carioca,
no Rio de Janeiro. Circula, no Nucleo Bandeirante, o jornal "A Tri
buna". Em 60 come¢a a circular o "Correio Braziliense", que até& ho
je se mantém, como o mais antigo jornal da cidade, e onde Talita
de Abreu e Ary Cunha assinam colunas nas quais, ha mais de 20 a-

nos, Brasilia é assunto permanente.

"A Radio Nacional foi inaugurada em 03.05.58, JK en
tendia que Brasilia seria o fluxo das grandes noti-
cias nacionais. No inicio era o unico veiculo de in
formacao da cidade ... a programacao local tinha prio
ridade, havia muita facilidade de acesso as autorida
des locais ... Alfredo Ribeiro foi o 1@ diretor de
broadcasting, um homem a quem a cidade deve muito e
esqueceu. A primeira orquestra da cidade foi a da Ra
dio Nacional, tocava aos sabados e domingos no Cine
Cultura. "Brasilia em dia com o mundo" dava noticias
da cidade para todo o Brasil. Chegou-se a ter 14 pro
gramas humoristicos ... programas de calouros, shows
semanais com artistas populares ... Fui o Titio Wan-



70

derley do Club Mirim, por 10 anos lider de audiéen-

cia, aos domingos..." (Wanderley Matos, 17.09.81).
De 1958 a 1960 a Radio Nacional transmitia uma cronica
diaria, sempre as 10:30, para os alto-falantes dos canteiros de o
bras. "Em torno de um fato do dia, Clemente Luz (que escrevia as
cronicas) procurava levar ao candango uma mensagem de otimismo.
Clemente Luz encarregava-se também de vender jornais ... Chegava o
aviao, ele sobracava o mago de jornais e punha-se a distribﬁigao.
As vezes, ainda no aeroporto, era preciso entrevistar alguma perso

nalidade em visita ao que seria Brasilia" (CB, 09.05.82).

Logo depois comega a funcionar a Radio Educadora, com
uma discoteca muito completa, e onde Claudio Santoro produzia, to-

das as noites, programas de milsica comentada.

A TV Brasilia comeca a funcionar em 21.04.60; mantendo-
se até hoje. Pertencendo & cadecia dos Diarios Associados, foi uma
das duas Unicas emissoras (a outra foi a de Salvador, Bahia) a so

breviver a liquidacao da Rede Tupi de Televisao:

"Havia uma programacao regional na TV. Por exemplo,
"Escada de sucesso", sO com artistas de Brasilia, era
sucesso, tinha audiencia e patrocinador local. "Show
Discal" era patrocinado por uma sapataria da cidade
... "Fbrmula 1" contava com a participacao de Angelo
Maximo, Paulo Burgos, Avena de Castro, Primo, Semira
mis ... Fernando Lopes fez "Talento 70", o "Nossa al
ma, nossa gente", do Darley, era o "Som Brasil" lo-
cal ... os teleteatros do Mario Brasini e da Tereza
Mayo, o teatro infantil da Golda, da Silvia e do Mu-

rilo ... (Dener, 17.09.81).

Cabe rassaltar que, porque a cidade se consolidou numa
fase em que os meios de comunicagao de massa ganham muita forga,
essa influencia na dinamica cultural da cidade deve ser especial-

mente considerada, o que sera feito no Cap. 5.
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O contexto politico do Brasil, na fase em que se cons-—
truia Brasilia, nao deixa de repercutir na cidade. Os movimentos e
associagBes de carater profissional e estudantil comeg¢am em 1957,
quando & fundada a Associagao Profissional dos Trabalhadores da
Indistria de Construgao Civil e do Mobiliario de Planaltina, Luzid
nia e gormosa, gque & hoje o sindicato dos Trabalhadores na Indus-
tria de Construgao Civil e do Mobilidrio de Brasilia. Até 1960 for
mam-se Associacoes: dos servidores da NOVACAP; dos Trabalhadores

na indistria de alimentagao; dos motoristas profissionais; dos em

pregados no Comércio. Em comum, a luta por melhores condigoes de

trabalho, salério'minimo,~moradia;l4
Resultou de grande movimentacao popular = o Movimento

Pro-fixagao do Nicleo Bandeirante - a Lei n? 4020/61, assinada e

sancionada pelo Congresso. Grupos de moradores se organizavam se-
gundo seus estados de origem e procuravam 0Os parlamentares respec
tivos, pressionando-os a apoiar o movimento, opondo-se a erradica

¢3o da Cidade Livre, pretendida pela NOVACAP.

Ainda no Nucleo Bandeirante U™ grupo de mulheres organi-
zou-se e conseguiu que nao fosse transferida, para a Granja onde
morava Israel Pinheiro, a bica e bomba d'agua que abastecia a a-

15
rea.

Em 03.10.58, realizam-se as primeiras eleigoes de Brasi
lia, na gqual votam 3074 eleitores, inscritos em Planaltina e Luzié
nia. Nas eleigoes presidenciais de 1960, o General Lott & o mais
votado. Talvez esse fato, acrescido a manifesta aversao a cida-
de, as acusacgoes a JK, e 3 renlncia em agosto de 61, tenham feito

de Janio Quadros um politico nada popular em Brasilia.

Desde os primeiros anos, Brasilia luta, sem sucesso, por
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ter representacgdo politica - auséncia que repercute negativamente

na vida da cidade.16

Mesmo depois do movimento militar de 1964, ainda ocorrem
na cidade, embora esporadicamente, comicios e passeatas de cara-
ter politico-estudantil. Possivelmente o Gltimo deles foi a passea
ta apbs a morte do estudante Edson Luiz, (no Rio de Janeiro) e a
concentragao, na praga 21 de abril, com discurso de Honestino Gui
maraes, no mesmo dia da "passeata dosthO mil", realizada no Rio

de Janeiro.

Com a edigéo do A.I.5,em Brasilia, como em todo o Bra-

sil, ficam reprimidas quaisquer manifestacoes de carater politico.

Mas, em agosto de 1976, a populagéo da cidade, sobrepon
do-se a quaisquer tentativas de controle, e pela primeira vez cole
tiva e espontaneamente abatida, participa do enterro ao JK, morto
em acidente automobilistico. Essa manifestagao comprova que JK tor
nou-se uma figura mistica da cidade, e talvez tenha contribuido pa
ra isso o fato de, durante muitos anos, Juscelino ser pf&ibido de
vir & cidade que se construira por decisao sua. Seu nome sequer fi
gurava em algumas publicagoes oficiais comemorativas de aniversa
rios de Brasilia. Em 1980, num claro gesto de reconciliac¢ao, o go-
verno Figueiredo doa o terreno e D. Sarah Kubitschek coordena o mo
vimento gue resulta na construgao do "Memorial JK", em homenagem

ao fundador da cidade.17 '

Nos proximos Capitulos, deter-nos-emos na descricao de

algumas experiéncias de arte e educagao realizadas em Brasilia.



1.

NOTAS

A descrigdo do contexto sdcio-politico-econdmico e das propos-
tas iniciais para a &rea da educagao baseiam-se no que foi colo
cado no trabalho. "A experiéncia de aplicacao do método  Paulo
Freire, em Brasilia, em 1963" gque realizamos, com mais 5 alunos

de mestrado da UnB, no 29 semestre de 1980.

Desenvolvimento cultural, de acordo com J. Dumazedier, pode ser

entendido como "uma transformagdao do universo simbdlico, dos in
teresses, das representacoes e valores, para aumentar os recur-
sos mentais e fisicos do homem, em funcao das necessidades de

sua personalidade e da sociedade".

Sobre as condigdes de trabalho dos operarios da construgao de

Brasilia, ler, de Gustavo Lins Ribeiro, "O Capital da esperanga”.

Em realidade foram construidos dois "palacios provisodorios", a
RP 1 e a RP 2 (inaugurada em janeiro de 57), ambos na area da
chamada "Fazenda do Gama". O Catetinho foi o 19 prédio de Brasi
lia a ser tombado pelo MEC, ainda durante o governo de JK,e, lo-
go que isso aconteceu, a RP 2 foi desmontada e vendida (Cr$ ..
500.000,00 antigos) a Sebastiao Camargo Correia, que a transpor

tou para sua chacara, no setor Park-Way (José n? 223/80).

A recuperagao e preservagao de certas areas e edificios
pUblicos tem sido defendida e comeca a ser feita: a Igrejinha
da 308 Sul foi tombada em abril de 1982. Como o governo do Dis
trito Federal nao tem prerrogativas juridicas para fazer tomba-

mentos, foi criado em abril de 82 um grupo de trabalho, com par
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ticipagao do SPHAN/MEC, GDF e UnB, para estudar uma nova férmg

la legal que garanta a preservacao do perfil arquitetonico e ur

banistico de Brasilia, possivelmente atraves do chamado "tomba-

mento preventivo" (JB, 21.04.82).

O Cine-Teatro Cultura foi arrendado a Empresa Sa Pinto, pela
Fundacao Cultural do DF. Esse arrendamento transformou-se num
caso juridico que envolve, até hoje, a NOVACAP, a Fundagao Cul
tural, produtores e artistas locais, gue gquerem a preservagao
de um dos primeiros espagos culturais da cidade. Decisao judi-
ciaria de margo de 1981 considerou que as instalagoes do Cultu-
ra - que deixou de funcionar nos anos iniciais de 70 - sao de

propriedade da TERRACAP (sucessora da NOVACAP).

Hoje, esses "pioneiros" formam uma parte especial da populacao
de Brasilia, emocionalmente ligados a ela, e com dificuldades
para aceitar e admitir criticas as idéias iniciais da cidade.
Alguns se organizaram no chamado "Club dos Pioneiros", que pro
move comemoracoes, palestras, etc., e tenha a preservagao da me
moria da capital. Um destes pioneiros, Joao Gabriel Gondim, man
tem em seu apartamento, na SQS 305, um arguivo muito completo
sobre Brasilia. Embora ja tenha recebido propostas até de estu
diosos americanos, recusa-se a vender seu arquivo a Instituicoes

gue ndo se comprometam a mante-lo em Brasilia.

As festas de final de ano sempre marcaram um "esvaziamento" da
cidade, principalmente no Plano Piloto, porgque parte considera-
vel da populacao viaja para seus lugares de origem. Nos ultimos
trés anos, o GDF langou a campanha "Brasilia, capital brasilei
ra do Natal": - apelos publicitarios, iluminacao feérica, pre-

sépio, programacao artistica especial - objetivando que as pes
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soas permanecgam na cidade, e que visitantes sejam atraidos.

8. Neuzé Franga conta gque "numa viaje de oOnibus (no RJ) lhe veio
a inspiragao de uma marcha herdica ... Como ja estava transfe-
rindo-se para Brasilia, resolveu transforma-la num hino & cida
de, que depois foi oficializado por Janio Quadros (decreto ne

51000/61) .

O hino recebeu letra de Geir Campos, que diz em seu pri

meiro verso:

Todo o Brasil vibrou

E nova luz brilhou

Quando Brasilia fez maior - a sua gloria
Com esperanga e fé

Era o gigante em pé

Vendo raiar outra alvorada em sua histdria ...

A cangao "Brasilia capital da esperanga" vem sendo divulgada co
mo hino & Brasilia por equivoco, e também por ter gravacao co-

mercial.

9. O saudosismo persistiu também nas tentativas de copiar a Mar-
gués de Sapucai na Av. W3, onde desfilavam, para publico pouco
significante, o3 blocos e escolas de samba criados, QUase sem-—
pre, por "cariocas da Asa Norte". Em 1982, o DETUR resolveu fa
zer o desfile de escolas de samba em Taguatinga e patrocinar um
fTrio Elétrico". Apesar dos protestos, - inclusive do "Pacotao",
bloco organizado por jornalistas - o publico foi maior do que

nos anos anteriores.

10. Este acontecimento - que nao foi registrado na grande imprensa
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da época, por pressao do governo - tem versoes contraditodrias,
principalmente quanto ao nimero de mortos. Mas ja faz parte da
historia artistica da cidade, pois foi um dos episddios da pe-
ga'teatral "Capital da Esperanca", montada em 1979. E esta, a-
través de depoimento de Luiz Perseglini, no filme "Brasilia se
gundo Feldman", curta metragem realizado por Vladimir de Carva
lho a partir do material filmado pelo designer norte-ameri
cano Eugene Feldman, que esteve em Brasilia em 1959. Wladimir
de Carvalho promove anualmente a projegao deste filme, no ani
versario da cidade (juntamente com outros documentdrios) "para
lembrar que, ao lado da versao oficial, ha uma outra histodria,

incomoda, mas que precisa ser contada" (CB, 21.08.82).

Em 1962, Teodoro Freire transferiu-se do Rio de Janeiro para
Brasilia, trabalhando até hoje na UnB. O Bumba-meu-boi do Teo-
doro, em Sobradinho, &, possivelmente, o Grupo folélérico‘mais
antigo, dos formados em Brasilia. Comecou em 1963, apds algu-
mas palestras sobre folclore realizadas na UnB, quando um gru
po interessado juntou-se a Teodoro. Comeg¢ou com 20 péssoas, ho
je sdo cerca de 36, que dancam, além do Boi, Tambor-de-crioula

e guadrilha.

Cumpre ressaltar que, antes da construgao de Brasilia,
em Planaltiné'e em Brazlandia, existiam pessoas e grupos que
cantavam moda de viola, catira, etc. O GDF, através do Departa
mentc .de Culfura e drs _Centros de Desenvolvimento Social, tra

balha no mapeamento, estimulo e preservagao destes grupos.

Hilda Mendonga da Silva e Ivonete P. de Barros realiza
ram, em "Brasilia, cidade e povo", uma pesquisa sobre as mani

festagoes folcldricas que vinheram para Brasilia e aqui se en-
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raizaram.

Brasilia nao possui uma cozinha tipica, a comida que, para Gil
berto Freyre, "& o Ultimo bastiao cultural de um povo". Os cos
tumes alimentares de seus habitantes estao presos a seus luga
res de origem. Embora ja possam ser apontadas como preferéncias
comuns o pastel com caldo de cana da Rodoviaria, os churrascos,

carne-de~sol assada, pao-de-queijo, os doces da Praliné.

Durante sua visita, Aldous Huxley escreveu: "Vim diretamente
de Ouro Preto para Brasilia. Que jornada dramatica através ‘do

tempo e da histdoria! Jornada do ontem para o amanha..."

André Malraux depositou em Brasilia, com JK, a pedra fun
damental da Casa de Cultura, que o governo frances construi-

ria na nova capital, e nessa ocasiao pronunciou o discurso cha

mando Brasilia de "Capital da Esperanc¢a" ("Diario de Brasilia,
39 tomo). Embora a Alianga Francesa tenha comegado suas ativi-

dades, no Elefante Branco, ja em 1961, nunca chegou a ser cons

truida a Casa da Cultura anunciada.

Sobre movimentos politicos em Brasilia ler a tese apresentada

d UnB "Operarios e politica", de Nair Bicalho.

a "Candango Produgoes Artisticas" estd realizando um curta-me-
tragem sobre este episddio (incluido também peca teatral "Capi
tal da Esperanga") com artistas e cineastas da cidade, e filma

do num antigo acampamento de obras.

A representacao politica para Brasilia vem sendo pleiteada por
entidades patronais, movimentos populares e parlamentares, tais

como a Associacgao Comercial e Federacao do Comércio de Brasilia,
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o grupo "Os incansaveis da Ceilandia" e em projetos apresenta
dos pelos deputados Epitacio Cafeteira, Mauricio Fruet e Ita-
mar Franco. Tal reivindicagao se torna mais forte na medida em
que uma geragao ja nascida e criada em Brasilia vé-se impedida
de exercer sua condigao de cidadao através do voto. Para mui-
tos estudiosos, a falta de representagao politica para a cida-
de atrasa o aparecimento de movimentos sociais representativos,
reivindicatérios e mobilizantes. Essa "menoridade" acomoda o}
cidaddo de Brasilia, e "a construcao da cidade & uma missao po
litica que nao se pode cumprir sem a participagao ativa do ci
dadao. Este deveria decidir-se a tornar-se auto-responsavel e
a colaborar com iniciativa prdpria na configuragao de sua cida
de ... e para que a razao politica adquira a forga necessaria,
sem a qual ela nao pode nem afirmar-se, nem impor—se“. ("Profi

topOlis, ou O hcmem precisa de uma outra cidade" =--1976:3).

Inaugurado em 1981, o Memorial.JK, projetado por Oscar Niemeyer,
conta com Museu, Biblioteca, auditdrio. A idéia & fazé-lo fun
cionar como um Centro Cultural, estando a estruturahpara isso
em organizagao. Tem sido muito visitado, desde sua inaw;nagao,

constituindo-se em atragao turistica.



4 - EXPERIENCIAS DU EDUCZAGCAO DELA ARTE REALIZADASZ EM RRASILIA

Neste Capitulo pretende--se apresentar expsriéncias rea
lizadas, em Brasilia, com & perspectiva de vincular arte a educa
gao. Estas experiéncias iforam grupadas scgundc a natureza do seu
patrocinio: governamental, patronal e particular. Os relatos ba-
seiam-se, principalmente, em depoimentos de pessoas cscolhidas por
suas vinculagoes com as experiéncias consideradas. Das pessoas con
vidadas apenas 7, por motivos diversos, deixaram de préstar. depoi
mentos, sendo gue 8 pessoas forneceran infornes sobre malis de uma

experiéncia.

Alguns relatos terminam, intencionalmente, de forma ahrup

1

ta; pretende-se, com isso, traduzir ¢ corte tsmbZim abrupto qua e

{1

i

sas experiéncias sofreran.

Ao final do relato scbhre cada grupo de expesriencilas faz-

se indicagoOes sobre a situwagao hoje euncontrada.
4.1 - EXPERIENCIAS DA UnB

Aprovada ja no governo de Joao Goulart, a UnB abiriu seus

Qi

rimeiros cursos - Direito, Economia e Administragac, Letras Brasi
&
6

o
0

leiras e Arquitetura e Urbanismo - em margo 1962, ocupando dois

andares de um edificio ministerial: “nesta instancia foi novamente
o mestre Anisio Teixeira quem deu os pacssos fundamentais para por

1

=34)7 .

<o

a UnB no mundo" (Darcy Ribeiro, 197

Como bens patrimoniais a UnB recebeu uma arca de 527 ha
no plano Piloto, destinada ao seu Campus; uma area de 4000 ha nz
Vargem Bonita (hoje a Fazenda Experimental da UnB); oc terrenos de

12 super-guadras na Asa Norte. Hestes ter

l-‘
]
6]
=
O
¢

9}

UnB  construiu apar

]

tamentos residenciais gue, alugados, possibilitam~lhe beoca receits:

3
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"verifica-ge ser boa a situagao financeira da UnB ... COm recursos
proprios ... (contou com) Cr$ 536.313.000,00 para amparar ativida
des de ensino, pesquisa e extensao ... também com recursos pro-
priocs, (custeou) a construgao de 72 apartamentos, adguiriu um pré
dio ne SCS e a mansao pertencente ao arquiteto Oscar Niemeyer" (Re

latério Geral de Atividades 1980:14 - volume 1).

Do ponto de vista arquitetdnico, a UnB,projetada por Os
car Niemeyer, mantinha coeréncia com a proposta espacial de Brasi

liaz.

Para ministrar os cursos da UnB, foram chamados os malho

res cérebreos brasileirecs, nas diferentes areacs de conhecimento.

Além dos cursos de graduagéc, a UnB ofereccu, desde o
inicic, cursos de mestrado. Para estes cursos nao havia uma estru
tura especial: o aluno matriculava-se e, sob orientagao de um pro
fessor, cursava disciplinas oferecidas nos varios curcos da Un®g,
de acordo com o tema escolhido para sua dissertacac de mestrado que

deveria ser feita num prazo maximo de 2 anos.

A UnB & hoje uma realidade palp&vel: um campus centrali
zado; um campus avangado em Aragarg¢as; uma Fazenda Experimental;
cursos de graduacao em 126 habilitagoes; 25 cursos de pSs-gradua
can; 8492 alunos matriculados; 832 professores (fonte: Relatorio

Geral de Atividades, 1980).

Mas, sem davida alguma, as diretrizes de seu funcionamen
to, hoje, sao muito diferentes das estabelecidas em seu planejamen
to inicial. Seu proprio projeto inicial & também guestionado:

"A UnB nasceu com um defeito de geragao ... Fundagao

é igual a propriedade, e uma universidade tem a ver
& com a comunidade. IXla nasceu ruim, esta pior por
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uaa série de circunstancias, inclusive deterioracgao
da sociedadn brasilzira ... Como fazer uma universi

dade vwopular e democratica num pais capitalista de
pendentez? Nao tem condigao, nunca teve ... E eu vi

a policia invadir a Universidade, bater nos estudan
tes, no tempo do Rarcy Ribeiro ..."

(Joao Evangelis
ta, 26.09.81).
E a trajetdria da UnB foi muito prejudicada pelas difi
4 P, =
culdades gue marcaram momentos decisivos de sua implantagao, ¢ gque

se traduzem nas “crises'" de 1964/65/68 e 77.

Conforme relato de Hercn de Alencar, em "A universidade
necessaria", em 9.4.64 tropas da Policia Militar de Minas Gerais e
efetivces do exército sediados en Mato GVObSO invadiram © camnpus da
UnB, interditaram instalacoes, prenderam alqung professores. Foram
demitidos o reitor Anisic Teixeira e o Vice~Reitor Almir de Cas

tro, e destituido o Congelho Diretor da FUnB,

0O novo reiter nomeado, Zeferino Vaz - apesary de demitir
sem ingquérito 13 profegsorcs e instrutor - apoiou a estrutura da
UnB. Acabou demitindc-se, pressionado poxr ter contratéedo o Frofes

este teor side demitido da UFRJI. Nova

(8]

sor LErnani Maria I"iori, ap
crise surge no 2¢ semestre de 1965, quando o novo reitor, Laerte
Ramos de Carvalho, recusa-se a atender as solicitagces dos cocrde

nadores de cursos no sentido de a UnB contratar o Professor Rober

to de Las Casas, requisitado para reassuniy suas fungées nc MEC.
Nao atendidos os coordenadores pedem demissio de seus cargo de

confiancga, os trakalhos universitarios sao suspensos, € decretzda
greve geral de protesto, no dia 9.10.65. O reiter solicita @ ocupa
¢an do campus pela Policia Militar, professores e alunos sao pre
sos. No dia 18.10.65, & divulgada uma lista de 15 professores deni
tidos sumariamente ou devolvides 3 suas reparticgoes de origem. No

dia seguinte, 210 professores entrerain seus pedidos de demiscsao ac
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reitor, o gue significa um baque na Universidade, porgue oOs 225
professorcs (210 demissionarios e 15 demitidos) constituem 90% dos-

v ] . - 3
professores brasileiros em Brasilia, na época”.

Em 1968, um movimento de alunos tenta restaurar o ICA e

a FAU. Principalmente por problema politicos, ocorrem greves, de

nissao de professor, punigao de alunos. Em 28.8.68 a policia inva

de o campus, prendendo lideres estudantis:

~

"ao contfario do gue muitos pensam, a Escola foi fe
chada pelos proprios alunos. Depois da salda dos pio

fessores alguns grupos foram chamados a dar aulas.
Na arquitetura, os alunos fecharam a Escola, lacran
Ao portas e janelas com madeira, acampando nc cam-

" (Aleixo Ander

pus, depois atacado pela policia ...
son Furtado, 24.8.81).

Em 1977, nova crise, greves, e a expulsao de alunos:

"De mim, nestes meus dez anos de Brasilia, lembro da
expulsao, junto com mais 29 colegas da UnB (cnde Lo
zia o curco de Letras). O reitor alegava gua Cren
subversives e tinhamos comecado a greve de 77 ... D¢
1a, guardo muitas saudades. A UnB, depois de 74/75,
fez a minha cabeg¢a. Com a ajuda, & claro, do Profes
sor Rogério Rodrigues, que dava as mais belas aulas
a que assisti em minha vida, ELEHA ... (Maria do Ko
sdrio Caetano, CB, 21.4.80). i

Significotivamente, Maria do Rosdrio voltou ao curso de Letras da

UnB, em 19&1.

Também foram interrompidas algumas das experiéncias mais
importantes da UnB, relacionadas com a proposta inicial de uma Uni
versidade comprometida nao apenas com a sua vida académica, mas
funcionando em integragao com o "todo" da cidade e buscando solu
cao para problemas brasileiros. Sobre estas experiéncias, bem cono
outras ora em execu¢ao, nos deteremos mais adiante. E na UnB -~ co

mo em toda a educacao brasileira - houve, entre as décadas de 60 e

70, uma nitida mudanga de orientagao, vinculada a teoria do capi
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tal humano:

"Houve a decisao de se concentrar as agoes da Univer
sidade na tecnologia. Isso chegou a ser definido con
clareza. Fechcu-se o ICA, os Centros de Estudos Cl&s
sicos e Portugu2ses, o CEC ... ¢ a parte cultural caci

xou de interessar ..." (Lucia de A. Valentimn, 23.8.8D).

Essa decisao teve repercussoes na vida cultural de Brasi

lia:
"Brasilia foi muito centrada, no inicio, na UnB, cm
termos culturais. As experiéencias de Cliaudio Santo
ro, de Paulo Emilio ... sao lembradas ... Na medida
em gue essas pessoas foram embora, se castrocu a  UnB
e se castrou o proprio desenvelvinento cultural de
cidade ... A UnB & uma universidade muito mais para
dentrec deo que para & comunidade ..." (Wladimir Nox
tinhc, 22.11.81).
4.1.1 - INSTITUTO CENTRAL DE ARTES - ICA
De acordo com o plano Orientador da UnB, o TCA teria a
fungao fundamental de dar a toda a comunidade universitiria e &
populacao de Brasilia a oportunidade de experimentacio e de apre
ciagac artistica. Implantado cem 1962, ccmo parte do cuxse tronca

da Faculdade de Arquitetura e Urbanisno, era coordenado por Alci~

des Rocha Miranda - uma figura marcante =m tcdos os noevimentos
culturais de Brasilia dos primeiros anos - tendo contado, entre

seus professores, com nomes como Athos Bulcao, Alfredo Ceschiatti,
Glénio Rianchetti, Claudio Santoro, Jocsé C. Zanini, Paulo EZEmilic

S. Gomes, Rogério Duprat.

No ICA funcion.vamy—mr ciclo basicto, fornecendo cs co
nhecimentos bdsicos em Cinema ¢ Fotografia, Misica, Expressao e D2
presentagéo, Teoria ¢ HistoOria; e um ciclo profissionalizante, con
cursos de Arquitetura, Misica, Cinecma e Fotografia e Programagao

Visual. Os Departamentos de Tezatro e Danga nunca chegaram a sor
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implantados, embora Silva Orthof tenha sido contratada para dar
aulas de Teatrof chegando a formar um grupo teatral, o TUB. Quasc
todos os alunos matriculados na UnB passavan pelo ICA, porque ha
via a exigéncia curricular de uma "disciplina de integragao", fora
do prcgrama do cursco regular do ajuno, e a maior parte dos alunos
optava ~por fazer esta disciplina no ICA. Isso possibilitava inte

racao entre atividades e alunos de diferentes cursos, no ICA:
14

"Nossa preocupacao dentro da UnB era que a arte esti

vesse no mesmo plano da ciéncia ¢ gue a tecnologia
estivesse sendo dirigida dentro do humanismo ... A
idéia nac era formar artistas (¢ que poderia vir a
acentecer) mas oferecer ao aluno, durante o curso
basico, a possibilidade de escolher, entre varias
atividades ... com um sentido de integragac com  ou
tras disciplinas cu cursos, e dentro e fora da Uni

versidade ... Brasilia exa una cidade nova ... preci
sava de pontos de refercncia para seu desenvelvimen-
to cultural e artistico ... isso caberia a Univer
sidade, com autoridade suficiente para tratar deste
assunto" ... (Hugo Mund Junior, 24.08.81).

E isso chegou a acontecer, pois o ICA "assumiu a lide
ranga da movimentagao artistica, correspondendo plenamente & ideo
logia de Brasilia. O ensino era criativo, livre, aberto as inova
¢oes da arte ... Este trabalho foi interrompido e, desde entao, a

contemporancidade comecgou a ficar dificil de chegar em Brasilia"...

(Aline Figueiredo, 198:24).

Entre as atividades que mais marcaram a presenca do ICA

na cidade, destaca-se a musica e o cinema:

"Eu achava que a la. coisa a formar na UnB era uma
boa discoteca, uma boa biblioteca e canalizei para
isso meu prestigio junto &s Embaixadas. No antigo
Bandejao, usava as gravagocs que eu preparava, que

iam desde mdsica primitiva até midsica eletrdnica, pa
ra familizarizar os alunos com a mGsica ...Comegamos
com cursos de extensao, o0s cursos regulares de misi-
ca s6 comecaram em 1964. Tinhamos concertos os séba
dos, as 11 horas; o pessoal chegava cedo porque o au
ditério ficava lotado (auditdrio 2 candangos), o pes
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spal ficava tanblim do lado d= fora, ocntado na gra-
ma ... Mo clhocow muito, ao retornar a Brasilia em
1278, a falta de interesse pcelos concertos, inclusive
pelos propsios alunog e professores do Departamen~
to ... Acho que tamblm influia a continuidade que
mantinhanos, um lugar e um hordrio certos ... No De
partamento de Misica, tivemos mais de 40C alunos, des
de a iniciogao musical (para os alunos do CIEM) ate

a pés-graduagao. Aqui fizemos o 19 grupo do mundo
de compositores e de improvisacgao. ApoOs 64,0 Zeferi
no Vaz continucu apoiando, organizamos uma orques

tra de camara, um grupdo de misica renascentista com

todos os instrunentog"... (Cliuvdio Santorxo, 22.9.81).

As atividades de cinema realizavam—se em entrosamento conm

a Faculdade de Comunicacao de Massa, abertas a toda a cidade, na

Escola-Parque e na Alianga Francesa.

Com a crise de 1965, o TCA fol praticamente desarticula

do e viveu momentos dificeis entre 6 e 63, com cursos praticamen

9y}

te fechados. TForam centratados profeszores, mas a gualidade de um
Rubem Valentim eras excegac. Sob pressao dos alunos - gque fecharam
a Escola por quase um ano - Miguel Alves Pereira &€ convidado para
dirigir o grupo de trabalho encarregado de reeglruturar o ICA/FAU,
Em 1970, ocorrem novas nudangas, e ¢ ICA e o FTAU fundem-se no IRA -
Instituto de Artes e Arguitctura ... Hoje, existe um DRepartamento
de Arte, vinculado ac Institutc de onre~uwo e Ccmuﬂlcagéo, e um
Departamento de Desenho, vinculado ao Instituto de Arquitetura e
Urbanismo. Para alguns ex-aluncs, a impressao clara de coisa inter
rompida:

"Quando eu cheguci, em 1969, ime deu a impressao de

cinzas, depois de uma guerra ... um periodo de nega

¢cao mesmo ... "abriram" as cahccas e depois as corta

ram ... Percebi tambim um grande DrGCOﬂCCILO em re ld
cac ao tradicional ... Era una negagdo terrivel, uma

precesao s pelo novo, criativo, gque a gente se con
fundra ... hcje eun vejo que posso juntar as coisas

todas ..." (Moema C. Campos, 22.9.81)

A convite do IAA, algung professorcs vieram para  cursos
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"Vim, em 1970, para um cursc sobre arte brasileira,
na Arquitetura.,Trourxe pronto um plano de curso, pre
visto para dois meses, o plano nao funcionou porgue
o nivel dos alunos era muito heterogéneo, sem reper

térios comuns, pelas diferentes procedéncias, sem
contacto com arte ... Reformulei ¢ curso todc, a par
tir da realidade existente na cidade, do pensar e
fluir dessa realidade ... Por exemplo, estudar fend
menos visuais a partir do visual - grafico da cida
de ... ou como acontecia aqui a comunicagao visual
através da TV ... qual o acervo existente rna cida

de ..." (Aracy Amaral, 5.10.81).

"Vim em 1969, a convite de Fernando Duarte, para com
ele montar um Centro de Documentacgan CJnematuqr"*lca
do Centro-Ceste, no que se chamava Departamento d=
Artes-Visuais e Cinema do IAA ... \hOje Departamento
de Desenho) ... Logo descobri gue nac havia condi-
coes de montar o tal Centro, por falta de eguipamen
tos. Ful me transformando em professor, e adiando o
projeto. Com a admissac de Geralde Sobral Rocha, con

seguimos reativar o curso de cinema. No final ae
1972, o Vice-Reitor José& Carlos de Almzida Azevedo
suspendeu o curso, quando rfaltava apeonsas wn ssmestie
para os alunos terminarem, € ofereceun Dolsa; para
qualguer uma univerzidade do Brasil gue tivesse cur
so de cinema, alguns alunos nao aceitaram ... Cincce
alunos, dos que j& estavam mais perto deo t&rmino do
curso, foram para a Universidade Federal Fluninence.
Desses cinco alunos 4 sac professores dessa Universi
dade e o 59 & a Tisuka Yamasaki, hoje nacional e iE

ternacionalmente conhecida.

Antes do curso terminar foi feito aqui o Encontro Ra
cional de Cursos de Cinema, paralelo ao Festival d
Cinema de 70, com pessoas como Paule Emilio, Alenmida
Sales, Capovilla, Jean Claude Bernardet (cujo livr
sobre o cinema brasileiro era a tese de nestctrado
que ele estava concluindc guando saiu na UnB, em
1965) .

Eu e Geraldo fomos para o Departamento de Comunica
¢ao, onde foi montada uma opcgéao, - audio-visual-,que
incluia radio, TV e cinema, comegou a tornar COLpo
um pequeno grupo interessado no filme documentario.
Fezemos "Vestibular 70", Marcos Mendes fez "seu Ramo
lino", um filme sobre ecologia que & uma pequena cobra-
prima. SO isso ja justificaria a proposta de criar
um Centro de Documentagao para Brdullld, gue seria
patricinado principalmente por orgaos do governo,usan
do os recursos humanos da UnB. Seria um Centro irra
diador dc informag¢ao a nivel audio-visual. Isso sec
ria possivel ... fizemos filmes para o Itamaraty -"o

@ |
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espirito criador do pove brasileiro", e um sokre 2
escultura da Mery Vieira que fica no Itamaraty ... Fi
zemos filmes sobre ¢ interior de Goias - "Goias Ve

lho", "Quilombo™,"0Olhos d'agua" ... Hlnje, ha uma sé
rie de manifestagoes expontaneas e marginais, frustra
das ... porgue a Universidade deixou de cumprir o seu
rapel (em relagao a vida cultural da cidade)"... (iila
dimir de Carvalho, 24.8.81)

Na area de misica houve uma tentativa de organizacgao:

Em 1974, cu vim para a UnB ... a idéia era que o De
partamento de Misica se tornasse ativo, participante.
Ja existia um quarteto de cordas, formamos um guin
teto de scpros. Os concertes ainda eram aos sabados,
depcis passaram para as gquintas-feiras & noite ...as
coisas feoram se estagnando, esfriando muito. Hoje, o

misico do Departamento toca ruite pouco, o Departa
= : A - R -
mento & muito nuao ... Arte &€ o fazer, o artista e

uma pessoa gue faz. Se eu toco, estou fazenco o prin
cipal ..." {(Odette EZrnest Dias, 24.8.81)

"Entao, como nda gostamos muito de burocracia, temos
o relatdério, o formuléric, o trabalho publicado, mas
nao temes a misica ... O "trabalho pubiicado" de um
instrumentista tinha que scr um concerto ..." (Clau
dio Santoro, 24.8.81). N

4.1.2 - O CENTRO DE EXTENSAO CULTURAL - CEC

O Centro de Extensao Cultural da UnB, planejado por Pompeu de Sou

za, funcionou do 29 semestre de 1961 até outubro de 1965, tendo co

mo objetivo principal "um ample trabalho de pepularizacao da heran

¢a cultural brasileira e de sua continua renovag¢ao, assim cowo a

-

criacao de um modelo bhdsico de Centro de atividades desta naturezs,
contribuindo igualmente para a impsriosa tarefa de humanizagaoc das

condigoes de vida na cidade nascente" (Plano Orientador do CnC,

1962).

"Ao lado de atividades curriculares, dos curszos regu
lares, a UnB dedicou, desde o inicio, uma atengéonmg
to especial as atividades culturais extracurricula-
res, através de seu Centro de Extensac Cultural, qgue,
em programas intra-murocg e extra-muros, procurou fa
zer a integracao cultural da Universidade com & comu
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nidade brasiliense, levando a populagéo de Brasilia
para seu campus e trazendo para a cidade as ativida
des universitarias extracurriculares, através de cur
sos, conferéncias, debates, semlndrlos, festivais de
cinema, espetaculos teatrais, recitais e exposigoes
de arte, etc. E o projeto de seu Piano Orientador -
cuja 1mplantagao frustrou-se, como o de toda a Uni
versidade, em outubro de 65 - previa sua estrutura
definitiva desdobrada em trés setores (de atividades
docentes, de atividades artisticas e de atividadesin
formativas), os quais desenvolveriam, além das ativi
dades ja implantadas em Brasilia, outras tantas que
se deslocariam por todo o Distrito Federal e os pon
tos mais carentes do Pais, através de caravanas do
centes, culturais e artisticas, e, numa segunda eta
pa, a criacao de centros regionais permanentes, a se
rem implantados nos pontos mais convenientes do ter
ritdrio nacional. Ao lado dessa atividade de irradia
¢dc nacional, pretendia-se, por intermé&dio do Centro
de Extensao Cultural da UnB, utilizar as instalagoes
GO0 nossc campus, NoOS periodog de ferias, para neles
realizar congressos, convengoes e festivais interna
_cionais nos.varios dominios da cultura universal (com
a colaboragao das embaixadas sediadas em
Brasilia).
Claro gque essa parte de previsao da estrutura defini
tiva do CEC da UnB nao chegou a iniciar-se. Ma c
que o Centro pode realizar, no pouco terpo gue lhe
foi dado existir, representou uma soma de atividades
culturais, oferecida a toda a populagao da capital
nascente, de um vulto e um nivel sem paralelo, em ma
téria de cursos, conferéncias, exposicdes, festivais
e espetdculos avulsos. Basta dizer, a titulo de ilusg
tragao, que, Jj& no seu primeiro semnestre de funciona
mento, no 29 semestre do Ano I da UnB, Ano II de Bra
silia, oferecemos a popula gao da cidade, gratuitamen
te, trés dezenas de cursos de extensao, nos gquais As
matriculas ascenderam a cerca de 1.500 alunos, en
quanto 0s cursos regulares obrigavam cerca de mil
alunos. E, para que se tenha idé&ia da importancia que
essas atividades assumiram na vida cultural de Brasl
lia, convém recordar que a aula magna, inaugural do
29 semestre dos cursos de extensao cultural, foi mni
istrada pessoalmente pelo entao Presidente da RepE
blica". (Pompeu de Souza, Seminario "Existe uma cul
tura candanga", 1980}.

Entre as ativiwades—definidas no Plano Orientador do CEC
encontram-se algumas idéias que se aproximam muito do que foi pro
posto por Ferreira Gullar para a Fundagao Cultural: - um Festival
Nacional de Artes, o ser realizado no periodo de férias, utilizan

do instalagoes ocicsas; um Encontro Intecrnacional de Artes, a ser

realizado anual oun bianualmente; Exposicao permanente do Brasil
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Central. Para csta exposigao "foi requicitado (juntamente com a
concha aclstica) o pavilhZo provisdrio de exposgigdes construildo jun

to ao aeroporto, argumentandc-se que a UnB, ao contrérioc da Funda
cao Cultural, possuia a estrutura humana e cultural permanente pa

ra manter em constante e adequado funcionamento estes dois proprios

nacionais, ora em permanente estado de sub-utilizagao"” (Relatdrio
de CEC, 1963).
O orgamento da UnB fixava recursos para o CEC. Cutras

fontes seriam a receita proveniente de taxaz e ingresses, bem como
convénios estabelecidos cqmrinstituig6es diversas. Quando o CLEC en
cerrou suas atividades, em consequéncia da demigsdao de Pompeu de
Souza da UnB, dispunha, na tesouraria da FUn3, de um créditc de 42
milhoes de cruzeiros (valores de 1965), deccrientes de convenio

com © MLC.

Também a Faculdade de Comunic agE de Mrzoa (FPCM) -~ cutra
das iniciativas pionelras da UnB - foi coordenada por Pompeu dez
Souza. A Faculdade seria formada por 3 Esccolas: Jornalismo Cinema,
radio ¢ TV; Publicidade e Propaganda. Vinculado a FCM, mas planaja

do como autarquia, funcionaria o "Centro de Tele-Difusao da UnB",

que seria um laboratdrio-verdade para a FCM (para csce Centro sa

riam transferidos os eguipamentos da Radio ¢ TV Nacional). Haveria
ainda um jornal diario; uma revista de informagao interpretada;uma

estacao de radio e outra de TV e um laboratdrio cinematografico:

"Chegou—-se a implantar a Esccla de Jornalismo; comz
¢ou-se a implantar, com Décio Pignatari, a Escola de
Publicidade, e, com Paulo Emiiio Sales Gomes @ Nel-
son Pereira Gos Santos, a Lscola de Cinema. Chegou-se
a realizar uw filme, "Fala Bresilia", dirigido pelo
Nelson e filmado pelos alunos do curso de cincma. O
tema dc filme era uma pesquisa realizada pelo Depar
tamento de Tingflistica, sobre a fala de Brasilia co
mo resultante dos valores fondticos das varias regi
oes do Brazil. A Faculdade de Comunicagﬁo de Massa,
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em abkril de 64, passocu a scr chamada de Faculdade de
Comupnicagao ... porgue massa era subversivo ... Em
1968 fui convidado por todo o corpo discente para
voltar, com o apoio do entio Vice-Reitor José Carlos
Azevedo, due esteve no meu escritdrio e em minha ca
sa, empenhado em rastaurar a FCM ... Eu nao aceitei
porgue 210 professores haviam se demitido em solida
riedade, eu sd podcia voltar se o regresso fosse g§
ral ... Mas participei de uma comissac informal, com
Carlos Caostelo Branco e o Ubirajara (que era Preci
dente do Diretdrio) ... Fui a Sdao Paulo e Rio, con
venci Décio Pignatari e Nelson Pereira dos Santos a
voltarem, isto entre csetembro e outubro de 68 ... A
UnB chegou a emitir as passagens, que no dia seguin

te mandou cancelar ..." (Pompeu de Souza, 24.8.81).
4.1.3 - CENTRO INTEGRLDO DE ENSINO MEDIO -~ CIEM

O CIEM foi organizado como unidade experimental de ensi
no médio para a UnB, e funcionou de 1964 a 1970. O professor José
Luiz Aragaos, seu fundador, organizaou o Colégic baseando-se em
"egquipe de docentes", para cada disciplina do curriculo, havia um

9

coordenador e vérios professores. Esses coordenadores compunham un

i

:idiam

"Conselhc de Orientadores", que de

o
"

sobre 0s aspectos adminis

7z,

trativos e pedagdgicos. Duas vezes por ano, diretor, professcres e
coordenadores reuniam-gse para revisao e planejamento, buscando in
tegragao e complementagao no ensino das diversas disciplinas. No
» - s ) 0 » 0 0 . .

inicio, havia epenas as disciplinaz previstas em lei, depois acres
centaram-se outras, como filosofia e artes. Utilizando o sistema
de unidades didatices, o ensino scguia as fases de apresentagao,

assimilagéo, sintese integradora e verificagio - esta considerando

conduta, intercsses, atitudes, gualidade e guantidade de relato-
rios, resolucao dos testes de verificagao. A gualidade de ensino
no CIEM, onde os alunos estudavam em 2 periodos, fazia com que o

colégio fosse muito procurado. Faziam-se entaoc exames de selecgao,
gue acabavam beneficiando pessoas de um nival social melhor, com

melhor grau de informagao cultural:



"Este foi um grande prcblema. Im 19686, guando gssumi
a direcﬁo ¢o CIEM, tentamos fazer uw outro tipo de
exame, ondc valia nais a experiéncia, a inteligéncia
e flexibilidade. Eu ne lembro de uma }'ruunta.

- Se vocé ganhasse a Amzzdnia, o que voce faria ccm

cla? - isso fazia o candidato pensar, lWQL““Wd;LLc
do seu grau de cultura. Com isso, diversifice o
pouco, aumentou o nuamerc de alunos bvn flCldd os pzia
Caixa Escolar, e vindos das cidudes Satélites ... O
CIIEM nao era propriamente uma escoid exporimental,

porque nao tinha um funcionamento diferente do pre-
visto na LDB. O CIEM surgit antes da FE/UnB, e HOW

grande problema foi articular um passado de exparicn
cias significativas ... ccm a Faculdade que Qstava
nascendo ... O Prof. Aragao nao concordou em trans-

formar o CIEM numa escola de aplicacaa, porgue =
va que estas escolas eram sempre numa situagac arti

ficial, sempre melhor do que a realidade DCO]d o
xistente. O CIIM deveria ser um laboratdério pedagdgi
co para pesqguisa, experimentacac e ohservacgao wor
parte dos estagiarios, aluncs da UnB ... na realida
de punca houve uma ligagio entre a FE e o CIEM ...
Até hoje eu nao sei a que atribuir o fechamento do

na

CIEM. Um dos motivos alegados foi gue o CIEM era uni
despesa muito grande vara a Unk, e de fato eva. I

¢
1]

tinhamos 65 professorcs e 300 e poucos alunos .. .una
verba de 850 milhoes, enquanLo, nor o 1o, O Ins
tituto de Artes tinha 160 milhdes, o do Lotras 200 @

pouco ... Mas esse problema podeiria =er radurids ...
chegou-se a reduzir o pessoal, demitiy profesnoiros
Outra causa, dizem, foi & decisao do Conzalho
de Educacao de acabar com as escolas doaplicesi
Universidades. O Colégio Universitario de Uines (
rais eles nao conseguiram fechar ... o CIBM pac ke
via essa possibilidade, haviam interesces maliloces. ..
a gente nada podia impedir"... (Tcre7¢Dhm Rosa Cxruz,
26.8.81)

"... nés viviamos num regime do excessao & o CIEN
era uma escola um pouco incomnn%ivel com o slatema
politico vigente. Ele dava ao aluno maior visao, una
abertura, e o aluno saia muito uOllLLAad SEERPI=I £

pente, no CIEM, eu comccel a ter uma outra perspecol
va de vida e de mundo ... A gente podewvia fazer (ho
je) uma avaliacdo do trabalho realizado no CIDM ...
vur1flcar 0 lugar que (o= ex--alunoes) ccupam na  coma
nidade, a influéncia cque eles tiverem ... Na realids
de, era toda vma utopia (as propostas dos que pLona
jaram Brasilia) e o CICM também. Nessc processc t
do, houve um cquivoco politico, da proposta de &cci
lizar ... para todas as pessoas, demccraticamente.ls
verdade, guem usufruiu desse ensino foir uma elite ...'
(Yaro Pietrikovsky).

‘iihi()

"IFuli contratada como professcera na cadeira de  porhtu
gues, para dar teatro como redacao falada ... e
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pois, o grupe TEMA - Teatro de Mascaras do CIEM -
montou "As caravelas'", aproscentado ao ar livre no
Brasilia Palace Hotel ... como cendaric, no Lago, um
barco a vela onde sa proJctavaw slides, um coral, um
conjuntc musical ... Com alunos do CIEM montamos tam
bém "Cristo e a Bouwba", 19 prémio do SNT, entre 41
grupos, no V Festival Nacicnal do Teatro do Estudan
te, e um convite para apresentar-se no Festival de
Nancy. O prémio de Cr$ 1.500.000,c0 nunca chegou a
ser recebido, nao se pode atender aos varios convi
tes para apresentacdes ... (traduzido por Ivone Jean,
"Cristo e a Bomba" fol apraesentado em Paris encena
do por grupo local, no teatro da Cidade Unlverolta—
ria, entre 8 e 9.12.68). Ja comecava a reagao ne
CIEM, o Padre Montczuma, em realidade, nao aceitava
O nosso trabalho. Fui afastada da area de teatro,pas
seli a ser professora do ACRE (atividades culturais e
recreativag) organizando, por exemplo, pigueniques.
Sal do CIEM e fui para a UnB ..." (Silvia Ortheof, 7.
10.81).

{’)

l-(\

4.1.4 - O CENTRO EXPERIMENTAL DE ARTE N2& EDUCAGAO - CEAE

O "Centro Experimental de ALrte na Educagao”, planajado

q

por Licia Alencestro Valentim, furicioncu nos anos de 1%67 e 1968,

0

-

vinculado & Faculdade de Educagao e ao Instituto Central de Artes
da Unk. Tendo sido o primeiro Centro Experimental de Arte na Educa

cazo organizado no ambito de uma universidade brasileira, seus obje

dcagao e a divulgagao

tivos eram "ocupar-se com o estude, a apili

ot

dos métodos de educagao criadora; para este fim, estimulando no in

dividuo o desenvolvimento de recurgos naturais de percepgao sSenso

~

rial e expressao, através da pratica de artes ... Ao fomentar o ha
bito de criar, procuraria fixa-lo, de modo que viesse a se consti
tuir em instrumento de crescimento e progresso do individuo e do
seu grupo, em gqualquer area que, no futuro, exercegse suas ativi
dades, profissionais ou sScio-culturais; :

Em 1965 -ja houvera uma tentativas de montar uma Lscolinha
de Arte na UnB, ligada funcionalmente ao CEC, mas sob orientagéo
do ICA. Para prcjctar ¢ montar a Escolinha de Artes, Alcides da Ro

che Miranda convidou, em fevereiro de 1965, Ana Mac Tavares Barbosa:



"Os objetivos da Escolinha seriam esta b“lecer na UnB
um comportanento de pesquisa em rel:cwo a Arte Eduoc

"'o. Asgin, uuando fosse monteaeda Faculdade de Edu

cagao da UnB, nao se poatr1a ignorar ¢ papel da Arte
na Rducacac, se conesolidaria uma posig sao cientifica
CIi relagﬁo i arte, no qgue a UnB seria pioneira. En-
tre as pesquisas iniclais, estava uma que fiz sobre

9]

a oxpressao do adolescente, que seria a minha taese
de mestrado (esse material foi perdido na enchente

do RJ, em 1966) e outra sobre a influéncia do espago
de Prasilia na expressao grafica das criangas brasi
lienses. Outro chijctivo era gue a Escolinha servissce
come experiéncia interdisciplinar entre as varias
unidades da UnB. Por exemplo, as tintas a serem uti-
lizadas na Escolinha seriam fcitas pelo pessoal da
quimica; um aluno da Arquitetura, Carlos José Mcura,
estudou e planejou todo o mohilidrio, e esse estudo
foi gua tese de mestrado na UnB (Ana Mae possuc um
protdtipo da mesa ¢ dos bancos construidos) A Escoli
nha serviria também & integracgao entre UnB e Brasi
lia, através do atendimento a criangas < dQOLGSPPh
tes e a professore° da rede esc olar, através de cur
sos e estdgics. A Escolinha funcicnaria na OCA, con
capacidade para ate 40 cr+a*gas por turma ... A egui
pe inicial ceria formada por Sonia Salmeion, Ailenma
RPianchetti, Madalena Rocha Mirenda, Gisele Magalhaes,
Suzi Botelho. Antes da inauguragao da Escola - mar
cada para outubro de €5, realizamos c 1% Semindrio
scbre Arte e Educagao numa universidade brasileira
com a participagao de mais de 100 pessoas_da cida-
de ... Houve entz@o a crise de 65, a invasao do cam
pus ... eu pedi demissdc ... a Bscolinha ndo foi inau
gurada”... (Ana Ma= T. Barbosa, 9.1.82 N

A proposta da Escolinha & retomada por Licia de Alencas

tro Valentim, em 1966:

"Recebi o convite para trabalhar numa Escclinha de
Arte que havia sido criada recentemente ...Estévamos
voltandc da Europa, cemr muitos dades sobre o que acon
tecera na UnB. Pensanos que, nura universidade moder
na como a Unb, ccm uma Faculdade de Educagao nova,se
ria cportuno criar uma area de interesse comum entre
o ICA, o Instituto de Psicologia e a FE. Dal surgiu
Centro Experimental de Arte na Educagao (o CEAE) con
a proposta de se estudar ali, om profundidade, a edu
cacao artistica a nivel universitario, integrando a-
ducagao, arte e psicclogia. O CEAL seria dividido em
sctores de Estudo e Pesquisag; Cursos; Dlnalgagao e

Infanto Juvenil, onde se reuniriam criangas de 3 a
17 anos e onde os aluros da UnB fariam estagios de
observagio. Algumas pesquisas foram iniciadas, uma
sobre musicoterapia; outra sobre relagao entre lin

guagem @ giwmbolos graficos ... No 2?2 semestre de 69
recebemos recomendacso da Reitoria para nao matricu
lar mais criancas e parar as atividades até Za. cr



dem. O Centro fechou no final de¢ 62, deixei a UnBE emn
janeirsc de 70"... (Licia A. Valeatim, 24.08.8&1).

"Lembro-se do espacgo fisico da Escolinha, lembr
a técnica didatica era no sentido de deixar as
¢as trabalharem lexcmcnte Faziamos ceramica,
ca, pintura ... salawos de Escolinha, naguelas 3
dras da FE nos sentavamos e desenhavanos"... (Marcos
Jessé Moreira, 24.8.81)

OQutra experiéncia da UnB vinculada a atendimento da cl:i
entela foi a creche, gue durou cinco anos, coordenada por Gilds

Curi.:

"A creche atendia a 40 criangas da omur1d de univer
sitaria feminina, havia muLtd procura, para consegtlE
recursos, organizavamos curgos de extenszo para s
nhoras da sociedade, com profecsnve da UnEk, e cobra
vamos taxas de inscrigao. Na creche ccobrava-se Ui
taxa simbblice, a idéia era cobrux de acoxrdn com &
renda, mas muites usuarios naoc entendiam isso ... A
crache deu Know-how para uvmas 15 instituicoss, ser
via & pratica des alunos, gue recebiam créditcs ...
'oi eliminada porgue a Unlﬁcrsiaade achou onercsa...
e o Corpo de Bombeircs achou perigosas as instala-
¢oes de madeira. Foi promgtiéo quu seria construlida
outra creche, was a promessa nao foi gravade - 8y

te devia fazer como o Juruna, gravar tudo ... s

Curi, 4.11.81).

4.1.5 - DECANATO DE EXTENSAO DA UnB - DEX

O Decanato de Extenszo da UnB & hoje, © 6rgaon encarreg:

do de supervisionar e coordenar as atividades de extensiao da Uni-
versidade. E atravis dessa atividade, junto com o0 ensinc e a nes-

guisa, que a Universidade decenvolve sua migsac de centro de pre-
servagao, criagao e irradiagac da cultura. Tendo sido uma Universi
dade pioneira nesta area com a criagao do Centro de Dxtensao Cultu

ral, a UnB, de acordo com o Relatdrio Geral de Atividades 1380,"e

|

cara a extensaoc como uma de suas atividades fundamentais, desenvol

vendo um programa de alto nivel, visando a atender ds mais diferen

.t

tes areas do conhecimento ... através de cursos, seninarios e cor



feréncias,

e das atividades editoriais da Editora da Universidade.

NDurente o aro de 1980, nos 87 cursos e seminarios promovidos, hou

ve um total

de 5497 participantes":

"Os parametros principais da extensao devem ser um
permanente lembrar da intercomplementariedade e da
dimensao humanistica do conhecimento, e uma dimensao
de atualizagao cultural. H& uma faixa da cultura que
€& extreimamente dindmica, e que os curriculos de gra
duagao nac chegam a acompanhar, porque sao estabele
cidos através de tode um proces so burocv“tlco. A ex
tensao deve procurar complementar essa -atualizagao
cultural e profissional. Todas estas atividades de
vem estar presididas por um critério de qualidade e
de exceléncia. A extensao deve colaborar no sentido
de apontar a estudantes e pUblicos em geral o valor
do humanismo na formagao geral (na década de 70 a vi
sao da universidade foi dentro da teoria do capital
humano) e promover atividades neste sentido. A intex
disciplinariedade deve ser despertada pela ext -eNsio,
uma visao integrada de cultura ... Por exemplo, o De
canato realizou um semindrio sobre a democracia gre
ga, e teve alunocs de varias areas ... Em 1282, vail
projetar uma série de filmes scbre a histdria da ar
te"... (Carlos HMenrique Cardim, 15.11.81). h

O Professor Cardim, Decano de Extenszao, ccncorda em que

as atividades

de extensao da UnB tém acontecido muito voltadas pa

ra a comunidade universitdria. Mas congidera gue muito da politica

A

-

de extensao da UnBE brota dos Departamentecs, s& eventualmente o De

canato sugere e promove, ele & mais um nhiacleo de apoio:

A convite do Decanato de Extensao, tém vindo a Brasi

lia. para ¢

"A Universidade & fechada as sclicitacoes externas,
poderia ser uma presenca mais forte na vida cultural
da cidade. A UnB tem condigoes de ter programas mais
diversificades, mas isso nao depende sb dc Decanato
(que hoje ja recebe mais propostas), Departamentes e
professores tém gue se abrir mais a isso ... As ati
vidades artistico-culturais poderiam ser encaixadas
na uxtcnqao, mas na UnB, por uma questac de divisao

de tarefas, ficou com o Decanato de Atividades Comu
nltdr'Au «e«s A UnB devia ter um teatro, um cinema
com scssoes correntes ..." (Carlcs Henrique Cardim,

15.11.81).

rsos e palestras na UnB, persconalidades internacionais
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nas varias areas do conhecimento: entre outros, Raymond Aron, John
K. Calbraith, Maurice Duverger, Henry Kissinger. Essa Ultima visi
ta provocou violenta wmanifestagdo contriria dos estudantes que,
juntamente com intelcectuais da cidade, questionam os critérios de
escolha e o custo, o alcance e o rendimento desses Semindrios com
celebridades. Para o Professor Cardim, a idéija bdsica dos semina
rios "& justamente estabelecer um amplo e gualificado forum de de
iscussCes sobre os temas centrais de nossa época; os cri
térios Ge cscolha dos convidades nao sao ideoldgicos, sim que eles

idade

]
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receonhecidas em seu tcema ou especialidade; quan-
to ao custo, a UnB recebe a colaboragac de ocutros Orgaos para tra
zer estas pesscas a Brasilia ..., e nao se paga propriamente a con
feréncia, mas o direito de publicar o téxto da conferéncia, opera

cao em que entra a Editora da UnB - o copyright & normalmente na

faixa de mil dbélares” (JOSE n9 295/82).

A Editora é&a UnB funciona desde o inicio da universida
de, mas tem tidc uma atuagaoc mais dindmica nos Gltimos 3 ancs,quan
do inovou principalmente a area de comercializacgao, com ampla di
vulgagac, venda por mala direta, ou através da rede bancaria do
radesco (1600 ayéncias em todo o Brasil) e a criagao do Clube do
Livro da UnB. Por estas inovagoes, a Editora ganhou o prémio de
marketing em 1981, quando teve 210 titulos publicados. A Editora,
através de um conselho editorial, tem como critérios de selegao

para publicagao:

- a publicagao de colegtes, por principais &reas do conhecimento,
desde obras classicas até ccontemporaneas;

- wna colecao gobroc o Brasil, "pensando o pais em termos nacionais'

~ o incentivo ao autor brasileire, inclusive encomendando titulos
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a pessoas de valer.

Segqundo o pProf. Cardim, a Editora tem idéia de fazer uma

série de publicagoes sd scbre Brasilia, e muitos professores tém

escrito sob enconenda para a Editora, "mas nem sempre um trabalho

o

académico serve a publicagac, wna dissertagao sd pode ser publica

da se revista a sua linguagem". "86 um tolo negara importdncia a
Editora da UnB. Se ela nao edita titulos de pensadores ligados a

correntes "de esguerda" (e isso @ deveras guestionavel) pelo menos

esta reeditando obras rarissimas ... £ preciso yue a Editcra da
UnB edite og trabalhos mais impertantes gerados por seus esludan

tes de pds-graduagdo. Se ecla nao fizex isso, quem o fard:" (Mariz

do Rosario Caetano, CB, 22.4.82)

Vinculado ao Decanato de Exiensao, a UnB deu inicio a0
programa de ensino & distancia - a chzamada Universidade Abcrte -
valendo-se da metlodclogia da Open University de Ilondres, de quem

adquiriu direitos para publicar titulos gue sac utilizados em cur
sos de extensac peor correspondéncia. O primeiro curszo inplantado
foi o de Cidéncia Politica, com 2500 alunos matriculados. A UnB Gs

pera que até 1983 a legislagao brasileira "consagre o principio ae

.82).
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que o curso habilita o aluno profiscionalmente" (Veja, 19.

Vale finalimente, uma referéncia & Biblioteca Central aa
UnB, sem divida das mais completas d=2 Brasilia, com um acervo ein
torno de 450.000 volumes, uma média didria de 3.000 leitores. & Bi
blioteca permanece aherta 24 horas por dia, funcionando de 8 as 18

horas em feriados ¢ fins de semana.

¥ como participam os alunos, hoje, das atividades ar
tistico-culturais da UnB? HAE wna cevta apatia, embora trés ativi

dades tenham comegado a mobilizar um ntmero significativo de estu



dantes: a EXPOLRTE, o Coral a Bolsa de Trabalho/Arte.

A EXECARTE € um movimento gue surgiu h& 7 anos atras co
mo una manifestagao da necessidade de indagar e fazer da juventude
universitaria. A EXPOARTE & aberta a artistas da cidade, nac & ex

cluciva de aluncs da UnB ... Em 1982 expuseram cerca de 500 artis

tas emadores e profissionais, com tirabalhos de artes plasticas, gré

£

ficas e poesia. Um programa paralelc de musica, danga, filmes e de
bates sobre teatrc fez parte de EXPOARTE 7. Nao hd sclegao para ex
posicao dos trabalhos, o guz torna a mostra um espaco aberto, hete
rogéneo e, por isso, muito discutido. Severino Francisco considera
que, por ser um c¢spago/evento que j& plantou tradigao na cidade,

a EXPOARTE deveria ser um prOJeto/pcnsante sobre o processo cultu

ral da Universidade e da cidade (Severino Francisco, CB, 7.5.82).

A Bolsa Trabalho/Arte & um programa €inanciado rela

FUNARTE/MEC, destinadc a prover recursos gue pozsaibilitem a reailii

"

zagao de trabalhos de iniciativa dos alunos, na area artistico-cul
tural. Os alunos intercssados apresentam projetos que, se aprova
doe, se traduzem na ccncessaac de bolsas, de valor entre Cr$ 5.000,00
e Cr$ 8.000,00, individuais ou em grupo além de apoio em materiai,
ecpago e recursos de equipamentos e Givulgagao. O programa COMECOU
em 1976, guando, de acordo com o Roletim preparado pela UnB para
divulgagao da Bolsa Trabalho/Arte, "havia (na UnB) uma guase total
apatia e auséncia de iniciativas dos universitadrios na vida artis
tica, vma vez que as atividades resumiam-se¢ apenas nas resultantes
dos trabalhos curriculares ou promovidos pela propria UnB: - Con-
curso literario, Concursc de Misica de Camara, Salao Universitario...
No inicio, devido ao seu carater institucional, participar do pro
grama como bolsista significava compactuar com a administr agao da

Universidade,dal a pouca repercussac da iniciativa junto a comuni
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dade univergcitaria. Atualmente, nao ¢ sentido este posicionamento.
¥m 1231 o Programa contou com 80 bholsas para 35 projetos, entre
eles o Coral da UnB - um movimento que chegou a contar, em 1981,

com a participagao de 300 aluncs dos varios cursos da UnB,

A bclsa de Trabalho/Arte € gerida pela Dirctoria de As-

suntos Comunitarios, através do Servico de Apoio Cultural (SAC).

"O SAC teve origem no antigo Servigo de Recreagao e
Esporte da UnD, com o apoio do PAC/MEC. Quando come
gou (74/75) cra mais um promotor de atividades, como
as do grupo dg Teatro, que durou 5 anos, com a cola-
boracao do Dimer Monteiro. Depois, descobriu-se que

um caminho importante era apoiar o trabkalho que as
pessoas da comunidade universitaria tinham interesse
em realizar, através das bolsas de Trabalho/Ario,

principalmente ... Nao hd (na UnB) uma politica cul
tural definida, explicita ... H3d muitos pontosg,arecas,
gue precisariam-se firmar um peouco mais. Nao hda con
tatcs do SAC com o Decanato de Extensao. Uma coorde
nagao colwum, com a participagdc equilibrada de todas
as areas, poderia ordenar um trabalho conjunto mais
efetivo". (Conceigao Zotta Lopes, 30.3.82).

Fm 1981, o DCE, através da sua Dirctoria Cultural, tomou

pcsigao "por um DCE mais presente nos interesses culturais estudan

tis. Teva inicio um mapeamento dos interesses e atividades cultu
rais presentes na comunidade universitadria, e o DCE vinculou-ca

tamkém a movimentos Jj& ezistentes na cidade, entre eles o CUCA (Mo
vimento Candango de Dinamizagao Cultural) e a Frente Cultural.Mas,
ao nivel interno, enfrenta as dificuldades de pequena participacao

dos alunos nas suas promogoes culturais:

"A participacao é mais efetiva guando a atividade se
realiza em torno de um mito, de uma estrela - por
exemplo, muita gente foi ao debate com Mercedes fosa,
que foi muito bom. Mas ha pessoas na cidade que pode
riam fazer e dizer coisas igualmente reclevantes, e
nac conseguiriam aquele publico ... A participacgzo
estudantil diminuiu mais ainda, de 1977 para ca.Allm
da influéncia do pericdo de autoritarismo ... um ou
tro aspecto: a UnB s¢ elitiza cada vez mais, e essa
clite que estuda na UnB nac vai querer balangar-se,
discutir-se. Ha poucas iniciativas pessoais, muita
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passividade. Tawbémr, erntre os alunos, o preconccito

da gqua os Orgzos estudantis sao radicais ... Se o es
tudante nao participa da vida cultural da Universida
e, como val participar da vida cultural da cidade?
(Marceio Montiel da Recha, 2.6.52)
No Departamento de Ccmunicagao da UnB esbogamn-se algu
mas tentativas de maior vinculacao com a cidade. Como exemplo dis
so, no curso de verao de 1982 ,aluriocs do Professcr Climério Ferrei

ra realizaram uma série de 8 tele-filmes, cada um abordando um ag

pecto ou uma personalidade de Brasilia.

Na area especifica de formagﬁo de recursos humancs, pre
valece na Faculdade de Educagao um direcionamento muito voltaco
para a formagéo de especialistas em atividades escolares. Ou seia,

parece considerar—-ze a escola como o centro Gnico e exclusivo de

atividades educacicnalis.

662 o curso de Desenho e Plastica

Ui

Em deccrcéncia de lei
do Departanento de Desenho fol trensformado em curso de Educarao
Artistica, para atender i formagﬁo de Professores para © ensino da
arte no 19 e 29 grau. Embora oferecende as hakilitagoes legais, o
Departamento tem encontrado problemas no que se refere a professc

res para isto, pelas dificuldades ja epontadas no item 2.3.

A uma certa integragao com a FE/Urb - uma das discipli
nas obrigatoOrias do cursc & ministrado na FE, por Terezinha Rosa
Cruz - mas cem © scntido globalizador que marcava na UnD as pri

neiras propostas na adrea da Arte/Educacido.

Em 1979, o bDepartamento de Desenho propds a realizagac

-

de um Programa de POs-Graduagao em Educagao Artistica, com duragao
pré-fixada (entre 3 o & anos) gque pcderia formar, no prazo estabe

lecido, até 72 mestres em Fducacac Artistica.
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0 anteprojeto, elaborado pelos professores Terezinha Ro

sa Cruz, Helena DRarcelos, Fernando Jocé Rastos, Ligia ﬁaria M. S.
Freitas e Doug]és Marques de S$Z, fundamentave bem a propocta e a
sua exeqliibilidade, mas, mesmo assim, nao foi considerado. Caso ti
sse sido realizada & propesta a UnB teria sido picneira na forma
¢ao de professores em nivel de pds-graduacgao, para a area de educa

gao artistica, ndo sé em Brasilia, mas no Brasil.

Ainda no gue se referc i formacao de recursos humanos pa
ra area da educagao o Professor Valnir Chagas informa que est3o em
estudos duas medidas que, sem duvida, terac repercussoes positi

vas nesta area:s - - -

~

- a criagdo de um cursc ou habilitagao na FE, destinade a formagao

de professoraes parsz inicio Qe escolarizag2o, que est? sende estu

o

dado por uma comissao presidida pelo prdprio Professcr Valnir;

- a criagdo de um Departamento de educag¢zo nao formal, tambénm na
FE, e a desativagao progressiva do curso de Pedagogia enguvanto
formador de especialistas. Para a formagao de especialistas se

organizariam curscs ecpeciais de formagao, destinados a licencia

dos ja com experiéncia de trabalho (Valnir Chagas, 3.6.82).

Hoje, a UnB nao mantem nenhumz unidade cde experimentagéo
e/ou demonstragao, ¢ alguns profecssores, principalmnente na FE/UnB,

consideram que isto & uma lacuna na formacgac do aluno:

"A UnB adotou a politica de ndoc manter unidades experi
mentais porque, alcm de onerosas, ostas unidades nao
tenden as necessidades de estigio dos alunos, gue
devem ser treinados dentro da situagao real existen
te, inclusive cm cscolas da periferia. A idéia & nan
ter convénios com a SEC - que sempre fci muito recep
tiva a idéia - para que algumas de suas escolas se
jam +1an,ioxmudns e unidades de e: pmrlmentaqao e de
monstragio, nos mesmnes moldes do gue, para a area de
saﬁda, ¢ realizado no Hospital do IPASE"™ (Valnix Cha
gas, 3.0.82).



4.2 - EXPERIENCIAS DA SEC/GDF

Para implantagcao do sistema planejado por Anisio Teixei
ra, foi criada, em fevereiro de 1960, a CASEB - Comissao de Admi-
nistracao do Sistema de Ensino de Brasilia - dirigida por Armando
Hildebrand. Logo depois, em junho de 1960, criou-se a Fundagao Edu
cacional do Distrito Federal, subordinada & Superintendéncia Geral
de Educagao, drgao que, em 1965, foi transformado em Secretaria de

Educagao e Cultura (SEC/GDF). .

A Fundagdo Educacional - FEDF-caberia gerir o ensino pri
mario e médio, e a Fundacao Cultural do Distrito Federal - FCDF,
tamb@&m criada em 1960, caberia a gestao da area cultural. O entro
samento na atuagdo das duas Fundagdes, sob a coordenagao da SEC/GDF
seria consegliéncia logica da proposta de um sistema educacional no

qual educacao e cultural seriam processos convergentes.

Algumas experiéncias da SEC/GDF, a seguir relatadas, for
necerao dados sobre se esta proposta foi efetivada ou nao e como is

SO ocorreu.

Depois dos planos de Anisio Teixeira para o sistema de
ensino, e de Ferreira Gullar para a Fundagdao Cultural, sd na ges-
tao de Wladimir Murtinho na SEC/GDF fez-se um esforgo sistematiza-
do para definir as diretrizes que norteariam a politica de agao cul
tural da Secretaria, politica que seria concretizada atraves da
FEDF e da FCDF. Para isso foi criado, em janeiro de 1976, o Depar

tamento de Cultura, que seria um Orgao essencialmente normativo.
4,2.1 - DEPARTAMENTO DE CULTURA

O Departamento de Cultura da SEC/GDF, além das tarefas
normativas, teria também, como objetivos, a pesquisa e analise do

complexo cultural do DF.
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Vinculada ao Departamento de Cultura, funciona a Divisao
do Patrimonio Histdorico e Artistico do DF, com fins de promover o
levantamento dos prédios, edificacoes e marcos de valor historico

do DF, para posterior tombamento:

"O Departamento de Cultura teve dificuldades para es
tabelecer uma politica cultural comum & FEDF e & FCDF
... era dificil romper os esquemas burocraticos ja es
tabelecidos ... Por isso o Departamento voltou-se pa
ra as cidades satélites, visando integra-las na vida
cultural do DF". (Lais Aderne, 26.11.81)

Em relacao as cidades satélites, o Departamento de Cultu
ra fez levantamentos sobre produgao artesanal, grupos de misica e
danga popular, -deu.continuidade ao Museu Historico .de Planaltina,
cidade onde também organizou um atelier de tapegaria, sob orienta

¢ao de Raul Frederico S. Molinas.

Em 1977, aproveitando o interesse da UNESCO para execu
tar, em Brasilia, um projeto piloto no qual a arte seria recurso pa
ra uma proposta de educagac permanente, o Departamento de Cultura
criou o Centro de Criatividade, hoje vinculado a Fundagéo Cultural
do Distrito Federal. O Centro de Criatividade foi um projeto muito
ambicioso da SEC/GDF. A idéia era, aproveitando o espago disponi-
vel na SQS 508, criar ali um centro que funcionasse como "pdlo ir
radiador e convergente dos valores culturais do DrF". Mobilizando
recursos do GDF, da Caixa Economica Federal, da Secretaria de Pla
nejamento e da UNESCO, o Centro de Criatividade comegocu a funcio

nar em 2 de setembro de 1977:

"Nao haveria prOprlamente cursos, mas anlmagao cultu
ral, para intercambio entre as varias exper1enc1aqrea
lizadas no Plano Piloto e nas cidades~satelites. Se-
riam oferecidas condigoes para atividades de percepgao
visual, artes plasticas, imagem e movimento, fotogra-
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fia e cinema, expressao céenica e oficina do corpo. E
também Seminarios, palestras, projec¢oes, etc. O Cen-
tro tinha 4 coordenadores e monitores (estudantes Uni
versitarios) para as varias areas. Duas viaturas fo-
ram equipadas como Unidades Moveis, e poderlztser'usa
do um palco movel chamado de "Carrossel da Cultura”
(que a FC j3 utilizava). O Centro recebeu também um
equipamento basico para fazer filmes: 1 camera Eclair
1 gravador Nagra, 1 moviola, 1 projetor de lémm. 0]
Carrossel da Cultura teve problemas ... levando tra
balhos teatrais de grupos de universitarios que eram
vaiados nas cidades satélites... os grupos dessas ci
dades pre551onando, queriam também mostrar o seu tra
balho. Era também de dificil manutengdo, .acabou depo

sitado numa garagem oficial. Houve preocupagao de,nas
cidades-satélites, realizar trabalhos artesanais que
possibilitassem as pessoas aumentar a renda familiar.
Os monitores nao estavam preparados para atuar nas
cidades satélites, ja levavam as coisas prontas, nao
reforgavam a produgao que havia la ... O Centro se
volta entdo para o Plano Piloto... vira um local pa
ra cursos, dentro de uma visao elitista,... ha pro-
blemas- de administragdo..... a idéia inicial nao du-
rou 2 anos". (Miguel Freire, 10.09.81)

"O Centro de Criatividade parecia muito com o proje
to de Ferreira Gullar, por isso nao deu certo. A de—

turpacao foi ja na fase de 1mplantagao, a ideia "so
de levar" para as cidades satelites, nao "trocar", de
ser para aumentar a renda familiar ... da uma conota

cao material, pragmétlca, as atividades. Podesercpxa
essa conotagao seja o que valida uma experiéncia, pa
ra muitos... Mas nao era o projeto inicial". (Lais
Aderne, 10.09.81)

Em 1979, o Departamento de Cultura sugeriu ao Governo do
Distrito Federal que fosse constituido um grupo de trabalho com
objetivos de planejar, organizar e coordenar as manifestag¢oes alu
sivas ao 209 aniversario de Brasilia. O grupo foi formado, com a
participagao de representantes de varias instituigoOes, entre elas
a UnB, o IAB, Sccretarias de Governo, DETUR, FCDF, TERRACAP, FNPM
e Departamento de Cultura. ApbOs varias reunioes, ouvindo artistas
e pessoas interessadas, foi formulado um projeto que incluia va-
rios eventos (exposigées, espetaculos diversificados, concurso de

cartazes, edigao e reedigao de livros, etc.), buscando dois obje

tivos principais:
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- uma ampla participagao popular
- que o trabalho nao se diluisse ao final dos eventos. Ou seja que
houvesse continuidade no esforgo de reunir todo o produto cultu
ral e histdrico de Brasilia, formando um nlicleo cultural conse
quente.

Nas Gltimas reunioes que o grupo realizou estabeleceu-
se um clima de indefinig¢des, em decorréncia de uma nova orienta -
¢ao que o Representante da Comunicagao Social do Goverﬁo introdu
zia na programagao dos eventos. Face as dificuldades, o Grupo de
Trabalho encaminhou em 18/12/79, carta a Secretdria de Educacgao,
"solicitando definicao quanto ao definitivo direcionamento dos
trabalhos do Grupo". A definigao nao-chegou, o Grupo dissolveu-se
e o programa inicialmente proposto nao foi realizado, sendo subs
tituido por um show com Roberto Carlos, um Seminario ("Brasilia,

20 anos") e um documentario realizado na Torre de Televisao.
4.2.2 ~ FUNDAQKO EDUCACIONAL DO DF - FEDF
4.2.2.1 - ESCOLA PARQUE

Inspiradas em experiéncia pioneira realizada por Anisio
Teixeira em Salvador, Bahia, a Escolas-Parque, planejadas dentro
dos principios orientadores do Plano de Educagao de Brasilia, cons
tituem os estabelecimentos destinados a ministrar atividades que
complementam, com as Escolas-Classe, ¢ curriculo pleno dos "Cen-

tros de Educagao Elementar":

"A Escola-Parque da 307/308 sul comegou a funcionar
em 20.11.60. Foi um desafio viabilizar aquela estru-
tura simples, que estava escrita em apenas duas pagi
nas e colocar a escola em funcionamento. Funcionamos
36 dias neste 19 ano, atendendo a 270 criangas das
Escolas~Classe da 108 e 308 sul. Apesar das condi -
¢oes precdrias - A Escola ainda em construgao, e o
auditdorio tinha pegado fogo -~ fizemos o encerramento
do ano com uma exposigao dos trabalhos dos alunos e
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uma pega de teatrc sobre o Natal, que ficou na memd
ria da gente ... superlotou o auditdorio ... deu aos
pais um crédito de confianga sobre o que a Escola-Par
que poderia ser. Em 1961 iniciamos o ano letivo com
938 alunos, encerramos com 1271. Planejavamos o tra
balho com todos os professores, tinhamos atividades
de artes industriais, atividades artisticas e sociali-
zantes ... Os professores selecionados para trabalhar
na Escola-Parque receberam treinamento na Escola-Par
que da Bahia, gue tivemos que adaptar a uma realida-
de diferente. A Escola-Parque da Bahia era para aten
der um bairro de populagao carente, aqui atendia a
uma populagac heterogénea - filhos de ministros, ser
ventes, empregados nas obras. Os alunos freqllentavam
um turno na Escola-Classe, outro na Escola-Parque. Fa
ziamos reunides, grupos de estudo, treinamento em ser
vigo, os professores trabalhavam em dois horarlos,40
horas semanais... Tivemos um periodo de transigao ad
ministrativa da NOVACAP para a CASEB, depois para a
FEDF, nao havia definicao muito clara quanto aos res
'ponsavels pela parte financeira da Escola, tivemos
falta de recursos. Os professores se organlzaram, fi
zemos um Festival "O mundo através da danga", com a
renda, que foi muito boa, garantimos de artes cenl-
cas... Mas em plena fase de retencao de recursos, nos
conseguimos o projetor de 35mm, que & o projetor que
esta la até hoje, e foi muito usado (como foi tam-
bém o auditdorio da Escola-Parque) nao sO pelo siste
ma educacional, mas pela comunidade... Outro ponto &
que a Escola-Parque foi, durante muito tempo, consi-
derada como uma educagao cara, uma educagao de elite
~ se havia muita carencia nas cidades satélites, por
que deixar no Plano Piloto uma educagao cara? Na rea
lldade, a boa educagao & cara, voce tem que pensar
gue & um investimento...". (Stella dos Cherubins Gui-
maraes Trois, 19.08.81)

Em 1961, a Biblioteca da Escola comegou a funcionar. Ana
Maria Niemeyer desenhou o mobiliario, para o acervo pediram - se
contribuigoes e doagoes dos pais dos alunos, e foi recebido par-

te do acervo da extinta Biblioteca Visconde de Porto Seguro:

"Eu nunca mais encontrei aguele entusiasmo da Esco-
la-Parque... Nao tinhamos quase livros, tinhamos de
ir arranjado meios para trabalhar, inventavamos ati
vidades... Iam projetar o filme "Quo Vadis", nds ti-
nhamos o livro na Biblioteca, com_as professoras fi
zemos um trabalho de montagem da época da hlstorla-
vestuario, comida, midsica, tudo relacionado a época.
Depois, levamos as criangas para assistirem ao filme,
que dominou completamente as cabegas delas... sO 2
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alunos preferiram o livro ao filme. No relatdorio das
criangas eles disseram que D. Margarida - uma profes
sora muito rigorosa, da Biblioteca - era mentirosa,
porque alguns trechos do filme eram diferentes do 1li
vro... Eu fiquei meio decepcionada, mas foi um otimo
trabalho de pesquisa. Depois de 6 meses de ativida -
des, a Biblioteca ficou em 39 lugar na preferéncia
dos alunos, antes ficava em 69, cinema era a ativida-
de preferida". (Branca Rabello, 19.08.81)

"Eu tocava piano, cantava, dangava, fazia teatro, lia
estorias com as criangas... Eu fui, durante 12 anos,
o famoso palhago Alegria, da Escola-Parque... NOs for
mamos uma equipe, os professores se gualificando, fa
ziamos encontros periodicos com as professoras das
Escolas-Classe... Produziram-se coisas maravilhosas,
como um Festival de bonecos, encenamos 87 pegas dife
rentes. Conseguimos imprimir um jornal, as criancas
da equipe do jornal tinham orlentagao de 3 p*ofesso—
ras, uma delas a de Comunlcagao e Expressao. Do Jor
nal saiu a experiéncia de escrever um livro com as
criancas, o livro foi impresso, mal impresso, mas foi,
pago pelo BRB. Faziamos gincanaa, desfiles, semanas
da Biblioteca. Quando sai da Escola-Parque, a Biblio
teca tinha um acervo de 10.500 livros, 95 bonecos de
luva, uns 80 bonecos de vara, 20 estorias feitas em
pelicula de slide, uma documentacao fotografica que
as proprlas criangas faziam... Nio tive mais coragem
de voltar & Escola-Parque, nas poucas vezes que vol
tei vi que estava tudo bem diferente do que 1deallza
vamos naquela epoca". (Ivany Erhardt, 19.08.81)

"A Escola-Parque funcionava como um negocic deslum-
brante... Na Escola-Classe, embkora a proposta fosse
revolucionaria, os professores eram tradicionais, a
Diretora repressora, os métodos arcaicos, nada difg
rente do Rio de Janeiro, de onde eu vinha... A dgran
de novidade, para mim, o que eu gostava, era da Esco
la-Parque... Outra coisa interessante dessa época &
gque ainda viviamos o sonho de termos varios segmen -
tos da sociedade misturados, na mesma sala o filho do
senador, do ministro, do motorista"... (Helio Santos
Lobo, 19.08.81)

"A Escola-Parque foi realmente muito boa. Eu cheguei
do Recife muito timida, caipira, com aquele sotaque
nordestino... Tinha complexo de inferioridade e era
muito atrasada na escola... Com a Escola-Parque isso
acabou, havia um entrosamento muito grande, faziamos
de tudo... croché, acho inacreditavel, aprendi ali"
... (Sonia Botelho Lobato, 19.08.81)
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Nao apenas seus professores e alunos julgam positiva a
experieéncia da Escola-Parque. Clélia Capanema considera que essa
Escola realizou, "para os alunos do 19 grau, com atualidade, e ateée
com certa antecipacao, os anseios de uma educagao libertadora pa
ra a criatividade. Esta &€ a ante-sala da educagao realistica, que
para o 29 grau, repensou o conceito de humanismo e pretende si-
tuar o aluno brasileiro no mundo de hoje, que, por ser tecnoldogi
co e voltado para o desenvolvimento econdmico, nao tira ao homem
a primazia de ser o centro e o fim desse processo". (Clélia Capa

nema, 1973:80)

Em 1970, a Coordenagao de Educagao Primaria realizouson
dagem entre -alunos-egresscs do Centro n® 1 de Educagao (Primaria
(formado pela Escolas-Classe da 107, 108, 307 e 308 e Escola-Par-
que da 308 sul), para saber "em que medida uma educagac nos mol-
des da propiciada pelo Centro n® l... contribui para o desenvolvi
mento das capacidades gerais e da formagao dos seus educandos". A
pesguisa atingiu 111 alunos egressos em 1968/69, um total de 417,
medindo-se aspectos quantitativos (notas) e qualitativos' (entre-
vistas com professores dos alunos, avaliando atitudes). "No que se
refere aos aspectos quantitativos, 31,1% dos alunos apresentavam
rendimento escolar considerado otimo, sO 6,7% tinham fraco rendi-
mento. No que se refere a atitudes, segundo seus professores, 92
(82,8%) alunos eram bastante responsaveis; 72 (64,8%) revelavam
grande poder criativo; a socialidade em geral era muito boa, ape
nas 5 éluhss (4:5%) tinham problemas de relacionamento; 93% de-
monstravam interesse por artes... indices sempre muito bons tam

bém em capacidade de percepgao, autonomia de aprendizagem, facili

dade de expressao..." Os resultados da pesquisa foram publicados

pelo GDF/SEC/FEDF, em "A Escola-Parque de Brasilia".
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Houve mudangas nos planos estabelecidos para a educagao

em Brasilia e,

"Infelizmente, destas Escolas-Parque, apenas uma ani
ca chegou a construir-se. O acelerado crescimento po
pulacional exigiu a construgao, em ritmo acelerado,

das Escolas-Classe... As Escolas-Parque, mais caras

e menos compreendidas, passaram por muito tempo ao
plano do esquecimento..." (Licia Alencastro Valentim,
1974:3)

Foram construidas apenas mais duas Escolas-Parque, uma

em 1979, na EQS 313/314 e outra na EQN 303/304.

"A alegada falta de recursos como justificativa para
a nao construgao das Escolas-Parque nao me convence,
nunca me convenceu... Era uma questao de estabelecer
prlorldades, gastar menos com seguranca_ publica ...
e tambem influiu, como em toda a educacao brasileira,
a opgao por um ensino pragmatlco, voltado para o mer
cado de trabalho, sem constestagao ou guestionamen -
tos". (Olimpio Serra, 12.08.81)

Embora com funcionamento diferenciado do da Escola-Par-
gue, a FEDF, realizou outras experiencias em Arte/Educagao, como

a da Escola de Aplicagao da Escola Normal de Brasilia e do CASEB:

"Na Escola de Aplicagao, as criangas tambem voltavam
em horarios alternados para atividades artisticas. O
quadro de professores era muito bom, tivemos condi
goes de formar um coral infantil, as criangas tinham
misica do Jardim a 6a. serle... desenvolv1amos ativi
dades as mais diversas possiveis. Tivemos um coral...
comecamos a desenvolver a oficina de misica, onde
as criangas construiram instrumentos, pesquisavam sons,
trabalhavam com sucata. Depois, resolveram diminuir o
nimero de professores... O Coral deixou de existir,
inclusive porque havia selecao para participar do Co
ral, isso era muito ruim, a crianga tem quevivenciar
tudo, quando_entra selegao isso fica dificil... Apro
fessora de muSLCa € quase sempre aquela que vai en-
saiar uma misica para o aniversario da Diretora, con
seguimos acabar com essas festas de auditodrio, a

crianca nao esta al para ficar no palco, nervosa, de
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corando coisas gque nao tem nada a ver... Agora, por
gque a crianga nao tem mais horario integral ou alter
nado, tem (no horario normal de aulas) 50 minutos de
musica, ou de outra atividade. Esse & o horario da
valvula de escape, geralmente a crianga vem mais ex-
citada, procurando uma liberdade maior... tivemosque
passar a trabalhar em outra linha... Também os pais
se acomodam, a crianga flca muito presa em casa, a
TV, ao futebol... como vao ser sensiveis a arte?V(Li
dia G. Bezerra de Mello, 22.09.81)

"Ouando a Escola Normal funcionava no Elefante Bran
co, junto com Mirinha e Lais Aderne, realizamos bons
trabalhos (na area de artes) com as normalistas ...
Tivemos teatro de fantoches, 1 livro de estor1ascx1a
das por elas, dlagramagao de cartazes, trabalhos no
setor de audio- v1sual, enfocando a importancia da ar
te na Escola"... {(Ailema Bianchetti, 02.09.81)

"Eu comecei—no Jardim e fui até a 5a. série na Esco
la de Apllcagao. Eu me identificava, eu me soltava
nas aulas de misica. Entrei no Coral, uma experlen-
cia fora de série. Quando fui para o CASEB, nao acon
tecia nada de muasica. Resolvi entrar na Escola de Mu
sica ... hoje toco violino na Orquestra do Teatro Na
cional. Gostei tanto da Escola Normal, gue voltei pa
ra fazer o curso normal... O Trabalho que foi feito
12 despertou o interesse, a sensibilidade gue ficou
..." (rPaula Prates, 22.09.81)

Em todas as experiéncias evidencia-se o problema da for

magao do professor:

"guando eu cheguei aqui, o nivel do pessoal do Magis
tério era muito bom... éramos selecionados em concug
so em nivel nacional. Os professores recebiam sempre
orientagao, no horario complementar... E eu ganhava

3 vezes o que ganhava no Rio de Janeiro". (Leda Gur-
gel Pires, 12.08.81)

"Com a lei 5692/71, que implantou a Educacao Artisti
ca, os professores comegaram a ir para outras areas,
comecou a briga do especializado com o nao espec1a]1

zado... Agora, criaram a dlnamlzagao, o professor da
um pouguinho de tudo, um pouco de musica... de tea-
tro... mas nem sempre € uma pessoa com formagao ade

quada... as vezes e um professor que esta com um pro
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blema de satde, ou guis transferir-se de escola ...
tudo vira dinamizagao"... (Lidia G. Bezerra de Mello,
22.09.81)

"Eu acho que falta uma concepgao mais abrangente de
educagao. A formagao dos professores & ainda muito di
cotomizada... cada uma achando sua disciplina mais 1g

portante que a outra... isso faz com que percam_a di
mensao maior e mais global do ser humano, gue nao e
apenas um conjunto de 1nformagoes distintas... O pro-
fessor de adultos nao tem a orlentagao adequada para
educar adultos. A concepgao pedagdgica que eles tem &
para um trabalho com criangas ou adolescentes, entao

eles transferem esta concepgao para os adultos... E,
porgue pensa-se que o0 aluno adulto perdeu muito tempo
com um rapido crescimento intelectual, deixando de
ver que, muitas vezes, a defasagem & muito mais sSo-

cial e emocional, na qual a arte tem um papel impor -
tantissimo"... (Stella dos Cherubins G. Trois,19.08.81)

4,2,2,2 - BIBLIOTECAS DA FEDF

Em fins de 1966 a NOVACAP entregou a FEDF os prédios

onde deveriam funcionar as Bibliotecas das entrequadras 108/308 e

104/304 sul:

"ApOs varias discussoes, decidimos que a Biblioteca da
108/308 seria uma Biblioteca para adultos (a bibliote
ca da Escola Parque atendia as criancas da area)eaque
na 104/304, fariamos uma biblioteca 1nfant11...lk>1n£
cio, tinhamos apenas atividades literarias: hora do
conto, leituras, dramatizagao ... as criangas nao ti-
nham o habito de frequentar bibliotecas, entao nos co
megamos com a Escolinha de Artes, com o auxilio da Ze
zé e da Judith ... Foi um sucesso, um verdadeiro chg
marisco para a Biblioteca... A Escolinha, depois de
algum tempo de funcionamento, ganhcu 3 ou 4 prémios

internacionais... O nosso trabkalho na Escolinha tinha
muito da experiencia adqulrlda na Escola-Parque, apg
nas num contexto bem menor, s& tinhamos condigoes pa
ra atender a 50% dos pedidos de matricula. As crian-
¢as inscritas freqlientavam a Biblicteca duas vezes

por semana, por duas horas, € nesse perlodo tinham a
tividades variadas: desenho e pintura, masica, teatro
... as criangas chegaram a fazer filmes de desenho a
nimado. Para a Biblioteca da 108/308, foi todo o acer
vo da Biblioteca de Educacgao, que hoje é multofreqﬁen
tada. Essa biblioteca tinha também um acervo para de-
ficientes visuais, livros didaticos traduzidos por
duas professoras que aprenderam Braille (este acervo
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est3d agora na Biblioteca Especializada do Centro de
Ensino Especial). Quando o Embaixador Murtinho esta
va na Secretaria, fizemos, com mais 3 colegas, o pla
nejamento para um "Sistema Integrado de Bibliotecas™
~ uma rede de Bibliotecas Setoriais, construidas em
Brasilia e nas cidades satélites, funcionando junto
aos Centros de Ensino de 19 grau, e abertas a toda a
comunidade local... Nestas Bibliotecas, atividades de
teatro, cinema, artes plasticas... a parte cultural
ficaria por conta da Fundagao Cultural. Com um grupo
de trabalho instalamos a la. Biblioteca em Planalti-
na, depois na Ceiladncia. Eu me aposentei, mas acho
que o plano continua..." (Branca Rabello, 19.08.81)

Outras Bibliotecas foram instaladas, mas seu funciona -
mento nao se realiza como previsto no Plano, principalmente no que
se refere ao -entrosamento com a-Fundagao- Cultural-e com a comuni-
dade, para atividades culturais. Alguns artistas e grupos queixam-
se da quase impossibilidade de utilizar os espagos das escolas da

FEDF para atividades artisticas e comunitarias:

"O principio da educagao comunitaria deve ser estimu
lado, mas dentro de um processo muito realista... Os
grupos de interesses, como os de cinema, se organi -
zam e procuram as escolas porque estas ja tém uma
clientela organizada... no horario das aulas nao e
possivel, e eles nao aceitam (fora deste horario)
porque nao tém clientela nos dias em que nao ha aula.
A escola tem que preservar seus objetivos, por isto,
muitas vezes, € preciso ter cuidado..." (Stella dos
Cherubins Guimaraes Trois, 19.08.81)

4.2.2.3 - ESCOLA DE MUOSICA DE BRASILIA

A Escola de Misica de Brasilia nasceu de nicleos pionei
ros de ensino de musica surgidos nos inicios de Brasilia: o clube
de Misica, depois Centro de Estudos Musicais Vila-Lobos; o Depar-
tamento de Misica da FEDF, depois Supervisao de Misica; os corais

e nucleos de aprendizagem musical do CEMEB e do CEMAB, este diri-

gido pelo maestro Levino Ferreira de Alcantara. Entre 1963 e 1965
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os nuacleos sao fundidos, formando a Escola Média de Musica, que
passa a funcionar em um barraco do CEMEB, de onde passa, sucessi-
vamente, para a Associagao Cultural e Recreativa dos Trabalhado -
res de Brasilia; anexo do Colégio N. S. de Fatima; Comunhao Espi
rita de Brasilia; Escola Normal de Brasilia; Igreja Presbiteriana
do Brasil, até chegar em 1974, a sede definitiva, na SQS 602.

No 29 semestre de 1971, pela Resolug¢ao n? 33/71, a FEDF
cria oficialmente a Escola de Muasica de Brasilia, com os objeti-
vos de "oferecer educagao musical como elemento enriquecedor do
curriculo e recurso para vitalizar e unificar o processo educati-

vo"

"No CEMAB nao tinha sala de musica... Para interes-

sar os .alunos, pois eu queria formar um coral - eu
viajei pelo Brasil inteiro formando corais - na hora
do recreio eu fazia exposigBes de discos, instrumen-
tos... Comegamos a cantar no patio... Formamos o co
ral... que foi até convidado para um "Réquiem" na Es
cola-Parque... em 1963, no Natal, apresentamos na

Praca 21 de abril um coro de 1000 vozes, cangdes de
natal, holofotes do exército iluminando, foi  muito
bonito... Do coral de Taguatinga saiu o Madrigal de
Brasilia. Vim para o Plano Piloto, primeiro no Ele-
fante Branco... formamos o Coral da Juventude, que
fazia apresentagoes na Concha Actstica... Criamos os
Encontros de Corais, os Concertos para a Juventude,
as Audigoes em Familia, fizemos apresentagoes na TV
e em cerimonias oficiais... Em 1968 foi criada a Fun
dagdo Orquestra Sinfdnica de Brasilia, nao era liga
da a Escola de Musica, seria uma forma deempregarn@
sicos. Terminou uns dois anos depois... Acho que - a
Escola de Musica teve continuidade pela fe, de pro-
fessores e alunos... Porgque trabalhamos juntos, en
tao os Secretarios de Educagao - alguns mais, outros
menos ~ deram apoio ..." (Levino Ferreira de Alcanta
ra, 26.11.81)

"0 trabalho da Escola de Musica se deve ao Levino,as
estruturas dependem muito das pessoas. E a falha e
fazer estruturas convencionais em Brasilia, o impor
tante aqui & a familiaridade de todos com a arte,
mais que formar artistas... E o Levino acertou nisso
... chegando a formar os misicos, 0 que mostra que
também importante & nao ter pressa". (Wladimir Murti
nho, 23.11.81)



114

A Escola de Misica conseguiu formar além do Madrigal,

Quarteto de Cordas; Quinteto de Sopros; Trio de Piano; Conjunto de
Misica Antiga; Orquestra de Camara e Juvenil; e a Banda Sinfoni-

ca da Escola de Misica:

"A Banda & uma verdadeira Escola de Masica, os alu
nos sabem ler musica muito bem... venceu o Concurso
de Bandas em 1978... Eu acho que o trabalho da Banda
naoc & valorizado aqui porque ela sd toca .emocasioes
civicas" (Odette E. Dias, 22.09.81)

A Escola de Musica & uma escola profissionalizante, pro
porciona terminalidade ao ensino de 2¢ grau, de acordo com a lei
5692, e ministra. educagao musical, de matricula facultativa, para
os alunos de 19 grau. Seus cursos profissionalizantes sao: técni-
co instrumentista musical; técnico em fanfarra; técnico em sono-
plastia; técnico em canto. Realiza anualmente o Curso Internacio-
nal de Verao, com a colaboragao de varios organismos, e muito su

cesso:

"No prédio novo, em abril de 1974, nao tinhamos mo-
veis - e o plano do mobiliario da Escola era maravi
lhoso - aproveitamos mesas da Camara dos Deputados.
Fizemos campanhas para conseguir tudo o que a Escola
tem hoje: campanha do mobiliario, dos instrumentos,
da grama... Tivemos um apoio muito grande do Embaixa
dor Murtinho, na fase mais séria da Escola. Temos o
maior acervo de partituras da America Latina.

O instrumental & muito completo, e dificil a reposi
¢ao, pelos problemas de importagao. O maestro Levino
foi de uma coragem incrivel, as vezes fazia coisas
gue me tremiam as bases, como no dia em que ele enco
mendou o s.n€té€Tizador... A filosofia da Escola foge
d linha tradicional das escolas de musica, ve a for
magao total do aluno, nao apenas formar em um ins-
trumento, ele participa de atividades em grupo, obri
gatoriamente estuda flauta doce... A Escola funciona
de domingo a domingo, com cerca de 2500 alunos, 500
no profissionalizante. Os alunos gostam bastante da
Escola, tenho a impressao que & porgue tém liberdade
de escolha, tém opgoes..." (Ivany Erhardt, 19.08.81)
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"Teve uma fase em que eu sO vivia na Escola de Musi
ca, assistia a todos os concertos, fazia de tudo, ali
se tem apoio para fazer misica mesmo... E, em Brasi
lia nao € muito facil juntar as pessoas; gquando tem
um lugar de encontro, vira um vicio... Noutro dia o
maestro me chamou em seu gabinete, eu pensando gue
era algum assunto sério, e ele entao me perguntou por
qgue eu parei de estudar violoncelo... Ele se preocu-

pa e perde tempo (com os alunos) querendo saber..."
(Sonia Botelho Lobato, 19.08.81)

4.2.3 - FUNDAGAO CULTURAL DO DISTRITO FEDERAL - FCDF

Instituida como "entidade integrante da administragao
descentralizada do conjunto administrativo do DF", em 07.01.61, a
Fundagao Cultural do Distrito Federal (FCDF) foi instalada em
25.03.61, no 2?9 andar do bloco I, na Esplanada dos Ministérios.
Seus objetivos eram colaborar com © podér piblico na organizacgao,
promogao e realizagao de programas artisticos, cientificos e cul
turais; proporcionar condigoes para instalagao e funcionamento de
pavilhoes e exposigoes de carater artistico e cgentifico, organi
zar festivais, seminarios, temporadas e programas de intercambio
cultural; incentivar e desenvolver o turismo; manter a continuida
de do Festival de Brasilia (livro ne 3, fls. 69 a 71, - Cartdorio do
29 Oficio). Como patrimonio inicial a Fundagao Cultural recebeu a
Concha Aclstica e a importancia de 20 milhOes de cruzeiros (valo
res de 1961). A esse patrimdnio incorporaram-se, posteriormente, o
Teatro Nacional de Brasilia; instalagdes no Setor de Difusao Cul-
tural (Planetario e salas ocupadas pela FUNARTE); salas na SQS
508 (Galerias A, B e C, Centro de Criatividade, o Teatro Galpac e
0 Galpaozinho) e o Cinema Brasilia. Os Estatutos da FCDF, promul-
gados pelo Decreto n? 520, de 31.08.66, mantiveram Os mesmos ob
jetivos fixados em 1961, estabelecendo também a composigao da Fun
dagao: Presidéncia, Conselho Deliberativo, Conselho Fiscal e Dire

toria Executiva (subdividida em Divisdes de Administracgao, Pes-

soal, Financeira e de Promogoes).



116

O Conselho Deliberativo & composto pelo Secretario  de

Educagéo e Cultura, pelo Diretor Executivo da FCDF e mais 5 mem
bros efetivos e 2 suplentes nomeados pelo governador do DF. Nas
Competéncias do Conselho sao definidas as fungoes de aprovar o
quadro de pessoal, planos e programas de trabalho, propostas orga

mentarias, gestao de bens e assinatura de convénios.

Ferreira Gullar, que foi o 19 Diretor da FCDF, assesso-
rado por Claudio de Mello e Souza (teatro) Barreto Borges (litera
tura) e Edino Krieger (masica), estabeleceu o projeto inicial pa

ra o funcionamento da Fundagao (item 3.2).

As primeiras iniciativas tomadas por Ferreira Gullar exram

coerentes com o0 projeto estabelecido:

- no 19 aniversario da cidade, realizou-se desfile com a partici

pagao de grupos representativos da cultura popular brasileira:
bumba-meu-boi, a Escola de Samba da Mangueira, etc.
Essa atividade seria o embriao da prcposta de fazer da cidade um
palco de manifestagoes culturais de todo o Brasil, duranteo Fes
tival de Brasilia - uma realizagao prevista nos objetivos da Fun
dagcao e mantida em seus Estatutos. Confunde-se hoje essa propos
ta com a do Festival de Cinema de Brasilia, idéia que sO surge

em 1966, através de Paulo Emilio Sales Gomes.

- apresentaram-se, trazidos pela FCDF, o Teatro de Arena de Sao
Paulo, o Teatro de Jean Louis Barrault, parte do acervo do Mu-

seu de Arte Moderna de Sao Paulo.
- Construiu-se, junto ao aeroporto de Brasilia, uma sede provisé-
ria para o Museu de Arte Popular - um projeto de Niemeyer, co-

berto de sapé. Neste local, funcionaria também um restaurante
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de comidas tipicas brasileiras. Chegou-se a receber material ar
tesanal de varias regices brasileiras - por exemplo, bonecos de

Vitalino (Pe), garrafas de areia de Timbal (RN).

- O Cine-Teatro Cultura foi alugado a Empresa S3a Pinto, porque a
Fundagao precisava de recursos para se auto-sustentar. Pelo a
cordo, a FCDF receberia um percentual sobre a renda da bilhete-
ria e poderia usar o Cultura para apresentagoes teaprais. Mas,
"n3do se pdde fazer os ateliers previstos, o candango morava fo
ra de Brasilia... n3o tinha mesmo condigoes de participar, as di
ficuldades eram enormes. Com a renincia do Janio, aquela crise,
aquela coisa toda... Tratei de voltar para o Rio de Janeiro, re

construir minha vida". (Ferreira Gullar, JBsB,--21.04.80).

Apdos a salida de Ferreira Gullar, Alcides Rocha Miranda
foi nomeado Diretor Cultural da FCDF, e Edson Guimaraes Tolentino

Diretor Administrativo:

"Era o Diretor Administrativo que mandava (talvez por
que Tolentino fosse cunhado do Tancredo Neves)... Fui
chamado, 1962, para ser chefe de Artes Plasticas. Nao
se estava fazendo nada, nao tinhamos verbas, Tolenti
no dizia para aguardar... Sugeri fazer uma Escolinha
de Arte no Museu provisdorio. Levei meus apetrechosde
pintura, a la. turma teve 70 alunos. Organizamos uma
exposig¢ao com pinturas dos alunos no Cine Cultura...
quando fomos pegar os desenhos no museu provisorio,

no dia da exposigao, os quadros estavam rasgados...

Os alunos protestaram, penduraram os quadros rasga =
dos, foi a la. manifestacao de artistas de Brasilia
... A Escolinha funcionou até 01.04.64, quando Hé&lio
Silva, superintendente da Fundagao, me comunicou gue
eu deveria entregar as chaves do Museu ao Comandante

da Aeronautica. Fui 1a, o Coronel estranhou, disse
"como vai fechar, a unica coisa gque funciona?" O Mu-
seu virou um depOsito da Aeronautica... Fiz um rela

torio, propus gque o lugar onde & hoje o Galpaozinho

fosse adaptado como Centro Cultural (como o que Is-
rael me convidou para fazer). Nao foi aceito, depois
a FCDF rescindiu meu contrato de trabalho..." (Felix
Barrenechea, 11.08.81)
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Em 1962, Alcides da Rocha Miranda convidou Claudio Santo

ro para planejar a area de musica da FCDF:

"No plano que eu fiz estava uma pequena Orguestra de
Camara, que depois seria ampliada. O planoc da Escola
de Masica também foi feito por mim... chegamos a mon
tar a estrutura de uma Escola onde, além da musica e
da danga, seriam ministradas também as matérias huma
nisticas, pela Fundagao Educacional. Fizemos os l9es
exames de selecgao para professores desta Escola, para
professor de danga nlnguem passou, por isso so foi
criada a Escola de Musica... Com a crise da UnB (em
1965), eu fui embora".(Claudio Santoro, 22.09.81).

O periodo inicial da década de 60 é muito dificil pa
ra Brasilia, o que se reflete na Fundagao Cultural, por cuja ges-
tao passam diversos diretores: "Em 1964, um clima de verdadeiro pé
nico na cidade, pois se ampliavam as propostas e sugestoes ao go-
verno revolucionario para retornar a capital para o Rio. O presi-
dente Castelo Branco... declara com muita clareza, que Brasiliaera
irreversivel, a capital era aqui... Acho que foi ele o consolida-

dor de Brasilia (Meira Filho, José n9® 282/82).

Em 1966, de acordo com os seus estatutos, cria-se o)
cargo de Diretor Executivo da FCDF, e entao encerra-se a grande mo
bilidade anterior: Arthur Azevedo Henning, comandante da marinha,
€ diretor de 1966 a 1971; Rosalbo Santos, de 1971 a 1973; Ruy Pe-
reira da Silva, de 1973 até 1980, guando foi substituido por Carlos

Fernando Mathias:

"Carlos Augusto de Albuquerque, chefe de g¢gabinete
da SEC/GDF, descobriu que a FCDF era subordinada a
Secretaria, ninguém lembrava disso; Carlos Augusto
nao tinha ligagoes maiores com a area cultural mas
era dinamico... Além do Encontro Nacional de Escri
tores (criado na gestao de Almeida Fisher), teém i
nicio os Saloes de Artes Plasticas reallzadosxuase
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de da NOVACAP; as Semanas do Cinema Brasileiro; os
concertos de musica erudita no Salao Vermelho do Ho
tel Nacional... Em 1966 o Salao foi coordenado por
Frederico Moraes (nos anos anteriores por Walter Mel
lo)... Em 1967 teve muita repercussao o trabalho de
Lerner, de Curitiba - um porco empalhado, que o juri
aceitou e premiou. Mas com a saida de Ferreira Gul-
lar da FCDF, nao se deu continuidade ao seu projeto,
prevaleceram sO critérios individuais, a cultura po
pular foi esquecida... O Festival de Brasilia, pre-
visto no Regimento como uma grande festa da cultura
nacional, nao teve continuidade"... (Walter Mello,
10.09.81)

Para Aline Fiéueiredo o Sal3ao Nacional de Artes Plasti

cas, realizado pela FCDF entre 1964 e 1967, foi uma promogao mui

to significativa: "Alguns problemas com a censura e instalagdes i

nadequadas levaram a interrupgao desses Saloes, que poderiam for

necer um panorama da situagao artistica nacional... Sem providén

cias dessa natureza, vai demorar muito para que a jovem metropole

venga suas barreiras provincianas e desenvolva seu verdadeiro pa

pel de capital" (Aline Figueiredo, 1979:19).

A Semana do Cinema Brasileiro transformou-se no Festi-

val de Brasilia do Cinema Brasileiro, talvez a promog¢ao da FCDF de

maior importancia e repercussao. Surgiu em 1966, com Paulo Emilio

Sales Gomes e José Augusto Madeira, dentro de toda uma movimenta

950 em torno de cinema que marcou, em Brasilia, os primeiros anos

de 60:

"Os bons filmes nacionais nao chegavam aos dois cine
mas da cidade, o Cultura e o Brasilia, porque Sa Pin
to e Severiano Ribeiro (arrendatarios dos cinemas)

cumpriam a lei da obrigatoriedade de exibicao de fil
mes nacionais com o que havia de pior... Desde 1963,
Paulo Emilio promovia os famosos cursos de extensao
da UnB, e passava no auditdorio da Escola-Parque to-
dos os grandes classicos do cinema. Porque Paulo Eml
lio era um grande ator, além de entender muito de ci
nema, as apresentagoes que fazia dos filmes faziam
mais sucesso que os proprios filmes. Isso atraia um
grande publico, um publico heterogéneo... A Escola-
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Parque tornou-se um lugar de encontro nao soO para ci
nema, la discutia-se a vida culturalda cidade... Pau
lo Emilio trazia para Brasilia todos os grandes fii
mes nacionais... também foi projetada e discutida to
da a obra do Chaplin. Jean Claude Bernadet, Nelson
Pereira dos Santos, Mauricio Capovilla participavam
do movimento, enquanto estiveram na UnB. Em 1963 for
mou~-se um Cineclube na Alianga Francesa. Como algu-
mas autoridades ligadas ao governo participavam do
Cineclube ele termina em abril de 64, porque essas
pessoas tiveram que ir embora...

Em 1965, € criada a Semana do Cinema Brasileiro, com
um enorme sucesso, Paulo Emilio sO participou dessa
18 semana, teve gue ir embora, por causa da crise da
UnB... .

Em 1966, com Geraldo S. Rocha e Walter Mello, resol
vemos nao deixar a experiéncia de Paulo Emilio mor-
rer, e fundamos o Clube de Cinema... a partir de 1967,
um movimento muito grande... forma-se um publico so
fisticado, que, por modismo, sO fala de Godard, sem
entender Godard... Resolvemos partir para uma progra
magao mais eclética, passando também filmes cafonas
... para que as pessoas pudessem ver e entender c1ne
ma como dindmica social, nao apenas o aspecto artis-
tico. O grupo era independente, apenas pagava aluguel
a Escola-Parque, e assumia todos os encargos finan -
ceiros. A FCDF - que colocava como co-promogao tudo
O que o Clube de Clnema fazia-resolve que oaudltorlo
da Escola Parque sO sera cedido pela Diretora da Es
cola apds aprovacao do Conselho da Fundagao - um Con
selho que nunca decide, nunca delibera, e quando de
libera, sao absurdos... Em 1969, por pressao da FCDF
e dificuldades de espago, fica 1nv1avel manter o Clu
be de Cinema, que termina... (Rogério Costa Rodri-
gues, 10.09.81)

Em 1971 o Festival de Cinema €& interrompido, por proble
mas politicos e com a censura. Alem de ter pedido a interdigao do
filme Nené Bandalho, "o Conselho da FCDF resolveu, a revelia da
Comissdao de Selegao do Festival, substituir o "Pais de Sao Sarué",
de Vladimir de Carvalho, por "Brasil bom de bola" filme ja em car
taz... e sem nenhum mérito a nao ser o de faturar a onda do Tri-
campeonato Mundial e mostrar, na Tribuna de Honra do Maracana, a
figura do entao Presidente da Republica". (Clovis Senna, CB,

02.02.80)

Em 1974 a FCDF retoma as atividades de cinema, © Cine
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Brasilia € reaberto (fechara em 1971, para reformas), e em 1975 re
comega o Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro, embora sem -as

reunices e debates que marcaram os primeiros Festivais:

"para as autoridades da epoca, Brasilia era uma cida
de que precisava ser permanentemente desaquecida ...
Foi criado um Centro de Cinema na FCDF, recomegamos a
fazer projegoes na Escola- Parque, todo mundo ligado ao
cinema que passava por Brasilia, passava no Centro de
Cinema... Os documentaristas pressionaram, houve entao
retrospectivas, debates... o Festival de . Cinema reco
megou a ser um acontecimento. Como Secretario de Edu
cagao Wladimir Murtinho era sensivel a Brasilia e a
cultura, isso ajudava... Fizemos um plano para funcio
namento do Cine Brasilia, com a ajuda de cineastas da
cidade. Era um plano viavel, so dependia de contatos,
principalmente para o que era produgao cultural das
Embaixadas; os cursos de cinema, exp051goes, etc. e o
Cine Brasilia teria um aproveitamento integral. O pla
no ficou na gaveta do entao Diretor da FCDF... Hoge,
o Cine Brasilia nao tem expressao cultural, caiu o n1
vel da programagao, nao funciona como um cinema do go
verno... esta longe de fazer o que o Centro de Cultu-
ra cinematografica realiza, (sem nenhuma ajuda ofi-
cial) na Cultura Inglesa". (Marco Antonio Guimaraes,
10.09.81)

Em 21.04.66 abre-se, a Sala Martins Pena, do Teatro Na
cional, em carater provisdrio, e assim funciona até 1976. Desde seu
inicio a construgcao e funcionamento do Teatro Nacional sao muito
discutido. Por exemplo, Pascoal Carlos Magno achava que, em vez de
um teatro grandioso, com 3 salas de dificil manutengéo, deveriam
ser construidas salas menores, de construqéo e funcionamento mais
simples e menos onerosos. Para outras pessoas - entre elas o Embai
xador Wladimir Murtinho e o jornalista Luiz Gutemberg- o Teatro Na
cional deveria ser o local onde se apresentaria o que fosse mais
representativo da produgao cultural do pals, e onde se produziriam
espetaculos que seriam apresentados em varios Teatros do Brasil ten
do para isso Orquestra e Companhias Nacionais de Teatro e de Ballet. O Teatro

Nacional para isso deveria ter administragao a nivel federal, nao do GDF.Reaberto

.
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em 1979, com suas trés salas, (a Vila-Lobos, com 1300 lugares; Mar
tins Pena, 400 lugares; e Alberto Nepomuceno, 100 lugares) o Tea
tro Nacional fecha em 1980 e volta a funcionar em 21.04.81, con-
tando entao com salas de ensaio, instalagOes para a administragio

da FCDF e duas grandes salas de exposigoes.

Na primeira abertura do Teatro Nacional, em 1966, a FCDF
patrocina o que, na época, era muito raro em sua programagao: um
espetaculo de misica e danga popular, com Peri Ribeiro, Luiz An-
drade e Mercedes Batista. A reabertura em 1979 se faz com produ-
g¢Oes de Brasilia: concertos com composigOes de Vila-Lobos e Alber
to Nepomuceno e o espetaculo teatral "Martins Pena em tempo em tem

po de abertura".

Embora prevista desde os primeiros anos, a Orquestra do
Teatro Nacional sO foi criada em 13.04.80, tendo como regente ti

tular o Maestro Claudio Santoro, que voltou para Brasilia em 1978:

"foi muita sorte poder contar com Claudio Santoro, um
nome internacional, podia ter ficado na Alemanha, se
quisesse... em dois anos ele fez muita coisa". (Neuza
Franga, 20.10.81) :

A orquestra & o projeto local de maior envergadura, en
volvendo cerda de 80 instrumentistas, contratados pelo GDF. E uma
orquestra sinfdnica, mas nao ostenta esta denominagdo porque o ti
tulo "Orquestra Sinfonica de Brasilia" esta registrado em carto-
rio, por outra orquestra, que recome¢a o seu funcionamento na ci

dade.

Em dezembro de 1981 o maestro Claudio Santoro foi demi

tido da diregao da Orquestra e substituido pelo maestro Emilio de

Cezar. A repercussao desse ato de demiss3ao - que atingiu  também
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Gisela Santoro, esposa do maestro e professora de danga da FEDF -
foi minimizado pelos festejos de final de ano e por viagemdo maes
tro a Europa. "Um grupo de intelectuais chegou a se reunir com o
intuito de redigir um documento em solidariedade ao maestro... de
sistiram face a dificuldade de entender e tomar posigao no dividi
do campo da musica erudita em Brasilia" (revista Sou e Estou, N
3, dez. 81). Clovis Senna, lamentando que Brasilia nao possa con
tar "com seu mais ilustre habitante na drea de misica & frente da
Orquestra"... espera que Santoro possa, "com mais tempo, retomar

suas atividades de compositor". (CB, 31.12.81)

Com a abertura da sala Martins Pena, a FCDF toma algu
“mas iniciaﬁivas-em relagao a-produgaoc —local de Teafro. Em 1968 con
trata Silvia Orthof para dirigir uma Companhia de Teatro Infantil
- "Q Ponto" - que nao durou muito, mas chegou a montar, com a co
laboragao de Ailema Bianchetti, a pega "Joaozinho anda para tras"

de Lucia Benedeti:

"0 Teatro em Brasilia foi a arte mais perseguida, por
que foi a primeira a pensar em produzir localmente
comprometida... Chapecd, o quarto, Capital da Espe-
ranga, Centro-Oeste S/A, Graca bailarina de Jesus,sao
. trabalhos comprometldos, que buscam traduzir a reali
dade local... (Nos inicios dos 70) Brasilia nao ti-
nha programagao suficiente para manter o Martlns Pe-
na. Resolvemos aproveitar o espago dlsponlvel ‘crian
do o "Teatro das Segundas-Feiras": apresentacao de
um trabalho local, todas as 2as. felras, na sala Mar
tins Pena... Tinha de tudo, criou-se um publico, o)
movimento teatral local ficou quente... Propus gue a
Fundagao montasse um espetaculo de Brasilia, Murti -
nho topou. Escolhemos o texto "O homem que enganou o
diabo", de Luiz Guttemberg, Lais Aderne dirigiu. Com
o dinheiro para produzir o espetaculo resolvemos tam
bem adaptar um galpao na 508 sul como teatro, Galpao
... Surge tudo junto: Orlando Miranda (dinamizando o
SNT) , a Federagao de Teatro Amador (FETADIF), o Tea
tro das 2as. feiras, o Galpao, muitos grupos de tea
tro (em um levantamento, chegamos a listar 50 grupos
em Brasilia)... Mas, ao nivel dos grupos, dos artis
tas, nao se tomou atitudes politicas consequéntes...
comegamos a pensar pouco, achar que nada poderia ser
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feito sem o apoio da Fundagéo, ou do SNT... um suje;
to aparecia pela la. vez, ja se achava ator ... mui
tas brigas entre atores, grupos, diretores ... (em
conseqliéncia) o esvaziamento, pelo paternalismo ofi

cial, a dificuldade em pensar e o profissionalismo a
sanbra do poder publico? (Joao Antonio, 10.09.81).

Para Yara Pietricovsky, repete-se nos movimentos artis
ticos os processos que estao em jogo nos centros do poder:

"em Brasilia, sao sd pequencs grupos, sem forca, que
pressionam. Foi um erro tatico nao levar a comunida-
de a também pressionar".(Yara Pietricovski, 15.09.81)

Com os Teatros Nacional, Galpao e Galpéozinho; o Centro
de Criatividade, o GinaAsio de Esportes .(inaugurado em abril de 1973);
os auditdorios da Escola de Masica e do Setor de Difusao Cultural,
incluindo o Centro de Convengoes; a Piscina Coberta e a Concha A-
cistica, o GDF mantém o monopdlio dos espagos destinados a ativida
des artisticas em Brasilia. Esse monopdlio, que influi muito na di
namica cultural da cidade, s6 foi quebrado, em 1979,com a inaugura
¢ao do Teatro Garage do SESC - um espago criado por foréa do movi-
mento teatral local-e com o Teatro Dulcina, em 19805. O auditorio
do Setor de Difusao Cultural - que até inicio dos anos 70 servia pa
ra conferéncias, shows de rock e ensaios de grupos de teatro, foi
cedida ao MEC, transformado em sala FUNARTE, que criou no local tam
bém uma sala para exposigoes. A FUNARTE cuida de manter uma progra
nmgéo criteriosa e continua para a sala, principalmente na area da

musica, embora seja prejudicada pelo acesso dificil:

"0 que acontece € que ali nao passa ninguém, ndo &€ o
caminho das pessoas, tem-se que ir 1la intencionalmen-
te...

E como vao aparecer empresarios para o setor artisti-
co, se o governo organiza tudo, divulga o espetaculo,
paca caché a artistas e miusicos, além da bilheteria?"
(Lina del Peloso, 29.09.81)
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Na area de misica, uma atividade desenvolvida com muito
sucesso, no Teatro Galpao, foi o "Clube do Samba", coordenado por

Carlos Elias:

"o meu primeiro contato com o samba, quando vim do
Rio para Brasilia, foi com a Escola de Samba do Cru
zeiro, mas a Escola nao tinha estrutura... Al, criei
um grupo com o Julinho, Carlinhos Giffoni, Valerio,
Firmino... e o conjunto Sambrasil, com o Josias dos
Santos. Depois, o Clube do Samba foi para o Galpao...
Ficava dificil preparar um programa novo a cada sema
na, mesmo assim durou mais de 2 anos... Teve noites
maravilhosas, o Teatro cheio numa 2a. feira. Depois,
o negocio foi esvaziando... Resolvi criar a Feira de
Misica, com o apoio da Amplisom. Tem tido um publico
maior do que o Club do Samba, aparecem sempre cOmpoO-
sitores novos. Quanto ao samba, acho que vai levar

um tempo para se afirmar aqui. (Carlos Elias, 22.09.81)

Em articulagao com a FEDF, es£é em realizagao pela FCDF
o Projeto Platéia.

Criado pela FCDF, em 1980, o Projeto Platéia "objetiva
desenvolver promogEes culturais nas escolas, em éuas mais varia
das manifestagoes, com vistas a formagao do futuro publico consu

midor de cultura". (Plano de Educagao e Cultura do DF, 1980-83:84)

Levado aos auditdrios das escolas da FEDF, o Platéia de
vera atingir todas as cidades satélites e o Plano Piloto ateé 1983,
com atividades de artes cénicas, visuais, literarias e musicais.
"A introdugao das atividades culturais nos Complexos Escolares se.
ra acompanhada por professores especializados em educagao artisti
ca... Os alunos nao terao a obrigagao de comparecer aos eventos,
sendo espontanea a presenga dos estudantes... Mas os alunos farao
uma apreciagao critica do conteido das apresentagdes, sendo que os
professores darao um conceito por participagao ativa" (Eurides Bri

to, CB, 15.08.80):
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"Antes das apresentagoes, eu falava sobre o espetacu
lo, explicava. A resposta do publico e melhor do que
no Plano Piloto, sao mais educados, nao sao passivos
... Os auditorios estavam sempre lotados. Tem o ris-
co de "sO levar para"... mas eles nunca viram nada"
(Norma Lilia, 27.10.81)

Alcangando um publico muito grande - em cada cidade sa
télite, uma média de tres espetaculos semanais, realizados fora do
horario escolar - um dos méritos do Projeto Platéia & dar vez aos

artistas locais:

"Positivo & abrir um campo de trabalho aos artistas
locais, ajudando a permanéncia desses artistas emn
Brasilia. O Projeto Platéia esta em consonadncia com
as ideéias do ex—Mlnlstro Portella, de fazer devolu -
'gao da cultura as massas ... Qual é a resposta da co
munidade? Os numeros sao bons, mas tive oportunldade
de ver o pouco interesse do piublico em alguns espeta
culos de misica erudita... Quem devia avaliar o pro-
jeto eram os artistas, a Fundagao facilitaria o con
tato dos artistas com o publlco. E preciso estudar
melhor, educar um piblico € trabalho bem mais comple
xo do que o proprio projeto em si mesmo". (Wladimir

Murtinho, 23.11.81)

"E uma idéia boa levar espetdculos as cidades satéli
tes, mas o Projeto € muito centralizado. O Projeto
parte da idéia de que todo mundo vai aceitar o que
a gente esta levando. A gente tocava choro, pois a
premissa era de gque choro agradava todo mundo... mas
nao... a pessoa do interior do nordeste nao tem ne-
nhuma idéia do que seja choro... Nao ha um estudopre
vio sobre a realidade das cidades satélites e nao se
devia levar um projeto uniformizado para regioces tao
diferentes... A FCDF, em vez de gastar tanto com o)
Platéia, deveria gastar pagando professores dentro
das escolas destas cidades, para ensinar misica, ar
tes plasticas... Propor trocas, nao impor, pois as
pessoas s&- mais_nu. menos abrigadas a ir..." (Odette
Ernest Dias, 22.09.81)

Em vinculagao com o Projeto Platéia a FCDF mantém o PRO
JETO CRIANGA, com objetivos de desenvolver e dinamizar o teatro in
fantil no DF. O Projeto, iniciado em 1980, conta com o apoio do

SNT e foi dividido em etapas: seminario de apoio, concurso de tex
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tos infantis, concurso de montagem de espetaculos e circuito de a
presentacao das pegas no DF. O Platéia vem sendo muido discutido
por artistas e grupos teatrais de Brasilia. E consenso que tais
Projetos (incluindo-se o Projeto Nelson Rodrigues, para montagem
de espetaculos teatrais para adultos) possibilitam levar a produ
¢ao local a espagos e publicos que, sem eles, nao seriam atingi -
dos. Mas se questiona a politica de distribuigao dos recursos:"Eu
utilizo o Bumba-meu-boi, expressao mais forte do folclére brasi-
leiro, na minha montagem... entro com um projeto na FCDF, ganho
Cr$ 30.000,00... Da mesma FCDF se consegue milhOes paramontar uma
opera alema (Carmina Burana) com toda a divulgagdo na televisao,

_conseguida ou-paga pelo. governo".. (Chico Expedito, CB, 15.12.81)

E, para Ary Pararraios, os resultados sdo contraditorios,

porque "o Projeto gera uma inflagao absolutamente ilegitima de

teatro infantil, e cria uma nova classe - a dos cagadores de ver
ba - com os vicios de dependencia e subserviéncia". (Ary Pararraios,
15.09.81)

A atuagao da Fundagao Cultural, nos seus 21 anos de e-
xisténcia, € sempre considerada em termos nao convergentes, que
dependem do ponto de vista de quem analisa ou avalia. Uma visao
muito otimista, por exemplo, € encontrada nos relatdrios anuais da
FCDF: "Cerca de 532.000 pessoas participaram de pelo menos uma pro
mogao da Fundagao Cultural... chega a ser impressionante verifi-
zar-se gve quase_a metade da populagao de todo o Distrito Federal
participou das atividades da FCDF..." (Relatdorio de atividades da

FCDF - 1980:6).

Para o Diretor Carlos Fernando Mathias "s6 no que diz
respeito ao teatro adulto a coisa se complica um pouco, devido ao

fato de que existe um flagrante divorcio entre o publico e a pro
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dugao local... A area de misica & bastante privilegiada... os co
rais do DF sao otimos... A Banda Sinfonica de Brasilia & excelen-
te... O setor de artes plasticas também vai muito bem... 0s cur-
sos do Centro de Criatividade tém sempre excedentes. No cinema
50% (das projecdes) para o cinema brasileiro, a programagaode fil
mes estrangeiros & da melhor qualidade... Ninguém com mérito bate
a porta da Fundagdo e a encontra fechada... sd nao incentivamos a
mediocridade. A politica da FCDF esta tragada no Plano. Integrado
de EducagEo e Cultura dé SEC/GDF, o Plano vem sendo seguido com
a maior fidelidade... o publico comparece, aplaude, prestigia ...

(Carlos Fernando Mathias, CB, 29.11.81)

Mas conclui-se que a realidade nao & tao positiva, e e-

Xistem varias ordens de problemas:

- em relagao a politica de trabalho:

"Ferreira Gullar tinha uma proposta popular para a
Fundagéo, tinha uma ideologia. Os que vieram depois
eram pessoas descomprometidas com qualquer ideologia
no campo popular e no campo artistico... Nao houve
planos, nem projetos, so o imediatismo (para atender
ao poder que os designava)... Nao houve nenhum traba
balho para fazer a comunidade criar" (Rogério Costa
Rodrigues, 10.09.81)

"O desvio foi geral, em termos de filosofia de traba
lho... Brasilia & um universo claro das contradigdes,
da vontade de atender as elites... reflete (e conden
sa) o que nas outras cidades fica mais diluido”. (Mar
co Antonio Guimaraes, 10.09.81)

- em relagao ao processo administrativo:

"A FCDF & um oOrgao oficial, vai ter sempre que ser-
vir a politica oficial, nao importa quem a dirija.Co
mo o poder muda, a Fundacao fica a merce dessas mu-
dangas". (Wladimir Murtinho, 23.11.81)
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"0 Conselho da Fundagao deveria ser_para estabelecer
as diretrizes, a sua politica de agao cultural... Mas
fica deliberando sobre bobagens - por exemplo, se num
langamento de livro o coquetel pode ser de batida e
pipoca - e isso & um desperdicio..." (Walter Mello,
10.09.81)

"O Conselho Deliberativo sempre foi um organismo pa
ra facilitar as decisoes polltlcas. Sempre teve gen
te muito boa e gente que esta 13 para isso... para
que o Diretor Executivo nao assumlsse (diretamente)
as decisoes dificeis... Como sao diversas pessoas, a
decisao fica diluida, a responsabilidade difusa".
(Joao Antonio, 10.09.81)

"Um problema era a dlSparldade entre o volume de tra
balho e as pessoas dlsponlvels... n3o podia haver trans

ferencias, tudo era inadiavel... um ativismo sem pa
rar para refletir..." (Maria Cristina D. Leal,
—10.09.81)

- em relagao a produgao cultural:

"O problema da Fundagéo nao & so desvalorizar o movi
mento local, € fazer isso com a agravante de superva
lorizar o que vem de fora"... (Chico Espedito, CB,
15.12.81) -

"Via burocratas, especialistas e tecnocratas o dran
de baque da crise acaba sendo sempre na educagao, na
cultura, na arte e, finalmente, no artista e em quem
tranza por seus caminhos"... (Ary Pararraios, CB,
11.08.81)

"A producao local, os recursos econdmicos e o publi-
co ~ esse O trlpé dos problemas... O publico tem uma
postura qu~ nan_se eﬁ+mnde,.desconpromet1do com a ci
dade... E a FCDF (nao tendo produgao probpria) fica a
mercé das propostas que chegam, pr1nc1palmente<k>R10
e Sao Paulo, ... sem ligacao com a produgao local".
(Maria Cristina D. Leal, 10.09.81)

Tragando as esperangas para 1982, Geraldinho Vieira con

sidera que "falta a Fundagao o alinhamento de uma politica cultu
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ral mais ampla... Uma dose forte de auddacia se faz necessaria,
tanto por parte da FCDF, quanto a uma politica diferente de atua-
¢ao e interferéncia na realidade da cidade, como por parte dos ar
tistas, no jogo estético que pretendem comegar a montar... Nenhu-
ma das duas partes sobrevivera, sem a integragao mais clara com a

outra". (Geraldinho Vieira, JBsB, 03.03.82)

Numa visao retrospectiva, os resultados gerais da SEC/

GDF indicam que o sistema escolar da cidade possibilita o0 ensino
a praticamente todas as suas criangas e adolescentes. S5 que nao
a partir dos 4 anos, como previsto, mas dos 6 ou 7, e sem a com—
_plementariedade pretendida através. da freqliéencia diadria as Esco-
las-Parque. Nenhum Jardim~-de-Infancia foi construido nas cidades-
satélites onde, como medida compensadora, a FEDF realiza, para as
criancas de 5 e 6 anos, nos horarios de intervalo entre as clas-—
ses regulares de 19 grau, um atendimento especial, realizado por

alunos monitores (principalmente alunos das EScolas Normais).

Esses fatos, mais o aumento da populagao e a necessida-
de de atender também, nas Escolas-Parque, a clientela do supleti
vo (face 3 obrigatoriedade da Educacao Artistica no curriculo)pre
judicou inteiramente o trabalho inicialmente previsto. Em fungao
da grande demanda, os alunos nao tém mais horario integral, nem
mesmo em dias alternados, e as atividades artisticas, em princi—
pio pouco valorizadas por pais e professores de outras discipli-

nas, ficam espremidas nos horarios disponiveis:

"para corrigir a auséncia das Escolas-Parque, foram
criados os Centros interescolares, onde os alunos te
riam aulas de musica, pratlcas de Educagao Artistica.
Hoje, eles nao existem assim, € uma escola comum, on
de se ministra uma disciplina exclusiva para alunos
advindos de diversas escolas da FEDF". (Ezio Pires,
12.08.81)
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O CASEB - que teve uma participagao ativa na vida cultu
ral dos primeiros anos de Brasilia, através do Coral e do grupo de
Teatro -~ restringe-se hoje a cumprir, com muitas limitagoes, a o
brigatoriedade curricular de Educagao Artistica, com alguns perio

dos de excessao:

"Transformamos o auditorio, numa oficina aberta, com
os alunos das 3 séries do 29 grau. Comegamos com a
historia do Teatro, e no final do 19 semestre (1979),
os alunos fizeram uma exposigao, sobre o Teatro, da
pré-histdria aos nossos dias... No 29 semestre, tra
balhamos, com exercicios de improvizagoes, com_ coi-
sas da vida deles: os pais, a Escola, a opressao,...
surgiu "O apocalipse", um espetaculo que falava a
linguagem deles... O objetivo de conquistar a Escola
para o Teatro foi atingido, previamos 3 apresentagoces,
lotou o auditorio durante 6 dias. Fizemos um levanta
mento, 90% dos 3000 alunos do colégio nunca tinham
ido ‘ac Teatfro, a TV €ra seu Unico referencial. A pro
posta para o ano seguinte era abrir um curso de Ar-
tes Cénicas para alunos interessados mas... com "O
apocalipse" foi dito ¢ que se pensava... fui transfe
rido para a Escola - Parque da 313 sul”. (Nielson
Menao, 15.09.81)

Ficam, como pontos positivos, a infra-estrutura basica
que. foi montada ' na cidade, e os indices de escolarizacao alcanga

dos !

"A taxa da escolarizagao de Brasilia &€ a mais altado
pais. Isso vai ter repercussao cultural muito grande.
A cidade tem uma estrutura especifica para o ensino
supletivo muito boa... O ensino especial & impecavel.
O Plano de Bibliotecas setoriais era considerado um
luxo, hoje & dbvia a sua necessidade... Foi muito im
portante fazer as Escolas Normais descentralizadas,
uma forma de respeitar a identidade cultural entre
"as professc 2:s-c.as cidades-satélites... Mas acho que
nao ha entusiasmo pelos assuntos culturais. Esses as
suntos ja foram mais importantes, falava-se, discu-
tia-se, ia-se a jornais e TV, havia mais dialogo...'
(Wladimir Murtinho, 23.11.81)

"No Elefante Branco, no Gindsio Moderno, CIEM e Prée-
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Universitario tinha-se liberdade de pensamento e expe
rimentagao muito superlores, na area artistica, ao que
era realizado em outros colégios de 29 grau, particu-
lares. Mas foi involuindo - nao ganharam em nivel de
ensino, e perderam na area artistica... a importancia
da arte no sistema educacional (que era prevista em
Brasilia), foi cortada". (Eliane Catanhede, 13.10.81)

Em.1980, a SEC/GDF formula o "Plano de Educagao e Cultura
do Distrito Federal - 1980-83", considerado o "plano em que se ten
ta, pela primeira vez, no Distrito Federal, integrar a-agao cultu-
ral e a agdo educativa, como complementares que sdo, por sua pro-
pria natureza". Neste plano.ainda em execugao, propoe-se que a "Es
cola se torne uma instituigao inserida no dia-a-dia comunitdrio"

e que "a educacao comunitidria signifique ... prover programas edu-
cacionais e culturais para toda a comunidade... buscar participa -
¢3o e envolvimento de todos os cidadaos, encorajar participagao en

tre Orgaos, agencias e pessoas..."

Brasilia precisa que tais propostas correspondam a reali
zagoes efetivas, e que "prover programas" signifique apoio e cria

cao de condigoes para que O processo artistico flua adequadamente.
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4.3 - EXPERIENCIAS DE INICIATIVA PATRONAL

O SESC (Servigo Social do Comércio) e o SESI (Servigo So

cial da Indistria) sao organizagoes de ambito nacional, criadas em

a partir do documento "Carta da Paz Social", por empresarios

do comércio e na indlstria. Esses servigos seriam custeados por re

cursos provenientes de uma taxa de 2% sobre as folhas de pagamento

das Empresas, e administrados pelos empresarios do comércio e da

indistria, através das Confederagoes Nacionais do Comércio e da In

dastria (CNC e CNI):

"A "Carta da Paz Social" traduz a forma encontrada pe
los empresarios brasileiros para fazer a redistribui-
cao de renda no Brasil (apds a crise socio-econdOmica
criada pela 2a. Guerra Mundial), preservando o siste
ma de organizacao da sociedade: - a participagao 1nd1
reta dos trabalhadores nos lucros das empresas atra-
vés da prestagao de serv1gos de bem—estar social, ad
ministrados pelos prOprlOS empresarios... A redistri-
buicdo de renda atraveés desses servigos €& forma de
minimizar os conflitos entre o capital e o trabalho,
e de desacelerar os conflitos entre classes... E na
"Carta da Paz Social" que se encontram os fundamentos
para a agao do SESC, (e do SESI), inclusive na area
de atividades culturais... O SESC e o SESI sao, em si
mesmos, instrumentos de intervengao cultural, nao so
quando patrocinam atividades artisticas, mas quando
interferem nas formas de sobrevivéncia, reorganizando
o modo do trabalhador brasileiro viver com sua fami-
lia, tratar da sua salde, usar o seu tempo de traba-
lho e o seu tempo de Lazer... sao entidades que lidam
com a totalidade do Homem/Trabalhador brasileiro ...
Os servigos prestados atingem uma gama grande de ati
vidades (concentradas em programas de saude e educa-
¢ao) porque, para o Homem, nao se coloca sO o proble
ma da eobrev1venc1a... (para Ortega y Gasset & atra-
vés do "supérfluo” - ou seja, das atividades que nao
estao diretamente relacionadas com as necessidades bio
logicas de alimentacao, abrigo e reprodugao - quec:hg
mem se realiza como homem, se diferencia dos animais).
Se uma sociedade coloca s6 o problema da sobrevivén-
cia {como o Gnico importante) & uma sociedade suicida
... SO a sobreviéncia a natureza garante, se o homem
nao rompe o equilibrio ecoldgico... Os patroes e os
técnicos sao os recursos humanos que transformam os
recursos financeiros e patrimoniais_do SESC (e do SESI)
em servigos, dentro da sua cosmovisao... e as formas
de prestar esses servigos traduzem a visao de mundo
que os gerenciam. Cada um de nds (técnicos) temthxes
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de carater individual, que derivam de nossa filoso
fia de educagao, e que tentamos imprimir ao trabalho...
Na medida em que o empresarlado nacional entenderqmm
hoje, o seu projeto &€ o mesmo do trabalhador, face as
pressoes e 1ntervengoes da economia 1nternac1onal so
bre nosso pais (um problema que nos une mais do que
as diferencas que nos separam) ele descobrira a ri-
queza cultural brasileira... lutaré por nosso desen
volvimento cultural, que € a arma Gnica para nos man
termos como nagao...ao se instalarem em Brasilia )
SESC e o SESI (porque ja atuavam em todo o Bra51l)
trouxeram uma experiéencia de trabalho e uma visao na
cional mais abrangente, visao que os drgaos locais
nao poderiam ter (e que justificava que as sedes na
cionais das duas entidades fossem instaladas aqui, na
capital federal)". (Maria Leda de Rezende Dantas,
08.09.81)

4.3.1 - ATIVIDADES CULTURAIS DO SESI EM BRASILIA

As atividades do SESI em Brasilia tiveram inicio em 1958,
quando se instalou uma Delegacia Executiva, num pavilhao de madei
ra da Candangolandia. As atividades iniciais eram cursos diversos,
festas em fins-de-semana; mais tarde, faziam-se ruas de recreio em

cidades satélites:

"Cerca de 8 anos mais tarde instalamos en Taguatinga
o Centro Social Eurico Gaspar Dutra, e ai tivemos me
lhores condicoes para o desenvolvimento das ativida-
des... As atividades na area de teatro comecaram quan
do Valter L. Batista, na época Delegado do SESI, con
vidou Silvia Orthof para trabalhar nesta irea. Eu ja
conhecia Silvia, do Teatro do Estudante do Rio de Ja
neiro, por isso dei todo apoio". (Leone T. Vasconce-
los, 08.09.81).

Além de. Silvia Orthof foram contratados também Cl&dudio
Gaya (hoje, um dos Dzi-Croquetes) e Vicente Pereira, e as ativida

des teatrais foram desenvolvidas nos anos de 1968 e 1969:

"Comecei com aulas sobre histdria do Teatro... Obser
veli que, no setor de cursos, se faziam floreschaplas
tico, trabalhos de gesso, etc., ... e que padroes da
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classe media eram impingidos. Pedi que trouxessem ob
jetos de que nao gostavam, que achavam feio. Trouxe-
ram moringa, abano, chapeu de couro... Discutimos,mos
tramos que eram coisas mais verdadeiras, mais coeren
tes com suas ralzes... depois foram trazendo cavaqui
nho, redes, misicas deles... Formou-se um grupo, cer
ca de 26 pessoas, fundamos a Oficina de Teatro doSESI,
montamos "As maos do trabalhador" e "Pluft, o fantas
minha". Das dlscussoes sobre os objetos queforamsen
do trazidos chegamos 3 idéia de montar "Morte e Vida
Severina". Muitas das solugoes do espetaculo partiram
deles, na mﬁsica, no vestuario (inspirado nos bone-
cos do Vitalino), no cenario (usando os objetos que
antes diziam nao gostar). O espetaculo foi apresenta
do em temporada longa, no SESI, no Martins Pena, no
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