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Resumo

O objetivo desta dissertacdo é compreender a historia da arquitetura de paisagens e de seus
precursores e verificar como a sua relagdo com a criacdo dos primeiros parques nacionais
contribui para um debate mais consistente sobre a conservacdo da natureza e a
sustentabilidade no presente. Ndo h& estudos na literatura que relacionem diretamente
arquitetura de paisagens, parques nacionais, identidade nacional e os arquitetos de paisagens
pioneiros da profissdo. A descricdo interdisciplinar densa e interpretativa desenvolvida aqui
pode integrar esses conhecimentos dentro do estudo da histéria ambiental. Para isso, foi feita
uma pesquisa bibliogréafica e documental inserida nas metodologias da histdria ambiental,
complementada por entrevistas, pesquisa de campo e registros iconograficos. Como resultado,
alcancou-se um melhor entendimento de valores, representacées, ideias, concepcdes e visdes

de mundo dos precursores da arquitetura de paisagens sobre a natureza.

Palavras-chave: Arquitetura de paisagens; Parques nacionais; Protecdo da natureza; Frederick
Law Olmsted; Angelo Alberto Murgel.



Abstract

The aim of this dissertation is to understand the history of landscape architecture and its
precursors and to verify how its relationship with the creation of the first national parks
contributes to a more consistent debate about nature conservation and sustainability in the
present. There are no studies in the literature that directly relate landscape architecture,
national parks, national identity and the pioneering landscape architects of the profession. The
dense and interpretive interdisciplinary description developed here can integrate this
knowledge into the study of environmental history. For this, a bibliographic and documentary
research was inserted in the methodologies of the environmental history, complemented by
interviews, field research and iconographic records. As a result, a better understanding of the
values, representations, ideas, conceptions and worldviews of landscape architecture

precursors on nature has been achieved.

Keywords: Landscape architecture; National parks; Nature protection; Frederick Law
Olmsted; Angelo Alberto Murgel.
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Introducéo

A arquitetura de paisagens esta intimamente relacionada com as transformaces que 0s
seres humanos exercem sobre a natureza. Pode-se dizer que em termos gerais ela representa as
técnicas utilizadas para possibilitar tais transformagGes. A maneira como essas técnicas sdo
utilizadas depende das necessidades humanas envolvidas e da concepc¢ao que 0os humanos tém
da natureza. Um dos momentos em que as técnicas da arquitetura de paisagens tiveram grande
aplicacdo ocorreu quando surgiram 0s primeiros parques nacionais. Muito do que foi
desenvolvido na paisagem construida dos parques nacionais ja vinha sendo feito nos centros
urbanos. Uma compreensdao ampliada dessa histéria pode e deve contribuir para um debate
mais consistente sobre o tema da conservacgdo da natureza e da sustentabilidade no presente.

Este estudo teve como objetivo principal compreender a emergéncia da arquitetura de
paisagens e analisar 0 seu uso em espacos urbanos, rurais e nos primeiros parques nacionais
norte-americanos e brasileiros. Para melhor desenvolver esse objetivo, foram estudados
guando, como e por quais motivos surgiu a arquitetura de paisagens e as suas caracteristicas.
Estudar estilos, consequentemente, implica em identificar os seus representantes e as ideias,
tematicas e debates a eles relacionados.

O marco temporal definido foi 0 do século XI1X a primeira metade do século XX. Esse
periodo compreende o inicio dos primeiros debates sobre protecdo da natureza, ocasionados
por uma série de fatores inter-relacionados: industrializacdo, expansao urbana, necessidade de
reformas urbanas e desmatamento. A partir dos debates sobre a importancia da protecdo a
natureza, surgiram as primeiras propostas de maior integracdo entre cidade e natureza, e 0S
primeiros parques nacionais. Dessa maneira, 0 objetivo principal desdobrou-se no primeiro
dos trés objetivos especificos: analise do momento de emergéncia da arquitetura de paisagens
no contexto do século X1X e primeira metade do século XX.

A linha temporal foi definida também em funcéo dos paises estudados e comparados:
Estados Unidos da América (EUA) e Brasil. Enquanto nos EUA a emergéncia da arquitetura
de paisagens relacionada com a protecdo da natureza ocorreu no século XIX, no Brasil o
fendmeno aconteceu do final do século XIX até a primeira metade do século XX. O
movimento norte-americano relacionado com a criacdo de parques nacionais influenciou o
brasileiro. Na vanguarda dos projetos para 0s primeiros parques nacionais destacaram-se
Frederick Law Olmsted (1822-1903), nos EUA, e Angelo Alberto Murgel (1907-1978), no
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Brasil. Assim, o segundo objetivo especifico consistiu em comparar o estilo e o trabalho
desses dois profissionais.

O terceiro objetivo especifico refere-se a aplicacdo da arquitetura de paisagens por
Olmsted e Murgel nos parques nacionais. Para concluir o objetivo geral deste trabalho,
portanto, foi estudado como Olmsted e Murgel aplicaram os seus conhecimentos relacionados
com a arquitetura e com o planejamento paisagistico. Muitos desses conhecimentos aplicados
aos parques nacionais nasceram de seus trabalhos urbanisticos e paisagisticos anteriores.

O tema geral compreende trés aspectos principais: a arquitetura de paisagens, 0S
representantes do exercicio da profissdo e os parques nacionais onde esses profissionais
aplicaram as técnicas da arquitetura de paisagens. Para a compreensdao do contexto
envolvendo esses aspectos, foram utilizados referenciais bibliograficos relacionados com a
histéria das civilizacdes, com a tematica ampla da histéria ambiental e com a prépria
arquitetura de paisagens.

No campo da histéria das civilizacBes, Lewis Mumford (1998) proporciona uma
compreensdo geral do surgimento e desenvolvimento das cidades. Ele narra como e por que
surgiram as primeiras cidades e descreve como elas se desenvolveram. No Brasil, Laurent
Vidal (2009) e Antonio Risério (2013) fazem uma narrativa histdrica similar. Vidal (2009)
dedica atencdo ao desenvolvimento das cidades, mas com a finalidade principal de analisar a
construcdo da nova Capital Federal do Brasil (na década de 1950), enquanto Risério (2013)
tem um foco mais amplo sobre as primeiras cidades brasileiras.

As obras de Roderick Nash, José Luiz de Andrade Franco e José Augusto Drummond
(2009), Frederick Jackson Turner (1976), Warren Dean (1996) e Lucia Lippi Oliveira (2000)
constituem a literatura consultada para compreender a relacéo entre seres humanos e natureza,
ou seja, sao autores inseridos na ampla tematica da histéria ambiental. Os trabalhos de Nash e
de Franco e Drummond (2009) permitem entender a relagdo entre identidade nacional e
protecdo da natureza. Nash desenvolve o tema em relacdo a sociedade norte-americana,
enquanto Franco e Drummond (2009) fazem o mesmo para a sociedade brasileira.

Turner (1976), Oliveira (2000) e Dean (1996) descrevem e interpretam o avanco das
sociedades modernas sobre as fronteiras de recursos naturais. Turner (1976 [1893]) foi o
primeiro pesquisador a desenvolver a tese da fronteira norte-americana (fronteira de ocupagéo
de territorios e 0 consequente uso de recursos naturais), mostrando como as atividades
econbmicas e a cultura desenvolvidas adaptavam-se a geografia local e a transformavam.
Dean (1996) estudou como se deu o avanco da fronteira no Brasil e detalha o padréo

relacionado a esse avanco que resultou na devastacdo da Mata Atlantica. Oliveira (2000)
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analisa o0 pensamento sobre 0 avanco das fronteiras, comparando as producdes literarias norte-
americanas e brasileiras.

Sobre a arquitetura de paisagens, Michael Laurie (1976), Franco Panzini (2013) e
Maria Teresa Emidio (2017) fornecem as informacBes necessarias a compreensdo de sua
emergéncia e de suas ténicas e desenvolvimento. Laurie (1976) foi um dos primeiros
estudiosos da historia da arquitetura de paisagens. Panzini (2013) também desenvolveu a
historia da arquitetura de paisagens, porém de uma maneira mais densa e exemplificada do
que Laurie (1976). A obra de Emidio (2017) acrescenta o estudo das diversas concepcdes da
paisagem e como a natureza pode ser trabalhada. E um estudo mais técnico que os anteriores.
O arquiteto Hugo Segawa (1996) estuda os parques e jardins brasileiros, nume obra que pode
ser utilizada para compreender como a arquitetura de paisagens se desenvolveu no Brasil.

Para abordar Olmsted e Murgel, foram utilizadas fontes primérias e secundarias. As
fontes primarias consistem nos livros e manuscritos de Olmsted. Duas coletaneas fornecem
parte desse material, a de Charles Beveridge (2016) e a de Theodora Kimball Hubbard e
Frederick Law Olmsted Jr. (2018). Albert Fein (1972), William Cronon (1996) e Justin
Martin (2011) constituem as fontes secundarias. Eles fornecem informacGes sobre a vida
pessoal e profissional de Olmsted e descrevem alguns de seus projetos.. Mais detalhes sobre
essas referéncias sdo fornecidos no capitulo que trata sobre Olmsted.

N&o ha informacdes sobre a vida pessoal de Murgel, 0o que restringe a pesquisa a
compreensdo de seu pensamento, por meio do exercicio de sua profissdo. No que toca a fontes
primarias, Murgel escreveu alguns artigos para periddicos e participou de concursos de teses,
porém os seus textos sdo sempre muitos técnicos e quase nada dizem sobre o lado pessoal do
autor. As obras secundarias mais utilizadas no estudo sobre Murgel foram as de Féabio Lima e
a de Bernard Cunha Rodrigues (2016). Eles estudam a vida profissional e os estilos de
projetar de Murgel.

Os parques nacionais foram estudados tanto por meio da literatura referente a historia
ambiental quanto pelas proprias obras de Olmsted e Murgel. O estudo de Ethan Carr (1999)
estd na interseccdo entre arquitetura de paisagens e parques nacionais; no entanto, refere-se
apenas aos parques nacionais norte-americanos. Lima (2013a) desenvolve trabalho
semelhante ao de Carr (1999) em relacdo aos trés primeiros parques nacionais brasileiros.
Complementei essa parte do trabalhno com uma pesquisa de campo feita no Parque Nacional
do Itatiaia, no Parque Nacional de Serra dos Orgdos e na Universidade Federal Rural do Rio
de Janeiro (UFRRJ). Além dessa bibliografia usada como base referencial da dissertacdo,
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foram pesquisados diversos artigos relacionados com cada um dos trés temas principais. Em
cada capitulo, a revisdo de literatura sera mais aprofundada.

Essa pesquisa consistiu em um trabalho exploratério baseado em delineamento
bibliografico e documental. Parte das fontes primarias foi encontrada em sites ou livros
eletronicos, enquanto os demais documentos, como as plantas baixas de projetos, estavam
disponiveis nos parque visitados nas pesquisas de campo. Essas fontes primarias foram
analisadas levando em consideracdo o contexto cultural da época, com o intuito de produzir
uma narrativa densa em que a interpretacdo e as analises permitam destrinchar os conteudos
simbdlicos que davam sentido ao tecido social estudado (Geertz, 1989; Riisen, 1998). Essa
analise levou em consideracdo também a historia dos conceitos, questdo presente no primeiro
capitulo da dissertacdo, e um trabalho de observacdo, analise e critica historica. A intencdo
desse estudo dos conceitos ndo foi uma busca pelas origens, mas, sim, a busca por
compreender a evolugédo da relagéo da sociedade com a natureza e como essa relagéo foi
representada ao logo dos tempos. Buscou-se, sobretudo, evitar os anacronismos (Bloch, 1997,
Koselleck, 1992).

O contexto histdrico foi trabalhado com o intuito de compreender percepcdes, valores
éticos, leis, mitos e outras estruturas de significacdo das sociedades norte-americana e
brasileira. Para que esses fatores fossem compreendidos, foram adotadas algumas linhas de
pesquisa propostas por Drummond (1991), como: analise da regido estudada, com pesquisa de
campo; diadlogo da histéria com a arquitetura de paisagens e a arquitetura; e o estudo da
exploracdo dos recursos pelas diferentes civilizagbes, desenvolvidos com maior énfase no
primeiro capitulo desta dissertacdo (Drummond, 1991; Worster, 1991).

O trabalho foi organizado em trés capitulos correspondentes aos objetivos especificos.
O segundo capitulo foi composto por trés subtitulos. No Capitulo 1, “A emergéncia da
arquitetura de paisagens no contexto do século XIX e primeira metade século XX”, foram
inicialmente mostradas as varias possibilidades de se compreender a paisagem.
Posteriormente, descrevi a evolugéo da relacdo entre seres humanos e natureza seguindo uma
ordem cronoldgica dentro dos trés momentos historicos definidos por Emidio (2017):
descoberta, meio de existéncia e transformagdo. Em seguida, tratei da relagcdo entre (i) a
alteracdo estética do uso da terra pelos humanos e (ii) a expansdo urbana e as primeiras
discussbes sobre protecdo da natureza. Em todo esse processo, a arquitetura de paisagens se
desenvolve e aprimora para acompanhar as necessidades humanas. Ao final, menciono

Olmsted e Murgel, trabalhados no capitulo seguinte.
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O Capitulo 2, “Os precursores da arquitetura de paisagens nos Estados Unidos e no
Brasil”, divide-se em um subtitulo sobre Olmsted e outro sobre Murgel. O ultimo subtitulo €
um estudo comparativo das semelhancas e diferencas entre os dois profissionais. Em uma
breve introducdo a esse capitulo, detalhei o assunto desenvolvido em cada subtitulo. Nessas
subdivisdes descrevi também a literatura utilizada com mais profundidade que a apresentada
nessa introdugéo.

O Capitulo 3, “A arquitetura de paisagens e os parques nacionais nos EUA e no
Brasil”, resulta de uma convergéncia entre os dois capitulos anteriores. Os trabalhos de
Olmsted e Murgel nos parques nacionais foram analisados e comparados. Assim como no
terceiro subtitulo do Capitulo 2, ha pontos que se assemelham e se diferenciam nos trabalhos
dos profissionais.

Apbs a conclusdo, organizei no “Anexo A” uma lista de imagens que expde locais ou
caracteristicas mencionadas ao longo do texto. Algumas imagens contém uma descricdo mais
detalhada sobre o assunto que quis enfatizar. Nesse mesmo conjunto, utilizei fotos dos locais
estudados nos parques nacionais e na UFRRJ, no Rio de Janeiro. Selecionei aquelas que
evidenciam a questdo que eu pretendia abordar. Ficaram de fora dessa selecdo diversas fotos
sobre os projetos de Murgel, tanto executados, quanto ndo executados. S&o fotos importantes
como registro histérico, mas que, pela qualidade precéria dos préprios documentos ou pelo
seu conteido, ndo acrescentariam informacdes claras ou Uteis ao trabalho.

Por meio desse trabalho e da maneira como foi organizado, busquei demonstrar em
qual contexto emergiu a arquitetura de paisagens que foi trabalhada posteriormente nos
parques nacionais. A expansdao das cidades contribuiu para o aprimoramento das técnicas
relacionadas ao uso do solo e a arquitetura de paisagens. A comparacdo entre dois precursores
da arquitetura de paisagens em parques nacionais, Olmsted e Murgel, foi uma tarefa
complexa, mas frutifera. Olmsted foi de fato um arquiteto de paisagens, detendo os
conhecimentos de dimensionamento de espaco e de horticultura. Murgel tinha uma formagéo
de engenheiro-arquiteto e a sua énfase era nas edificacdes. No entanto, mesmo assim ele
exerceu a arquitetura de paisagens, aplicando-a em seus projetos urbanos. As influéncias
romanticas norte-americanas e o racionalismo brasileiro também alteraram a maneira como a

arquitetura de paisagens foi trabalhada nos parques dos EUA e no Brasil.
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Capitulo 1: A emergéncia da arquitetura de paisagens no contexto do século XIX e da
primeira metade do século XX

O uso e a transformagéo da terra pelo ser humano ocorrem desde o surgimento das
primeiras sociedades primitivas. A percepg¢édo do ser humano sobre a natureza sofreu diversas
transformacdes ao longo do tempo e foi além de questdes fisicas. Em diversos momentos 0s
humanos passaram a se colocar em relacdo a natureza, as vezes hostil, posteriormente
domesticada e depois valorizada, seja de forma utilitaria, seja considerando o seu valor
intrinseco (Arendt, 1988; Laurie, 1976; Mumford, 1998; Panzini, 2013).

O presente capitulo esta divido em trés se¢bes, com 0s seguintes objetivos: discutir o
que seria paisagem; compreender como ela muda ao longo do tempo; e entender o contexto
em que surgiu a necessidade de protecdo da natureza, inclusive por meio do uso da arquitetura
de paisagem. Primeiramente, é discutido o conceito de paisagem, ou melhor, os conceitos de
paisagem foram expostos para proporcionar uma melhor compreensdo do conteudo
subsequente.

Em seguida, é demonstrado como a paisagem modificou-se ao longo do tempo, mais
especificamente dentro dos momentos histéricos definidos por Emidio (2017): descoberta,
meio de existéncia e transformacdo. Alguns estilos e técnicas sdo retomados, principalmente
os que se referem a antiguidade classica. Uma descricdo mais detalhada dos acontecimentos
ampliaria muito o escopo da pesquisa, por isso é elaborado um breve tdpico sobre as
sociedades cujos estilos foram retomados por civilizagdes subsequentes.

O final da segunda parte evidencia como a arquitetura de paisagem, desenvolvida
durante todo o periodo de alteracdo da paisagem, foi utilizada para reintegrar o ser humano a
natureza. Essa reintegracdo ocorreu tanto no meio urbano como na proposta de protecdo da
natureza por meio de parques nacionais. O contexto no qual surge a proposta de protecdo da
natureza é tema da terceira parte desse capitulo, que finaliza com a apresentacdo dos dois
profissionais pioneiros na proposta de projetos para 0s primeiros parques nacionais norte-

americanos e brasileiros.

As concepcdes de paisagem

A concepcdo de paisagem é mutével. Vai além da mera composicdo visual por se
tratar de um reflexo de sistemas naturais e sociais dinamicos (Bartalini, 2013; Emidio, 2017;
Laurie, 1976). Com o tempo houve uma dilui¢cdo do conceito de paisagem, devido aos varios
aspectos inseridos em sua definigdo, como filosoficos, sociais, religiosos ou geograficos, entre

outros. Levando isso em consideragdo, somente alguns aspectos centrais da relacdo da
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paisagem com os humanos foram desenvolvidos nessa dissertacdo. S&o eles: os que dizem
respeito ao observador, ao objeto e ao espago no tempo - percepgdes, ecossistemas, tempo e
intensidade (Bartalini, 2013; Emidio, 2017).

As percepcOes da paisagem podem dizer respeito ao seu observador. Considerando
apenas o individuo, sua visao de mundo e as suas experiéncias, ndo seria possivel afirmar que
pessoas distintas observem a mesma paisagem, pois suas interpretacdes acerca do que veem
sdo diferentes (Goncalves, 1992). Na perspectiva do ser humano como espécie, trabalhar
esteticamente a paisagem refere-se a interacdo humana com o meio, no intuito de desenvolver
ou transformar a sociedade. No século XIX, com o surgimento da geografia, a paisagem passa
a limitar-se a um determinado espago e perde seu conceito inicial de relacdo entre individuo e
exterior (Emidio, 2017; Panzini, 2013).

O boténico britanico Arthur George Tansley (1871-1955), em 1935, introduziu o
conceito de ecossistema! (Emidio, 2017; Kato e Martins, 2016). Isso permitiu que o geografo
aleméo Carl Troll (1899-1975) criasse uma proposta de ecologia da paisagem?, em 1939, e
ampliasse o conceito de paisagem, considerando nele 0s processos ecoldgicos presentes em
determinado espaco. A partir de 1980, o conceito de ecologia da paisagem passou a incluir o
manejo e a conservacgao dos recursos naturais (Emidio, 2017). Essas conceituacdes, se nao
utilitaristas, sdo ao menos bastante direcionadas apenas a obtencdo do que chamamos, hoje,
de servigos ecossistémicos: regulacdo do clima, manutencdo do solo e dos recursos hidricos,
disponibilidade de caca, contencdo de doencas, entre outros. Perde-se novamente a no¢do de
interpretacdo individual da paisagem, restando apenas a nogdo de que ela é um local que
fornece beneficios a espécie humana.

O tempo também interfere na concepgdo de paisagem, mesmo se breve.: E a partir dele
que as mudangas naturais e culturais ficam mais explicitas. Drummond (2007) descreve como
natureza e cultura podem se influenciar, caracterizando os patriménios natural e cultural como

dois fendmenos distintos. Para ele, as terras incultas ou selvagens séo o lugar onde predomina

! De acordo com Kato e Martins (2016), o conceito de ecossistema de Tansley “expressava a totalidade do
sistema abrangendo os organismos e o meio fisico e as trocas que ocorriam entre 0s componentes fisicos e
biologicos.” (p. 194)
2 A ecologia da paisagem, também chamada de ecologia humana, sustenta que o estudo das inter-relages do ser
humano com o meio ambiente serve para ordenar a ocupagdo humana por meio do conhecimento dos limites e
possibilidades de uso de determinado territorio (Emidio, 2017).
3 Wantuelfer Gongalves (1992) faz diversos questionamentos sobre o que pode ser considerado paisagem.
Alguns desses questionamentos dizem respeito ao observador: pessoas diferentes podem ver a mesma paisagem?
Para Goncalves (1992), considerar a observacao de um objeto central delimita a area a ser observada, mas ndo
garante o mesmo efeito da paisagem nos individuos. Em relagdo ao tempo, 0 autor questiona se uma paisagem
gue sofre uma mudanga fenolégica em curto prazo seria a mesma? Infere-se que sim, devido ao carater fortuito e
passageiro da influéncia biologica. A andlise estética da paisagem envolve diversos fatores, sendo, entéo,
necessaria a delimitagdo de alguns deles.
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0 patrimonio natural ¢ “a presenca da cultura humana ¢ invisivel, ou leve, ou rarefeita”. O
patrimonio cultural abrange os ambientes urbano (cidade) e rural (campo), nos quais a cultura
humana se expressa em multiplos artefatos. A cidade é “o lugar onde tipicamente a cultura
predomina sobre a natureza”, ja o campo ¢ “o lugar onde a cultura humana tipicamente se
encontra com a natureza”. A transformagdo das terras incultas em meio rural e, por fim, em
meio urbano, é uma questdo de passagem de tempo e intensidade de atuagcdo humana sobre
determinada paisagem. Essa € uma relacdo relevante para a compreensdo da emergéncia da
arquitetura de paisagens, pois caracteriza a alteracdo da natureza por meio do avango das
cidades.

A partir da anlise dos aspectos citados, foram e sdo muitos os conceitos estabelecidos
sobre paisagem. Bartalini (2013) faz uma critica a diluicdo desse conceito e apresenta suas
diferentes definicbes. O autor passa pela visdo do arquiteto francés Charles-Edouard
Jeanneret-Gris, mais conhecido como Le Corbusier (1887-1965), que considera a paisagem
como um contraste entre formas geométricas construidas e formas naturais de carater menos
controlado. Ele analisa também, entre outros, o rigido conceito de Santos (1926-2001), que
considera a paisagem como a porcdo de um territério capaz de ser captado pela visdo. Na
“nascente™ da definicdo de paisagem, h& os conceitos do socidlogo alemédo Georg Simmel
(1858-1918), do filésofo alemdo Joachim Ritter (1903-1974) e do geodgrafo francés Eric
Dardel (1899-1967), que convergem na paisagem como experiéncia estética e afetiva entre
interior e exterior, entre sujeito e objeto. Gongalves (1992) também ressalta a importancia do
observador e da sua contemplacdo na concepcdo da paisagem.

A convergéngia dos conceitos de Simmel, Ritter, Dardel e Gongalves guarda relagéo
com a apreciacdo da paisagem e com 0s conceitos romanticos de belo, pitoresco e sublime.
Eles levam em consideracdo a esséncia da relacdo humano-natureza, ou seja, observador e
“objeto”. E importante destacar que os varios conceitos de paisagem se refletem nas diversas

alteracdes pelas quais passou tambeém a defini¢do de arquitetura de paisagem.

A evolucgdo da relacdo humana com a paisagem
As necessidades humanas relacionadas ao uso da paisagem variaram ao longo do

tempo. Emidio (2017) destaca trés momentos significativos que marcaram a relagdo entre

4 O termo “nascente”, para Bartalini (2013), refere-se a contribuicéo ao estudo metodoldgico de paisagem: “O
que foi exposto até aqui teve a inten¢do de apontar a importancia de prospectar as ‘fontes’ da paisagem nao com
0 objetivo de empreender uma retrospectiva histérica para chegar a origem de um conceito, mas antes de facear a
sua natureza e apontar para o seu papel social. Quando se pressente o risco de automatizar julgamentos, de
calcificar conceitos e os modos de opera-los, convém voltar-se as nascentes.” (p. 79)
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seres humanos e natureza: descoberta, meio de existéncia e transformagdo. O momento
historico da “descoberta” consiste no periodo em que a natureza era considerada como dotada
de poderes divinos e sobrenaturais, sendo, portanto, temida pelos humanos. E 0 momento das
sociedades primitivas. No segundo momento, 0 do meio de existéncia, 0s seres humanos
passaram a compreender os condicionantes da natureza e desenvolveram um aprendizado de
aceitacdo e convivéncia com eles. Esse periodo estende-se da Antiguidade & Idade Moderna.
O momento da transformacdo indica o periodo em que o0s condicionantes da natureza
passaram a ser modificados em virtude dos grandes avancos culturais e tecnoldgicos da
sociedade humana, a partir da Idade Contemporanea.

Ao longo dos momentos historicos de interacdo entre humanos e natureza, dois tipos
de contato com a terra e com as suas caracteristicas fisiograficas podem ser discriminados: o
uso fisico e seu uso como “impressoes”. O primeiro uso é 0 fornecimento de recursos pela
terra ou 0 seu uso para obtencdo ou suprimento de demais recursos. Atividades como
agricultura, pecudria, caca, extrativismo vegetal e mineral, irrigacdo e fornecimento de
energia elétrica por meio de hidrelétricas sdo algumas das atividades que caracterizam o uso
fisico da terra. O segundo uso, uso da terra como “impressdes”, leva em conta a paisagem
como forma de expressdo filoséfica, religiosa e artistica. O lazer, o tributo ao sagrado e a
protecdo a natureza levando em consideracdo o seu valor intrinseco sdo exemplos desse
segundo uso (Laurie, 1976; Mumford, 1998).

O uso da paisagem pelos humanos estd relacionado com os momentos historicos
descritos por Emidio (2017). Determinadas atividades estdo mais presentes no primeiro
momento histdrico, enquanto outras se desenvolvem ou surgem apenas nos dois momentos
posteriores (Emidio, 2017; Laurie, 1976). Com base nas informacOes precedentes, foi
desenvolvida uma breve historia da relagdo humana com a paisagem até meados do século
XIX. Ela sera detalhada juntamente com o relato sobre o século XX. O breve relato sobre o
periodo anterior ao século XIX tem como objetivo pontuar os principais momentos de
emergéncia e alteracdo da arquitetura de paisagens dentro de uma cronologia historica.

As sociedades primitivas estdo inseridas no momento historico da “descoberta”, em
que predominavam as atividades de cacga, pesca, coleta e agricultura de subsisténcia (Emidio,
2017; Laurie, 1976). Elas eram completamente dependentes da natureza, na qual trabalhavam
e viviam, abrigando-se inicialmente em cavernas e posteriormente organizando-se em vilas
primitivas ou assentamentos tribais. Esses tipos de organizacgdo refletiam uma busca por
seguranga e um sentimento de temor frente ao desconhecido, frente a uma natureza ainda néo

dominada (Laurie, 1976; Panzini, 2013).
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Para interagir com o desconhecido, os primitivos elaboravam rituais para favorecer ou
controlar as forgas da natureza. Sdo manifestacGes desses rituais as cavernas-santuério, 0s
monolitos organizados como grandes calendarios e as montanhas consideradas lar de
divindades e trabalhadas como locais sagrados.® Com a domesticacdo de plantas e animais, foi
possivel estabelecer assentamentos humanos permanentes. A modificacdo da paisagem
transformou-se juntamente com essa nova organizagao social. O ser humano deixou de ser
habitante da paisagem para tornar-se seu construtor (Panzini, 2013).

Da Antiguidade a Idade Moderna, periodo que vai aproximadamente de 3.500 a.C. até
o final do século XVIII, é o momento historico “meio de existéncia” que caracteriza a relagdo
entre humanos e paisagem (Emidio, 2017). Nesse momento, cresceu a autoconfian¢a humana
sobre a sua capacidade de se adaptar ao ambiente natural e modifica-lo. A natureza passou a
ser trabalhada em beneficio das necessidades humanas e a paisagem passou a ser tratada como
um recurso (Emidio, 2017; Laurie, 1976).

Dentre as civilizacbes da Antiguidade (3.500 a.C. a 476 d.C.), destacam-se a
mesopotamica, a persa, a egipcia, a grega e a romana (Emidio, 2017; Laurie, 1976). Os jardins
suspensos da Babildnia foram famosos representantes do tratamento da paisagem na
Mesopotamia, associados a um grande conhecimento de boténica e de elaboradas técnicas de
irrigacdo. A representatividade persa em trabalhos paisagisticos pode ser exemplificada pela
cidade de Pasargada, fundada por Ciro, o Grande (559-530 a.C.). O local abrigava amplos
jardins que circundavam os palacios imperiais. O jardim principal tinha formato retangular
cruciforme, composic¢do que ao longo do tempo tornou-se um arquétipo de jardins (Laurie,
1976; Panzini, 2013). A geometrizacdo era também marcante no Egito antigo, a exemplo das
piramides, dos templos e jardins de palacios de nobres e sacerdotes (Emidio, 2017; Laurie,
1976; Panzini, 2013).

Os gregos tiveram que alterar seu terreno para 0 uso agricola e transporte de agua, o
que os tornou extremamente conscientes do ambiente natural, muitas vezes associando-o a
uma forte sacralidade. Eles foram os responsaveis pela concep¢éo de bosques sagrados, locais
mantidos selvagens e que eram ou considerados a morada de seres divinos ou dedicados a
herdis (Emidio, 2017). Havia também na Grécia os espagos verdes chamados ginasios,
dedicados a atividades atléticas, e que tinham jardins usados para cultivo, encontros, debates e

cultos. Um dos mais famosos ginasios de Atenas era chamado “Academia”, onde Platdo

5> Sdo0 exemplos dessas manifestacdes a caverna de Lascaux, na Franca (ocupada entre 17 mil e 15 mil anos
atrés), os monolitos de Avebury, na Inglaterra (datados de aproximadamente 2.500 a.C.), e o zigurate
mesopotamico de Ur (construido aproximadamente em 2.100 a.C.) (Panzini, 2013).
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debatia as suas ideias com os seus discipulos. Posteriormente, fildsofos, como Aristoteles,
criaram as suas proprias escolas, rodeadas de amplos jardins para debates. Eles ficaram
conhecidos como “filosofos de jardim” (Emidio, 2017; Panzini, 2013).

O Império Romano se destaca no desenvolvimento das cidades e na sua relacdo com
0s espagos verdes. Para assegurar a ocupacdo dos territorios conquistados, 0s romanos
adotaram a “centuriagdo”,® técnica de mensuragdo exata de um terreno e de sua reparticdo em
glebas regulares. A colonizacdo romana deu a paisagem uma forma geometricamente
organizada. Esse tipo de malha ortogonal foi amplamente aplicada por planejadores urbanos,
séculos mais tarde, no desenvolvimento de cidades por todos os continentes (Mumford, 1998;
Panzini, 2013; Risério, 2013).

A queda do Império Romano do Ocidente, em 476 d.C., marcou o inicio da Idade
Média. A estrutura das cidades se estabeleceu em uma organizacdo semelhante a feudal, em
grande parte do continente europeu. Nesse periodo ainda prevalecia um temor dos humanos
diante de uma natureza repleta de mistérios. Isso se refletiu no jardim medieval, localizado em
um recinto fechado, fortemente defendido contra o mundo exterior. Os jardins eram
confinados, principalmente nos mosteiros e conventos (Emidio, 2017; Mumford, 1998).

Ao final da era medieval, nos séculos XV e XVI, surgiu o humanismo, que colocou 0
ser humano no centro do universo e lentamente influenciou todos os campos do
conhecimento, especialmente o urbanismo, o paisagismo, a arquitetura e as artes. E o periodo
da invencdo do telescopio e do microscopio e das grandes navegacdes. Nas artes, foi o
periodo do renascimento, que consistiu em um resgate de referéncias da antiguidade classica,
principalmente greco-romana. Os parques e jardins foram dominados por padrdes geométricos
associados a formas naturais e a agua tornou-se um importante elemento ornamental e de
composicdo. A fungéo de retiro intelectual dos jardins foi novamente resgatada, assim como
ocorrera nos jardins dos filésofos gregos (Emidio, 2017; Panzini, 2013).

Durante o periodo moderno, surgiram em toda a Europa os estados absolutistas. O
estilo barroco marcou o auge do poder absolutista e retratava o dominio dos humanos sobre a
natureza. A simetria e a geometrizacdo dos jardins foram levadas ao extremo, resultando em
espacos explicitamente artificiais. Os jardins franceses sdo 0s maiores exemplares dessa
época, destacando-se os jardins do palacio de Versalhes, desenhados por André Le Notre
(1613-1700). A caracteristica principal desses jardins era a extrema geometrizacdo da

® A centlria, em sua origem, era uma unidade do exército romano composta de cem soldados. Em termos de
medida, correspondia a um quadrado com lados de aproximadamente 708m (Panzini, 2013).
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vegetacdo, utilizada de maneira ornamental e em escala monumental (Emidio, 2017;
Mumford, 1998; Panzini, 2013).

O século XVIII foi marcado por profundas mudancas sociais na Europa. Ele foi
marcado pela Revolucdo Industrial inglesa e pela Revolugdo Francesa (1789). A sociedade
europeia entrou no momento histérico que Emidio (2017) definiu como de “transformagao”.
A partir dai, intensificou-se a exploracdo e o consumo dos recursos naturais para suprir as
necessidades humanas, cada vez maiores de moradia, deslocamento e alimentacdo. As
transformacdes se refletiram na estética das cidades e na relacdo dos humanos com a natureza
(Laurie, 1976).

Na Franca do século XVIII, foram retomados padrfes arquiteténicos e urbanisticos do
Renascimento, baseados nos padrfes classicos da antiguidade greco-romana de equilibrio,
clareza e proporcdo. Os jardins neoclassicos, modestos em dimensdo, apresentavam um
desenho simétrico, com um eixo central, a semelhanca dos jardins persas. A vegetacdo
trabalhada com a insercédo de labirintos e a técnica da topiaria’ passou a ser bastante utilizada.
O Arco do Triunfo e a Igreja da Madalena, em Paris, por exemplo, refletem
arquitetonicamente o estilo neoclassico (Emidio, 2017).

Na Inglaterra, emergiu uma outra forma de trabalhar a paisagem, influenciada pelo
estilo dos jardins orientais. No seculo XV1I, o absolutismo britanico perdeu seu lugar para um
poder dividido entre 0 monarca e o parlamento, composto tanto por membros da alta
aristocracia como por uma classe média. O parlamento inglés votou uma série de medidas que
privatizava as terras rurais, antes herdadas por direito consuetudinario. Uma parcela da elite
rural britanica implantou a tecnologia de semeadeiras mecénicas e o arado de duas aivecas.
Isso ampliou a producdo e o valor das terras. Os pequenos proprietarios, sem condi¢des de
competir com a alta produtividade da elite rural, foram forgados a migrar para as cidades. As
terras abandonadas eram compradas por essa elite e transformadas em grandes propriedades,
nas quais os senhores instalavam casas de campo e estabeleciam morada por longos periodos
(Emidio, 2017; Panzini, 2013).

A rejeicdo ao poder absolutista se refletiu também na maneira como foi trabalhada a
paisagem e as casas no campo. O estilo barroco, associado ao absolutismo e a artificialidade,
foi substituido, nas edificacGes, pela sobriedade do classicismo, mesclada a uma arquitetura

de paisagem que adotava formas irregulares e assimétricas, evocando a simplicidade na

" Técnica de adornar jardins dando diversas formas a plantas ou conjunto de plantas (Emidio, 2017).
21



natureza. Esse conjunto de caracteristicas deu origem ao estilo pitoresco de projetar a
paisagem (Carr, 1999; Emidio, 2017; Panzini, 2013).

A nova visdo da natureza, de exaltacdo e valorizacdo do selvagem, teve inicio com o
romantismo alemdo. O escritor Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), com 0 seu
romance Fausto (1808), foi um de seus maiores representantes. Goethe reinseriu as
impressdes e experiéncias do observador na sua relagdo com a natureza. Na Inglaterra, o
movimento romantico evoluiu como uma reacdo a degradacdo da natureza associada ao
crescimento das cidades e a exploracdo de matérias-primas para alimentar as industrias.
Porém, esses aspectos se manifestaram também nas grandes propriedades rurais e parques
privados de caga, onde se destacaram os trabalhos dos primeiros representantes do estilo
pitoresco (Carr, 1999; Emidio, 2017; Mumford, 1998).

O briténico Lancelot Brown (1716-1783) iniciou a transformacdo da paisagem de
parques privados de caga, nos quais anteriormente prevalecia o barroco como manifestagéo
estética. Nesses parques, Brown costumava suprimir os elementos arquitetbnicos ou
posiciona-los como elementos integrados na paisagem. Ele implantou o uso de muros
rebaixados, ou ha-ha walls, para manter o horizonte completamente desobstruido, mas ao
mesmo tempo delimitando uma éarea. O sucessor de Brown, o britanico Humphry Repton
(1752-1818), descreveu como “jardinagem paisagista” o desenho paisagistico pitoresco
originado na Inglaterra. O paisagista escocés John Claudius Loudon (1783-1843) seguiu 0
mesmo modo de projetar a paisagem de seus antecessores. Repton e Loudon foram tdo
influentes no desenho paisagistico que os seus nomes viraram sinénimo do estilo pitoresco,
como estilo reptoniano e claudiano (Carr, 1999).

A modificacdo da paisagem ocorria também por influéncia das artes, principalmente
da poesia e da pintura. Pensadores romanticos britanicos, como o aristocrata Sir Uvedale Price
(1747-1829) e o artista William Gilpin (1724-1804), discutiam a importancia da natureza e
conceitos tais como o belo, o pitoresco e o sublime. Em termos gerais, esses autores definiam
0 pitoresco como aquilo que € proprio de ser retratado em uma pintura, o belo como o que é
agradavel aos olhos e o sublime como aquilo que transcende a compreensdo humana e
valoriza a natureza ndo domesticada. Os paisagistas adeptos do romantismo incorporaram
esses conceitos e a natureza da poesia e da pintura em seus trabalhos (Carr, 1999; Mumford,
1998; Panzini, 2013).

O horticultor e paisagista Andrew Jackson Downing (1815-1852), leitor de Gilpin e
Price, disseminou nos EUA a visdo pitoresca da paisagem, associando-a a um senso de

cidadania. Ele publicou, em 1841 uma obra influente em que tratou da arquitetura de
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paisagens, ou jardinagem paisagista, como uma maneira de incentivar a cidadania por meio do
cuidado com a natureza na escala domestica. Além disso, destacou dois tipos diferentes de
arte e a sua aplicacdo na paisagem: o estilo antigo, formal ou geométrico, e o estilo moderno,
natural ou irregular (o estilo pitoresco, famoso nos jardins ingleses). Downing preferia o
segundo estilo, mais ligado a natureza selvagem (Carr, 1999; Downing, 1841; Fein, 1972;
Martin, 2011).

O desenvolvimento do estilo pitoresco, muito conhecido como estilo de jardim inglés,
foi de extrema importancia para o que se sucedeu no meio urbano europeu e norte-americano
no século XIX. As cidades sentiram as consequéncias da Revolucdo Industrial, iniciada no
século anterior. Para combater a insalubridade e as consequentes doencas e para expulsar a
populacdo pobre dos centros urbanos, ocorreu um processo de grandes reformas urbanas. A
primeira iniciativa nesse sentido foi de Charles-Louis-Napoléon Bonaparte (1808-1873), ou
Napoledo Ill. Ele incumbiu o prefeito de Paris, Georges Eugéne Haussmann (1809-1891), de
dirigir o plano de renovacdo urbana da cidade (Mumford, 1998; Panzini, 2013).

O plano de Haussmann foi executado entre 1853 e 1870. As reformas conjugaram a
criacdo de parques urbanos no estilo pitoresco, ou inglés, a ampliacdo da largura das ruas e a
geometrizacdo das vias, antes estreitas e sinuosas. O engenheiro Jean-Charles Adolphe
Alphand (1817-1891) se encarregou de criar 0s parques urbanos. O parque Buttes-Chaumont
foi considerado sua obra prima. Alphand divulgou o seu trabalho por meio da obra Les
promenades de Paris, publicada em dois volumes (Panzini, 2013).

O movimento de embelezamento e higienizacao das cidades europeias expandiu-se por
todo o mundo. Nos Estados Unidos da América (EUA), juntamente com o estilo pitoresco de
arquitetura de paisagem e as influéncias do romantismo, a valorizacdo e criacdo de areas
verdes urbanas foi um estimulo precursor da preservacdo da wilderness, ou natureza
selvagem, contra o desenfreado avango das cidades que resultou do processo de
industrializacdo. O movimento de reestruturacdo das cidades foi tdo forte nos EUA que surgiu
o City Beautiful Movement, com a intengéo de melhorar a estética das cidades (Panzini, 2013).

Como consequéncia da experiéncia obtida com a reorganizacao das cidades, surgiu na
Europa e nos EUA uma nova proposta, que estabelecia uma relagdo mais forte entre humanos
e natureza: o0 movimento garden city, ou cidade-jardim. Os britanicos William Morris (1834-
1869) e John Ruskin (1819-1900) foram figuras influentes no pensamento sobre a cidade-
jardim. Eles exaltaram movimentos antiurbanos e a busca de um ambiente mais belo e
saudavel. O designer Ruskin fazia parte do movimento Arts and Crafts, de valorizagcdo do

trabalho do artesdo e de critica da impessoalidade trazida pela industria (Panzini, 2013).
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O briténico Ebenezer Howard (1850-1928) propds o modelo de cidade-jardim. Esse
modelo consistia em propostas filantropicas, socialistas e liberais de uma cidade de baixa
densidade de edificacbes, com espacos verdes planejados e integrados ao espago urbano, em
uma unido ideal entre cidade e campo. A capacidade maxima das cidades-jardim seria de 35
mil habitantes (Howard, 1898; Mumford, 1998; Panzini, 2013).

A primeira cidade-jardim foi Letchworth, em Londres. Iniciada em 1903, o seu projeto
foi elaborado pelos arquitetos Barry Baker (1867-1947) e Raymond Unwin (1863-1940). O
sucesso da cidade incentivou alguns empreendimentos semelhantes pela Europa. Contudo, 0
que deveriam ser cidades, passou a caracterizar meros bairros-jardim periféricos, 0s
subdrbios. Apesar de terem servido para difundir o modelo de cidades-jardim, os subdrbios
ndo eram a representacao fiel a proposta inicial de Howard de cidade filantrdpica, socialista e
liberal (Mumford, 1998; Panzini, 2013).

O arquiteto francés, Le Corbusier (1887-1965), criticava 0 modelo da cidade-jardim e
conseguiu repensar de maneira mais eficaz como fazer a inser¢do do verde nos nucleos
urbanos. Uma de suas propostas de maior destaque foi a Ville Radieuse, apresentada no Ill
Congresso Internacional de Arquitetura Moderna (CIAM), em Bruxelas, Bélgica, em 1930. O
slogan desse seu projeto era ville verte, ou cidade verde. Le Corbusier criticava a cidade-
jardim por causa de sua baixa densidade populacional, o que deixava diversos espagos sem
uso e sujeitos a depredacdo e depreciacdo. A sua cidade verde integrava natureza a uma
cidade densa de habitantes e de atividades e relagdes sociais (Panzini, 2013).

No Brasil do final do século XIX e inicio do século XX, cidades como Rio de
Janeiro/RJ e Salvador/BA foram reformadas, muito por influéncia do trabalho de Haussmann
em Paris, mas também sob influéncia da ideia de cidades-jardim. O motivo foi a busca por
modernizacdo, embelezamento e higienizacdo. A influéncia de Le Corbusier chegou apenas
na segunda metade do século XX, quando Lucio Costa (1902-1998), ciente das mais
atualizadas discussdes sobre CIAMs, projetou o futuro Distrito Federal do Brasil, contendo
uma “cidade verde”, Brasilia (Panzini, 2013; Vidal, 2009). No entanto, na reformulacéo das
cidades brasileiras, o romantismo nédo teve expressdo na valorizagdo da natureza, como
ocorreu nos EUA, pelo menos ndo de forma direta.

Enquanto nos EUA do século XIX cidades como Nova York passavam pelo processo
de reestruturacdo, a marcha para oeste prosseguia ampliando as fronteiras do pais. No Brasil,
0 processo de modernizacdo das cidades ocorreu um pouco antes da efetiva marcha para
oeste, impulsionada no governo de Getulio Vargas (1882-1954) e atingindo seu apice com

Juscelino Kubitschek (1902-1976) e a construcdo de Brasilia. Concomitantemente com o
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processo de expansdo e modernizagdo, surgiram movimentos em defesa da protecdo da
natureza. Nos EUA, esse movimento foi fortemente influenciado pelos ideais romanticos,
enquanto no Brasil houve uma mescla maior de racionalismo, da heranca do iluminismo, e
das percepcoes e ideais do romantismo herdados de Goethe e Schelling, mas, sobretudo de
Humboldt e dos naturalistas viajantes, na critica a destruicdo do patrimdnio natural (Nash,
1990; Vidal, 2009; Franco e Drummond, 2009; Franco, Schittini e Braz, 2015).

Os contextos norte-americano e brasileiro na emergéncia da arquitetura de paisagens
nos séculos XI1X e XX

Nos EUA do século XIX, o crescimento das cidades, o desenvolvimento da tecnologia
e da industria, e a degradacdo ambiental convergiram e resultaram em movimentos em prol da
conservacdo e preservacdo da natureza. Esses movimentos foram influenciados por ideais
liberais, romanticos, transcendentalistas e de constituicdo de uma identidade nacional. A
forma de modificar a paisagem refletia esta situacdo histérica. O romantismo e 0
transcendentalismo enfatizaram o valor da wilderness que, por sua vez, fortalecia para alguns
norte-americanos o sentimento de uma identidade nacional propria (Laurie, 1976; Nash,
2001).

A marcha norte-americana para oeste teve inicio com a independéncia dos EUA, em
1776, e prolongou-se por quase todo o século XIX. Frederick Jackson Turner (1976 [1893])
propbs uma tese sobre a expansdo das fronteiras dos EUA. Essa expansdo foi organizada
cronologicamente e por tipologias geograficas e econdmicas. A Ultima fronteira, entre o
cinturdo das Rocky Mountains e a regido de terras aridas e a Califérnia a oeste das montanhas,
esgotou-se em 1890. De acordo com Turner (1976 [1893]), a medida que o colono norte-
americano se afastava do leste do pais em dire¢do ao oeste, com acesso facilitado a terra, mais
norte-americano ele se tornava e menos europeu ficava. Esses fatores moldaram as
caracteristicas dos habitantes dos EUA, os desbravadores (pioneers), pertencentes a uma
nacdo que se desenvolveu sem os entraves de uma metropole dominadora, de uma igreja
oficial e de uma nobreza controladora de vastas extensdes de terra.

A ampliagéo das fronteiras estimulou a reflexdo sobre a relagdo entre os humanos e a
natureza. O progresso tecnoldgico, com as estradas de ferro e os automaoveis, impulsionou o
desenvolvimento social e econdmico norte-americano. Preocupados com a velocidade e a
intensidade da urbanizagdo e da industrializacdo, alguns habitantes do leste, com inclinagdes
literarias e artisticas, alertaram para a destruicdo da natureza. A preocupacgdo com a perda da
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natureza selvagem, da wilderness, levou a sua valorizagdo e ao clamor pela sua preservacdo
(Karnal et al., 2007; Nash, 2001).

George Catlin (1796-1872), pintor e amigo dos indigenas norte-americanos e da
wilderness, foi o primeiro a efetivamente reivindicar a protecdo da wilderness, ao propor a
criagdo do parque de Yellowstone, em 1832. O escritor Ralph Waldo Emerson (1803-1882)
liderou o movimento transcendentalista, cujo cerne era a crenca de que havia uma
correspondéncia entre uma esfera superior de verdade espiritual e uma esfera inferior de
objetos materiais. Por refletir as verdades espirituais universais, 0s objetos naturais assumiam
importancia. Emerson declarou em um famoso manifesto, intitulado Nature, de 1836, que a
natureza era o simbolo do espirito. Influenciado por Emerson e Catlin, o escritor Henry David
Thoreau (1817-1862) desejou impedir a extingdo de indios e animais selvagens, defendeu a
wilderness como reservatério de nutricdo intelectual para os humanos. Ele foi além:
argumentou que proteger a wilderness era importante para a preservacao da prépria
civilizagdo (Nash, 1990; Nash, 2001).

A visdo desses pensadores romanticos, em especial a associacdo que Thoreau fez entre
0 contato com a natureza e a civilizacdo, estd em consonancia com o que Simmel, Ritter,
Dardel e Gongalves procuravam no conceito inicial de paisagem: uma relacdo transformadora
entre um ambiente interno (o ser humano e as suas vivéncias) e um ambiente externo (a
prépria natureza) (Bartalini, 2013; Gongalves, 1992).

Outros intelectuais se engajaram nos primeiros debates sobre a necessidade de
protecdo da natureza. O ponto culminante foi o desenvolvimento de uma perspectiva mais
profunda, que atribuia um valor intrinseco a natureza. Ela expandia o circulo de consideracdo
ética e de direitos, seguindo uma via que passava pela abolicdo da escraviddo, pelos direitos
das mulheres, até pelos direitos dos animais e da natureza. Com o tempo, a wilderness passou
de ser valorada negativamente para ser um dos bens mais expressivos e valorizados por um
pequeno grupo de norte-americanos, tornando-se para ele um componente-simbolo da
identidade nacional nos EUA (Carr, 1999; Nash, 1989; Nash, 1990).

As transformac0es na paisagem faziam com que ela ficasse cada vez mais antropizada,
e que o patriménio natural ficasse cada vez mais reduzido. Antes da criacdo dos parques
nacionais norte-americanos, habitantes das cidades ja ansiavam por maior integragdo com a
natureza, o que resultou em toda uma discussdo sobre parques como “pulmdes” da cidade,
cidades-jardim, bairros-jardim e cidades verdes. Foram desenvolvidas, ao longo da historia,
técnicas de trabalho com a paisagem, aliadas a horticultura, agricultura e arquitetura. Isso

possibilitou trabalhos como os de Haussmann, em Paris. Porém, apenas integrar a natureza ao
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ambiente urbano néo era suficiente para evitar o sentimento de que a natureza estava sendo
destruida. Mas, de fato, a sua face mais selvagem, a wilderness, estava sendo destruida
(Drummond, 2007; Mumford, 1998; Sennett, 1994).

Seguindo as premissas da reforma de Haussmann em Paris, a cidade de Nova York,
um pouco apos a primeira metade do século XIX, também passou por um processo de
embelezamento. A criacdo do New York Central Park, iniciada em 1857, e o tratamento Vviario
interligando diversos parques urbanos foram desenvolvidos pelo arquiteto de paisagens
Frederick Law Olmsted (1822-1903) e pelo arquiteto Calvert Vaux (1824-1895). Esse
trabalho foi de suma importancia para que Olmsted desenvolvesse e colocasse em pratica
todas as suas técnicas de horticultura e planejamento de paisagem, para posteriormente aplica-
las na proposta do que deveria ter sido o primeiro parque nacional norte-americano, o
Yosemite Valley. A proposta ndo vingou, mas o relatério de 1865 de Olmsted para o parque do
Yosemite influenciou a criagdo de outros parques nacionais, como o Parque Nacional de
Yellowstone (1872), e até mesmo de instituicdes como o U.S. National Park Service (NPS),
em 1916 (Carr, 1999; Panzini, 2013; Sellars, 1997; Wells, 2014).

O mesmo sentimento de identidade nacional que muitos norte-americanos nutriram a
partir da valorizagdo da wilderness e dos seus parques nacionais estava latente no Brasil de
1920-1940. Mesmo antes da independéncia do Brasil e durante o periodo imperial, ja havia se
desenvolvido, entre alguns setores da intelectualidade, uma preocupagdo com a destruicdo das
florestas e o uso irracional dos recursos naturais. Entre esses intelectuais, a figura mais ilustre
foi a de José Bonifacio de Andrada e Silva (1763-1838). Ele criticava o latifindio e a
escravidao, e propds a divisdo da terra entre pequenos proprietarios, inclusive escravos
libertos (Dean, 1996).

Ja no final do século XIX e no inicio do XX, alguns técnicos e cientistas contratados
pelos governos do estado de Sdo Paulo e Federal comecaram a chamar a atencdo para a
importancia da protecdo de areas naturais, devido ao crescente desmatamento no pais. Entre
eles, destacam-se os estrangeiros Orville Derby (1851-1915), Hermann von lhering (1850-
1930), Alberto Loefgren (1854-1918) e o politico brasileiro Edmundo Navarro de Andrade
(1881-1941) (Franco e Drummond, 2009).

Derby, gedlogo e gebgrafo norte-americano, criou condi¢des para a fundacdo da
primeira reserva florestal de Sdo Paulo, na Serra da Cantareira. O naturalista alemao, Ihering,
condenava a exploragdo negligente de recursos naturais, apoiava a acdo firme do Estado
brasileiro, demandava a fundagdo de um servico florestal e propds esbocos de um codigo

florestal. Loefgren, botanico sueco, conseguiu estabelecer uma estacdo bioldgica no Itatiaia
27



(RJ), precursora do Parque Nacional do Itatiaia. Andrade, talvez por ser brasileiro, foi o Unico
que conseguiu concretizar completamente as suas propostas: reflorestamento com espécimes
exoticas para fins utilitarios ao longo de vias férreas de Sdo Paulo e transformacéo do antigo
Jardim Boténico de Sao Paulo em Horto Florestal (Franco e Drummond, 2009).

Nesse mesmo periodo, algumas cidades brasileiras, como Belo Horizonte, foram
criadas em uma concepgdo haussmanniana de embelezamento e higienizagdo. A cidade do
Rio de Janeiro modernizava-se e propostas de interiorizacdo do Distrito Federal eram
discutidas. Essas propostas de interiorizacdo faziam parte do plano de ocupacao e integracédo
do Brasil e visavam proporcionar maior seguranca a capital federal, localizando-a distante do
litoral propicio a invasdes estrangeiras (Risério, 2013; Vidal, 2009).

Durante os anos 1920-1940, um grupo de cientistas brasileiros, dentre os quais se
destacaram Alberto José Sampaio (1881-1946), Armando Magalhdes Corréa (1889-1944),
Céndido de Mello Leitdo (1886-1948) e Frederico Carlos Hoehne (1882-1959), defendeu a
protecdo a natureza brasileira. Eles eram bem atualizados sobre as correntes de pensamento
relacionadas a protecdo da natureza no mundo. Eles discutiam questdes como criacdo de
jardins urbanos, wilderness, silvicultura, paisagismo, monumentos naturais, fauna carismatica,
biocenose e modelos de parques nacionais para o turismo. Apesar de terem conseguido
inicialmente inserir a protecdo a natureza no amplo projeto de Vargas de organizar a nagédo e
constituir a sua identidade, os protetores da natureza brasileiros notaram uma retracdo por
parte do governo em relacdo a criacdo de demais areas protegidas além dos trés primeiros
parques nacionais. As medidas de protecdo a natureza na era Vargas acabaram tendo efeitos
pontuais e o projeto politico de crescimento econdmico, mesmo que a custa da devastacdo da
natureza, tornou-se a diretriz principal do desenvolvimento do pais (Franco e Drummond,
2009).

A década de 1920 foi repleta de movimentos voltados ao debate sobre a nacéo e a
identidade nacional brasileira. A Semana de Arte Moderna de 1922, realizada em Séo Paulo,
voltou-se para a reflexdo sobre novas representatividades literarias e artisticas que poderiam
ser adotadas no Brasil. O Estado getulista, que valorizava o nacionalismo e a modernizacéo,
influenciado pelos cientistas e intelectuais identificados com a protecdo da natureza, acabou
por ter como uma das suas a¢des pontuais para a protecdo a natureza a criacdo e implantacao
dos projetos dos trés primeiros parques nacionais brasileiros (Lima, 2003a).

Foi nesse momento que a figura do bandeirante ganhou expressividade como
representante da identidade nacional, algo semelhante a figura do pioneer norte-americano,

embora ele fosse transiente e nébmade e o pioneer fosse residente e estavel. Na arquitetura, o
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estilo neocolonial entrou em evidéncia expressando um resgate do estilo colonial considerado
genuinamente brasileiro (Oliveira, 2000; Rodrigues, 2016).

O arquiteto Angelo Alberto Murgel (1907-1978) executou alguns projetos que
mesclavam o estilo neocolonial a uma arquitetura vernacula, numa sintese que ele chamou de
arquitetura rural. Foi esse o estilo que prevaleceu nos projetos de Murgel para os primeiros
parques nacionais brasileiros. Ele utilizou também outro estilo, que se destacou mais em
construcdes urbanas: o estilo moderno ou art déco. O art déco aparece de forma discreta em
algumas de suas edificagdes nos parques nacionais.

A alteracdo da paisagem ao longo do tempo reflete a evolugdo das sociedades e a
maneira como elas lidam com o entorno natural. O processo de discussdo sobre protecdo da
natureza € uma consequéncia da compreensao da necessidade de estabelecer uma relacéo
saudavel entre ser humano e natureza, seja por questBes estéticas, fisicas ou mentais. A
arquitetura de paisagem permite trabalhar esse tipo de relagdo por meio de técnicas que se
refletem em estilos. O estilo pitoresco foi utilizado por Olmsted em grande parte de seus
projetos, enquanto o estilo da arquitetura rural e neocolonial foi o meio pelo qual Murgel
expressou o seu trabalho nos parques nacionais.

Olmsted e Murgel foram dois grandes representantes e precursores de projetos de
edificacOes e demais alteragdes na paisagem de parques nacionais. Ambos trabalharam com
projetos em campus universitarios, cidades e parques, aplicando as experiéncias que iam
adquirindo ao longo do tempo (Cronon, 1996; Lima, 2003a). A arquitetura de paisagens do
século X1X e da primeira metade do século XX nos EUA e no Brasil reflete todo um contexto
social, econdmico, cultural e geografico. Compreender esse contexto e a aplicagdo da
profissdo da arquitetura paisagistica por seus pioneiros permite conectar a importancia dessa
profissdo e a aplicacdo de suas técnicas com a criacdo e implantagdo dos primeiros parques

nacionais. Essas questdes serdo aprofundadas no capitulo seguinte.
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Capitulo 2: Os precursores da arquitetura de paisagens nos EUA e no Brasil

Esta segunda parte trata da historia dos dois profissionais que primeiramente
trabalharam com parques nacionais nos EUA e no Brasil: 0 arquiteto de paisagens norte-
americano Frederick Law Olmsted e o arquiteto brasileiro Angelo Alberto Murgel.

Esse capitulo esta dividido em trés subtitulos. O primeiro trata da trajetdria pessoal e
profissional de Olmsted até 0 momento inicial da prética da arquitetura de paisagens, no New
York Central Park. O segundo narra a trajetoria do arquiteto brasileiro. Essa parte difere da
parte anterior sobre Olmsted, pois ndo ha informacGes sobre a vida pessoal de Murgel. O
relato sobre ele foi embasado mais em seu contexto que em suas experiéncias. O terceiro
subtitulo demonstra as semelhancas e os contrastes entre os dois profissionais estudados, ao
mesmo tempo em que antecipa o tema sobre dos parques nacionais, a ser tratado no terceiro e

ualtimo capitulo.

2.1. Frederick Law Olmsted: a arquitetura de paisagens e 0s parques nacionais norte-
americanos

Frederick Law Olmsted (1822-1903) (Figura 1) foi um profissional que acumulou uma
vasta experiéncia em diversos setores. Trabalhou com agricultura, engenharia e jornalismo;
participou de lutas sociais e pela conservacdo da natureza. As experiéncias de vida de
Olmsted estiveram fortemente ligadas ao desenvolvimento da arquitetura de paisagens e a um
contexto histérico no qual os espagos de natureza selvagem (wilderness) nos EUA se
tornavam cada vez mais relevantes.

Nos Estados Unidos do século XIX, um dos grandes debates girava em torno da
questdo da identidade nacional. A expansdo das cidades, a industrializacédo e, por conseguinte,
a degradacdo dos ambientes e a queda na qualidade de vida urbana levaram a um debate sobre
a necessidade de conservacao da natureza. As filosofias roméantica e transcendental elevaram
a importancia da natureza selvagem e ajudaram a estabelecer um vinculo entre ela e a
emergéncia de uma identidade nacional norte-americana.

Em 1865, Olmsted, utilizando a sua experiéncia em arquitetura de paisagens e em
administracdo e gerenciamento de obras paisagisticas, elaborou um relatorio defendendo a
criagdo daquele que deveria ter sido o primeiro parque nacional norte-americano, no Yosemite
Valley, na Califérnia. Apesar de ndo ter sido aceito pela legislatura da California, a proposta

de criacdo do pargue e o0 seu relatdrio serviram como estimulo para a organizacdo de outros
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parques nacionais, como foi o caso do Parque Nacional de Yellowstone, em 1872, de fato o

primeiro parque nacional a ser criado nos EUA e no mundo.

Figura 1. Frederick Law Olmsted em 1860, aos 38 anos de idade.
Autoria desconhecida
Fonte: <https://collections.mcny.org/Collection/Frederick%20Law%200Imsted-24UFQELKHXO0.html>

Para compreender a vida e o pensamento de Olmsted, foram analisados varios de seus
manuscritos autobiogréaficos e textos publicados. Duas coletaneas foram utilizadas como fonte
de pesquisas desses manuscritos, organizadas por Beveridge (2016) e Hubbard e Olmsted Jr.
(2018). A primeira é a mais completa, porém a segunda permite trafegar com mais rapidez por
temas como jardinagem paisagista, agricultura, viagens e as influéncias do horticultor e
arquiteto paisagista Andrew Jackson Downing (1815-1852) sobre Olmsted.®

Alguns manuscritos consultados foram nomeados por Olmsted; outros, como cartas e
rascunhos, ndo tém titulos. Os trechos aqui citados sobre o plano do Central Park, intitulado
Description of a Plan for the Improvement of the Central Park (1865), foram retirados do
documento completo presente na coletdnea de Beveridge (2016). O documento sobre a
infancia de Olmsted, Passages in the Life of an Unpractical Man (s.d.); a carta para Andrew
Jackson Downing (1850); e a carta a uma amiga (meados de 1890) foram retirados da
coletanea de Hubbard e Olmsted Jr. (2018). O livro de Olmsted (2014), The Yosemite Valley

& Andrew Jackson Downing nasceu em Newburgh, Nova York, em 1815. Ficou conhecido como o precursor da
jardinagem paisagista nos EUA, como defensor da melhoria da vida no campo por meio de uma arquitetura rural,
e como difusor do uso da varanda nas residéncias norte-americanas. Ele foi o elo entre a jardinagem paisagista
britdnica e a dos EUA. O seu estilo de projetar era organico (pitoresco) e influenciou a geragdo futura de
arquitetos de paisagens norte-americanos. Horticultor e escritor, era editor na revista The Horticulturist e tinha
um escritorio de jardinagem paisagista sediado em Newburgh. Faleceu aos 36 anos, em 1852, na explosdo de um
barco a vapor no rio Hudson (Carr, 1999; Fein, 1972).
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and the Mariposa Grove of Big Trees: A Preliminary Report, de 1865, trata do relatério que
ele escreveu para a criacdo do Parque Nacional do Yosemite. Foram utilizadas, também,
passagens do livro Walks and Talks of an American Farmer in England, de Olmsted (1852); e
do livro de Andrew Jackson Downing, A Treatise on the Theory and Practice of Landscape
Gardening, Adapted to North America: With a View to the Improvement of Country Residence
(1841). Foram consultados ainda os livros Remarks on forest scenery, and other woodland
views (related chiefly to picturesque beauty), illustrated by the scenes of New Forest in
Hampshire (1791), de William Gilpin; e Essays on the Picturesque, as Compared with the
Sublime and the Beautiful: And, on the Use of Studying Pictures, for the Purpose of
Improving Real Landscape, Volume 1 (1810), de Sir Uvedale Price.®

As obras do historiador ambiental Roderick Nash também mencionam as
contribuicdes de Frederick Law Olmsted, porém de forma pontual. A sua maior contribuicdo a
este estudo é a contextualizacdo de Olmsted na histéria da protecdo da natureza norte-
americana. Em um panorama geral, Karnal et al. (2007) e Mumford (1998) proporcionam a
contextualizacdo histérica do século XIX. Cronon (1996), Fein (1972) e Martin (2011)
trabalham mais diretamente a vida e as obras de Olmsted. Sobre a arquitetura de paisagens
como profissdo, Carr (1999), Emidio (2017), Laurie (1976), Panzini (2013) e Sellars (1997)
fornecem as informacdes para melhor compreensao.

O estudo permitiu compreender o contexto em que se desenvolveu a arquitetura de
paisagens de Frederick Law Olmsted e a sua relagdo com 0s primeiros parques nacionais
norte-americanos. A pesquisa foi organizada em duas partes: “A emergéncia da arquitetura de
paisagens de Frederick Law Olmsted” e “A Arquitetura de Paisagens no Central Park e nos
Parques Nacionais”. Na primeira parte desenvolvi uma narrativa baseada na vida de Olmsted,
com foco nos fatores e nas pessoas que o influenciaram a trabalhar com arquitetura de
paisagens. A segunda parte contém uma descricdo mais técnica de como ele aplicou as suas
habilidades, em parceria com o arquiteto Calvert Vaux (1824-1895),'° e uma anéalise de como
a arquitetura de paisagens de Olmsted se relaciona com a protecdo da natureza.

® Os livros de Downing (1841), Gilpin (1791), Olmsted (1852) e Price (1810) foram obtidos por meio do site
Internet Archive (archive.org), uma organizacdo sem fins lucrativos que disponibiliza gratuitamente documentos
digitalizados anteriores a 1923 e sem copyright.
10 Calvert Vaux nasceu em 1824, em Londres, Inglaterra, onde viveu até 1850, trabalhando como arquiteto e
paisagista aprendiz no escritdrio do arquiteto britanico Lewis Nockalls Cottingham (1787-1847). Em 1851, o
trabalho de Vaux chamou a atencdo de Andrew Jackson Downing, que o convidou para trabalhar em seu
escritorio em Newburgh, Nova York. Vaux aceitou e, nesse mesmo ano, conheceu Olmsted, que viajou a
Newburgh para visitar Downing. Com a morte precoce de Downing, Vaux assumiu o controle do escritério do
qual ja era sécio e, em 1857, convidou Olmsted para elaborar, conjuntamente, uma proposta de projeto para o
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A emergéncia da arquitetura de paisagens de Frederick Law Olmsted

Olmsted nasceu em 26 de abril de 1822, em Hartford, estado de Connecticut, EUA.
Ficou conhecido como o pai da arquitetura de paisagens norte-americana. Ele foi também
jornalista, administrador pablico e ativista do movimento conservacionista. Tornou-se famoso
por criar com Calvert Vaux, arquiteto e paisagista britanico, alguns dos mais famosos parques
urbanos dos EUA, como o Central Park, em Nova York (1857), e o Golden Gate Park, em
San Francisco (1870) (Cronon, 1996; Nash, 1990).

Olmsted ficou conhecido também por criar o primeiro e mais antigo sistema de vias
interligadas a parques urbanos em Buffalo, estado de Nova York (1868), e por restaurar o
Niagara Reservation State Park, ao longo das Niagara Falls (1865). Ele foi o responsavel por
propor o relatério do Yosemite Valley, na Califérnia, em 1865, que levou mais tarde a
protecdo do vale no a&mbito de um parque nacional. Olmsted participou também da
recuperacdo das &reas degradadas de Riverway, em Boston, Massachusetts, em 1880, e
Biltmore, North Carolina, em 1888 (Cronon, 1996; Nash, 1990).

A carreira de arquiteto de paisagens ndo foi, porém, uma escolha consciente de
Olmsted, mas uma consequéncia de suas experiéncias pessoais e profissionais, influenciadas
pelo contexto histérico norte-americano do século XI1X. Olmsted tinha o habito de escrever
sobre as suas ideias e experiéncias de viagens e de trocar correspondéncias com amigos e
parentes. Nos seus Vvarios escritos, foi possivel compreender as origens de sua apreciacao da
natureza e como ela evoluiu para a pratica da arquitetura de paisagens. Em um de seus
fragmentos autobiogréaficos, ele narrou as suas memorias sobre passeios com a familia: “As
lembrancas mais felizes da minha infancia séo as caminhadas e 0s passeios que tive com meu
pai, e 0s passeios com meu pai e minha madrasta nos bosques e campos. As vezes eles foram
muito longos, verdadeiros passeios em busca do pitoresco.”** (Olmsted, [s.d.], I. 588).

Além dos passeios e viagens em familia, a educacdo de Olmsted também o direcionou
para a arquitetura de paisagens. A sua educacdo primaria, de 1826 a 1837, ocorreu em varias
escolas no meio rural de Connecticut, onde ele aproveitava para fazer pequenas incursdes nas

florestas dos arredores e praticava intuitivamente a apreciacdo da paisagem. Entre 1837 e

concurso do Central Park. O projeto de Vaux e Olmsted venceu o concurso. A parceria durou até 1872. Vaux
faleceu no Brooklyn, Nova York, em 1895 (Fein, 1972; Kowsky, 2003).
11 As traducdes de trechos em inglés foram livremente feitas pela autora. Os trechos originais foram todos
transcritos para as notas de rodapé. “The happiest recollections of my early life are the walks and rides I had with
my father and the drives with my father and [step-]Jmother in the woods and fields. Sometimes these were quite
extended, and really tours in search of the picturesque.” Manuscrito de Frederick Law Olmsted intitulado
Passages in the life of an unpractical man.
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1844, ele exerceu diversas atividades, desde ajudante de engenheiro civil, balconista numa
firma de importacdo de gréos, até aprendiz de atividades agricolas (Fein, 1972; Hubbard e
Olmsted Jr., 2018).

Os estudos praticos em engenharia, iniciados com Frederick A. Barton em novembro
de 1837, em Andover, Massachusetts, despertaram o interesse de Olmsted por leituras que
discutiam questdes como o pitoresco, o belo e o sublime na paisagem. Nos seus fragmentos
autobiograficos ele destaca duas obras altamente influentes: Remarks on forest scenery, and
other woodland views (related chiefly to picturesque beauty), illustrated by the scenes of New
Forest in Hampshire (1791), de William Gilpin, e Essays on the Picturesque, as Compared
with the Sublime and the Beautiful: And, on the Use of Studying Pictures, for the Purpose of
Improving Real Landscape, Volume 1 (1810), de Sir Uvedale Price (Hubbard e Olmsted Jr.,
2018; Price, 1810). A leitura desses dois autores indica que Olmsted acompanhava o
movimento romantico, no ambito do qual a valorizagdo da natureza selvagem era um aspecto
central. Além desses autores, ele também lia Ralph Waldo Emerson (1803-1882), entre outros
pensadores influentes na época (Fein, 1972; Hubbard e Olmsted Jr., 2018; Nash, 2001). Sobre
Gilpin e Price, Olmsted escreveu o seguinte, em uma carta a uma amiga nao identificada, por
volta de 1890:

[Esses livros] eram Price em The Picturesque e Gilpin em Forest Scenery, -
livros do século passado, mas que eu aprecio muito mais do que qualquer
outro publicado desde entdo, como estimuladores do exercicio do
julgamento em questdes de minha arte - eu os colocava nas maos dos meus
aprendizes assim que entravam em nosso escritério, dizendo: "Vocé deve ler
isso seriamente, como um estudante de direito leria [0 jurista] Blackstone"!2
(Olmsted, 1850, 1.945-950).

Nessa mesma carta, Olmsted comentou sobre Emerson: “Naquela época, fui levado a
Emerson, Lowell e Ruskin, e a outros profetas de verdade que sdo amigos proximos desde
entdo. (...). E isso me deu o respeito necessario pelos meus proprios gostos constitucionais e
uma inclinacdo ao refinamento poético em seu cultivo, que depois determinou minha

profissdo" (Olmsted, 1890, I. 941-945). Dessa maneira, fica clara a influéncia dos

12 “They were Price on the Picturesque and Gilpin on Forest Scenery, - books of the last century, but which |
esteem so much more than any published since, as stimulating the exercise of judgment in matters of my art, that
I put them into the hands of my pupils as soon as they come into our office, saying, ‘You are to read these
seriously, as a student of law would read Blackstone.””
13¢(...) I was led up at that time to Emerson, Lowell and Ruskin, and other real prophets who have been familiar
friends ever since. (...). And these gave me the needed respect for my own constitutional tastes and an inclination
to poetical refinement in the cultivation of them that afterwards determined my profession.”
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pensadores romanticos e das influéncias do estilo pitoresco na vida de Olmsted, desde a sua
juventude, marcando a sua futura formag&o como arquiteto de paisagens.

Em 1836, Olmsted sofreu um grave envenenamento acidental por sumagre, que o
cegou parcialmente, prejudicando sua visdo por diversos anos. Apesar disso, ele conseguiu
finalizar sua educacéo primaria ainda em 1836. Por recomendacdo médica, foi aconselhado a
ndo exercer atividades que forcassem muito a visdo, o que o afastou dos estudos
universitarios. Entre 1842 e 1847, Olmsted frequentou palestras sobre agricultura na Yale
University, New Haven, Connecticut. Em 1846, ele trabalhou como aprendiz em uma fazenda
de Onondaga County, Nova York. No ano seguinte, ele comprou uma fazenda em Staten
Island, Nova York, onde passou a praticar os seus conhecimentos de agricultura e onde
residiu por dez anos. Foi um periodo de importantes acontecimentos, responsaveis pela sua
sutil transicao de agricultor para arquiteto de paisagens (Fein, 1972).

Em 1849, Olmsted fez uma série de viagens curtas com a finalidade de adquirir mudas
para iniciar seu pequeno viveiro. As despesas eram pagas com 0s artigos que ele escrevia
sobre temas agricolas para jornais e revistas. Uma dessas revistas era a The Horticulturist,
editado pelo paisagista e horticultor Andrew Jackson Downing. Em 1850, Olmsted fez uma
viagem a Inglaterra e a Europa Ocidental. Relatou, em uma carta a Downing, algumas de suas
experiéncias durante essa viagem: “Vi as melhores partes da Inglaterra, passando dois meses
viajando a pé, vendo o pais com grande vantagem, de modo que sinto como se ndo tivesse
apenas visto o carater rural, mas vivido nele, e fiz dele uma parte de mim.” ** (Olmsted, 1850,
I. 1238-1243). Nessa mesma carta, Olmsted pediu sugestdes a Downing sobre diferentes
maneiras de cultivar determinadas espécies de plantas, como peras.

A relagéo entre Olmsted e Downing era profissional e refletia a admiragéo e o respeito
gue Olmsted tinha por Downing. Em 1851, ele visitou Downing em seu escritério em
Newburgh, Nova York, onde conheceu seu futuro socio, Calvert Vaux. Dessa maneira, além
de influenciar Olmsted em seu estilo de trabalhar a arquitetura de paisagens e a agricultura,
Downing foi o elo entre Olmsted e Vaux (Fein, 1972; Martin, 2011). Nesse mesmo ano,
Olmsted retornou de suas viagens a Inglaterra e Europa Ocidental, para, no ano seguinte,

publicar seu primeiro livro: Walks and Talks of an American Farmer in England.

14 T saw the best parts of England, spending two months travelling through it on foot, seeing the country of
course to great advantage, so that | feel as if | had not merely seen the rural character, but lived in it, and made it
a part of me.”
150 segundo volume desse livro, também publicado em 1852, foi dedicado a meméria de Andrew Jackson
Downing, falecido em uma explosdo de barco no mesmo ano. Na dedicatoria, Olmsted respeitosamente
escreveu: “A memdria de Andrew Jackson Downing: qualquer que seja a boa, auténtica e agradavel reflexdo que
este volume possa conter, é humildemente e reverentemente inscrito.” (To the Memory of Andrew Jackson
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No primeiro volume do livro, Olmsted relatou as suas observagdes sobre o paisagismo
europeu. Ele ficou impressionado principalmente com a Inglaterra, ber¢co da jardinagem
paisagistica e do estilo pitoresco. Ele descreveu o People’s Garden, em Birkenhead, o mais

importante suburbio de Liverpool, como dotado de um paisagismo perfeito:

Cinco minutos de admiracdo, e alguns mais gastos estudando a forma com
que a arte foi empregada para obter da natureza tanta beleza, e eu ja estava
pronto para admitir que nos EUA democréticos ndo havia nada a ser pensado
de comparavel a este People’s Garden. De fato, a jardinagem aqui alcangou
a perfeicdo que eu nunca antes havia imaginado. (...) eu vou apenas dizer-
Ilhes que passamos por caminhos SinUOSOS por acres e acres, com uma
constante variacdo de superficie, onde por todos os lados cresciam todas as
variedades de arbustos e flores, com mais que graca natural, todos dispostos
nas bordas dos gramados mais verdes, préximos a relva, e mantidos na maior
perfei¢do.'® (Olmsted, 1852a, p. 79)

Também em 1852, a escritora Harriet Beecher Stowe (1811-1896) publicou o livro
Uncle Tom’s Cabin, um romance sobre a escravidao norte-americana. Desde a depresséo
econdmica (1819-1824) que assolou os Estados Unidos - por conta da insercdo de produtos
ingleses baratos e manufaturados que quebraram os bancos e a economia norte-americanos -
até meados de 1850, o pais passou por um reformismo religioso. Esse reformismo exaltava a
visdo romantica da natureza e da vida simples do camponés, e pregava 0 amor cristio como
meio de superagdo da escraviddo. Uncle Tom’s Cabin deu bases para a luta abolicionista e
para a Guerra Civil (1861-1865)" (Karnal et al., 2007; Martin, 2011).

O livro de Olmsted também teve o0 seu impacto social e trazia algumas observacdes
além daquelas referentes ao estilo pitoresco e a natureza. Sobre a visdo dos europeus
relacionada a escravidao, Olmsted escreveu: "Todas as pessoas mais moderadas e religiosas
tém um grande horror de nossa escravidao e das ocasionais manifestacdes da lei de Lynch em
nossa fronteira ocidental (...)"** (Olmsted, 1852a, p. 220-221). Por conta da recepcédo

favoravel do livro pelos norte-americanos e por sua percepgédo de natureza e contexto social,

Downing: Whatever of good, true, and pleasant thought this volume may contain, is humbly and reverently
inscribed.) (Olmsted, 1852b)
16 “Five minutes of admiration, and a few more spent in studying the manner in which art had been employed to
obtain from nature so much beauty, and | was ready to admit that in democratic America there was nothing to be
thought of as comparable with this People’s Garden. Indeed, gardening had here reached a perfection that I had
never before dreamed of. (...) | will only tell you, that we passed by winding paths over acres and acres, with a
constant varying surface, where on all sides were growing every variety of shrubs and flowers, with more than
natural grace, all set in borders of greenest, closest turf, and all kept with most consummate neatness.”
17 Martin (2011) relata que o livro de Stowe (1852) surgiu no momento perfeito, em que a escraviddo voltava a
ser um tema discutido, e por isso foi tdo impactante.
18 "All the more sober and religious people have a great horror of our slavery and of the occasional Lynch-law
performances on our western border (...)". A lei de Lynch referia-se ao linchamento, pratica utilizada contra
indios e negros nos EUA.
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Olmsted foi convidado, em 1852, por Henry Raymond (1820-1869), editor do The New York
Times, para fazer uma série de viagens, entre 1852 e 1854, pelo Sul dos EUA, com o
propdsito de escrever sobre o efeito da escraviddo sobre as condi¢cdes ambientais e sociais.
Com isso, Olmsted ampliou a sua perspectiva e 0s seus questionamentos sobre as
desigualdades sociais® (Fein, 1972; Martin, 2011).

Ainda influenciado pelos debates relacionados a sociedade norte-americana, Olmsted
tornou-se, em 1855, um dos proprietarios e editor do Putnam’s Monthly Magazine. Tratava-se
de um periddico intelectual de vanguarda, voltado para o debate de uma ampla gama de
questdes relacionadas ao futuro da nagdo norte-americana, envolvendo temas sociais,
politicos, cientificos e estéticos. O darwinismo social, por exemplo, era muito criticado por
Olmsted, pois estimulava a competicdo desenfreada e, consequentemente, maior destruicdo da
natureza, para favorecer as novas tecnologias e a expansdo urbana. Apesar de ter ido a
faléncia financeira em 1857, o periodico incutiu uma nocdo de liberdade, igualdade e
proposito em Olmsted, que o impulsionou a compreender 0 seu contexto social e a se
envolver diretamente na Guerra Civil, entre os anos de 1861 e 1863% (Fein, 1972; Martin,
2011).

Olmsted foi incentivado desde pequeno a observar a paisagem. Com seus pais, ele
aprendeu a aprecia-la, e na sua fazenda, em Staten Island, ele comecou a se dedicar a
agricultura. Ele aproveitou os ensinamentos do horticultor Downing sobre as propriedades das
plantas e até se arriscou na arquitetura de paisagens ao planejar a instalacdo de sua casa em
Staten Island. Com as suas viagens, Olmsted aprendeu a observar mais do que a paisagem -
ele inseriu na sua visdo o questionamento e a critica dos fatos observados. Olmsted estava
pronto para aplicar todas essas experiéncias pessoais e profissionais no projeto que o inseriu

definitivamente na arquitetura de paisagens, o New York Central Park.

19 Schlesinger (1952) atesta a neutralidade de Olmsted em relagdo ao tema da escraviddo. Essa neutralidade esta
associada mais a compreensdo de ambas as partes dos EUA (Norte abolicionista e Sul escravocrata) do que a
uma indiferenca. Olmsted defendia um abolicionismo gradual, por receio de que uma aboli¢do abrupta poderia
causar um colapso na economia norte-americana. No entanto, ele ndo deixou de narrar a situagdo precaria da
vida dos escravos do Sul.
20 Entre 1861 e 1863, Olmsted trabalhou como secretario executivo da United States Sanitary Commission
(USSC), uma organizagdo privada incumbida de pesquisar, planejar e coordenar politicas e programas
relacionados ao dia-a-dia dos soldados dos estados ndo-escravistas, como alimentacdo, tratamentos médicos e
abrigo. Atualmente esquecida, a participagdo da USSC foi importante para amenizar as tragicas consequéncias
da guerra, e deu origem a atual Red Cross norte-americana (Fein, 1972; Martin, 2011).
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A Arquitetura de Paisagens na criacdo do Central Park

Na segunda metade do século XIX, a cidade de Nova York (e outras cidades norte-
americanas) passava por problemas estruturais e ambientais advindos de sua expansdo, como
infraestrutura insuficiente para atender toda a populacdo, alastramento de doengas, surgimento
de favelas e crescimento do numero de incéndios. Para resolver esses problemas, a cidade
adotou uma politica de embelezamento e higienismo. Dentre as solugfes, os planejadores
urbanos e paisagisticos sugeriram a ampliacdo da largura das ruas, a organizacdo do sistema
de transportes e a insercdo de parques urbanos (Carr, 1999; Mumford, 1998; Sennett, 1994;
Wells, 2014). Em 1857, os comissarios da &rea reservada ao Central Park lancaram um
concurso de projetos para o futuro parque. Calvert Vaux convidou Olmsted a colaborar em
uma proposta para o concurso. O projeto da dupla, batizado de Greensward Plan, foi o
vencedor. Olmsted foi nomeado superintendente do Central Park ainda em 1857, e arquiteto-
chefe em 1858 (Carr, 1999; Mumford, 1998; Sennett, 1994; Wells, 2014).

O projeto do Central Park de Olmsted e Vaux diferenciava-se de grande parte dos
demais projetos concorrentes em um aspecto essencial: 0s elementos funcionais, em parte
sugeridos no edital do concurso, estavam todos subordinados a uma particular concepgéo
estética da paisagem, o estilo pitoresco trazido da Inglaterra por Downing (Carr, 1999). De
acordo com a descricao do plano geral do parque elaborado por Olmsted e Vaux, “O plantio
regular e os efeitos arquitetdnicos, a menos que tenham grande escala, devem ser evitados
(...)” e “(...) achamos que o interesse do visitante (...) deve se concentrar em caracteristicas da
beleza natural, em vez da artificial”? (Olmsted, 2016, 1.2199 e 2343).

Essa dedicacdo a paisagem era tdo grande que o projeto era acompanhado de um guia
explicativo do viveiro do parque. Olmsted aproveitou os seus conhecimentos de horticultura e
agricultura - adquiridos principalmente em Staten Island, mas também dos artigos que
escrevia para o The Horticulturist, e do contato mantido com Downing - para destinar especial
atencdo a essa parte de plantios, sugerindo as espécies a serem utilizadas e os locais em que
elas seriam plantadas (Beveridge, 2016; Carr, 1999).

O New York Central Park foi criado em uma &rea de 3,41 km2 Foi dividido
topograficamente, na proposta de Olmsted e Vaux, em parque superior e inferior. A parte
superior tinha linhas do horizonte que poderiam ser trabalhadas devido a seus amplos
declives, uma caracteristica ideal para parques, de acordo com os dois elaboradores do

projeto. Interferéncias de vias e construcBes nessa area deveriam ser evitadas. O parque

21 “Formal planting and architectural effects, unless on a very grand scale, must be avoided (...)” e “(...) we feel
that the interest of the visitor (...) should concentrate on features of natural, in preference to artificial, beauty.”
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inferior tinha caracteristicas mais heterogéneas, requerendo tratamentos variados. Em ambos
os locais, Olmsted e Vaux trabalharam os elementos — caracteristicas, bordas, topografia,
geologia, circulacdo e acessos — de maneira que todas as vistas do parque fossem desenhadas
como uma antitese da cidade, ora voltando-se para dentro do parque, ora para 0 horizonte ou
para a vegetacdo (Holden e Liversedge, 2014).

Além do trabalho de direcionar o olhar do visitante, sempre voltado a natureza,
Olmsted e VVaux criaram um novo conceito de vias. Eles previram quatro estradas transversais
ao parque, ndo retilineas e construidas abaixo da superficie, de maneira a ficar fora da linha
do horizonte do observador. Essas vias foram chamadas de parkways. Foram concebidas com
essas caracteristicas para criar uma sensacdo de ambiente pastoril dentro do ambiente urbano
(Kosnoski, 2011; Wells, 2014). Wells (2014) e Kosnoski (2011) consideraram as parkways
um novo elemento de planejamento urbanistico e paisagistico dentro das concepcdes do estilo
pitoresco. De acordo com Kosnoski (2011), elas tinham o aspecto adicional de proporcionar
aos condutores de veiculos uma atencéo maior em relacdo ao entorno.

Os caminhos sinuosos foram também aplicados aos pedestres. Olmsted relata:
"Percebe-se que nenhuma movimentacdo direta foi fornecida no plano; esse recurso foi
cuidadosamente evitado, porque ofereceria oportunidades para disputas de corridas."?
(Olmsted, 1858, 1.2519). O objetivo era obrigar o transeunte a caminhar vagarosamente e
observar o ambiente com mais calma. Na relacdo dos caminhos sinuosos com 0s espacgos do
parque, ora amplos, ora mais intimistas, Nicholson (2004) e Kosnoski (2011) afirmam que
ocorrem dois tipos de interacdo: gregaria e de vizinhanca. A primeira ocorria entre estranhos;
a segunda se relacionava a grupos interagindo entre si. Uma interacdo poderia levar a outra,
mas nao necessariamente. Esses tipos de uso do espaco fortaleceram o conceito de
democracia, relacionado com diversidade e participagdo (Kosnoski, 2011; Nicholson, 2004).
Havia também nessa relacdo a mesma proposta de civilidade presente em Downing e
Thoreau. O contato com a natureza trazia beneficios relacionados ao lazer e a saude, fazendo
com que os cidadaos passassem a valorizar esse contato e zelar pela natureza (Figuras 2 e 3).

O uso democratico do parque se refletia também na auséncia de portbes ou grandes
entradas. Em 1863, o arquiteto norte-americano Richard Morris Hunt (1827-1895) foi
contratado para projetar portdes para o0 parque com o intuito de moderniza-lo. O estilo de arte
usado por ele foi 0 simétrico e antigo, tdo criticado por Downing (1841) e justamente 0 oposto

do estilo pitoresco. Olmsted e Vaux foram contrérios a instalacdo dos portdes, alegando que

22 |t will be perceived that no long straight drive has been provided on the plan; this feature has been studiously
avoided, because it would offer opportunities for trotting matches."
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eles alterariam o carater democratico do planejamento com a introducdo de uma estética

aristocrética. Devido as manifestacGes contrarias de Olmsted e Vaux, o plano de Hunt néo foi
levado adiante (Fein, 1972).

Figura 2. Estudo de levantamento do Greensward Plan, ou Central Park (1857).
Esboco das linhas existentes na vista sul do parque superior do Bogardus Hill préximo da 103rd Street e Eight
Avenue, anterior a qualquer planejamento. Incluido por Olmsted e Vaux no projeto que disputou o concurso para
o Central Park de Nova York. Fonte: BEVERIDGE (2016, I. 12355). Cortesia do NYC Municipal Archives

Figura 3. Estudo proposto para o Greensward Plan, ou Central Park (1857).
Esboco de proposta para parque de diversdes na vista sul do parque superior do Bogardus Hill préximo da 103™
Street e Eighth Avenue. Incluido por Olmsted e Vaux no projeto que disputou o concurso para o Central Park de
Nova York. Fonte: BEVERIDGE (2016, I. 12362). Cortesia do NYC Municipal Archives

O trabalho no Central Park preparou Olmsted para aplicar a sua experiéncia na
coordenacao de projetos e o seu estilo de arquitetura de paisagens no Yosemite Valley. Apesar
do conturbado momento politico na segunda metade do século XIX, com a Guerra Civil em
andamento e a luta pela abolicdo da escraviddo, a protecdo da natureza estava comecando a
ganhar espaco no ambito da desenfreada marcha para o Oeste, como uma maneira de
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expressdo da identidade nacional norte-americana. Esse reconhecimento, tanto do contexto
quanto da luta pela protecdo da natureza, apareceu no relatério que Olmsted elaborou para a
criacdo do Parque Nacional do Yosemite.

Apbs o trabalho no Central Park, Olmsted e Vaux trabalharam juntos até 1872.
Olmsted passou a desenvolver com maior frequéncia projetos para clientes particulares, pois
atritos com o governo de Nova York o afastaram de alguns empreendimentos publicos. Uma
das queixas de Olmsted era enderecada aos escassos recursos destinados a manutencao do
Central Park. Alguns desses projetos para particulares serdo descritos na terceira parte desse
capitulo. Apenas em 1890 Olmsted firmou uma nova sociedade, desta feita com o arquiteto
paisagista Henry Sargent Codman (1865-1893). A sociedade chamava-se F. L. Olmsted & Co.
Os socios e uma equipe de profissionais projetaram o paisagismo da World’s Columbian
Exposition, em Chicago, 1893. Codman ndo chegou a ver o projeto da exposi¢do concluido,
pois faleceu por causa de uma apendicectomia (Fein, 1972; Martin, 2011).

Em junho de 1893, Olmsted recebeu o diploma de doutor em direito (LL.D. degree)
pelas universidades de Harvard e Yale, como um reconhecimento pela sua contribuicdo a luta
pela democracia e pela protecdo da natureza. Ele continuou a formular projetos em meios
urbanos e naturais até o ano de 1895, quando se aposentou voluntariamente, devido ao
agravamento de uma doenca incapacitante. No ano seguinte, ele ja estava completamente
invalido. Olmsted faleceu em 28 de agosto de 1903, em Belmont, Massachussetts (Fein, 1972;
Martin, 2011).

Olmsted foi um homem de seu tempo. Foi justamente a sua contextualizacdo que fez
com que criasse uma das melhores maneiras de se trabalhar a paisagem aliada a valorizacao
do contato com a natureza como uma forma de proporcionar civilidade. Para essa finalidade,
0 acesso a natureza deveria ser aberto a todos, para que a sociedade se beneficiasse daquilo
gue um ambiente natural poderia proporcionar. O trabalho de Olmsted buscava, dessa
maneira, a contemplacdo da natureza para enriquecer a evolucdo humana.

N&o se pode dizer que Olmsted tinha a protecdo da natureza como foco Unico, pois
para ele sociedade e natureza tinham o mesmo peso. A sua viséo de protecdo equilibrava a
admiracgéo pela wilderness com a ideia de uso racional dos recursos naturais. O fato de criar
edificacOes, trilhas e demais facilidades para a visitagdo de parques nacionais e mesmo de
parques urbanos, pode parecer uma contradicdo em relacdo a preservacdo da wilderness,
inicialmente. Mas € justamente a visitagdo que faz com que as pessoas entrem em contato
com a natureza e desejem protegé-la. Isso foi reconhecido relutantemente até mesmo pelo

preservacionista John Muir (1838-1914), que admitiu que o turismo seria capaz de unir
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pessoas na defesa dos parques nacionais (Fein, 1972; Hubbard e Olmsted Jr., 2018; Martin,
2011; Nash, 2001).

Além de estabelecer as bases para o trabalho da arquitetura de paisagens nos parques
urbanos e nacionais, sugerindo a valorizacdo do cenario natural combinada com pouca
interferéncia arquiteténica, Olmsted proporcionou condi¢des e até mesmo diretrizes para 0
funcionamento do futuro National Park Service (NPS). Um dos objetivos principais do NPS,
proposto por Olmsted Jr., ja estava presente no relatorio que seu pai elaborou, em 1865, para a
criacdo do Parque Nacional do Yosemite. Isso comprova a continuidade da influéncia dos

trabalhos e dos ideais de Olmsted.

2.2.  Angelo Murgel: o arquiteto dos primeiros parques nacionais brasileiros

As primeiras areas protegidas do Brasil necessitaram do trabalho de profissionais
especializados que criassem estruturas para a sua gestao e para a recepc¢do dos visitantes. Nos
EUA, Olmsted foi o precursor da arquitetura de paisagens em parques nacionais. Porém, antes
de aplicar os seus conhecimentos para criar o relatorio sobre o Parque Nacional de Yosemite,
em 1865, Olmsted trilhou um caminho pessoal e profissional de vastas e variadas
experiéncias. No Brasil, Angelo Alberto Murgel (1907-1978) foi o arquiteto que trabalhou
nos primeiros projetos executados em parques nacionais. Isso foi possivel devido a sua
formacgé@o de engenheiro-arquiteto pela Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro
(ENBA) e devido ao seu cargo no Ministério da Agricultura, também no Rio de Janeiro/RJ.

Os estudos mais expressivos sobre Murgel datam da década de 2000, algo recente
quando se leva em consideracao os 40 anos passados desde a sua morte até os dias atuais. Em
2003, o arquiteto e urbanista Fabio José Martins de Lima publicou parte de seu estudo de tese
de doutorado no Boletim do Parque Nacional do Itatiaia n°11. Em 2013, Lima publicou um
artigo na revista Urbana, utilizado no capitulo seguinte deste estudo. Rodrigues (2016)
delimitou seu escopo de estudos as obras em estilo art déco de Murgel. Para isso, ele
estabeleceu a influéncia das cidades onde o arquiteto morou, abordou o estudo na Escola
Nacional de Belas Artes (ENBA) e finalizou com seus estudos de caso.

O presente trabalho segue parte dos estudos de Rodrigues (2016) sobre a
contextualizagdo das cidades onde Murgel morou e trabalhou, porém com o enfoque
direcionado as influéncias que o Brasil recebia no tocante a parques urbanos e ao paisagismo.
Nos estudos sobre a ENBA levei em consideracdo também a reforma no ensino e a insercao

de estudos de arquitetura paisagistica, descritos por Ferreira, Ono e Nobrega (2017) na grade
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curricular do curso de arquitetura. Tratei ainda da influéncia do arquiteto Frank Lloyd Wright
(1867-1959) sobre a arquitetura rural de Murgel, relacdo aprofundada no artigo de Paulo
Yassuhide Fujioka, de 2007.

Para o fim de contextualizacdo utilizei principalmente as obras de Laurent Vidal
(2009), Antonio Risério (2013) e Hugo Segawa (1996; 2002). Os dois primeiros abordam a
emergéncia das cidades brasileiras, enquanto as obras de Segawa narram a historia dos
parques e da arquitetura no Brasil. Relatos sobre a vida pessoal de Murgel sdo quase
inexistentes, ao contrario do que ocorre com Olmsted. Dessa maneira, ndo foi possivel
estabelecer as influéncias da vida pessoal de Murgel que talvez o tenham levado a trabalhar
com arquitetura. A descricdo de estilo e ideais foi voltada apenas ao plano profissional do
arquiteto.

Murgel escreveu alguns artigos para revistas e participou de concursos de projetos
arquitetdnicos e urbanisticos. Em 1962, ele apresentou uma tese ao concurso para provimento
da cadeira docente de Grandes ComposicGes de Arquitetura da Faculdade Nacional de
Arquitetura da Universidade do Brasil (UB), atual Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ). Essa tese foi publicada como o livro O Belo Mito do Belo. Os artigos e projetos
foram estudados no subtitulo seguinte e no capitulo final deste trabalho. Algumas passagens
do livro de Murgel (1962) foram citadas nesse subtitulo para facilitar a compreensédo de seu
pensamento.

Em suma, o texto esta organizado primeiro em torno da descri¢do do contexto em que
Murgel viveu nas cidades de Belo Horizonte/MG e Rio de Janeiro, da descricdo dos seus
estudos de arquitetura na ENBA, da mudanca de paradigmas na educacdo a partir da reforma
educacional de 1930 e da influéncia de Frank Lloyd Wright no estilo de projetar de Murgel.
Toda a atmosfera na qual Murgel estava direta ou indiretamente envolvido, o0 guiou para obter
as experiéncias necessarias a aplicacdo do seu estilo arquitetdnico aos projetos dos primeiros

parques nacionais brasileiros.

As cidades de Angelo Alberto Murgel

Angelo Alberto Murgel nasceu em 8 de agosto de 1907, em Cataguases/MG, e faleceu
em 20 de agosto de 1978, no Rio de Janeiro (Figura 4). Em 1931, diplomou-se em arquitetura
pela ENBA. A atuacdo dele foi dividida entre trabalhos académicos e projetos urbanisticos e
arquitetonicos. Ele foi o responsavel pelos projetos do campus da Universidade Federal Rural
do Rio de Janeiro (UFRRJ) (1938), do Parque Nacional do Itatiaia (1937), do Parque

Nacional da Serra dos Orgdos (1939) e do Parque Nacional do Iguacu (1939). Além disso, era
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um grande observador da natureza, chegando a desenvolver projetos urbanisticos dentro do
conceito das cidades-jardins, como a coldnia da Cidade das Meninas, em Nova Iguagu/RJ
(1930) (Lima, 2003a; Rodrigues, 2016).

Figura 4. Angelo Alberto Murgel (s.d.)
Autoria desconhecida. Fonte: Geni
<https://www.geni.com/photo/view/4444025?album_type=photos of me&photo id=268601940650005279>

Inicialmente adepto do estilo art déco, Murgel era também atento a arquitetura
vernacula, como a das construgdes rurais brasileiras que utilizavam materiais locais.
Posteriormente, por influéncia principalmente da arquitetura organica do arquiteto norte-
americano Frank Lloyd Wright (1867-1959), as suas obras adquiriram mais organicidade, ou
seja, tracados mais sinuosos e insercdo mais suave no contexto. A arquitetura vernacula
brasileira foi adotada e mesclada a arquitetura neocolonial e orgénica, dando origem a
arquitetura rural (Fujioka, 2007; Lima, 2003a). Esse estilo foi empregado nos projetos dos
prédios dos pargues nacionais que Murgel projetou (Lima, 2003a, 2013a).

Murgel residiu em duas cidades que buscavam novos modelos de organizacgdo: a
recém-criada cidade de Belo Horizonte e a cidade do Rio de Janeiro, em processo de
modernizacéo. Ele residiu em Belo Horizonte, até o ano de 1926, quando se mudou para o Rio
de Janeiro para cursar arquitetura na ENBA. Ficou no Rio até 1931, ano de sua formatura,
guando retornou para Belo Horizonte, onde abriu um escritério. Quando assumiu um cargo no
Ministério da Agricultura, Murgel se mudou novamente para o Rio de Janeiro (Lima, 2003a;
Rodrigues, 2016).

Murgel se mudou pela primeira vez para Belo Horizonte, quando ainda crianca. Dez
anos antes de seu nascimento, em 1897, Belo Horizonte havia acabado de ser inaugurada

como a nova capital do estado de Minas Gerais (Lima, 2003a; Rodrigues, 2016). A cidade foi
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planejada e construida, entre 1891 e 1897, pelo engenheiro e urbanista brasileiro Aardo Reis
(1853-1936). O seu projeto em malha ortogonal, influéncia positivista e modernizadora,
rompia com o tracado sinuoso, considerado arcaico e insalubre, da antiga capital, Ouro Preto
(Risério, 2013; Rodrigues, 2016; Vidal, 2009).

Belo Horizonte foi mais um caso de planejamento urbano influenciado pelo trabalho
de Haussmann, em Paris, e de Olmsted e Vaux, em Nova York (Panzini, 2013; Risério, 2013).
Cidades brasileiras, como Salvador e Rio de Janeiro, tiveram o seu processo de formacao
guiado por uma diretriz que Risério (2013) definiu como “colonizar ¢ civilizar”, referindo-se
ao controle de populac@es indigenas. No entanto, esse nao foi o caso de Belo Horizonte, pois
ndo havia mais a necessidade de colonizar e catequizar indios naquele local. Essa cidade
seguiu uma segunda diretriz, que Risério (2013) chamou de “civilizar e modernizar”. A nova
capital mineira concretizava a¢oes civilizadoras, livrando-se do colonialismo, do barroco e da
escravidao, para entrar na contemporaneidade. Uma malha geométrica com ruas de ampla
largura e grandes avenidas expressava a desejada contemporaneidade, apesar de ignorar a
topografia do terreno (Risério, 2013; Vidal, 2009).

Sobre o processo civilizatorio, pode-se considerar que o trabalho de grandes parques
publicos “importados” da Europa e dos EUA permitiu que alguns valores estrangeiros fossem
inseridos no Brasil, como a civilidade. Desde Downing e Thoreau, 0 contato com a natureza
em seu estado mais puro ja era interpretado como uma maneira de civilizar habitantes das
cidades. Para Downing, o cuidado com a natureza na escala doméstica levava o cidadao a ter
cuidado com seus parques e com a natureza selvagem. Para Thoreau, o0 contato com a
wilderness proporcionava civilidade ao ser humano (Downing, 1841; Nash, 1990, 2001).

Aardo Reis incorporou no plano da cidade de Belo Horizonte a licdo da implantacao
de grandes parques publicos das cidades europeias e norte-americanas. Isso contribuiu para o
desejado processo de civilizar e modernizar por meio do embelezamento. Além disso, havia o
interesse do uso de parques para promover o higienismo, j& que eles eram considerados 0s
“pulmdes” das cidades. Belo Horizonte, nas palavras do escritor Henrique Maximiano Coelho
Neto (1864-1934) era a “cidade vergel” (Segawa, 1996; Vidal, 2009). Murgel ndo presenciou
a criacdo da cidade, mas o fato de ter vivido em um local planejado dentro do ideario das
cidades-jardim pode ter estabelecido algumas de suas primeiras impressdes sobre a relacdo
dos humanos com a natureza.

Se o0s parques de Belo Horizonte foram influenciados pelas propostas europeias e
norte-americanas, e, de certa forma, britanicas (visto que o jardim inglés, ou estilo pitoresco,

era 0 que predominava no projeto de parques urbanos), os modelos arquitetbnicos se
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baseavam no ecletismo europeu do seculo XIX. Elementos franceses do classicismo
romantico conviviam com modelos neobarrocos, renascentistas, neogoéticos, pitorescos,
orientais e art nouveaux (Panzini, 2013; Rodrigues, 2016).

Enquanto Belo Horizonte comecava a desempenhar o seu papel de nova capital
mineira, Rio de Janeiro, a capital federal, era modernizada para se transformar em metrépole.
No século XIX, algumas reformas ja tinham sido empreendidas na cidade, entre elas, a do
Passeio Publico. A execucdo do Passeio Publico ocorreu entre 1779 e 1783, por ordem do
vice-rei D. Luis de Vasconcelos. O artista Valentim da Fonseca e Silva (1745-1813),
conhecido como Mestre Valentim, foi o responséavel pelo projeto do parque (Segawa, 1996).

H& poucos registros sobre a criacdo desse parque. Supbe-se que ele foi estabelecido
para aterrar areas alagadas, proporcionando comunicacdo com futuros bairros que seriam
implantados, como Flamengo e Botafogo. O desenho do Mestre Valentim ndo tinha um estilo
definido e foi completamente modificado com a reforma de 1862. Foi o paisagista francés
Auguste Francois Marie Glaziou® (1833-1906) quem promoveu a remodelacdo do Passeio
Publico. Ele introduziu no Brasil o estilo dos jardins ingleses. Em 1889, Glaziou foi nomeado
chefe dos parques do Rio de Janeiro. Em 1894, ele integrou a Comissdo Cruls, expedicdo de
exploracdo do Planalto Central do Brasil que teve como missao definir um local para um novo
Distrito Federal (Segawa, 1996; Vidal, 2009).

As intervencdes no Rio de Janeiro intensificaram-se no mandato do prefeito Francisco
Pereira Passos (1836-1913), que governou a cidade de 1902 a 1906. Pereira Passos realizou
grandes obras de saneamento e embelezamento baseadas nas obras de Haussmann em Paris:
abertura e ampliacdo de avenidas, melhoramento de redes de luz e esgoto, implantacdo do
porto, canalizacdo de rios e criagdo de jardins. A sua maior heranga na transformacdo da
cidade foi a abertura da Avenida Central, atual Avenida Rio Branco. O prefeito ficou famoso
também como responsavel pelo epiteto dado a cidade por Coelho Neto - “cidade
maravilhosa”. E importante lembrar que o saneamento ocorreu também por conta de um surto
de febre amarela na cidade. O lado negativo do embelezamento é que ele gerou milhares de
desabrigados, expulsos do centro da cidade por meio da politica do “bota-abaixo” (Risério,
2013; Rodrigues, 2016; Segawa, 1996).

Antbnio da Silva Prado Junior (1880-1955) foi outro prefeito que se destacou por

proporcionar importantes mudancas na cidade do Rio de Janeiro durante sua gestéo, de 1926 a

23 H4 uma imprecisdo quanto ao nome e a data de nascimento de Glaziou. Hugo Segawa (1996) refere-se a ele
como Auguste Frangois Marie Glaziou (1833-1906). Ja Laurent Vidal (2009) o trata como André Ferdinand
Glaziou (1826-1906). Optei por utilizar Auguste Frangois Marie Glaziou, nome mais recorrente em bases de
dados de pesquisas.
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1930. Ele contratou o arquiteto francés Alfred Agache (1875-1959) para elaborar um plano de
embelezamento e ordenamento funcional da cidade, conhecido como Plano Agache. Foi uma
proposta de intervencdo urbanistica com preocupacdes verdadeiramente modernas. Porém,
por causa da Revolucdo de 1930, quando Getdlio Vargas (1882-1954) ascendeu ao poder, o
plano suspenso foi retomado apenas no ano seguinte e aplicado parcialmente (Rodrigues,
2016; Segawa, 2002).

Em termos urbanisticos, o plano colocou em pauta questdes como o planejamento do
transporte de massas e do abastecimento de aguas, a habitacdo operaria e o crescimento das
favelas. Em relagdo aos projetos arquitetdnicos propostos, predominava a sugestdo do estilo
art déco. Durante sua estada no Brasil, Agache desenhou também o Parque Farroupilha, em
Porto Alegre/RS; deu consultoria para o prefeito de Belo Horizonte, Juscelino Kubitschek
(1902-1976); fez um plano diretor para Curitiba/PR, em 1943; e propds um bairro nobre em
Séo Paulo, em meados de 1940 (Rodrigues, 2016; Segawa, 2002).

O estilo art déco, inicialmente denominado estilo moderno, propagava-se nas cidades
brasileiras desde a década de 1910, mas ndo era uma manifestacdo definida. Desenvolveu-se
nos primardios da Primeira Guerra Mundial (1914-1918) como uma criacdo francesa baseada
em artes decorativas. Esse estilo se manifestou em diversas formas de expressao artistica,
como pintura, escultura, design de interiores, fotografia, cinema, moda e até mesmo em pecas
decorativas (Rodrigues, 2016; Segawa, 2002).

A expressdo desse estilo na arquitetura ocorria por meio de formas puras, como retas e
curvas, cheios e vazios nas fachadas, e o material construtivo representante era o concreto
armado. O seu primeiro precursor foi o arquiteto francés Auguste Perret (1874-1954), com
seu Théatre des Champs-Elysées, em Paris. No interior dos edificios art déco ocorreu a
valorizacdo e racionalizacdo dos ambientes e mobiliarios; a planta livre?* poderia ser outra
caracteristica presente (Rodrigues, 2016; Segawa, 2002).

Esse estilo se difundiu no Brasil por sua adog¢do na arquitetura institucional,
principalmente em edificios publicos das décadas de 1930 e 1940. Esses edificios constituiam
0 que Marcio Vinicius Reis (2015) denominou de “obras getulianas”, pois foram amplamente

desenvolvidas durante o governo de Getllio Vargas. Além do art déco, poderiam ser

24 A planta livre é um dos cinco pontos da arquitetura nova, estabelecidos por Le Corbusier em 1926. Uma planta
livre resulta em um ambiente amplo, sem a interferéncia das vedacfes na estrutura. Os demais pontos da
arquitetura nova séo: volume construido elevado em pilotis (elevar o edificio deixando os pilares expostos e 0
nivel térreo livre para a passagem de pedestres), fachada livre (consequéncia da planta livre, a fachada pode ser
modificada sem prejudicar a estrutura da edificagdo), janelas dispostas na horizontal (janelas “em fita” podem
percorrer toda a fachada continuamente) e terrago-jardim (dar funcéo a cobertura da edificagdo, como espago
para lazer e contemplacdo) (Segawa, 2002).
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utilizados o estilo neocolonial ou até mesmo a arquitetura rural, dependendo da localizacdo da
edificacdo. Nesse mesmo periodo, o art déco foi aplicado em cinemas, teatros e até mesmo
residéncias. Cidades novas, como Goiania, aderiram a esse estilo e mesmo a estatua do Cristo
Redentor, no Corcovado, cidade do Rio de Janeiro, é uma obra art déco (Reis, 2015;
Rodrigues, 2016).

O curso de arquitetura na ENBA e o romantismo de Frank Lloyd Wright

Murgel preparou-se pela Escola de Engenharia de Belo Horizonte para, em 1926,
ingressar no curso de arquitetura da ENBA, no Rio de Janeiro. Nesse mesmo ano, o0 medico e
historiador de arte José Mariano Filho (1881-1946) assumiu a direcdo da ENBA. Ele era um
grande defensor do estilo neocolonial, que consistia em um resgate da arte e arquitetura
coloniais de influéncias lusitanas. Até entdo, Murgel conhecia uma gama de estilos ecléticos
presentes tanto em Belo Horizonte como no Rio de Janeiro (Ferreira, Ono e Ndbrega, 2017;
Rodrigues, 2016).

Pode-se considerar 1914 como o ano inaugural do movimento em defesa do estilo
neocolonial. Nesse ano, o arquiteto e engenheiro portugués Ricardo Severo (1869-1940)
proferiu na Sociedade de Cultura Artistica, em Sao Paulo, a conferéncia, "A Arte Tradicional
no Brasil”, valorizando a arte tradicional como manifestacdo de nacionalidade brasileira. Foi
Mariano Filho quem difundiu esse ideal de Severo (Segawa, 2002).

Mariano Filho se esforcou para impulsionar a préatica do estilo neocolonial na ENBA.
Na Exposicdo Internacional Comemorativa do Centenario da Independéncia, realizada no Rio
de Janeiro em 1922, ele estabeleceu que metade dos pavilhdes brasileiros projetados
seguissem o estilo. Ele incentivou também que concursos de projetos de arquitetura optassem
pela linguagem neocolonial. Quando presidente da Sociedade Brasileira de Belas-Artes, em
1924, Mariano Filho patrocinou viagens de arquitetos selecionados a outros estados para que
eles fizessem levantamentos sobre arquitetura colonial. Dentre os arquitetos escolhidos estava
Lucio Costa, que realizou os seus estudos sobre arquitetura colonial em Diamantina/MG
(Rodrigues, 2016; Segawa, 2002).

Apesar das acOes de Mariano Filho em defesa do neocolonialismo, o curso de
arquitetura da ENBA ainda seguia um academicismo oriundo da Ecole des Beaux-Arts, que
produzia exaustivamente estilos cléassicos. O curso era dividido em duas partes: curso geral,
de trés anos de duragéo, e o curso de arquitetura, escultura, pintura ou gravura, com duragao
de dois anos ou mais. O curso geral tinha o propdsito de fornecer conhecimentos tedricos e

artisticos para o ingresso no curso especifico. Esse ingresso ocorria por meio de exames
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preparatdrios individuais sobre algebra, geometria, aritmética e trigonometria. Ao final do
curso de arquitetura, eram realizados concursos de grau médio, que resultavam na obtencéo
do titulo de “construtor civil”, ¢ de grau maximo, que proporcionavam o titulo de
“engenheiro-arquiteto” (Ferreira, Ono e Nobrega, 2017; Rodrigues, 2016)

O contetido do ensino na ENBA mudou quando Lucio Costa assumiu a direcdo da
instituicdo, em 1930. Murgel ndo chegou a ser aluno de grande parte dos novos professores,
pois a maioria dos profissionais nomeados por Costa lecionava apenas nos trés primeiros anos
e Murgel ja estudava matérias mais avancadas (Ferreira, Ono e Nobrega, 2017; Rodrigues,
2016).

A reestruturacdo do curriculo da ENBA foi influenciada por uma sequéncia de fatores.
Iniciava-se no ano de 1930 um projeto de modernizacdo do pais, sob a égide do governo de
Getulio Vargas, que se estenderia até 1945. Desde 1920, crescia no Brasil a preocupacao pela
busca por uma identidade nacional, o que se estendeu ao campo das artes, arquitetura,
literatura e até mesmo da educagdo. O modernismo, desde entdo, ganhou forca como parte da
busca da identidade nacional e da ruptura com antigos valores. Essas mudancas se tornaram
cada vez mais fortes a partir da crise mundial econémica iniciada em 1929. Isto criou um
ambiente fértil para novas criticas e dimensdes culturais e intelectuais (Ferreira, Ono e
Nobrega, 2017).

Em relacdo a educacdo, ocorreu em 1930 a chamada “Reforma Francisco Campos”,
realizada pelo Ministro da Educacdo e da Salde, Francisco Luis da Silva Campos (1891-
1968). Neste mesmo ano foi criado o Ministério da Educacdo e no ano seguinte ocorreu a
promulgacédo do Estatuto das Universidades Brasileiras (Decreto-Lei n® 19.851/31), a criacéo
do Conselho Nacional de Educacdo (Decreto-Lei n°® 19.850/31) e a reestruturacdo da
Universidade do Rio de Janeiro (Decreto-Lei n° 19.852/31) (Ferreira, Ono e Nébrega, 2017;
Rodrigues, 2016).

A ENBA foi criada em 1890 e integrada a Universidade do Rio de Janeiro em 1931. O
seu objetivo em 1890 era romper com a tradicdo dos moldes formais europeus baseados no
classicismo. Isso ndo ocorreu apenas quando Costa assumiu sua direcdo em 1931. Na sua
gestdo foram contratados novos professores e introduzidas na grade curricular do curso geral
as disciplinas de urbanismo, arquitetura paisagistica, composicdo decorativa e tecnologia das
artes menores (Ferreira, Ono e Nobrega, 2017).

O ensino da arquitetura paisagistica na ENBA foi uma consequéncia do 1V Congresso
Pan-Americano de Arquitetos, realizado em junho de 1930, no Rio de Janeiro. A Sociedade

Brasileira de Belas Artes iniciou um movimento em prol da conservacéo floristica do Rio de
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Janeiro. Esses movimentos, aliados @ modernizacdo do pais e a luta pela afirmacdo de uma
nova identidade nacional, propiciaram a implantacdo da arquitetura paisagistica na ENBA.
Porém, a disciplina de arquitetura paisagistica seria ministrada apenas a partir de 1932
(Ferreira, Ono e Nobrega, 2017; Rodrigues, 2016).

Ao final de seu curso, em 1931, Murgel destacou-se ao alcancar o0 grau maximo,
obtendo a grande medalha de ouro e o titulo de engenheiro-arquiteto. O seu projeto, um
prédio para os Correios e Telégrafos, teve influéncias dos arquitetos alemées Walter Gropius
(1883-1969) e Adam Gottlieb Hermann Muthesius (1861-1927)%. O estilo utilizado foi o art
déco e valorizava trés principios: verdade, beleza e identidade (Lima, 2003a; Rodrigues,
2016).

Nesse mesmo momento, Lucio Costa foi removido de sua funcdo de diretor da ENBA.
Para realmente modernizar e modificar o ensino da escola, ele tomou decisfes sem consultar o
Conselho Técnico e Administrativo, cujas reunides ele ndo frequentava. Os membros optaram
por demitir Costa do cargo. No inicio de 1932, o presidente Getulio Vargas nomeou
interinamente o arquiteto e urbanista Attilio Corréa Lima para dirigir a ENBA (1901-1943)%
(Ferreira, Ono e Nobrega, 2017).

Corréa Lima foi efetivado na cadeira de “Urbanismo e Arquitetura Paisagistica” da
ENBA e foi o primeiro professor dessas matérias. Ele permaneceu a frente da ENBA de 1932
a 1937, com uma pausa em 1934, quando foi licenciado para elaborar o plano urbanistico da
cidade de Goiania. Essa cidade foi completamente concebida dentro da concepc¢éo de cidade-
jardim e o estilo art déco pronunciava-se nos seus projetos de edificacBes (Ferreira, Ono e
Nobrega, 2017; Vidal, 2009).

Apesar de nédo ter estudado com o0s novos professores contratados por Costa ou com
Corréa Lima, nem de ter se integrado a nova grade de matérias, Murgel fazia parte do
Diretério Académico da ENBA, o que o mantinha atualizado sobre novidades. Ele assistia a
palestras ministradas por profissionais precursores de novas correntes de estilo e pensamento,

geralmente organizadas pelo Diretorio Académico (Rodrigues, 2016).

%5 Os alemades Gropius e Muthesius faziam parte do Movimento Moderno, que defendia a padronizagdo da
producdo na arquitetura. Murgel inicialmente aderiu a esse movimento, mas depois rechagou-o, passando a
defender a producdo customizada dos projetos e materiais, ou seja, ambos adaptados ao local e terreno (Lima,
2013a).
% Apds seus estudos na ENBA, entre 1919 e 1927, Corréa Lima formou-se arquiteto. Em 1927 ele foi
contemplado com o prémio “viagem a Europa” e estabeleceu-se em Paris. Estudou no Institut d’Urbanisme de
["Université de Paris (IUUP) e estagiou no escritério de Alfred Agache durante a elaboracdo do plano de
reforma do Rio de Janeiro. Corréa Lima defendeu sua tese de doutorado em 1930 e retornou ao Brasil em 1931
como o primeiro urbanista formado do pais (Ferreira, Ono e Nobrega, 2017).
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O Diretério Académico da ENBA organizou, em outubro de 1931, uma palestra do
arquiteto Frank Lloyd Wright. Nessa palestra, Murgel interrogou Wright sobre o futuro do
estilo arquiteténico no Brasil: 0 modernismo estrangeiro deveria ser copiado ou um novo
estilo deveria ser criado de acordo com as necessidades? A resposta de Wright seguiu o
segundo caminho da pergunta de Murgel. Para ele, o exterior influencia no interior, ou seja, a
natureza do local, a vida moderna e mesmo as novas tecnologias deveriam ser observadas no
exercicio de pensar a arquitetura. Wright aproveitou para introduzir a nocdo do que ele
chamou de “arquitetura organica”, que tanto influenciou Murgel ao projetar edificacdes e
estruturas para 0s primeiros parques nacionais brasileiros. Apesar da influéncia de Wright, da
discussdo sobre o neocolonialismo e de uma identidade nacional de estilo, Murgel transitou
entre os diversos estilos que vivenciou (Irigoyen, 2002; Lima 2003a).

Fujioka (2007) argumenta que um aspecto pouco detalhado na historiografia da
arquitetura moderna é o estudo da influéncia roméantica na obra e no pensamento organico de
Frank Lloyd Wright. O autor afirma que o organicismo de Wright foi regido por cinco

principios:

(...) principios da unidade (na relacdo do projeto com a paisagem, na
modulagdo espacial-construtiva); da plasticidade (os materiais devem fluir,
amoldar-se e crescer dentro do espago, ao invés de cortados, montados —
estrutura, piso e fechamento podem ser um Unica coisa); da continuidade
(fluidez espacial que, pelo sentido de plasticidade, pode conformar um
espaco livre e aberto, sem existir um limite claro entre o que € construido e a
natureza ao redor); da obediéncia a natureza dos materiais (uso funcional e
racionalizado de materiais e estruturas aparentes, sem ornamentacéo exceto
para arremates, acabamentos e esquadrias) e de um novo sentido de escala
baseada na horizontalidade e na integragdo do edificio com a paisagem
natural (Fujioka, 2007, p. 116).

A influéncia romantica aparece em toda a trajetdria de trabalho de Wright e pode ser
mais bem definida como “influéncias ndo classicistas”. Ela se manifesta em quatro aspectos: o
culto a natureza, a invocagdo do ideal medieval, a inspiracdo em civilizagcdes antigas e na arte
indigena, e a influéncia da arte oriental, principalmente japonesa. A arte oriental se fez
presente desde as primeiras propostas do estilo pitoresco britdnico e se propagou como o
estilo de jardim inglés (Fujioka, 2007).

Esses aspectos romanticos da arquitetura de Wright estavam ligados ao movimento
Arts and Crafts, que surgiu na Inglaterra na segunda metade do século X1X. Esse movimento
defendia a producéo individual e autoral do arteséo, indo contra o mecanicismo fabril da

impessoal producdo em série. Foi influenciado pelos escritores e intelectuais romanticos John
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Ruskin (1819-1900) e William Morris (1834-1896). Os ideais de Ruskin e Morris
comparecem também nas propostas das primeiras cidades-jardim (Fujioka, 2007; Panzini,
2013).

Um aspecto que Fujioka (2007) destaca sobre o romantismo de Wright esta
relacionado a sua formacao religiosa unitariana, em que educacdo, tolerancia, conhecimento e
debates eram estimulados. No unitarianismo, natureza e humano sdo unos. Para se trabalhar
essa concepcdo, o filésofo Ralph Waldo Emerson (1803-1882) era bastante estudado. Esse
aspecto integra as bases do romantismo de Wright?” (Fujioka, 2007).

A palestra de Wright foi marcante para Murgel. Nos projetos das estruturas dos
parques nacionais, ele integrou (i) a arquitetura neocolonial que Mariano Filho tanto
valorizou, (ii) o vernaculo e (iii) a organicidade da arquitetura de Wright. Os ideais
romanticos, mesmo que indiretamente, permeavam o meio intelectual, passando da relacéo
urbano e natureza até chegar aos parques nacionais (Fujioka, 2007; Lima, 2003a; Rodrigues,
2016).

Depois de sua graduacdo, em 1931, Murgel retornou para Belo Horizonte, onde
participou da criacdo da Escola de Arquitetura de Belo Horizonte. De 1932 a 1939, ele
desenvolveu projetos localizados naquela cidade, definidos como estilo art déco. Em 1937,
Murgel foi trabalhar como arquiteto no Ministério da Agricultura, no Rio de Janeiro. Nos
projetos de edificagcdes para os parques nacionais, subordinados ao Ministério da Agricultura,
ele alterou o seu estilo urbano da art déco para a arquitetura rural. Durante o periodo em que
desenhou os projetos para 0s parques nacionais, e principalmente entre as décadas de 1940 e
1950, Murgel saiu de cena em relacdo a seus projetos urbanos (Lima, 2003a, 2013a;
Rodrigues, 2016).

Desde a sua graduacdo na ENBA, Murgel passou a atuar também como professor,
primeiramente em Belo Horizonte e depois no Rio de Janeiro. Em 1962, ele escreveu uma
tese para concorrer a cadeira de Grandes Composicdes de Arquitetura da Faculdade Nacional
de Arquitetura da UB. A tese foi intitulada Anéalise do Belo e publicada como livro no mesmo
ano. Murgel discorreu sobre a existéncia do belo. Nas primeiras paginas ele citou conceitos de
belo dados por diversos intelectuais: Platdo, Hegel, Winckelmann, S&o Thomaz de Aquino,

Schelling, Schiller, Guyau, Descartes, Kant, Aristoteles, entre outros.

27 Alguns projetos famosos de Wright resgataram a relagdo do ser humano com a natureza, COMo as suas casas
de pradaria (prairie houses) (casas planas e horizontais, com espacos internos fluidos e abertos, com as amplas
janelas dissolvendo os limites entre o interior e exterior), ou a casa da cascata (fallingwater house), e sua
proposta de “cidade” anti-urbana, a Broadacre City. Essa cidade de Wright, também pertencente ao ideal de
cidade-jardim, trazia a proposta de estabelecer uma nova relacdo harmdnica entre sociedade, cidade e campo
(Fujioka, 2007; Irigoyen, 2002).
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Murgel chegou a algumas conclusdes: (i) o belo se refere principalmente a emocéo
que provoca por meio dos sentidos da visdo e da audicdo; (ii) o belo depende de um
observador, pois ndo € inerente ao objeto; (iii) a apreciacdo do belo exige estudo e erudicéo;
(iv) o conceito do que € considerado belo muda com o tempo e mesmo com a experiéncia de
uma pessoa que observa um objeto pela segunda vez. Justamente por compreender o belo

como atrelado a um objeto e com valor mutavel é que Murgel o considerou um mito:

O Belo como verdade ndo existe; € uma pura convengdo de ordem
estritamente intelectual em cujos dominios se entra pela educacéo.
Convengdo de extrema mutabilidade, sem outras razdes que as da
casualidade. Decorre, para cada individuo, de seu meio, de sua educacéo, de
suas experiéncias. (...) E indefinivel porque é irreal como um mito (Murgel,
1962, p. 63).

Ele refuta também o belo como forma de transcender e conectar-se a Deus. Para
Murgel os sentidos sdo estimulados no plano material e apenas nele. Isso esta presente,
inclusive, em sua percep¢ao da natureza: “(...) A natureza é o que €. Quando a adjetivamos
com a palavra belo, referimo-nos mais as condi¢des de superlativo de seus varios aspectos do
gue mesmo a essencialidade de qualquer conceito estético impossivel (...) Para noés, que a
amamos, preferimos dizer que nela tudo ¢ belo.” (Murgel, 1962, p. 88). Nao é possivel
afirmar que Murgel tinha essa mesma concepcdo do belo quando projetou os planos gerais
para 0s parques nacionais. O que se percebe em sua analise é um carater bastante técnico e
racional.

Murgel viveu diferentes estilos arquitetbnicos, desde o eclético ao art déco ao
neocolonial e a arquitetura rural. A sua atencdo estava voltada para a execucdo de projetos e
as questdes sociais ficavam a margem de suas consideraces. Murgel (1953) menciona a
situacdo precéria das familias rurais e defende que o governo tem a obrigacdo de assisti-las.
No entanto, predominam a descricdo de materiais e 0s aspectos construtivos em seu artigo.
Essa caracteristica técnica € percebida em outros trabalhos de Murgel a serem analisados no

subtitulo e no capitulo seguintes.

2.3.  Os pontos de convergéncia e divergéncia entre Olmsted e Murgel

Olmsted e Murgel ndo foram contemporaneos, nem viveram no mesmo pais. No
entanto, compartilharam semelhangas de um “espirito do tempo” e diferengas relacionadas
com a énfase profissional e a personalidade. Esta parte do estudo tem como objetivo
demonstrar algumas semelhancas e diferencas entre os dois profissionais, principalmente por
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meio de seus projetos. A mencao aos seus trabalhos ndo é exaustiva e foi feita apenas para
realgar os pontos de convergéncia e divergéncia entre Olmsted e Murgel. Com relagdo a
UFRRJ, a descricdo do local, em especial a descri¢do do Pavilhdo Central, combina o trabalho
de Lima (2003a) com uma visita que fiz ao campus em setembro de 2019.

Esse capitulo consolida as informag6es presentes nos capitulos anteriores, tanto sobre
a emergéncia da arquitetura de paisagens, como sobre a vida de Olmsted e Murgel. O
“espirito do tempo” que eles compartilharam refere-se a tomada de consciéncia da
necessidade humana de se relacionar de maneira saudavel com a natureza. Foi essa atitude
que permitiu a defesa da criagdo dos primeiros parques nacionais, tanto norte-americanos

como brasileiros. Esse serd o tema do préximo e Gltimo capitulo deste trabalho.

Os pontos divergentes entre Olmsted e Murgel

Frederick Law Olmsted desenvolveu ao longo de sua trajetdria, e até mesmo por
influéncia familiar, diversas habilidades que o transformaram em um homem de seu tempo.
Ele viajou constantemente, trabalhou com agricultura e horticultura, envolveu-se diretamente
na Guerra Civil, criticou a escraviddo, defendeu a democracia e a importancia da natureza.
Tudo isso o conduziu a pratica da arquitetura de paisagens. O seu conhecimento,
principalmente de agricultura e horticultura, proporcionou-lhe técnicas para um trabalho com
a terra e a paisagem que nao poderia ser alcangado apenas por meio do estudo da arquitetura.
Os seus trabalhos de maior destaque se relacionam com o planejamento da paisagem,
enguanto as construcdes arquitetonicas ficavam a cargo de Calvert Vaux e demais arquitetos
parceiros.

Angelo Alberto Murgel possui registros apenas sobre a sua atuago profissional. A sua
trajetdria pessoal é desconhecida. Ainda ndo ha como saber sobre alguma influéncia familiar
ou de pessoas do seu circulo de relagBes e sobre sua opc¢do por estudar arquitetura. Apesar de
inserido no Ministério da Agricultura e, de certa forma, em contato com o meio politico,
Murgel ndo revelou uma personalidade atuante em lutas sociais, ao contrario de Olmsted.
Mesmo que algumas vezes ele descreva uma situagdo de pobreza ou precariedade, isso esta
sempre inserido no contexto de uma obra e de uma explicacédo técnica.

Murgel ndo chegou a frequentar as aulas de arquitetura paisagistica nem de urbanismo,
pois essas matérias foram lecionadas na ENBA apenas a partir de 1932, um ano apos a sua
graduacdo. A sua formacdo de engenheiro-arquiteto consumou-se majoritariamente em
projetos de edificagcbes. Mesmo assim, influenciado por Wright em sua arquitetura rural, ele

procurou integrar as suas construgdes nos entornos naturais e utilizar os materiais locais.
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Além disso, o seu trabalho com cidades-jardim Ihe deu a experiéncia urbanistica e paisagistica
que faltou em sua formacao regular.

Ainda levando em consideracdo as trajetdrias profissionais de Olmsted e Murgel,
destaca-se o fato de Olmsted néo ter frequentado um ensino superior formal, por conta de um
envenenamento por sumagre. J& Murgel graduou-se no curso de arquitetura da ENBA, no Rio
de Janeiro. Os diferentes focos profissionais resultaram em alguns tipos de projetos
desenvolvidos por Olmsted que ndo aparecem na obra de Murgel, e de certa forma, o
contrario também ocorre.

Olmsted, principalmente gragas a seus conhecimentos em agricultura e horticultura,
trabalhou com a restauracdo de algumas éareas degradadas. Além de propor todo um trabalho
estético da paisagem, ele sabia definir quais plantas utilizar para as finalidades que desejava.
Esse conhecimento ficou claro na analise do projeto do New York Central Park, que tinha um
anexo dedicado apenas a definicdo das plantas a serem utilizadas (Beveridge, 2016). Trés
projetos de recuperacdo de areas degradadas destacam-se no trabalho de Olmsted: a
recuperacdo das Niagara Falls e os trabalhos em Biltmore e em Boston (Cronon, 1996; Fein,
1972; Martin, 2011).

As Niagara Falls sempre foram consideradas pelos norte-americanos como uma
representacdo do sublime. Porém, eram também fonte de energia elétrica e meio de
subsisténcia e fornecimento de &gua para a agricultura do entorno. Desde 1860, o nivel da
agua das cataratas comecou a reduzir devido ao uso intenso por fabricas e barragens e devido
a degradacdo do entorno provocada pela agricultura. Em 1865, Olmsted retornou da
California e juntou-se ao movimento de restauracdo das qualidades cénicas do local. Em
1876, ele foi apontado como consultor de estudos para recuperagdo das cataratas (Cronon,
1996; Martin, 2011).

Olmsted sugeriu que o governo de Nova York comprasse novamente as terras ao
longo do rio Niagara e, entre 1886 e 1887, juntamente com Vaux,? fez algumas mudancas na
trajetdria as cataratas: barragens foram desfeitas para o rio seguir naturalmente seu curso,
plantas nativas foram inseridas em alguns trechos as margens do rio, trilhas foram criadas
para curta e longa distancia, bem como éareas de piquenique. Em termos de recuperagdo
cénica, o0 projeto foi um sucesso. Porém, o problema do uso da agua para energia elétrica ndo
foi resolvido, havendo muita resisténcia por parte dos gestores das usinas hidrelétricas, tanto
dos EUA como do Canada (Cronon, 1996; Martin, 2011).

28 Olmsted e Vaux tinham dissolvido a sua sociedade em 1872. Contudo, Vaux estava desempregado e Olmsted
decidiu ajuda-lo Ihe oferecendo trabalho em Niagara Falls (Martin, 2011).
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O conflito em torno das cataratas prosseguiu mesmo apés a morte de Olmsted e Vaux.
Em 1929, foi discutido um projeto para retirar pedras das cataratas para recuperar sua
magnitude. A alteracdo foi recusada e 0 mesmo ocorreu em nova intervencao, em 1974. O
receio veio do fato de que o artificialismo alteraria e diminuiria a magnitude natural das
cataratas. Olmsted era a favor de fazer o manejo correto dos elementos bidticos e abidticos,
porém ndo era a favor de interferéncias na geologia e na estrutura desses componentes,
considerados por ele como obras divinas (Cronon, 1996).

Biltmore, na Carolina do Norte, era um aglomerado de terras inférteis de propriedade
do milionario George Vanderbilt (1862-1914). Atualmente faz parte da Pisgah Nacional
Forest. Em 1888, Olmsted foi contratado pelo proprietéario para criar uma paisagem pastoral
de bosques e gramas. Percebendo a pobreza do solo e a oportunidade de praticar os seus
conhecimentos em horticultura, Olmsted convenceu Vanderbilt a criar um parque com
vegetacdo e arvores nativas, junto a um jardim proximo a propriedade de Vanderbilt (Cronon,
1996; Fein, 1972; Martin, 2011).

Para recuperar 0 solo pobre em nutrientes, Olmsted utilizou o que ele chamou de
“arvores de nutricdo”, espécies ndo nativas que se adaptavam bem ao local, proporcionando o
retorno do solo ao estado natural, ao mesmo tempo em que protegiam as espécies nativas do
sol intenso e do vento. Em trés anos, ja havia novas arvores saudaveis e o solo ficou mais
fértil. Olmsted planejou a poda das plantas nativas fracas e das arvores de nutricdo para o
fortalecimento das demais que obtiveram sucesso em seu desenvolvimento inicial. Esse
mesmo plano de manejo foi frustrado no Central Park. As pessoas se opuseram ao corte das
arvores no Central Park, embora esse corte tivesse sido planejado. Na época, 0s usuérios do
parque ndo compreenderam que o trabalho de Olmsted levava em conta esse tipo de
planejamento a longo prazo (Cronon, 1996; Fein, 1972).

A contraposicdo entre deixar a natureza seguir seu curso ou maneja-la € um dos
grandes dilemas da conservacdo da natureza. Como Biltmore era uma propriedade privada,
Olmsted logrou éxito em sua proposta. Isso demonstra que a intervencdo humana pode tornar
uma floresta mais bela e produtiva, com o correto investimento a longo prazo, ao invés de
proporcionar ganho maximo e lucro a curto prazo. O trabalho na arquitetura paisagistica é
diferente do trabalho com arquitetura. Na arquitetura, os resultados da construcdo sao de certa
forma imediatos, enquanto na arquitetura paisagistica os resultados podem demorar anos para
aparecer. Para Olmsted, um bom arquiteto de paisagens tem que ter essa consciéncia de que o
tempo é um grande aliado (Cronon, 1996; Emidio, 2017; Laurie, 1976).
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Os trabalhos de recuperacéo em Boston’s Back Bay Fens tiveram inicio em meados de
1880, levando quase duas décadas para serem finalizados. Foi a primeira vez que Olmsted
propds a construcao de um pantano. Ele usou as suas experiéncias anteriores de restauracao de
plantas e das propriedades do solo para esse trabalho. A finalidade do projeto era recuperar
uma é&rea urbana degradada e cheia de esgotos e efluentes industriais a céu aberto,
transformando-a em um local com uma natureza aprazivel e acessivel a todos. Uma das
construcdes de destaque é a ponte de arco em pedras, Agassiz Bridge, projetada por John
Charles Olmsted, sobrinho e filho adotivo de Olmsted (Figura 5) (Cronon, 1996).
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Figura 5. Back Bay Fens, Boston (Olmsted, entre os séculos XI1X e XX).
Autoria desconhecida.
Fonte: Library of Congress, Harvard University Graduate School of Design.
<http://memory.loc.gov/ammem/collections/landscape/index.html>

O projeto consistiu de uma rede de interceptacdo de esgotos, de uma parkway e da
primeira linha de bonde de Boston. Olmsted estudou o fluxo das &guas para saber onde
instalar a rede de esgotos e aplicou o uso das “arvores de nutrigdo”, que utilizou nas Niagara
Falls, para recuperar a mata ciliar. Os pantanos ajudavam na purificagdo natural das aguas,
removendo o odor do esgoto que se espalhava pela cidade. Essa foi uma das primeiras obras
nos EUA a integrar a nocdo de planejamento urbano, ecologia e arquitetura de paisagens
(Cronon, 1996; Martin, 2011).

Esse tipo de trabalho, de restauracdo de um ambiente natural em uma cidade, foi
reproduzido por diversos profissionais posteriores a Olmsted, entre eles o seu filho, Frederick
Law Olmsted Jr. De 1900 a 1950, essa integracdo de natureza e cidade foi desenvolvida pelos
arquitetos de paisagem e planejadores urbanos. Porém, a partir de 1950, o planejamento
urbano passou a enfatizar mais as formulagBes de politicas publicas que as questdes
ambientais e o planejamento fisico das cidades (Cronon, 1996).
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Enguanto Olmsted destacou-se com o trabalho em parques e demais &reas verdes,
Murgel desenvolveu diversas construgfes arquitetonicas. O seu trabalho de graduagéo foi
desenvolvido no estilo art déco, assim como grande parte de seus projetos urbanos. Rodrigues
(2016) fez um estudo detalhado do Cine Teatro Brasil de Belo Horizonte, inaugurado em
1932, localizado no cruzamento entre a Avenida Amazonas e a Avenida Afonso Pena (Lima,
2003a; Rodrigues, 2016).

Em meados de 1937, Murgel elaborou o projeto do Hospital Sdo Lucas, também em
Belo Horizonte, localizado entre a Rua Ceara e a Avenida Francisco Sales. O teatro e 0
hospital projetados por Murgel sdo edificagdes de esquina e tém elementos comuns ao estilo
art déco identificados por Rodrigues (2016), como base, valorizagdo da esquina, corpo e
coroamento (Rodrigues, 2016) (Figura 6). A base é constituida pelo subsolo e térreo, possui
revestimento em marmore, e é recuada em relacdo ao corpo do prédio. O corpo e 0
coroamento sdo revestidos por pé de pedra e diferem-se pela alternancia de ritmo dos vaos das
janelas. A partir de 1937, Murgel reduziu sua participacdo em projetos de edificacfes para

dedicar-se ao projeto dos recém-criados parques nacionais (Rodrigues, 2016).

Figura 6. Cine Teatro Brasil e Hospital Sdo Lucas, Belo Horizonte, 2019.
Foto do Cine Teatro Brasil de Marcelo Palhares Santiago. Fonte:
<http://www.santacasabh.org.br/ver/sistema_de_terapia_de_alto fluxo_e_alta_velocidade.html>

Uma ultima diferenca em relacdo a Olmsted e Murgel refere-se ao destaque dos
profissionais. Atualmente Olmsted vem ganhando crescente projecdo, com publicacGes sobre
a sua trajetoria e republicacfes de seus manuscritos e livros. Quanto a Murgel, ainda ha pouca
literatura e 0 acesso a informacdes sobre ele ¢ dificil. E importante lembrar que em 1996
Cronon clamou por um resgate dos trabalhos de Olmsted, que estavam caindo no
esquecimento. Dessa maneira, o trabalho de Murgel ainda pode emergir para que receba 0s

créditos devidos pela sua importancia.
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Os pontos de convergéncia entre Olmsted e Murgel

Apesar das divergéncias, Olmsted e Murgel apresentam semelhangas relevantes.
Ambos trabalharam dentro do ideario de cidades-jardim, que ganhou destaque no final do
século X1X e perpetuou-se pelo século XX. Ambos fizeram projetos de cAmpus universitarios.
Por fim, os dois se dedicaram aos primeiros parques nacionais (ou proposta do que deveria ter
sido o primeiro parque nacional, no caso do Yosemite Valley) de seus respectivos paises.

Em 1857, Olmsted e Vaux iniciaram a execucdo do plano do New York Central Park.
Entre os elementos que criaram e implantaram no parque estdo as parkways, vias de transito
em formato sinuoso. O projeto do parque estava ligado a uma remodelacdo do sistema viario
da cidade de Nova York. Esse rearranjo de vias trabalhadas com areas verdes estimulou o
surgimento de diversos suburbios ao redor da cidade (Wells, 2014).

Em 1868, Olmsted e Vaux foram convidados pelo empresario Emery Childs a avaliar
uma area de aproximadamente 6,47km2 proxima a Chicago. Childs havia adquirido a area
para ajudar a empresa Riverside Improvement Company a desenvolver a regido. Ele acreditava
que isso exigia planejamento fisico e preocupacdo social. Esse foi um dos suburbios norte-
americanos que tiveram a concepcdo de cidade-jardim mais bem trabalhada na época (Fein,
1972; Martin, 2011).

Olmsted percebeu em outros suburbios que a falta de vias de circulacdo dificultava a
locomocdo, gerando mais empecilhos que conforto. Assim, ele sugeriu um elaborado sistema
de vias para Riverside, as parkways, que ele ja havia utilizado no Central Park. Para Olmsted,
garantir a comunicacdo entre os diversos trechos do subdrbio era essencial, porém a
velocidade que poderia ser alcangada com vias retilineas ndo deveria ser a prioridade de quem
busca uma vida tranquila e integrada com a natureza (Fein, 1972).

No plano geral de Riverside, as vias sinuosas constituem grupos de lotes em
proporcdes maiores ou menores, sempre limitados por areas verdes e pelo rio Hudson. Nas
areas verdes, haveria atividades comunitarias como caminhadas e parques infantis, entre
outras. O planejamento durou dois anos e 0 seu sucesso foi justamente incentivar a
diversidade de uso das areas comuns (Fein, 1972; Martin, 2011). Riverside é apenas um
exemplo dos varios trabalhos realizados por Olmsted integrando meio urbano e natureza
(Figura 7).

E importante lembrar que uma definicdo mais sélida de cidade-jardim ocorreu apenas
em 1898, com o livro de Ebenezer Howard. No entanto, varios autores fazem referéncia a
projetos anteriores a essa data como cidades-jardim. O processo de desenvolvimento dessas

cidades certamente antecede a proposta de Howard, tendo inicio nas primeiras reformas
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urbanas do inicio do seculo XIX na Europa e nos EUA, com a intengdo de proporcionar

embelezamento e salubridade, a exemplo da reforma de Haussmann em Paris.

Figura 7. General Plan of Riverside, 1869.
Projeto de Olmsted, Vaux & Co. Landscape Architects.
Fonte: <http://www.olmstedsociety.org/resources/maps-of-riverside/>

Murgel também trabalhou com o planejamento de bairros no estilo cidade-jardim.
Nesse momento, toda a concep¢do desse ideario ja havia sido desenvolvida na Europa e nos
EUA, incluindo a construgdo da primeira cidade-jardim, Letchworth, na Inglaterra (Lima,
2003a; Panzini, 2013). Em 1934, Murgel participou do concurso promovido pela Companhia
Siderurgica Belgo-Mineira (CSBM) para a “Cidade-Operaria de Monlevade”, Minas Gerais.
Murgel ficou em segundo lugar, superado por Lincoln Continentino® (1900-1976) (Correia,
2014; Lima, 2003a; Sobreira, 2018). O seu projeto foi concebido de acordo com os modelos
de cidade-jardim, como Murgel descreveu na documentacdo do projeto publicada
posteriormente na Revista da Directoria de Engenharia: “Somando tal reserva de vegetacao
aos contingentes constituidos pela arborizacdo das ruas e pelo dos quintais, teremos um total
apreciavel e capaz de emprestar ao conjunto um agradavel aspecto de cidade-jardim.”
(Murgel, 1936, p.272). A planta baixa do projeto de Monlevade indica as semelhangas com
Riverside: arborizagdo ao longo das vias, areas verdes no entorno dos lotes e no interior de

alguns conjuntos, e o tragado irregular (Figura 8).

29 Lincoln de Campos Continentino nasceu em Oliveira/MG, em 17 de maio 1900, e faleceu em Belo Horizonte,
em 19 de agosto de 1976. Diplomou-se em engenharia civil, em 1923, pela Escola Livre de Engenharia de Belo
Horizonte. Venceu o concurso da Cidade Operaria de Monlevade e projetou o conjunto balneario do Barreiro,
em Araxa/MG (Lima, 2003b, 2013b).
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Figura 8. Planta baixa do projeto para a Cidade Operaria de Monlevade, Murgel, 1936
Fonte: Revista da Directoria de Engenharia, ano de 1936, volume 3, nimero 5, p.275
<http://www.docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=RevMuniciRJ&PagFis=1820&Pesq=murgel>

Murgel usou essa concepcao de cidade em um projeto anterior. Em meados de 1930,
ele projetou uma col6nia no municipio de Nova lguacu/RJ para abrigar mogas 6rféds, chamada
Cidade das Meninas (Figura 9). O complexo tinha um extenso programa e foi organizado em
um sistema de parkways. Na descricdo do projeto estd escrito “Ante-projeto (sic) de
arruamento — Disposicdo em Parkways”, e logo abaixo o titulo “Area destinada & cidade das

meninas” (Lima, 2003a).

Figura 9. Cidade das Meninas, Nova Iguacu/RJ, Murgel, 1941.
Fonte: SIAN (Sistema de Informagdes do Arquivo Nacional)
<http://sian.an.gov.br/sianex/Consulta/Pesquisa_Livre Painel Resultado.asp?v_CodReferencia_id=1075396 &v
aba=1>

A planta do projeto tem dimensdes de 103x210cm e a delimitacdo das parkways para o
futuro complexo urbano. As partes internas as vias, assim como em Riverside, destinaram-se
ao loteamento. O projeto apresentava uma proposta de nicleo urbanizado disperso no verde,
como no ideario de cidade-jardim. Além disso, estava presente o conceito de arquitetura rural
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(Lima, 2003a; Martin, 2011). De acordo com Murgel, a arquitetura rural “(...) constitui
fendmeno essencialmente natural, produto exclusivo do ambiente em fun¢do do homem.”
(Murgel, 1953, p. 158). O conceito estava também ligado a consciéncia da vida rural precaria
e a um orgulho da forca do homem do campo frente as adversidades do meio natural.

Outro ponto de convergéncia entre Olsmted e Murgel esta relacionado aos projetos de
campus universitarios. Entre 1865 e 1868, Olmsted projetou diversos campus utilizando o
estilo pitoresco, como os da University of California (Berkeley), University of Maine
(Bangor), Amherst College (Massachusetts) e Gallaudet College (Washington, DC). Os
projetos de Olmsted refletiam os anseios de reformular a educagdo com base em um
pensamento cientifico. Esses desejos foram expressos por Andrew Jackson Downing,
compartilhados por Olmsted e acatados por Justin Smith Morril (1810-1898), deputado
estadual integrante da House of Representatives de Vermont. Ele propés uma lei para a
reformulacdo do ensino (Fein, 1972; Martin, 2011).

Em 2 de julho de 1862 o Morril Act foi assinado pelo presidente Abraham Lincoln
(1809-1865). A lei sustentava que o conhecimento cientifico deveria ser mais Gtil a vida
pratica e que o sistema educacional deveria contribuir mais para esse fim. Ao planejar os
campus universitarios, Olmsted criou espacos que eram mais que locais de conhecimento —
eram abrigos de estudantes que representavam o futuro do pais. Esses locais deveriam ser,
entdo, agradaveis e acolhedores. Dessa maneira, Olmsted acreditava estar colaborando com as
propostas do Morril Act, pois estudantes que se sentiam integrados ao sistema de ensino
trariam bons retornos a sociedade com seus aprendizados. Para as edificacGes do campus da
University of California (Berkeley), Olmsted criou prédios em madeira que lembravam casas
familiares. O plano incluia também biblioteca, jardins e campo de atletismo (Figura 10) (Fein,
1972).

Figura 10. University of California (Berkeley) em 1898.
Autoria desconhecida.
Fonte: <http://www.cp.berkeley.edu/lhp/significance/context.html>
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A partir de 1938, Murgel participou da equipe multidisciplinar que projetou o campus
da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ), localizada no distrito de
Seropédica/RJ. O projeto da universidade integrava o programa do planejamento do Centro
Nacional de Ensino e Pesquisas Agrondmicas (CNEPA). A universidade foi criada como
Universidade Rural (UR), pelo Decreto-lei n° 6.155, de 30 de dezembro de 1943, com o
objetivo de promover o ensino da agronomia e da veterinaria (Brasil, 1943). A Lei n°4.759, de
20 de agosto de 1965, estabeleceu novas regras para 0 nome de escolas e universidades
técnicas federais. A UR passou entdo a sua atual denominacao, UFRRJ (Brasil, 1965; Lima,
2003a).

Murgel foi diretor da subcomissdo de arquitetura da comissdo responsavel pelo
planejamento e construcdo do complexo. O projeto do campus tinha escala monumental, com
paisagismo trabalhado por Reynaldo Dierbeger® (1899-1977). O estilo arquitetdnico adotado
foi 0 neocolonial, por conselho do préprio Ministro da Agricultura, Fernando de Sousa Costa
(1886-1946), que nomeou a comissao de planejamento e construcdo (Enokibara, 2016; Lima,
2003a; Reis, 2015).

Em visita ao local, em setembro de 2019, pude constatar o carater monumental do
projeto. O acesso € feito pela BR 465, Estrada Rio Sdo Paulo, Km 07, municipio de
Seropédica. Apos a portaria da entrada, a primeira vista é a do Pavilhdo Central, chamado de
P1 pelos estudantes e funcionarios. O foco é obrigatoriamente direcionado ao P1 pela via
retilinea de acesso ap0Os a portaria, que depois se expande em uma praca oval com eixo
pavimentado ao centro e gramado de ambos os lados. Ao final do eixo esta o P1, edificacdo
com planta retangular, area de aproximadamente 15.625m2 e jardim interno de 80x100m. A
carateristica marcante do P1, que ao mesmo tempo Ihe confere monumentalidade e adequacéo
ao terreno, € a sua horizontalidade. O ressalto dos dois volumes laterais proporciona mais
dinamismo a fachada. O estilo neocolonial é evidente: as janelas dos volumes laterais e ao
centro com pequenas varandas, frontdo diferenciado marcando a entrada principal, e ritmo

proporcionado pela sequéncia de janelas e arcos (Figura 11).

30 Reynaldo Dierbeger era o segundo filho de Johan Dierbeger, patriarca da familia e fundador das OrganizacGes
Dierbeger, em 1893. A firma era voltada para producdo e comercializacdo de plantas ornamentais, tendo, até o
ano de 2019, 126 anos de histéria. Reynaldo Dierbeger nasceu em Sao Paulo, em 1899, estudou na escola alema
até seus 15 anos de idade, quando foi encaminhado a Dresden, na Alemanha, para estudar na Escola Superior de
Horticultura em Laubegast. Durante seus estudos, ele trabalhou como aprendiz de jardineiro no Palacio de
Pillnitz. Em 1919 ele retornou a S&o Paulo e foi trabalhar na firma de seu pai. Ele ficou conhecido pelo projeto
dos jardins do Museu Paulista, mais conhecido como Museu do Ipiranga, concebidos em estilo francés e inglés
(Enokibara, 2016).
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O jardim foi projeto de Dierbeger. Tem dois eixos perpendiculares que se cruzam ao
centro em um espelho d’dgua. Essa configuracdo em cruz remete aos jardins persas da
antiguidade, ao mesmo tempo que o patio, confinado por quatro corredores, remete aos
jardins medievais. A similaridade com a arquitetura mondstica aparece também nos
corredores sequenciados por arcos e colunas, remetendo a sequéncia de ritmo presente na

fachada principal do P1 (Figura 12).

Figura 11. Pavilhdo Central (P1) da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ), 2019.
Foto da autora.

Figura 12. Jardim interno do Pavilhdo Central (P1) da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ),
2019.
Foto da autora.

O estado do campus da UFRRJ € precério. Os prédios carecem de manutencdo em
suas paredes, no piso e na iluminagdo. As torneiras das pias dos banheiros do P1 sdo de
diferentes modelos e até mesmo de plastico. As vezes falta 4gua na universidade e as aulas
sdo canceladas. As vias de acesso por carro as diversas faculdades, quando existentes, ou
estdo cheias de buracos ou alternam entre barro e asfalto. Além disso, sdo mal sinalizadas.
Vérias obras de novas instalacbes estdo paradas, aparentemente ha muito tempo. As
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edificacbes tém um estilo moderno, diferente da proposta original do campus, em que
predomina a arquitetura neocolonial.

Esses projetos de Olmsted e Murgel fornecem um panorama de como eles
desenvolviam os seus trabalhos e das influéncias do contexto presentes neles. A grande
semelhanca de terem sido os primeiros profissionais a propor planos para 0s primeiros
parques nacionais também convive com diferencas de um em relacdo ao outro em termos de
concepcao de projetos. O desafio, entretanto, era 0 mesmo: trabalhar na natureza respeitando

suas belezas e sua grandeza. E disso que trata o capitulo seguinte.
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Capitulo 3: A arquitetura de paisagens e 0s parques nacionais nos EUA e no Brasil

Os ideais romanticos de protecdo da natureza nos EUA, que resultaram na proposta de
criagdo do Parque Nacional de Yosemite, influenciaram uma parte da elite intelectual
brasileira a sugerir a criacdo de seus primeiros parques nacionais. Coube a Olmsted e Murgel
a elaboracdo de projetos para os parques nacionais. As experiéncias que eles acumularam
antes desse trabalho especifico possibilitaram o seu pioneirismo. O objetivo geral desse
capitulo € mostrar como a paisagem dos primeiros parques nacionais norte-americanos e
brasileiros foi trabalhada e interpretada pelos profissionais responsaveis.

Esta parte do trabalho inicia com a descricéo do relatério de Olmsted para a criacao do
Parque Nacional de Yosemite. Na trajetéria profissional dele, esse relatorio foi uma
consequéncia de sua experiéncia com o Central Park, por isso, os dois trabalhos guardam
diversas semelhancas. Alguns desses pontos comuns sdo o uso do estilo pitoresco como forma
de preservacdo da wilderness, a nocdo de acesso publico e a promocéo da civilidade e dos
beneficios fisicos e mentais ao ser humano. Essas caracteristicas foram aplicadas no primeiro
parque nacional dos EUA e do mundo, o Parque Nacional de Yellowstone, criado em 1872.

A segunda e terceira partes referem-se aos parques nacionais no Brasil.
Primeiramente, introduzi a histéria do desmatamento da regido fluminense que abrange o0s
parques de Itatiaia e Serra dos Orgédos e destaquei alguns dos pesquisadores naturalistas que
passaram pelo local. O engenheiro André Reboucas (1838-1898) foi um desses pesquisadores,
que fez uma incursdo pelo bioma da Mata Atlantica, em 1876. Reboucas, influenciado pela
criacdo do primeiro parque nacional norte-americano, prop6s também a criacdo de areas
protegidas no Brasil. Isso ocorreu apenas em 1937, com a criagdo do Parque Nacional do
Itatiaia, e em 1939, com a criacdo do Parque Nacional do Iguagu e do Parque Nacional da
Serra dos Orgéos. Os trés parques contaram com um mesmo plano geral de Murgel, descrito
na terceira parte desse capitulo.

A descricdo dos projetos de Murgel foi feita com base em trabalhos de outros
pesquisadores, em particular Lima (2013a), e em Murgel (1953). Além disso, por meio de
visita aos parques nacionais de Itatiaia e Serra dos Orgdos, realizada em setembro de 2019,
conheci as obras de Murgel e tive acesso a seus projetos, guardados no acervo de cada parque.
A terceira parte constitui-se, entdo, de referenciais bibliograficos e pesquisas de campo.

A quarta parte trata da profissionalizacdo da arquitetura de paisagens. A0 mesmo
tempo em que busquei encerrar esse Ultimo capitulo com as técnicas, tanto praticas quanto

tedricas, empregadas em projetos em areas naturais. Resgatei a discussdo proposta no
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primeiro capitulo, relacionada a transformacdo do conceito de paisagem e de sua relagdo com
a propria alteragdo que os humanos exercem sobre ela, esséncia do segundo capitulo desta

dissertacéo.

A proposta de criagdo do Parque Nacional de Yosemite e sua influéncia na criagdo do
Parque Nacional de Yellowstone

Apos o projeto do New York Central Park, Olmsted estava pronto para trabalhar a
natureza em uma escala mais ampla e em um contexto ndo urbano. Em 1863, ele viajou a
California, mais especificamente ao Yosemite Valley e ao bosque Mariposa Big Tree, seu
futuro local de trabalho. Alguns autores, como Fein (1972), associam a presenca de Olmsted
no local ao surgimento de um lobby para a protecdo da area. Ja Carr (1999) afirma nédo ser
possivel comprovar que Olmsted tenha vivenciado uma influéncia politica desse tipo. De toda
forma uma lei de protecdo do vale e do bosque foi promulgada no ano seguinte a visita de
Olmsted.

O Parque Nacional do Yosemite tem uma extensdo de aproximadamente 3.000 kmz.
Localiza-se nas montanhas da Sierra Nevada, Califérnia, e destaca-se pela presenca de
massas graniticas, como o Half Dome e El Capitan. No parque ha também sequoias
(Sequoiadendron giganteum) gigantescas e antigas localizadas na Alameda da Mariposa.
Algumas dessas arvores tém mais de 3.800 anos e passam dos 28 metros de altura e 80
centimetros de diametro. Em seu relatério de 1865, Olmsted descreveu o aspecto local como
comum, talvez pela regido, ou talvez por ndo apresentar curiosidades como os géiseres de
Yellowstone (Bolin, 1965; NPS, 2019a; Olmsted, 2014 [1865]).

A lei estadual de 30 de junho de 1864 designou a regido do Yosemite e 0 bosque
Mariposa Big Tree para uso publico e recreagdo, além de ter declarado que o seu carater era
inalienavel. O local passou a ser administrado pelo governador da Califérnia, por meio de um
grupo de comissarios. Olmsted foi o primeiro presidente da comissao, que tinha duas tarefas
imediatas: realizar pesquisa e mapeamento, e elaborar um relatorio sobre a politica de manejo
da concessdo da gestdo da area do vale para o estado da California (Cronon, 1996; Fein, 1972;
Martin, 2011).

Concluidos a pesquisa e 0 mapeamento, em 8 de agosto de 1865, Olmsted apresentou
0 seu relatorio. Primeiramente, ele comentou e lamentou a questdo da Guerra Civil norte-
americana. Em seguida, Olmsted ponderou que, apesar da guerra, os esfor¢os para a prote¢ao
da wilderness felizmente foram consolidados na lei de 1864. Olmsted fez uma descrigéo

detalhada da regiéo e afirmou:
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(...) E o principal dever do Governo, se ndo o Unico dever do Governo, de
proporcionar meios de protecdo a todos os cidaddos na busca da
felicidade, ante os obstaculos, de outra maneira intransponiveis, que o
egoismo dos individuos ou da combinacdo de individuos é responsavel por
interpor aquela busca (Olmsted, 2014 [1865], 1.93-120, grifo da autora).®*

Existem semelhangas nas concepgdes de projetos do Central Park e da proposta para o
Parque de Yosemite. No seu relatorio, Olmsted argumentou que o usufruto dos beneficios do
contato com a natureza foi monopolizada por uma elite aristocratica durante muito tempo, e
“..grande parte da sociedade, incluindo aqueles para os quais [0 contato] seria de grande
beneficio, é excluida dele.”® (Olmsted, 2014 [1865], I. 176). Assim, “E necessario que eles
(os parques) permanecam abertos para 0 uso do conjunto da sociedade.” (Olmsted, 2014
[1865], I. 180). O contato com a natureza, para Olmsted, além de proporcionar lazer e
beneficios a saide mental e fisica dos humanos, era um fator de civilidade, assim como o era
para Downing: “E um fato importante que, 4 medida que a civilizagdo avanga, cresce 0
interesse dos homens em cenas naturais de sublimidade e beleza.””** (Olmsted, 2014 [1865], I.
230). Proporcionar essa mesma liberdade de acesso, a no¢éo de civilidade e o contato com a
natureza tinha feito parte das intengfes de Olmsted e Vaux no projeto do New York Central
Park.

Olmsted incluiu também importantes lembretes aos funcionarios encarregados da
administragdo do parque. “O primeiro ponto a se ter em mente € a preservagao e manutencéo,
tanto quanto possivel, do cenario natural (...)”%* (Olmsted, 2014 [1865], |. 207-210).
Observacdo semelhante foi escrita no Description of a Plan for the Improvement of the
Central Park. Para Olmsted a valorizacao e preservacdo do cenario natural era a caracteristica
mais marcante do estilo pitoresco. Por isso, ndo surpreende que ela seja aplicada e reiterada
em quase todos os seus projetos. No caso do parque nacional, essa premissa do estilo
pitoresco entra ainda mais em conformidade com a valorizacdo e protecdo da natureza,
mesmo que inicialmente voltada para o lazer e a saude humanos. Ainda sobre o estilo

aplicado as estradas e trilhas na arquitetura de paisagens, linhas sinuosas usadas nos caminhos

3L «(..) It is the main duty of government, if it is not the sole duty of government, to provide means of
protection for all its citizens in the pursuit of happiness against the obstacles, otherwise insurmountable,
which the selfishness of individuals or combinations of individuals is liable to interpose to that pursuit.”
32 “The great mass of society, including those to whom it would be of the greatest benefit, is excluded from it.”
33 It is necessary that they should be laid open to the use of the body of the people.”
3 “It is an important fact that as civilization advances, the interest of men in natural scenes of sublimity and
beauty increases.”
% “The first point to be kept in mind then is the preservation and maintenance as exactly as is possible of the
natural scenery (...)”
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e nas parkways do Central Park foram sugeridas para o futuro parque: “A trilha ou estrada
estreita poderia também ser deixada mais a sombra, poderia trilhar um caminho mais
pitoresco (...)”%* (Olmsted, 2014 [1865], |. 274).

Outro lembrete de Olmsted aos administradores do parque sugere:

Segundo; é importante lembrar que ao permitir o sacrificio de qualquer coisa
gue seria do mais vago valor para futuros visitantes, por conveniéncia, mau
gosto, brincadeira, falta de cuidado ou destruicdo deliberada de visitantes
atuais, isso faz com que nos, provavelmente, submetamos, em cada um
desses casos, 0 interesse de incontaveis milhdes ao egoismo de poucos
individuos. (...) Em algum momento, portanto, leis para prevenir um uso
injusto por individuos daquilo que ndo é individual, mas publico, devem ser
feitas e rigidamente reforcadas. 3 (Olmsted, 2014 [1865], |. 226-238)

Contudo, o relatério ndo foi aprovado pela Assembleia Legislativa da Califérnia. Em
1865, Olmsted retornou a Nova York para trabalhar na recuperagdo das Niagara Falls. Em
1867, ele renunciou do cargo de comissario do parque, pedido “que foi aceito pelo governador
com expressdes de contrariedade e gratidao™® (Olmsted, 2016, |. 11487). A definicéo do local
como parque nacional ocorreu apenas em 1890, depois de uma campanha bem-sucedida de
um dos fundadores do movimento preservacionista, 0 escritor escocés-norte-americano John
Muir (1838-1914). Muir respeitosamente requisitou e assegurou a assisténcia de Olmsted
nessa campanha, como reconhecimento pela sua luta anterior para estabelecer o local como
parque nacional (Nash, 1990).

Apesar da ndo publicacdo do relatorio, a lei que criou a reserva do Yosemite Valley
como territorio publico para protecdo da natureza e lazer incentivou a protecdo de outras areas
com 0 mesmo proposito. Desde o inicio do século XIX, estava em debate a criacdo do parque
de Yellowstone, efetivada em 1872. Nesse ano, o presidente Ulysses S. Grant (1822-1885),
pressionado pela populacéo, ciente e influenciada pela criacdo da reserva do territorio do
Yosemite Valley, sancionou uma lei federal designando para preservagdo mais de 8 mil km?
localizados a noroeste de Wyoming. A lei tinha como meta preservar as maravilhas naturais,

como geéiseres, fontes termais e canions (Beveridge, 2016; Nash, 2001; Olmsted, 2014

3 “The trail or narrow road could also be kept more in the shade, could take a more picturesque course (...)”
37 “Second; it is important that it should be remembered that in permiting the sacrifice of anything that would be
of the slightest value to future visitors to the convenience, bad taste, playfulness, carelessness, or wanton
destructiveness of present visitors, we probably yield in each case the interest of uncounted millions to the
selfishness of a few individuals. (...) At some time, therefore, laws to prevent an unjust use by individuals of that
which is not individual but public property, must be made and rigidly enforced.”
38 ¢(...) which was accepted by the Governor with expressions of regret and gratitude”
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[1865]). A preservacdo da wilderness ndo fez parte do plano principal inicial do parque de
Yosemite, nem de Yellowstone (Nash, 1990; 2001).

O Parque Nacional de Yellowstone foi criado para proteger seus componentes naturais
excepcionais. Foi uma consequéncia de um relatério assinado por membros da Expedicéo
Washburn, que exploravam a regido desde 1870. Entre 1929 e 1932, o presidente Herbert
Hoover (1874-1964) assinou dois projetos de lei ampliando os limites do parque. Atualmente,
0 Yellowstone tem cerca de 9.000 km?2 e abrange partes dos estados de Wyoming, Montana e
Idaho. Uma de suas maiores atracfes € o Old Faithful Geyser que, apesar de ndo ser um dos
maiores géiseres do parque, € o que tem as erupgdes mais frequentes, em média uma a cada
90 minutos. As erupgdes duram entre um e cinco minutos e despejam cerca de 14 a 32 mil
litros de agua fervente a uma temperatura de 76,5°C. Outras atracGes sdo os vales do Madison,
de Gibbons e de Firehole (Bolin, 1965; Nash, 2001; NPS, 2019b).

Em 1892, 20 anos depois da criagdo do Parque Nacional de Yellowstone, o senador do
Tennessee, William B. Bate (1826-1905), explicou o seu propdésito de proteger uma regido
para 0s norte-americanos que desejavam ver a natureza primitiva, simples e pura. Foi a partir
de atitudes como a de Bate que o conceito de wilderness passou a ser adotado como
motivacdo para a criacdo de parques nacionais nos EUA (Nash, 2001). Como Thoreau ja
argumentava desde meados de 1850, proteger a wilderness era proteger a prépria civilizagéo.
Bate parece ter compreendido que ndo era necessario qualquer justificativa para a criacdo de
uma area protegida, justamente porque a protecdo em si ja era benéfica a todos: humanos,
animais, plantas e demais componentes biéticos e abidticos.

Se a lei californiada de 1864 impulsionou a criagdo do Parque Nacional de
Yellowstone, as sugestdes constantes no relatério de Olmsted influenciaram as diretrizes do
U.S. National Park Service (NPS), agéncia governamental criada em 1916 para gerir 0s
parques nacionais. No relatorio, constavam regras sobre constru¢es nos parques, as quais ndo
deveriam ser abundantes para ndo prejudicar o cenario natural (Fein, 1972; Nash, 1990).
Olmsted propds ainda a composicdo e organizacdo do quadro de comissdes de parques: “E
proposto ainda que dos oito comissarios a serem indicados pelo Executivo, quatro devem ser
indicados anualmente e que esses quatro devem ser estudiosos de Ciéncias Naturais ou
Artistas da Paisagem.”*® (Olmsted, 2014 [1865], 1.300).

O Organic Act de 1916, que criou 0 NPS, contou com a colaboracao de Frederick Law

Olmsted Jr. Um dos trechos mais famosos da lei foi de sua autoria e estabelecia a fungdo do

% “It is also proposed that of the eight Commissioners to be appointed by the Executive, four shall be appointed

annually and that these four shall be students of Natural Science or Landscape Artists.”
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NPS: “(...) cujo objetivo é conservar a paisagem e os objetos naturais e historicos e a vida
selvagem nela contida, e proporcionar o desfrute do mesmo da maneira e por meios que 0s
deixem inalterados para o desfrute das geracbes futuras.” (Senate and House of
Representatives of the United States of America in Congress, 1916). Essa passagem é
semelhante a um trecho do relatorio de 1865 de Olmsted.

Em relagdo a composicdo do NPS, ela ndo seguiu a proposta de Olmsted. Entretanto, a
sua sugestdo de contratar artistas da paisagem constou do quadro organizacional do NPS. De
1919 a 1927, a arquitetura de paisagens destacou-se no quadro organizacional do 6rgao, ao
lado de poucos departamentos, entre eles atendimento a turistas, engenharia, assisténcia
editorial, educacdo da histdria nacional, assisténcia em operacGes publicas e advocacia. O
NPS €, ainda hoje, o 6rgdo que regula os parques nacionais norte-americanos (Carr, 1999;
Laurie, 1976; Sellars, 1997).

As propostas para 0s primeiros parques nacionais brasileiros

A primeira proposta de criacdo de parque nacional no Brasil foi feita, em 1876, pelo
engenheiro André Reboucas (1838-1898) ao imperador Dom Pedro Il. A proposta abrangia
duas areas - Sete Quedas, no rio Parand/PR, e ilha do Bananal, no rio Araguaia/TO — e
propunha desenvolver o turismo e conservar o patriménio natural. Reboucgas baseou a sua
proposta no Yellowstone Act e no movimento preservacionista norte-americano. Contudo, o
primeiro parque nacional brasileiro s6 foi criado mais de 60 anos apds a proposta de
Reboucas, com o intuito de favorecer o turismo, conservar a natureza e estimular a pesquisa
cientifica. Esses objetivos foram motivos para que dois dos primeiros parques nacionais
brasileiros fossem criados em terras fluminenses. O outro motivo foi o fato de a cidade do Rio
de Janeiro ainda ser a capital federal (Drummond, 1997; Franco, 2015; Ribeiro, 2019).

O territdrio do Rio de Janeiro sofreu muitas alteracdes em sua ecologia mesmo antes
da colonizacdo portuguesa. Como aponta Segawa (1996): “Fazemos parte de uma tradigao
predatoria, tanto de origem lusitana quanto indigena, no que respeita a natureza.” (p.7). Para
ele, os tupinambas ja devastavam a Mata Atlantica com a pratica da coivara. Em 1565, foi
fundada a cidade do Rio de Janeiro e, em 1567, foram distribuidas sesmarias, como forma de
neutralizar a invasdo francesa no local. Nessa época, predominou no litoral brasileiro a
extracdo de pau-brasil, as vezes feita pela propria populacdo indigena, em troca de itens
manufaturados. No século XVII, destacou-se a plantacdo de cana-de-agicar nos Campos dos

Goitacazes. Com a atividade mineradora em alta no século XVIII, muitos escravos negros
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fugiram das plantagdes de cana-de-agucar para tentar ganhar a vida com o trabalho nas minas.
Isso acabou por prejudicar a agricultura de cana. Por outro lado, a atividade mineradora
ajudou a desenvolver as cidades litoraneas fluminenses, que ao se expandir, necessitavam de
mais recursos, como alimentos. Por fim, a partir do declinio da atividade mineradora, em
meados de 1760, a producdo de café ganhou projecao, principalmente no Vale do rio Paraiba
do Sul, e permaneceu como uma forte atividade econdmica no Rio de Janeiro. A atividade
declinou, principalmente ap0s a abolicdo da escravidao, em 1888 (Drummond, 1997).

A regido do Parque Nacional do Itatiaia (PNI) serviu como rota de “tropas de burros”,
que levavam 0 ouro e as pedras preciosas de Minas Gerais até 0s portos. Também se
desenvolveu na regido a cidade de Resende, que se tornou um polo cafeicultor. Porém, com a
praga da “mariposa branca”, em 1850, as plantacdes declinaram. As “tropas de burros”
também passavam pela regido do futuro Parque Nacional da Serra dos Orgéos (PARNASO), e
o cultivo de cafeeiros foi desenvolvido no que viria a ser a sua parte baixa. A atividade
cafeeira foi responsavel pelo desmatamento de quase 60% das florestas primérias ou
secundarias do Rio de Janeiro entre 0s anos de 1790 a 1860 (Drummond, 1997).

Em relacdo a pesquisa cientifica, diversos naturalistas estrangeiros e brasileiros
visitaram as terras fluminenses. Em 1822, o naturalista Auguste de Saint-Hilaire visitou a
regido do futuro PNI e registrou a presenca de fazendas de café. Em 1856, também na regido
do PNI, o engenheiro José Franklin Massena foi o primeiro a explorar o planalto do Itatiaia e
medir a altitude do pico das Agulhas Negras. No ano de 1872, foi a vez de Glaziou conhecer o
local. Importante lembrar que dez anos antes ele havia realizado a reforma do Passeio Publico
(Drummond, 1997; Irving, Corréa e Zarattini, 2013).

As pesquisas cientificas ocorriam concomitantemente as atividades produtivas na
regido fluminense. Apenas em 1904, foi tardiamente discutido, e n&o aprovado pelo
legislativo do Estado do Rio de Janeiro, um projeto que proibia o corte de arvores em terras
publicas e restringia o corte em terras particulares. Propunha-se também a recuperagdo das
areas degradadas, o que ndo foi feito. Somente a partir da criagdo do Codigo Florestal de
1934, Decreto n°23.793, de 23 de janeiro de 1934, que foi possivel estabelecer de forma mais
ordenada a protecdo de areas naturais. Foi sob a égide desse cddigo que nasceram 0S
primeiros parques nacionais (Brasil, 1934; Drummond, 1997; Irving, Corréa e Zarattini,
2013).
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O plano geral de Murgel para os parques nacionais brasileiros

Com os seus trabalhos com a Cidade das Meninas e com a Cidade Operéria de
Monlevade, Murgel adquiriu experiéncia em planejamento urbanistico e de areas verdes. 1sso
possibilitou que ele aplicasse esse conhecimento na integracdo dos projetos que desenvolveu
para 0s parques nacionais. Outro fator que colaborou para a participacdo de Murgel no projeto
dos parques foi sua atuagdo como arquiteto no Ministério da Agricultura.

Murgel utilizou planos gerais para os parques, coordenando os trabalhos por meio de
comissdes técnicas. O programa para 0S parques consistia em museus, centros de visitantes,
nacleos de pesquisa, abrigos, alojamentos e residéncias para funcionarios. O estilo aplicado
predominantemente nas construgfes foi uma mistura de neocolonial, rural, e influéncias da
arquitetura organica wrightiana (Fujioka, 2007; Lima, 2013a).

Murgel (1953)* permite compreender as caracteristicas da arquitetura rural e o seu
significado mais profundo. Pela descricdo do que ele considerava como casa rural e pelas
observacdes feitas em visitas aos parques nacionais de ltatiaia e Serra dos Orgdos, em
setembro de 2019, a arquitetura rural descrita nesses textos foi a mesma aplicada nas
edificacbes dos parques. O fato de o artigo ser posterior as construcdes nos parques nao
implica em anacronismo.

Para Murgel o conceito de arquitetura rural se associava a consciéncia de uma situagdo
precaria de familias que viviam em areas rurais e a0 mesmo tempo a uma certa identidade e
orgulho nacionais. Sobre a primeira questdo, Murgel acreditava que ensinar a pessoas carentes
as técnicas de construcdo e o uso de materiais locais melhoraria a condicdo de vida de suas
familias. Ele acreditava nesse ideal, tanto que achava ser uma funcdo do governo contribuir

para o ensino das técnicas de construcao:

Ao Governo pode competir essa funcdo altamente patridtica e de
solidariedade humana pelas facilidades e recursos de que dispde para
instituir a escola viva do exemplo, a Unica de promissores e possiveis
resultados em campanha educativa de tal envergadura. Pelos seus 6rgaos
técnicos, e somente por eles, livres das preferéncias estilisticas pessoais,
poderia ser estudada acuradamente, a luz dos modernos principios, a
constituicdo do padrdo arquitetonico rural brasileiro, em fungdo do nosso
homem, das suas necessidades e das suas possibilidades (Murgel, 1953, p.
160).

40 Qutro artigo da autoria de Murgel teve 0 mesmo titulo desse - “A casa rural brasileira”. Foi publicado no
jornal O Cruzeiro em 11 de setembro de 1948, p. 90-91. De forma extremamente técnica, Murgel detalha o
projeto de casas econdmicas, sugerindo, inclusive, a quantidade de material a ser utilizado e a configuracdo da
planta baixa. As casas eram ditas econdmicas devido ao seu baixo custo proporcionado pelo uso dos materiais
locais em sua construcéo.
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Em relacdo a identidade nacional, Murgel associou os habitantes do meio rural a

desbravadores, algo como uma mistura de bandeirantes e sertanejos:

Assim se abrigam e nelas vivem os andnimos her6is que, conguistando a
terra, constroem com o seu sacrificio a Nacdo brasileira. Sdo eles que
firmam a posse definitiva e indiscutivel de nosso vasto territério e nos
asseguram a soberania sobre regides que os mapas geograficos representam
por largas pinceladas verdes, sem os pontilhados das cidades e vilas, sem as
linhas entrecortadas das ferrovias, sem 0 emprego de qualquer das
convengdes a ndo ser o verde, 0 mesmo verde simbdlico que enche a nossa
bandeira (Murgel, 1953, p. 159-160).

O emprego de materiais locais na execucdo da arquitetura rural tinha a sua
justificativa: proporcionar conforto as familias rurais a baixo custo. Porém, esse uso dos
materiais locais foi adotado também nas construces dos parques nacionais. Além de evitar
uma logistica de transporte de materiais e 0s grandes custos conexos, essa proposta ia ao
encontro da arquitetura organica de Wright, acatada por Murgel desde a palestra de Wright na
ENBA, em 1931. O Ministro da Agricultura, Fernando Costa, um incentivador da protecdo a
natureza, também sugeriu que Murgel utilizasse um estilo arquiteténico que combinasse mais
com o contexto natural, tal como ocorria na UFRRJ (Irigoyen, 2002; Reis, 2015; Rodrigues,
2016, Franco e Drummond, 2009).

Em relacdo a integracdo das construcBes com a natureza dos parques nhacionais,
Murgel tinha a mesma intencdo de Olmsted - preservar o carater original da paisagem. Porém,
Murgel trabalhou com a integracdo das construc@es a paisagem, enquanto Olmsted optou por

ocultar as edificagdes para proporcionar uma maior experiéncia com a wilderness:

(...) 0 que se procura e 0 que se deve preservar é exatamente o carater
original dos panoramas e aspectos. (...) Uma &rvore pode ser deixada no eixo
da estrada, uma curva pode ser menos técnica, mas as suas obras de arte
devem harmonizar-se com a natureza e aproveitar-se dos materiais da regiao
a fim de que nela ndo paregcam estranhos. (Murgel, 1945, p. 11-12, apud
Lima, 2013, p. 134)

As técnicas da arquitetura rural propostas por Murgel (1953) foram bem descritas.
Observei-as nas visitas aos parques nacionais. O primeiro parque visitado foi o Parque
Nacional do Itatiaia, o primeiro parque nacional brasileiro, criado por meio do Decreto
Federal n°1.713, de 14 de junho de 1937. O parque esta localizado na Serra da Mantiqueira,

entre os estados do Rio de Janeiro (RJ) e Minas Gerais (MG), abrangendo 0s municipios de
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Alagoa, Bocaina de Minas e Itamonte, em Minas Gerais, € 0s municipios de Itatiaia e
Resende, no Rio de Janeiro (Brasil, 1937; Irving, Corréa e Zarattini, 2013).

A ocupacdo efetiva da regido do parque teve inicio um pouco antes de sua
oficializacdo. Em 1908, o governo adquiriu 48 mil hectares das fazendas de Henrique Irineu
de Souza (1852-1929), filho do Visconde de Maud. Uma parte dessa area foi destinada a
implantacdo de nucleos coloniais europeus, mas sem muito sucesso. Até os dias atuais ainda
ha no interior do parque algumas propriedades particulares remanescentes desses nucleos ou
de propriedades até mesmo anteriores a eles. 1sso representa um problema para uma
administragdo mais coesa do parque. Em 1914, foi criada a Reserva Florestal do Itatiaia, por
iniciativa do botanico Paulo Campos Porto (1889-1968). Em 1929, foi instalada a Estacéo
Biologica do Itatiaia, subordinada ao Jardim Botanico do Rio de Janeiro (Drummond, 1997;
Irving, Corréa e Zarattini, 2013).

A érea inicial do PNI era de 11.943 ha, em 1982 foi ampliada para 28.000 ha por meio
do Decreto n° 87.586, de 20 de setembro. O parque tem diversas caracteristicas que o tornam
altamente relevante em termos ecol6gicos e mesmo econdmicos. Esté inserido no bioma Mata
Atlantica e faz parte atualmente do Mosaico da Serra da Mantiqueira. A sua area esta dividida
em parte alta, parte baixa e a zona de Visconde de Maud, turisticamente muito atraente.
Abrange as nascentes de 12 rios, como dos rios Aiuruoca, Preto e Campo Belo; abriga
remanescentes da Mata Atlantica de altitude; tem uma grande riqueza biol6gica, com diversas
espécies endémicas, como o “sapinho de barriga vermelha” ou “flamenguinho”
(Melanophrenyscus moreirae), simbolo do parque (Brasil, 1982; Drummond, 1997; Irving,
Corréa e Zarattini, 2013).

O projeto de Murgel para o Parque Nacional do Itatiaia consistia em edificio-sede,
casa do administrador, auditorio, biblioteca, museu, centro de informacgdes, abrigo para
visitantes, moradias, almoxarifado, escola e igreja (Lima, 2013a). As construcgdes atualmente
existentes que mais se destacam e que sdo atribuidas a Murgel s&o a casa do administrador, o
antigo edificio-sede e o abrigo Reboucas. As duas primeiras edificacfes localizam-se na parte
baixa do parque, enquanto o abrigo esta na parte alta.

O local da casa do administrador é de acesso restrito a pesquisadores, voluntarios e
funcionarios do parque. Ao lado dela esta o edificio em que foi implantada a Estacédo
Biologica do Itatiaia e que € a atual sede administrativa. A casa do administrador hoje
funciona como alojamento para pesquisadores. O seu estilo arquitetbnico é o neocolonial,
com telhado aparente e largos beirais. H4 também um patio avarandado que interliga 0s

ambientes pela parte externa. Os volumes foram trabalhados de acordo com o terreno e a sua
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declividade, o que proporcionou uma adequagdo harmoniosa da construcdo ao entorno (Lima,
2013a).

O antigo edificio-sede, que anteriormente concentrava 0S Servigcos técnicos e
administrativos e de estudos botanicos, zooldgicos e geoldgicos, tem atualmente a funcédo de
centro de visitantes — o nome oficial & Centro de Visitantes Wanderbilt Duarte de Barros.*
Trata-se de uma edificacdo moderna de quatro andares, inserida sobre uma encosta. A fachada
principal esta voltada para a vegetacdo. A sua entrada é marcada por um portico circular com
uma sequéncia de esquadrias em vidro. No entanto, a entrada usual € feita pela fachada
posterior, que fica em frente ao estacionamento. Essa fachada tem um péatio com jardim,
caminho central de acesso e galeria-varanda (Drummond, 1997; Lima, 2013a).

Atualmente ha no térreo do centro de visitantes, uma sala de projecéo de videos, outra
sala dedicada a historia do montanhismo local, cinco salas que funcionam como museu e dois
sanitarios. No segundo pavimento concentram-se 0s servi¢os administrativos; no terceiro
andar h& uma biblioteca e o quarto andar é o topo do portico circular e oferece uma vista
panoramica para 0 parque. No projeto original, esse ultimo andar ndo era fechado e o seu
parapeito foi destinado também a funcdo de floreira. Atualmente o local é fechado com
esquadrias de madeira e vidro.

O abrigo Reboucas é o projeto que mais se assemelha a arquitetura rural descrita por
Murgel (1953). Edificacdo modesta, com longos beirais, cobertura em uma agua e outra dgua
separada para a varanda. Constam nos arquivos do PNI uma planta de 1961 que prevé a
ampliacdo do abrigo, e outra planta de 1976 prevendo a reforma de fachadas e uma
ampliagcdo. Ao que parece, a ampliagdo de 1961 foi executada e a reforma das fachadas de
1976 foi feita apenas parcialmente. A reforma de 1976 sugere a fixacéo de pedras e ripados de
madeira nas fachadas, porém foram instaladas somente as pedras.

Os trés projetos de Murgel sdo aparentemente distintos uns dos outros em seu estilo:
moderno no centro de visitantes, neocolonial no abrigo para pesquisadores e rural no abrigo
Reboucas. Porém, eles mantém uma semelhanca relacionada com a concepc¢édo de arquitetura
rural. Além de terem sido feitos predominantemente com material local, como barro para as
alvenarias e pedras para as fundagdes, algumas diretrizes construtivas de Murgel foram
utilizadas nesses trés projetos e em todos 0s demais propostos por ele nos parques.

Primeiramente, as trés edificacbes foram construidas sobre fundacdo em pedra, como

Murgel (1953) sugeriu: “As fundagdes, conforme a regido, serdo de pedra ou tijolos

41 O agronomo Wanderbilt Duarte de Barros (1916-1997) foi um dos gestores do PNI, entre os anos de 1943 a
1956 (ICMBio, 2019).
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requeimados e se elevardo até trinta centimetros acima do solo, a fim de se evitarem
inconvenientes da umidade.” As pedras acabaram por se tornar detalhes e revestimentos das
fachadas. Outra caracteristica da arquitetura rural sao os “(...) largos beirais protetores, contra
o sol ¢ a chuva (...)” e a “(...) cobertura com telhas ceramicas, material acessivel, econémico e
altamente duravel (...)” (Murgel, 1953, p. 161). Murgel (1953) sugere também o uso de
esquadrias de madeira, 0 que ocorre nas trés construcfes. Por se tratar de planos gerais a
serem implantados nos parques, as edificagcbes do PARNASO sdo semelhantes as do PNI.

O PARNASO foi o terceiro parque nacional brasileiro, criado pelo Decreto-Lei n°
1.822, de 30 de novembro de 1939. Situado aos fundos da baia de Guanabara, o parque
abrange os municipios de Teresopolis, Petropolis, Magé e Guapimirim. O decreto-lei de
criacdo ndo definiu a area de abrangéncia, mas previu que o Servico Florestal Federal
realizaria parcerias com prefeituras e proprietarios particulares para promover doacdes e
desapropriacGes de terras. Esse problema territorial persiste até os dias atuais, pois existem
diversas propriedades privadas dentro dos limites do parque (Brasil, 1939a; Drummond,
1997; Irving, Corréa e Zarattini, 2013; Ribeiro, 2019).

Apenas em 1984, com o Decreto n® 90.023, de 2 de agosto, a area do parque foi
definida em 10.653 ha. Dez anos depois, em 1994, a area foi devidamente demarcada. Em
2008, por meio do Decreto s/n® de 13 de setembro de 2008, a area do PARNASO quase
duplicou, passando para 20.030 ha (Brasil, 1984; 2008).

O parque esté incluido na Reserva da Biosfera da Mata Atlantica e no Mosaico de
Areas Protegidas da Mata Atlantica. Faz parte de um dos hotspots mais ameacados do planeta,
sendo uma &rea altamente prioritaria para a conservacao da biodiversidade, devido ao seu alto
nivel de endemismos. O parque ajuda a proteger as principais bacias do Rio de Janeiro: a do
Médio Paraiba do Sul e a da baia de Guanabara (Drummond, 1997; Irving, Corréa e Zarattini,
2013; Ribeiro, 2019).

No PARNASO, o antigo edificio-sede projetado por Murgel, atual administracdo, néo
seguiu 0 mesmo modelo do antigo edificio-sede do PNI. A edificagéo foi proposta em estilo
neocolonial e assemelha-se a casa do administrador, projeto também existente no PARNASO
e com a sua funcdo original. As caracteristicas de construcéo sdo as mesmas do PNI: amplos
beirais, fundagdo em pedra, detalhes em pedra nas fachadas, esquadrias em madeira e telhado
colonial.

Um dos maiores atrativos do parque é o seu lago artificial, em formato oval e sinuoso,
chegando a 3 m de profundidade. Ele é abastecido por um desvio do rio Paquequer e drenado

por um duto de 2 m de didmetro, localizado na “extremidade” oposta ao local de
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abastecimento. H& no lago uma pequena ilha acessada por uma estreita ponte com piso de
pedra. Ao longo de um dos lados do lago, ha uma escadaria/arquibancada acompanhando sua
forma. Consta nos arquivos do PARNASO um projeto com a planta baixa do lago e de um
estacionamento de veiculos proximo ao lago. Nesse desenho estdo os nomes de Murgel e
demais profissionais, atestando sua participacdo na concepgao do lago (Drummond, 1997).

O Parque Nacional do Iguagu (Parna Iguagu) tem dois destacados projetos de Murgel:
o0 hotel e o0 aeroporto. Apesar de ter sido o segundo parque nacional a ser criado, por meio do
Decreto-Lei n° 1.035, de 10 de janeiro de 1939, esse parque € o ultimo a ser mencionado aqui,
devido as suas caracteristicas diferentes em relacdo aos demais. O parque localiza-se no
extremo oeste do estado do Parand, na divisa do Brasil com o Paraguai e a Argentina (Brasil,
1939b; ICMBIo, 2018; Lima, 2013a).

A proposta de criar uma reserva na area atual do Parna Iguacu foi facilitada pelo
aviador Alberto Santos Dumont (1873-1932), que visitou a regido em 1916. Nesse mesmo
ano foi baixado o Decreto estadual n® 653, de 28 de julho de 1916, em que o estado do Parana
declarava a area como reservada para um parque de utilidade publica. Porém, a criacdo do
parque nacional ocorreu apenas em 1939. O parque tem como atributo mais marcante o
canion das cataratas do lguacu em remanescentes da Mata Atlantica no estado do Parana
(ICMBio, 2018).

O projeto do aeroporto do Parna Iguacu foi feito na linguagem neocolonial e rural,
com as mesmas caracteristicas das construcdes desses estilos nos dois parques anteriores. Ja 0
hotel tem um estilo mais moderno. A sua disposicdo lembra o Pavilhdo Central (P1) da
UFRRJ. Trata-se de um volume horizontal de dois pavimentos com planta em U. A
disposicdo das esquadrias e dos arcos confere ritmo as fachadas, 0 mesmo ocorrendo com o
avanco da entrada principal, destacada por uma torre vertical (Lima, 2013a).

O plano geral de Murgel para os parques nacionais ndo prosseguiu como planejado.
Ao longo dos anos ha registros de propostas de projetos diferentes do estilo sugerido por ele.
Além disso, os projetos viabilizados de Murgel passaram por reformas em seu programa ou
em sua estrutura. O abrigo Rebougas, no PNI, foi ampliado e as suas fachadas foram
alteradas; o antigo edificio-sede do PARNASO foi ampliado; e até mesmo o antigo edificio-
sede, atual Centro de Visitantes Wanderbilt Duarte de Barros, foi internamente remodelado

para abrigar a sua nova fungéo de centro de visitantes.*

42 Em 1970, o botanico Elio Gouvéa elaborou um plano de remodelagéo e circulagdo para o novo centro de
visitantes do PNI. A planta baixa consta no arquivo do parque, como também outros desenhos de Gouvéa.
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Em 2016, o arquiteto e urbanista Fabio José Martins de Lima, membro do conselho
consultivo do PNI, elaborou o parecer técnico intitulado “Protecdo por tombamento das
edificacbes vinculadas a criacdo dos Parques Nacionais, em particular, projetadas pelo

Arquiteto Angelo Murgel”. De acordo com Lima (2016):

Assim percebemos a composicao dos centros de visitantes, abrigos, casas de
administradores, casas de trabalhadores, dentre outros. Neste sentido, o
parecer aqui para que esta materialidade relacionada a criacdo dos Parques
Nacionais seja preservada, com o intuito da adequagdo das futuras
intervengdes que, porventura, sejam necessarias, para novos agenciamentos
ou ampliacdes (Lima, 2016, p. 1-2).

Seguir o parecer técnico de Lima pode ser uma maneira de manter as caracteristicas
originais dos projetos de Murgel, mesmo que apenas externas, para assegurar o legado do
arquiteto. Olmsted proporcionou uma heranga mais institucional aos futuros parques
nacionais, como as diretrizes para a criacdo do NPS advindas do seu relatorio de 1865.
Murgel deixou a execucao de parte de seu plano geral para a posteridade justamente pelo seu
papel pioneiro. Os dois profissionais propiciaram o desenvolvimento da arquitetura de

paisagens em parques nacionais.

Profissionalizacdo da arquitetura de paisagens

Olmsted cunhou o termo arquitetura de paisagens durante o seu trabalho no Central
Park, em 1858. A sua experiéncia anterior em agricultura e engenharia, a sua habilidade de
escrever e gerenciar, e a sua disposicdo romantica moldaram-no para o papel de primeiro
arquiteto de paisagens dos EUA. “Jardinagem paisagista” era o nome mais usual dado a
profissdo, mas expressdes como planejamento de sitio, desenho urbano, e planejamento
ambiental sdo frequentemente empregados dentro do escopo da arquitetura de paisagens. A
descricdo da profissdo por Hubbard e Kimbal é uma das mais proximas das caracteristicas da

arquitetura de paisagens de Olmsted:

(...) a funcdo mais importante [da arquitetura de paisagens] é criar e
preservar a beleza nos arredores das habitacGes humanas e no cenario natural
mais amplo da cidade; mas se preocupa também em proporcionar conforto,
comodidade e salde a populacBes urbanas, que tém acesso escasso ao
cenério rural e precisam urgentemente de ter as suas apressadas vidas diarias
de trabalho revigoradas e acalmadas por paisagens belas e tranquilizantes e
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por sons bonitos e repousantes que a natureza, em conjunto com a arte da
paisagem, pode abundantemente prover.* (Laurie, 1976, p. 9)

Em 1899, John Charles Olmsted (1852-1920), sobrinho e filho adotivo de Olmsted,
fundou a American Society of Landscape Architects (ASLA), para melhor definir e estruturar
a profissdo. Em 1901, o primeiro programa universitario completo em arquitetura de
paisagens foi criado na Harvard University (Carr, 1999; Fein, 1972). O NPS, como descrito,
teve, durante um periodo, profissionais de arquitetura paisagistica em destaque na sua
estrutura organizacional (Sellars, 1997).

A definicdo da profissdo de arquiteto paisagista é complexa, pois estd associada ao
conceito de paisagem, ou seja, também sofreu e sofre influéncias das dindmicas naturais e
sociais. O conceito de arquitetura de paisagens mudou, inclusive dentro da propria ASLA. O
primeiro conceito de arquitetura de paisagens, de 1909, definia a profissdo como a adaptacédo
da terra para uso e diversdo humanos. Assim como a concepcao de paisagem mudou com 0
conceito de ecossistema de Tansley, os novos conceitos de arquitetura de paisagens,
formulados a partir de 1950, passaram a incluir os principios cientificos para trabalhar o uso
publico e a administracdo agricola da terra (Gongalves, 1992).

A partir dos anos 1980, a definicdo de arquitetura de paisagens voltou-se muito mais
para as atribuicdes do profissional do que para a profissao. Essa visdo permanece até os dias
atuais. No site da ASLA, a arquitetura de paisagem é definida a partir do que o arquiteto de

paisagens faz:

Os arquitetos paisagistas analisam, planejam, projetam, gerenciam e nutrem
os ambientes naturais e construidos. Os arquitetos paisagistas tém um
impacto significativo nas comunidades e na qualidade de vida. Eles propdem
parques, cAmpus, ruas, trilhas, pracas e outros projetos que ajudam a definir
uma comunidade.* (ASLA, 2019)

Ainda no site da ASLA, a defini¢do de arquitetura de paisagens apresenta um link que
leva a uma pagina dedicada exclusivamente a profissdo. Novamente sdo caracterizadas as

aplicacdes, como projeto de parques; revitalizagdo urbana; criagdo de cAmpus universitarios,

43 ¢(...) most important function is to create and preserve beauty in the surroundings of human habitations and in

the broader natural scenery of the country; but it is also concerned with promoting the comfort, convenience and
health of urban populations, which have scanty access to rural scenery, and urgently need to have their hurrying
workaday lives refreshed and calmed by the beautiful and reposeful sights and sounds which nature, aided by the
landscape art, can abundantly provide.”
4 «| andscape architects analyze, plan, design, manage, and nurture the built and natural environments.
Landscape architects have a significant impact on communities and quality of life. They design parks, campuses,
streetscapes, trails, plazas, and other projects that help define a community.”
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jardins e memoriais; restauracdo ecoldgica de ambientes naturais; reuso de areas verdes,
readaptando-as a um novo contexto urbano; projetos de telhados verdes; paisagismo
residencial; e planejamento de vias para transportes ndo motorizados.

Com excecdo do projeto de telhados verdes e dos memoriais, Olmsted exerceu todas
as demais aplicacGes da arquitetura de paisagens listadas. Murgel também as exerceu, com
excecao do projeto de telhados verdes. Em relagdo a memoriais, Murgel fez um monumento a
bandeira, em 1940, para a cidade de Belo Horizonte, embora ele ndo tenha sido construido
(Rodrigues, 2016).

Atualmente, no Brasil, diversas faculdades de arquitetura oferecem nas grades de seus
cursos disciplinas voltadas ao paisagismo. Desde a “Reforma Francisco Campos”, em 1930, 0
ensino de arquitetura paisagistica foi inserido na ENBA. Porém, apenas em 2011 foi iniciado
0 processo de regulamentacdo da profissdo de arquitetura de paisagens no Brasil, com o
projeto de lei de regulamentagdo, PL 2.043/11, aprovado pela Comisséo de Trabalho, de
Administracdo e Servico Publico da Cémara dos Deputados. O projeto ainda estd em
tramitacdo, mais especificamente na Mesa Diretora da Camara dos Deputados (MESA), com
um recurso interposto (Camara dos Deputados, 2019).

O Conselho de Arquitetura e Urbanismo (CAU) reluta em aceitar a aprovacdo do
projeto, pois ele abrange o exercicio da arquitetura de paisagens por profissionais ndo
formados em arquitetura. De acordo com o CAU, a profissdo € um ramo da arquitetura e
deveria ser exercida apenas por arquitetos formados. Isso pode ser comparado com a queixa

de Murgel sobre a profissionalizacdo do ensino da prépria arquitetura na década de 1940:

Do obscurantismo e da degenerescéncia da arquitetura no século passado
que culminou, no inicio deste em que vivemos, com o bastardissimo
movimento da Arte Nova, provém os males e defeitos que nos cumpre
consertar pela cultura cada vez maior de nossa profissdo, pela educacgéo da
sociedade nos principios e no gosto da verdadeira Arquitetura e pela
protecdo da Lei, a fim de que, curiosos e leigos ndo a deturpem e aviltem a
fim de que somente ao arquiteto sejam cometidas as obras de arquitetura (...)
(Murgel, 1940, p. 97)

A arquitetura de paisagens e mesmo a arquitetura continuarao a sofrer mudangas, pois
estéo ligadas a aspectos relacionados a transformac6es. O que se pode levar em consideracao
€ a maneira como essas transformaces sdo feitas, inaugurando um novo momento na historia
da transformacdo da paisagem pelos humanos, talvez um momento de restauracdo e

reintegracéo.
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Concluséao

O marco temporal estudado, do século X1X até meados do seculo XX, foi um periodo
de acontecimentos que culminaram em uma maior conscientizagdo da necessidade de
protecdo da natureza. Esse periodo estd completamente inserido no contexto historico que
Emidio (2017) definiu como de transformacdo, quando humanos comecaram a alterar a
natureza de forma répida e intensa. Foi quando ocorreram as primeiras reformas urbanas com
intencdes de embelezamento e higienizacdo das cidades.

Esse fato demonstra que, mesmo que uma cidade seja planejada desde a sua
concepcao, novos fatores demandardo que ela seja alterada, seja por questdes de necessidade
ou para definir uma nova fase na sociedade. Na Europa e nos EUA, as reformas de
Haussmann e Olmsted e Vaux ocorreram para produzir salubridade das cidades e nisso foi
inserido o fator do embelezamento. No Brasil, isso esteve associado as questdes citadas, mas
também a uma ideia de modernizacdo, de nova sociedade, desenvolvida e desassociada da
escravidao.

Os subdrbios e as cidades-jardim que surgiram como uma consequéncia da reforma
urbana nao foram suficientes para proteger a natureza. Nesse ponto, nos EUA a arquitetura de
paisagens ja havia se associado aos ideais romanticos. O estilo pitoresco, impregnado de
influéncias romanticas, foi 0 mais utilizado para exaltar e proteger a wilderness. No Brasil,
mesmo de forma indireta, o estilo pitoresco, imbuido dos ideais romanticos, foi implantado
por meio das reformas urbanas e mesmo pela cria¢do de novas cidades, como Belo Horizonte
e Goiania.

Vale notar uma diferenca relevante entre Olmsted e Murgel. Olmsted imprimia, até
mesmo em planos descritivos de seus projetos, uma preocupacdo social de bem-estar fisico e
mental, bem como de apreciacdo da wilderness. Murgel, mesmo quando mencionava algum
problema social, como o fez em seu artigo “A casa rural brasileira”, fazia isso de maneira
sobria, como que atestando um fato. Geralmente 0s seus escritos sao técnicos. Em sua analise
do belo, em “O Belo Mito do Belo”, essa técnica e praticidade ficam evidentes quando
Murgel atesta que o belo ndo existe e que a natureza é o que é. Provavelmente essas
diferencas se refletiram nas formas como os dois profissionais trabalharam a natureza nos
parques nacionais. Enquanto Olmsted valorizava a wilderness ao maximo, fazendo questao
até mesmo de esconder as constru¢fes na natureza, Murgel integrava as edificagcbes ao

entorno, sem exaltacdo de um sobre o outro.
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As maneiras pelas quais a sociedade se relaciona com a natureza podem ser saudaveis
ou predatdrias, mas sempre ocasionardo alteracdes. As sociedades mudam, se expandem e
isso também altera a sua intervencdo sobre o mundo natural. A tecnologia evolui e com isso
surgem novas técnicas para se trabalhar a paisagem. Levando em consideracdo esse carater
mutével das relagdes entre sociedade e natureza, a protecdo de grandes &reas naturais é uma
garantia do mundo natural no futuro, a0 mesmo tempo em que obriga as sociedades a

encontrarem formas de se desenvolver sem causar depredacao.
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Anexo A - Imagens

1 — Da esquerda para a direita: caverna de Lascaux (Franca), os monolitos de Avebury (Inglaterra) e o zigurate
mesopotamico de Ur. ManifestacBes de rituais primitivos para favorecer ou controlar as forcas da natureza.
v 1 A I S, ;{“ ) % ok

Fontes (da esquerda para a direita): Lascaux <https://commons.wikimedia.org/wiki/FiIe:Lascaux_O.jpg>,
Avebury <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Avebury 3.jpg>, Ur
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ur-Nassiriyah.jpg>

2 — Ha-ha walls, trabalho de Lancelot Brown (1716-1783) iniciado no ano de 1769, em Burton Constable,
préximo a Hull, East Yorkshire. As ha-ha walls sdo muros aterrados para que nao prejudiquem a continuidade da

visdo da paisagem, empregados por Brown em seu estilo pitoresco.
7 b c

Fonte: Capability Brown (Org.) <http://.caabilitvrown.orq/qarden/burton-constable>

3 - O parque Buttes-Chaumont, em Paris, considerado a obra prima do engenheiro Jean-Charles Adolphe
Alphand (1817-1891), em estilo pitoresco.‘ .

Fonte: Wikimedia Commons <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:ButtesChaumontAlphand.jpg>
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4 — O diagrama dos “Trés Imas”, de Howard (1902). No diagrama da cidade-campo (abaixo dos outros dois em
P

diagonal), estavam presentes todas as vantagens da cidade e do campo e nenhuma desvantagem de ambos.
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Fonte: HOWARD, E. Garden Cities of To-Morrow. London: Swan Sonnenschein & Co., 1902, p.17.

5 — A Ville Radieuse, projeto urbanistico ndo executado de Le Corbusier (1887-1965). Tratava-se de uma
proposta de cidade verde com alta densidade populacional, o que, de acordo com Corbusier, promoveria o

aproveitamento e bom uso dos espagos publicos.

Fonte: Archdaily <https://www.archdaily.com.br/br/787030/classicos-da-arquitetura-ville-radieuse-le-corbusier>

6 — Passeio Publico do Rio de Janeiro em 2015.

Fonte: Wikimedia Commons <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Passeio Publico 08.jpg>


https://www.archdaily.com.br/br/787030/classicos-da-arquitetura-ville-radieuse-le-corbusier

7 - Théatre des Champs-Elysées, em Paris. Primeira construcdo em concreto armado e estilo art déco, do

Fonte: Wikimedia Commons <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Théatre Champs Elysées Paris 6.jpg>

8 — A Casa da Cascata, do arquiteto Frank Lloyd Wright (1867-1959). Construida no ano de 1936, na
Pensilvania, Estados Unidos da América, € um dos maiores exemplos de sua arquitetura organica.

Fonte: Archdaily <https://www.archdaIv.com.br//01-531560Issicos-da-arquitetura-casa-da-cascata-frank-
lloyd-wright>

9 — Desenho de Murgel do Sacramento Farol, com a seguinte reflexdo sobre o belo: “Cada um vé nas coisas
principalmente aquilo que suas nog¢des adquiridas registram com mais conhecimento de causa; um poeta, um
desenhista, um historiador, um esquimé e um morador de Sacramento julgardo diversamente a beleza deste
farol.”

SACRAMENTO  PRAROL

Fonte:
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10 — Firefall, uma das atragcBes do Parque Nacional do Yosemite. No més de fevereiro, ocorre esse fendmeno
que da a impressdo de que a cascata é de lava, ou fogo, justificando o0 nome.
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Fonte: WPTV <https://www.wptv.com/news/national/firefall-is-back-and-glowing-at-yosemite-national-park>

11 — Artigo de Murgel sobre “A casa rural brasileira”. O artigo sugere materiais e disposi¢des de projetos para
pequenas casas econdmicas. Direito de reprodugdo da imagem adquirido da D.A Press, Diarios Associados.
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Fonte: MURGEL, A. A casa rural brasileira. O Cruzeiro, 1948.

12 — Antiga casa do administrador no PNI, atual abrigo de pesquisadores. Estilo neocolonial e rural.
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Fonte: Fotos da autora, 2019.
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13 — Antigo edificio-sede do PNI, atual Centro de Visitantes Wanderbilt Duarte de Barros. Estilo moderno e
rural. A foto a esquerda mostra a fachada principal, no entanto o acesso principal ocorre pela fachada posterior,
foto a direita.

Fonte: Fotos da autora, 2019.

14 — Abrigo Reboucas, localizado na Parte Alta do PNI. O abrigo sofreu alteracdo na dimensdo de seu projeto e
na concepcio das fachadas. A direita o desenho de ampliagdo da area do abrigo, de 1967.

Fonte: Fotos da autora, 2019.
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16 — A esquerda a cachoeira Véu de Noiva, e a direita, a cachoeira do Maromba. Localizadas na parte baixa do
PNI.

Fone: Fotos da autora, 2019.

17 — A esquerda, a cachoeira do Itaporani, na parte baixa do PNI. A direita, o Pico das Agulhas Negras ao fundo,
na parte alta do PNI.

B

Fonte: Fotos da autora, 2019.

18 — A esquerda, antigo edificio-sede do PARNASO, atual administracdo. A direita, a casa do administrador.
Ambas edificagcBes em estilo neocolonial e rural, praticamente o mesmo presente na maioria dos projetos do PNI.

=

Fonte: Fotos da autora, 2019.
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19 — A “Trilha Suspensa” do PARNASO consiste em um percurso de 1.100m em uma plataforma de madeira
suspensa a uma altura que pode chegar a 8m em alguns trechos.

20 — Lago, ou piscina, do PARNASO, uma das principais atracdes turisticas do parque. Ao lado, a planta baixa
do projeto de um estacionamento e do lago, constando o nome de Murgel e outros profissionais.

3¢

Fonte: Fotos da autora, 2019.
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21 — A esquerda, o Dedo de Deus, pico de aproximadamente 1.700m de altitude localizado na &rea do
PARNASO, Teresépolis. A direita, 0 Museu Von Martius, na sede do PARNASO Guapimirim, em homenagem
ao boténico alemdo Carl Friedrich von Martius (1794-1868). Von Martius organizou uma catalogacdo
sistematica da vegetagdo brasileira, intitulada Flora Brasiliensi§.

Fonte: Fotos da autora, 2019.

22 — A esquerda, estrutura do PARNASO, em Teresopolis. O parque necessita de manutencdo nos mobiliarios e
nas placas indicativa A direita, 0 pogo Dois Irmaos.
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Fote: Fotos a autra, 019.

23 — Algumas edifica¢Bes encontram-se na parte mais superior do parque, no caminho para a trilha suspensa. As
placas indicam um centro de vivéncia, a esquerda, e abrigo do pesquisador, a direita. Nao ha sinais de que
estivessem em uso ou ocupados.
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24 — Hotel do Parna Iguagu, em estilo moderno, com volume horizontal marcado por eixo vertical alinhado a
entrada principal.

H ; DRI oo = ) H g
Fonte: Visit Iguassu <https://medium.com/@Vvisitiguassu/um-hotel-dentro-do-pargue-nacional-do-iguagu-

e4a869b27aba>
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