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RESUMO

Pois bem, quem és entao?

— Sou parte da energia que sempre o Mal pretende
e que 0 Bem sempre cria

Fausto, Goethe

[...] Se ndo ouvi mal, o senhor disse que Jesus nao existiu neste mundo?

[...] Ah, que interessante! — exclamou o estrangeiro

[...] Desculpem a minha impertinéncia, mas eu entendi de tal forma que, além de tudo, ndo acreditam
em Deus?

[...] Mas suplico, antes de se despedir, acredite pelo menos que o diabo existe!

O Mestre e Margarida, Mikhail Bugakov

Este trabalho tem como objetivo comparar a figura mitolégica de Satd dentro da
literatura no transcorrer do tempo, com especial foco nas obras Fausto: uma tragédia
de Goethe, Evangelho Segundo Jesus Cristo de Saramago e Lucifer de Neil Gaiman.
Para tanto, buscou-se na psicologia analitica de Carl Jung os conceitos de sombra e
arquétipo como suporte tedrico para o conceito de Mal, além do arcabouco teérico
literario. Avante ao comparativo literario, a analise historica perpassou pelo Velho
Testamento, Novo Testamento, Zoroastrismo, A Divina Comédia de Dante Alighieri,
0S posicionamentos protestantes de Lutero e o Paraiso Perdido de John Milton.
Compreende-se, a partir das analises comparativas e historicas, que a figura de Sata
foi utilizada como mecanismo religioso de controle que vem sofrendo alteracdes de
acordo com a temporalidade e mentalidade do povo em que essa figura se fez
pertencente. Na forma de signo, compreende-se que Sata é um reflexo do proprio ser
humano ocidental em nivel social, cultural e mental que se retroalimenta da esfera
religiosa.

Palavras-Chave: Sata. Jung. Goethe. Saramago. Gaiman.



ABSTRACT

Well, who are you then?

- | am part of the energy that Evil always seeks
and that the Good always creates

Faust, Goethe

[...] If I didn't hear wrong, did you say that Jesus did not exist in this world?

[...] Ah, how interesting! - Exclaimed the foreigner

[...] Sorry for my impertinence, but | understood it in such a way that, after all, you do not believe in
God?

[...] But | beg you, before saying goodbye, at least believe that the devil exists!

The Master and Margarida, Mikhail Bugakov

This work aims to compare the mythological figure of Satan within literature over time,
with a special focus on the works Faust: a tragedy, by Goethe; Gospel According to
Jesus Christ, by Saramago; and Lucifer, by Neil Gaiman. For this purpose, Carl Jung's
analytical psychology sought the concepts of shadow and archetype as theoretical
support for the concept of Evil, in addition to the theoretical literary framework. Along
with the literary comparison, historical analysis ran through the Old Testament, New
Testament, Zoroastrianism, Dante Alighieri's Divine Comedy, Luther's Protestant
positions and John Milton's Lost Paradise. It can be understood, from comparative and
historical analyzes, that the figure of Satan was used as a religious control mechanism
that has undergone changes according to the temporality and mentality of the people
to which this figure became a member. In the form of a sign, it is understood that Satan
is a reflect of the western human being on a social, cultural, and mental level that retro
feeds on the religious sphere.

Keywords: Satan. Jung. Goethe. Saramago. Gaiman.
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INTRODUCAO

O Diabo é, sem duvida, um dos maiores legados trazidos pela cultura
ocidental cristd & nossa sociedade. Sua construgcdo passou por uma longa jornada
desde a antiguidade oriental e classica, adentrando a ldade Média e Moderna e
chegando a contemporaneidade. Livros, mitos, religides, estorias, histérias, trazem a
vida materializada uma das figuras mais icOnicas do ocidente que fora criada e
recriada de acordo com a temporalidade, mentalidade, construcao religiosa em voga,

posicdes politicas e intelectualidade de cada periodo historico.

Este escrito esta imbuido de representacdes que fazem parte da propria
construcdo deste autor, como religido, cultura adquirida, interesse académico, local
de fala etc. Toda forma de representar o mundo é, também, uma forma de se auto
representar, assumindo lados e perspectivas, mesmo que inconscientemente. Por
essa razao, o local de fala faz-se importante para uma melhor compreensao do mundo
gue cerca a escrita e a mentalidade do autor. Jung (2015, p. 58) relata que “aquilo que
posso compreender é minha representacdo”. Essa posicdo exemplifica a resposta
dada quando lhe perguntaram se acreditava em Deus: “I do not believe. | Know”
(JUNG, 2012b, p. 8).

E evidente a intenc&o do texto em analisar, de forma n&o negativa, a figura do
Diabo. Contudo, a existéncia de condicionantes para que tal andlise seja realizada,
parte de avaliacBes subjetivas construidas que levam a simbolismos mentais que

representam a época atual.

Para facilitar a compreenséao do leitor, este trabalho sera composto por cinco
capitulos, divididos em duas partes. A primeira parte, intitulada como Definicdo
Teorica possui 0s dois primeiros capitulos e busca definir as bases teoricas e
histéricas que orientardo as analises desenvolvidas durante o progresso de todo o
texto. Aqui, se tentara estabelecer uma evolucao histérica do Diabo desde a mitologia
judaica até o seculo XVII, em especial com as obras: A Divina Comédia de Dante
Alighieri, Conversas a Mesa de Lutero e Paraiso Perdido de John Milton.

A segunda parte, que € o desenvolvimento da analise literaria e objetivo
primério deste trabalho, foi estabelecida como A Redenc¢&o do Mal. Possuindo os trés

capitulos restantes que buscardo em Fausto, uma tragédia de Goethe, no Evangelho
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Segundo Jesus Cristo de Saramago e em Lucifer de Neil Gaiman, a funcao literaria
do Diabo frente ao ser humano. Essas obras foram escolhidas como representantes

dos séculos XIX, XX e XXI, respectivamente.

O primeiro capitulo tem como ponto de partida a definicdo dos termos Lucifer,
Satd, Demonio e Diabo. Em seguida, buscara, nas bases tedricas da psicologia

analitica de Carl Jung, os conceitos de Mal, Sombra, Arquétipo e Trindade.

O segundo capitulo tentara trazer a ideia do Diabo em sua historia de longa
duracdo como simbolo mutavel de cada época. Para verificar a utilizacdo do Diabo
como mecanismo de controle social serdo utilizadas as obras: A Divina Comédia de

Dante Alighieri, Conversas a Mesa de Lutero e Paraiso Perdido de John Milton.

O terceiro capitulo possui, como foco central, a obra Fausto: uma tragédia de
Johann Wolfgang von Goethe. Neste ponto, havera a tentativa de analisar a
importancia da figura de Mefistofeles no processo de autoconhecimento de Fausto

dentro do pequeno mundo, ou seja, na Primeira parte da tragédia.

O gquarto capitulo carrega, como cerne de andlise, a obra Evangelho Segundo
Jesus Cristo de José Saramago. Daqui decorrerd um empenho para verificacdo da
importancia do Pastor como ponte para uma existéncia menos traumatica do destino

Unico de Jesus.

O quinto e ultimo capitulo, terd como centro literario a obra quadrinistica
Lucifer de Neil Gaiman. A partir daqui, pretende-se identificar a figura de Lucifer como
um representante do proprio ser humano atual, em seus defeitos e qualidades.

Ainda, o trabalho dividira as andlises tedricas em duas formas: a primeira,
sendo a teoria imediata aplicada ao texto e desenvolvida no corpo do trabalho; e a
segunda, a teoria secundaria, que tem como objetivo complementar informacfes do

texto e sera desenvolvida em notas de rodape.

Para Sandra Nitrini e Tania Franco, a intertextualidade estid ligada a
transformacao e assimilacdo de varios textos operado por um texto centralizador que
mantém o comando do sentido. Sabendo da impossibilidade de tratar todas as
representacdes luciferianas dentro da literatura em geral, € a utilizac&o do texto biblico
que fara a integracdo com 0s outros textos, sendo o elo dos padrbes de similaridades

nas andlises das obras e o preludio base para a transformagéo do Diabo dentro da
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literatura em um ser cheio de sagacidade atuante na contemporaneidade. Desta
forma, a interacdo entre Diabo e homem é o objeto do pensamento e da escrita que

sera representada neste texto.

Philippe Ariés afirma que a histdria das mentalidades representa o estudo do
comportamento da mente humana durante a evolugcdo temporal historica. Em suas

palavras:

A histéria das mentalidades €, portanto, a das mentalidades de
outrora, das mentalidades ndo atuais. [...] Ndo seria a aproximacao
recente do presente e do passado a verdadeira histéria das
mentalidades? [...] Talvez os homens de hoje experimentem a
necessidade de fazer emergir até a superficie da consciéncia os
sentimentos outrora sepultados numa meméria coletiva profunda.”
(ARIES, 2011, p. 269-295, grifo nosso)

Na intengdo em avaliar as mentalidades temporais sobre o Diabo, o texto
tentard evitar o senso-comum gque mantém o status quo como forma de pensamento
maniqueista e simplificado, pois a percepc¢ao superficial do mundo torna os arquétipos
“tdo obscuros que nao percebemos sua existéncia” (JUNG , 2015, p. 59), sendo

tratados como realidade Unica e um fim por si sé.

A Redencédo do Mal é a busca central do trabalho em sua ultima e mais
importante etapa, pois, na intencao de analise do texto, o Diabo é aquele que traz a
luz @ humanidade e faz os individuos entrarem em contato com sua sombra; é o gatilho
cultural de elevacdo mental em busca do si-mesmo. Desta forma, o Diabo encontrara
sua salvacdo ao final dos tempos, conforme anunciado pela visao crista fatalista de

Origenes de Alexandria (2012, p. 28) em sua doutrina da Apokatastasis.



PRIMEIRA PARTE: DEFINICOES TEORICAS
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CAPITULO 1: ANALISE PSICOLOGICA DO MAL

1.1. OS AVATARES DO MAL

Compreendendo que o pressuposto basico desta pesquisa € o estudo
comparativo literario das imagens construidas como representantes do Mal em forma
de arquétipo?, esse breve texto ndo tem como fundamento o estudo fenomenoldgico
do religioso e teoldgico que se baseiam na concepcao intima do sagrado ou divino em
suas facetas metafisicas. O que se busca é a explicacado do processo de modelagem
da mentalidade humana, por meio do estudo psicanalitico cientifico da figura do Mal
literario e seus impactos para o desenvolvimento do mitolégico que deixa a condi¢ao
de Ser, que precede a existéncia e passa ao complexo de Ente, a coisa materializada

e personificada como Diabo em presenca objetiva e subjetiva.

Antes de adentrarmos as légicas psicanaliticas de Mal pretendidas neste
texto, faz-se necesséarias algumas definicbes conceituais, mesmo que de forma
rapida, dos termos: Lucifer, Satd, Deménio e Diabo. Tais constru¢des, ganharao
substancias particulares e diversas de suas origens a partir do surgimento do
Cristianismo que definird um novo modo como o individuo percebe e analisa a si e ao
mundo que o cerca. Um dos fatos mais intrigantes deste tema, em suas origens, é de
gue o conceito de Mal atribuido a esses termos ndo tem nome proprio, tornando-se
um arquétipo do Mal, baseado em uma moral temporal e local para designar uma
existéncia maligna capaz de ser qualificada, algo que antes do cristianismo néo era
aplicavel. Este é caso das imagens abstratas de Yahweh? e Helel bem Shahar® no
Velho Testamento: ambas alegorias ndo possuiam forma material, sim uma impressao
psiquica da coisa imaginada digna da experiéncia humana. A partir do processo de

cristianizagcdo do mundo romano, por fator cultural de representagéo que carregavam

1 Arquétipo sdo imagens universais que existiram desde os tempos mais remotos, sendo que exercem
influéncia na elaboracao consciente. Tal conceito se estruturado na terceira parte do primeiro capitulo:
ARQUETIPO DO MAL E A TRINDADE.

2 Para este texto, 0 nome lahweh faz referéncia ao deus hebraico descrito no Velho Testamento; ja o
deus no Novo Testamento sera tratado pelo nome de Deus.

3 Helel bem Shahar é o nome hebraico de Lucifer e significa “Aquele que brilha, filho do amanhecer”
(KELLY, 2008, p. 227).
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as multiplas religides acentuadas em uma diversidade de imagens e simbolos, que a

retratacdo desse deus agora cristdo e seu oposto ganharam formas materiais.

Mesmo que tal afirmacdo promova um desconforto, o que mais surpreende
nessa empreitada € que o nome Lucifer nunca apareceu no Velho Testamento. S&o
Jerbnimo, que viveu entre os Século IV e V, ao traduzir o Velho Testamento do
hebraico para o latim, em sua Vulgata de Etidio, por solicitacdo do Bispo Damaso?,
interpretou o termo Helel como Lucifer, que significa estrela d’alva, o que brilha, estrela
do amanhd, a Vénus que vem ao céu. Dessa forma, o primeiro nome popular do
acusador e funcionario de Yahweh é Lucifer. De acordo com a Biblioteca Nacional
Digital (2017): “A traducéo latina da Biblia, compilada por Sdo Jer6nimo no século V,

foi confirmada pelo Concilio de Trento no séc. XVI como a Biblia da Igreja Catdlica”.

Etimologicamente, Sanford (1988, p. 37-57), em Mal: o lado sombrio da
realidade, explica que o termo Saté faz referéncia ao Antigo Testamento, tendo este
como acusador, influenciador, adversério, aquilo que se coloca como impedimento as
acOes a serem tomadas, a pedra no caminho do viajante. Pode-se perceber tal
presenca na passagem de Balado, em NUumeros 22:23-29, quando o anjo de Yahweh
pds-se lhe no caminho na forma de adversario, e o proprio Yahweh fala pela boca da
jumenta de forma a ser o Sata impeditivo para o caminhar. Ja no livro de Zacarias 3:1,
Josué é posto a presenca do anjo do Senhor e Satd, neste caso, possui a funcao de
acusa-lo e ndo de condena-lo. Em Crbnica 21:1, Saté, como o adversario, induz Davi
a realizar um censo demografico com a populacdo de Israel, algo que tinha sido

proibido por Yahweh.

A presenca de maior poténcia de Satd, no Velho Testamento, esta no livro de
Jo, j& que esse acusa Jo, e torna-se 0 executor das desgracas aplicaveis em nome
de Yahweh, pois é um ser individual, proativo e membro do conselho celestial, agindo

em nome de seu criador.

Vale elucidar a discusséo sobre a passagem de Isaias 14:12, mesmo que o
termo utilizado seja Helel e possua a perspectiva dos motivos da queda de Lucifer,
pesquisadores da area afirmam que pontos citados sobre o texto pode ser uma
representacdo de Nabucodonosor e de sua queda, no periodo em que os Hebreus

estiveram no cativeiro da Babil6nia e foram libertos pela Pérsia. Isso pode ser visto na

4 O Bispo Damaso era o Sumo Pontifice da Igreja.
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afirmacéo de Luther Link (1998, p. 28), quando expde que “a identificacdo de Lucifer
com Satd vem de Isaias [...], Isaias referia-se aos excessos de um ambicioso rei
babilénico que caiu no mundo dos mortos”. Henry Ansgar Kelly segue a mesma linha
de pensamento, porém vai além as interpretacdes, estabelecendo:

Tertuliano atribui a Saté as palavras atribuidas ao Rei da Babilénia em
Isaias [...]. As palavras presungosas que lIsaias atribui ao Rei da
Babilénia sdo ditas antes de sua prevista queda como Lducifer, a
Estrela da Manha. (2008, p. 216).

Nabucodonosor, torna-se Lucifer em simbolo literario e vivo na mentalidade

europeia por uma necessidade de justificativa para a existéncia do Mal.

No Novo Testamento, o nome de Helel, em seu significado de diabo, traduzido
por padrbes culturais e temporais distintos, “¢ mencionado aproximadamente 300
vezes”, como relata o Frei Elias Vella (2013, p. 20). Essa presenca da personificacéo
do Mal, de forma implacéavel no Novo Testamento, pode ser observada, dentre outras
formas, como um desejo dos pais da igreja em dar voz a uma dualidade de Bem e Mal
cultural religiosa persa-zoroastrica®. O periodo intertestamentario marca o processo
de aculturacdo hebraico em relacdo a cultura persa, no momento da libertacdo do
cativeiro da Babilbnia e propagada, futuramente, pela presenca do Maniqueismo
dentro das ideologias religiosas greco-romanas, que ofereceram uma das bases de
sustentacdo ao cristianismo durante o processo de evolucdo e fixacdo de padrdes

religiosos.

E exatamente dentro dessa perspectiva de interacdo e de redefinicbes
culturais que nasce a palavra mais complexa dessa rede de conceitos, aquela de dara
origem significante ao termo Demoénio. Na antiguidade grega, de acordo Spinelli
(2006, p. 32-61), a palavra Daimon era compreendida como a voz interior que tem a
capacidade de orientar e proteger a pessoa a qual ela ajuda. Na perspectiva do autor,
Hesiodo afirmava que deuses e homens nascem da mesma origem, assim, a voz é o
deus interior do individuo que destaca as qualidades humanas. Ja Parménides,

declarava que o Daimon € responsavel pela tutoria dos individuos, porém sua

auséncia retira do ser humano suas responsabilidades com o mundo que o cerca e

> O conceito sobre o Zoroastrismo sera melhor desenvolvido na terceira parte do primeiro capitulo:
ARQUETIPO DO MAL E A TRINDADE.
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pode ser visto como o “primeiro bode expiatorio das falhas humanas”. Heraclito
afirmava que o homem é uma crianca infantil frente a seu Daimon, pois o ethos

humano ndo tem conhecimento de seu divino, de seu Daimon.

A palavra Daimon foi criando outras formas e definicbes em seu plano de
fundo temporal, em especial quando Demacrito relata que é dentro da alma que reside
o Daimon, capaz de gerar o Bem como satisfacdo e o Mal como infortinio. Mas é com
Saocrates que o Daimon, essa existéncia interior, intensifica em dualidade, pois como
afirma, ela € minha divindade interior. O, ela, pode ser entendido como referéncia a
um feminino opositor a ordem masculina, uma voz que nasce e que nunca incita, mas
apazigua e coloca limites. Harold Bloom, em Anjos Caidos, posiciona-se da seguinte

maneira:

Ha mil anos tem existido uma estranha ciséo, pela qual muitos cristdos
vém o “daemoniaco” e o “demoniaco” como sendo a mesma coisa. Em
minha opinido, isso é duplamente lamentavel, porque daemon é nossa
genialidade, nos sentidos estéticos e intelectual, e misturar nossos
dons com o terrivel universo da morte € um desastre. (2008, p. 44-45)

Essa perspectiva de voz interna, foi ser observada na formacao inicial da
psicanalise em uma definicdo basica de inconsciente existente no século XVIII, trazida

por Matt Ffytche da seguinte forma:

Surgiram ideias de uma forca vital que governam as forgas orgéanicas
e o desenvolvimento do corpo - descritas por Herder como "o génio
interior do meu ser" - que é inteiramente diferenciada da alma, ou
imaginava como representando capacidades inconscientes dentro
dela. (FFYTCHE, 2014, p. 18-19)

A partir desse momento, nasce um complexo sociocultural com a unido
forgada dos termos Daimon e Diabo, que se fundem a mente sem ser percebidos pelo
consciente e introduzidos por forgas impositivas. O problema estabelecido com a voz
interna, esta no conversar com o divino, algo que foi visto pelo cristianismo como uma
acdo de demdnios. Somente a igreja possuia a capacidade de falar e representar

Deus na terra atraves de sua funcéo oratore, colocando-se frente a Ele e transmitindo
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os desejos, sonhos e sentimentos do ser humano, sendo a grande compiladora das

esperancas e desejos.

Conforme relatou Luther Link (1998, p. 24), “a palavra Sata ja existia antes do
Diabo”. Neste sentido, Kelly (2008, p. 11) complementa essa afirmacéo ao declarar
que: “satd’ € um substantivo comum que significa ‘adversario’, traduzido para o grego
como diabolos, “diabo”. Foram os judeus alexandrinos, na traducdo do Velho
Testamento para o grego, que traduziram o Saté latino, diabulus, para o grego na
forma de diabolos. Por esse motivo, o Diabo do Antigo e do Novo Testamento
possuem 0 mesmo nome, embora nao signifiquem a mesma coisa. Vale lembrar que
os evangelhos foram escritos para localizacdes geograficas distintas na forma de
pequenos cadernos/folhetos, e por esse motivo as palavras e conceitos sao
percebidos de formas variadas, mesmo que sejam, muitas das vezes, proOXimos

temporalmente.

No entanto, esses termos jogados pelos textos ficam vagando de forma
desconexa, ja que falta um elemento que os liguem a uma identidade sociorreligiosa
aceita culturalmente. Os individuos necessitam de um sentido emocional basico de
compreensao sobre a relevancia do Mal em suas vidas, por esse motivo o
Zoroastrismo persa adentrou ao universo em fusdo com o manigueismo, que tem seus
fundamentos no gnosticismo e na promocéo do conflito entre luz e trevas. Esse foi um
dos motivos da igreja, a partir do século Ill, em se preocupar com essa nova forma de
se pensar, pois a ideia conceitualizada de Lucifer, Satd, Deménio e Diabo ganhou
poténcia existencial com o dualismo/binarismo. Essa ideia colocava em conflito a
criacao do Deus perfeito promovido pelo cristianismo, ja que Ele criou tudo, também

criou o Mal.

O conceito de Lucifer, Satd, Demonio e Diabo, utilizados na atualidade,
assumem, mesmo que fora de seus sentidos de origem, um significado semelhante
frente a sociedade comum, j& que nasce de uma fusdo complexa de povos diversos e
sentidos multiplos, um tecido interligado entre invasdes, permanéncia e mudancas
histéricas. Em uma das varias noc¢des analiticas, a palavra Lucifer sera utilizada para
determinar o agente da corte celestial do Velho Testamento; enquanto a palavra Sata
sera para referenciar esta existéncia negativa no Novo Testamento. Tal definicdo &
uma homenagem a John Milton, ja que seu Paraiso perdido trouxe essa definicdo

mitoldgica, e o Mal, aqui analisado, é literario.



18

Compreende-se, que a Psicanalise Junguiana nao trabalha com hierarquias
em sentido de Mal, mas com as representaces mentais na forma de sombras e
imaginarios do constructo de arquétipo. Pois, como afirmou Carlos Roberto Nogueira
(2002, p. 13): “foi a religiosidade hebraica que imprimiu nas consciéncias posteriores

o arquétipo do Grande Inimigo, construido através de sua evolucéao histérica”.

1.2. O MAL, A SOMBRA E O SATA NA PSICOLOGIA ANALITICA

Pois bem, quem és entdo?
— Sou parte da energia que sempre o Mal pretende
e que o Bem sempre cria

Fausto, Goethe

Em 1957, ao ser questionado por Ignaz Tauber sobre a existéncia da sombra
na figura de Jesus, Jung (2015, p.59) afirmou que a “concepg¢ao de que o mal seria
apenas uma sombra, é otimista. O mal é uma realidade. Ou entdo o bem também néo
o é!”. O famoso Psicélogo Analista traduziu o Bem e o Mal como forcas de mesma
poténcia e equivaléncia, uma complementar a outra, onde a existéncia de uma
equivale a existéncia da outra na ordem cristd de mundo. Assim, “o mal, no ambito da
realidade psicoldgica € a limitacao efetiva e mesmo ameacadora do bem, pois ambos
se contrabalanceiam” (JUNG, 2013b, p. 80).

O conceito de Mal que rege nossa atual sociedade ocidental, possui uma
origem judaico-crista, tendo Deus como origem do Bem e Satd como senhor do Mal.

Jung classifica essa relacao dualista de Bem e Mal como Binarius, atentando
para sua origem no segundo dia da criagdo do mundo, demonstrado pelo livro de
Géneses no Velho Testamento. Com este termo, Jung traz o principio religioso

historico do Mal no contexto judaico-cristao:

[...] na tarde do segundo dia da criacdo, depois de haver separado as
aguas superiores das aguas inferiores, Deus néo disse que era bom
tal como nos outros dias. E isto precisamente porque no segundo dia
Deus criou o Binarius, o ndmero binario, que é a origem do Mal.
(SANFORD, 1988, p. 81)
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Foi dentro do Velho Testamento que se desenvolveu o questionamento sobre
a existéncia do Mal, do qual o cristianismo se utilizou como fundamento para a pratica
de controle social em seu processo de construcéo histérica. Em uma analise rapida,
Yahweh € a propria dualidade em que se determina a criagdo e destruicdo, vida e
morte, luta e paz, o binario; isso pode ser percebido em Isaias 45:7, quando Yahweh
afirma que: “Eu formo a luz e crio as trevas; asseguro o bem-estar e crio a desgraca:
sim eu, Yahweh, faco tudo isso” (BIBLIA, 2002, p. 1325). Esse posicionamento divino,
traz a ideia da criagdo do Mal como um dos maiores questionamentos do mundo

ocidental.

Essa relacéo, causadora de angustia, parte de uma existéncia divina anterior
aos conceitos ocidentais que ndo eram questionados pelos hebreus, ja que qualquer
criagdo nunca chegaria a medir forgas com Yahweh. Foi dentro do Cristianismo que
0S pensamentos maniqueistas, utilizados pelos pais da igreja, deram grandiosidade a

Satd, agora como um adversario da humanidade e fiel combatente a Deus.

E a partir do Binarius que surge o Sata (sombra), a oposi¢io & ordem imposta
e aos dogmas centrados na manutencao do poder religioso cristdo, capaz de controlar
agueles gue abaixo se encontravam em uma hierarquia de poder institucional. Pelo
fato de o cristianismo possuir raizes patriarcais judaicas e reproduzir tal
comportamento, o feminino surge do Binarius e torna-se sombra do masculino. “O
Binarius é o diabo da cisdo, da desagregacéo, e é também o feminino” (JUNG, 2013Db,
p. 85), por este pensamento, percebe-se que a suposta fragilidade de Eva frente a
Serpente do Paraiso serve para ocultar a fragilidade de Adao, pois, no pensamento
da igreja primitiva, homem é criacdo de Deus e a mulher criacdo do Saté, ja que esta
€ passivel de manipulacao por acdo do Mal.

A sombra faz parte do complexo de arquétipos conscientes e inconscientes
que compdem o Self ou si-mesmo®, que se expande a cada nova interagao,
independentemente do nivel; é o lado escuro, aquilo que é rejeitado, excluido,
incomodo e vulgar; € o oposto que se molda a vida escolhida ou imposta. Como

afirmou Jung, a sombra nédo € ma, ela € multifacetada, é a variavel que possui sua

6 O Self ou si-mesmo é o inconsciente e a totalidade do individuo, um continente auto regulador e
integrador dos elementos psiquicos constituidos por uma variedade de formas e imagens com
integracdes dindmicas que sao 0s processos psicoldgicos e mentais. (SAMUELS, 1989, 113-115)
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construcdo na experiéncia adquirida, € a portadora de vida e de mudanca que vivifica
0 Ego’ que pertence ao Self. A sombra é o Sata portador da luz, capaz de iluminar e
guiar o individuo a sair da escuriddo mental da negacéo; é a busca pelo conhecimento
gerador de duvidas; é o questionamento que induz ao incbmodo; é a duvida constante

das verdades tidas como absolutas.

Sanford, em relacdo a sombra, afirma que:

O termo “sombra”, como conceito psicolégico, refere-se ao lado
obscuro, ameacador e indesejado da nossa personalidade. [...] De
modo geral, esses padrbes de ideal que direcionam nosso modo de

Y

ser e de agir pertencem a nossa cultura de acordo com as
necessidades da sociedade e com os padrdes morais judaico-cristaos.
(1988, p. 64.).

7

A sombra é o Mal residente em nosso inconsciente, necessario para a
iluminacéo do consciente, é o fazer-se luz, € o tornar-se Deus em forma de arquétipo
do si-mesmo. Sabendo que uma das origens do Mal parte de uma légica criacionista
gue se inicia no segundo dia da criagdo, quando Deus omitiu-se daquilo que fizera
como algo bom, surge uma pergunta fundamental para este texto: O que é o Mal na

Psicologia Analitica?

Compreende-se que o Mal, aqui analisado, é a figura crista de Satd que pode
ser traduzido como a sombra existente nos seres humanos. Em uma perspectiva
reducionista, este Mal se contrap&e forca oposta e de mesma poténcia que € Deus
(si-mesmo). Em nivel intimo, o Satd € o lado obscuro de Deus, necessario para o
propésito divino existente que é a salvacéo dos individuos, na forma de oposicéo da
mentalidade religiosa cristd. Sanford (1988, p. 157) nos diz que “o Diabo é
onipresente, assim como o inconsciente também o €&, porque ambos sdo nds, as
negacdes de nossas escolhas conscientes”. Assim, cada escolha consciente gera

uma negacao, uma sombra de mesmo peso dentro do inconsciente que busca o

7O Ego é um espelho do inconsciente e ndo pode ser definido com clareza, pois cada individuo carrega
uma formacgéao qualitativa da construcao temporal histérica, cultural e social do Ego. Pode-se pressupor
gue o Ego é nucleo da consciéncia, porém, restrito, um elemento formador do Self e mutavel nos varios
estagios da vida de acordo com as experiéncias que o individuo possui com o mundo externo e que
influenciam no oceano interno que se refaz a cada novo contato/experiéncia. O Ego (consciéncia) é
subordinado ao Self (inconsciente) e tenta constantemente abandonar essa posi¢éo de inferioridade
como uma crianga sem experiéncia que tenta superar o professor em um ato de arrogancia que nao é
observado como tal. (SAMUELS, 1989, 76-80).
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equilibrio moral construido dentro do Self como uma balanca sagrada do submundo

egipcio que pesa o coragdo humano contra a pluma de Maat®.

Para que a acdo do Mal tenha seu nivel de influéncia reduzido, deve haver
uma aproximagao entre a sombra e o si-mesmo com o intuito de sublimar o Ego e
promover uma consciéncia cada vez mais proxima ao UNQO?®, que é o resultado final
do processo de individuacdo, porém inalcancavel em seu todo. Entende-se que a
unido entre a sombra e 0 si-mesmo nunca sera perfeita, pois aquilo que é tido como
pecado (dentro da estrutura moral cristd) e que compde o dualismo de relagéo entre
Deus-Sata, jamais deixara de existir, tendo em vista que toda escolha gera, mesmo
gue inconsciente, uma oposicdo a realidade vivida, um novo ato tido como

pecaminoso a cada nova agao.

Trazer para si a sombra € afastar-se de Deus, € olhar o espelho e perceber
gue tu és a tua prépria sombra e esta; € a energia psiquica capaz de transformar o
Ego. Assim, o Mal é o abismo satanico interno negado, capaz de chamar a atencéo
para aquilo que pode ser alterado como um mapa existencial que visa a cura particular
das insanidades (energias psiquicas ndo redistribuidas) internas, construidas e
impostas por todo o periodo de existéncia e formacdo dentro de seu universo em
constante expansdo, conhecido como Self. Para manter uma existéncia
psicologicamente estavel com os padrdes sociais, € necessario encontrar-se com a
sombra para depois ir de encontro ao si-mesmo. Ambos 0s processos sao graduais,
ja que o tempo do Self é diferente da temporalidade do Ego, que acredita ser senhor

de si.

A existéncia de Satd e de Deus comeca na fala, no verbo proferido nos
primeiros dias da criacdo, estd no sentido trazido a tona pela palavra pronunciada.
Contudo, nunca sera expressado em sua esséncia, pois as palavras sdo apenas uma
singela representacdo do contetdo subjetivo daquele que a profere. Jung (2012b, p.

11), afirmou que “os enunciados religiosos sao desta categoria. Todos eles se referem

8 Maat é a deusa egipcia da verdade, justica e ordem divina. No submundo, o coracdo do morto era
pesado contra a pluma de Maat e a cada pergunta, este deveria realizar confissdes negativas de suas
acbes em vida, como “nao matei”, “ndo roubei”, “ndo cometi adultério”. Dessa forma, o paraiso egipcio
pertence aqueles que se mantém afastados conscientemente de suas sombras.

9 O conceito do UNO sera melhor trabalhado na terceira parte do primeiro capitulo: ARQUETIPO DO
MAL E A TRINDADE. Por enquanto, pode-se compreender o conceito basico de UNO como a totalidade
da existéncia, sendo representado por Yahweh; ja o deus cristdo ndo € UNO, pois nao possui o mal

dentro de si, mas uma forca de mesma poténcia.
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a objetos que € impossivel constatar sob o ponto de vista fisico”. Nessa perspectiva,
James Hillman (2010, p. 55.) relatou sobre a necessidade de resgatar o “aspecto anjo
das palavras”, sua esséncia, j& que estas sdo as for¢as invisiveis que agem sobre nos

na forma de mitologias, género, genealogias, histéria etc.

Assim como as palavras, o “termo Deus, por exemplo, expressa uma imagem
ou um conceito verbal que sofreu muitas mudangas ao longo de sua histéria” (JUNG,
2012b, p. 11). A imago Dei, como unidade e totalidade que “se situam a um nivel
superior na escala de valores subjetivos, uma vez que ndo podemos distinguir 0s seus
simbolos” (JUNG, 2013a, p. 45-46), podem ser construidos pela troca verbal que
desenvolve a abertura metafisica por meio da fala, que se baseia na subjetividade que
pode transcender a consciéncia e se adaptar a principios e arquétipos do periodo
temporal que sdo construidos a todo instante, pois sédo enunciados da alma que:

Ultrapassam os limites do pensar comum [...] que transcendem a
consciéncia. Jung trata esses enunciados da alma como entes que
sdo o0s arquétipos do inconsciente coletivo que produzem |[...]
representacdes sob a forma de temas mitoldgicos [...] Sao fenébmenos
gue escapam ao nosso arbitrio [...] dotados de leis préprias. (JUNG,
2012b, p. 14).

O pecado original, em uma de suas interpretacdes, surgiu a partir da inducao
da serpente primordial’® do paraiso, o deménio feminino mesopotamico conhecido
como Lilith que buscava a alteragéo material e psicoldgica da l6gica religiosa patriarcal
gue era estabelecida na acéo feminina, sendo tratada como primeira esposa de Adao
no Talmud (BLOOM, 2008, p. 41). De acordo com Barbara Black Koltuv (2017, p. 15):

As origens de Lilith ocultam-se num tempo anterior ao préprio tempo.
Ela surgiu do caos. Embora exista muitos mitos acerca de seus
primoérdios, Lilith aparece nitidamente em todos eles, como uma forca
contréria, um fator de equilibrio, um peso contraposto a bondade de
Deus, porém de igual grandeza.

10 Roberto Sicuteri (1986), em Lilith: A Lua Negra, revela que Lilith é retratada como serpente e que
esta é, também, a figura do demoénio. Dessa forma, além da mée dos demoénios, pode ela ter sido a
serpente que induziu Eva a cometer o pecado original. Lilith representa a sombra de Ad&o ao ser
tratada, também, como a primeira mulher e o Arquétipo da Grande Méae. Neste caso, vale identificar
gue a mulher Lilith € a sombra de uma sociedade patriarcal marcada por Addo, é a oposicao, € o Sata.
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Satd como sombra do cristianismo é a ordem negada, a OpOSiCA0 aos
mandamentos biblicos e as virtudes morais decretadas pela Igreja cristd'l. Sem Sata,
ndo h4 a nocdo de oposicédo cristd fundamental para a demonstracéo efetiva do lado
positivo e negativo necessarios para a suposta existéncia de livre-arbitrio, que d4 ao
Ego a falsa nocao de liberdade e o faz acreditar que € livre e capaz de escolhas. Como
cita Jung (2003, p. 82-83): “infelizmente o ser humano se sobrestima a este respeito:

pensa que € livre para escolher entre o bem e o mal”.

O conceito de livre-arbitrio, estipulado pelo cristianismo, utiliza a possibilidade
de escolha para impor o proibido e a punicdo como forma de controle que somente
existe dentro das proprias regras estipuladas como verdades por esta instituicao.
Como explicita Carl Jung (2013a, p. 10), “o eu possui o livre-arbitrio — como se afirma
—, mas dentro dos limites do campo da consciéncia”. Acreditar em um deus criador
faz parte de uma construcao historica e psicolégica que se perpetua desde o Homo
Neandertal!?. Ja o acreditar na figura de Satd como oposicao a um Deus criador, é
uma acao histérica mais recente que foi inserida em nossa sociedade ocidental a partir

do Novo Testamento, que herdou o dualismo persa de Ahura-Mazda e Ahrima?s.

Para Jung (2003, p. 82.), o pecado € uma faceta do Mal e “sempre sera aquilo
gue nao se deve” praticar. Somente a morte € capaz de p6r fim ao ciclo do pecado,
pois enguanto existir o ser humano haverd pecado. Os U(nicos seres, com
caracteristicas humanas, que habitaram a terra e nao pecaram foram Jesus e Maria,
ja que estes ndo nasceram com o pecado original e dessa forma “entdo sdo deuses
[...] ou anjos ou algo nesse sentindo” (2015, p. 57). Evitando totalidades, Jung (2015,
p.57-61) ndo nega a existéncia de pessoas decentes, “mas estes vivenciam tempos

infinitos de escuriddo e de distancia de Deus”.

11 As Sete Virtudes surgiram em contraposicdo aos Sete Pecados Capitais, que sdo: Orgulho e
Humildade; Avareza e Generosidade; Inveja e Caridade; Ira e Mansidao; Luxuria e Castidade; Gula e
Temperanca; e Preguica e Diligéncia.

12 A ingestdo de altas calorias com o consumo de carne assada e cozida foi responsavel pelo
desenvolvimento do Lobo Frontal do cérebro e promoveu a capacidade de raciocinio e questionamento
do mundo que cercava esse hominideo e suas futuras evolug¢des. O enterro dos mortos e continuidade
da alma passa a ocupar lugar na sociedade que estd em construcao, assim como a ideia de deuses
criadores e destrutivos. Ver entrevista de Suzana Herculano-Houzel, Neurocientista da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, acessado em 21/06/2017. http://veja.abril.com.br/ciencia/habito-de-
cozinhar-desenvolveu-o-cerebro-humano.

13 Esse dualismo sera trabalhado na terceira parte do primeiro capitulo: ARQUETIPO DO MAL E A
TRINDADE.
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No sentido cristdo, na forma de oposicdo ao ser humano, Satd possui
liberdade absoluta por ser o primeiro filho de Deus. Dessa forma, “o diabo € autbnomo,
nao pode estar submetido ao poder de Deus, pois sendo nao teria condi¢coes de ser o
adversario de Cristo” (JUNG, 2013b, p. 81) e “0 mal € sempre aquilo que néo se deve
praticar, como se sabe. Mas infelizmente o ser humano se sobrestima a este respeito:

pensa que € livre para escolher entre o bem e o mal” (JUNG, 2003, p. 82-83).

A representacdo do Mal, que surge no segundo dia da criacdo, € a existéncia
opositora a Deus em mesma poténcia em forma de sombra que se tornara arquétipo

pela permanéncia da mentalidade humana. Jung relata que o Diabo:

Como Adverséario de Cristo, deveria ocupar uma posi¢do antinbmica e
ser também um “Filho de Deus”. Isto nos levaria diretamente a certas
concepgOes gnosticas segundo as quais o Diabo se chamava Satanel,
era o primeiro Filho de Deus e cristo o segundo. (2013b, p. 77)

Colocar fim a esse dualismo seria causar o um colapso estrutural nos
individuos guiados pela logica cristd. Suas bases de existéncia religiosa perderiam o
sentido, mas o Ego encontraria uma forma de evitar que sua constru¢ao superficial
fosse destruida para continuar a ser “o dono da casa” e “senhor de si”, atribuindo,
assim, novas ressignificacdes para o término do dualismo e criando algo novo e aceito
pelos elementos que compdem o Self. Mas isso ndo evitaria a catastrofe dos padrées

mentais.

A sombra causa sofrimento ao defrontar o Ego repleto de arrogancia e suposta
onipoténcia. Esse embate leva a individuacéo, que € aproximacgao entre a sombra e o
Ego que ilumina o individuo, fazendo-o perceber que o Satd que cai do céu como um
relampago é o responsavel pelas respostas que explicam as angustias existenciais
que, inicialmente, podem ser vistas como algo maligno, ja que aquilo que é negado &
0 oposto da regra instituida e observado como pecado. Desta forma, pode-se afirmar
gue Satd, como perspectiva de sombra, transforma os individuos em seres mais
sublimes ao limite maximo que poderiam no plano terreno, pois somente no plano

metafisico que a individuacdo perfeita pode ocorrer, que € o retorno ao UNO.

O individuo que nega a existéncia incbmoda de sua sombra, estabelece com
0 Ego uma relagdo de superficialidade e de fragilidade frente ao si-mesmo. Os

conflitos e angustias assumem 0 senso-comum e passam a ser desconsiderados em
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suas profundidades e as respostas para os problemas passam a ser simples e
vulgares. A negacdo da sombra leva o inconsciente a buscar novas rotas de se
representar frente ao Ego, porém, a nova representacdo sera mais acentuada e

intensa do que a anterior, causando maiores dores e incomodos.

A problematica da negacdo da sombra acentua-se quando a personal4 passa
a assumir os comportamentos na forma de mascara, evitando os conflitos frente ao
mundo e omitindo a existéncia da sombra ao Ego. A aproximag&o constante com a
persona “leva o individuo a falsidades e superficialismos” (SANFORD, 1988, p. 145).
Assim, quanto maior a representacao da personalidade exigida pelo momento social,
maior é a distancia do si-mesmo. E olhar o mundo flutuar em superficialidades e negar
a tentativa de observar o Self em sua complexidade e grandiosidade formadora de

deuses humanos?>.

A presenca do Mal é de tal forma fundamental para a vida no plano terreno
gue o préprio Jesus partiu ao deserto para confrontar Satd, sua sombra. Foi o contato
e o enfrentamento com essa figura arquetipica que fez Jesus entender sua missao e
encontrar sua fungdo sagrada no plano terreno. Em relacdo a Jesus e sua sombra,

Jung afirmou que:

Se reconhecermos um paralelo da manifestagdo psicologica do si-
mesmo na figura tradicional de Cristo, o Anticristo corresponde a
sombra do si-mesmo, isto é, a metade obscura da totalidade do
homem, que ndo deve ser julgada com demasiado otimismo. Até onde
nos leva a experiéncia, a luz e a sombra parecem estar divididas, por
igual, na natureza humana, de modo que a totalidade psicolégica
aparece mais ou menos sob uma luz amortecida. (2013, p. 39)

Entende-se que para encontrar-se com Deus € necessaria a permissao e
iluminacéo de Sata. O deserto € o retiro psiquico, e as vezes fisico, que se faz urgente
para alguns individuos. Aqueles que foram ao deserto e ndo conseguiram retornatr,

podem estar em quartos rodeados por médicos e enfermeiros ou mesmo afastados

14 De acordo com o Dicionario critico de analise junguiana, o termo persona “refere-se a mascara ou
face que uma pessoa pde para confrontar o mundo. A persona pode se referir & identidade sexual, um
estagio de desenvolvimento (tal como a adolescéncia), um status social, um trabalho ou profissao.
Durante toda uma vida, muitas personas seriam usadas e diversas podem ser combinadas em qualquer
momento especifico” (SAMUELS, 1988, P. 147). Dentro da sociologia de Pierre Bourdieu tal
funcionamento social pode ser chamado de Habitus de campo. (BOURDIEU, 2013, p.337-361)

15 O termo deuses humanos faz referéncia ao homem que aproxima sua sombra de seu si-mesmo,
aquele que se aproxima do Arquétipo de Deus.



26

da realidade social imposta, sendo taxados como loucos em um estado de obsessao

arquetipical®.

O Mal € um dos temas mais fascinantes dentro do mundo ocidentalizado,
capaz de trazer a tona aquilo que se faz escondido pelo Ego, que causa desconforto
a alma e pode ser perceptivel através da projecaol’ sobre as agbes de “outras
pessoas de tal modo que vemos algo nos outros que realmente € uma parte de nés
mesmos” (SANFORD, 1988, p. 77-79.). Dessa forma:

Na maioria das vezes as pessoas comecam a descobrir o caminho
para a consciéncia apenas quando se deparam com alguma forma de
mal [..] o mal é uma necessidade para que se ocorra a
individualizag&o [...] E o mal que faz as coisas acontecerem, e esta é
a razao pela qual ficamos todos por ele fascinados. (SANFORD, 1988,
p. 53.)

Na perspectiva religiosa sobre o Mal, Sanford (1988, p. 162-168) afirma que
“até hoje nao temos uma declaracao definitiva sobre a natureza do mal nos credos
cristdos”. A igreja crista elaborou algumas teorias sobre como o Mal poderia ser
vencido no plano terreno. A primeira € a Teoria do Resgatel8, afirmando que a alma
do homem estava corrompida desde o Eden e, por isso, Deus ofereceu seu filho,
Jesus, como sacrificio; contudo, Jesus ndo poderia ser condenado, ja que ndo nasceu
com o pecado original. A segunda é a Teoria da Vitéria, onde a crucificacdo de Jesus
seria o campo de batalha final contra Satd e com a criacdo de Deus, os humanos,
estariam libertos do pecado original por conta do sangue de Jesus que fora derramado
no plano terreno. A terceira € a Teoria da Reconciliacdo, que tinha como base o
exorcismo e suas ac¢oes para libertagdo dos corpos humanos da influéncia e do poder
do Mal. Nestes casos, a missédo de Jesus era a de combater o Mal existente na forma
de Sata.

16 Entende-se como possesséao arquetipica a extrema identificacdo com um, de indmeros, arquétipos
existentes que pode levar o individuo a um estado de psicose temporaria.

17 Andrew Samuels afirma que a projecdo € “o meio pelo o qual os conteidos do mundo interno se
tornam disponiveis a consciéncia do Ego [...] O mundo externo das pessoas e coisas serve ao mundo
interno ao fornecer a matéria prima a ser utilizada pela projecao” (SAMUELS, 1988, P. 164).

18 Aqui encontra-se uma problematica na Teoria do Resgate, pois existe uma troca de papéis entre o
Diabo e Deus. Este ultimo demonstra que ndo possui forgas para enfrentar o Diabo e deve engana-lo,
junto com Jesus, para poder salvar as almas dos individuos. Assim, Satd cumpriu seu acordo, porém
foi engando e vencido por uma trapaga entre seu pai e seu irmdo. Jung, em Interpretacao psicoldgica
do Dogma da Trindade, afirmou que: “Cristo é a ‘isca colocada no anzol’ (a Cruz) com o qual Deus
apanha o ‘Leviatd’ (o Diabo)” (2013b, p. 78).
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Outra teoria religiosa crista sobre a existéncia do Mal € a Privatio Boni, que
parte da premissa de que “s6 o bem possui substancia; o mal néo teria substancia
prépria, mas uma existéncia apenas no sentido de diminuicdo do bem” (SANFORD,
1988, p. 169.). Esse pressuposto avanga a partir de Santo Agostinho, com a ideia de
que o Mal é a privacdo do Bem. Em relacéo a insubstancialidade do Mal na Privatio
Boni, Jung (2013b, p. 75) alega que “a um Mal aparente so se pode contrapor um Bem
igualmente aparente, e um Mal ndo substancial s6 pode ser anulado por um Bem
igualmente ndo substancial”. Em termos gerais, para Jung é o Mal que traz a
existéncia do Bem, sem um ndo h& o outro, de tal forma que a prépria simbologia de
totalidade do Bem em Cristo necessita de uma oposi¢cado para ser perceptivel aos

sentidos humanos. Assim:

[...] o simbolo de Cristo falha em relagcdo a totalidade no sentido
psicolégico moderno, ja que nao inclui o lado obscuro das coisas, mas
o exclui especificamente na forma de um oponente luciferiano [...] A
figura dogmatica de Cristo € tao excelsa e sem macula, que tudo o
mais fica obscurecido diante de sua presenca. Na realidade, ela é tdo
unilateralmente perfeita que exige um complemento psiquico (isto é, o
Anticristo), a fim de equilibrar a balanca. (JUNG, 2013a, p. 38-40)

A teoria religiosa sobre a existéncia do Mal mais adequada para as analises
futuras deste texto sera a Apokatastasis de Origenes de Alexandria, na qual Deus
permitiu a existéncia de Satd, ja que, em sua percepcao, os individuos precisariam
lutar contra 0o Mal para alcancar o desenvolvimento espiritual e chegar a Deus. O
proprio Saté era parte do plano de Deus, e o Mal deixaria de existir por ndo ser mais
necessario a evolucdo metafisica coletiva. Ao final dos tempos, Saté conseguira sua
redencado e seu papel frente a humanidade tera sido cumprido, que é a elevacéo do

espirito humano para que retorne e se unifigue em UNO.

O Diabo como sombra — no plano individual, ou Arquétipo do Mal — no plano
coletivo, torna-se o grande salvador das almas pecadoras, ja que o plano terreno se
tornou seu reino quando foi expulso do céu como forma de punigéo; ou serd o plano
terreno uma espécie de troféu, tratado como reino por ter sido, Lucifer, a Unica criacéo,
até entdo, a questionar Deus e por isso ter sido escolhido como for¢a necessaria para

a salvacdo dos individuos?*® Tal poderio pode ser observado em Lucas 4:6-7 quando

19 Essa interpretacdo sera melhor desenvolvida no Capitulo 5: Gaiman: Lucifer, O Sincero.
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Saté oferta seu reino a Jesus no momento de provacao: “e disse-lhe: Eu te darei todo
esse poder com a gloria destes reinos, porgue ela me foi entregue e eu dou a quem
eu quiser. Por isso, se te prostrares diante de mim, toda ela sera tua.” (BIBLIA, 2002,
p. 1794).

Essa poténcia terrena de Satd, foi retratada por Henry Ansgar Kelly ao

declarar que:

Assim, vemos que Saté € o Governante do Mundo, pois todos os seus
reinos lhe foram dados. Quem os deu a ele? S6 had uma resposta
possivel: Deus. Ou seja, devemos assumir que Satd é de alguma
maneira o Vigéario Geral de Deus na Terra. (2008, p. 116-117)

Nesta perspectiva de analise junguiana, quem é o salvador terreno, Jesus ou
Sata? Em Lucas 10:18 quando afirmado que até os deménios se submetem ao nome
de Jesus, este afirmou: “Eu vi satands caindo do céu como um relampago”. A
presenca de Sata € de tamanha poténcia, esclarecimento e iluminacdo que este nunca
quis sobrepor a figura de Deus, apenas buscou o equilibrio, a semelhanca e a
igualdade como descrito em Isaias 14:12-14:

Como caistes do céu, 6 estrela do amanhad, filho da alva! Como foste
lancado por terra, tu que debilitava as nagbes! Tu dizias no teu
coracao: Eu subirei ao céu; acima das estrelas de Deus exaltarei o
meu trono e no monte da congregacdo me assentarei, nas
extremidades do Norte; subirei acima das mais altas nuvens, e serei
semelhante ao altissimo. (BIBLIA, 2002, p. 1276, grifo nosso)

Em resumo, ndo ha uma origem definida para a existéncia do Mal ocidental,
apenas interpretacdes de legados culturais persas que foram introduzidos em culturas
greco-romanas e que se perpetuam até os dias atuais. Tanto a Psicanalise Junguiana
guanto a religido cristd trabalham com ordenamentos préprios que advém de
avaliacOes historicas, perspectivas culturais, observacfes de realidades distintas,
teorias formuladas temporalmente etc. Assim, a psicanalise entende o Mal cristdo
como uma forca reconstrutora, intitulada como sombra, que esta presente em
oposi¢cdo a qualquer agdo tomada consciente ou assumida inconscientemente. A
religido crista, por sua vez, percebe o Mal como uma oposi¢ao ao divino estabelecido.
Ambas as visdes estdo corretas, pois 0 Mal na figura de Sata s6 atinge o ser humano

gue se percebe como parte do plano de um criador, colocando-se a mercé de regras
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visiveis, invisiveis e, muitas das vezes, incompreensiveis ou como ac¢des que Sao

negadas nos contratos culturalmente instituidos.

Forcando uma certa liberdade de escrita, a redencdo de Satad é a redencao
da sombra; assim, a salvagdo cristd de Satd € a salvacdo cristd da alma humana.
Como escreveu Goethe certa vez: “Pois bem, quem és entdo? Sou parte da energia

que sempre o Mal pretende e que o Bem sempre cria” (GOETHE, 2016, p. 139).

1.3. O ARQUETIPO DO MAL E A TRINDADE

Diferentemente da sombra que parte do individual e das construcdes
culturais e sociais do local de nascimento e momento temporal, o Arquétipo é um
conceito de estrutura mental coletiva de maior amplitude, que estabelece rela¢cbes de
existéncia e mentalidade histérico-mitolégica que se perpetua, em modo simbdlico e
representacional, dentro de uma sociedade na forma de hereditariedade de signos

culturais.

Para Jung (2000, p. 13-19), o inconsciente coletivo € o depdsito de toda
experiéncia humana. Os elementos existentes dentro deste sdo chamados de
arquétipos, ja que sao “imagens universais que existiram desde 0s tempos mais
remotos, sendo as que exercem influéncia na elaboracao consciente” e se alteram a
cada nova manifestacdo e contato com o consciente. A existéncia dos mitos?®
representam as “expressdes simbodlicas do drama interno e inconsciente da alma”,
que se perdeu na atualidade e ndo podem ser experimentadas, apenas sentidas e
intuidas. Nesse sentido, a existéncia do paradoxo do arquétipo estd embasada na
presenca humana com os simbolos mitologicos, pois as imagens arquetipicas perdem
sentido quando se aproximam do consciente e se renovam com a estruturacdo mental
da época. Quanto mais profundo o arquétipo se encontra na psique, mais abstrato e
rico em significado €, e mais préximo aos arquétipos primordiais de eras anteriores

esta.

20 Para Jung: “Os mitos sao narrativas maravilhosas e tratam justamente de tudo aquilo que, muitas e
muitas vezes, é também objeto de fé” (2013a, p. 49)
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Jolande Jacobi (2016, p. 43-66), tendo como base a analise Junguiana,
explica que o arquétipo €, antes de tudo, uma metafora que s6 pode ser acessivel na
manifestacdo da psique. Além de ser obscuro e possuir uma esséncia
incompreensivel, reside nas sombras e traz consigo o instinto de si mesmo. Apesar
de possuir origens mitologicas, 0s arquétipos ndo sao imagens herdadas, sao
possibilidades de representacdo que produzem padrbes culturais semelhantes em

diversas culturas.

O arquétipo deve ser visto, portanto, como aquele campo de forca e
centro de energia que esta na base da conversdao do processo
psiquico em imagem. Enquanto repousa, apenas como sistema de
aptidao, no seio do inconsciente coletivo, ele é inicialmente “uma
estrutura formalmente indeterminavel, mas que tem a possibilidade de
aparecer em certas formas por meio de projecao”. (JACOBI, 2016, p.
82-83)

No mundo ocidentalizado, a figura de Satd carrega um fardo negativo de
tamanha poténcia, que € desenvolvido como um avatar na forma de um Arquétipo do
Mal. Essa imagem coletiva traz consigo o binarismo persa de Ahrimd?! e Ahura
Mazda, que sera desenvolvido a partir da criagéo do cristianismo e suas estruturas de

trindade em sentido deturpado de perfeicéo.

O problema da Santissima Trindade, instala-se no nascimento do
Cristianismo, em Roma, quando o UNO judaico é fragmentado e os deuses greco-
romanos, em sentido amplo, sdo colocados em obsolescéncia em prol de explicacdes
simplificadas que néo reverberavam o entendimento de uma realidade complexa e de
valores morais diversos. Assim, 0 cristianismo trouxe uma salvacdo sem
reponsabilidade comportamental, prezando pela converséo e aceitacdo de uma vida
em nome de Jesus, como dito em Jodo 14:6 “Eu sou o caminho, a verdade e a vida.

Ninguém vem ao pai a ndo ser por mim”.

O deus UNO pode ser explicitado na figura de Yahweh, pois este € detentor,
dentro de uma teologia hebraica, de todas as caracteristicas e potencialidades
existentes em um monoteismo. O UNO € a unido entre o ser e sua sombra capaz de
gerar o processo de individuagéo; é a totalidade do ser unificando anima e animus;

o retorno do quarto elemento a trindade possibilitando a quarternidade, o simbolo da

21 Ahrim& também é conhecido como Angra Manyu.
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mandala e perfeicdo. O UNO ¢é o todo que coloca fim aos binarios, aos opostos e as
divisdes; é a harmonia que causa tamanha contradicdo, que Jung (2012b, p. 13), em
relacdo ao metafisico, afirmou: “sei perfeitamente como é reduzida nossa capacidade

de representacao — sem falarmos das limitacdes e da pobreza de nossa linguagem”.

Essa “imagem ambivalente de Deus” (JUNG, 2012b, p. 7), é a forma como
Jung tratara deus no Livro de JO. Expressada de forma subjetiva, Yahweh é amoral
por ser derivado de uma inconsciéncia em relagdo existencial; € um deus de pactos,
inclusive com Satd, o qual trata com respeito; € vaidoso, insensivel e cruel ao jogar J6
nas maos de Sata por puro desafio. Jung (2012b, p. 36), avaliando a quarta parte de
Yahweh, em Ezequiel 1-26, classifica Satd como a caracteristica humana de Yahweh
e o0 “padrinho do homem animal”. A passagem biblica referida por Jung, expde a visdo
do profeta sobre o Yahweh animal, sabendo que “Javé € um fenbmeno e ‘ndo um

homem’.

Por cima da abdbada que ficava sobre suas cabecas havia algo que
tinha aparéncia de uma pedra de safira em forma de trono, e sobre
essa forma de trono, bem no alto, havia uma forma com aparéncia
humana. (BIBLIA, 2002, p. 1484)

Todas as dualidades em um ser Unico, possuidor de todas as caracteristicas
universais e humanas, foram divididas e comecaram a compartilhar espaco com uma
figura antagbnica de mesma poténcia: o Satd, que é uma parte do proprio Yahweh.
Assim, o cristianismo determinou que Saté fosse a sombra do Deus cristao e, por isso,
teria como objetivo exercer oposicdo como negacao e signo de pecado. Enquanto
Deus oferta a salvacao com o reino celestial, Sata da a possibilidade da danacdo com
o reino terreno. O UNO, possuidor do Bem o do Mal, foi desqualificado e a ciséo
celestial fora posta como realidade no formato de trindade: Deus, Filho e Espirito
Santo. De acordo com Jung (2013b, p. 80): “o diabo ficou fora da ordem trinaria e em

oposicao a ela”.

O Novo Testamento criou um Deus com base na negacao de atributos totais
do UNO. Esse novo ser néo € possuidor do Mal, mas mantém a forga de Yahweh em
escala césmica e nivel de poténcia frente ao ser humano. O problema instalado é a

nao determinacéo da origem do Mal pelo cristianismo, algo que era bem definido no
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UNO judaico e agora tornou-se uma forca de mesma capacidade que ndo pode ser

vencida pelo Deus cristao.

O cristianismo é uma religido de origem masculina que possui uma baixa
presenca de anima, composta por dois pais primordiais que serdo base de sua arvore

genealdgica das religides. Andrew Samuels (1988, p. 34-36) explica que anima é:

A figura interior da mulher contida no homem [...] A anima (ou animus,
conforme o caso) é um fator que acontece a um individuo, um
elemento aprioristico de disposicdes, reacdes, impulsos no homem;
de compromissos, crencgas, inspiracdes em uma mulher — e, para
ambos, algo que induz o individuo a tomar conhecimento do que é
espontaneo e significativo na vida psiquica.

Mesmo que a figura de Maria, Lilith e outras mulheres existam na teologia
judaico-crista, estas ndo moldaram as bases que sustentam o cristianismo, apenas

compdem este universo religioso.

O primeiro pai é o Deus UNO judaico, do qual o cristianismo herdara todas as
simbologias celestiais e que servira de pilar fundamental a nova religido que surge na
personificacdo de Jesus. O segundo pai, 0 Zoroastrismo, € o que dara a este novo
Deus a capacidade binaria de ser totalmente bom. Ahura Mazda e Ahrima séo as
divindades de maior escaléo dentro da antiga religido persa e, como irméaos gémeos,
representam a dualidade do mundo que é a luz e as trevas, 0 Bem e o Mal. Conforme
coloca Soares (2011, p. 133-138), estes irmaos estdo sempre a batalhar em disputa
para o arrebatamento das almas dos seres humanos com suas hordas celestiais e

mundanas.

Gerald Messadié, em estudo sobre o Zoroastrismo, comenta:

E no Ird que o Diabo aparece assim pela primeira vez. Os Gathas
ensinam que no inicio do mundo houve dois espiritos que se
encontraram e foram livres de escolher. O primeiro, Ahura Mazda, fez
a escolha boa e é o <Deus S&bio>, precursor evidente do nosso Bom
Deus. O segundo Arimanio, Angra Manyu, o Mau Espirito, fez a
escolha mé, e é o Mau Deus, cujos discipulos sdo os <seguidores da
mentira>, os dregvant, enganados pela mentira, ou druj. (2001, p. 107)
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Giovanni Papini, em estudo classico sobre o Diabo, discorre sobre o poema

“Cantor de Arima”, relacionando Satd com o Zoroastrismo:

Quase no fim da vida, Leopardi — que anos antes tomara
apontamentos para alguns hinos cristdos, — esbocou um hino a Satan,
mas desta feita tampouco — talvez por um estranho escrupulo verbal —
ousou chama-lo com seu nome hebraico e cristdo e, recorrendo a
teologia de Zaratustra, chamou-o: Ariman. (PAPINI, 1954, p. 169)

O surgimento do Mal, dentro do Cristianismo, esta atrelado ao surgimento da
Trindade que necessita dessa for¢ca opositora. Assumir que o Zoroastrismo cede seu
conteudo arquetipico religioso na forma de Ahrim&, que abita o abismo de escuridao
eterna (SOARES, 2011, p. 133), é assumir que este ser negativo que nasce faz parte
de uma interacdo indesejada, ja que esta figura de poténcia equivalente ao Deus
cristdo ndo faz parte da heranca monoteista judaica, tornando-se uma unido vista
como imunda por ser paga. Dar os créditos a Ahrim&, como a atual figura Saténica,
seria promover uma configuracdo impura que levaria ao descrédito da forca do Mal e,

por consequéncia, o questionamento sobre a existéncia do Deus cristéo.

Essa fusdo serviu e serve até a atualidade para justificar mentalmente os dois
reinos existentes: o celeste e o terreno. Estes dois deuses — cristdo e Ahrima — estao
em constante conflito por ndo terem origens semelhantes. Dessa forma, o Deus
cristdo, através de seus seguidores, usurpou a funcao celestial de Ahura Mazda como
ser onisciente (SOARES, 2011, p. 133). Unir dois deuses téo distintos € conseguir
homogeneizar agua e Oleo. Por tal fato, € que o Cristianismo se elevou como
soberano, tornando o Bem e o Mal existentes, em igual forgca e poténcia na

representacdo do Binarius.

A grandiosidade do cristianismo foi conseguir unir dois deuses distintos para
dar vida a uma nova divindade em uma divisdo celeste, trinaria, e tida como perfeita.
Contudo, tal unido € incapaz de explicar o surgimento do Mal, ja que essa condicéo
metafisica ndo possuiu capacidade de gerar um arquétipo primordial cristdo, apesar
deste ter sido construido como verdade pela igreja no inconsciente coletivo ocidental.
E neste momento em que o paradoxo do arquétipo se coloca em pratica, pois quanto
mais proximo deste Mal, mais profundas sdo as constru¢cdes mentais e maior € o

distanciamento psiquico do objeto. Robert Muchembled observa que:
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N&o se pode, portanto, reduzir o demoénio a um simples mito, seja ele
religioso ou, mais recentemente, laicizado [...] O imaginario coletivo é
Vivo, potente sem se tornar obrigatoriamente homogéneo, pois tem
modelagem infinita, segundo 0s grupos sociais, as classes de idade,
0S sexos, 0s tempos e os lugares. (MUCHEMBLED, 2001, p. 8-9)

Jung (2012a, p. 391-392), em suas reflexdes, avalia que o Arquétipo do
Mal faz parte da mentalidade e julgamentos coletivos sobre aquilo que é determinado
como oposicao as regras estipuladas em nivel macro, neste caso, regras baseadas
no quesito religioso cristdo. Sua posicdo refere-se ao problema ético instituido pelo
grupo e o problema moral, avaliado em individualidade. O significante do Arquétipo do
Mal é uma contrariedade ao ético religioso estruturado socialmente e culturalmente,
fazendo que a moral seja guiada, porém ndo manipulada — ja que a moral parte de
uma criagdo subjetiva de valores que ndo pode ser controlada, pois surge de um
processo estruturador de condi¢des de existéncia que se forma entre 0s pares e suas

préprias experiéncias.

Os julgamentos de valores, que sdo orientados pela moral e determinados
pelos grupos, sdo base de uma organizacdo mental capaz de definir a poténcia e 0
peso que a dracma ira adquirir, sendo que o Bem e o Mal estdo em lado opostos e
possuem 0 mesmo peso e valor, sendo a moeda que perpetua a travessia do rio Estige
e Agueronte em contexto histérico e cultural. Caso, na travessia dos polos, o individuo
force demais um lado do barco para erguer-se, irA deparar-se com as aguas escuras

pela falta de equilibrio de forcas.

Jung (2012a, p. 393) afirmou que “quando se toca no mal, corre-se o risco
iminente de se sucumbir a ele. Ora, o homem, de um modo geral, ndo deve sucumbir
nem mesmo ao bem”. Dessa forma, percebe-se que o uso irracional do binarismo
cristdo deturpa o sentido originario da acdo humana por carregar um julgamento ja
determinado anteriormente. Toda definicdo de oposicao depende de qual tempo e
espaco tais posicdes mentais ocupam legitimidade, pois sua metamorfose valorativa
depende de seres que adquirem experiéncias e criam novos julgamentos, conscientes

e/ou inconscientes, a cada contato com o outro.

Um claro exemplo da moral de determinado grupo posta em pratica esta no

Livro de J6 no Velho Testamento, onde o homem torna-se um tita frente a Sata e suas
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provacdes. JO, eis o0 nome daquele que ndo se ajoelhou perante as problematicas
impostas a sua vida por meio de uma aposta entre Satd e Yahweh. Acredita-se que
Jé, mesmo debilitado por todas as circunstancias, ndo se prostrou ao chdo pedindo
misericérdia, mesmo tendo amaldigoado sua propria existéncia por um curto espaco
de tempo e ter retornado a realidade que imperava aos seus olhos devido sua imensa

fé ou aceitacéo cega.

Nessa perspectiva de constantes provagdes religiosas, as sombras e
arquétipos criam novas formas para sua permanéncia e existéncia do objeto psiquico,
podendo ser de base mitolégica ou ndo. Para melhor demonstrar como tais objetos
psiquicos se adaptam a realidade temporal, Fabrice Hadjadj (2017), em uma
interpretagéo teatral intitulada JO: ou a tortura pelos amigos, em intertextualidade de
base biblica, demonstra que Satd ndo tendo conseguido corromper J6 com a
utilizacao das desgracas, busca uma segunda partida césmica com Deus, agora nao
mais com a utilizacdo dos infortinios, mas com o excesso de amor, solicitude,
compaixao, gentileza, todas as qualidades de Deus na aplicabilidade celeste em

demasia que beira a ironia. Nesse jogo de Bem e Mal, tem-se:

DEUS
Gostaria de extorquir de mim mais alguma missao, meu anjo?

DEMONIO

Diacho! Pare de me espetar com este “meu anjo”, como seu eu fosse
uma borboleta!

Os inimigos de J6 nao foram o suficiente.

Precisamos de coisa pior.

DEUS
E o que poderia ser pior do que seus inimigos?

DEMONIO

Seus amigos...

Digamos, todos os amigos dele, cercando-os de cega solicitude,

Para que ele seja esmagado por macicas gentilezas,

Sufocado pela compaixao gotejante...

Este é o meu pedido, odioso Deus,

Permita que eu despeje seus amigos sobre ele, como a unica matilha
capaz de devorar seu coracéo.

(HADJADJ, 2017, p. 19-20)
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Por fim, vale assegurar que a figura de Sata ganhara poténcia como Arquétipo
de Mal e consisténcia no inconsciente coletivo a partir o primeiro milénio de nossa era.
Como nos relata Gilbert Durand (2010, p. 83):

J& deviamos ter sido alertados por essa agressividade e este combate
heuristico que assumem os ares de uma cruzada “heroica”. quando
evocamos o Diabo em nome do bom Deus é porque precisamos dele!

Para o mundo ocidental cristdo, Satéd se faz necessario na mesma poténcia

gue Deus se torna esséncia na vida do homem.
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CAPITULO 2: O SATA NA HISTORIA DE LONGA DURACAO

2.1. FORMACAO DO INCONSCIENTE SATANICO

Em uma definicdo reducionista, pode-se dizer que Sata € o fruto de uma
elevada crise medieval europeia. A construcado imagética de Sata teve seus primérdios
positivistas no Concilio de Toledo, realizado em 447, sendo descrito como “um ser
grande e negro, com garras, orelhas de asno, olhos faiscantes, dentes rangentes,
dotado de um falo enorme e espalhando um odor de enxofre” (MUCHEMBLEND,
2001, p. 27). Sobre tal descricdo, Gerald Messadié (2001, p. 345) expde que “Satanas
tinha assim saido dos quatro primeiros séculos do cristianismo com um singular
estatuto: ele existia efectivamente, mas néo se sabia verdadeiramente quem ele era

nem por que é que tinha nascido”.

A imagem de Satd foi construida na juncdo de diversas culturas que
mantinham relacdées com o mundo romano, como foi o caso da entidade Greco-
romana Pa e seus pés de bode, chifres e pelugem; do deus egipcio Set e seu rabo
pontiagudo; do deus greco-romano Poseidon e seu tridente e dentre outros deuses.
Dessa forma, "Satd, Lucifer, Asmodeu, Belial ou Belzebu na Biblia e na literatura
apocaliptica, o diabo assumia, assim, multiplos outros nomes" (MUCHEMBLEND,
2001, p. 25). Fato é que o cristianismo se apoderou de diversos simbolos culturais

para construir sua substancia divina.

Até o primeiro milénio, houve certa compreensdo das praticas populares
religiosas de um mundo germanico que formava uma identidade europeia. Os
espiritos da antiguidade passaram a fazer parte da nova teologia pedagogica criadora

de medos deste universo catolico. Jean Delumeau afirma que, ap0s o primeiro milénio:

O discurso eclesiastico reduzido ao essencial foi com efeito este: os
lobos, o mar e as estrelas, as pestes, as pendrias e as guerras sdo
menos temiveis do que o deménio e o pecado, e a morte do corpo
menos do que a morte da alma. (DELUMEAU, 2009, p. 44)
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Por ser oposto ao ético e moral da época que finda a ldade Média, Sata
comeca a se constituir como signo negativo do questionamento social a partir do
primeiro milénio com a ideia de um apocalipse, do surgimento de um anticristo e do

retorno de Jesus.

Muchembled (2001, p. 27) afirma que em prol de uma unidade cultural comum
e uma concepcao geografica unificadora, a igreja utilizou Satd como uma "linguagem
simbdlica identitaria". Para o historiador, "Satd assinala um enorme impulso de

vitalidade no ocidente", cria "formas inéditas de controle social das popula¢cdes" e:

[...] empurra a Europa para frente porque ele é a face oculta de uma
dindmica prodigiosa, que fundird em um conjunto Unico os sonhos
imperiais herdados da Roma antiga e o poderoso cristianismo definido
pelo Concilio de Latrdo, em 1215.

As alteracOes europeias, a partir da primeira Cruzada, no ano de 1096,
formaram uma mentalidade que substituiu valores sociais e reformulou padrbes
comportamentais. As cruzadas possuiram caracteristicas religiosas, politicas e
econbmicas que foram capazes de reabrir e reorganizar o comércio mediterraneo —
Renascimento Comercial — ap6s lutas contra os inimigos?? da igreja em nome do Deus
cristdo. O contato com novas formas de pensar e observar a vida levou o europeu a
qguestionar a validade dos pecados capitais e a utilizacdo dos bens terrenos em
beneficio individual. As duvidas e crises internas do ser humano eram referentes a
forma de utilizacdo desses bens, como questionado por Lutero dentro de suas 95
Teses.

Alguns fatores que contribuiram para as altera¢des socioculturais europeias
foram: a Fome Feudal e expulsdo dos servos dos feudos, gerando o éxodo rural e
obrigando-os a retornarem as cidades e desenvolverem novas formas de captacéo de
recursos; o Renascimento Urbano e o retorno do dinheiro nas rela¢des sociais, pratica
gue foi proibida pela igreja por declarar que o ouro ndo deveria ser mais importante
do que o Deus cristdo; a Peste Negra e o ceifar de um terco das vidas europeias que

levou ao questionamento do porqué o Deus cristdo estava permitindo que tais

22 Nas Cruzadas, o inimigo era todo aquele que praticava fé estranha ao cristianismo determinado pela
igreja. Os hereges foram considerados inimigos, pois eram cristdos que possuiam interpretacdes
proprias da Biblia.
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desgracas caissem sobre o ser humano, colocando em duvida a validade da igreja
perante a protecdo e salvacdo humana; a Guerra dos Cem Anos e 0 excesso de
mortes e desqualificacdo da vida como algo sagrado; o surgimento dos Estados
Absolutistas que retiravam a exclusividade de representacao divina da igreja e trazia
aos reis o0 simbolo da salvacdo com a utilizacdo do Direito Divino dos Reis (BODIN,
1986); e o fim do monopdlio do conhecimento e da arte pela Igreja, agora, também,
passando a ser objeto da esfera privada com a vulgarizacéo da escrita, como pode
ser visto na Divina Comédia. O grande simbolo da crise feudal esta baseado em seu
viés econbmico que foi capaz de movimentar outras esferas de poder e alterar o

panorama de mentalidades e de comportamento do europeu.

Sata foi essencial para unificar povos e territérios em prol de uma identidade
de carater Unico, um sentimento de ser europeu baseado no controle cristdo capaz de
orientar e reorganizar o cotidiano, uma aposta no uso do profano em prol do sagrado.
Como Delumeau (2009, p. 354) nos apresenta, “assimilado pelo cédigo feudal a um

vassalo desleal, Saté faz sua grande entrada em nossa civilizacao”.

Apesar dos conflitos e profundas alteracdes, o fim da Idade Média foi marcado

por uma grande quantidade de cores e vida. Johan Huizinga certa vez relatou:

A origem do novo é o que geralmente nosso espirito procura no
passado [...] Apesar disso, em toda naquela época, uma vez
considerada morta e enterrada, jA se via 0 novo germinar, e tudo
parecia apontar para uma futura perfeicdo. No entanto, na busca pela
nova vida que surgia, era facil esquecer o passado, assim como na
natureza, a morte e a vida andam sempre lado a lado. (HUIZINGA,
2010, p. 6)

Sabe-se que a sociedade medieval era desprovida de letramento e dependia
das interpretacfes dos integrantes do clero para ter acesso ao conhecimento geral e
aos textos biblicos. A forma mais pratica, encontrada pela igreja para promover a
educacao dos individuos, foi a utilizacdo da pedagogia da arte em sua amplitude
didatica. O teatro foi uma das formas utilizadas para esse fim, colocando-se

materialmente na vida cotidiana das pessoas.

Margot Berthold, em seu livro Historia Mundial do Teatro, informa que:
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O teatro da Idade Média é tdo colorido, variado e cheio de vida e
contraste quanto os séculos que acompanha. Dialoga com Deus e o
diabo, apoia seu paraiso sobre quatro singelos pilares e move todo o
universo com um simples molinete [...] Provocou e ignorou as
proibi¢cdes da igreja e atingiu seu esplendor sob os arcos abobadados
dessa mesma igreja. (2014, p. 185)

Em consonancia com a perspectiva de Muchembled (2001, p. 33), de que
Sata ganha notoriedade a partir do século Xlll e que a “arte gética do século Xl ndo
aceita colocar o diabo em um lugar mediocre”, Berthold (2014, p. 198) afirma que é a
partir do século XIII que, no teatro, o inferno é representado e Jesus ganha atuacéo
fisica nos processos de salvagao e decida ao inferno, pois “nenhuma outra concepc¢éo
biblica fascinou tanto os artistas medievais quanto a do inferno, o contraste entre
danacéo e a salvacado”. Tal mentalidade € percebida em uma das obras que melhor

representam o Renascimento Literario, a Comédia de Dante Alighieri.

Para que se torne mais claro, as obras literdrias produzidas dentro do
Ocidente cristdo fazem parte de um contexto intertextual biblico, proveniente de uma
mentalidade pré-estabelecida na forma de uma cultura mental que se antecipa a sua
criacdo material. Mesmo dentro do processo de inicio da modernidade, marcado pelo
declinio do modo de organizacdo socioecondmico feudal e reinterpretacéo dos valores
religiosos, os simbolos considerados pagdos passaram por uma reformatacao,
servindo para promocédo da dicotomia entre o que € permitido e o que é proibido, o
que é cristdo ou pagao. Uma das possiveis representacao da sociedade feudal foi
definida por Jean-Claude Schmitt como imaginaria, que é compreendida como a:

[...] realidade coletiva que consiste em narrativas miticas, em fic¢oes,
em imagens, partilhadas pelos atores sociais. Toda sociedade, todo
grupo constituido produz um imaginario, sonhos coletivos,
garantidores de sua coesédo e de sua identidade. (SCHMITT, 2007, p.
351)

Uma vertente desse imaginario feudal esta dentro do contexto de continuidade
da vida ap6s a morte. De forma educativa, a arte “exercia sobre a imaginacao dos fiéis
uma acgao decisiva considerada benéfica” (SCHMITT, 2007, p. 355) para o clero. Uma
das inUmeras imagens pés-morte assimiladas pela sociedade foi a Visdo de Tundalo,

um conto de um cavaleiro que, ap0s a morte, € levado por um anjo entre o inferno, o
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purgatério e o paraiso, com o objetivo de realinhamento moral e purgacdo de seus
pecados. Essas viagens da alma ap0s a morte eram ensinamentos pedagoégicos que
serviam como expiacdes em vida para se evitar a danagéao infernal e seguir o caminho
do deus cristdo. Satd, tratado como Lucifer dentro da Visdo de Tundalo, possui seu
préprio tormento no inferno por seus pecados, como foi observado por F.M. Esteves

Pereira em 1895.

E aquel lucifer iazia escondudo em huun leito de ferro. feyto a maneyra
de greelhas. e so aquel leyto iazian caruooens accesos, e
soprauannos. e acendiannos muytos demoes. e cereauanno de
muytas almas. [...] As almas iazian en aguela maa tormenta. E quando
se noluian dhuma pera a outra. entao lucifer estendia aquelas maaons
con gram sanha que aia de sy meesmo. por que padecia [...] E aquela
besta mesquinha a que dizen lucifer de si mesmo padecia grandes
penas. (PEREIRA, 1895. p.110-111)

E importante notar que a Vis&o de Tundalo adentrou ao contexto sociocultural
e religioso da Europa do século Xll, sendo capaz de influenciar “autores, como Dante
Alighieri, que escreveu a Divina Comédia no século XIV. Inspirado nas puni¢cdes
sofridas por Tandalo, Dante explica com detalhes os sofrimentos principalmente dos
usurarios nos circulos do Inferno”. (ZIERER, 2011, p. 43-58)

2.2. A DIVINA COMEDIA

Dante Alighieri pode ser percebido como o reflexo de uma Europa que
esta em plena mutagdo, um espago-tempo que observa 0 novo que se apresenta aos
olhos e a crise dos costumes como algo proveniente da ma acdo humana, capaz de
gerar sua propria danacdo. Os ideais e percepcoes sociais de Dante foram
construidos em um fluxo acentuado de aperfeicoamentos econdmicos, politicos e
religiosos de Florenca, cidade italiana que, de acordo com Marvin Perry (2002, p. 217),
se destacou dentro da Idade Moderna e foi “a principal cidade da Renascenca”,
resistindo “por muito tempo a tendéncia do despotismo” absolutista e papal. Dentro
dessa tendéncia de liberdades, promovidas pela burguesia ascendente, Dante chegou

ao posto de priori de Florenga e lutou contra as pressdes e intromissdes do papado e
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do Império, ao ponto de ser exilado e néo retornar a sua cidade amada, Florenca, pelo

resto de sua vida.

Além da formacéo politica e cultural, o aspecto religioso que cercava o
poeta estava pautado, na época, em uma retorica de moralizacdo religiosa. Um dos
modelos cristdos para Dante foi Sdo Francisco de Assis, em sua busca por uma
religido organizada no amor e na abnegacao dos bens materiais. Francisco de Assis
€ encontrado na parte do Paraiso no Céu do Sol, local dos te6logos, e servirh como
contraponto para a o modelo dos pecadores existentes no inferno.

Dante Alighieri, antes de escrever seu grandioso poema, fez a escolha pelo
estilo literario da comédia em detrimento aos demais géneros. Para 0 grego
Aristéfanes (BERTHOLD, 2014, p. 118-124), a comédia representa um ato politico
repleto de satira, deboche, zombaria e agressividade. Em oposicdo, Aristoteles
observa a comédia como algo inferior a tragédia; é o estilo pertencente aos homens
inferiores, sendo seus risos simbolos de suas inferioridades humanas. Observa-se

que foi a posicao aristotélica a escolhida por Dante.

George Minois (2003), em Historia do Riso e do Escéarnio, avalia o
posicionamento de Aristételes em sua Poética: “o cébmico degrada o homem e o
tragico o engrandece. A definicao aristotélica do risivel como um ‘defeito e uma feiura
sem dor nem dano’ é igualmente muito agressiva” (2003, p. 73). Tal posicionamento
de negacdo ao riso, no mundo cristao, é tao visivel que “nenhuma estatua, nenhum
quadro, nenhum afresco, ha dois mil anos, representa Jesus rindo” (2003, p. 121).
Este fato ou auséncia de acdo é um dos nortes para compreensdo do instituto

construtivo da mentalidade de longa duracéo estabelecida dentro do medievo.

O estilo Comédia foi escolhido por Dante por representar a moral cristd. Em
uma definicdo simples, comédia no sentido grego, € aquilo que comeca Mal e termina
Bem; é simbolo do homem comum e simples que é capaz de alcancar o Paraiso; é a
exaltacéo dos oprimidos e sua coroagcao como merecedor mediante glorificagéo, algo
bem quisto por Dante em sua propria salvacdo. Dante se percebia como um ser
elevado e superior aos seus demais pares, igualando-se ao seu modelo de perfeicéo,
Beatriz. Ao final de sua jornada, Dante serd salvo e adentrar4 aos mais elevados

niveis celestes, ficando frente a frente com o deus cristdo, sendo capaz de verbalizar
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perante a Vontade Divina. O adjetivo divina atribuido a Comédia, foi imortalizado por

Giovanni Boccaccio, tornando o poema um dos mais conhecidos do mundo.

A Divina Comédia, composto por Inferno, Purgatorio e Paraiso, é observado,
também, como um ato politico do autor, representando seus descontentamentos e
modelos desejados que nio se realizaram em vida. E dentro do Inferno, parte
fundamental para este trabalho, que reside sua insatisfacdo manifestada em escrita,
onde seus adversarios e aqueles que ele entende como néo detentores de uma moral

adequada serao depositados.

Dante envia o proprio Dante ao inferno ainda em vida e aos trinta e cinco anos.
Virgilio assume uma postura de guia, senhor e mestre a pedido de Beatriz na condi¢ao
da Virtude aristotélica compreendida por Dante. O que torna intensa a relagéo entre
Dante e Virgilio € que um é o simbolo do proprio comportamento do outro, pois Virgilio
habita o limbo e n&o pode adentrar ao Paraiso por ser pagao, ser aquilo que é negado
pelo cristianismo. Aqueles que estdo no limbo, sofrem da esperanca de alcancarem o
Paraiso, como fora realizado por Jesus apds sua morte ao descer a mansdo dos
mortos?3. Dante também é pecador e enfrenta as resultantes de sua incontinéncia,
violéncia e fraude, porém teve sua punicao amortizada pela Virgem Maria. Além disso,
mostra-se envaidecido quando, no Canto V, em visita ao “nobre Castelo” que é a
morada dos grandes poetas e de Virgilio, é elevado ao sexto entre tanto saber. O
nobre Castelo, existente no limbo, pode ser compreendido como a mansao dos

mortos.

Para Dante, um dos piores posicionamentos que um ser humano pode ter € a
omissao e o posicionamento de neutralidade. Tanto o Deus cristdo quanto Lucifer ndo
gostam da falta de acéo frente a existéncia, por isso aqueles que foram omissos e
covardes em vida foram colocados no vestibulo. Em vida, Dante foi um individuo de
acdo politica em busca por melhorias sociais e ndo via com bons olhos tais

posicionamentos daqueles considerados ignavos, por isso condenou-0s ao Inferno.

Dante necessita libertar-se de seu ethos e da razdo humana, por isso que

Virgilio € abandonado apos ofertar companhia até o limiar do Paraiso. Sobre os modos

23 Atos do Apostolos 3:15; 1 CORINTIOS 15:20 In BIBLIA — Biblia de Jerusalém. S&o Paulo: Paulus,
2002. A passagem de Jesus pelo inferno pode ser vista, também, na oracdo do Credo “[...] morto e
sepultado, desceu a mans&o dos mortos, ressuscitou ao terceiro dia [...]” (grifo nosso).
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representacionais de temporalidade da obra elaborados por Dante, Harold Bloom
(2012, p. 53) afirma que:

O modo como Dante representa a realidade, conforme o antigo
Auerbach, ndo era retratar o “tempo [homérico] em que o destino a
pouco e pouco se desenvolve, mas o tempo derradeiro no qual ele se
cumpre”.

E a partir, também, do Inferno, que nasce dois dos maiores legados culturais
da literatura italiana ao mundo europeu: as imagens que compde o inferno e sua
organizacdo administrativa; e a formacédo da lingua italiana com a utilizagcdo do
florentino, retirando o monopdlio cultural da igreja e criando uma identidade nacional.
Dentro de uma redundancia de palavras que se materializam em escrita, é a acdo de

Saté que da vida e cores ao inferno e a lingua italiana.

O Inferno é administrado pelos caidos do Céu, anjos rebeldes que
acompanharam Lucifer e de seres mitoldégicos anteriores ao surgimento do
cristianismo. As entidades apresentadas realizam a organizacdo do inferno, como
Caronte, aquele que conduz os pecadores as suas penas; Minos, o que distribui os
pecadores pelos circulos adequados as suas condenacdes; Cérbero, 0 agressivo com
os pecadores; Plutdo, o que permite a entrada a novos circulos infernais; Flégias, o
barqueiro que transporta internamente as almas; Minotauro, o guardido da entrada;
Centauros, os que forcam as execucdes; Harpias, as que se alimentam do suicidio;
Gerion, o que transporta, pelo ar, aos ciclos inferiores; Nemrod e Efialte, os gigantes;

e Anteu, aquele que transporta ao fundo do inferno.

Durante a Idade Média, toda acéo religiosa que ndo estava condicionada a
ordem eclesiastica era vista como demoniaca. Assim, qualquer previsao de futuro era
fruto de um espirito que estava no Inferno, como pode ser visto no Canto X e quando

Brunetto Latini, mestre de Dante, prevé glérias futuras no Canto XV.

O Nono Ciclo do Inferno, morada do Senhor do Inferno e dos traidores, &
marcado fisicamente ndo pelo fogo, mas por gelo. Tal condicdo fisica pode ser
compreendida como uma oposi¢do a nogdo de Paraiso, pois o fogo tem a funcéo de
regenerar e purgar os pecados. O gelo pode ser entendido como uma paralisia do

engrandecimento da alma e de suas virtudes, pois impede qualquer acéo que leve a
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saida de Lucifer para niveis superiores e regenerativos. O pecado de Lucifer foi de
tamanha traicdo, que nunca havera possibilidade de sua redencéo, porém todos
agueles que estdao em sofrimento nos ciclos anteriores possuem, de alguma forma,
um resquicio de esperanca, mesmo que nunca seja salvo. Ou, talvez, esse seja o pior
sofrimento de todos, possuir a ideia de esperanca e praticar a reza, a suplica sem ser

visto ou ouvido, sendo esquecido até o final dos tempos em soliddo e desespero.

Lucifer foi considerado por Virgilio como “o ser de tao belo semblante”
(ALIGHIERI, 2014, p. 226), uma existéncia anterior de sublime beleza que agora se
encontra preso no gelo pela metade do corpo gigantesco. Dante, ao construir a
imagem de Lucifer, pode ter tido como referéncia a imagem dos seres celestiais de
Yahweh existentes no Livro de Ezequiel do Velho Testamento, pois ambas as imagens

carregam semelhancas visuais.

Lacifer, para Dante (2014, p. 225-230), € um ser gigantesco, coberto de pelos
e possuidor de seis asas de morcego que ao baterem emanam ventos pelo Inferno. A
cabeca daquele que um dia foi 0 mais belo de todas as criacdes, possui trés rostos
diferentes, sendo o rosto amarelo representado pela impoténcia e traz Judas em sua
boca; o rosto preto constituido pela ignorancia que mastiga Bruto; e o rosto vermelho
gue simboliza o édio e se alimenta de Cassio. Tais imagens podem ser entendidas

como “atributos opostos aos da Trindade” (2014, p. 225).

7

A imagem da chegada de Yahweh, na visdo de Ezequiel 1:1-28, é
apresentada na vinda de uma espécie de carro composto por seres estranhos. A visdo
€ combinada por fogo chamejante com eletricidade, havendo quatro seres que
formavam uma silhueta humana, quatro rodas com quatro rodas intercaladas
internamente. Cada forma humana possuia quatro faces com forma de ser humano,
de ledo, de touro e de &guia; quatro asas, pernas retas, cascos e maos abaixo das
asas. Esses seres descritos, arrastavam o trono de Yahweh. A imagem de Yahweh

nao € apresentada claramente, pois os:

[...] israelitas temiam ver a face de Yahweh; por isso, a maioria das
vezes, Deus mostrava-lhes sua ‘Gloria’, isto &, os sinais exteriores que
envolvem e revela sua pessoa. A Gloria de Yahweh, por conseguinte,
é o sinal de sua presenca. (BIBLIA, p. 1484, nota G.)
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Na perspectiva junguiana, a constru¢do imagética do Lucifer de Dante pode
ser entendida como trinaria e imperfeita; ja a construida por Ezequiel é a perfeicédo
quaternaria, € o UNO. Joel Rosenberg (1997, p. 211), no Guia Literario da Biblia,

avalia a importancia do Livro de Ezequiel em sua vertente social, politica e cultural:

Qualquer que seja sua autenticidade histdrica e pretenséo profética, o
livio é uma ficcdo notavel, principalmente em seu préprio contexto
semantico, antecipando em poder imaginativo e em audécia em visédo
alegdrica os grandes trabalhos de Dante, Milton e Blake, para citar trés
autores em que a influéncia de Ezequiel parece consideravel.

Nessa perspectiva de intertextualidade, de jogos e criacbes de palavras,

Northrop Frye (2004. Ebook) afirma que:

A medida que a literatura se desenvolve, as lendas e os contos do
populéario tornam-se partes de sua matéria prima. Na literatura
ocidental Dante e Milton escolhem seus principais temas a partir da
area mitica [...] Este processo é possivel gragas a analogia estrutural,
sendo identidade, entre a estoria profana e a sagrada.

A Divina Comédia, além de ter sido capaz de desenvolver elementos da
identidade italiana em uma busca nacional, concretizou o simbolo da instituicao
luciferiana dentro da Europa, fornecendo a igreja as imagens necessarias para
controle social, imposi¢cdo de medo e tentativa de retorno aos modelos da fé medieval,
mesmo que de forma inconsciente e/ou oculta. Uma das representacdes infernais
mais conhecida do periodo renascentista foi construida por de Sandro Botticelli e
intitulada como Mapa do Inferno. A cada novo olhar para a obra, o Inferno era mais

Vivo e existente na vida do europeu comum.

Algumas agdes da Igreja foram objetos de critica na A Divina Comédia, como
a venda de indulgéncias, a venda de simonias e a venda de missas para reduzir o
tempo de permanecia no purgatério. Tais posi¢cdes, vistas como negativas, foram
extremamente criticadas por John Wycliffe, Jan Hus e, posteriormente, por Martinho
Lutero, ocasionando uma série de divergéncias morais e éticas dentro da cristandade.
As transformagdes sociais levaram ao desenvolvimento da Reforma Religiosa e novas

interpretacdes e posicionamentos sobre a figura de Satd e seus representantes no



47

plano terreno. Enquanto Dante representa um Satd mitolégico aprisionado em um
dominio pés vida terrena, Lutero apresenta um Sata ativo no desenvolvimento da vida
humana, cheio de audicia, porém beirando a uma pratica de baixa sagacidade que

gera maleficios, e pronto para ser ludibriado, como um macaco do Deus cristdo.

2.3. MARTINHO LUTERO

Ao adentrar a Idade Moderna, Sata é visto como aquilo que vai contra aos
principios cristdos. O interesse satanico que marcou as reformas religiosas, era uma
representacdo da demonologia arquetipica, sendo que o “diabo da jovem idade
moderna era um parodista libertino” (CLARK, 2006, p. 123). Satd, na figura do
“Macaco de Deus”, é aquele que imita o Deus cristdo de modo contrario, € a emanacao
do pecado para que exista a permanéncia do dualismo necessario para a
permanéncia das instituicées religiosas. Como estabeleceu Jung (2013b, p.85): “o
diabo € o macaco de Deus, a sombra que imita”. O Satd moderno € a ironia religiosa,
€ 0 escarnio ao sagrado, é a feiticaria e rituais que imitam os poderes divinos

pertencentes a pureza do Deus cristao.

Satd, por representar toda a alteracdo e quebra de regras do periodo
moderno, tem como um de seus simbolos o riso e o escéarnio, capazes de gerar 0
incébmodo, o grotesco, a loucura e a impiedade. De acordo com Minois (2003, p. 274-
275), oriso, além de demostrar a sociabilidade de Satd, “arruina os esforgos terroristas
da pastoral oficial” e torna-se o inimigo “para aqueles que levam tudo a sério”. Até a
arte, com as corporacg0des artisticas que possuem o riso como elemento de existéncia

séo acusadas de possuirem ligacées com seitas satanicas.

O riso, por carregar uma dupla funcéo, “resolvia-se muito daquilo que era
inacessivel na forma do sério [...] abrange dois polos da mudanca, pertence ao
processo propriamente dito da mudanca, a prépria crise” (BAKHTHIN, 2018, p. 145).
Lutero “pensa que o riso pode ser colocado a servigo da verdade” (MINOIS, 2003, p.
297) e se utiliza do riso, do deboche e da sétira para afetar seus adversarios, em
especial Sata, que sera, em seu observar, ludibriado constantemente. Margot Berthold

(2014, p. 300-301) demonstra a posi¢do positiva de Lutero pelo uso pedagdgico do
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teatro com a utilizacdo préatica da lingua latina e compreensdo das estruturacoes

sociais de cada individuo em sua sociedade.

O pensamento de Lutero sobre Saté influenciaré os seguidores futuros
do protestantismo e dara novo formato a figura representante do Mal, especialmente
com a elaboracdo de teologias voltadas para a analise de Satd. Seus
posicionamentos, pensamentos, personalidade e teologia, ndo escritas de forma
académica, foram registradas e alinhadas por seus discipulos em 1566,
transformando tais apreciacbes em uma coletanea de textos conhecidos como
Conversas a Mesa. Nessa nova formatacao cristd, Satd € um elemento fundamental
para o estabelecimento teoldgico do protestantismo e a justificativa de sua existéncia

até os dias atuais.

As 95 Teses (LUTERO, 2016), elaboradas em 1517, partiram da
necessidade de uma renovacao crista, simbolo das alteracdes culturais e sociais de
uma modernidade europeia em ascensao. Lutero colocou-se em uma posicao de
combate a igreja catélica, buscando o fim da hegemonia cultural e material e ofertando
a capacidade de salvacao individual que dependera, exclusivamente, da fé do fiel em

sua interpretacéo da biblia.

Ao falar sobre a Biblia, Lutero (2017, p. 13-42) atribui a Satd a um poder
e ferocidade capaz de destruir excelentes livros da igreja e massacrar varios santos.
Exprime a funcdo dialégica do dualismo ao declarar que o “Diabo e as tentacbes
também nos oferece ocasido para aprendermos e compreendermos as escrituras,
mediante experiéncia e pratica” e “sem o Diabo, somos apenas especuladores da
teologia e em concordancia com nossos raciocinios vazios”, pois Sata esta “pronto
para arrancar a Palavra divina” do coragdo dos homens. Para evitar os ataques de
Satd, deve-se utilizar a Palavra de Deus como escudo, podendo enganar,
envergonhar e confundir Sata, pois os individuos filhos do deus cristdo séo livres do

pecado, da morte e de Sata.

Nos dialogos sobre as Obras de Deus, Lutero (2017, p. 46-78) afirma
que “o Diabo € sempre o macaco da imitagdo de Deus” e analisa a construcdo de
templos pagaos como uma forma de Sata copiar as obras do deus cristdo. Em sua
teologia, “o mundo pertence ao Diabo” e sua acdo é promovida na vida do homem

pelo tormento, morte e roubo, pois séo permitidos para que os individuos possam se



49

aperfeicoar e se arrependerem. Nessa perspectiva, Satd oferta seguranca para o que
os individuos se sintam confortaveis e percam o medo, contudo serdo confortados e

temeréo a ira do Deus cristdo. Sobre a posicéo de Sata:

Deus zomba e escarnece do Diabo ao colocar debaixo de seu nariz,
uma criatura humana pobre e fraca, simples po6 e cinza, todavia dotada
com as primicias do Espirito Santo, contra as quais o Diabo nada pode
fazer, embora seja um espirito orgulhoso, sutil e poderoso. (LUTERO,
2017, p. 66)

Quanto as confabulacdes sobre as Obras do Diabo (LUTERO, 2017, p. 309-
332), percebe-se que na teologia luterana, os seguidores “acreditavam tanto no
ataque fisico quanto espiritual do Diabo e seus Deménios” (KELLY, 2008, p. 355.), e
gue o maior castigo é ser entregue a Sata com a permisséo do Deus cristdo e ficar a
cargo de seus sortilégios. As caracteristicas morais de Satd, podem ser interpretadas
como “ofensivo, desavergonhado, mentiroso, desesperado, impio, insolente e
blasfemo”; ndo ha medo, fé ou esperanca; sO desprezo, 6dio, incredulidade,

desespero, blasfémia e inveja.

Sata é a causa primaria do Mal, é a serpente do Eden, motivo das pragas, das
febres, da injustica, das ilusdes, das alteracdes fisicas, das magias, das bruxarias,
das rebelides contra o Deus cristdo, das enfermidades, dos assassinatos, das
seducbes, dos tormentos e dos envenenamentos. Satd, por dominar a morte
(HEBREUS 2:14 In BIBLIA, 2002, p. 2086), é capaz de destruir e levar & miséria o ser
humano, podendo somente o Deus cristdo combaté-lo. Lutero percebe que o pecado
cometido pelo ser humano néo é contra Satd, mas contra o Deus cristdo que, na figura
de Jesus, veio promover o resgate e salvacdo (MATEUS 9:13 In BIBLIA, 2002, p.
1719).

Saté inspira a pensamentos malignos, impios e de traicdo, ja que este, na
perspectiva de Lutero, odeia o ser humano. Inflige tormentos por meio de sonhos e
visOes, leva angustias ao coragdo humano, oferta posses terrenas (LUCAS 4:6 In
BIBLIA, 2002, p. 1719), promove a melancolia, ludibria os sentidos e manipula
disposices fisicas. Sata traz lembrancas imagéticas construidas no medievo, como
os chifres de bode, a imagem de cérbero do Hades e do Leviatd de J6 (JO 40:25 In

BIBLIA, 2002, p. 854). Além da aparéncia fisica, essa sombra do Deus cristdo traz
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consigo o controle dos elementos da natureza, como um vento furioso e as
tempestades que destruiam as plantacdes. As religibes ligadas a natureza eram

vistas, desde o processo de cristianizagédo europeia, como obras de Sata.

Lutero explica que o combate a Saté, “o senhor deste mundo” (JOAO 12:31
In BIBLIA, 2002, p. 1875), faz-se necessario o uso de muita fé, coragem e a posse de
uma mente iluminada e o coracao fervoroso para que seja realizado o poder do Deus
cristdo, pois o inimigo € conhecedor das escrituras. Assim algumas das formas de se
livrar da presenca de Satd (MATEUS 16:23 In BIBLIA, 2002, p. 1734) é cuspindo
neste, mandando-o afastar-se, realizando oragdes e suplicas coletivas, citando versos
biblicos e escarniando seu orgulho. Na luta espiritual contra a acdo de Satd em sua

vida, Lutero relata:

Quando nao fui capaz de me livrar do Diabo citando os versos das
Sagradas Escrituras, eu o fiz fugir com palavras de escarnio; por vezes
eu lhe dizia: Sdo Satanéas! Se o sangue de Cristo, que foi derramado
pelos meus pecados, ndo € suficiente, entdo desejo que intercedas a
Deus por mim. (2017, p. 324-325)

Para Lutero, Sata utiliza-se da igreja corrupta na forma do papado, para a
promocao de seu reino; reino este limitado pela vontade do Deus cristdo. Fato é que
Sata é uma figura de invocacao religiosa para desenvolvimento da fé, pois é este que

leva o ser humano a se aproximar do Deus cristdo mediante o sofrimento.

Em sua busca teoldgica, Lutero retira Sata de seu confinamento do mundo
inferior do Tundalo e do Nono Ciclo do Inferno de Dante e coloca-o frente a frente com
o ser humano, sem suas correntes. Sata encontra em Lutero aquilo que ndo encontrou
em Dante, uma possibilidade de liberdade, porém vigiada e controlada. Dante e Lutero
sdo os simbolos da dualidade moderna, onde o primeiro aprisionou Saté e libertou o
homem, ofertando a capacidade de expiacao de seus proprios pecados; ja o segundo
libertou Satd e aprisionou o homem, quando entregou a liberdade humana as

vontades do Deus cristao.

Em seu conflito contra a Igreja Catdlica, Lutero considerou o Papa como a
representacao do anticristo, sendo Ledo X a propria reencarnacéo de Sata e seu trono
flamejante do inferno estava dentro Vaticano. Praticava o roubo dentro da prépria
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igreja e utilizava de seus poderes contra a humanidade, tornando o ambiente sagrado

em um ambiente dantesco.

Robert Muchembled (2001, p. 147), em andlise as posi¢des de Lutero, expde
que “Sata nao era unicamente o principio do Mal, mas um elemento concreto da vida
cotidiana. Muitas vezes um ‘carrasco’ a servico do Senhor, enviado para punir 0s
pecadores”. Ainda em destaque, o autor afirma que os estudos luteranos
desenvolveram uma literatura especializada em Satéd, conhecida como Teufelsbicher,
ou seja, livros do diabo escritos por pastores luteranos que possuiam a intencédo de
promover formas de combate a ideia de Mal e estenderam suas influéncias pela
Europa Moderna, que se auto estabelece como centro civilizatorio frente a outros

povos, inclusive as Américas até a contemporaneidade.

O dialogismo entre Lutero e Sata pode ser compreendido como necessario no
estabelecimento cultural alem&o com a mitologia histérica do Dr. Johann Fausto, que
traz a relacdo entre homem e profano na busca por gozos e progressos de vida em
sentido amplo. O rompimento com a base cultural papal esta alinhada a uma
necessidade de restabelecimento simbdlico religioso, que tem como suporte 0s mitos
locais para justificativa de acdes e posicionamentos tomados, especialmente por
Lutero. Como relata Pedro Heliodoro (2014, p. 75-86): “curiosamente, o grande
opositor de Fausto e, através de seus seguidores, o0 responsavel pela atribuicdo de

um comércio entre Fausto e o Deménio € ninguém menos que o proprio Lutero”.

Sobre essa relacdo ambigua entre Lutero e o Dr. Fausto mitol6gico, Alberto
Cousté (1996, p. 221) cita que “Lutero passou a histéria como o campedo mundial da
luta contra o Diabo; Fausto, como arquétipo do horror que espera todos quantos
tentam fazé-lo seu aliado”. O Mago Fausto tornou-se uma das sombras de Lutero por

serem contemporaneos e terem a mesma nacionalidade.

Lutero, como figura provedora de uma fragmentacédo religiosa, traz a
caracteristica de poténcia em suas posicoes e palavras, sendo capaz de influenciar e
remodelar imaginarios e mentalidades daqueles que o cercavam. Nas palavras de
Otto Maria Carpeaux (2008, p. 481), “Lutero € uma das personalidades mais
poderosas da histdria universal; poderosissima no bem e no mal”, capaz de influenciar

todo um ocidente, inclusive em sua literatura e teologia futura, como foi o caso da obra
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prima Paraiso Perdido de John Milton e as manifestacdes identitarias do signo do Mal

no ocidente.

2.4. PARAISO PERDIDO

Partindo do pressuposto que toda literatura €, em certa medida, uma
representacao biografica do autor, Sata e John Milton carregam grandes semelhancas
conceituais, pois ambos, para ascenderem em importancia teologica frente ao mundo
moderno, tiveram de perder a luz interna de suas existéncias. Satd com sua queda
celestial e primazia na criacdo; e Milton com a perda de sua visdo, da guerra e da
importancia dentro do Governo inglés. Ambas as figuras se tornaram dependentes

dos seres humanos para que pudessem existir.

John Milton, juntamente com Shakespeare, podem ser considerados como 0s
maiores poetas da literatura inglesa. Sobre a magistral obra John Milton, Harold Bloom
(2001, p. 169-170) afirmou que:

O que torna Paraiso Perdido Unico é sua surpreendente fusdo de
tragédia shakespeariana, épico virgiliano e profecia biblica [...] O
centro do leitor em Paraiso Perdido tem de ser Satanés, o saco de
pancadas de quase todos os exegetas, e ainda assim nitidamente a
maior gléria do poema.

Protestante, herdeiro de uma religiosidade luterana aleméa pautada na figura
satanica, Milton desenvolveu sua teogonia cristd, ndo descrita pelos livros sagrados,
que é utilizada até os dias atuais em um processo constante na construcdo de
mentalidades pelo cristianismo. Pode-se dizer que o imaginario cristdo sobre a queda
do anjo de maior gldria e beleza, Satd, se deu através de sua imaginacao e de seus
escritos. Aquele que um dia foi o simbolo de luz, tornou-se sombra e somente
retornara a luz apos o fim dos tempos, pois como expde Carpeaux (2015, p. 173):
“‘Com efeito, Milton professou o velho dogma dos heréticos origenistas, a
Apokatastasis, segundo a qual o proprio Diabo recebera, no fim dos tempos, o perdéao

de Deus”.
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Milton fez parte de um periodo que transcendeu paradigmas religiosos e
politicos, colocando em segundo plano instituicdes estabelecidas pelo tempo, como
catolicismo e o absolutismo. Enquanto Saté se rebelou no Paraiso, Milton se rebelou
no plano terreno na busca por igualdade a favor do governo de Oliver Cromwell,
aguele que matou o rei que era percebido como um representante do Deus cristdo na
terra. No fim de sua luta politica, foi preso em sua propria escuriddo, a cegueira,
alcancando profundidades teoldgicas inimaginaveis, até mesmo para os doutores das
igrejas.

Neste poema colossal, chamado de Paraiso Perdido, o intuito do poeta era
“explicar o mal de uma vez por todas” (MILTON, 2016, p. 12). Para tanto, a figura
alegorica de Isaias (ISAIAS 14:12-14 In BIBLIA, 2002, p. 1276) é trazida a tona de
forma oculta, com a finalidade de conjurar um simbolo de orgulho semelhante ao de
Helel ou ao rei babilénico, um ser de poténcia semelhante ao Altissimo. Satd nunca
foi tAo humano em sua histéria quanto com John Milton. Um ser sublime, cheio de
sentimentos, desejos e medos, cheio de vida, objetivos, dramas e amor por sua
capacidade de desejar a liberdade. O Satd de Milton é a melhor representacdo dos
desejos contemporaneos, carrega a melancolia dos tempos passados de Odisseu e
tempos futuros do Fausto goethiano que pode ser entendido como a ideia de
necessidade e de resposta pelo motivo de sua existéncia. Carpeaux (2015, p. 173)
afirma que “no Paraiso perdido ressoam todas as vozes humanas e mais que
humanas, a majestade divina e a grandeza demoniaca dos infernos, o esplendor dos
anjos de alto e de baixo”. Mesmo dentro de uma derrota, ha paixao nas palavras de

Saté quando declara que:

A salvo reinaremos

Que é digna ambi¢cao mesmo no inferno:
Melhor reinar no inferno que no céu
Servir.

(MILTON, 2016, p. 55)

O Paraiso Perdido como teodiceia constrdi no imaginario cristdo ocidental um
arcaboucou tedrico que seréa desenvolvido e consumido pelos séculos, como se fonte
original fosse. O principio da criacdo que promoveu a queda de Helel, ndo é descrito

nos livros sagrados, pertencendo a literatura e a mente humana. Milton deixou uma
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heranca sem precedentes ao mundo cristdo, que € a substancia do Mal que faltava

em Santo Agostinho em sua Privatio Boni.

A teogonia cristd, desenvolvida por Milton, € composta por doze livros que
podem ser interpretados linearmente, partindo do relato sobre a queda de Saté e sua
expulsdo do Céu, apos ter se rebelado contra Deus. O inferno esta presente no Caos,
onde reside Satd e seus anjos caidos de forma organizada e que constituem um
conselho na busca para reconquistarem o Céu. Em discusséo sobre a profecia, que
relata sobre o surgimento do ser humano, Saté, de forma honrada e com a funcéo de
perpetuar seu poder frente aos demais, parte para averiguar tal novidade. O deus
miltoniano, como divindade onipotente, onipresente e onisciente observa o anjo caido
seguir ao mundo terreno, prevendo que este tentara o homem livre através da
seducéo, fazendo que esta criagdo aspire a ser como Deus. Com a falha humana

promovida, todos passam a adorar a Deus por sentirem-se falhos.

Ao adentrar ao Eden, Satd sente ddvidas, paixdes, medos, inveja e
desespero, pois este é de fato seu futuro reino, 0 mundo humano. Na forma de um
corvo-marinho, senta-se a arvore da vida e observa a felicidade de Adao e Eva. Com
o intuito de provocar a queda da criacao, utiliza dos sonhos de Eva para influenciar o
consumo do fruto do conhecimento, mas é impedido por Gabriel. Rafael aparece ao
primeiro homem para avisar sobre o perigo que ronda o Eden, explicando como
ocorreu a guerra celestial de Miguel e Gabriel contra Satd e sua queda ao abismo.
Rafael explica, que o mundo terreno foi criado em seis dias apos a queda de Sata,
com o objetivo de servir como morada para a nova criacao. Por ser o primeiro homem,

Adao afirma que lembra de sua proépria criacao.

Sata retorna no periodo noturno ao Eden, possuindo e, em seguida, uma
cobra na forma de disfarce. Ap6s separacao fisica das duas primeiras criacdes
humanas, Satd, na figura da serpente, exalta Eva que se admira com a fala do ser e
compreensao da lingua humana. A serpente afirma que o fruto do conhecimento que
possibilitou tal fato. Eva consome a fruta e, por amor, Adao ingere e ambos percebem
a queda com a vergonha da nudez.

Apos o0s anjos retornarem ao Céu, Deus afirma que Satd ndo poderia ser
detido. O sucesso de Sata é percebido por seus filhos, Pecado e Morte. Ao chegar ao

inferno, todos os caidos séo transformados em cobras devido a maldi¢céo recebida no
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Paraiso e Deus declara a vitdria final através de seu Filho?* no futuro. Apés a expulsdo
de Adéo e Eva por meio de Miguel, o anjo apresenta visdes futuras daquele ponto até
o Dilavio, explicando que a semente de Eva reencarnard, morrera, ressuscitara e
ascendera. Na forma de esperanca, a queda humana torna-se passivel de
regeneracao, a partir do momento em que a semente de Eva pisar na cabeca da

serpente.

7

O Satd desenvolvido no poema Paraiso Perdido é esteticamente e
“‘moralmente superior a Deus” (LINK, 1998, p. 191). Contudo, essa figura perde
poténcia quando seu desejo e paixao se tornam inferior ao de Eva em seu desejo de
conhecimento e possibilidade de futuro. De acordo com Carpeaux (2015, p. 174-176),
Milton, por ser adepto ao maniqueismo e acreditar na dualidade de forcas, néo
concebe figuracdo divina de Jesus, assim “a alma cristd torna-se cena duma
cosmogonia espiritual, duma psicomaquia e duma teogonia”. Percebe-se que Milton
aceitou explicitamente o paradoxo de que a poesia era mais simples, sensual e
apaixonada do que a teologia e a filosofia. Os anseios do préprio poeta estao
presentes em toda obra com a utilizacdo da paixao, liberdade e anseio por salvagéo.
Aparentemente, a liberdade buscada dependera de um pecado praticado, uma
espécie de justificativa para a prépria existéncia do poeta que foi simbolizada nas

acOes de Sata, Adao e Eva.

O Satéd miltoniano é a figuracdo da dupla queda, tanto divina quanto do ser
humano. Sata inicia 0 poema como uma poténcia a ser combatida, capaz de gerar
instabilidade ao reino celestial; posteriormente, tornar-se um ser rastejante, reduzido
e sem forca que utiliza palavras levianas para alcancar seus objetivos. Para
Fernandes (2012, p. 125-137), a intertextualidade de Satad passa pelos textos épicos
do mundo greco-romano, como lliada, Odisseia e Eneida até as imagens negativas
construidas na Idade Média, como é na “transformacéo final de Satd em serpente aos
procedimentos alegoricos de Dante na Comédia”. Dessa forma, Milton busca dar

maior grandiosidade ao épico cristdo em detrimento ao épico pagao.

A ideia de reduzir o simbolo radiante de luz ao patamar de trevas, o orgulho
em queda, faz parte da construgdo moral do cristianismo, ja que esta € eficaz em

promover a negacao das sombras. Luther Link (1998, p. 33) explica que “a Biblia ndo

24 Uma referéncia a vinda de Jesus Cristo no futuro.
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diz qual foi o pecado do Diabo. Para Milton, esse pecado foi o orgulho”, algo que tinha

sido dito, anteriormente, por Dante no Paraiso.

E prova disso é o primeiro Soberbo
que, embora a mais perfeita criatura,
nao aguardando a luz, caiu acerbo
(ALIGHIERI, 2014, p.134.)

A modernidade trouxe consigo a ideia de que tudo aquilo que eleva e destaca
o humano comum é acdo de Satd. Assim, a novidade, o progresso, as mudancas
sécio-politicas e culturais foram guiadas e pautadas por um cristianismo que se
observava em plena mutacdo e metamorfose. A liberdade almejada por Saté, pode
ser compreendida na ideia de liberdade religiosa fundada por Lutero e Calvino em
suas interpretacdes dos textos biblicos. A partir desse momento, a teologia que foi
pautada em valores estabelecidos por séculos, agora esta a mercé da capacidade

interpretativa dos individuos.

Humberto Eco (2007, p. 179), analisando a figura orgulhosa de Satd, em sua

Historia da Feiura, destacou que:

O resgate de Satanas é o Paraiso perdido (1967) de Milton [...] no
Satanas miltoniano prevalecem os tragcos de uma beleza decaida e de
uma indémita dignidade. Ele ndo é um revolucionario, pois Ihe falta um
objetivo ideal que va além do sentimento de vinganca e da afirmacéo
do préprio Eu, mas é um modelo de pura energia em revolta.

Muchembled (2001, p. 203) demonstra que, mesmo que a existéncia histérica
de Sata estivesse se fragmentando dentro de uma Europa em plena mutacao, por
causa do pensamento cientifico e racional que alterava o modo de perceber o mundo,
existia, na Inglaterra do século XVII, a necessidade da realidade de Saté para justificar
a existéncia do Deus cristdo. Dessa relacdo, hd uma troca de papeis no grande teatro
das mentalidades em termos de importancia, como pode ser percebido no plano
terreno entre o Deus cristdo e Satd. Tanto William Shakespeare com Otelo, Hamlet e
Macbeth quanto Christopher Marlowe em A Tragédia do Doutor Fausto buscaram, na
juventude do mito literarios, uma forga negativa que passou a promover vitorias sobre

0 ser humano na conquista do pacto pelo arquétipo do Mal.
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CAPITULO 3: GOETHE

3.1. MEFISTOFELES, O FIEL

Uma das fungfes basicas da literatura, esta no avaliar o texto como forma de
se compreender as mentalidades de época a partir da visdo do outro (o autor), que
forma o multiplo conjunto sociocultural construido sobre as experiéncias individuais e
coletivas, cultura local, moral e ética desenvolvida historicamente dentro das
singularidades das sociedades; e traz a capacidade de avaliacdo de cenarios de
mundo em constante construcdo, desenvolvimento e alteracdes na forma de
progresso historico que se reconstitui em uma intricada rede de desejos e alternancias

de valores.

A Histéria, Literatura, Filosofia, Psicologia, Sociologia, Econdmica e o
cientifico sociocultural que a mente criadora do texto (autor) pertence, troca
informacgBes com outras infinidades de realidades e seres em constantes modelagens,
iguais e estranhas a sua realidade. E a partir desse dialogismo que se reverbera a
intertextualidade de Goethe e sua importancia frente ao mundo na criagdo do
Romance de Formacéo aleméo e seu conceito de Weltliteratur.

Johann Wolfgang von Goethe é um dos maiores representantes do zeitgeist?®
alemao, podendo ser observado ao escrever Os Anos de Aprendizado de Wilhelm
Meister (1795-1796). Tal capacidade de escrita, derivada de uma producéao intelectual
intensa, foi capaz de inaugurar, o assim chamado Bildungsroman — Romance de
Formacdo, da literatura alema. Gyoérgy Lukacs, ao avaliar a obra Wilhelm Meister,

relata que foi:

[...] o mais significativo produto de transicdo da literatura romanesca
entre os séculos XVIII e XIX. Exibe tracos de ambos os periodos de
evolugdo do romance moderno, tanto ideolégica quanto
artisticamente, na verdade. (GOETHE, 2009, pag. 581)

25 Zeitgeist € um termo cunhado por Johann Gottfried Herder em 1793 e corresponde ao espirito do
tempo.
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Goethe é fruto do lluminismo, semeador desse projeto filoséfico que
extrapolou fronteiras fisicas e psiquicas do desenvolvimento intelectual e dos
questionamentos das verdades; é o resultado do século das luzes em uma busca por
um universalismo da razdo. Vale compreender que a Alemanha de Goethe nao
possuia uma unidade nacional conforme as outras nacdes, sendo alcancada,
somente, no reinado do Kaiser Guilherme | e com o controle politico na figura de Otto

von Bismarck, em 1871.

Sua ideia de Weltliteratur pode ser compreendida como uma literatura de
sentido mundial, uma escrita que nao se retém ao solo de origem e ndo busca,
unicamente, a individualidade do escritor. Essa perspectiva universalista do intelecto
humano de Goethe, pode ser observada nas palavras de Johann Peter Eckermann
(2016, p. 228) em sua obra Conversag¢des com Goethe nos ultimos anos de sua vida
1823-1832:

A cada vez me convenc¢o mais — disse Goethe — de que a poesia € um
bem comum da humanidade, e que ela se manifesta em toda parte e
em todas as épocas em centenas de milhares de seres humanos [...]
A literatura nacional hoje ja ndo significa grande coisa, é chegada a
época da literatura mundial, e todos devem trabalhar no sentido de
apressa-la.

Thomas Mann (2011, p. 105-106) declarou a Weltliteratur como um conceito
gue nao se restringia a uma literatura nacional, mas a um “patriménio da humanidade
gracas a sua importancia”. Além disso, afirmou que Goethe é um representante da
era burguesa, pois trouxe em suas obras a representacado de uma sociedade, muitas
das vezes incbmodas, como no caso da existéncia de uma cultura mitoldgica sobre a

venda da alma a Satad no mito moderno alemao do Doutor Fausto.

Walter Benjamin (2018, p. 146-150) afirmou que Goethe pertenceu aos
grandes espiritos, ja que para o escritor “n&o existia uma arte no sentido isolado e sua
universalidade ndo conhecia limites”. Assim, a conciliagdo de Goethe com estética e
a politica se deu por meio das analises das artes, das ciéncias naturais e biolégicas
capazes de promover o sentido teérico do belo como fendmeno primevo
(ECKERMANN, 2016, p. 481), que somente seres de natureza excepcionais séo
capazes de operar e promover. Como afirma Goethe, nas palavras de Eckermann
(2016, p. 313):
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[...] as pessoas dificilmente se contentam com a visdo de um fenémeno
primevo, eles sempre pensam que é necessario ir ainda mais longe;
nisso se assemelham as criancas que, ao se olhar em um espelho,
logo o viram para ver o que ha do outro lado.

Dentro dessa busca pelo Unico e por uma literatura grandiosa que fosse capaz
de ultrapassar barreiras fisicas e imaginarias, € que Goethe busca, em sua base
mitologica alema, os titds maximos de sua magistral obra, Fausto e Mefistofeles. Tal
processo de producdo e desenvolvimento, durou sessenta anos e gerou uma das
maiores tragédias de mitos de juventude da humanidade, adentrando ao pantedo da
literatura mundial lado a lado com Orfeu, Romeu e Julieta, Hamlet, Dom Quixote e
Don Juan. Sua tragédia é a aplicabilidade de sua Weltliteratur, é o seu proprio espirito

do tempo em acéo, influenciando a literatura mundial apds sua construcao.

Sobre a juventude dos mitos, Jean-Claude Carriere (BRICOUT, 2003, p. 21-
38) afirma que os mitos fundadores séo aqueles que precedem homens e instituicoes,
partem de uma ideia teogbnica e buscam, na atualidade da cultura imaginada, um
principio que justifique sua existéncia; contudo, a “necessidade de um principio talvez
nao existisse no principio”. Ainda sobre a juventude dos mitos, afirma que estes
partem de uma origem literaria e sao representados no Ethos do povo que o formata,
permanecendo jovial em sua func&o de promocao de existéncia e se reconfigurando
a todo instante, tanto na arte visivel quanto no teatro, sendo transmutado e
reformulado em sentidos temporais que chegue aos individuos daquele espaco-
tempo. Assim, "o mito é, na maioria das vezes, obscuro ou, ao menos, complexo, o
que permite tortura-lo e dilacera-lo em todos os sentidos" (BRICOUT, 2003, p. 24).
Para sua permanéncia, € necessario um meio de comunicacao que o engrandeca, ja
que esta ndo envelhecerd tdo cedo, porém ndo terd a mesma for¢ca dos mitos

fundadores.

Fausto faz parte dos mitos de juventude, sendo derivado do mito fundador
satanico por possuir uma origem humana que sofreu elevagéo de status religioso por
Lutero e vem sendo reformatado a cada novo periodo temporal. Fausto € uma
representacdo da mutacdo social que se apresenta em diversas épocas, € 0

guestionamento, a duvida e o pecado primordial do cristianismo; e, principalmente, é
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a inquietude da alma humana. Fausto é a condicdo humana e por iSso sempre sera

inacabado.

Apesar de Goethe ter tido um comportamento voltado para finalizar qualquer
acado que iniciava, e sentia-se feliz em realizar seu acabamento, seu herdi é inacabado
propositalmente, isso ocasiona uma sensacao de auséncia para o leitor, pois como
afirma Thomas Mann (2012, p. 79-80):

Fausto teria afinal recebido o acabamento externo de que seu
contetdo interior infinito era capaz nao fosse o pai burgués que
implantou na alma infantii o imperativo pedagdgico de sempre
“terminar tudo”.

Outra figura de peso que estabeleceu relacdes extremamente proximas em
seus escritos com Goethe foi Paul Valéry (2010, p. 33) em seu “Meu Fausto”,
realizando a conversao da tragédia pela comédia como forma de compreensdo do
carater inacabado do trabalho, sendo a figura faustica “vitima do Eterno Retorno,

vivendo o castigo de ter aspirado ao Recomeco”.

De acordo com Marcus Mazzari (GRANDES, 2017), “faustico € a transgressao
ininterrupta de fronteiras [...] € a ida do homem a lua, € a descoberta do DNA, é a
transposicdo do Rio S&o Francisco. Tudo isso séo feitos fausticos. E o transgredir de
fronteiras e de limites”. Percebe-se que faustico € o préprio desenvolvimento do

mundo e do ser humano, aquilo que rompe os limites estabelecidos.

O mito literario do Doutor Fausto, aquele que vendeu a alma a Sata ao realizar
um suposto pacto com Mefistofeles em prol do gozo, da sabedoria e da compreensao
do mundo em sua magnitude por um periodo de vinte e quatro anos, é proveniente de
uma Alemanha do século XVI com a existéncia de uma figura existente chamada de
Dr. Johann Georg Faust que, provavelmente, tenha nascido entre 1480 e morrido em
1540 em uma explosdo no territério sudeste da Alemanha, conhecido como
Wirttemberg. Este mago e alquimista considerava-se um nigromante, conhecedor de
forcas ocultas e mistérios pouco acessiveis, capaz de analisar as estrelas e promover
a leitura de hordéscopos e futuros (WATT, 1997, p. 19-20). Mazzari expde que tal
personagem ganhou “corpo na tradigdo oral, ensejada pela lenda em torno de um
homem [...] que teria empenhado seus esfor¢os na conquista de um saber universal
(Pansofia)” (GOETHE, 2016, p. 8).
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Este Fausto histérico foi capaz de adentrar a duas esferas de poder que iam
contra o duplo poder religioso cristdo — Catolico e Protestante, sendo a primeira esfera
a demonologia e a segunda esfera de poder, que era percebida como a ciéncia que
estava se desenvolvendo com a modernidade. lan Watt (1997, p. 26) avalia que este

Fausto era:

[...] charlatdo gabola e desagradavel, sem duvida; mas também um
individualista impenitente, capaz de abrir seu préprio caminho numa
sociedade em que cada vez mais se exigia das pessoas um trabalho
regular e uma residéncia fixa. Nele se reuniram a antiga e a nova
tradicéo.

E a partir dessa perspectiva historico-cultural que Mefistéfeles entra em cena
com o livro anénimo Histéria von dr. Johann Fausten (Faustbuch) produzido por
Johann Spiess (2019) e passa a ter, futuramente, seu nome eternizado na lapide dos
personagens icones da literatura mundial por meio da escrita de Christopher Marlowe
e Goethe. Com a publicacdo do Faustbuch sobre a venda da alma e seu tragico final,
esperava-se que tais divulgacdes induzisse os individuos a evitarem acordos com
Satéd e temessem o resultado de suas acdes, porém, tornou-se febre o consumo dessa
literatura. Vale lembrar que, aqueles que lutam contra o Mal, ndo percebem o Mal em
si, somente no outro e que “foram Lutero e Melanchthon e seus seguidores
protestantes da época o0s responsaveis pela histéria da relagcdo entre Fausto e o

Diabo, e pela crenga de que Sata o matou” (WATT, 1997, p. 50).

Marlowe, aproveitando-se das traducdes realizadas sobre o Faustbuch, leva
o texto para o Teatro Elisabetano na expectativa de apresenta-lo sobre a bandeira
preta da tragédia. O teatro era a manifestacdo da efervescéncia cultural da Idade
Moderna, despertava a busca pelo desconhecido, pelo entendimento de mundo e de
si como simbolo do renascimento cultural. Sobre tal posicionamento, Berthold

expressa que:

[...] o teatro tornara-se uma instituicdo na vida da cidade [...] captava
as radiacoes literarias do Continente e as focalizava em cores vivas
[...] O novo lema da Inglaterra elisabetana era: livre da Franca, livre do
papado, um orgulhoso reino insular “em mar de prata”. (2014, p. 312)
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A peca teatral The Tragical History of the Life and Death of Doctor Faustus
(MARLOWE, 2006), € um reflexo dos principios renascentistas vigentes na sociedade
europeia, como o individualismo, antropocentrismo, humanismo, racionalismo,
cientificismo, busca pelo ideal de ser humano greco-romano e a crise do teocentrismo
e dos sete pecados capitais que reavivaram o0 desejo humano de possuir a
materialidade da vida em seu controle. O contexto religioso protestante da Inglaterra
influenciou no modo como a violéncia da morte, por responsabilizacado do pacto, foi
representada, ja que havia a necessidade dessa violéncia como balanga e instrumento

pedagdgico entre o profano e o sagrado.

Marcos Mazzari (ESTADO DA ARTE, 2018) expde que os pactos catélicos
sdo, ao final, revertidos em salvacao, ao contrario dos pactos protestantes que levam
ao sofrimento eterno e a danacgéao da alma. Exemplos de pactos protestantes podem
observados nos Faustbuch de Spiess; em A histéria tragica do doutor Fausto de

Christopher Marlowe; e no Doutor Fausto de Thomas Mann (2015).

A morte de Fausto de Marlowe é uma morte protestante, cheia de dor,
violéncia e danacao eterna. Ja a morte faustica em Goethe € uma morte catdlica, sem
dor, com amor e salvacao final, porém sem respostas as inquietacées da existéncia.

Ambas as mortes carregam suas formas de desespero eterno.

Mefistofeles pode ser percebido como a evolucdo do simbdlico satanico
medieval, é a transi¢do daquele que um dia foi 0 macaco de Deus e, a partir da Idade
Moderna, torna-se o simbolo de vitdria satanica sobre os individuos, tomando para
sua “prima, a cobra” (GOETHE, 2016, p. 197) as almas daqueles que buscavam
desfrutar a vida material em sua amplitude. Mefistofeles € o signo da derrota crista
frente aos desejos humanos que traz a tona o surgimento de um Satd mais humano,
acessivel e digno de didlogo com o Deus cristdo e permanéncia neste plano terreno
por conformidade e acordos sagrados. Por tal motivo, que a figura do Mefistofeles
Goethiano supera os pactos de seus antepassados e os recriam na forma de uma
aposta unica. Pode-se dizer que a Alemanha é o nascedouro do Sata contemporaneo
que se utiliza de pactos e palavras no lugar de acdes impositivas e amedrontadoras.
Contudo, os pactos como instituicdes ndo nasceram na Alemanha, mas dentro da
propria constituicdo hebraica que se estendera ao cristianismo. Excentricamente, 0s
pactos realizados serdo quebrados em um momento ou outro dentro da historia

literaria, ndo por Satd, mas pelo proprio ser humano.
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O primeiro pacto literario judaico-cristdo € fixado entre Yahweh e suas
criacoes angelicais, as quais deveriam seguir e respeitar sua vontade eternamente,
porém Lucifer viola o acordo por suposta vaidade e é expulso do plano celeste. O
rompimento do pacto divino é a queda do simbolo de luz, é a ideia de Prometeu

levando a luz a humanidade, € a queda de Helel/Lucifer para tornar-se Sata.

O segundo pacto literario judaico-cristdo surge entre Yahweh e os primeiros
seres humanos, ja que a protecao do criador coloca a criatura em posi¢ao subordinada
e proibe o consumo do fruto, pois essa acéo os levara a condi¢do de igualdade e
semelhanca entre os deuses, como descrito em Génesis 3:5: “Mas Deus sabe que,
no dia em que dele comerdes, vossos olhos se abrirdo e vOs sereis como deuses,
versados no bem e no mal.” (BIBLIA, 2002, p. 37).

O terceiro pacto ocorre entre Yahweh e Sata, ao lacar J6 em desgraca como
forma de promoc¢ao de um modelo de fé, embora J6 “abriu a boca e amaldi¢coou o dia
de seu nascimento” (BIBLIA, 2002, p. 805). O que se observa, a partir do Velho

Testamento, é que o primeiro contrato com Sata é realizado por Yahweh.

A partir do Novo Testamento, Sata reproduzira sua tentativa pactual com os
seres humanos, comecando por Jesus em suas tentacdes: “Tudo isso te darei, se,
prostrado, me adorares” (BIBLIA, 2002, p. 1709). Na busca pela conquista da alma
humana, Saté procurard o ser humano inquieto e insatisfeito nas figuras heréticas das
bruxas e bruxos que serédo perseguidos pela Santa Inquisicdo com a utilizacdo do
Martelo das Feiticeiras. Alain Boureau (2016, p. 20-21) expde que: “O poder individual
do ser humano torna-o forte por sua fragilidade; sua autonomia o submete a sujeicao

satanica. Era um novo cristianismo que preparava a vinda de Sata.”

Sobre a relacdo da venda da alma em acordo com Sata, Mazzari (ESTADO
DA ARTE, 2018) afirma que houve outros faustos durante a Idade Média e ambos
foram santos catdlicos pactuantes, como é o exemplo de Cipriano de Antioquia, ha
figura do Magico Prodigioso na obra de Calderén de la Barca. Alain Boureau (2016,
p. 90-94) traz outro Fausto com o intitulado Milagre de Teofilo, que ao perder seu
cargo de Vigario é apresentado a Saté, através de um mago, e ambos assinam a carta
de compra e venda da alma; apGs reconquistar seu antigo modo de vida, implora por
sua salvacdo a Virgem Maria. Sobre essa relacdo dialogica e conflitante entre o

homem e Sata, James Hollis (1997, p. 127) afirma que:
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[...] 0 que o diabo representa miticamente € o encontro arquetipico com
a sombra, com nossos impulsos mais escuros e deformados.
Encontramos o inimigo frente a frente e ele € nds, como diria 0
provérbio.

Ao se tratar de Goethe, ndo existe venda da alma como em todos os faustos
anteriores, mas uma aposta entre titds que é estabelecida com uma clausula pétrea,
gue € a resposta do fendmeno primevo da vida. Fausto e Mefistofeles sao facetas do
préprio Eu do Goethe tardio, renovado em sua velhice por experiéncias da juventude.
A aposta faustica pode ser vista como uma afronta ao cristianismo na esfera de juncao
entre o sagrado e o profano. Tal posicionamento € explicado pelas palavras de Walter
Benjamin (2018, pag. 169): “Se Goethe, por um lado, € inimigo declarado do
Cristianismo, por outro ele respeita na religido a mais sélida garantia de toda e

qualquer forma social hierarquica”.

O processo dialogico da aposta faustica caminha, também, no encontro do
escéarnio e do deboche em seus elementos profanos, ja que Mefistéfeles coloca-se
como inferior aos arcanjos de forma irénica ao declarar ndo saber compor palavras

graciosas:

MEFISTOFELES

Ja que, Senhor, de novo te aproximas,
Para indagar se estamos bem ou mal

E habitualmente ouvir-me e ver-me estimas,
Também me vés agora, entre o pessoal.
Perdao, nao sei fazer fraseado estético,
Embora de mim zombe toda a roda aqui;
Far-te-ia rir, decerto, meu patético,

Se o rir fosse habito ainda para ti.

[...]
(GOETHE, 2016, pag. 51)

Nesse momento, uma nova relacdo pode ser observada, que € a ligagédo de
Mefistéfeles com O Altissimo (Deus). Partindo desse pressuposto, Mefistofeles pode
ser percebido como parte do plano de sagrado do O Altissimo, na funcéo de levar as
almas humanas para a salvacdo, conforme prop6s Origenes de Alexandria. A
redencado foi concretizada ao final da segunda parte da obra com a salvagao de

Fausto, pois, como se auto afirma Mefistofeles:
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MEFISTOFELES
Sou parte da energia
Que sempre o Mal pretende e que o Bem sempre cria

[...]

Parte da parte eu sou, que no inicio tudo era
Parte da escuriddo, que a luz nascera dela
(GOETHE, 2016, p. 139-141).

Em comunhéo ao pensamento de Origenes, Mefistofeles exerce um papel de
salvacao dentro do plano divino, pois ele € parte dessa mesma energia. O préprio Mal

€ parte de deus goethiano.

Um dos incontaveis valores da obra Fausto, esta na relacdo de troca
constante entre Fausto e Mefistéfeles. Mefistéfeles é para Fausto aquilo que Fausto é
para Mefistofeles, uma condicdo necessaria para estabilizacdo psicologica e
promoc¢ao de uma passagem terrena e temporaria para Fausto; e uma eternidade com
pequeno lapso temporal de alegria e desafio para Mefistofeles, ja que este usufruira,
temporariamente, do fogo da alma humana em forma de desafio, sendo que, logo
apos, voltara a sua condicdo de vagante, sendo essa sua danacéo eterna, como ele
mesmo expde sua condi¢cédo de eternidade sem desejo pelos homens ao dialogar com
O Altissimo.

MEFISTOFELES

N&o, Mestre! acho-o tdo ruim quéo sempre; vendo-o assim
Coitados! em seu transe 0s homens ja lamento,

Eu préprio, até, sem gosto os atormento.

(GOETHE, 2016, p. 53)

O Prélogo no Céu é o ponto crucial para o inicio do processo de assimilacao
entre Fausto e Mefistofeles, pois O Altissimo, como personagem onisciente, sabe qual
a necessidade de todas as suas criacdes, inclusive a de Fausto e Mefistofeles, sendo
esta uma releitura do mito de J6. Sobre tal intertextualidade biblica, Eckermann (2016,

p. 144-145) escreveu:

O mundo permanece sempre o mesmo - disse Goethe -, as
circunstancias se repetem, um povo vive, ama e sente como 0 outro,
por que ndo deveria um poeta escrever como 0 outro? As situacdes
da vida se assemelham, por que ndo deveriam se assemelhar também
as situacOes das poesias [...] "O diabo transformado de Lord Byron &
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um continuacéo de Mefistéfeles [...] Assim também meu Mefistéfeles
conta uma cancao de Shakespeare [...] Por isso, se o prélogo do meu
Fausto tem algumas semelhangas com o Livro de JO, isso também
esta correto e, portanto, mereco antes louvores do que reproches.

Observando a auséncia de animo e de fogo de vida em suas duas cria¢des, €
gue O Altissimo traz a tona o nome de Fausto quando Mefistofeles vai se queixar de

sua existéncia sem emocao.

O ALTISSIMO
Do Fausto, sabe?

MEFISTOFELES
O doutor?
(GOETHE, 2016, p. 53)

A cada palavra dita pelo O Altissimo, um enunciado de futuro pré-determinado
€ posto de forma oculta, por sua condi¢cdo de onipresenca. O Altissimo, ao trazer o
nome de Fausto a conversa, resgatou, de um futuro tragico, Fausto e Mefistéfeles com
uma jogada Unica quando induziu Mefistofeles a realizar a primeira aposta, que é a

aposta divina no Prélogo no Céu.

O ALTISSIMO

Pois bem, por tua conta o deixo!

Subtrai essa alma a sua inata fonte,

E leva-a, se a atraires para teu eixo,

Contigo abaixo a tua ponte.

Mas, vem, depois, confuso confessar

Que o0 homem de bem, na aspiracdo que, obscura o anima,
Da trilha certa se acha sempre a par.

MEFISTOFELES

Bem, bem! meu dia se aproxima

E minha aposta esta a salvo.

Mas, permiti que meu triunfo exprima,
Tao logo que eu atinja o alvo,

Ingira po, com deleite, o papalvo,
Como a serpente, minha ilustre prima.
(GOETHE, 2016, p. 55)

A aposta divina coloca frente a frente, duas personalidades extremamente
ativas e insaciaveis por vivacidade e sentido de existéncia, por isso a duplicidade

titAnica.
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A aposta faustica da-se por conta da insatisfacao existencial visivel, que é o
mote central da obra. Por esse motivo que Fausto ndo vende sua alma a Mefistéfeles,
como no mito classico alem&o ou na classica obra de Christopher Marlowe, mas
realiza uma aposta, um jogo de possibilidades, pois sabe que qualquer feito promovido
por Mefistofeles ndo preenchera o vazio existencial que carrega, um desafio que pode

ser percebido nas seguintes palavras:

FAUSTO

Ai de mim! da filosofia,

Medicina, jurisprudéncia,

E misero eu! da teologia,

O estudo fiz, com maxima insisténcia.
Pobre simplério, aqui estou

E sabio como dantes sou!

De doutor tenho 0 nome e mestre em artes,
E levo dez anos por essas partes,

Pra ca e |a, aqui ou acola, sem diretriz,
Os meus discipulos pelo nariz.

E vejo-0, ndo sabemos nada!

[...]

(GOETHE, p. 87-63)

Sao as palavras de Fausto, ao realizar a aposta com Mefistéfeles, que criam
0s elementos essenciais para Fausto ser o titd representante do homem

contemporaneo, aquele que a todo custo, mesmo com sua eternidade em jogo, nao

7 7

aceita a vida como ela é. Fausto é a eterna contradicdo humana, enquanto

Mefistofeles é o possivel abrandamento dos conflitos existenciais.

FAUSTO

Se eu me estirar jamais num leito de lazer,
Acabe-se comigo, ja!

Se lograres com deleite

E a adulacéo falsa e sonora,

Para que o proprio Eu preze e aceite,
Seja-me aquela a ultima hora!

Aposto! e tu?

MEFISTOFELES
Topo!

FAUSTO

E sem d6 nem mora!

Se vier um dia em que ao momento
Disser: Oh, para! és tdo formoso!
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Entdo algema-me a contento,
Entdo pereco venturoso!

Repique o sino derradeiro,

A teu servico ponhas fim,

Pare a hora entdo, caia o ponteiro,
O tempo acabe para mim!
(GOETHE, 2016, p. 169)

Pode-se se dizer que Fausto e Mefistéfeles, juntos, representam as
manifestagbes humanas que negam a vida impositiva e sem sentido. Ambos se
complementam em funcdo de continuidade de sentido existencial. Fausto € para
Mefistéfeles aqui que Mefistofeles € para Fausto, uma forca impulsionadora que nega
a todo custo a vida estagnada e o fatalismo imposto. Por ambos serem as mutacdes
sociais e as contradi¢cdes da vida em seu tempo, Goethe sabe sobre a dificuldade de
leitura e aprofundamento de seu Fausto:

Fausto é um individuo tdo singular que sdo poucos 0s que sentem
empatia com o que se passa em seu intimo. Também o carater de
Mefistéfeles é algo muito dificil tanto por conta de sua ironia quanto
como resultado vivo de uma intensa observagdo do mundo.
(ECKERMANN, 2016, p. 139)

Cinco anos mais tarde, em 1830, Goethe tece mais um comentario sobre a
dificuldade de compreensédo de sua obra, em especial a relagdo com o pequeno

mundo:

O Fausto — continuou ele — é mesmo algo incomensuravel, e sdo vas
todas as tentativas de torna-lo mais acessivel ao conhecimento.
Também é preciso ter em mente que a primeira parte se originou de
um estado algo obscuro do individuo. Mas é justamente essa
obscuridade que excita as pessoas, e estas se fastigam com ela, com
todos os problemas insoltveis. (ECKERMANN, 2016, p. 372)

Goethe atenta-se para a diferenciacdo entre o demoniaco e negativo,
tratando-o como um enigma, uma inquietacéo ativa e ilimitada, “aquilo que nao se
pode decifrar através do entendimento da razdo” (ECKERMANN, 2016, p. 448).
Assim, define que Mefistofeles seja negativo, pois 0 demoniaco “se manifesta” em
uma energia ativa e inteiramente positiva” (ECKERMANN, 2016, p. 449). Vale notar
que, de acordo com Jenny Klabin, a tradutora desta obra para a lingua portuguesa,



70

“Lucifer que, conforme um esbogo que Goethe acabou descartando, seria também

responsavel pela criagdo do mundo” (GOETHE, 2016, p. 359).

Mefistofeles possui um duplo papel dentro do teatro goethiano, sendo o elo
com o profano via experimentacéo do pequeno mundo; e a conexao com o sagrado
mediante adentramento ao grande mundo. Sobre o avanco faustico dentro do mundo
das sensacdes — pequeno mundo —, Mefistéfeles tece as seguintes palavras: “meus
parabéns e avante ao novo teor de vida!” (GOETHE, 2016, p. 199).

Desde o prologo do Céu, Mefistofeles deixa claro que ele ndo € Saté, algo que
sera lembrado e relembrado a partir do Quarto de Trabalho; da Taberna de Auerbach;
e da A cozinha da Bruxa, quando ele se qualifica ser um Senhor Bardo dentro da
hierarquia infernal. Tal escalonamento hierarquico remete ao Paraiso Perdido de John
Milton, poeta que Goethe o percebia como grande e que se devia “a ele todo o
respeito” (ECKERMANN, 2016, p. 337).

ApoOs a aposta ser realizada, Fausto trata, por inUmeras vezes, Mefistofeles
como um servo a seu comando. E a partir desse instante, Mefistéfeles coloca-se como
uma espécie de consciéncia de Fausto frente ao pequeno mundo em que ird se

aventurar.

Durante a jornada, as palavras de Mefistéfeles aos homens comuns sdo
ironicamente cordiais e educadas. como pode ser percebido na conversa com Siebel
na Taberna de Auerbach e no fazer o vinho brotar da mesa como o milagre de Jesus,
apesar de tal acdo ndo fazer Fausto manter entusiasmo por aquele local. Em meio
aos pensamentos, Fausto sente interesse em obter a juventude novamente,
Mefistofeles utilizando-se do escarnio, manda-o trabalhar no campo?®, mas acaba

relatando que o préprio Satéd ensinou a deménios o preparado da pocéo.

Fausto ao chegar a Cozinha da Bruxa, ndo se assusta ao observar animais
pronunciando palavras. A Gnica coisa que chama sua atencéo e promove seu primeiro
abalo emocional é a imagem do Divino Feminino de Helena de Trdéia no espelho da
cozinha. Neste momento, Mefistofeles se oferece a encontrar uma amante em vida,

gue desembocara na figura de Margarida.

26 O trabalhar no campo faz referéncia ao momento da morte de Fausto, na segunda parte da tragédia,
quando observa os homens lutarem por terras. (GOETHE, 2015, P. 985)
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Com a ajuda de Mefistofeles, o primeiro feito de Fausto é vencer o tempo. Ja
o primeiro desejo faustico € poder possuir Margarida, uma virgem, inocente, imatura
de 14 anos, simbolo do sagrado feminino no pequeno mundo. Fausto tem consciéncia
que pode possuir tudo o que quer por conta da aposta, contudo, o préprio Mefistéfeles
considera Margarida uma crianca (GOETHE, 2016, p. 285).

Mefistofeles, como consciéncia das ac¢des de Fausto, chegando a dizer que
sobre as pessoas boas ele ndo tem poder, ndo podendo ler o coragao de Margarida;
a considera inocente e adverte sobre a cobica que Fausto tem sobre Margarida,
avisando que paciéncia € necessaria para alcancar a plenitude do pequeno mundo e
a sede de gozo pode promover a perda dessa sensacao. Fausto pouco se importa,
dando apenas sete horas para Mefistofeles realizar seu desejo, em contrapartida aos
quinze dias solicitados.

Levando em consideracdo que a aposta entre O Altissimo e Mefistofeles era
pela a alma de Fausto, a tragédia instaura-se com a destruicdo da vida de Margarida
por permisséo do proprio O Altissimo. Margarida pode ser vista como um simbolo da
fé de JO e por ser religiosa, sempre serd colocada a prova; jA Fausto é a eterna
insatisfacdo e o desejar infinitamente em acdo. Mesmo com toda a avidez,
Mefistéfeles sabe que Margarida € um desejo lascivo e momentaneo que pode

promover a aproximacao do casal.

A cada novo encontro entre Margarida e Fausto a tragédia se aproxima. A
confusdo entre desejo e amor é construida, chegando Mefistofeles a dizer que:

Esposa digna e lar feliz
Tem preco de ouro e de rubis
(GOETHE, 2016, p. 392)

Essa passagem carrega um peso emocional a Goethe, especialmente sobre
suas relagdes amorosas. Em suas palavras: "Quanto a outros talentos femininos,
sempre achei que cessavam com o casamento" (ECKERMANN, 2016, p. 141).
Casamento faz a mulher perder seus talentos e suas potencialidades. A morte de

Margarida esta sendo organizada tanto em nivel mental quanto em nivel fisico.

Fato é que Mefistéfeles torna a vida de Fausto algo cheio de movimento e

energia, como pode ser percebido na prépria fala de Mefistéfeles:
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Que vida, pobre térreo ser,

E a que levava tu, sem mim?

Da comichéo das fantasias

Por muito te curou a minha escola;
E se ndo fosse eu, ja terias
Safado da terrestre bola.

Porque é que em mata, rocha e gruta suja,
Te enterras como uma coruja?

E, passatempo alegre e lindo,
Qual sapo esta sustento haurindo
Do liquen umido e dos fossos?
Anda-te ainda o doutor nos 0sso0s.
(GOETHE, 2016, p. 363)

Mefistofeles ainda tece criticas as acbes de Fausto: “Sentir-se divindade em
arrogante inchago” (GOETHE, 2016, p. 363). Assim, o Barao infernal comega a
mostrar a sua poténcia pactual, questionadora e desafiadora. Escarnece das
angustias de Fausto e afirma que O Altissimo é o culpado daquilo que colocara fim a
vida de Margarida (GOETHE, 2016, p. 367), mesmo ele tendo avisado para ter
paciéncia em seus desejos. Além disso, Mefistéfeles trata Fausto como uma pessoa
diabdlica por natureza:

Es endiabrado ja, sem exagero

E na terra o que sei de mais insulso,
E um diabo que anda em desespero.
(GOETHE, 2016, p. 369)

Apés a morte de Valentin por Fausto, O Espirito do Mal na Catedral que
atormenta Margarida, prenuncia o infanticidio que ocorrera em breve (GOETHE, 2016,

p. 427), enquanto Fausto participa da Noite e Valpurgirs.

Satd aparece pela primeira vez na Noite e Valpurgirs, colocando-se em
evidéncia como um ser acima dos demais demonios. De acordo com Goethe, a Noite
e Valpurgirs “é monarquica, pois nela o diabo é decisivamente respeitado por todos
como um chefe” (ECKERMANN, 2016, p. 440). Saté é representado como Dom Urido
pelas bruxas e é o centro das atividades demoniacas que ocorrem no Monte Broken

em homenagem a chegada da primavera.

A Noite de Valpurgirs € composta por bruxas, feiticeiros, demonios e semi-

bruxas que ainda ndo entregaram sua alma a Satéa. Mefistéfeles trata Valpurgirs como
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“‘um clube alegre reunido” (GOETHE, 2016, p. 453) e forca Fausto a ter relacdes com
uma jovem bruxa, chegando a dizer: “Sou o cortejador e és tu o pretendente”
(GOETHE, 2016, p. 455). Essa frase demonstra a constante busca de Mefistéfeles em

tornar valida, através dos desejos do pequeno mundo, a aposta realizada.

Ao chegar em Blocksberg, Mefistéfeles demonstra estar cansado e observa
as mudancas do mundo, demonstrando seu simbolo de existéncia atemporal e
cansaco frente a uma busca que ndo tem fim, a busca pelo sentido da existéncia:
“Pois pela ultima vez, no Blocksberg, hoje, me acho” (GOETHE, 2016, p. 457)

Apos o desconforto de Fausto sobre a imagem de Margarida projetada na
figueira, seu retorno é marcado pela prisdo e condenacédo de sua amada. Mefistofeles
afirma que “nao é ela a primeira” (GOETHE, 2016, p. 491) a cometer o infanticidio e
continua a falar sobre a responsabilidade pela perdicdo de Margarida: “E quem foi que
a langou a perdi¢cao? Fui eu ou foste tu?” (GOETHE, 2016, p. 493). Neste momento
fica claro que a ganancia exagerada de Fausto trouxe a consequéncias extremas e
negativas a Margarida. O resultado mental de Fausto, dentro do pequeno mundo,
pode ser percebido com a frase: “Ah, nunca tivesse eu nascido” (GOETHE, 2016, p.
519).

A salvacdo de Margarida, que sera verificada somente na segunda parte do
Fausto, vem apods as palavras de Mefistéfeles, conferindo o julgamento em terra e no

plano metafisico.

MEFISTOFELES
Esta julgada!

VOZ (do alto)
Salva!
(GOETHE, 2016, p. 521)

A perspectiva diabdlica na época iluminista de Goethe, em especial para a
figura de Mefistofeles, serve para a compreensdo social da época e de como essa
figura arquetipica do Mal se manifestou em tempos futuros. Como relata J. Collin de
Plancy (2019, p. 598) sobre Mefistofeles em seu Dicionario Infernal: “Depois de Sata,

€ 0 mais temivel comandante do inferno”.
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Ao final da obra monumental, tanto Fausto quanto Mefistéfeles perdem a
aposta. Fausto ndo tem seu desejo realizado e morre insatisfeito, mesmo tendo a
salvagcdo como resultante final. Mefistofeles, por sua vez, retorna a sua condi¢éo de
eternidade e desanimo pelo mundo. O sentimento de vazio abarca toda a obra,
permeando as relacdes dos titds, sendo expresso por Mefistéfeles apds o falecimento

de Fausto:

Passou! palavra estupida!

Passou por qué? Tolice!

Passou, nada integral, insipida mesmice!
De que serve a perpétua obra criada,

Se logo algo a arremessa para o Nada?
Pronto, passou! Onde ha nisso sentido?
Ora! é tal qual nunca houvesse existido,

E como se existisse, embora, ronda em giro.
Pudera! o Vacuo-Eterno aquilo entéo prefiro.
(GOETHE, 2015, p. 987)

O sentimento que define a Obra Fausto de Goethe é o vazio e a auséncia,
algo que o cristianismo ndo conseguira preencher e motivara, na passagem do século
XIX para o século XX, o surgimento de linhas de pensamento que busquem a

compreensao do ser humano em suas facetas existenciais.

O existencialismo, fruto das intensas mutacdes filosoéficas, sociais e religiosas,
ajudara a formar um Satd muito mais humano, vivo e desprendido dos aspectos
religiosos. Como afirmou Nietzsche, em seu aforismo 129 em Além do Bem e do Mal
(2002): “O diabo tem as mais amplas perspectivas relativamente a Deus, por isso se
mantém t&o distante dele: o diabo: o velho amigo do conhecimento”.
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CAPITULO 4: SARAMAGO

4.1. PASTOR, O BONDOSO

O século XX foi marcado por um Satd que deixou de ser exclusivamente
religioso a passou a ser representado pela condicdo humana de guerras, conflitos e
mortes em excesso, aquilo que Eric Hobsbawm (1995) chamou de Era dos Extremos.
Assim, pode-se compreender que Saté néo foi derrotado na cruz, conforme anunciam
as religibes, mas tornou-se o0 préprio ser humano em seus mais amplos
guestionamentos existencialistas. Percebe-se essa crise de século, que se alastrou

na alma humana, dentro da escrita de Jean-Paul Sartre (2014, p. 102 e 125):

Eu ndo vou te amar: eu te conhec¢o demais para isso. [...] Entéo, é isto
o inferno. Eu ndo poderia acreditar... vocés se lembram: enxofre,
fornalhas, grelhas...Ah! Que piada. Nao precisa nada disso: o inferno
séo os Outros.

Se o inferno sé@o os Outros, Saté é o olhar do Outro, pois este outro é o espelho
que me reflete e que tanto julgo.

Até que ponto os individuos estdo preparados para serem confrontados com
suas sombras e herancas arquetipicas a partir do olhar e expressao viva, por meio da
escrita, que vem pelo o outro? A José Saramago coube a responsabilidade de ser o
portador de perspectivas que iriam tocar em feridas que sangrariam mesmo ap0ds sua

morte, porém seu sangue nao seria coletado em uma tigela negra.

Enquanto Jung (JUNG, 2012b, p. 8) se utilizou das palavras “I do not believe.
I Know” para o questionamento sobre a existéncia ou auséncia de sua fé no deus
cristdo, Saramago trouxe a inquietude e o incbmodo escancarado ao publico ao se
declarar ateu e apontar, em sua perspectiva, 0s erros institucionais e morais dos
religiosos, de seus templos e de seus deuses, em especial com o0 deus cristdo. A
resposta de Saramago (JOSE E PILAR, 2010) sobre crer ou néo crer foi: "Onde esta
Deus? Quem quiser crer, cré e acabou-se. Eu digo em alto e bom som que n&o. Enfim,

para mim, n&o."
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Mesmo atingindo o publico de grande massa, Saramago (JOSE E PILAR,
2010) escrevia para leitores inquietos, inconformados com a vida. Para ele, a funcéo
do escritor é escrever e intervir na sociedade como um cidad&o ativo, pois viver parte
de uma “existéncia efetiva, movimento da matéria em estado de organizacéo,

agitacao, atividade, movimento”.

Seu posicionamento frente a realidade da vida, vista aos seus olhos, levou-o
ao encontro dos mitos cristdos para representar como as agées humanas estavam
interligadas com as fugas de responsabilidades com o outro, ja que o ser humano
trucida o proprio ser humano, vivendo em um universo Mal e em um planeta louco
(JOSE E PILAR, 2010). A recepcéo do grande publico e da Igreja Catdlica, sobre os
posicionamentos de Saramago em suas obras, foi de extrema intolerancia. A
Fundacédo José Saramago (2013), contabilizou doze obras literarias de Saramago que

foram proibidas pela Opus Dei.

Sobre o processo de intolerancia dentro da sociedade atual, o Psicanalista
Pedro Santi (TOLERANCIA, 2015) afirmou que a tolerancia esta vinculada a quest&o
empética. Seu posicionamento sobre esse fato é: “Vocé riria junto do seu sagrado,
sendo tirado um deboche a respeito dele? Se vocé for capaz de rir junto, quando
alguém debocha do seu sagrado, eu diria que vocé é alguém tolerante a manifestacéo

do outro”.

Sobre a intolerancia gerada por sua escrita dentro do mundo clerical,

Saramago declarou que:

Alguns representantes da Igreja catolica tém dito que, pelo fato de eu
ser ateu, marxista e comunista, nao teria o direito de escrever um livro
deste [O Evangelho segundo Jesus Cristo]. E eu suponho que tenho
todos os direitos do mundo de escrever sobre tudo aquilo que eu
entender. [...] Sou um ateu produzido pelo cristianismo. [...] O mundo
seria muito mais pacifico se todos féssemos ateus. (Saramago, 2010,
p. 121)

Saramago trabalha, em seus livros, dentro da linha ténue entre a histdria e da
estodria, utilizando a liberdade artistica para imbuir seus textos com conteddos nao
evidenciados pelo positivismo histérico. Ou seja, o0 escritor trabalha dentro das lacunas
historicas, possibilitando vida e forma a momentos e personagens que estiveram

somente no plano abstrato, na imaginagao.
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Sobre a busca histérica literaria de Saramago, Teresa Cristina Cerdeira (2000,

p. 197-198) expde que:

O debate sobre os limites entre os discursos da ficcdo e da historia ha
muito se tornou tema recorrente na leitura dos romances de José
Saramago e de toda uma producdo romanesca contemporanea que,
como que em contraponto as afirmacdes milenaristas do fim da
histéria que povoam os ultimos decénios do século XX, apontam para
uma fertilidade de certa tradicdo do gosto de narrar, estabelecendo
com o leitor um pacto de leitura que oscila entre a seducao da estéria
e a necessidade da historia.

Essas lacunas trabalham com mitos historicos e esses mitos acabam
adentrando ao universo literario, fornecendo um novo formato e conteudo para as
novas mutacdes e transformacdes do compreender e do vivenciar 0 mundo a sua

volta. Joseph Campbell (2015, p. 7), sobre o mito, avalia que:

O material do mito € o material da nossa vida, do nosso corpo, do
nosso ambiente; e uma mitologia viva, lida com tudo isso nos termos
gue se mostram mais adequados a natureza do conhecimento da
época.

A obra que melhor expde a criticidade de Saramago sobre as bases religiosas
do cristianismo é o Evangelho Segundo Jesus Cristo — ESJC?’ (1991), seguido de
Caim (2009). Salma Ferraz (1998, p. 27) afirma que o germe da teologia humanista
de Saramago esta em obras como Levantado do chéo (1982); Memorial do convento
(1983); Jangada de Pedra (1986); e O ano da morte de Ricardo dos Reis (1989).
Saramago se utilizou das lacunas histéricas de Jesus, dentro do contexto biblico, para
formar um caleidoscépio de possibilidades e reformatar, via liberdade criativa, fatos
da vida do cordeiro ndo descrita na Biblia. Como Cerdeira (2000, p. 205) nos explica,
no ESJC “estamos diante de um texto que ndo apenas se apoia em referéncias
culturais do cristianismo, mas que exercita a propria formula de escrita do texto

sagrado.”

Sobre a importancia da obra ESJC, Harold Bloom (2010), em entrevista ao

Estadéo, apds a morte de Saramago, declarou que:

27 A partir desse momento, a sigla ESJC sera utilizada para representar o titulo Evangelho Segundo
Jesus Cristo.
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[...] seu melhor romance continua sendo O Evangelho Segundo Jesus
Cristo: corajoso, polémico contra o cristianismo em particular mas
contra as religides em geral. H&4 poucos livros que conseguem tratar
Cristo e o catolicismo sem se sujeitar a um respeito obrigatoério.

E exatamente dentro desse contexto de mdltiplas liberdades que surge Sata
na figura do Pastor, aguele que pode ser definido, nas palavras de um anjo, como: “o
Diabo é o espirito que se nega” (Saramago, 1991, p. 310). A funcao do Pastor esta no
ser 0 oposto a Deus. Por ser o espirito que se nega, o Pastor se nega a ser Deus,
mesmo ambos sendo necessarios um para o outro, conforme relata Deus; ou, de
acordo com o proprio Pastor: “olha que se encontrassemos o Diabo e ele deixasse
que o abrissemos, talvez tivéssemos a surpresa de ver saltar Deus de la de dentro”
(Saramago, 1991, p. 240).

Contudo, vale identificar que para o narrador evangelista do EJSC, o Bem e o
Mal sdo apenas categorias de classificagao, ja que “o Bem e o Mal nao existem em si
mesmo” (Saramago, 1991, p. 16). A definicdo de Deus e do Pastor parte da
identificacdo do observador, tendo o préprio Saramago (2010, p 127) escrito que:
“Levamos o diabo e Deus dentro de nds; ai nasceram, e ai continuam vivendo. O bem

e o0 mal sdo obra humana”.

Assim, tudo que Deus é, o Pastor representa sua inversao. Por tal motivo que
o Pastor tentard Deus em prol da salvacdo de Jesus, pois o desejo de Deus estd em
sacrificar o préprio filho. O Pastor e Deus estdo intimamente ligados, conforme pode
ser percebido nas palavras “se tu acabas, eu acabo” (Saramago, 1991, p. 391) ou

“tudo quanto interessa a Deus, interessa ao Diabo” (Saramago, 1991, p. 367).

Dentro da obra ESJC, para que se entenda a funcdo do Pastor, € necessario
compreender, antes de tudo, a figura de Deus, ja que ambos se complementam e
simbolizam a oposicao de forcas a partir da negagao. Deus representa a figura paterna
ausente, o abandono familiar, aguele que se manteve distante e somente declara sua
paternidade quando ha algo que necessite, em especial no encontro da barca. Mas
tal auséncia paterna pode ser percebida nas palavras do narrador quando diz: “Deus

é tanto mais Deus quanto mais inacessivel for’ (SARAMAGO, 1991, p. 98).



79

Conforme Saramago (1991, p. 218) assume em sua escrita, na forma de
pensamento de Jesus: ‘0 homem é um simples joguete nas maos de Deus,
eternamente sujeito a so fazer o que Deus aprover”, e esta criagdo nao tem nenhum
poder de escolha frente ao destino pactuado por Deus. O préprio Saramago (JOSE E
PILAR, 2010) chegou a afirmar que: "Deus nédo precisa do homem para nada, exceto
para ser Deus. Cada homem que morre é uma morte de Deus. E quando o dltimo
homem morrer, Deus ndo ressuscitard”. As palavras de Jung (2012, p. 21) sobre Deus
e os individuos foram: “Javé precisa dos homens do mesmo modo que estes também
precisavam dele, de maneira premente e pessoal”’. Tais pensamentos desembocam
em um reflexo do préprio Deus em o ESJC, explicando sua obsessao na busca por
atencado e seu cilme desmedido, algo que o proprio pastor compreendia muito bem,
ao declarar para Jesus que “Deus € o unico guarda duma prisdo onde o Unico preso

€ o teu deus” (Saramago, 1991, p. 235).

Este Deus de Saramago € um Deus de pactos que se sente prestigiado e
louvado com o sangue que lIhe é oferecido. Quando Jesus é obrigado a sacrificar a
ovelha no deserto e fixar o pacto com Deus, 0 que se escuta vindo do divino é: “Aaaah,

era Deus suspirando de satisfacdo [...] a partir de hoje, pertences-me, pelo sangue’
(Saramago, 1991, p. 262).

Na funcdo de oposicdo, o Pastor nega o sangue sacrificial como ritual
religiosos e preservacao da vida ao dizer “Escolhe entao ai um cordeiro limpo e séo e
leva-o para o sacrificio, ja que vocés sao dados a esses usos e costumes” (Saramago,
1991, p. 243). Em um outro momento, o proprio pastor chega a afirmar: “E preciso ser-

se Deus para gostar tanto de sangue” (Saramago, 1991, p. 389).

Por necessidade de controle e sadismo, Deus colocou a insatisfagdo no
coracao do ser humano (Saramago, 1991, p. 307), para que assim nunca deixasse de
ser dependente e sempre buscasse por sua imagem em momentos de aflicdo e dor.
Deus foi buscar a insatisfacdo onde essa existia, em seu proprio coragédo divino
(Saramago, 1991, p. 367). Como intensificacdo psicologica, Deus criou 0 sentimento
de culpa como sua propria imagem, que pode ser observada dentro do ESJC com as

palavras entre o escriba e Jesus:

A culpa é lobo que come o filho depois de ter devorado o pai, Esse
lobo de que falas ja comeu 0 meu pai, Entéo so6 falta que devore a ti,
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E tu, na tua vida, foste comido ou devorado, Ndo apenas comido e
devorado, mas vomitado. (Saramago, 1991, p. 211)

Assim, pode-se compreender que Deus € o lobo da culpa, devorando José e
Jesus na cruz e tantos outros individuos, em épocas diversas e futuras, para finalizar
seu plano de ser o maior deus entre todos os deuses. Deus assume a existéncia de
outros deuses ao revelar, na barca, que ha um codigo de ética entre os deuses e que
este ndo pode enfrenta-los, por isso Jesus deve ser sacrificado como um cordeiro que
levard os individuos, por meio da dor e suplicas, a morada de Deus. Tal
posicionamento de Deus, revela a passagem biblica que trata das multiplas
existéncias de deuses que Saramago se utilizou: “Mas Deus sabe que, no dia em que
dele comerdes, vossos olhos se abrirdo e vos sereis como deuses, versados no bem
e no mal.” (Génesis 3:5 in BIBLIA, 2002, p. 37).

Bloom (2006, p. 271), em seu Jesus e Javé chegou a argumentar sobre a
fabilidade desse Deus em nao ser Unico no pantedo cultural do planeta, afirmando:
“Javé, seja la como for chamado, inclusive de Ala, ndo € uma divindade universal de

um planeta que se encontra conectado por meio da informacao instantanea”.

Além de megalomaniaco por querer todo o poder para si; e sadico por buscar
sacrificar o filho por pura busca de poder; esse Deus do ESJC assume uma nova
caracteristica, a de ser o violador da ética divina enquanto distorce as leis instituidas
a seu bel prazer e estabelece que suas palavras sejam leis imediatas (Saramago,
1991, p. 374-375).

O caminho de Jesus é solitario, e por isso existe a figura do Pastor em seu
desenvolvimento como ser humano. Saramago (1991, p. 151) evidencia esse
pensamento ao afirmar que o mais absoluto de todos os desertos € o da morte
solitaria. Um posicionamento que remete ao futuro caotico e tendencioso a solidao,
pode ser visto na afirmativa: “E a lei da vida, o esquecimento” (Saramago, 1991, p.
146). Por isso Jesus sera esquecido como resultado final do plano de Deus, que é ser

o maior Deus de todos:

[...] chamar-se-4 catdlica, porque sera universal, o que, infelizmente,
ndo evitard desavencas e dissengdes entre 0s que te terdo como
referéncia espiritual, mais, como ja te disse, do que a mim préprio, mas
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iSso sera apenas por um tempo, s6 uns milhares de anos. (Saramago,
1991, p. 377)

Esse Deus esta pronto para ser colocado em segundo plano por alguns
milénios até a figura de Jesus se perder na memoria da social, conforme os deuses
antigos foram sendo esquecidos com o passar das eras. Contudo, seu reinado vira
com a perda de simbolo arquétipo de Jesus, na forma de uma perda necesséria para

0 surgimento de um novo arquétipo divino de Deus.

As divindades dualistas de Saramago, Deus e o Pastor, carregam a
capacidade de perspectivalvisdo de futuro, por estarem além da linha temporal,
podendo ser a representacao do préprio escritor em uma possivel violacdo da quarta
parede teatral, mas neste caso, literaria. Essa perspectiva pode ser compreendida
quando Saramago (JOSE E PILAR, 2010) relata que tudo é biografia, que todo texto

€ parte da vida do escritor e representa a realidade em que vive.

O Pastor é aquele que compartilha e ndo humilha, estando presente em todos
0s momentos da vida de Jesus. Em sua anunciacao, as boas novas séo dadas por ele

guando aparece na forma de um mendigo que pede por comida.

Essa potente figura carrega a lembranca paterna a Jesus, como aqguele que é
conhecedor de sua vida e de sua morte, sabendo inclusive o destino cruel e violento
que o aguarda: “Lembra-te-as sempre de que conheco tudo a teu respeito desde que
fostes concebido” (SARAMAGO, 1991, p. 232).

A funcdo do Pastor estd no promover a Jesus uma vida minimante
responsavel e digna frente a vida em sua grandiosidade. Deus néo valoriza a vida,
automaticamente o Pastor € aquele que preza pela preservacédo da vida e da condi¢éao
humana. Quando Jesus sacrifica o cordeiro a Deus no deserto e fixa o pacto de
sangue, suas palavras ao manda-lo embora foram: “Ndo aprendeste nada, vai”
(Saramago, 1991, p. 263). O préprio Saramago (Saramago, 2010, p. 120) chegou a
afirmar que Jesus “ndo aprendeu a respeitar a vida, a resistir’. Jesus teve a
oportunidade de néo realizar o pacto de sangue, mas o fez e manteve o planejamento
divino estavel, pois ndo conseguiu aprender com o Pastor a principal licdo que € negar

a Deus.
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O sacrificio pactuario e a auséncia do Pastor, fez Jesus observar e valorizar
a vida, possibilitando novas experiéncias, algo que foi valioso para a manutencao das

relagdes matrimoniais com Maria de Magdala.

O Pastor, sendo o oposto de Deus, ndo possibilita o perddo, ja que essa €
uma caracteristica do proprio Deus. Essa condicéo fica clara quando Maria pede
perdao pela falha de José em relacdo a morte das criancas e suas palavras foram:
“N&o sou anjo de perddes” (Saramago, 1991, p. 123). Sobre tal ocorrido, Saramago

escreveu:

Os Evangelhos dizem que Deus enviou um anjo para avisar a José da
chegada dos soldados de Herodes, [em O Evangelho segundo Jesus
Cristo] eu digo que José era carpinteiro do Templo e ouviu sem querer
a conversa. Seja como for, é inacreditavel que ninguém até hoje tenha
guestionado José por ele ter agarrado sé o seu filho e Maria, e fugir
sem avisar a nenhum vizinho. José permitiu a matanga dos inocentes
e todo mundo achou isso muito natural. Ele € um criminoso por
omissao, e vai sofrer a vida toda por isso. Até morrer e essa morte esta
s6 nos evangelhos apdcrifos. Para mim isso € o principal. (Saramago,
2010, p. 119).

A relacédo do Pastor com Deus é de tamanha negacao, que o proprio chegou
a afirmar: “Nao tenho deus” (Saramago, 1991, p. 231). Em uma ética analitica, Deus
pode ser visto como a sombra que acompanha o Pastor, por iSSo que este nega
sempre sua oposicao, porém percebe-se vinculado a essa forca sem ter condicdes de
ir contra suas decisdes. Deus como sombra é o “lado menos perfeito, menos

numinoso” (Jung, 2015, p. 50) do préprio Sata na obra ESJC.

O conceito de perfeicdo na obra ESJC estd na unido entre Deus e o Pastor,
por iSsSo um nado existe sem o0 outro. Sobre essa simbiose arquetipica da sombra,

Andrew Samuels (1989, p. 50) expde que:

[...] sombra, palavra cunhada por Jung para resumir o que todo homem
teme e despreza e ndo pode aceitar em si mesmo. Isso ndo quer dizer
gue esta avaliacédo daquilo que até entao nao foi vivido esteja correta;
ela poderia ser o resultado da inibicdo ou de tendéncias esquizoides.
Muitas vezes a instintividade esta na sombra, e através do processo
de andlise se torna mais aceitavel para o individuo. Em geral, as
atitudes em relacdo & sombra sdo uma mistura de julgamento,
aceitacdo e integracao; se possivel, nessa ordem.
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Tal afirmacéo pode simbolizar a negacdo de um deus completo ou mesmo
gue o Pastor e Deus sdo UNO e simbolizam a totalidade quando juntos estdo, nao
existindo nada fora dessa unido herética; uma percep¢do de realidade praticada via
escrita por Saramago. De acordo com Edmund Wright (2013, p. 357), o termo heresia

por ser entendido como:

Crenca numa doutrina considerada falsa pela Igreja Crista. Durante a
Idade Média acreditava-se ser necessario seguir a unica religido
‘verdadeira’, que fornecia a Unica garantia de salvacao e vida apés a
morte.

Pode-se perceber que a heresia em Saramago promove a restruturacao
estilistica dos dogmas religiosos por meio de sua escrita, trabalhando dentro das

lacunas histéricas, algo ja mencionado.

Ao contrério da afirmac&o biblica que Sat seria o senhor deste mundo (JOAO
12:31 In BIBLIA, 2002, p. 1875), o Pastor se coloca em posi¢cdo de humildade,
chegando a dizer que “nada do que existe no mundo me pertence” (Saramago, 1991,

p. 228), pois no ESJC, tudo que existe pertence aos deuses.

O maior simbolo do Pastor, dentro da obra de Saramago, € a tigela negra. A
tigela fora ofertada inicialmente por Maria ao Pastor e transformada em algo sagrado
ap6s a terra luminosa ser colocada no recipiente. E o simbolo de que todo o destino
de Jesus ja estava tracado e ndo havia nada que pudesse ser feito para altera-lo. Pois
0 corpo, com 0 pdo que marca o inicio, e o vinho, com o0 sangue que marca o fim,

foram recolhidos dentro da tigela. E o simbolo do inicio e do fim da vida.

O proéprio José teve um vislumbre imaginativo do futuro quando pensou: “que
cevada seria a que nascesse e frutificasse duma terra que brilhava, que p&o daria ela,
que luz levariamos dentro de nos se dele fizéssemos alimento” (Saramago, 1991, p.
33). Como inicio de ciclo, o pao serviu de primeiro alimento a Maria ap0s o parto,

dando capacidade de suportar a alimentacao de Jesus:

Entdo, o terceiro pastor chegou-se para adiante, num momento
pareceu que enchia a cova com sua grande estatura, e disse, mas nédo
olhava nem para o pai nem para a mée da crianga nascida, Com essas
minhas méos amassei este pao que te trago, com o fogo que s6 dentro
da terra ha o cozi. E Maria soube quem ele era. (Saramago, 1991, p.
82)
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Como término de ciclo terreno, a tigela serviu para coletar o sangue que havia
sido predestinado a terra: “posta no chao, a tigela negra para onde seu sangue
gotejava” (Saramago, 1991, p. 443). Sobre o destino imutével, o préprio Pastor ja tinha
afirmado que: “O barro ao barro, o pé ao po, a terra a terra, nada comega que nao
tenha de acabar, tudo o que comega nasce do que acabou” (Saramago, 1991, p. 31).
Essa fala carrega a ideia do pecado original biblico descrito por Saramago (1991, p.
62): “inventaram aquele primeiro pecado”, 0 mesmo que tornou o ser humano como

deuses e versados no Bem e no Mal, pois como é relatado no Génesis 3:19:

Com o suor de teu rosto
comeras teu péo

até que retorne ao solo,
pois dele foste tirado.
Pois tu és p6

E ao po retornaras.
(BIBLIA, 2002, p. 38)

A tigela é o recipiente em que se come do corpo e se bebe do sangue de
Jesus. Como explicou o Pastor a Jesus: “Comer o animal que matamos € a Unica
maneira de respeita-lo” (Saramago, 1991, p. 239). Talvez, por esse pensamento, é
gue o Pastor carregue o cuidado e zelo pela consciéncia de Jesus, tentando promover
valores mais solidos em seu desenvolvimento enquanto permanecem juntos. Em
contrapartida, o futuro sangrento de Jesus estava sendo afirmado por parabolas,

como forma de preparo emocional e mental para o que viria aos trinta e trés anos.

Pode-se compreender a tigela como um signo do fatalismo religioso hebraico
que se reverberou dentro do Cristianismo construido por Saramago. De acordo com
o Dicionario de Filosofia Tomo Il (2001, p. 999), o fatalismo, na perspectiva de Leibniz,
parte da premissa de que “ndo ha liberdade em Deus, pois é-lhe necessario, em
virtude de sua sabedoria, criar, e criar uma obra determinada, e do modo que ele fez”.
Assim, dentro do fatalismo néo existe liberdade, tudo ja esta destinado a acontecer
conforma a vontade divina. Dentro do ESJC, a vida humana ja esta tracada por Deus
e destino da humanidade sera marcado pelo excesso de sangue e terror, como

descrito por Deus a Jesus com as dezenas de mortes pontuais:
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[...] edificar-se-4 a assembleia de que te falei, mas os caboucos dela,
para ficarem bem firmes, haverdo de ser cavados na carne, e 0s
alicerces compostos de um cimento de rendncias, lagrimas, dores,
torturas, de todas as mortes imaginaveis hoje e outras s6 no futuro
serdo reconhecidas. (Saramago, 2010, p. 378-379)

Dentro desse norte que caminha a humanidade, Deus observa 0s seres
humanos apenas como tijolos para a construcdo de seu reinado na terra, porém

necessita da figura do Pastor como base principal de sustentacao.

A propria acdo de Satd na forma de Pastor, € a representagcdo da teoria
Apokatastasis de Origenes. O Pastor € um resultante do plano de Deus e tera de
realizar suas vontades, ndo existindo acdo fora do controle divino. Sobre o
pensamento de Origenes (Principios,1.6.1 apud Henry Kelly, 2008, p.236), tém-se:
“Acreditamos que a bondade de Deus através de Seu Cristo pode chamar novamente
todas as Suas criaturas para um final, mesmo Seus inimigos tendo sido conquistados

e subjugados”.

A figura do Pastor possui os antecedentes basicos do Saté histérico e literario

gue constroem sua figura saramaguiana e que podem ser vistos como:

Satéd, demdnio de primeira ordem [...] chefe dos demonios e do inferno.
Quando os anjos se revoltaram contra Deus, Satd, entdo governador
de uma parte do céu, pOs-se frente aos rebeldes; foi vencido e
precipitado no abismo. (COLLIN DE PLANCY, 2019, p. 775-776)

Se o conteudo historico condiz com a figura do Pastor, sua personalidade néo
faz referéncia a heranga historica-cultual construida por milénios, sendo mais doce e
simples do que a imagem mitolégica desenvolvida, carregando consigo as
caracteristicas angelicais inerentes a hierarquia e a secura emocional natural dos
seres divinos do universo de Saramago. Sobre o Pastor, Ferraz (2012, p. 124) expde

que:

[...] um homem alto e forte, Anjo, anunciador, pedinte, Diabo/Pastor,
Lucifer. O narrador cria e alimenta uma certa davida proposital no
leitor, que fica confundido com as apari¢cdes do Pastor e do Anjo e ndo
sabe ao certo onde termina um e comega o outro, quando na realidade
sdo dois lados da mesma personalidade. N&do € um enganador do
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homem, nem um fanatico inimigo de Deus, mas, as vezes, um parceiro
dele, embora extremamente moderado e menos sentimental.

Ao encontrar com Maria pela primeira vez, o Pastor declara ser um anjo e a
acompanhara por toda a gravidez, mesmo que ndo se faca fisicamente presente,
como na visdo que José teve, no caminho a Belém, quando viu a figura do
Pastor/Mendigo ao lado de Maria chegando ao ponto de pesar “ [...] de que aquele
homem teria sido uma imagem de seu filho feito homem” (SARAMAGO, 1991, p. 69).
O que mais chama atencdo nessa interpretacdo de José € que Jesus tornou-se, de
fato, uma imagem do Pastor, mesmo que uma imagem reduzida, pela convivéncia
durante os quatro anos de pastoreio, podendo ser comprovada na negacao do
sacrificio do cordeiro no templo de Jerusalém para Deus:

Durante um momento, o temor do castigo fé-lo hesitar, mas a mente,
numa rapidissima imagem, representou-lhe a visdo aterradora de um
mar de sangue infinito, 0 sangue dos inumeraveis cordeiros e outros
animais sacrificados, desde a criagdo do homem, que para isso
mesmo é que a humanidade foi posta nesse mundo, para adorar e
sacrificar. (SARAMAGO, 1991, p. 248)

Se para o Pastor a ndo utilizacdo do sangue e a negacao das ordens faziam
parte de sua esséncia divina, Jesus foi, durante alguns anos, a materializacao de seus

principios divinos.

No nascimento de Jesus, la estava o Pastor em sua protecdo, como tinha sido
avisado a José e sendo reconhecido por Maria ap0s o parto; assim como na escuridao
promovida pela perseguicéo e assassinato das crian¢as, a memoria da terra luminosa

e da figura do mendigo apaziguavam a o coracéo de Maria.

O aspecto de valorizacdo da vida que o Pastor carrega na obra, pode ser
observado, também, quando, apds José deixar as criancas de Belém morrer sem
avisar as familias, diz que “ndo ha perdao para este crime” (SARAMAGO, 1991 p.
114).

Como plano de Deus, Jesus precisava sentir o peso da culpa por sua
existéncia marcada por sangue infantil, como também a separagcédo de sua familia,
tanto que o proprio Pastor afirmou: “tudo 0 que era necessario que acontecesse

aconteceu, faltavam essas mortes, faltava, antes delas, o crime de José”
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(SARAMAGO, 1991 p. 113). O plano divino estava de tal forma conectado, que tanto
José quanto Jesus morrem aos trinta e trés anos, ambos crucificados. Maria relatou a
Jesus que seu pai sonhava todas as noites que assassinava o proéprio filho, sonho
este que foi herdado por Jesus: “soldados que nos vém matar [...] tenho a certeza de
que o pai vem la com os soldados” (SARAMAGO, 1991 p. 181). O pai que mata o filho

€ simbolo de Deus que sacrifica Jesus.

As engrenagens do destino estavam sendo manipuladas por Deus, algo que
pode ser compreendido com o retorno do Pastor antes do abandono de Jesus de seu
lar: “De longe, sentado no meio das ovelhas e confundido com elas, o pastor olhava-
0” (SARAMAGO, 1991 p. 187).

A morte por crucificagéo esteve presente na mentalidade de Jesus para que,
guando chegasse sua hora, nao tivesse medo e a novidade ndo o assustasse. A
crucificacdo no ESJC pode ser vista como a morte dos covardes e traidores, sendo
Jesus o representante de Deus e sua morte é imagem da traicdo de Deus sobre sua
criacdo em busca de poder. Como afirmou Saramago (2010, p. 172): “A morte € um

grande negocio, nem sempre limpo”.

O préprio Deus busca um mecanismo para violar o pacto com 0s outros

deuses, ou seja, trair o 0s deuses assumindo a posi¢ao classica/histérica de Sata:

[...] o pacto que h& entre os deuses, esse, sim, inamovivel, nunca
interferir directamente nos conflitos, imaginas-me a mim numa praca
publica rodeado de gentios e pagaos, a tentar convencé-los de que o
deus deles é uma fraude e que o verdadeiro deus sou eu, ndo é uma
coisa que um deus faca a outro, além disso nenhum deus gosta que
venham a fazer na sua casa aquilo que seria incorreto ir ele fazer a
casa dos outros (SARAMAGO, 1991 p. 371).

Como oposicdo, o Pastor assume um simbolo paterno de Jesus, sendo
rigoroso e pontual, em especial quando se apresenta a Jesus: “Fala-me com respeito,
rapaz, ou tomo o lugar do teu pai para castigar-te, aqui, ndo te ouviria nem Deus”
(SARAMAGO, 1991 p. 224). Jesus € tratado como uma crian¢ga que necessita ser
orientada, mesmo que temporariamente. Quando questiona o nome da figura que se
dirige a ele, a resposta é direta: “Para minhas ovelhas nao tenho nome [...] chama-me

Pastor’” (SARAMAGO, 1991 p. 225). Jesus assume uma posicao de aceitacdo e
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submissdo a uma figura a qual nada sabe, mesmo essa figura sabendo tudo sobre
ele: “conheco-te desde sempre” (SARAMAGO, 1991 p. 224).

Tal perspectiva de subordinagdo serd confirmada por Jesus, quando
guestionado por Maria sobre a companhia que tem em vida: “o pastor me governa”
(SARAMAGO, 1991, p. 251) e “Também se aprende com o Diabo” (SARAMAGO,
1991, p. 252). A subordinacéo pode ser entendida como zelo e cuidado afetivo, “pois
uma estrela o cuida e o defende” (SARAMAGO, 1991 p. 243). O Pastor carrega a
empatia por toda a dor e terror que Jesus sera submetido em um breve futuro, levando
um sentimento positivo e respeito sobre a ovelha que sera sacrificada. A estrela citada
faz referéncia a passagem biblica de Isaias 14:12-14, sendo Satéa a estrela da manha

e aquele que olha Jesus.

Quando Maria questiona sobre o porqué de Jesus esta acompanhado do
Pastor, um anjo Ihe diz: "Assim o exige a boa ordem do mundo” (SARAMAGO, 1991
p. 311), demonstrando que a presenca do Pastor é necessaria para o cumprimento

do destino de Jesus.

O Pastor foi quem ajudou Jesus a entender “a primeira verdade insuportavel
da sua vida” (SARAMAGO, 1991 p. 289), que pode ser percebida como o sentimento
de culpa de ter vivido sob o sangue de inocentes. Talvez por isso que,
psicologicamente, Jesus aceitara o plano de Deus e que seu sangue seja utilizado

para a salvagao de outras pessoas. Seu sangue pelo sangue dos inocentes.

Para se tornar o ser divinizado, Jesus teve de aceitar sua faceta sagrada,
abandonando sua familia terrena e tornando-se mecanismo de propagacdo de

milagres em nome de Deus.

Quem é a minha mae, quem sdo meus irmaos, meus irméos e minha
mae sdo aqueles que creram na minha palavra na mesma hora em
gue eu proferi meus irméos e minha mae sdo aqueles que em mim
confiaram quando vamos ao mar para do que 4 pescam comerem com
mais abundancia do que comiam minha mé&e e meus irmaos séo
aqueles que ndo precisem esperar a hora da minha morte para se
apiedarem da minha vida. (SARAMAGO, 1991 p. 322).

Joseph Campbell (1989), sobre a figura de Jesus como senhor dos dois

mundos, em sua analise dentro da Jornada do Herdi, afirmou:
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Os mitos ndo costumam apresentar numa Unica imagem todo o
mistério do livre transito. Quando o apresentam, 0 momento € um
precioso simbolo, cheio de importancia, a ser tratado como um tesouro
e contemplado. Um desses momentos foi a transfiguragéo de Cristo.

O ESJC é marcado por desejos, tormentos e violéncia, caracteristicas que
constituem o deus saramaguiano; em oposicao, o Pastor € o equilibrio e a conciliacao
das forcas geradora da ordem. René Girard (2009), em sua teoria mimética, afirma
gue os individuos desejam a partir do desejo do outro, ou seja, os individuos imitam o
desejo do proximo de forma inconsciente, criando uma vontade onde néo existia
anteriormente e so existe quando o Eu observa e passa a desejar o desejo que existe
no Outro. Assim, o Deus do ESJC deseja ser o maior deus entre 0os deuses e para
desejar tal condicdo, houve um comparativo de status divino ndo explicitado por
Saramago, mas oculto dentro da esfera metafisica. A proibicdo do desejo esta no
décimo mandamento existente em Exodo 20:17 (BIBLIA, 2002, p. 131): “N&o
cobicaras a casa do teu proximo. N&o cobicaras a mulher do teu proximo, nem o seu
escravo, nem a sua escrava, nem o seu boi, nem o seu jumento, nem coisa alguma
que pertenca ao seu proximo”. Girard (2012, p. 25-26) sobre tal passagem biblica,

expdem que:

O décimo e ultimo mandamento diferencia-se nitidamente dos que o
precedem, seja por seu tamanho, seja por seu objeto: em vez de
proibir uma acgéo, ele proibe um desejo. [...] O verbo "cobicar” sugere
tratar-se aqui de um desejo fora do comum, um desejo perverso
reservado aos pecadores empedernidos [...] O décimo mandamento
deve tratar do desejo de todos os homens, do préprio desejo.

O Deus do ESJC é a violacdo do préprio décimo mandamento, violacdo de
suas proprias regras quando ha a conveniéncia. Na busca por respostas de seu
destino até entdo desconhecido, Jesus vai ao seu deserto na forma de mar, onde
passara quarenta dias em tempo terreno, porém poucas horas na companhia de Deus
e do Pastor em um barco, onde exp6s: “Vim saber quem sou e o que terei de fazer
daqui em diante para cumprir, perante ti, a minha parte do contrato” (SARAMAGO,
1991, p. 363). Deus chega ao ponto de ironizar a futura morte de Jesus e dizer que

apenas precisava um filho, dando a entender que Jesus nao era tao importante,
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apenas um item que foi pego em sua imensa gaveta de possibilidades para a
realizacdo do desejo, de sua cobica que o tanto o atrai que € ser o maior dentre todos
os deuses. Como o Girard (2012, p. 219) relata: “Onde o cristianismo penetra, 0s
sistemas mitico-rituais acabam por perecer ou desaparecer”. Toda cultura é destruida
pelo cristianismo e, por consequéncia, seus deuses. A mimese traz consigo a

destruicdo e com isso a violéncia geradora de sangue é regra de conflito.

Formando uma espécie de Santissima Trindade saramaguiana que perde a
caracteristica do UNO e divide poténcia com as outras duas figuras, surge o Pastor,
nadando e com caracteristicas e sonoridade de porco em uma lembranca ao deménio
legido que foi expulso nas aguas quando os porcos pularam ao mar. Ao subir e
acomodar-se na barca junto a Jesus e Deus, o0 cordeiro percebe as similaridades
fisicas entre os dois, que chega a aparentar que sao irmaos.

O Pastor como bode expiatoério, tornar-se-a o Sata histérico e literario que
nossa cultura ocidental conhece e construiu mitologicamente. O conceito de bode
expiatério reside na prética judaica, descrita em Levitico 16:20-28, de mandar um
bode ao deserto, para Azazel, como forma de expiacdo e purgacao das as faltas e
pecados. Colocar fim ao bode expiatério é colocar fim ao conflito em voga e fazer que
a paz volte a reinar na comunidade. Contudo, essa nao é a vontade de Deus, pois €
o conflito milenar, com base no sangue constante e incessante, que levara o ser

humano a adorar este ser divino até se tornar o maior entre os deuses.

Jesus ndo adentra ao quesito de bode expiatério, mesmo que seu sangue
sirva para quebrar o ciclo de pecados dos individuos, pois como explica Girard (2012,
p. 221):

Nunca, vocés irdo me dizer, o Novo Testamento recorre a expressao
“bode expiatorio" para designar Jesus como a vitima inocente de um
arrebatamento mimético. Nao ha duvida, mas ele dispde de uma
expressao igual e superior a “bode expiatério”: cordeiro de Deus. Ela
elimina os atributos negativos e antipaticos do bode. Devido a isso, ela
corresponde melhor a ideia de vitima inocente injustamente
sacrificada.

Jesus é apenas um inocente que pereceu sobre a megalomania de Deus, um
cordeiro que guiara os individuos pela fé na forma de salvacdo eterna contra os

pecados, um martir que tera uma “morte dolorosa, e se possivel infame”



91

(SARAMAGO, 1991, P. 369), pois a cruz e suas dores sdo capazes de arrebatar
sentimentos e fiéis. O pecado dentro do ESJC néo é algo que sera vencido com o
sangue de Jesus, ja que o pecado ¢ “tdo inseparavel do homem, quanto o homem se
tornou inseparavel do pecado” (SARAMAGO, 1991, P. 374).

E o Pastor que assume a funcéo do bode expiatdrio, quando traz para si toda
a culpa das acbes de Deus, tornando-se o inimigo, aquele que traz as doencas,
mazelas, dores e promove o afastamento do homem de Deus. Quanto maior o poder
de Deus, “também o poder dele sobre os homens se alargara, pois os teus limites sdo
os limites dele” (SARAMAGO, 1991, P. 369). No plano de Deus, a funcdo do Pastor,

como figura de Sata, é:

[...] pelo Diabo, a quem estas tentacdes se devem, que o fito dele é
desviar as almas do recto caminho que as levaria ao céu, mulheres
nuas e monstros pavorosos, criaturas da aberracdo, a luxiria e o
medo, sdo as armas que o demdnio atormenta as pobres vidas dos
homens. (SARAMAGO, 1991, P. 384).

Sobre sua fungéo futura em um novo mundo comandado por Deus, agora na
figura de Sata, o Pastor adquire as caracteristicas que o tornaram, por forca, a mimese

de Deus e, por consequéncia, tornou-se violento:

Satanas é o mimetismo que convence a comunidade inteira, unanime,
de que essa culpa é real. E a essa arte de persuasio que ele deve um
de seus nomes mais antigos, mais tradicionais. Ele é o acusador do
heréi no livro de JO, junto a Deus e, mais ainda, junto ao povo.
Transformando uma comunidade diferenciada em multiddo histérica,
Satanas gera os mitos. Ele é o principio de acusac¢ao sistematica que
jorra do mimetismo exasperado pelos escandalos. Uma vez que a
infeliz vitima esteja completamente isolada, privada de defensores,
nada mais pode protegé-la da multiddo desenfreada. Todos podem se
lancar ao massacre contra ela sem temer a menor represélia.
(GIRARD, 2012, p. 63)

O posicionamento oposto a Deus, que marca as acdes do Pastor, é explicitado

guando demonstra que suas ac¢des estao naquilo que Deus nao quis:

limitei-me a tomar para mim aquilo que Deus ndo quis, a carne com
sua alegria e tristeza, a juventude e a velhice, a frescura e a podridao,
mas nao é verdade que o medo seja uma arma minha, ndo me lembro
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de ter sido eu quem inventou o pecado e seu castigo, e 0 medo que
neles ha sempre. (SARAMAGO, 1991, P. 384)

O Pastor deixa claro que o medo, o pecado e os castigos foram todos
desenvolvidos por Deus como parte de seu plano e que ele nada tem com a
sanguinoléncia futura, pois “tais tormentos ndo inventou esse Diabo que te fala”
(SARAMAGO, 1991, P. 385), e “ninguém que esteja em seu perfeito juizo podera vir
afirmar que o Diabo foi, €, ou sera culpado de tal morticinio e tais cemitérios”
(SARAMAGO, 1991, P. 387).

E na tentacdo a Deus que o Pastor mostra sua faceta mais bela e divina, a do
verdadeiro salvador e de amor ao proximo, demonstrando que tem coragdo ao dizer
a Deus: “tenho uma proposta a fazer-te” (SARAMAGO, 1991, P. 39). A proposta
baseava-se na manutencédo da vida dos inocentes, inclusive de Jesus; em troca, o
Pastor abandonaria toda sua luta contra Deus e retornaria para o céu, na ultima fila
dos ultimos anjos e 0 Mal deixaria de existir. Satd abriria médo de todos 0s seus

desejos, vaidades e orgulho.

Quero hoje fazer uso do coracéo que tenho, aceito e quero que o teu
poder se alargue a todos os extremos da terra, sem que tenha que
morrer tanta gente, e, pois tudo aquilo que te desobedece e nega,
dizes tu que é fruto do Mal que eu sou e ando a governar no mundo,
a minha proposta é que tornes a receber-me no teu céu, perdoado dos
males passados pelos que no futuro nao terei de cometer, que aceites
e guardes a minha obediéncia, como nos tempos felizes em que fui
um dos teus anjos predilectos, Lucifer, me chamavas, o que a luz
levava, antes de uma ambicao de ser igual a ti me devorastes a alma
e me fizesse rebelar contra a tua autoridade, E por que haveria eu de
receber-te e perdoar-te, ndo me diras, Porque se o fizeres, se usares
comigo, agora, daquele mesmo perdao que no futuro prometeras téo
facilmente a esquerda e a direita, entdo acaba-se aqui o Mal, teu filho
ndo precisara morrer, o teu reino sera, ndo apenas esta terra de
hebreus, mas o mundo inteiro, conhecido e por conhecer, e mais do
gue o mundo, 0 universo, por toda a parte 0 Bem governarg, e eu
cantarei, na ultima e humilde fila dos anjos que te permaneceram fieis,
mais fieis entdo do que todos, porque arrependido, eu cantarei os teus
louvores, tudo terminara como se nao tivesse sido, tudo comecara a
ser como se dessa maneira devesse ser sempre [...] N&o te aceito,
nao te perdoou, quero-te como és, e, se possivel, ainda pior do que és
agora, Porqué, Porque este bem que eu sou ndo existira sem essa Mal
gue tu és [...] se tu acabas, eu acabo, para que eu seja o0 Bem, é
necessario que tu continues a ser o Mal [...] a morte de um seria a
morte do outro. (SARAMAGO, 1991, P. 391).
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O Pastor foi até as ultimas possibilidades sendo o oposto a Deus, capaz de
se adaptar a novas realidades em prol de individuos com o objetivo de conter todo o
excesso de sangue que viria a cair por terra, mas a consciéncia sempre nega a
existéncia da sombra. O Ego sempre se acha senhor de si e deus de seu proprio

universo, sem ter a capacidade de observar as outras dimensdes que o compde.

S0 sendo Deus para gostar tanto de sangue, e s6 sendo o Pastor para ser a
oposicao necesséria a Deus por toda a existéncia. Ambos se negam em suas

esséncias divinas, por isso existe o equilibrio.

Quando Deus tornar-se o maior dentre todos os deuses, ele tomara para si as
gualidades de Sata e Sata tornar-se-4 Deus em sua esséncia. Os papéis necessarios
para uma nova fase metafisica de mundo seréo definidos, até que o dia chegue e
Jesus seja esquecido conforme prenunciado e, quem sabe, talvez Satd possa criar
seu préprio mundo e assumir qualidades de um deus diferente, conforme Lucifer

Morningstar de Neil Gaiman foi dentro do Século XXI.
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CAPITULO 5: GAIMAN

5.1. LUCIFER, O SINCERO

Conforme Muchembled (2001, p. 287) relata: “O Diabo é sempre filho de seu
tempo”. Essa afirmacgao traz a ideia de que Satd possui, em cada periodo, uma
representacédo diferente e que condiz com a mentalidade da época que € analisado e

percebido como figura mitolégica.

O século XXI esta sendo marcado por valores éticos que bebem dos séculos
passados e vem sendo remodelados de acordo com a localidade geografica e cultura
atuante. Ja o século XX, modelou os alicerces para a chegada de um Satd que
representasse as ansias e desejos dos individuos, como o é proibido proibir de 1986;
a liberdade dos corpos com a Revolucdo Sexual nas décadas de 1970 e 1980; e a
utilizacdo das drogas ultrapassando os conceitos de Bem e Mal na busca pela
felicidade imediata. Como expds Muchembled (2001, p. 299-300) sobre o novo

milénio:

O diabo da Igreja ai perde seu latim. Ele deixou de ser o senhor, ou
simbolo repugnante dos desejos bestiais que era absolutamente
necessario controlar para garantir a salvacao da sociedade crista, ou,
como diriam alguns, da dificil sobrevivéncia da espécie [...] O dembnio
interior moldou-se, assim, pelo narcisismo de seu héspede, o que
inverteu os cédigos estabelecidos, a eles unindo o gosto sulfuroso do
pecado ou o prazer perverso da transgresséao.

Harold Bloom (2008, p. 11-15) relata que a partir de 1990, houve o surgimento
de uma literatura e de um cinema de fic¢ao crista voltados para a angeologia. Por
detras de tais experiéncias artisticas, estava uma industria que se alimentou dessa

arte por conta da passagem do segundo milénio da era cristd. Em contrapartida:

Existem também obsessdes populares por anjos caidos, demonios e
diabos, que sé raramente sao insipidos. O grande astro desse grupo,
Satd, comegou como o0 que agora chamariamos de “um personagem
literario” muito antes de sua apoteose no Paraiso Perdido, de John
Milton.
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Da mesma forma que Satd exigiu uma nova concepc¢ao de observacéo e

interpretacdo, a estética artistica que o representava também fez essa exigéncia.

Arte, estética e o belo fazem parte do grupo de conceitos de extrema
amplitude capazes de gerar discussdes acaloradas dentro e fora do universo
académico. Tais categorias possuem tamanha importancia, que foram avaliadas pela
Sociologia de Pierre Bourdieu (1996) como um objeto de estudo em seu livro As regras
da arte, onde buscou analisar quais sdo os campos de poderes e capitais econdmicos
envolvidos na legitimacdo académica e social de uma producao artistica, capaz de

tornar a arte produzida como relevante ou nao para o universo ao qual pertence.

O século XX, trouxe consigo todo o desenvolvimento da Segunda e Terceira
Revolucao industrial e a Industria de Consumo como simbolo de uma sociedade que
buscou reduzir seus anseios diversos com base no adquirir e possuir. De acordo com
Umberto Eco (2015, p. 243-244):

A civilizacdo de massa oferece-nos um exemplo evidente de
mitificacdo na produg&o dos mass media e, em particular, indastria das
comics strips, as “estdérias em quadrinhos” [...] aqui assistimos a
coparticipagdo popular de um repertério mitolégico claramente
instituido de cima, isto é, criado por uma inddstria jornalistica, porém
particularmente sensivel aos caprichos de seu publico, cuja exigéncia
precisa enfrentar.

A Histdria em Quadrinho - HQ, é considerada a 92 Arte, dentre outros motivos,
por sua capacidade de gerar sentimentos e comoc¢ao social em seu lapso de tempo e
localidade fisica, pois serve como mecanismos que busca o resgate, mesmo que de
forma indireta, dos mitos fundadores e mitos joviais daquela cultura. Os mitos de
juventude séo aqueles criados pela presenca, acdo e troca humana, podendo
materializar-se em um avatar em sentido fisico no mundo humano; ja o mito fundador,
€ a origem cosmogonica de sociedades, € o pensamento metafisico, 0 motivo primeiro

das nacoes e legitimacdes de seus comportamentos.

A linguagem quadrinistica possui a capacidade de gerar sentimentos das mais
diversas escalas e faculdade na vida em sociedade, representando uma, das

inUmeras, mentalidades de sua época. Assim, a HQ é uma das formas atuais de
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manifestacdo dos contos de fadas, que “sdo a expressao mais pura e mais simples
dos processos psiquicos do inconsciente coletivo” (FRANZ, 1981, p. 15),

materializado como arquétipo.

Para que se possa adentrar ao universo magico das HQs, necessita-se definir
os primordios das representacdes pictoricas e sua importancia no inconsciente
coletivo que € percebido em diversas culturas e tempos. Com o desenvolvimento do
I6bulo frontal, 0 Homo de Neandertal a partir do consumo de carne cozida e assada,
este Homo passou a desenvolver linhas de pensamento abstrato, apresentado maior
delicadeza e sofisticagdo ao lidar com a morte, com o sagrado e com as
transformacdes que esses novos contextos, agora existentes materialmente,
passaram a exercer em sua vida. Toda acdo € uma forma de expressdo, pois
representa um eld consciente e/ou inconsciente de concretizar um desejo. Essas
representacfes podem ser observadas nas formas com as quais 0s neandertais
passaram a se expressar com utensilios, ornamentos e desenhos, tidos, em seu

momento contemporaneo, como arte paleolitica e neolitica.

Eco (2015, p. 242) define essa temporalidade historica e estética como:

Se o bisonte desenhado na parede da caverna pré-histérica se
identificava com o bisonte real, garantindo, assim, ao pintor, a posse
do animal através da posse da imagem, e envolvendo, assim, a
imagem numa aura sagrada, ndo € muito diferente o que hoje
acontece quando o novo automével, construido o mais possivel
segundo modelos formais escorados numa sensibilidade arquetipica,
torna-se a tal ponto signo de um status econbmico, que ele se
identifica.

Entende-se que a HQ passa por uma vasta combinagcdo de linguagem e
quadros compostos por elipses em sentido amplo, pois abrem espaco para a
interpretacdo do leitor em suas mais diversas expectativas e projecdes construidas
em seu intimo. Essa mesma caracteristica, de o cérebro compor e estruturar lacunas
existenciais com bases em informacOes anteriores, pode ser observada na
constituicdo artistica da Gruta de Lascaux?®, na Franca, visto que é composta, em

seus duzentos e cinquenta metros, com 0s mais diversos tracos e alegorias que

28 Pode-se realizar visita virtual pela gruta de Lascaux através do site do governo francés:
https://archeologie.culture.fr/lascaux
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caracterizam a caca alimenticia e ritualistica, assim como a vida e morte que séo

marcados e simbolizados com cerca de duas mil imagens cheias de movimento.

A morte €, sem duvidas, um dos maiores mistérios da humanidade que é
representado em mitos e culturas diversas. Contudo, a morte encontra, no mundo
ocidental, a origem do Mal na figura de Saté a poténcia capaz rivalizar em importancia
e questionamento, especialmente dentro do mundo das HQs, jA que ambos sé&o

personificados em suas paginas.

Com essa afirmacéo, pode-se compreender que a arte por meio das HQs,
representada graficamente em sua construcdo de herois, anti-heréis, vildes e
personagens diversos, € uma linguagem que ganha cor e corpo na representacao
humana de acordo com o desenvolvimento social, capaz de traduzir outras linguagens
em um formato leve e atraente que, midiaticamente, fornece auxilio ao Estado em sua
funcdo de manutencéo da ordem e controle populacional, como pode ser observado,
em seu formato inicial, dentro da década de 1920/1930 nos EUA a partir da Crise de
1929.

Joseph Campbell (1989), na busca por um estudo aprofundado sobre o
conceito de her6i, em seu livio O Heroi de Mil Faces, analisou diversas culturas e
percebeu determinadas similaridades nos processos de formacéao estrutural de icones
capazes fornecer suporte emocional e existencial ao surgimento dos herdis dentro dos
processos mitolégicos. Para Campbell, os herdis da atualidade sdo compostos por um
modelo construido pela Jornada do Herdi, que séo ritos de passagem que, ao final,
terminard em seu comeco, porém, agora, real em numinosidade e mais proximo do
arquétipo de si-mesmo ao trazer a sombra para si, que é o elemento fundamental para

se compor em poténcia de individuacao.

O heréi em Campbell é aquele que oferta a vida por algo a mais, apresentando
proezas fisicas, moral inabalavel e busca pelo melhor para seu préximo em detrimento
de sua propria felicidade. Este herdi parte da ideia de salvacéo altruista e, tendo esse
texto como foco uma analise ocidental, mescla-se com um complexo existente da
moral cristd, da honra e humildade, carregando uma intertextualidade biblica implicita
a cada herdi desenvolvido e uma estética receptiva que gere, no leitor, uma
identificacdo e sentimento de representacéo. Sobre a relacao da literatura com a HQ

e outras artes, Rodrigues (2014, p. 105-123) afirma que:
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O sentido formativo da leitura dos objetos artisticos em questéo,
portanto, far-se-ia na medida em que é possivel ndo sé ler ou conhecer
a obra original a partir da HQ, mas também fazer o caminho inverso e,
até quem sabe, retornar ao texto fonte munidos de novas experiéncias.

Esse retorno ao ponto original, foi observado por Carlo Ginzburg (1989, p.
149-150) como raizes de um paradigma indiciario, onde, citando Freud, os
‘pormenores normalmente considerados sem importancia, ou até mesmo triviais,
‘baixos’, forneciam a chave para aceder aos produtos mais elevados do espirito
humano”. Assim, a relacdo de recepcéao e identificacdo torna-se variavel de acordo
com a complexidade da estrutura formadora do leitor em sua grandiosidade, ja que “a
tendéncia de apagar os tracos individuais de um objeto é diretamente proporcional a
distancia emocional do observador” (GINZBURG, 1989, p. 163).

Apesar das HQs se pautarem, na maior parte das vezes, na ideia maniqueista
e binaria ocidental, existe um lado obscuro do herdi que se evita demonstrar que sao
as consequéncias de suas acfes para as pessoas/civilizacdes consideradas inimigas.
A morte do inimigo sempre € justificada frente aos valores carregados por simbolos
defendidos como verdades; o0 inimigo é necessario para que a acado do herdéi, negada
socialmente em suas consequéncias, possa ser validada positivamente. E dessa
existéncia binaria do herdi que nasce a figura do antagonista, considerado o vildo e
antitese dos valores culturais e moral estabelecida. Este representa o inverso heroico
determinado culturalmente, que sdo os valores a serem combatidos; é o inimigo criado

para justificar o a expulséo e exclusédo dos taxados como diferentes.

O vildo possui um objetivo visto como impréprio para quem € vitima de suas
acOes, mesmo que esse objetivo seja a salvacdo de seu préprio mundo. Este é a
destruicdo da regra, € o oposto e fim do ciclo de vida que assume o simbolo em busca
de posi¢cdo no prol de prestigio da maldade. O vildo parte de um pressuposto de
existéncia historica, um inimigo oculto e criado para tal finalidade. Assim sendo, o vilao

também é o heréi da realidade invasora.

Na busca por explicacdes sobre a falha ética da acdo realizada pelo o herdi,
surge a figura do anti-heréi como sombra arquetipica, representando aquilo que
evitamos olhar e aceitar nas agbes heroicas. Como afirma Victor Brombert (2001, p.
14-15):
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O modelo anti-heroico, como veremos, implica a presenca negativa do
modelo subvertido ou ausente. [...] As linhas de demarcacdo que
separam 0 heroico e 0 néo-heroico estdo borradas. [...] O heréi
negativo, mais vividamente talvez do que o herdi tradicional, contesta
nossas pressuposi¢coes, suscitando mais uma vez a questao de como
nés vemos ou queremos nos ver. O anti-heréi é amitde um agitador e
um perturbador.

Nesse sentido, o anti-her6i € o obscuro negado do herdi que nos causa o
desconforto ético, é a funcao basica de Sata na perspectiva de Origenes. O anti-heroi
é diferente do vildo, pois busca a salvacdo de seu mundo, porém com ac¢des nao

numinosas e dignas do obscurecimento, ndo de lembrancas e glérias eternas.

Para que se compreenda a complexidade e profundidade da construcao
psicolégica do anti-herdi, é necessario o entendimento literario prenunciado por
Dostoiévski (2009, p. 145-146) em Memaria do Subsolo:

Pelo menos, sentir vergonha todo o tempo em que escrevi esta

novela: é gue isso ndo € mais literatura, mas um castigo
correcional [...] um romance precisa de um heroi e, no caso,
foram acumulados intencionalmente todos os tragos de um anti-
heréi, e, principalmente, tudo isso dard uma impressao
extremamente desagradavel [...] a tal ponto que sentimos por
vezes certa repulsa pela “vida viva.

O simbolo do heréi é distante e puro, suas acfes sao dificeis de serem
copiadas e geram certa incapacidade de realizacdo no modelo comportamental; ja a
falha humana é visivel e sensivel aos sentidos. O anti-herdi, por sua vez, € mais vivido,
mais palpavel em realidade com seus defeitos, dificuldades e questionamentos sobre
seu destino. Seus valores causam fascinacdo por serem ousados, legitimando a
negacao moral e tornando-se simbolo das vontades ocultas, tidas como tabus sociais
gue sao praticados em solidao e na realidade néo policiada de suas intimidades. O
anti-herdi faz parte da sombra coletiva que reside no inconsciente coletivo e realiza o
trabalho que negamos, é excluido e o Mal necessario, € o préprio Sata historico e

literario contemporaneo.

Dentro desse contexto de herdis, anti-herdis e vildes, surge a figura de Lucifer
Morningstar, personagem de editora Vertigo, um selo da editora DC Comics que tem

como foco temas mais adultos, como Sandman, Preacher, Hellblazer.
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Lacifer Morningstar, também conhecido como Samael (Sandman #23, 1991),
foi desenvolvido por Neil Gaiman com o apoio de Sam Kieth e Mike Dringenberg. Sua
primeira apari¢cdo ocorreu na edicdo de numero quatro da obra Sandman, dentro do
arco Preludios e Noturnos. Lucifer Morningstar apareceria outras vezes na obra, como
no arco Estacdo das Brumas, conquistando leitores por seu carisma e personalidade
e uma HQ propria entre os anos de 2000 a 2006, dando continuidade a sua historia
iniciada em Sandman e com o total de setenta e cinco edi¢des e outras publicagbes
especiais. No ano 2015, Lucifer Morningstar ganhou uma série televisiva de sucesso,
demonstrando o quanto esse personagem foi percebido positivamente pela audiéncia,
recebendo notas elevadas em termos de critica. Satd assume sua caracteristica pop
na forma de item de consumo de massa, passando a ser desejado e degustado como
espécie de modelo comportamental, agora com foco industrial e televisivo.

Dentro da obra Sandman, ap6s Morpheus?® libertar-se de sua prisdo, este foi
ao inferno em busca de seu elmo, uma reliquia de poder que foi retirada de sua posse.
Chegando ao inferno, que € governado por Lucifer, Azazel e Belzebul, Morpheus é
recepcionado por Lucifer e, por regras do inferno, entrou em um duelo contra
Choronzon por seu elmo. Antes de deixar o inferno, Morpheus desafia Lucifer ao dizer:
“Que poder teria o inferno se os prisioneiros daqui nao fossem capazes de sonhar
com o céu?”, gerando um sentimento de vinganca em Lucifer, que diz: “um dia, meus

irmaos, um dia eu o destruirei” (Sandman #4, 1989).

Na busca por resgatar um antigo amor néo correspondido, que por 6dio o deus
dos sonhos condenou ao inferno por toda a eternidade, Morpheus parte para o reino
de Lucifer, disposto a enfrentar o senhor do inferno em um combate para liberta-la,
mesmo sabendo que provavelmente n&o retornaria vivo. Chegando ao inferno
(Sandman #23, 1991), Morpheus surpreende-se com o inferno vazio e percebe que
Lucifer o estava aguardando, dizendo que havia se demitido e fechado o inferno ap6s
dez bilhGes de anos de funcionamento; renunciando a funcao que havia recebido por
trair Deus e abrindo méo de todo o territério infernal que era impossivel de ser

mensurado em tamanho pelo préprio Lucifer, pois o inferno é a sombra do céu.

29 Morpheus é o personagem principal da obra The Sandman e um dos sete perpétuos, senhor do reino
dos sonhos. Os perpétuos sdo entidades poderosas que existem antes mesmo da alvorada dos seres
humanos e conduzem a vida humana. Os sete perpétuos sdo: Morte, Destino, Destruigdo, Delirio,
Desejo, Desespero e Sonho.
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Lacifer afirma estar cansado do inferno, dos conflitos com outros demonios e,
em especial, dos seres humanos, pois esses colocam toda responsabilidade de suas
acOes negativas como prerrogativas do Senhor do Inferno, sendo que este nada faz
para induzir o ser humano ao pecado e que, se estéo |4, é para se auto torturarem por

peso de suas consciéncias.

['o oemdmio P nunca,_rorcel
E FOREOU NINGUEM A FAZER
1SSO. " NADA. i

/. USAM MEU NOME COMO
SE EU PASSASSE O DIA INTEI-
RO INSTIGANDO-OS A

, —— .
Por que” o
qué, primeiro

4 entre 0s caidos? VIDS MEDIOCRES. EU
== NADA

(Sandman #23, 1991, p. 18)

Percebe-se que a maldade e 0s instintos que violam as regras sociais € um
atributo do proprio ser humano e nao tem vinculo algum com Lucifer. O Satd que
adentra ao Século XXI, responsabilizou o ser humano por suas proprias acées, em
especial com o apoio da Psicologia na busca por reduzir o carater punitivo e religioso

do pecado.

Tendo a biblia como elemento intertextual, o universo de Lucifer é constituido
por uma génesis (Lucifer #1, 1999) que estipula a escuriddo como criagao inicial e, a
partir dessa condigao, surge a luz como um elemento libertador, como explicitado na
Biblia (Génesis 1:2 in BIBLIA, 2002, p. 33): “Ora, a terra estava vazia e vaga, as trevas
cobriam o abismo”. Essa escuriddo ainda reside no mesmo lugar primordial; os seres
humanos rastejaram para fora em busca da luz ha milhdes de anos, deixando as
primeiras criaturas, os "sem-voz", ausentes de seus alimentos que sdo os medos e

desejos humanos que eram utilizados como substancia para a sobrevivéncia.
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Foi a luz que retirou os humanos da escuriddo; foi Lucifer que trouxe a
libertacdo humana de sua condicdo sem consciéncia ativa; podendo ser visto como:
“Ele é Lucifer, o portador da luz. Seu mais antigo nome, dado por Deus. Nascido como
uma marca através dos tempos, quando ele andava nas trevas” (Lucifer #3, 2000, p.
23).

Para Neil Gaiman (GAIMAN, 2016), os deuses sao resultados dos desejos e
necessidades humanas. Essas divindades se alimentam da fé, das esperancas, dos
desejos, dos sonhos do ser humano e perdem forgas ou deixam de existir quando os
individuos se afastam emocionalmente ou deixam de cultua-los, colocando essas
divindades no esquecimento e/ou no abandono. Os deuses sdo dependentes dos
seres humanos. Esse conceito de existéncia pode ser percebido no livro Deuses

Americanos:

Esses sdo os deuses que ja perderam a consciéncia da memoria. Até
mesmo seus nomes foram perdidos. As pessoas gque os adoravam
estdo tdo esquecidas quanto eles. Desde ha muito tempo, seus totens
foram quebrados e derrubados. Seus Ultimos sacerdotes morreram
sem passar o segredo adiante. Deuses morrem. E, quando morrem de
verdade, ninguém chora nem se lembra deles. As ideias sdo mais
dificeis de matar do que as pessoas, mas também podem ser mortas,
no fim. (GAIMAN, 2016, p. 55)

Dentro do universo de Sandman, o mesmo conceito se aplica aos diversos
deuses e aos perpétuos. Isso pode ser percebido quando Morpheus conversa com
seu irmao Destruicao e este afirma que mesmo sem sua presenca e a¢cao no mundo,

0s seres humanos continuaram a destruir:

A destruigdo n&o cessou com o abandono de meu reino, assim como
as pessoas nao deixariam de sonhar se vocé abandonasse o seu [...]
Deuses vem e vao. Mortais lampejam, reluzem e apagam [...] Os
perpétuos sao apenas padrbes, 0s perpétuos sdo apenas ideias [...]
NO6s somos ecos das trevas e nada mais [...] Até mesmo nossas
existéncias sdo breves e limitadas. Nenhum de nés vai durar mais do
gque essa versdo do universo [...] As coisas sdo criadas, duram por
algum tempo e desaparecem. Impérios, cidades, poemas e pessoas.
Atomos e mundos. (Sandman #48, 1994, p. 11-16)

Lucifer esta condicionado a essas regras em seu universo e por isso seu poder

€ extremo, pois o cristianismo é somente uma das inumeras culturas que Lucifer faz
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parte, sendo conhecido, por exemplo, como Atse'Hashke pela cultura Navajo (Lucifer
#3, 1999). Lucifer deixara de existir quando a humanidade deixar de vé-lo como
necessario; ou mesmo se remodelando as novas necessidades dos individuos, algo
gue vem sendo recorrente desde a criacdo do cristianismo e o surgimento de novas

eras.

Satd é aquilo que a sociedade necessita em seu periodo temporal, um
sentimento, um desejo, um modelo e uma identificacdo com a imperfeicdo, ja que o

modelo divino é inalcancavel e inacessivel ao ser humano.

Antes de abandonar o Inferno, Lucifer pede para Morpheus arrancar suas
asas e entrega a chave do inferno para este, cumprindo a vinganca prometida
anteriormente, pois o inferno é o reino mais desejado por todos os deuses e tornara a
vida de Morpheus um inferno torturante. Cansado, Lucifer buscou passar seu tempo
entre os mortais na cidade de Los Angeles, onde abriu o bar chamado Lux que
passaria noites tocando piano e prestando servicos ilicitos que nem o céu e nem o

inferno gostaria de realizar.

A partir desse momento, o personagem LUcifer de Gaiman passa para as
maos de Mike Care que constréi uma das maiores personalidades das HQs do selo

Vertigo. Em prefacio a primeira edi¢cdo, Gaiman (Lucifer #1, 2000) afirma:

O Lucifer de Carey mais manipulador, encantador e perigoso do que
eu poderia esperar. Os personagens de apoio S0 pessoas reais, vivas
e mortas, no mundo real. As histdrias de Carey sao elegantemente
contadas, solidamente escritas (aposto meu dinheiro, que ele
certamente faz parte de uma meia dizia de bons escritores do meio,
e subindo) e elas sdo boas revistas. Que, como as pessoas nelas,
estdo indo a algum lugar.

De senhor o inferno e portador da luz para senhor do Lux, Lucifer carrega
consigo principios rigorosos e caracteristicas que marcam o personagem de forma
avassaladora. O personagem, como a primeira criagdo de Yahweh, pode ser visto
como um ser manipulador que sempre age em beneficio proprio, sendo obcecado por
liberdade, pois estar preso a vontade de Yahweh fere sua dignidade (Lucifer #21,
2002, p. 3). Carrega sua propria verdade e ndo sente duvidas, se utilizando da
inteligéncia, sagacidade e perspicacia para evitar confrontos desnecessarios e gasto

energético, preferindo agir na esfera psicologica de seus inimigos e utilizando a todos
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para alcancar seus objetivos. Lucifer sempre mantém suas promessas por questao de
orgulho, evita buscar aliancas, pois "tendem acabar em lagrimas" (Lucifer #19, 2001,
p. 20) e nunca mente em seus pactos e contratos: "Quando o diabo quer algo de vocé,
ele ndo mente de forma alguma. Ele te diz a verdade exata e literal. E ele deixa vocé

encontrar, sozinho, o caminho para o inferno” (Lucifer #10, 2001, p. 22-23).

De acordo com Yahweh, Lucifer é o "Rei da sugestdo e manipulacdo. Meu
Samael, mas nisso, como todas as coisas, vocé aprendeu com seu Pai", sendo a
propria parte do criador (Lucifer #39, 2003, p. 3); € percebido como o Pastor de Sais
(Lucifer #23, 2001, p. 21), aquele que da forma a matéria, possuindo temperamento
acido e olhar agucado para as imperfeicbes alheias (Lucifer #36, 2002, p. 6). O
principio do universo teve Lucifer como o agente modelador da matéria e realidade
em nome de Yahweh, ainda na forma de Samael.

O primeiro dos caidos ndo suporta a ideia de um destino pré-determinado,
nao gostando de ficar preso a situacdes que ele ndo tenha controle e liberdade,
sempre preferindo lutar por seus desejos (Lucifer #65, 2005, p. 4), como pode ser
percebido em seu dialogo com Morpheus: "Talvez essa seja a liberdade definitiva,

heim, senhor dos sonhos? a liberdade de poder ir embora" (Lucifer #75, 2006, p. 23).

A vontade de Lucifer é infinita (Lucifer #68, 2006, p. 14) e possui elevada
determinacao na busca de seus objetivos (Lucifer #71, 2006, p. 6). Yahweh afirma que
Lucifer foi infeliz em sua existéncia "porque desejava coisas que ndo sdo possiveis" e
a resposta para a afirmacdo de seu criador foi: "nisso consiste o0 desejo, na

necessidade de ter o que ndo temos." (Lucifer #75, 2006, p.34).

Em uma tentativa de aproximacado, Yahweh propde um Potlatch a Lucifer,
onde cada qual teria acesso a todas memoérias e experiéncias do outro para que
ambos se conhecam melhor e que Lucifer se tornasse o proprio Yahweh e entendesse
o motivo das decisdes de seu criador. Lucifer nega a proposta, preferindo adentrar ao
vazio que paira fora da criagdo e transforma-se neste apos ter abandonado a prépria
realidade criada por Yahweh, pois "eu sempre fui aquele que dizia que néo, pai. Assim
vocé me criou” (Lucifer #75, 2006, p.36 a 40).

O questionamento que orientou a existéncia de Lucifer e que promoveu o
conflito contra as hordas celestiais ha dez bilhdes de anos, no principio deste universo,

estava formatado na busca contra a predestinagédo imposta por Yahweh:
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Sabe... ainda me pergunto o quanto daquilo foi planejado, o quanto
Ele ja sabia. Eu pensei que estava me rebelando... desafiando o
comando dele. N&o... apenas realizei outro mindsculo segmento do
seu grande e poderoso plano. Se eu nao tivesse me rebelado, outro
teria. (Sandman #23, 1994, p. 15)

Lacifer se afastou de Yahweh por duas vezes, na primeira contra as hordas
celestiais e na segunda com o abandono do inferno. Suas ac¢des estavam no roteiro
celestial, dentro da onisciéncia do criador (Lucifer #2, 2000, p. 22). Yahweh sempre
possuiu um plano para Lucifer, j& que este foi sua principal criacdo e o filho mais
amado: "Deus segura a porta para vocé como um lacaio bajulador” (Lucifer #3, 2000,
p. 17).

A Guerra Celestial, que prenunciou a queda de Lucifer, deu-se ap0s o contato
com Lilith e na negacao de castiga-la por possuir filnos com deménios (LUcifer #50,
2004, p. 12). No principio da humanidade, Lilith foi criada para ser a companheira de
Adao, mas preferiu a liberdade maculando com demdénios porgue isso a agradava,
dizendo para Samael que "esse é sentido de viver" (Lucifer #50, 2004, p. 8). Lilith que

desperta Samael para tornar-se Lucifer.

Apss uma conversa com o anjo Gabriel, que afirmou que Yahweh ndo havia

se pronunciado desde a criacdo, Lucifer se questiona sobre suas funcdes no paraiso:

Entdo vamos passar toda eternidade tentando adivinhar suas
intencdes, sendo suas ferramentas? [...] Acaso existe algum tipo de
nobreza em se diminuir a si proprio? Nenhuma que eu possa ver. NOs
somos seus filhos. Os primeiros que foram criados. A Liberdade que
Ele desfruta também nos pertence por direito (Lucifer #50, 2004, p. 10)

Foi Lilith que trouxe a tona o sentimento de individualidade a Lucifer, algo que
ela representava como um farol em pleno oceano tempestuoso, um caminho para o
proprio portador da luz: “A Samael, cuja paixao ardia tal qual o sol, Ihe dei prazeres
abstratos e intelectuais” (Lucifer #50, 2004, p. 16).

O anjo lbriel, arquiteto da cidade celestial, teve um filho com Lilith, chamado
de Briadach (Lucifer #50, 2004, p. 17). Por tal contato, os filhos de Lilith possuiram a
liberdade e construiram a cidade prateada (Lucifer #50, 2004, p. 21). Mazekeen e
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Briadach, percebendo que os filhos de Lilith seriam traidos pelo céu, matam o anjo

Ibriel. Lucifer, em defesa aos filhos de Lilith, enfrenta a hoste celestial:

Anjos da hoste! Eu renuncio ao meu nome e aos meus direitos de
nascimento. Eu ja ndo sou Samael. Agora sou apenas aquele para o
que fui criado - Lucifer, O Portador da Luz e do Fogo. E aqueles de
vOs que buscais o proprio caminho... Podeis se quiseres, seguir o
meu" (Lucifer #50, 2004, p. 39)

Lacifer ndo queria ser uma peca no jogo césmico de Yahweh, entdo o criador
deu a Lucifer um reino proprio, o inferno, ja que "Nenhum lugar em toda a criacao
estara mais distante do primum mébile que este" (Lacifer #75, 2006, p.15). O inferno
foi um prémio dado por Yahweh a Lucifer por sua rebelido e constante busca por

liberdade das amarras divinas.

Yahweh, na obra, aparece como uma silhueta de luz ou um senhor velho e de
bigode, sendo conhecido como o Deus do Pacto (Lucifer #6, 2000, p. 9) por outros
deuses, caracteristica que o difere do restante dos deuses, pois estes sdo entidades

da propria criacdo, enquanto Yahweh é o proprio criador.

A Ultima virtude apreendida por Yahweh foi a flexibilizacdo, que deu a
capacidade de ofertar a aleatoriedade para sua criagdo, uma ideia de incerteza para
o destino da humanidade, pois percebia sua onisciéncia como algo objetivo e frio,

guerendo que o homem se desenvolvesse por si mesmo (Lucifer #68, 2006, p. 15-23).

Yahweh afirma que "todas as regras podem ser quebradas, a0 menos uma
vez" (Lacifer #69, 2006, p. 5). Como Yahweh fez tudo a partir de sua vontade, o mais
dificil € ndo fazer nada e sua onipoténcia “é um grande fardo. E a eternidade é muito
tempo" (Lucifer #75, 2006, p. 30). Assim, "O plano de Yahweh previa e incluia um
tempo em que ndo haveria um plano” (Lucifer #73, 2006, p. 20).

A HQ Lucifer Morningstar carrega uma estrutura narrativa que engendra
todo o desenvolvimento da histéria de forma linear. Apds destruir os deuses "sem-
voz", por solicitacdo de Yahweh, que estavam desestabilizando a humanidade, Lucifer
recebe uma carta em branco, uma carta de passagem que da acesso a um novo vazio

para a criacao de seu proprio universo (Lucifer #3, 1999, p. 23).
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Lacifer, apés ter a possibilidade de prover seu proprio universo, vai consultar
Meleos, anjo criador dos Basamos, um taré que é capaz de ler a mente, passado e
futuro dos seres humanos e seres divinos (Lucifer #1-2, 2000). O vazio e o nada é o
que marca o futuro de Lucifer. Os Basamos simula o livro do Perpétuo Destino, que €
a ferramenta maxima da adivinhacao, tudo o que foi e vira a ser esta escrito em seu

livro.

Lucifer vai buscar suas asas, que foram cortadas por Morpheus e estavam no
reino de Izanami, rainha da morte e do além morte, senhora das salas sem janelas; o

reino conhecido como A Casa sem Janelas. (Lucifer #5-6, 2000)

ApoOs o céu promover uma segunda guerra celestial (Lucifer #10, 2001),
Lucifer salva o irmao Miguel que é o demiurgo da criacdo, aquele que cria matéria.
Lucifer, usando a carta de passagem para seu proprio vazio, leva seu irméo para que
a morte ndo promova um novo Bigbang, colocando fim a toda existéncia. A morte e
renascimento de Miguel da origem a matéria dentro do vazio de Lucifer, dando a
possibilidade de modelar um novo universo onde Lucifer € o deus criador, o principio
de tudo (Lucifer #13-15).

Lacifer, ao promover a criacdo de seu préprio universo, afirma aos primeiros
humanos dentro de seu Eden que a tnica regra em seu universo é ser livre: "Apartarei
a morte de vocés enquanto obedecerem a meu Unico mandamento. Nao se curvem a
ninguém, nado idolatram ninguém, nem mesmo eu. Entenderam? "(Lucifer #16, 2001,
p. 8).

O Inferno, que estava sendo guiado pelos anjos Duma e Remiel, sentia falta
de Lucifer: "Seria bom ter de novo um rei de verdade" (Lucifer #19, 2001, p. 22). Lucifer
declara guerra contra Yahweh e sua criacéo celestial, aceitando todos os serem em
Seu novo universo, porém € exposto que esse é o caminho de sua auto destruicdo
(Lucifer #20-21, 2002).

Lacifer, na buscar pelos pensamentos de Yahweh (Lacifer #38, 2003, p. 18),
junto com seu irmdo Miguel, adentram a um resquicio da mente do criador,
descobrindo que tudo tem um motivo definido e que Yahweh "abomina desperdicio”.
Lucifer percebe que “a rebelido era o proposito”, pois Yahweh queria escolher um dos
dois filhos (Lucifer #39, 2003, p. 10-11) para sucedé-lo como Deus nesta realidade

(Lucifer #42, 2003, p. 12). O criador almejava por filhos que buscassem a liberdade e
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guestionassem as verdades impostas. Como uma regra posta a si préprio, Yahweh
nao podia ver a aleatoriedade das acfes, mesmo sendo o criador de tudo. (Lucifer
#40, 2003, p. 1)

Yahweh, na busca por uma decisdo se sua criacdo deveria existir ou nao,
abandonou aquela existéncia ( Lucifer #40, 2003, p. 22). O universo criado por Ele
comecou a se desfacelar por auséncia de seu nome (Lucifer #49, 2004, p. 15). Lucifer
expulsa todos os seres imortais de seu universo (Lucifer #45, 2004, p. 22), inclusive
Lilith que havia buscado reflgio em sua criacao (Lucifer #49, 2004, p. 24).

O proprio inferno comecou a ruir quando Yahweh abandonou sua criacao,
passando a ser governado por Rudd, uma alma humana que havia conseguido
autonomia apoés ajudar Lucifer na batalha contra Amenadiel e recebido do Anjo Duma

a chave do inferno.

Lilith, seus filhos e aliados que queriam o fim da criacdo, aproveitaram o
enfraquecimento existencial, pela auséncia de Yahweh, e promoveram uma invaséo
a cidade sagrada para destruir o primum mobile que mantinha o contato com Yahweh
nesta existéncia. O inferno, por pedido de Lucifer, partiu para defender o primum
mobile, pois o préprio universo de Lucifer estava condicionado a existéncia do

universo de Yahweh.

Yahweh renunciou a criacdo desta existéncia, passando a responsabilidade
para Elaine Belloc, filha de Miguel Demiurgos, que fundiu todas as existéncias em uma
Unica realidade. Em sua nova criagdo, como promessa ao ex-regente do inferno Rudd,

nao haveria o inferno e nem as torturas eternas.

Lacifer passou o poder do Portador da Luz para Mazekeen, o Unico ser que
ele chegou perto de amar, pois seu desejo era de abandonar a realidade ja que esta
foi criada por Yahweh (Lucifer #72, 2006, p. 20), sendo o vazio seu destino final, pois
Lucifer € o seu préprio caminho e se transforma no préprio vazio (Lucifer #75, 2006,
p. 39).

Lacifer é visto como carismatico pelo grande publico por trazer consigo
objetos dos proprios desejos e questionamentos sobre a existéncia. O conceito de
deus, Mal e de existéncia fazem parte da constante busca da mentalidade que se

baseia na ideia judaico-cristdo de mundo e por isso a grande identificagcdo com esse
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personagem. Laurence Gardener (2013, p. 293-297), sobre essa entidade que se

apresenta, agora de forma midiatica, afirma que:

As pessoas tinham uma abordagem mais objetiva ao assunto e,
guanto mais alheias ela se tornavam em relacdo ao Diabo, mais
crescia o0 potencial desde na ficcdo e na fantasia [...] Em 23 de
dezembro de 1993, o reverendo David Jenkins, bispo da Igreja
Anglicana de Durhan, afirmou ao programa The Moral Maze, da radio
BBC-4, que o Diabo era um ‘mito cristdo poderoso e historicamente
significativo, mas que n&o aparenta mais ser real’.

Ainda sobre a midiatizacéo da figura de Sata:

Bombardeados pelas mensagens, de forma alguma subliminares, das
histérias em quadrinho, do cinema, da televisdo e das modas que
propagandeavam a liberdade, o prazer do individuo, a felicidade
imediata, eles assinalaram de maneira mais distanciada os antigos
conceitos diabdlicos. Pois embora a trama tragica ocidental tenha
continuado a difundi-los, eles se afastaram lentamente da realidade,
para tornar-se, sob o angulo ficcional, o resultado de imagens
produtoras de emocdes muitas vezes agradaveis. (Muchembled,
2001, p. 343)

Lucifer pode ser percebido como a representacdo humana do divino que se

manifesta na esfera material, demonstrando o que somos, parte de um divino e de

uma evolucao histérica que se modifica a cada novo encontro de realidades. A relacao

histérica com essa figura mitolégica, que representa o ser humano, pode ser

percebida como:

Ela € um movimento, um fluxo, que chega até nés, nos modela, ondula
sem cessar, agita de maneira incessante a cultura. A cultura, isto €,
aquilo que une e separa a0 mesmo tempo 0s seres humanos, muitas
vezes levado a crer que eles decidem absolutamente sozinhos seu
destino. (Muchembled, 2001, p. 341)

Saté atual se transformou e se mutou como forma de manutencgao existencial.

Apesar de ser uma figura mitolégica e criado para dar sentido de unidade com base

no medo, sua funcéo hoje estd em ser aquilo que é cobicado e desejado:

Produto notavel do século XX, enquanto o Diabo mergulhava no vazio,
foi definitivamente trivializado. Por séculos no passado ele fora o
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oponente celestial de Deus, um formidavel todo poderoso na guerra
entre o céu e o inferno. Consideravam-no a semente de todo mal, para
gue ndo tivesse duvida das motivacdes de Deus. Contudo (ao
contrario do que aconteceu com Deus), o Diabo foi transformado para
0 universo dos quadrinhos, das roupas da moda e das mascaras de
plastico do Dia das Bruxas. Ele se tornou uma ferramenta de marketing
usada pelos publicitarios, que o utilizam para criar uma imagem de
prazer e entrega. (GARDENER, 2013, p. 299-300)

Enquanto Satd, no século XXI, perde poténcia e importancia dentro da
realidade material, este ganha for¢ca e majestade no universo da ficcdo e da fantasia.
Seu novo paradigma utiliza o encanto e a imaginagcdo para que sua presenca e
imortalidade sejam sempre lembradas. Se sua evolucéo histérica passou por tantas
alteracdes, indo do medo a admiracao, qual sera sua proxima representacao? Talvez
aquilo que seremos como individuos no futuro, uma reestruturacdo do arquétipo do
Mal como signo vivo que se altera a todo instante, pois Sata € o proprio desejo humano

e este é inconstante.
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CONCLUSAO

Esta dissertacdo teve como objetivo, realizar uma analise comparativa da
figura mitolégica de Satd dentro da literatura, em especial nas obras: Fausto de
Goethe, Evangelho Segundo Jesus Cristo de Saramago e Lucifer de Neil Gaiman.

Como caminho tedrico, buscou-se dentro da psicologia analitica de Carl Jung
0s conceitos de sombra e arquétipo do Mal, além da base tedrica literaria que cerca
essa figura tdo fascinante e causadora de desconfortos mentais. A sombra foi
compreendida como uma a¢ao que viola a ética instituida socialmente e/ou atinja a
moral construida com base nos pilares sociais, com especial foco na religido, que
necessita ser reaproximada para que haja a reinterpretacdo do mundo e reducédo dos
conflitos internos capazes de gerar desequilibrios. Ja o arquétipo do Mal foi assimilado
como parte de um arcabouco cultural imagético da sociedade que percebe, na figura
de Satd, uma divindade que carrega a maldade que se alastra pelo mundo, como se
todo o mal emanasse dele e ndo houvesse o minimo de bondade existente em sua

figura.

Satd, como arquétipo, faz parte de uma histéria de longa duracdo que se
impds de forma religiosa ao mundo ocidental, estendendo-se desde império romano
até os dias atuais. Pode ser visto como um simbolo almejado pela sociedade
cristianizada para aliviar os sentimentos de culpa e de responsabilidade frente ao

mundo.

Durante o processo de desenvolvimento do texto, compreendeu-se Satd como
uma figura transposta do Judaismo e do Zoroastrismo para uma nova doutrina
religiosa monoteista que estava emergindo dentro de uma Europa, o Cristianismo.
Sata foi formatado em oposicao a ideia de uma bondade total, abrindo espaco para o
conceito de binarismo que construiu as relagcbes humanas dentro do mundo ocidental.
Dessa forma, a figura representante do Mal se fez necesséaria para que este novo deus
cristdo fosse apenas o amor e a salvacao eterna. Em simples palavras, Sata € o Mal

necessario para que o deus cristdo seja o0 Bem.

A Sata foi entregue a responsabilidades das a¢cdes humanas e a capacidade
de levar estes individuos para préximo ao deus cristdo. Essa afirmacéo pode ser

percebida dentro de algumas obras como A Divina Comédia de Dante Alighieri que
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trouxe um relato vivo, para 0 homem medieval, de qual seria o seu lugar caso seguisse
os caminhos dos sete pecados capitais; as Conversas as Mesa de Lutero e seus
posicionamentos sobre as acdes de Satd e como se deveria evitar essa figura,
compreendendo que a batalha contra esse ser elevava a fé das pessoas; e o Paraiso
Perdido de John Milton, que, apesar de trazer um Sata muito mais poderoso e vaidoso,
demonstrava qual era o resultado quando se agia contra o deus cristdo, que foi o

abandono e maldig&o sofrido por Sata.

Foi dentro dessa mutacao de sensacdes e tentativas de se explicar a figura
de Satd que as perspectivas modernas vieram a tona, em especifico com a figura
histérica de Fausto e de Mefistofeles dentro da cultura alema no século XV. Apesar
de Satd sempre ter sido um resultado de seu tempo presente, ele bebe dos
imaginarios construidos anteriormente para reformular as proximas representacées,

uma forma de retroalimentacdo de sentidos e conceitos.

O Mefistofeles de Goethe, o Pastor de Saramago e o Lucifer de Gaiman
carregam consigo os desejos internos negados pela sociedade cristianizada de seu
tempo. A néo realizacdo desses desejos, que sao percebidos como os freios sociais,
impedem as pessoas de violarem 0s contratos sociais firmados anteriormente e
afastam os individuos de suas sombras, daquilo que eles negam, mas desejam em

seu intimo.

Essas figuras satanicas, construidas pela literatura, foram observadas como
parte do imaginario da época em que foram constituidas. Fato € que no mundo
ocidental a figura de Saté é tdo poderosa quanto a figura do deus cristdo, sendo Sata
o0 eterno questionamento das verdades e contrario ao signo do patriarcado, ja que este

cede espaco para o feminino e outros seres.

O Mefistofeles de Goethe apostou com o Altissimo e trouxe consigo a ideia
de superagéo e deboche, mesmo sabendo que sua existéncia sem desejo estéa fadada
ao eterno, por isso a aposta faustica € tdo importante para seu lapso temporal em
companhia de Fausto. Por seu orgulho, Mefistéfeles foi fiel a Fausto até morte, jamais

violando a aposta que existia entre 0s dois titas.

O Pastor de Saramago foi o signo da negacédo de Yahweh, sendo seu oposto
e representante da dignidade humana ao tentar o auto sacrificio em prol da existéncia

de Jesus, mesmo sabendo que o fatalismo é regra imutavel no jogo divino de Yahweh.
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O Pastor tentou ofertar a Jesus a consciéncia e o valor da vida, mesmo sabendo que

tudo estava fadado a dor e sangue.

O Lucifer de Gaiman foi o resultado do abandono de Yahweh em relacdo ao
mundo e sua criacao, sendo o filho que nega o pai e se nega a sé-lo em qualquer
heranca comportamental. Lucifer, por ndo querer ser o que Yahweh foi, preferiu o
esquecimento e a ndo existéncia, pois ser criatura sem liberdade dentro do plano
divino era o simbolo de sua desgraca, preferindo ser sempre sincero consigo, mesmo

gue isso levasse ao seu fim.

N&o se pbde dizer que os trés representantes de Satd sdo semelhantes, pois
cada qual carrega seus préoprios desejos, anseios, sonhos, receios e formas de
afrontar a sua divindade criadora. O que se pode afirmar é que o mais novo herdou
do mais velho as caracteristicas necessarias para sua formacéo. Desde o surgimento
da luz, Satd vem criando novas formas de se representar e de se apresentar frente ao
mundo. Essa figura é exatamente aquilo que a sociedade exige que ela seja no tempo
imediato, um adversério, um vildo, um simbolo da ideia abstrata de mal ou apenas um
mito desenvolvido para criar medo, que por sinal é a mais eficiente ferramenta de

controle social.

Satd apenas é o que querem gue ele seja, um bode expiatorio que afasta as
sombras e mantém o ego como senhor da casa. Talvez isso possa ser considerado

como um conceito de salvacéo dentro da logica crista.



114

BIBLIOGRAFIA

ALIGHIERI, Dante. A Divina Comédia — Inferno. Sao Paulo : Editora 34, 2014
. A Divina Comédia — Paraiso. Sao Paulo : Editora 34, 2014
ALTER, R.; KERMODE, F.(Orgs.). Guia literario da Biblia. Sdo Paulo: Unesp, 1997.

ARIES, Philippe. A Histéria das Mentalidades. In Nova Historia em perspectiva
volume 1. Sdo Paulo: Cosac Nayfy, 2011.

BAKHTHIN, M. M. Problemas da poética de Dostoiévski. Rio de Janeiro : Forense
Universitaria, 2018.

BENJAMIN, Walter. Ensaios reunidos: escritos sobre Goethe. Sao Paulo : Duas
Cidades; Editora 34, 2018.

BERTHOLD, Margot. Histéria Mundial do Teatro. S&o Paulo : Perspectiva, 2014.
BIBLIA — Biblia de Jerusalém. Sdo Paulo: Paulus, 2002

BLOOM, Harold. Abaixo as verdades sagradas : poesia e crenca desde a Biblia até
nossos dias. Sao Paulo : Companhia das Letras, 2012.

. Anjos Caidos. Rio de Janeiro : Objetiva, 2008.

. O canone ocidental : Os livros e a escola do tempo. Rio de Janeiro : Objetiva,
2001.

BODIN, Jean. Les six livres de la Republique (Os seis livros da Republica). Paris:
Fayard, 1986.

BROMBERT, Victor. Em louvor de anti-herais : figuras e temas da moderna literatura
europeia, 1830-1980. Sao Paulo : Atelié Editorial, 2001.

BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas simbdlicas. Sao Paulo : Perspectiva,
2013.

. As regras da arte. Sdo Paulo : Companhia das Letras, 1996.

BRICOUT, Bernadette. O olhar de Orfeu : os mitos literarios do ocidente. Sao Paulo
: Companhia das Letras, 2003.

BOUREAU, Alain. Sata herético: o nascimento da demonologia ne Europa medieval
(1280-1330). Campinas, SP : Editora Unicamp, 2016.

CAMPBELL, Joseph. As transformacgdes do mito através do tempo. S&o Paulo :
Cultrix, 2015.

. O herdi de mil faces. Sao Paulo : Cultrix, 1989.

CARPEAUX, Otto Maria. 1900-1978 : A cinza do purgatdério. Balneario Camborid,
SC: Livraria Danubio Editora, 2015.

. Histéria da literatura ocidental. Brasilia : Senado Federal, Conselho
Editorial, 2008.

CERDEIRA, Teresa Cristina. O Avesso do Bordado: Ensaios de literatura Lisboa :
Editorial Caminho, 2000.



115

CLARK, Stuart. Pensando com Demoénios: A ldeia de Bruxaria no Principio da
Europa Moderna. S&o Paulo : Editora da Universidade de Sao Paulo, 2006.

COLLIN DE PLANCY, J. Dicionario Infernal. Sao Paulo : Editora da Universidade de
S&o Paulo; Brasilia : Editora Universidade de Brasilia; Rio de Janeiro : Arquivo
Nacional, 2019.

COUSTE, Alberto. Biografia do Diabo : o diabo como sombra de Deus na historia.
Rio de Janeiro : Record : Rosa dos Tempos, 1996.

DELUMEAU, Jean. Histéria do medo no ocidente 1300-1800 : uma cidade sitiada.
Séo Paulo : Companhia das Letras, 2009

DOSTOIEVSKI, Fiodor. Memarias do subsolo. S&do Paulo : Editora 34, 2009.

DURAND, Gilbert. O imaginario: ensaio acerva das ciéncias e da filosofia da imagem.
Rio de Janeiro : DIFEL, 2010.

ECO, Humberto. Apocalipticos e integrados. Sao Paulo : Perspectiva, 2015.
. Hist6ria da Feiura. Rio de Janeiro : Record, 2007.

ECKERMANN, Johann Peter. Conversac6es com Goethe nos ultimos anos de sua
vida: 1823-1832. Sdo Paulo : Editora Unesp, 2016.

FERRAZ, Salma. Dicionario de personagens da obra de José Saramago.
Blumenau : Edifurb, 2012.

. O quinto evangelista: o (des)evangelho segundo José Saramago. Brasilia :
Editora Universidade de Brasilia, 1998.

FERNANDES, FS. O Satd de John Milton. In MAGALHAES, ACM., et al., orgs. O
demoniaco na literatura [online]. Campina Grande: EDUEPB, 2012. pp. 125-137.
ISBN 978-85-7879-188-9. SciELO Books. Disponivel em: <http://books.scielo.org>.

FFYTCHE Matt. As origens do inconsciente : de Schelling a Freud : o nascimento
da psigue moderna. Sao Paulo : Cultrix, 2014.

FRANZ, Marie Louise von. A interpretacdo dos contos de fadas. Rio de Janeiro :
Achiamé, 1981.

FRYE, Northrop. O Cdédigo dos cdédigos : a Biblia e a literatura. Sdo Paulo :
Boitempo, 2004. Ebook.

GAIMAN, Neil. Deuses americanos. Rio de Janeiro : Intrinseca, 2016.
GARDENER, Laurence. O Diabo Revelado. Sdo Paulo : Madras, 2013.

GIRARD, René. Eu via Satanas cair como um relampago. Séao Paulo : Paz & Terra,
2012.

. Coisas ocultas desde afundacao do mundo. Séo Paulo : Paz & Terra, 2009.

GOETHE, Johann Wolfgang von. Fausto: uma tragédia — Primeira parte. Sdo Paulo :
Editora 34, 2016.

. Fausto: uma tragédia — Segunda parte. Sdo Paulo : Editora 34, 2015.
. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister. S&o Paulo : Editora 34, 2009.
HADJADJ, Fabrice. J4: ou a tortura pelos amigos. S&o Paulo : E Realizagdes, 2017.



116

HELIODORO TAVARES, Pedro. O Faustbuch de Spies: sementes luteranas para o
mito literario. Fragmentos: Revista de Lingua e Literatura Estrangeiras,
Florianopolis, v. 22, n. 1, p. 75-86, jan. 2014. ISSN 2175-7992. Disponivel em:
<https://periodicos.ufsc.br/index.php/fragmentos/article/view/31968/26159>. Acesso
em: 08 jul. 2019.

HILLMAN, James. Re-vendo a psicologia. Petropolis, RJ : Vozes, 2010.
HISTORIA do doutor Johann Fausto. Sdo Paulo : Filocalia, 2019.

HOBBAWM, Eric. Era dos Extremos : o breve século xx. Sdo Paulo : Companhia das
Letras, 1995.

HOLLIS, James. Rastreando os deuses : o lugar do mito na vida moderna. Sao
Paulo: Paulus, 1997.

HUIZINGA, Johan. O outono da Idade Média. Sédo Paulo, Cosac Naify, 2010.

JACOBI, Jolande. Complexo, arquétipo e simbolo na psicologia de C. G. Jung.
Petropolis, RJ : Vozes, 2016.

JUNG, C.G. Sobre sentimentos e a sombra: sessdes de perguntas de Winterthur.
Petropolis-RJ : Vozes, 2015

. Aion: Estudos sobre o simbolismo do si-mesmo. Petropolis, RJ : Vozes, 2013a.

. Interpretacédo psicolégica do Dogma da Trindade. Petropolis, RJ : Vozes,
2013b.

. Memédrias, sonhos, reflexdes. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2012a.

. Resposta a JO. Petropolis: Vozes, 2012b.

. Cartas de C. G. Jung : volume IlIl, 1956-1961. Petropolis, RJ : Vozes, 2003.
. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. Petropolis, RJ : Vozes, 2000.

KELLY, Henry Ansgar. Sata: uma biografia. Sdo Paulo : Globo, 2008.

KOLTUV, Barbara Black. O Livro de Lilith: o resgate do lado sombrio do feminino
universal. Sao Paulo : Cultrix, 2017.

LINK, Luther. O Diabo : a mascara sem rosto. Sdo Paulo : Companhia das Letras,
1998.

LUTERO, Martinho. Conversas a mesa. Brasilia, DF : Editora Monergismo, 2017.
. As 95 Teses e a Esséncia da Igreja. Sdo Paulo : Vida, 2016.

MANN, Thomas. Doutor Fausto : a vida do compositor alemao Adrian Leverkihn
narrada por um amigo. Sao Paulo : Companhia das Letras. 2015.

. O escritor e sua missao. Rio de Janeiro : Editora Zahar. 2011.

MARLOWE, Christopher. A histdéria tragica do doutor Fausto. Sao Paulo : Hedra,
2006.

MESSADIE, Gerald. Histéria Geral do Diabo: da antiguidade a Idade
Contemporanea. Portugal : Europa América, 2001.

MILTON, John. Paraiso perdido. S&o Paulo : Editora 34, 2016.
MINOIS, George. Historia do riso e do escarnio. Séo Paulo : Editora UNESP, 2003.



117

MUCHEMBLEND, Robert. Uma histéria do diabo : séculos XII-XX. Rio de Janeiro :
Bom Texto, 2001.

NIETZSCHE, Friedrich. Além do Bem e do Mal. S&o Paulo: Companhia das Letras ,
22 ed. 2002.

NOGUEIRA, Carlos Roberto F. O Diabo no imaginéario cristdo. Sdo Paulo : EDUSC,
2002.

ORIGENES. Tratado Sobre os Principios. Sdo Paulo : Paulus Editora, 2012
PAPINI, Giovanni. O Diabo. Lisboa : Livros do Brasil, 1954.

PERRY, Marvin. Civilizacdo ocidental : uma histéria concisa. Sdo Paulo : Martins
Fontes, 2002.

RODRIGUES, V. O caminho da intertextualidade na leitura dos quadrinhos. 92 Arte
(Séo Paulo), v. 3, n. 2, p. 105-123, 9 dez. 2014.

SAMUELS, Andrew. Jung e os pdOs-junguianos. Rio de Janeiro : Imago Ed., 1989.
. Dicionério critico de andlise junguiana. Rio de Janeiro : Imago Ed., 1988.
SANFORD, John A. Mal, o lado sombrio da realidade. Sado Paulo : Paulus, 1988.

SARAMAGO, José. As palavras de Saramago. Sao Paulo : Companhia das Letras,
2010.

. Caim : romance. S&o Paulo : Companhia das Letras, 20009.

. O Evangelho segundo Jesus Cristo. Sdo Paulo : Companhia das Letras,
1991.

SARTRE, Jean-Paul. Entre quatro paredes. Rio de Janeiro : Civilizacdo Brasileira,
2014.

SCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens: ensaios. sobre a cultura visual na
Idade Média. S&o Paulo : EDUSC, 2007.

SICUTERI, R. Lilith. A lua negra, Sao Paulo, Paz e Terra, 1986

SIN-LEQI-UNNINNI. Ele que o abismo viu: epopeia de Gilgamesh. Belo Horizonte :
Auténtica Editora, 2018.

SOARES, Dionisio Oliveira. A apocaliptica no zoroastrismo judaismo e
cristianismo: Uma analise das relac6es entre o Avessa, Dn 12. 1-3 e Mt 27, 51b-53
quando a ideia de ressurreicdo. Orientador: Isidoro Mazzarolo. 2011. Tese de
Doutorado (Doutor em Teologia) - PUC-Rio, Rio de Janeiro, 2011. Disponivel em:
http://www?2.dbd.puc-rio.br/pergamum/tesesabertas/0710454 2011 cap_3.pdf.
Acesso em: 15 jun. 2020.

SPINELLI, Miguel. O Daimon de Sdcrates. Revista Hypnos, Ano 11, N 16, Sao Paulo,
p. 32-61. Disponivel em
<http://www.hypnos.org.br/revista/index.php/hypnos/article/download/410/431>
Acessado em 6 de maio de 2019.

VALERY, Paul. Meu Fausto. Sdo Paulo : Atelié Editorial, 2010.
VELLA, Elias. O Diabo e o Exorcismo. Sao Paulo : Palavras e Preces, 2013.

Visdo de Tundalo. Ed. de F.H. Esteves Pereira. Revista Lusitana, 3, 1895. p.110-
111.



118

WATT, lan P. Mitos do individualismo moderno: Fausto, Dom Quixote, Dom Juan,
Robinson Crusoe. Rio de Janeiro : Jorge Zahar, 1997.

WRIGHT, Edmund. Dicionario de histdria do mundo. Belo Horizonte : Auténtica
Editora, 2013.

ZIERER, A. M. Diabo versus salvacdo na visdo de Tuandalo
DOI10.5216/0.v10i2.11234. OPSIS, v. 10, n. 2, p. 43-58, 22 fev. 2011.

FONTE AUDIOVISUAL

ESTADO DA ARTE: Fausto. Entrevistadores: Marcelo Consentino. Entrevistada:
Juliana Perez, Marcus Mazzari, Patricia Maas. [S. |.], 15 ago 2018. Podcast.
Disponivel em: http://oestadodaarte.com.br/fausto/. Acesso em: 2 ago. 2019.

GRANDES Textos do Ocidente. Entrevistado: Marcus Mazzari. [S. |.]: Quem Somos
No6s?, 2017. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WFXpHeGtIcM.
Acesso em: 11 abr. 2020.

JOSE E PILAR. Direcdo: Miguel Goncalves Mendes. Brasil, Espanha, Portugal: [s. n.],
2010. Disponivel em: https://www.nowonline.com.br/filme/jose-e-pilar/223667. Acesso
em: 11 abr. 2020.

TOLERANCIA até a péagina 2. Entrevistado: Pedro de Santi. [S. |.]: Casa do Saber,
2015. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=YrNOiyzjE9I. Acesso em: 11
abr. 2020.

ARTIGOS/JORNAL ON-LINE

BIBLIA VULGATA. In: Biblioteca Nacional Digital . [S. I.], 2017. Disponivel em:
https://bndigital.bn.gov.br/exposicoes/lutero-500-anos-da-reforma/biblia-
vulgata/#:~:text=Vulgata%20%E2%80%93%20como0%20nome%20pr%C3%B3prio%
2C%20designa,e%20com%20mais%20divulga%C3%A7%C3%A30%20popular.
Acesso em: 9 jun. 2020.

DIARIO DE NOTICIAS. Doze livros de Saramago s&o proibidos pelo Opus Dei,
revela DN. Lisboa, 29  jan. 2013, p. 1. Disponivel em:
https://www.josesaramago.org/doze-livros-de-saramago-sao-proibidos-pelo-opus-
dei-revela-dn/. Acesso em: 12 abr. 2020.

ESTADAO, O. Um talento que lembrava Shakespeare. Sdo Paulo, 19 jun. 2010.
Cultura. Disponivel em: https://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,saramago-diz-
ser-um-ateu-convicto,20050619p3402. Acesso em: 12 abr. 2020.

HISTORIAS EM QUADRINHO



119

CAREY, Mike. Lucifer: A opcéo estrela-da-manha n° 1. DC COMICS : California,

1999.

2001.

2001.

2001.

2001.

. Lucifer: A opcao estrela-da-manha n® 3. DC COMICS : Califérnia, 1999.

Lacifer n® 1: Cartas na Mesa — Parte 1 de 3. DC COMICS : Califérnia, 2000.
Lucifer n°® 2: Cartas na Mesa — Parte 2 de 3. DC COMICS : California, 2000.
Lacifer n°® 3: Cartas na Mesa — Parte 3 de 3. DC COMICS : Califérnia, 2000.
Lacifer n° 5: A Casa sem Janelas — Parte 1 de 4. DC COMICS : California,

. Lucifer n° 6: A Casa sem Janelas — Parte 2 de 4. DC COMICS : California,
. Lacifer n° 10: Criancas e Monstros — Parte 1 de 4. DC COMICS : California,

. Lacifer n° 13: Criancas e Monstros — Parte 4 de 4. DC COMICS : Califérnia,

. Lacifer n° 14: Tripitico 1: As Sementes do Tempo. DC COMICS : California,

. Lucifer n° 15: Tripitico 2: A Espada de Dois Gumes. DC COMICS : California,

. Lucifer n° 16: Tripitico 3: A Obra Ancestral. DC COMICS : Califérnia, 2001.

Lacifer n® 19: Um Flerte com os Condenados — Parte 3 de 3. DC COMICS :

Califérnia, 2001.

. Lucifer n®20: O Serméo dos Relampagos. DC COMICS : California, 2002.

. Lucifer n°® 21: Paradiso — Parte 1 de 3. DC COMICS : Califérnia, 2002.

. Lucifer n° 23: Paradiso — Parte 3 de 3. DC COMICS : Califérnia, 2002.

. Lucifer n° 36: Naflagar — Parte 1 de 5. DC COMICS : California, 2003.

. Lacifer n° 38: Naflagar — Parte 3 de 5. DC COMICS : Califérnia, 2003.

. Lacifer n® 39: Naflagar — Parte 4 de 5. DC COMICS : Califérnia, 2003.

. Lucifer n° 40: Naflagar — Parte 5 de 5. DC COMICS : California, 2003

. Lacifer n®42: Irméos de Armas — Parte 1 de 3. DC COMICS : Califérnia, 2003.
. Lucifer n®45: Terreno Neutro. DC COMICS : California, 2004.

Lucifer n®49: A Vilva: Arame, Roseira, Alambrado Il. DC COMICS : Califérnia,

. Lacifer n° 50: Lilith. DC COMICS : Califérnia, 2004.

. Lucifer n°®65: Estrela da Manha — Parte 3 de 6. DC COMICS : Califérnia, 2005.
. Lucifer n°68: Estrela da Manha — Parte 5 de 6. DC COMICS : Califérnia, 2006.
. Lucifer n®69: Estrela da Manha — Parte 6 de 6. DC COMICS : Califérnia, 2006.
. Lucifer n®71: Vésperas — Parte 1 de 2 . DC COMICS : Califérnia, 2006.

. Lucifer n°® 72: Vésperas — Parte 2 de 2 . DC COMICS : Califérnia, 2006.



120

. Lucifer n®73: A Opcéo Gaudin. DC COMICS : California, 2006.
. Lucifer n® 75: A Esséncia do Inferno. DC COMICS : Califérnia, 2006.

GAIMAN, Neil. The Sandman: Uma esperanca no Inferno n° 04. Sdo Paulo: Ed.
Globo, 1989.

. The Sandman: Estacao das Brumas n° 23. S&o Paulo: Ed. Globo, 1991.
. The Sandman: Vidas Breves n° 48. Sao Paulo: Ed. Globo, 1994.



