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RESUMO

A tese em tela estuda o processo de territorialidade e sociabilidade de Feira de
Santana a partir dos circuitos da micareta entre os anos de 1939 e 1985, buscando entender
como 0s sons carnavalescos expressam e organizam a cidade. Partindo desse pressuposto,
este estudo defende que a micareta ¢ uma linguagem da cidade e que, a partir dos seus
circuitos, € possivel observar os projetos, conflitos e negociacdes na construgdo da cidade.
A escolha do periodo deve-se ao fato de que a temporalidade estabelecida coincide com
a consolidagdo da micareta enquanto a festa carnavalesca da cidade, bem como a
consolidacdo do Axé music; recorte que corresponde a um Brasil republicano que alternou
periodos democraticos e de excegdo. Esse exercicio historiografico esta ancorado em um
corpus documental diverso: fontes impressas, jornais e revistas que circulavam a €poca,
fontes orais e imagéticas, incluindo gravuras e fotografias. A leitura das fontes contou
com o aporte tedrico e metodologico dos estudos em Historia Cultural com foco nas
questdes do cotidiano, representagdes e praticas culturais urbanas. No presente estudo,
procura-se estabelecer um debate interdisciplinar com outros campos do conhecimento,
como a Geografia, Sociologia e a Linguistica. Com base em conceitos dessas variadas
areas do conhecimento, a construgdo desta tese estd voltada a compreensdo de como a
organizacdo da micareta de Feira revela as representacoes e apropriagdes da cidade e seus

projetos de sociedade.

Palavras-chave: cidades, sociabilidades, territorialidades, micareta, Feira de Santana.



ABTRACT

The thesis on screen studies the territoriality and sociability process that Feira de
Santana amongst years of 1939 and 1985, seeking to understand how carnival songs
express and organize the city. Starting from this assumption, this study argues that
micareta is a language of the city and that, from its circuits, it is possible to observe the
projects, conflict and negotiations in the construction of the city. The choice of period is
due to the fact that temporality established coincide with the consolidation of micareta
while the carnival party of the city, as well as the consolidation of Axé music; that
corresponds to a republican Brazil that alternated democratic an exception period. That
historiographic exercise is anchored in a diverse documentary corpus: printed sources,
newspaper, magazines that circulated at the time, oral and imagery sources, including
etchings and photographs. The reading of the sources had the theoretical and
methodological input of studies in Cultural History focusing on daily life, representation
and urban cultural practices. In the present research, I seek to establish an interdisciplinary
debate with other areas knowledge, such as Geography, Sociology and linguistic. Based
on concept of these various areas of knowledge, the construction of this thesis is focused
on understanding how organization Feira’s micareta reveal the representations and

appropriantions of the city and its society projects.

Keywords: cities, sociability, territoriality, micareta, Feira de Santana.
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O ABRE ALAS...

A pesquisa intitulada “Os Sons da Cidade: territorialidades e sociabilidades nos
circuitos micareta de Feira de Santana” busca entender como os sons carnavalescos
expressam e organizam a cidade de Feira de Santana a partir dos processos de
territorializagao e sociabilidades entre os anos de 1939 e 1985.

Os estudos sobre a micareta de Feira de Santana e suas possibilidades
interpretativas tém sido uma constante no meu exercicio historiografico. Interesse que
surgiu a partir da observancia de como a festa ¢ algo que movimenta a cidade e envolve
as mais diversas opinides e apropriagdes daqueles que sao folides, do poder publico, da
imprensa; de como a festa muda o transito, as propagandas e esta presente nas rodas de
discussodes desde sempre. Por consequéncia, isso acaba revelando muito da cidade, suas
representacdes, ideias e projetos que estdo para além dos quatro dias de folia. Diante dessa
perspectiva, a seguinte questao de pesquisa se coloca: como a organizagao da micareta e
sua construcao representativa revelam as tensdes no processo de apropriagao do espago
publico e os projetos de sociedade? Questionamento que compde a tese de que a micareta
¢ uma linguagem da cidade e revela os projetos, conflitos e negociagdes do seu tempo,
expondo, dessa forma, as representacdes de como ocupar e construir as imagens da
cidade.

Passado o carnaval, o assunto na cidade ¢ a micareta, que quase sempre vem
seguido de uma série de questionamentos: “Vai ser mantido o circuito oficial?”,
“Mudaremos a data?”. A micareta ¢ considerada um carnaval fora de época e, por essa
caracteristica, esta mais livre para caminhar dentro do calendério, podendo ocorrer a
qualquer momento depois da quaresma. Talvez, por isso, essa flexibilidade gere tanto
debate e questionamento sobre o local e a data da festa, que muda de acordo com as
conveniéncia e interesses do conjunto de sujeitos que forma a cidade.

Esse debate me faz retomar um fato contemporaneo que entrara para a historia da
festa e da cidade, do mundo: a pandemia da Covid-19, que nao € uma coisa que afetou
apenas o Brasil, mas que serve para pensarmos na festa como um fio condutor para
compreendermos os processos € o movimento histérico. A micareta s6 foi suspensa em

duas outas ocasides: entre os anos de 1942 e 1943, a justificativa dada foram os efeitos
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da Segunda Guerra Mundial, e, em 1964!, que nio conta com justificativas, apenas se
diz que ndo teve, sem nenhuma explicacdo, mas penso que a coincidéncia com esse ano
nao seja uma mera coincidéncia.

Mas o que me faz avangar para os nossos dias € o fato de como a festa se apresenta
como uma linguagem social e como o debate por sua existéncia ou ndo apresenta varios
sentidos.

Logo quando o primeiro caso de Covid-19 surgiu na cidade, assim que passou o
carnaval, que ¢ também quando o assunto micareta ganha maiores proporgdes € quando
o assunto deveria ser a organizagdo da festa, o debate passou a girar entre cancelar ou ndo
a festa. A dificuldade em tomar essa decisdo por parte da prefeitura e as narrativas em
defesa e contra a manutencdo demonstravam muito mais do que apenas a preocupagao
com a saude publica. A maioria das pessoas que se posicionava, principalmente em redes
sociais, optava pela suspensdo, mas em nome de uma preocupacdo sanitdria, algo
absolutamente compreensivel e coerente. O que me chamou mais atengdo foram as
respostas que extrapolavam esse debate de satide publica. Uma das linhas defendia que a
micareta acabasse em definitivo, pois, nas palavras dessas pessoas, so trazia violéncia,
gastos para a cidade e “ndo era de Deus”, por isso deveria ser extirpada de Feira de
Santana. Isso revela a influéncia fundamentalista que coloca como inimigo tudo aquilo
que nao esta em sua doutrina. Essas pessoas também significam a festa e a cidade.

Em contraponto com essa interpretagdo, apareceram também defesas para a
manutencdo da festa, pois ¢ uma fonte de trabalho para varias familias que esperam a
micareta (essa € a voz dos barraqueiros) e também ¢ vista como fonte de alegria para os
feirenses. Seguindo essa linha pela manutencao da festa, viralizou um audio através de
um aplicativo de mensagens, no qual uma mulher estava muito chateada porque “Esse
povo rico viaja para outros paises e volta com doengas para o povo pobre, ela acabou com
o meu bonde”, o dudio inclusive trazia ameacas a primeira infectada da cidade. Observem
como essa fala, além de destacar a micareta, revela as leituras sociais que cada um carrega.
Para a jovem, provavelmente de classe baixa, suspender a festa ¢ também impedir que ela
e seu” bonde” ocupem a cidade de uma forma que s6 seria possivel naquele momento

para o “povo pobre”. A festa tem significados que s6 podem ser vividos e sentidos

' Em 1° de abril de 1964, os militares tomaram o poder, deram fim ao governo democraticamente eleito de
Jodo Goulart, instaurando a Ditadura Militar. A micareta daquele ano aconteceria também no més de abril,
mas foram abortadas as manifestacdes de rua daquele ano sem maiores explicacdes.
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enquanto se festeja. A fala dela sugere que a festa era a oportunidade de o grupo dessa
mulher ocupar a cidade e ser protagonista no espaco comumente usurpado.

Toda essa discussdo sobre o contexto que vivemos desde margo, na Bahia pelo
menos, relacionado a micareta € para ilustrar como a festa revela representacdes das mais
diversas possiveis € uma preocupagdo com outros tantos projetos e formas de ver e sentir
o mundo e a forma como as pessoas organizam esse universo. E foram questdes como
essas que despertaram o meu olhar para entender o que a micareta revela do mundo
feirense em didlogo com os outros mundos.

Isso nos leva a relevancia deste trabalho, que pode ser argumentada a partir de sua
originalidade, pois ndo ha pesquisas que discutam festejos carnavalescos em Feira de
Santana em uma perspectiva das representacdes institucionalizadas no que se refere a
processos de territorializagdo e de construgdo de sociabilidade no espaco urbano a partir
da festa, e essa ndo ¢ uma vertente amplamente abordada nos festejos do tipo carnavalesco
no restante do pais.

Vale lembrar ainda que a tematica dos carnavais fora de época ainda ndo ¢
discutida na mesma propor¢ao que o carnaval. Sua realizacao pode vir a contribuir para
a historiografia local, pois apresenta um cenario novo, que podera auxiliar em outros
debates sobre as representagdes que comportam as festividades carnavalescas. Por outro
lado, a tese nos possibilita outras possiveis reflexdes sobre a relagao entre festa, Historia
e sociedade em termos mais amplos, haja vista o estudo de caso ser realizado em didlogo
com uma bibliografia que procura sustentar tedrica e metodologicamente as reflexdes e
analises postas.

Em uma perspectiva mais ampla, procuro, nesta pesquisa, mais do que
simplesmente elucidar um processo socio-historico particular; o desejo, neste percurso, €
trazer elementos de andlise para a pesquisa historica sobre cidades. A pesquisa sobre a
historia da festa, cada vez mais se apresenta, nas ultimas décadas, como uma pesquisa
sobre uma sociedade em festa. Isso porque, enquanto festejam, os citadinos ndo rompem
definitivamente com as estruturas sociais, o que percebo ¢ um momento de suspensao nas
regras que regem o uso ¢ a territorializagdo do espago publico. Quando vao a rua festejar,
os sujeitos levam consigo as tensdes e percepgdes dessa sociedade.

Outro aspecto que justifica essa pesquisa ¢ a verificagdo da importancia da
micareta no contexto da vida social e cultural de Feira de Santana, uma vez que o festejo
ocorre com regularidade até os dias atuais e continua a mobilizar a cidade em torno da

sua constru¢do. Além disso, a micareta de Feira de Santana alcancou proporgdes
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compativeis as do carnaval, a ponto de substitui-lo e tornar-se a referéncia carnavalesca
em Feira de Santana. Apesar de ndo ter inventado a modalidade carnavalesca denominada
micareta, as praticas e suas respectivas constitui¢des de significados serviram de modelo
para os carnavais fora de época por todo o Brasil. E, por ser um fio condutor que colabora
para a compreensdao de como a cidade festeja, revela as nuances das transformacgdes
ocorridas no Brasil republicano a partir de meados do século XX.

Para fazer essas leituras, escolhi um espago de tempo que compreende entre os
anos de 1939 e 1985. E um intervalo de mais de quatro décadas, que comporta muitos
tempos historicos, de migracdo de uma economia agraria para um modelo industrial e
politico, que alterna periodos ditatoriais e democraticos, tudo isso mergulhado no
movimento das concepgdes sociais e culturais.

Optei por esses recortes por serem marcos, nao de um “inicio”, como manda as
tradi¢des fundadoras, ou um de “fim” onde tudo acaba. O ano de 1939 ndo ¢ quando a
micareta ¢ inventada, o escolhi por entender que esse foi 0 momento em que a micareta
se tornou a protagonista das festas carnavalesca, colocando o carnaval em segundo plano
até que em 1944 foi extinto da tradigdo festiva da cidade, restando apenas a micareta. A
micareta ja existia com regularidade na cidade desde 1937 e de forma esporadica pelo
menos desde 1934, mas ¢ no final da década de 1930 que sua existéncia passou a ser
desvinculada do carnaval.

J& sobre o0 ano de 1985 esta relacionada com o advento do Axé Music com suas
transformagoes na forma de festejar. Movimento esse que comeca na passagem da década
de 1970 para os anos de 1980, mas que se consolida no cendrio nacional apenas em 1985.
E, antes disso, em 1982, a cidade se reorganizava com a mudanga de circuito para
comportar essa nova concepcao de festa, revelando os seus projetos sociais e tensoes.

Nesse intervalo, a cidade aponta seus caminhos, em um didlogo com o mundo,
pois, como diz Ginzburg (2004, p. 64), “Nenhuma ilha ¢ uma ilha”, o que significa pensar
que as coisas dialogam e circulam para além de um mundo. Nesses movimentos, a
micareta também ndo pode ser lida na perspectiva insular, pois ela significou os espagos
e foi significada, sendo uma das linguagens da cidade e de seus projetos de sociabilidade.
Para realizar essa leitura, selecionei fontes que acredito terem também construido os
sentidos e significados sobre a micareta e sobre a cidade.

O entendimento de que a festa carnavalesca ¢ uma linguagem da cidade ¢
construida a partir dos estudos centrados na Historia das cidades, que analisa o espago

urbano como possibilidade para uma leitura historiogréfica. E para isso lancei mao dos
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estudos urbanisticos de Célia Souza (2008), nos quais defende que as projecdes
arquitetonicas e a organizagao do espago publico sdo proje¢des do imaginario e, vai além,
elege a arquitetura como uma linguagem urbana. Conforme a autora, o desenho da cidade
e de seus prédios informam algo com suas estruturas. De forma a corroborar esse
pensamento, Bresciani (2008, p.13) afirma que essas estruturas fisicas da cidade ¢ o
esteio, que “fornece elementos para os simbolos e memorias coletivas, convive em nosso
imaginario como cidade labirintica e moldavel das vidas pessoais”

Estruturas que também sao construidas a partir dos imaginarios e assim podem ser
lidas como linguagens, que sdo produzidas e moldadas a partir dos anseios de quem a
constroi e ressignifica. Desenvolvi a ideia de que a festa, nesse caso a micareta, ¢ também
uma linguagem da cidade, pois, assim como a arquitetura, também comunica algo através
das territorialidades e sociabilidades que desenvolve, constroi e reconstroi ao longo de
sua existéncia.

O conceito de territorialidade apresentado em Corréa (1996) colabora nesse
entendimento, pois a territorialidade ¢ construida a partir das apropriacdes e atribuicdes
de sentido ao territdrio, nesse caso o territério de identidade urbana, que se da por meio
das praticas sociais e do cotidiano. O que corrobora com a nog¢ao de territoério de Milton
Santos (1996), que o entende a partir do seu uso.

Sendo a micareta uma pratica cultural que ocupa e usa os espagos publicos e
privados, ressignificando-os, ela se constitui uma linguagem que nos diz algo que esta no
imagindrio ao passo que os sujeitos desfilam a sua alegria pelas ruas. A cidade nao ¢ lida
apenas pela estrutura fisica. Assim esses imaginarios, que se apresentam durante a festa
e sua organizagdo, como afirma Pesavento (2007), sdo construgdes capazes de construir
o que se entende pelo real. Imaginarios que estdo sempre em disputas e negociagdes e
que, por isso, revelam representacdes do mundo para além dos dias carnavalescos.

O fato de entender que essas sdo constru¢des que se movem a partir dos anseios
dos citadinos nos leva a ampliar o debate sobre o direito a cidade, de quem pode intervir,
participar da construcao dos espagos urbanos e que tem seus imagindrios concretizados
como representacao da cidade. Conforme Lefebrve (2001), ¢ um direito que ndo sé
envolve usufruir das estruturas, mas também ter na cidade o imaginario e desejos
projetados. Entender a quem € permitido o direito de construir representacdes urbanas a
partir de suas praticas e de sua forma de existir no mundo e, portanto, organiza-las, pois,
como afirma Harcey (2016), nisso estd contido o tipo de cidade desejavel e suas

construgdes historicas. E também estar atento aos sujeitos que ndo tém esse direito



15

“validado”, mas que, mesmo assim, deixam suas marcas na constru¢ao urbana através de
suas taticas.

Nesse sentido, os jornais constituem a grande parte do corpus documental das
pesquisas. Compreendo-os nao apenas como uma fonte, mas também como construtores
dos sentidos para o objeto de pesquisa, pois 0s jornais também constroem sentidos para a
festa, representagdes para os sujeitos que festejam e para a cidade. E, nesse exercicio,
selecionei dois jornais: Folha do Norte e Feira Hoje.

O Jornal Folha do Norte € o jornal mais antigo ainda em atividade e de forma
impressa da cidade, fundado em 1909. Trata-se de um periddico que teve a sua fundagao
ancorada em uma aristocracia econdmica e politica da cidade, sendo que um dos seus
fundadores, Arnold Silva, chegou a ser intendente da cidade. No comego, era um jornal
de quatro laudas e com edi¢des semanais as segundas-feiras, o dia de maior movimento
e da grande feira que ocupava o centro da cidade. A partir do final da década de 1960,
passou a ter edi¢cdes diarias e com um nimero maior de paginas, tudo para atender as
demandas de uma cidade que queria ser moderna. Além desses elementos, o jornal sempre
deu uma cobertura continua e atenta aos festejos

O Folha do Norte foi, por muito tempo, a hegemonia da imprensa feirense até o
aparecimento do Jornal Feira Hoje, fundado em 1970 com uma edi¢do semanal aos
sébados. Em meados dos anos de 1976, passou a ter circulacao diaria e deixou de circular
na cidade no ano 1997. Formado por 13 paginas, era um jornal volumoso € com o uso de
imagens para compor suas reportagens tal qual havia se tornado o Folha do Norte. O
jornal se apresentava como uma alternativa, digamos, mais progressista, se compararmos
com o Folha do Norte. Fundado a partir de um grupo de jornalistas, fotografos e
radialistas, era um jornal de linguagem mais popular, visando um publico de leitores que
poderiam nao se sentir contemplados com o jornalismo do Folha do Norte.

Também era um periddico que reunia um grande nimero de reportagens sobre a
micareta. As noticias sobre o festejo sempre ocupavam a segunda pagina, com uma coluna
fixa entre os meses de margo € maio e, na semana da festa, chegavam a ocupar destaque
de primeira pagina, adentrado varias paginas do jornal. Aspectos relevantes para localizar
o lugar e o significado da micareta para a cidade e para o jornal, através da importancia
que lhe era atribuida.

Havia também o peridodico Panorama da Bahia, revista de circulacdo mensal,
editada e distribuida pela empresa Bahia Artes Graficas, fundada em 1983 e extinta nos

anos 90. Tratava-se de uma revista mensal que visava resumir os acontecimentos da
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Bahia, que, nesse caso, era restrito as informag¢des de Feira de Santana e um forte didlogo
com o cenario soteropolitano, sobretudo no que tangia os aspectos culturais e politicos.

Nesse aspecto, recorro aos conceitos de representacdo e de imaginario para
estabelecer o trato com essas fontes. Tais conceitos acabam se expandindo para a
metodologia com os demais documentos. Segundo Certeau (2014), deve se pensar as
praticas, e aqui compreendo a pratica jornalistica dentro desse bojo, avaliando as maneiras
de fazer. As formas como os jornais montam as noticias representam a forma de ver o
mundo, e as manchetes sdo organizadas a partir dessa logica interpretativa. Logo o que
se 1€ sdo as representagcdes sobre o que € noticiado, as proje¢cdes que se tem sobre a
micareta e sobre a cidade. E essa imagem que se conta, que, segundo Certeau (2014),
silencia muitas coisas, joga luz sobre outras: ¢ uma representagao.

Os jornais, como elemento de comunicagdo, fazem circular uma representagao. E
essas percepgoes sociais, como afirma Chartier (1990), ndo sdo discursos neutros, elas
estdo enraizadas em um universo de pensamento que leva em considerag@o os interesses
do mundo. Nisso ¢ pertinente o dialogo com a interpretagdo de Marilena Chaui (2006),
que trata a imprensa, de forma geral, ndo s6 os jornais, como um dos tentaculos do poder;
o que ¢ justificavel, a principio, por sua amplitude, o alcance que chega aos leitores sob
a falacia da imparcialidade. Trata-se de uma comunicagdo “que ¢ capaz de transmitir a
mesma informagio para um vasto publico ou para a massa” (CHAUI, 2006, p. 35). Isso
inclui a divulgacao de um ideal, de um imaginario que representa aquilo que ¢ noticiado
e o ressignifica. Imagens que, ao serem projetadas e compartilhadas, constroem o “real”
(BACZKO,1985).

Esse carater de ampla divulgagao nos aproxima do entendimento de Chaui (2006)
quando ela reforca a ideia de propaganda das midias, em que esses veiculos nunca
transmitem apenas um produto ou uma noticia. Ha uma propagagdo de ideais, que
pretende comunicar uma forma de ver e sentir o mundo, dando sentido as coisas. O jornal
nunca diz apenas o que aconteceu, ele revela uma forma como quer que seus leitores
interpretem o acontecimento. Isso nos leva ao entendimento de que os jornais, como
afirma Capelato (1986), sdo participes da historia, e € isso que faz com que os jornais
sejam vistos nesta pesquisa como fonte, mas também como construtores da micareta e
dos sentidos de apropriacdo da festa e da cidade.

Pautada nesses elementos, a analise dos jornais e das revistas estd atenta ao
processo de elaboracdo das noticias. Para isso, ¢ feito a historicidade do contexto de

producdo dos editoriais, de forma a encontrar quais as intengdes ao dizer o que ¢ dito e a
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forma como se diz. Dessa maneira, a leitura dos jornais estd em consondncia com as
analises dos discursos que estdo amparadas nos estudos de Michel Foucault (2014; 2019)
e na contribuicdo linguistica de Eni Orlandi (2001; 2003; 2007; 2012), uma autora que
busca compreender também os siléncios como narrativas de sentido. Um aliado desse
entendimento ¢ a observancia da forma que o jornal tem, na qual a diagramagao, o lugar
e as dimensdes das noticias sobre micareta no folhetim compdem a unidade da narrativa
dos periodicos; eles ganham sentidos ndo no fragmento, mas no todo (CAPELATO,
1986).

Localizar esses editoriais torna-se importante porque, além de noticiarem o0s
acontecimentos, constroem representacdes sobre a festa e contribuem para a atribui¢do
de significados. Eles mantém uma duplicidade: lidam como fonte, mas, em certa altura,
também como objeto. Conforme Chartier (1990), nenhuma produgao ¢ desprovida de
intencionalidades, a pratica de noticiar estd aliada a um lugar temporal e social.

Somados aos jornais, usei também a fonte oral, que ajuda a compor o corpo
documental para a pesquisa. Desde o inicio da pesquisa, pensei em selecionar pessoas que
estivessem completamente longe das falas oficiais, queria os rostos desconhecidos e
vozes que ndo chegavam aos jornais € que ndo eram representados nas falas da SETUR;
queria aqueles que se perdem na multiddo. Nessa logica, selecionei dois folides, uma
mulher branca, classe média, nivel superior, folid de rua e frequentadora das festas de
clube também, 46 anos e que vivenciou a passagem dos trios elétricos para os trios
elétricos de corda. A folid, atribui o pseudénimo de Colombina. O segundo folido é um
homem negro, pobre, ensino médio e curso técnico, folido de rua e que so ingressou nos
blocos de corda na fase adulta ap6s conseguir um emprego formal, 46 anos, a quem atribui
o pseudonimo de Pierrot. Diferente da Colombina, o folido ndo frequentou as festas de
clube. Sao folides de grupos diferentes, eles nao se conhecem, mas sdo contemporaneos,
creio que suas narrativas nos permitem tecer um fio que conduz as memorias individuais
e coletivas da cidade que festeja.

As entrevistas ocorreram em minha residéncia, essa foi a opcao dos entrevistados.
Quando perguntei onde seria mais adequado realizé-las, optaram pelo meu espago, talvez
por acharem que os seus respectivos ambientes pudessem apresentar alguma
interferéncia. Eu até preferia que tivesse sido no lugar deles, pois o conforto da casa
poderia ajudar na constru¢do de uma memoria mais livre da formalidade de uma
entrevista, até sugeri que fosse assim, mas respeitei a decisao dos entrevistados e assim

seguimos. A conversa com Colombina foi longa, durou 48 minutos, com pequenas
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paradas para a entrevistada beber dgua. J4 a entrevista de Pierrot foi mais curta, 24
minutos, ele mais timido e mais contido ao apresentar suas memorias, disse-me que nao
me contaria tudo, entre risos.

Optei por um método de escuta que os deixasse mais livres para compor suas
memorias, com uma questao inicial: qual era a relagdo deles com a micareta? Dai por
diante, fazia interferéncias, poucas, a partir do que eles apresentavam com o objetivo de
que explorassem melhor alguma coisa dita rapidamente, em meio aos atropelos da
memoria, queria que as lembrangas deles guiassem o roteiro da entrevista. Depois, nas
duas, fiz mais uma pergunta que para mim ¢ muito pertinente no entendimento do objeto
de pesquisa e para a solucdo da questdo problema: quais os sentidos da micareta para
eles? E o uso dessas fontes trouxe a contribuicdo de compreender como sentiam e
entendiam a cidade enquanto brincavam a micareta.

Sobre essa diversidade de fontes, Dani¢le Voldman (2006) aponta que o contexto
de amplitude e de abundincia de fontes para estudos do século XX nos permite
aprofundar e ouvir diferentes vozes e repensar sobre o passado. A fonte oral ¢ uma dessas
possibilidades, um documento que, até meados do século XX, sofria desconfiangas
quanto a sua validade, assim como antes fora com a fotografia e com os jornais. Uma
desconfianca que ¢ quebrada a partir do processo de historicidade da fonte, como deve
ocorrer com qualquer documento independente da tipologia da fonte, pois acredito que ja
superamos a ideia de registros confidveis. Dessa forma, ¢ um processo de analise que
requer uma delimitagdo do método, da relevancia para a questdo da pesquisa, da escolha
dos entrevistados e do tipo de abordagem.

Hoje, assim como os demais documentos que sdo transformados em fontes de
pesquisa, a fonte oral demonstra relevancia para o exercicio historiografico, pois
apresenta aos historiadores a possibilidade de alcangar outras representacdes sobre os
acontecimentos. Permite, enquanto fonte, alcancar sujeitos que ndo t€ém suas vozes
espalhadas por nenhum veiculo de comunica¢do ou por meio da oficialidade dos
documentos municipais. Retomando Dani¢le Voldman (2006), através de uma entrevista
com pessoal simples, que foi a op¢do que fiz para a pesquisa, da-se visibilidade a sujeitos
que ndo seriam considerados por uma linha historiografica mais tradicionalista.

As duas entrevistas que realizei partiram do método de entrevista tematica, que
visa perceber interpretagdes da micareta e os sentidos que ela adquire para a cidade e o
que essas interpretagdes revelam do mundo. Mas, como afirma Verena Alberti (2013), as

entrevistas tematicas estdo inseridas em historias de vida desses sujeitos, a micareta ndo



19

¢ um capitulo a parte de suas vidas, assim como ndo esta desvinculada da cidade, de um
mundo ou de um tempo historico. A compreensdo do lugar social desses sujeitos €
fundamental para compreendermos os sentidos do que dizem.

Essa interacdo entre as entrevistas temadticas e o lugar de onde falam os sujeitos
estd relacionada a uma ativagdo da memoria individual que estd ancorada na memoria
coletiva. Por isso, ndo ¢ possivel discutir o uso de fontes orais sem o amparo tedrico das
discussdes sobre memoria. A memoria coletiva, segundo Halbwachs (2003), ¢ um
processo do qual os sujeitos ndo podem se desvencilhar, por mais que, diante de nos,
esteja apenas uma pessoa, sua individualidade ¢ construida em um mundo social, ser
social ¢ condi¢do de existéncia da espécie humana, estamos o tempo todo em didlogo com
diversos mundos e suas interpretagdes dentro de um tempo historico. As vozes que
escutamos sdao também vozes de grupos diversos através dos quais aquele sujeito que nos
fala se sente representado.

E dessa forma que compreendo as falas dos entrevistados, localizados a partir do
lugar social que ocupam no momento em que sao entrevistados, sem perder de vista, no
entanto, que a organizagao dessas narrativas do passado parte nao apenas da experiéncia
do presente, mas também do lugar social que ocupavam nesse passado. Seguindo essa
logica do didlogo entre o tempo vivido e o tempo que se lembra, podemos encontrar os
caminhos para compreender como se deram as relagdes de ocupagao do espago publico e
das representagdes de cidade e sociabilidades a partir dos circuitos da micareta.

Nesse caso, as fontes orais dialogam com a fonte jornalistica, pois compreendo
ambas dentro de um conjunto das memorias e das representagdes da cidade, que, com as
imagens, fotografias, charges e cartazes, remontam uma série de representacdes da cidade
e da forma como ela ¢ apropriada, significada, construida.

A maioria das imagens analisadas faz parte da composi¢ao das reportagens dos
jornais. Elas estdo apresentadas com o corpo de noticias, principalmente a partir da década
de 1970, consequéncia de uma massificacdo das imagens, que funcionavam como texto
adicional as reportagens. Assim as analisei: como um texto dotado de sentidos e
intencionalidades. Outra parte das imagens que compdem o grupo de fontes ¢ a de
arquivos pessoais que foram publicizados nas redes sociais através do Blog do Jornalista
Adison Simas, que, inclusive, fez parte do grupo de jornalistas que fundaram o Jornal
Feira Hoje.

Assim como ocorreu com as fontes orais e jornalisticas, as imagens estdo

vinculadas as representacdes que podem ser percebidas ndo s6 através dos
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enquadramentos e focos, mas também pelas auséncias e pelo siléncio. Isso as articula as
nog¢oes de memoria, pois, por meio das imagens, também se seleciona aquilo que se quer
capturar através das lentes e aquilo que, ao nao ser registrado, ¢ esquecido (RICOEUR,
2007). A imagem ¢ um texto imagético que comunica seu contexto de produgdo e
intencionalidades existentes por tras dele. Como afirma Paiva (2006), as imagens sdo
pontes entre as realidades representadas e outros tempos. Dessa forma, ndo funcionam
como meras ilustracdes, hd nelas o sentido de comunicar algo, sobretudo se essas
imagens, tais como charges e desenhos, aparecem nas paginas dos jornais, como foi o
caso de algumas imagens que veremos ao longo da tese. Nisso reside a necessidade de
pensar os sentidos do uso das imagens na composi¢ao dos imaginarios sociais (BACZKO,
1985).

Dentro desse universo das imagens, estdo as fotografias, que sdo as imagens
predominantes dentre esse grupo documental no desenvolvimento da tese. Isso foi
possivel gracas ao movimento das fotorreportagens, que ganhou for¢a nos jornais
feirenses sobretudo na década de 1970, momento no qual, ndo por coincidéncia, ¢ o
periodo de fortalecimento da industria baiana, com todas as inovagdes técnicas. Nesse
contexto, as fotografias se tornavam um roteiro de leitura das noticias e o escrito, por sua
vez, guiava a analise da imagem.

Essa relacdo imagem/texto remete as observacdes de Walter Benjamin (2018a,
p-49) que trata das fotografias que passaram a vir acompanhadas de legendas, as quais ele
chama de “diretivas que o observador de imagens obtém”, nas revistas ilustradas. Mesmo
ndo aprofundando esse debate quanto ao uso de imagens em jornais, compreendo que essa
tenha sido a 16gica do uso de imagens associadas ao texto: uma forma de validar discursos
e imagens sobre a cidade.

Ainda conforme Benjamin (2012), ha toda uma preparagdo para que uma
fotografia seja feita: a observancia do melhor enquadramento, da luz e de todos os
detalhes ajeitados pelo fotografo em busca do que seria o ideal. Sdo essas
intencionalidades na construcdo das imagens que devemos buscar em nossos
questionamentos ¢ historicidade da producao e circulagao das fotografias. Isso nos leva a
busca do entendimento das imagens ideais e suas representagdes. De acordo com Kossoy
(2014), os “microaspectos do mundo” sdo conhecidos a partir das representagdes e a
fotografia ¢ uma delas.

A tradicdo escrita muito forte das sociedades ocidentais deixou recair sobre esse

documento a mesma desconfianga que existia contra as fontes orais. Assim como a
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desconfianca contra a fonte oral foi rebatida com a constru¢do de aportes teodricos e
metodoldgicos, o uso das fotografias como fonte também faz enfraquecer as criticas ao
apresentar suas fundamentacdes. Por isso, acredito, assim como Kossoy (2014), que as
fotografias devam sem analisadas ndao pelo que apresentam, mas pelo que querem
comunicar ao observador.

No caso da pesquisa que lhes apresento, além desses aspectos, ha a intensdo de
um uso reprodutivo da imagem que, por via dos jornais, ¢ replicada na légica de
reprodu¢dao de um conteudo para que o maximo de pessoas o vejam. Nisso, a imagem
passa a ser um meio de comunica¢do muito mais amplo. Por esse motivo, ndo adentrarei
tanto no aspecto da andlise técnica da imagem nem na discussdo mais detida da autoria
das fotografias, muitas, inclusive, tém sua autoria omitida pelos jornais. Embora
compreenda que esses sdo elementos indissociaveis, a analise que melhor nos serve a
compreensdo do problema de pesquisa ¢ a do sentido dos usos das imagens na constru¢ao
de narrativas sobre a cidade por meio da micareta.

Ao retomar a ideia das construgdes de memorias coletivas, Kossoy afirma que o
que ¢ captado e propagado trata-se de uma realidade imaginada (2014). O mesmo
podemos inferir acerca do uso das imagens na constru¢do dos discursos que constroem a
cidade através das imagens dos sujeitos em festa. Essa imagem que, de acordo com
Andrade (1990), ¢ uma mensagem que integra o * sistema de signos nao verbais”, faz
parte sempre de escolhas, seja no que diz respeito ao que serda fotografado, sob qual
angulo, luz e enquadramento, ou sobre a escolha da imagem que melhor representa aquilo
que se quer dizer nas paginas dos jornais.

A andlise das memorias/representacdes dos jornais, das falas dos entrevistados e
das imagens ¢ fundamental para entender a questdo da pesquisa: como a micareta
apresenta as tensoes, disputas e negociagdes pelo espago publico e como as sociabilidades
desfilam as concep¢des de mundo e seus projetos de sociedade. Isso tudo a luz de uma
interpretacdo historica que dialoga com a geografia quando trato das territorialidades
urbanas, com a sociologia quando falo do cotidiano e das relagdes sociais, com aspectos
da linguistica quando falo dos siléncios e das constru¢des do sentido e, em alguns
momentos, com a antropologia quando penso os rituais das celebracdes festivas e seus
sentidos.

A partir desse exercicio historiografico, a tese foi organizada em quatro capitulos

que apresento a partir de agora.
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O capitulo 1, “...Que eu quero passar”, tem por objetivo apresentar a cidade de
Feira de Santana a partir de um debate tedrico sobre cidades, urbanidades,
territorialidades e sociabilidade e o lugar da festa nas construgdes representativas da
cidade. Foi dividido em subcapitulos que apresentam o que € a micareta. Através da festa,
compreendida como uma linguagem da cidade, penso Feira de Santana e algumas de suas
representagoes.

Ja o Capitulo 2, Conflitos e interesses na constru¢cdo da Micareta, intenta
identificar e discutir os conflitos e interesses da constru¢do ¢ manutencao da micareta de
Feira de Santana como forma de disputa representativa da cidade. A partir disso, penso a
construgdo representativa da cidade enquanto “inventora da micareta”. Trata-se de um
capitulo que pensa a espacializagdo da festa como um guia da cidade. Nele, uso
representacdes cartograficas para observar a ocupacdo e os sentidos dos circuitos da
micareta. E isso faz dialogar com a atuagdo do poder publico como agente da construcao
do ideal de festa e de cidade.

O capitulo 3, Melhor e maior carnaval fora de época do Brasil, pretende analisar
os discursos construidos de melhor e maior carnaval fora de época do Brasil como um
elemento de construcdo de memorias e modelos sécio-histéricos. Com isso, se quer
discutir como as representagdes da rua constroem as diferengas entre a micareta nos
espacos publicos e privados. E um capitulo que explora os discursos da imprensa e do
poder publico na construcao da festa e os imaginarios de cidade construidos a partir de
projetos socioecondmicos.

O quarto e ultimo capitulo, 4 invocagdo tecnologica do trio elétrico, almeja
identificar como a inser¢do dos trios elétricos na forma de um moderno carnaval
impactou na dindmica feirense e revelou outras sociabilidades. O trio elétrico pensado
como um elemento que anuncia um novo tempo historico e novas experiéncias
econdmicas e sociais que despontam a partir da década de 1950.

Sdo quatro capitulos que desfilam o mundo feirense em didlogo com os mundos
que o cercam. Eles despontam como um convite a pensar o que a micareta revela da
cidade, de seus projetos, sentidos e apropriagdes, assim como, enquanto festa, o que ela

revela do mundo e, mais ainda, como revela a cidade de Feira de Santana.



CAPITULO 1
... QUE EU QUERO PASSAR

Este capitulo tem por objetivo apresentar a cidade de Feira de Santana a partir de
um debate teodrico sobre cidades, urbanidades, territorialidades e sociabilidades
(PESAVENTO, 2002). Isso significa pensar Feira de Santana através do debate da
materialidade, sociabilidade e sensibilidade, analisar quais os imagindrios sociais estao
presentes na constru¢do de Feira de Santana. Tem a fung¢do também de anunciar a
micareta e o seus sentidos como agentes nas constru¢des de imaginarios da cidade. Trata-
se de um capitulo abre-alas, aquele que apresenta o desfile. A micareta, aqui, ¢ uma das
linguagens que exibe e representa a cidade, um fio condutor para ler suas teias de
representagoes.

Por ser um estudo que perpassa a discussdo sobre o urbano, definir o que se
entende por cidade ¢ tarefa crucial. Parto da defini¢do de Benjamin, na cidade ¢ o conjunto
de experiéncias de um povo, que deixa suas marcas nas configuragoes da vida (2018b).
Apesar de o termo cidade aparecer grafado, na maioria das vezes, no singular, por se tratar
desse conjunto de experiéncias, a cidade ¢, ja em sua génese, multipla e polifonica. Sao
estas diversas vozes que pretendo abranger na Feira de Santana que festeja: as vozes dos
jornais, dos depoentes, das imagens ¢ do municipio. As vozes que disputam e constroem
a cidade. Retomando Benjamin (2018b), nesse conjunto € que as imagens, que sdo desejos
e projecdes, definem o que deve ser buscado.

Sao essas experiéncias que fazem os tracados da micareta pelas ruas da cidade e
os modificam, tanto pelas suas praticas quanto pela sua forma de ocupar os espagos.
Mudangas que acompanham o imaginario de cidade que festeja e que sdo frutos das
disputas representativas, na qual esses sujeitos, para se estabelecerem na festa, precisam
tecer acordos com aquilo que se imaginava ser o ideal de festa.

Nesse aspecto de constru¢ao da cidade e da micareta, a partir das disputas de
projecdes de diversos imaginarios, a imprensa tem papel fundamental: organizar o
mercado de valores da cidade e da festa. Os jornais Folha do Norte e Feira Hoje atuaram
nessa linha. Eles noticiavam a festa e seu roteiro, mas, para além disso, se apresentavam
como veiculos que faziam circular as representagdes oficiais da festa (BENJAMIN,
2018b). Nesse entendimento, os jornais passaram a ter em seus editorias espagos

utilizados pelo poder publico para se comunicar com a populagdo, espagos destinados as
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vozes oficiais, que se faziam presentes sempre na segunda pagina do Jornal Folha do
Norte na coluna Editais, em sua maioria transcritas para o folhetim sem nenhuma
interferéncia textual.

Entretanto a republicacdo do edital era sempre seguida por uma nota que
corroborava o papel ordeiro da prefeitura em um projeto de cidade imaginada e desejada.

Destaco para a andlise uma delas:

Com a fiscaliza¢do municipal

Esta sendo relaxado o horario estabelecido para o fechamento do
commercio e desrespeitoso a postura municipal relativa ao assumpto, o
que ndo impressiona bem aos que se interessam pelo bom nome da
Feira.

Escandaliza também, especialmente aos visitantes da urbe, ver os
logradouros publicos transformados em pasto por falta de fiscaliza¢do
eficiente.

Oxala providencias sejam dadas, evidenciando-se a continuidade desses
abusos e de justas reclamacgdes, as quais, por dever profissional teremos
que registrar, dando-lhes publicidade. (FOLHA DO NORTE, Feira de
Santana, 24de fevereiro 1934. Ano XXV, n° 1934, p.2)

O jornal ndo menciona alguns aspectos que seriam importantes na identificagcao
daqueles que, segundo eles, estavam a reclamar de uma fiscalizagdo: se o horario de
fechamento do comércio estaria extrapolando o que entendem por uma normalidade ou
se ele estava sendo fechado antes do esperado. Essa indefini¢do, justificada pelo carater
do dever profissional, desvia o foco dos leitores para o fato de que o jornal poderia estar
falando também de si e de seus interesses na constru¢do de uma imagem de cidade.
Sobretudo, quando coloca os visitantes como sujeitos que validardo ou ndo o bom nome
da Feira, no qual o atraso e ineficiéncia elencados pelo jornal sdo exemplificados com a
comparacao dos logradouros a pastos. Em um contexto de valorizagdo do urbano e dos
processos de modernizagdo, isso constituia um erro grave para essas vozes do jornal.

O uso de reportagens em terceira pessoa ¢, segundo Bethania Mariani (2003), um
recurso discursivo amparado na ideia de construcao isenta na qual o mais importante nao
¢ quem diz e sim o fato. A construgdo narrativa da imparcialidade funciona, nas palavras
da autora, como uma cortina de fumaca para que o jornal possa dizer aquilo que quer,

mas sem se colocar como autor das representacdes construidas.
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A comparacdo com elementos rurais ndo era um empecilho a vivéncia da cidade
e do urbano para outros sujeitos, que, apesar de ndo terem suas vozes registradas nos

jornais, aparecem transgredindo e negociando esses espacos nas entrelinhas dos editais.

Bens de Evento

Eu, doutor Manoel Ferreira Coelho. Juiz de Direito da Comarca de Feira
de Sant’Anna e seu termo, na forma da Lei. Etc.

Fago saber a todos quanto o presente edital virem, que, no lugar
denominado Panellas, deste termo, foi apreendido uma vaca vermelha,
com oito arrobas, mais ou menos, com ferro IPM e respectiva cria, que
ali vagava sem se saber a quem pertencia; e, para quem tiver direito a
dita vaca, mandei passar o presente, convocando dentro de cinco dias a
vir reclama-la, sob pena se ser arrematada. Feira de Santana, 25 de
janeiro de 1934. Eu Constantino Vicente dos Reis. (FOLHA DO
NORTE, Feira de Santana, 27 de janeiro de 1934. Ano XXV, N° 1280)

Sobre a presenga de animais e seus usos na cidade, em abril daquele ano as

notificacdes continuavam:

O Sr. Capitdo Manoel Heliodero Gilbert, delegado de policia da cidade
de Feira de Santana e seu termo na forma da lei, etc.

Fazer Saber a todos quantos o presente edital vierem a D’lle sciencia
tiver, que desta data em diante ficam expressamente prohibidas as
correrias de rezes nas ruas desta cidade motivadas por vaqueiros ou
pessoas, que serdo punidos infratores com pena de prisdo ou multa de
acordo com a postura municipal. [sic]

Dado e passado nesta cidade de Feira de Sant’ Anna aos quatro dias do
mez de abril. [sic]

Candido Cravalho Vieira- Escrivao. (FOLHA DO NORTE, Feira de
Santana, 27 de janeiro de 1934. Ano XXV, N° 1280)

Os dois editais indicam uma permanéncia de forma de viver a cidade e apropriagao
das ruas. Em uma anélise rapida, poderiamos concluir que esses sujeitos faziam oposi¢ao
ao projeto municipal, visto que, ao que tudo indica, essa era uma pratica corriqueira na
cidade, se nao fosse qual seria a necessidade de publicar em edital e fazer circular nos
jornais? Entretanto isso seria uma simplificacao dessas relagdes. Observe que a oposi¢ao
ndo parte do citadino que cria seu animal solto nas ruas da cidade, isso era um habito,
aquilo que estd no cotidiano desses sujeitos e que, provavelmente, na sua visdo, ndo
constituia um problema ao desenvolvimento da cidade.

O segundo edital mostra esse movimento desarmonico e ndo linear: vaqueiros se

reuniam na cidade para organizar corridas de animais. A cidade representava o ponto de
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encontro desses grupos montados. O espago pensado cumpria exatamente seu papel de
lugar de convergéncia e experiéncia, conforme o entendimento de Walter Benjamin
(2018b). Os vaqueiros legitimavam a pratica da cidade com suas corridas. Entretanto a
forma de ocupar e significar o espaco ndo era, em sua totalidade, aceita por um imaginario
de cidade, que precisava dessa aglomeracdo trazida pelos sujeitos rurais, mas que também
queria uma apropriagdo distante do que era rural.

A interferéncia vinda de um delegado de policia mostra que ndo bastava apenas a
multa para educar os citadinos, era preciso avangar na punicdo, investindo na
marginaliza¢do da pratica, mas ndo do sujeito. Nao se podia proibir vaqueiros na cidade
— eles eram essenciais ao comércio, ao tdo sonhando desenvolvimento urbano, afinal, para
isso, a cidade precisa de gente circulando — proibia-se, entdo, sua pratica. Esses sujeitos
montados precisavam desse movimento e desse projeto urbano para fazer circular sua
cultura, seu jeito de vivenciar a cidade.

Pensar esse combate contra aspectos associados ao rural de forma isolada ndo nos
diz muita coisa com relagao as festas carnavalescas, mas, ao relacionarmos esse tipo de
noticia a um outro que coloca os carnavais € a micareta como uma pratica de cidades
“desenvolvidas” e “civilizadas”, conseguimos compreender que essas festas eram
apropriadas por um projeto de urbanidade e modernizacdo que tinha nos centros urbanos
a sua representatividade, que projetava a ideia de futuro promissor nesses espacos € nessas
relagdes. A micareta funcionava como essa voz que representa a cidade moderna, que nao
aceita mais animais transitando por suas principais avenidas porque isso depde contra
esse projeto de modernizacdo urbana.

O fato de editais e comunicados governamentais aparecerem nos jornais na década
de 1930, sobretudo apos instauragdo do Estado Novo, fazia parte de um projeto politico
no qual os jornais eram parte fundamental. Eles deveriam seguir alguns principios,

conforme consta no Artigo 122 da constituicdo de 1937:

A imprensa reger-se-a por lei especial, de acordo com os seguintes
principios:

a) a imprensa exerce uma fung¢do de carater publico;

b) nenhum jornal pode recusar a inser¢cdo de comunicados do
Governo, nas dimensdes taxadas em lei;

c) & assegurado a todo cidaddo o direito de fazer inserir
gratuitamente nos jornais que o informarem ou injuriarem, resposta,
defesa ou retificagao;

d) é proibido o anonimato;
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e) aresponsabilidade se tornara efetiva por pena de prisdo contra
o diretor responsavel e pena pecuniaria aplicada a empresa; (BRASIL,
1937, s/p).

A alinea “b” coloca os jornais em um lugar de propagador da voz do Estado Novo,
mais do que isso, um instrumento educador que se complementa na alinea seguinte
quando faz desse veiculo espago de voz para o leitor também. O ndo cumprimento desses
artigos constitucionais significava prisdo e multas ao jornal. Segundo Mariani (2003),
alguns jornais, taticamente, obedeciam a essas ordens como forma de se manter em

atividade.

No século XIX, um jornal confidvel do ponto de vista do Estado ¢
aquele que, aceitando as regras do jogo, se coloca nesse lugar de
transparéncia. Ao assumir-se como transparente, o discurso jornalistico
encontra uma forma de escapar ao controle politico [...]. Sob alegacdo
de estar informando, o jornal permanece optativo e interpretativo,
constituindo sentidos, produzindo histdoria. (MARIANI, 2003, p. 35)

Ao que tudo indica, essa fdtica era utilizada pelo Folha do Norte ainda na década
de 1930 na cidade de Feira de Santana, pois reproduzia os comunicados oficiais, mas ndo
deixava de construir um discurso e de se posicionar em relagdo ao que estava estabelecido
através dos comentdrios ¢ da reprodugdo das supostas reclamagdes de seus leitores,
refor¢ando a ideia defendida por Mariani (2003) de que o discurso jornalistico ¢ uma
pratica social que constréi uma recordagdo sobre o passado. Acrescento que ndo se trata
apenas de uma recordacdo do passado, mas que esses discursos também elaboram
representacdes sobre o presente, € isso interfere nas praticas, naquilo que poderiamos
chamar de real.

Nesse aspecto, identifico o carater educador dos editais dos jornais da cidade e
como eles podem ser convenientes aos interesses de aliados politicos. O jornal, imbuido
de seu “compromisso com a verdade e com a sociedade” faz circular as decisdes da
administragdo publica e ajuda a compor um imaginario de cidade. E o que Eni Orlandi
(2003) chama de construcao de enunciados como discursos fundadores, sobretudo quando
os jornais afirmam: “... Escandaliza também, especialmente aos visitantes da urbe, ver os
logradouros publicos transformados em pasto por falta de fiscalizagdo eficiente...”
(FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 24 de fevereiro 1934. Ano XXV, n° 1934, p. 2).
Parte-se desses recursos discursivos para causar uma estranheza com aquilo que era

rotineiro e pertencente aos hdbitos dos que viviam e faziam a cidade na década de 1930,
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pois os discursos “vao inventando um passado inequivoco e empurrando um futuro pela
frente e que nos dao a sensacdo de estarmos dentro de uma histéria de um mundo
conhecido” (ORLANDI, 2003, p.12).

Esses enunciados, frutos de um imaginario, alteram as relagdes sociais € suas
praticas, na medida em que padrdes sdo estabelecidos e repetidos e praticas indesejadas
reprimidas. Tais tdticas, como defende Certeau (2014), fazem com que esse ideal
estratégico precise negociar e rever as suas praticas a fim de compor uma imagem de
cidade ideal. Esse imagindrio também era buscado nas formas de festejar, esforco que se
faz presente nos detalhes, a primeira vista, simples, mas que revelam as preocupacdes na
construcdo de ideias de cidade e como ela ¢ construida. Nesse aspecto, a discussao sobre
o material dos copos utilizados na micareta servird de fio condutor para visualizar essa
relagdo.

Uma edicdo do jornal Feira Hoje de 1981 trazia a seguinte reportagem de capa:
“Copos so de plastico”, em um tom definitivo e ao lado de uma outra chamada, em letras
garrafais: “MARGINAIS PRESOS”. Essa proximidade ndo representa uma coincidéncia,
pois nenhum jornal coloca as noticias de forma despretensiosa e aleatoria, ha uma
narrativa na forma de agrupar e estabelecer uma ordem e hierarquia, um sentido que
também esta na escolha das letras. Conforme Capelato (1986), o trabalho de diagramagao
¢ fundamental na construcao dos sentidos. A técnica utilizada na escolha dos titulos, do
vocabulario e na constru¢cao das manchetes faz parte da constru¢ao narrativa e nao pode
ser descartada na andlise de jornais impressos.

Ao considerar os aspectos da diagramagao, observo que ha uma linha que une as
duas reportagens: o anuncio da prisao de marginais e, em seguida, uma determina¢do do
uso de copos so de plastico. Os anuncios estao ligados por uma narrativa que mostra aos
leitores o que acontece com aqueles que burlam a lei para depois apresentar uma
determinagdo legal, que seria a imposicao do uso de copos pléasticos em detrimento dos
de vidro. A constru¢do das chamadas da noticia induz a ideia de que, assim como 0s
marginais que foram presos, os transgressores da prescri¢ao do uso exclusivo de copos
de plasticos poderiam ter também, proporcionalmente a seu delito, uma punigao.

Essa mensagem de capa ¢ fundamental para a comunicag@o e para a construcao da
opinido publica, pois através das capas de jornais expostas nas bancas de revistas, por
vendedores de jornais, dentre outras iniimeras possibilidades, permite que a mensagem
chegue ndo apenas aqueles que compram o jornal, mas também aos que observam as

capas de jornais como uma imagem, um anuncio. Nao se pode perder de vista que € essa
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a primeira visdo de um jornal impresso, sua capa, e que nela estd contida uma narrativa
que atinge um numero muito maior que se possa contabilizar via tiragens de jornais.
Quantos jornais e revistas ndo eram lidos, apenas a partir das capas de jornais enquanto
se esperava a condugdo, ou por passantes curiosos? Sem contar aqueles que leem as capas
enquanto outrem 1€ o seu folhetim. Logo, uma noticia que aparece em uma capa de jornal
tem um valor significativo muito grande na construcdo daquela narrativa. Dentro do
folhetim, pode até haver outros desdobramentos, mas a esséncia do que se quer mostrar
estara sempre na capa.

Ainda sobre os copos de plastico na micareta de 1981, a narrativa se desdobra em
dois seguimentos: “A maioria dos barraqueiros estd disposta a usar copos de plasticos” e
“A policia se prepara para garantir cincos dias de muita tranquilidade.”. Juntas, essas
reportagens, ocupam uma pagina inteira do interior do jornal. Elas foram intermediadas
por uma pequena nota, intitulada “Iniciada a operacdo limpeza”. A ideia de limpeza

comecava pela narrativa de higienizagao dos copos e terminava com a higienizagao social.

Todos os proprietarios de barracas de bebidas instaladas na cidade para
a micareta utilizardo copos de plasticos para a venda de bebidas em
lugar de copos de vidro. Eles vdo acatar a ordem da Secretaria de
Desenvolvimento Comunitario, no sentido de so ser utilizado copos
descartaveis, por ser mais higiénico. Caso desobedecam a ordem da
Secretaria, os infratores terdo suas licencas de funcionamento
suspensas. (JORNAL FEIRA HOIJE. Feira de Santana, 1° de maio de
1981. Ano XI, N° 2076. P.6)

Voltando a interpretacdo das chamadas de capa, observo que o termo infratores,
aqueles que burlam a lei, ¢ utilizado e sua respectiva puni¢ao também. Apesar de nao
serem considerados marginais, essa narrativa refor¢a a ideia de que a proximidade das
noticias de capa tinha um carater educador no sentido de repreender e amedrontar aqueles
que desobedecessem as ordens municipais referendadas pela policia.

De volta a andlise do fragmento, o subtitulo da noticia diz “A maioria dos
barraqueiros esta disposta a usar copos de plasticos” e o seu contetido o contradiz, pois
ndo havia uma disposi¢do dos barraqueiros em aderir ao uso de copos descartaveis. O que
existia era uma determinacdo municipal que indicava uma punicdo aos que
desobedecessem. O jornal amortizou isso no titulo ao retirar o carater impositivo, que
aparece no momento em que a fala de dois barraqueiros ganhou espago no jornal. O

primeiro trata-se do comerciante Hermero Alves de Brito: “Eu gosto de utilizar copos de
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vidro, mas como a Secretaria determinou somente o uso dos descartaveis, vou ter que
utiliza-los” (JORNAL FEIRA HOIJE. Feira de Santana, 1° de maio de 1981. Ano XI, N°
2076. P.6). O ter que usar a partir de uma determinacdo desmonta por completo a ideia
de disposi¢do a algo e aponta para uma negociagao por parte dos barraqueiros, que teriam
que se adequar a determinacdo como forma de permanéncia no espago da festa.

Do lado dos representantes da Secretaria de Turismo, a unica justificativa
apresentada era o aspecto higiénico; uma questdo de satide publica. A mesma que
fundamentou a retirada dos feirantes do centro da cidade, os quais passaram a ser alocados
no Centro de Abastecimento em 1977 (PACHECO, 2009). Entretanto a fala apresentada
pelo jornal, da comerciante Elza Lima das Virgens, proprietaria da Barraca Princesa do

Sertdo, aponta para outra preocupagao, para além da satide publica, ao afirmar que:

Usar copos plasticos da um prejuizo muito grande, mas como a
Secretaria proibiu os copos de vidro, o que ¢ que nos pode fazer? [sic]
[...] O folido pode chegar na barraca, pedir uma cerveja, encher o seu
copo e sair, enquanto com o copo de vidro ele ndo pode ir para as ruas,
ja que a policia proibe (JORNAL FEIRA HOJE. Feira de Santana, 1°
de maio de 1981. Ano XI, N° 2076. p.6.)

Ao trazer a fala dos barraqueiros, o jornal enfatiza a insatisfa¢do fundamentada na
questdo orcamentdria: os barraqueiros gastariam mais com os copos descartaveis e
sofreriam prejuizos com a possibilidade do ndo pagamento das bebidas. Os copos
descartaveis possibilitariam a a¢do de folides mal-intencionados que negociavam com a
legislagdo municipal, ao usarem o decreto a seu favor na aplicagdo de pequenos golpes.
A mesma determinagdo pode ser representada, pelo menos, de trés diferentes formas:
como sinonimo de seguranca e higiene, por parte do municipio e da forga policial; como
um prejuizo, no olhar dos comerciantes; e como uma possibilidade de aplicagdao de
pequenos golpes por parte de alguns folides.

Além dessas possibilidades interpretativas de uma acdo e da necessidade de
negociagdes por partes desses sujeitos, a fala da comerciante Elza das Virgens indica que
copos de vidro ndo eram apenas uma preocupac¢ao sanitaria. A Seguranga Publica também
havia impedido tal prética, imagina-se que por questdes diferentes. O vidro tem a
possibilidade de ser utilizado como arma em alguma situacdo de conflito, o que

provavelmente ocorria, visto a necessidade de instituir uma norma coercitiva.
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Apesar de trazer a fala dos que estavam insatisfeitos, o jornal acaba retornado ao

argumento higiénico com a seguinte informagao:

Contudo, independente das queixas dos barraqueiros, a decisdo da
Secretaria de Desenvolvimento foi acertada, ja que ha uma total falta de
higiene, com a utilizagdo de copos de vidro, pois a maioria das vezes
eles sdo mal lavados e podem transmitir doengas contidas na boca.
(JORNAL FEIRA HOIJE. Feira de Santana, 1° de maio de 1981. Ano
XI, N°2076. p.6.)

O aspecto da proibigdo policial aparece apenas na fala de uma comerciante e foi
desconsiderada completamente pelo jornal. O veiculo retificou a justificativa da
Secretaria de Desenvolvimento Comunitario. Reduziu a sang¢do apenas a questdo
higiénica. Finaliza, inclusive, a reportagem com uma recomendagdo aos folides. Alerta-
0s para que, ao utilizarem os copos descartaveis, os inutilizassem. Isso porque, segundo
o jornal, alguns barraqueiros poderiam reutiliza-los. A proibicao policial com os copos
de vidro passa longe da interpretagdo dos jornais, pois admitir que os copos de vidro eram
um problema de seguranga publica era o mesmo que afirmar que a festa era violenta e
isso significava prejuizos ao projeto de construgao da festa e a imagem da cidade de Feira
de Santana.

A proibicao dos copos de vidro estd relacionada com projetos de higienizagao da
festa, mas nao somente aqueles que envolvem bactérias e virus que poderiam permanecer
nos copos apos a sua lavagem, mas também os relacionados a uma politica de controle
desses barraqueiros, que a todo tempo sofriam restrigdes sobre o que vender e como fazé-
lo; uma forma de maquiar a festa, estratégia para tirar da foto todas as imperfeicoes que
pudessem desabonar a imagem que se queria estabelecer da festa e da cidade. A
reportagem fala da violéncia, que ndo aparece nas paginas dos jornais de forma direta,
mas que esta na preocupagdo de copos de vidro tornarem-se armas e de o poder publico
perder o controle sobre esses sujeitos. E essa imagem negativa da festa ndo coadunava
com a imagem de uma cidade, que, no contexto de nacionaliza¢do do Axé Music, anos de
1980, além de moderna tinha que ser atrativa ao folido-turista. Com a estratégia de
preservar a imagem da cidade, a Secretaria de Desenvolvimento mudou o foco para os
barraqueiros, em um discurso higienista, quando o objetivo principal era garantir que o

circuito da festa estivesse mais seguro e facil de controlar.
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Seguindo a perspectiva das construcdes das imagens que compdem a cidade,
Lefebvre (2001) trata das disputas dessas projecdes quando define a cidade como uma
arena, na qual os grupos rivalizam e disputam espacos para seus projetos (LEFEBVRE,
2001). Essas tensoes e negociagdes das diversas cidades podem ser lidas a partir do tempo
que as transformagdes urbanas levam para acontecer. No caso dessa pesquisa, os debates
em torno de cada mudanca sobre a forma como a cidade deveria festejar a micareta mostra
quais vozes estao envolvidas e suas demandas, o que se quer projetar € o que deve ser
esquecido e como os sujeitos negociam nesse contexto, quais as fdticas’. Mais do que
isso, as outras vozes, as ndo institucionalizadas, agem a partir da desobediéncia e isso
pode ser percebido nas sang¢des e reforgos de fiscalizagdo, como pode ser observado nos
editais que apresentei.

Nesse aspecto, a analogia do tecido, apresentada por Lefrebvre (2001, p.17),
funciona muito bem para o entendimento das vozes presentes na micareta de Feira de
Santana, pois o carnaval fora de época se constitui em “um tecido urbano que ndo se
limita a uma morfologia. Ele ¢ suporte de um modo de viver” do feirense. Completo essa
comparacao afirmando que, além de ndo se limitar a uma morfologia, trata-se de um
tecido multicolorido, no qual o mesmo fio pode apresentar comportamentos diferentes a
depender do espago que ocupa no tecido. Isso ndo significa uma anomalia ou um
problema a leitura da cidade.

Hé4 o caso de Olimpio do O, comerciante do setor de moda masculina, por
exemplo, que organizava tanto as noites do Caju de Ouro, quanto As noites do Hawaii.
Essas eram duas festas pré-micaretescas que aconteciam na cidade em clubes diferentes
a partir de meados dos anos de 1960 e permaneceram até final dos anos de 1980. Esse
agente representa o transito dos sujeitos dentro da micareta e como estar na organizagao
de duas festas “concorrentes” nao implica em uma contradig¢do, pois além de os clubes
atenderem a publicos diferentes (Clube de Campo Cajueiro destinados a elite feirense e o
Feira Ténis Club, voltado a classe média) essa provavelmente seria uma atividade

profissional que ndao o impedia de atuar em nenhum dos espacgos visto que ele era um

2 Michel Certeau (2014), ao tratar das relagdes de forga do cotidiano, langca mio de dois conceitos:

estratégias ¢ taticas. Estratégia ¢ definido por ele como sendo calculo ou manipulagdo partindo de um
lugar de poder, “que articula os lugares fisicos onde as forgas se distribuem em lugares teodricos” (p. 96). A
tatica seria a outra face dessa moeda do cotidiano, que seria “determinada pela auséncia de poder, assim
como a estratégia € organizada pelo postulado de um poder” (p. 95). O poder do qual Certeau fala ¢ o poder
hegemonico, aquele que tem a seu dispor elementos para impor a um grupo uma determinada conduta, o
qual, por meio do uso das taticas, reage a esse poder. E nessa perspectiva que uso esses dois conceitos.
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nome importante na organizacao de grandes bailes da cidade, por apresentar aquilo que
figurava o ideal imaginado.

Através dessas teias, € possivel ver as estruturas sociais, pois elas sdo a maneira
de viver e de habitar o espago urbano. Esse aspecto aproxima a leitura de Lefebvre (2001)
do debate de Sandra Pesavento (2007) ao colocar a cidade como uma proje¢do de suas
relagdes, do seu imaginario. Baczko (1885, p. 298) afirma ser o imaginério um elemento
decisivo nas acdes praticas. Nessa perspectiva, a cidade constitui-se como um conjunto
de significantes.

Ao tratar do carater indissociavel dos lacos sociais da cidade desejavel, David
Harvey (2016, p. 73) concebe a cidade como a propria constru¢do dos sujeitos: “ao
construir a cidade, os homens constroem a si mesmos, ¢ quando as modificam ¢ a si que
estdo mudando”. Essas projecdes fundamentadas no imaginario revelam os sujeitos e
constroem identidade: “assim € através dos seus imaginarios sociais, uma coletividade
designa a sua identidade; elabora uma certa representacao de si; estabelece a distribui¢ao
dos papéis e das posicoes sociais” (BACZKO, 1985, p. 309).

Quando estou discutindo os elementos da micareta, as formas e apropriacdes,
procuro entender esses sujeitos € como eles constroem e modificam a cidade e quais os
interesses nesse processo. E nesse aspecto que o conceito de territério usado de Milton
Santos (1996) ¢ importante. Sdo esses usos a partir de um estudo das sociabilidades que
tornam possivel esse exercicio.

Nesse aspecto, ¢ importante para o desenvolvimento dessa pesquisa pensar o papel
da prefeitura e da imprensa feirense na constru¢do de representagdo da cidade. Nisso a
ideia de municipalidade de Lefebvre (2001, p. 66) € ponto chave, “que com seus servigcos
e problemas, com seus canais de informagao — secretarias e auxilio da imprensa — suas
redes e poderes de decisao funcionam como codigos da cidade”, que devido ao seu poder
sdo projetados em todas as atividades. O episédio da proibicdo de copos de vidro
apresenta esse aspecto; a prefeitura, sobretudo através da SETUR, apresenta-se como
ponto-chave da festa, que negocia com os outros sujeitos e projeta seus imaginarios de
cidade.

Tomo a ideia de sociabilidade a partir da triade apresentada pela Pesavento (2002),
que compreende: materialidade, sociabilidade e sensibilidade da realidade estudada.
Apesar de estar grafado no titulo dessa pesquisa apenas o penultimo quesito, entende-se
que sua separacdo das demais ¢ impossivel. Tomando como base essa triade, a autora

segue a ideia da polissemia, ou seja, como uma mesma localidade pode abrigar em si
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varias, multiplas interpretacdes: a mesma materialidade, remonta varias sociabilidades e
sensibilidades. Como aconteceu no dilema entre copos de vidro e copos de plastico, um
mesmo fato foi sentido e vivenciado de formas diferentes e ¢ assim que acontece no
processo de construgdo da cidade. Ao tomar a micareta como uma atividade urbana que
segue as dindmicas e o tempo de seus citadinos, imprime-se ao festejo o carater
polissémico. Trata-se de analisar as multiplas cidades representadas pelas diversas
representacoes da pratica carnavalesca.

Para entender sobre a multiplicidade caracteristica das cidades, o conceito de
imaginario social ¢ um caminho importante; pois os imaginarios falam da cidade. Baczko
(1985, p. 310) nos diz que: “O imaginario social é, pois, uma peca efetiva e eficaz do
dispositivo de controle da vida coletiva e, em especial, do exercicio da autoridade e do
poder. Ao mesmo tempo, ele torna-se o lugar e o objeto dos conflitos sociais”. Ao fazer
a leitura dessa consideragdo, o imagindrio, como sistema de ideias e imagens de
representacdes coletivas nos permite tecer interpretacdes sobre o mundo social. Nas
projegoes sobre as cidades, os projetos entram nessa categoria do imaginario. A forma
como a cidade ¢ pensada e os fundamentos que sustentam esse imaginario configuram as
multiplas cidades. Mais do que isso, como elas interferem naquilo que costumamos
definir como o real. Os imaginarios nao sdo estanques, migram no tempo € no espago;
isso por se tratarem de projecdes de sujeitos que ocupam um tempo, um espago € um
lugar social.

As construgdes da cidade, dos aspectos do real sdo resultados das disputas de
imagindrios e projecdes. “Assim, a cidade ¢ objeto de multiplos discursos e olhares, que
nao se hierarquizam, mas que se justapdoem, compdem ou se contradizem, sem por iSSo
serem mais verdadeiras ou importantes que outros” (PESAVENTO, 2002, p. 9). Segundo
Baczko (1985, p. 311), ¢ justamente através dos discursos que o imaginario social se
materializa e quando ocorre o que ele chama de reunides de representagdes coletivas em
forma de linguagens. Nesse aspecto, o imaginario dado pela polissemia de discursos e de
vozes colabora para pensar as representacdes de Feira de Santana a partir da micareta.
Através da festa, sdo projetados os imaginarios que ganham materialidade na construcao
de condutas e praticas do citadino feirense. Tendo em vista a multiplicidade de vozes,
pensa-se nos conflitos instituidos nos processos de representagdo e de territorializacao
nas construgdes de sociabilidade, portanto indaga-se: quais representacdes levaram as
mudancgas dos circuitos festivos? Quais vozes e projetos de cidade estavam presentes

nesse espaco de disputa?
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Essas questdes que se articulam a uma maior: A flexibilidade da defini¢do da data
em que deve ocorrer a Micareta em Feira de Santana, a cada ano, pode demonstrar as
tensdes no processo de apropriagao do espaco publico? Diante da complexidade da
pergunta, ndo se pode esperar que ela seja resolvida em um capitulo. Esse abre-alas
apenas planta a questdo a ser desenvolvida ao longo da tese.

Para este capitulo, recortou-se reportagens do Jornal Folha do Norte. Esse
periodico tinha uma preocupacao em definir o que era essa nova modalidade carnavalesca
e justifica-la para os citadinos e, ao fazer isso, apresentava a cidade, sendo fundamental
para o entendimento de suas representacdes.

Além de noticiar, os jornais também influenciaram na construcao dos significados
festivos. Para além disso, imprimiram uma normatizacdo a festa, criando roteiros
repetitivos que a anunciam. Faz sentido aplicar o aspecto discutido por Zélia Silva (2008)
na leitura dos jornais feirenses a fim de observar qual era a logica impressa nessa
“normatizagdo”. Nessa leitura, além de fonte, os jornais também sdo concebidos como
uma linguagem, que “ndo ¢ um objeto, mas uma mediagdo; € esse através do qué, por
meio do qué, que nds nos exprimimos e exprimimos as coisas (RICOEUR, 1969, p. 86).

Ao usar a linguagem jornalistica para construirem as suas noticias sobre a
micareta, os periodicos apresentam elementos que interferem no movimento festivo e
representativo da cidade. Isso porque este veiculo ajuda a compor uma opinido sem um
rosto, que ganha o status de opinido publica e carater de verdade absoluta. Essa opinido
“andénima” ¢ uma das formas de poder que a midia exerce, de maneira eficiente, ao
converter uma opinido particular em publica. Segundo Chaui (2006, p.11), essa opinido
publica ¢ aquilo que fomenta “a substituicdo da ideia de uso publico da razdo para
exprimir interesses de que um individuo, grupo ou uma classe social”. Nessa logica, a
construgdo da opinido publica tem como condigdo de existéncia o fato de silenciar e eleger
discursos, pois transforma a maioria em publico e elege alguns para dar a estes o direito
de opinar.

Os jornais, como parte dessa midia que reivindica o papel de formadora de
opinido, muito embora preguem a falacia da imparcialidade, devem ser lidos, sobretudo,
como uma forga politica, no qual “mais importante que a ‘realidade dos fatos’ ¢ a maneira
pela qual os sujeitos da historia tomaram consciéncia deles e os relataram” (CAPELATO,
1986, p. 22). Esses veiculos ocupam um papel importante na construgdo das
representacdes, pois constroem a noticia a partir de um lugar social e empresarial, nao se

pode perder de vista que os jornais sdo empresas privadas e que defendem, acima de tudo,
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os seus negocios. A defesa de seus interesses e, por consequéncia, as construcdes
representativas sdo feitas “de um lado pelos editoriais e por artigos de ndo jornalistas, e,
de outro, pelo modo de apresentagdo da noticia (escolha das manchetes e do ‘olho’,
determinagdo da pagina em que deveria aparecer € na vizinhanga de quais outras, do
tamanho do texto, da presenca ou auséncia de fotos, etc)” (CHAUI, 2006, p.12).

Essa preocupacdo perpassa também um estudo sobre o contexto de producdo das
noticias e quais ideias norteavam o grupo editorial, pois se entende que esses fatores nao
estao dissociados da forma e contetido das noticias. Nesse aspecto, ndo se deve descartar
a importancia da diagramacao, titulos, subtitulos, imagens e o lugar que as noticias
ocupam, bem como os vocabulérios. “Ilustracdes desempenham papel preponderante:
fotos, caricaturas, desenhos e antincios, enxertados em meio aos textos quebram-lhe a
monotonia, imprimindo movimento ao todo” (CAPELATO, p. 17). Todos os elementos
integrantes do editorial constituem os significados dessas representagdes.

Aqui, faz-se necessario retomar os aspectos do exercicio da interpretacdo de
Ricoeur (1969), nos quais ¢ fundamental buscar os sentidos da forma que essa linguagem
jornalistica foi construida, pois a construgdo desses discursos passa por um sistema de
escolhas e de exclusdo. A partir de entdo, pretende-se averiguar o que diz a reportagem,
para além do que ela anuncia. “Enfim, o proprio trabalho da interpretacdo revela um
designio profundo, o de vencer uma distancia, um afastamento cultural [...] e, assim,
incorporar o seu sentido a compreensao presente” (RICOEUR, 1969, p. 6). Isso significa
perceber uma relacdo do que ¢ dito, como ¢ dito e os significados que poderiam assumir
para aquele contexto. Esse exercicio deve ser feito em uma perspectiva da historicidade,
na qual o contexto de produgao e estratos do tempo (KOSELLECK, 2014) da noticia sdo
fundamentais.

Os relatos e releituras da cidade postos nos jornais € nos relatos orais nos
permitem perceber as representagdes construidas da cidade. Elas se configuram como
representacdes de um espaco que nos sao dados a ler. Os dados oficiais do IBGE também
serdo acrescentados, mas dentro de uma leitura que busque nao apenas nimeros e
estatisticas, e sim os significados e sentidos produzidos a partir desses dados.

Tais representagdes ajudam a compor a memoria sobre a cidade, que em uma
defini¢do inicial apresentada por Le Goff (2013, p. 394) significa “conservar certas
informagdes”. Ao afirmar isso, admite que a memoria ndo consegue abarcar tudo, apenas
algumas informagdes. Nesse sentido, a memoria ¢ lembrar, trazer a tona representagdes

de um passado. Se ¢ memoria €, a0 mesmo tempo, esquecimento, conforme afirma Paul
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Ricoeur (2007), que apresenta a memoria como face da mesma moeda do esquecimento;
0 que ndo ¢ lembrado estd temporariamente morto, abandonado, mas pode ser retomado
visto que as memorias ndo sao estaticas. O que faz algo ser lembrado ou esquecido esta
relacionado a identificagao de quem sdo as memorias e quando elas sdo solicitadas.

Essa mobilidade da memoéria fez com que, conforme Ricoeur (2007), memoria e
imaginagao passassem a ser confundidas como sindnimos. Isso ocasionou, por muito
tempo, desconfiancas quanto ao uso das memorias, pois, nessa perspectiva, a memoria
ndo seria um terreno firme para os historiadores. Se a memoria ¢ movel, como poderia
ser utilizada? Acredito que a resposta ¢ tratd-la como uma representacdo do passado, na
qual o mais importante ndo ¢ encontrar o fato, mas perceber como essas memorias do
passado sdo estruturadas e o que elas representam.

Ao trabalhar as representagdes de cidade via micareta, estamos tratando do que
Le Goff (2013) chama de memorias coletivas, em uma abordagem social da memdria,
que, segundo o autor, ¢ fundamental para entender um tempo historico.

Esse conceito de memorias coletivas, segundo Maurice Halbwachs (2003), ¢
pautado na ideia de que as nossas recordagdes ndo sdo constituidas apenas por nossas
memorias, mas também com as de outras pessoas. Esse conceito de memoria € o mais
adequado a essa pesquisa, pois, ao ler as cronicas sobre Feira de Santana de Boaventura
(2006) ou o romance de Bahia (1986), sdo rememorados aspectos do passado que ndo sio
exclusivos de uma unica pessoa. As memorias sobre uma festa urbana e sobre a cidade,
assim como a propria cidade, sdo construidas por um conjunto de sujeitos, isso torna tanto
as imagens, que compodem suas memorias, quanto as cidades, que se desenham nos
fragmentos dos quadros de lembrangas, imagens coletivas.

A memoria coletiva, mesmo que recorrendo a individuos para acessa-las, aponta
para um conjunto de vozes que compdem essas memorias e as representagdes que as
fundamentam. Isso significa dizer que, ao ouvir as memorias dos folides ou ler romancista
e memorialistas, mesmo que individualmente, as vozes da coletividade atuam na
construgdo do presente. Nesse ponto, as memorias coletivas estdo ligadas a ideia de
experiéncia em Benjamin (2012, p.123), quando o autor trata das experiéncias como algo
que sempre ¢ comunicado entre os mais velhos e os jovens, percepcdes que circulam em
forma de narrativa. As memorias individuais, nessa perspectiva, estao relacionadas a uma
experiéncia construida na coletividade. E, ao recorrer aos depoentes, estaremos acionando
uma memoria individual, que, segundo Halbwachs (2003), ¢ um ponto de vista de uma

memoria coletiva.
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Essas memorias coletivas sobre a cidade de Feira de Santana estdo presentes na
oralidade desses folides e organizadores, em seu imaginario e proje¢des e também nos
documentos escritos, que cristalizam a memoria em um papel e colaboram para a
constru¢ao de outras memorias.

Faz-se importante esse debate, sobretudo, quanto ao entendimento das fontes
utilizadas na pesquisa: jornais e fontes orais. A memoria construida pelo jornal representa
ou quer representar uma “opinido publica”, que ¢ importante instrumento na construgdo
de memorias, pois imprime e acelera “a memorizagao do saber” (LE GOFF, 2013, p. 385).
Corresponde as vozes oficiais daqueles que tém acesso a construgdo da noticia e, por
consequéncia, a uma memoria oficial. Esse veiculo, dentro de uma sociedade que
desconfia da oralidade, elege uma memoria e a cristaliza em uma hierarquia do papel
sobre a palavra. A memoria enraizada na oralidade e a memoria dos sujeitos anonimos
também constroem a festa e sao valiosas para alcancar os multiplos sentidos da cidade.

Ambas sdo resultadas de uma selecdo — escolhas que podem ser intencionais ou
ndo — em um constante movimento entre o ato de lembrar e esquecer, que, segundo Le
Goft (2013, p. 418), “remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas,
gracas as quais o homem pode atualizar impressdes ou informagdes passadas ou que ele
representa como passado”. O aspecto da mobilidade em relacdo ao ato de lembrar e
esquecer revela comportamentos narrativos que estdo ligados a fungdo social e ao
momento em que essas memorias sao ativadas. Como afirma Benjamin (2012, p. 123), as
palavras que tomam a durabilidade para serem transformadas em memdorias sdo passadas
“como um anel, de geracdo em geragdo.” Esses “anéis”, tanto os transmitidos pelos
jornais quanto através da oralidade, revelam quais as demandas e tensdes de uma cidade.
Enquanto festejam, inventam e reinventam a cidade. As experiéncias dos citadinos que
constroem as representagdes de cidade e suas vivéncias sdo elementos que dao
movimento as relagdes de sociabilidades e territorialidades. Constroem e reconstroem a
cidade a partir de um imagindrio.

A partir dessas perspectivas, construiu-se a narrativa que segue.
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1.1 A cidade que “inventou” a micareta

Ao adentrar no universo da pesquisa, cabe apresentar o palco, no qual a vida ¢
representada, teatralizada, como afirma Bakhtin (1993). Ao passo que apresento o palco,
anuncio também as personagens.

Feira de Santana, conhecida no imaginario baiano como inventora dos carnavais
fora de época, ¢ um municipio do interior da Bahia, situado em uma 4rea de transi¢cdo
entre o litoral e o sertdo, na regido do agreste.

No periodo colonial, a cidade de Feira de Santana era um lugar de passagem entre
o litoral e o sertdo, por onde ocorria o fluxo de mercadorias. Por ter uma série de lagoas,
que serviam para abastecer reservas de agua e saciar a sede dos animais, a regido tornou-
se o espago ideal para parada dos viajantes. Ao longo do tempo, foi surgindo no local um
pequeno comércio, que ganhou forga. As praticas comerciais, as trocas entre viajantes
fizeram com que o espago se tornasse lugar. O posto de paragens foi sendo
territorializado, enfim um espaco habitado. Em 1832, em fun¢do do comércio ali
praticado, foi instituida a vila Sdo José das Itapororocas, o primeiro nome daquela que
em 1873 foi elevada a categoria de Cidade Comercial de Feira de Sant” Anna, atualmente
conhecida como Feira de Santana.

A cidade ¢ o segundo maior municipio do Estado da Bahia, distante a 107
quilémetros da capital Salvador. Feira exerce uma forte influéncia sobre os demais
municipios do interior baiano por concentrar uma gama de servigos, essa caracteristica,
inclusive, € o que fundamenta, segundo Cleonice Silva (SILVA, 2014), a transformagao
do municipio em metrépole. Sua localizacdo privilegiada faz com que a cidade abarque
em seu territorio uma vasta malha rodoviaria. Costuma se dizer que “todos os caminhos
levam a Feira de Santana”, ditado que ¢ comum entre os citadinos e refor¢ado por muitos
visitantes e passantes. Essa caracteristica faz de Feira de Santana um local de muitos
imigrantes, um lugar de passagem que se tornou habitado. Esse espaco, ao se transformar
em lugar, adquire marcas proprias que sao constituidas de outros sentidos para além da
funcdo de local de passagem.

Essa representacao de local convergente apresenta seus efeitos na literatura sobre
a cidade, por meio da qual essa narrativa ganha forca. Aqui recorto um trecho do romance

Setembro na Feira para discutirmos essa representacao.
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O que ¢ a Feira de Santana sendo tudo o que disse 0 meu compadre Dos
Anjos e mais esse espirito aberto a todas as vertentes, a todas as
geografias, a todas as inovagdes? Os senhores me entendem? O gado
vem de toda parte, pode vir do Oeste, do Leste, do Norte ou do Sul, para
nés ¢ gado bom de venda. Vem do sertdo, do sanfrasciscano, do
diamantino, da serra, ¢ gado bom de venda. A cachaga vem de um lugar,
o tamanco de outro, o leite vem de mais longe, o peixe dos rios do
Reconcavo, a agua vem da terra funda e as vezes chega salobra, nos
aceitamos tudo com graca divina. Assim ¢ a gente daqui; essa gente
vem pelos caminhos do gado, de todas as origens, nos a recebemos e
com ela convivemos, repartimos o privilégio de viver. Eu temo o
coronel Farinha porque ele parece ndo entender isso, ndo compreende
o espirito feirense, quer transformar benquerenga em dinheiro e afetos
em cumplicidade. (BAHIA, 1986, p. 40)

Apresento esse trecho com o intuito de discutir como essas construgdes
representativas tornam-se tao efetivas e produzem sentidos que constroem um imaginario
de cidade. O romance Setembro na Feira, publicado em 1986 no Rio de Janeiro, ¢ uma
produgdo do jornalista Jaurez Bahia. Nascido em Cachoeira, viveu parte da sua infancia
em Feira de Santana, entre os anos de 1935 ¢ 1945, tendo estabelecido residéncia em
Santos. Seu romance trata justamente do periodo em que viveu em Feira de Santana e
sobre as questoes politicas, conduzidas pela narrativa da inauguracao dos currais-modelo
na cidade. O trecho fora extraido de um didlogo no qual se questiona o poder dos coronéis
na cidade via Coronel Farinha, prefeito da cidade nessa trama romanesca.

Esse preambulo ¢ importante para entender as dimensdes dessa representagdo de
cidade aberta e convergente e que caminha tanto espacialmente quanto no tempo. Ao
representar a cidade e defini-la por meio da personagem de Xand6 Boaventura, Juarez
Babhia recorre a uma memoria dos anos de 1940, mas que ainda tem sentido em 1986, e
tem ressonancia na atualidade.

A personagem que estabelece essa definicdo de cidade, Xandé Boaventura, ¢
aquela que representa os filhos da terra, os quais representam esse espirito aberto. No
didlogo, faz referéncia a Dos Anjos, seu amigo e imigrante do Sul da Bahia. Essa
construgdo narrativa reforga o que o personagem de Xand6 Boaventura chama de espirito
feirense. A cidade polifonica que abriga sujeitos de todas as origens e lugares, que chegam
com os produtos para o comércio ¢ o que compde essa cidade e estd na narrativa
apresentada e cristalizada no imaginario sobre Feira de Santana.

E essa relagdo entre comércio e imigrantes, ainda na colonia, que transformou o
espaco em lugar, no qual os sujeitos passam a habitar e a estabelecer significados, € que

faz com que as cidades surjam. Portanto, pode-se afirmar ser a cidade uma construgao
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dos sujeitos que a projetam, conforme Eloisa Barroso, “a cidade ¢ o sonho de seus
moradores” (BARROSO, 2008, p. 28). Nessa perspectiva, a cidade ¢ uma producao
humana na qual as suas projecoes e acdes explicitam os projetos e demandas dos que nela
habitam (PESAVENTO, 2008). Assim, a cidade ndo ¢ uma construcao fixa, imutavel nela
ha constantes necessidades de reformulacdes para atender aos anseios do cidadao.

Em Feira de Santana, essa premissa se efetiva ao longo do seu processo de
ordenamento e reordenamento territorial. Entre as décadas de 1930 e 1940, a cidade
passou por um processo de reordenamento espacial. O imaginario que passou a vigorar
através desse processo de urbanizacdo levava em conta a necessidade de superar o atraso
colonial. A cidade precisava se livrar das marcas que remetiam a um passado agrario, haja
vista ser esse passado sindnimo de atraso, o que poderia impedir a cidade de se inserir na
modernidade.

Essa narrativa moderna encontrou resisténcia entre o que podemos aqui chamar
de aristocracia feirense, a qual pode ser compreendida a partir dos coronéis. Destacou-se
Eurico Alves Boaventura como uma dessas vozes destoantes. Boaventura escrevia suas
cronicas e as publicavam em jornais feirenses, como Folha do Norte, e nos da capital
baiana®>. Em suas cronicas, esse passado colonial era exaltado como caracteristica
fundante da cidade e de seus hébitos: “vinha-nos, pois de Portugal o beneplécito,
recebiamos os costumes das sadias brincadeiras” (BOAVENTURA, 2006, p. 19). Para
esse intelectual feirense, a heranca colonial e arcaica ndo era um problema, e sim o que
fundamentava a beleza e pureza da cidade. Apresentava-se como um critico dessa cidade
moderna que alterava o seu retrato de cidade lirica, que parecia existir apenas nas paredes
da sua memoria e dos seus.

Em sua cronica intitulada A cidade do siléncio e da melancolia’ expressou
claramente a resisténcia ao que ele denominava de modernismo: “Que Deus os livre do
Modernismo! E o que pedem todas as pessoas sérias da minha cidade.” (BOAVENTURA,
2006, p. 46). Nao ¢ de se estranhar que esse texto tenha sido publicado em Salvador e ndo
em Feira de Santana, ele estava fundamentado na contramao do que defendia a imprensa
feirense, sobretudo, o Folha do Norte, que funcionou como uma institui¢cao crucial no

apelo @ modernizacao das ruas e dos costumes feirenses.

3Algumas dessas cronicas foram agrupadas em um livro organizado por sua filha Maria Eugénia
Boaventura e publicado sob o titulo 4 paisagem urbana e o homem (2006).

4 Escrito em 10 de maio de 1932 e publicado em 01 de junho de 1939 em um jornal da capital, segundo os
organizadores do livro, possivelmente no O imperial, de acordo com os recortes da cole¢ao do autor.
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O reordenamento territorial, que tanto incomodava Eurico Boaventura em 1932,
projetou na estrutura fisica um imaginario que fundamentou as representagdes coletivas
de um povo que almejava superar as tradigdes que remetessem a praticas arcaicas,
“incivilizadas”. Havia uma concepg¢ao dos projetos modernizadores que, ao se mudar a
arquitetura e o urbanismo, seria possivel livrar a sociedade de suas caracteristicas
arcaicas. Nesse periodo, a cidade passou por transformagdes em sua estrutura fisica e
ideoldgica, na qual as feigdes agrarias, que predominavam, deveriam ser suprimidas. Um
reflexo do processo de modernizagdo pelo qual passava o Brasil naquele momento, que
se espalhou pelo territério brasileiro como sinénimo de civilidade. Essas transformacdes
coincidem com o periodo inicial da pesquisa e ajudam a compreender os sentidos e 0s
significados atribuidos a cidade por meio da micareta.

O pensamento de modernizagdo em Feira de Santana seguiu a logica do que foi
proposto na Paris do século XIX e que Walter Benjamin (2006, p.20) apesenta como
sendo um periodo de transformagdes fisicas, no qual a imagem da cidade ¢ reformulada
no que o autor chamou de “grande purificacdo da imagem de cidade”. Nesse aspecto, o
uso da técnica € o que caracteriza esse momento, lancar mao de tudo o que ha de mais
inovador significa ser moderno. Voltando a Benjamin (2006), a cidade moderna estd em
permanente movimento.

Um outro momento de reordena¢ao da cidade ocorreu na década de 1970 com a
industrializagdo que chegou a cidade com a implantagdo do Centro Industrial do
Subaé’(CIS) e com a setorizagdo da feira livre a partir da construcdo do Centro de
Abastecimento. Vale salientar que a criagdo do Centro de Abastecimento, além de retirar
das ruas a feira livre, criminalizou a pratica de comércio de rua, o que nao significa que
os camelds tenham sido extintos, a pratica persiste mesmo nao sendo legal, legitimada
pelos citadinos. Nesse periodo, observa-se um retorno ao discurso de modernizagao, mas
uma modernizacao aliada a industrializagcdo como sindnimo de progresso, que esteve nas

narrativas jornalisticas, sobretudo quando o tema era a micareta:

Depois de passar 4 dias de folia e transformagdo sem limite, os folides
de nossa cidade voltaram a viver tranquilamente em ritmo de trabalho
¢ progresso — para o bom desenvolvimento da cidade que mais cresce
na Bahia. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 25 de abril de 1970.
Ano 60, N° 3194)

> O Nome Subaé ¢ referéncia a um Rio que nasce em Feira de Santana e representa a riqueza aquifera da
cidade.
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A ideia de progresso esta relacionada ao moderno que se deseja alcancgar, o qual,
segundo Kosellecek (2006, p 317), estd relacionado aos espagos de experiéncia e
horizontes de expectativa, no qual o progresso, na modernidade, significa “Um grupo, um
pais, uma classe social tinha consciéncia de estar a frente dos outros, ou entao procuravam
alcancar os outros ou ultrapassar”. Partindo da identificacao de hierarquias, a cidade, que
deseja ser moderna/progressista, precisa trabalhar para alcangar o topo. Na fala do
colunista Milton da Costa Marinho, o Zito®, Feira de Santana é, orgulhosamente,
apresentada como a cidade que mais cresce na Bahia, o que nessa narrativa confirmaria o
progresso da cidade mediante um ritmo de trabalho.

O colunista, como representante de uma classe média, expressava seus anseios
através de uma narrativa na qual a micareta ¢ identificada como o tempo das
transformagdes permitidas apenas durante os quatro dias, pois a normalidade ¢ a
sociedade que trabalha de forma ordeira e tranquila para o progresso da cidade. Ao
apresentar o resumo da festa, o colunista revela ao leitor uma leitura de seu mundo e com
isso ajuda, através da festa, a criar representacdes de uma cidade que festeja, mas que tem
como foco o trabalho e o progresso, o que esta alinhado a um pensamento de um grupo
social e de um tempo.

Dentre esse pacote de transformagdes, a chegada da induastria ndo modificou
apenas o aspecto econdmico de Feira de Santana, esse processo refletiu também na
construcao das praticas culturais, os trios elétricos exemplificam bem essa influéncia.

O trio elétrico, esse elemento carnavalesco criado em 1950 na capital baiana, tem
em sua construcdo elementos que caracterizam o inicio da industrializa¢do no pais’. Um
caminhdo com amplificadores sonoros que fazia ecoar os sons das batucadas e das
marchinhas e a inovadora guitarra baiana como maior intensidade. O uso dessa técnica
chegou a Feira de Santana no ano seguinte, em 1951. Na ocasido, tanto em Salvador

quanto em Feira de Santana, o trio funcionava como um amplificador sonoro.

¢ Milton da Costa Marinho, Zito, era natural de Salvador, viveu também em Ruy Barbosa, onde foi prefeito,
e, a partir de 1955, estabeleceu-se em Feira de Santana onde atuou como médico e colunista nos Jornais
Gazeta do Povo e Folha do Norte. (http://medicosilustresdabahia.blogspot.com/2011/05/311-milton-da-
costa-marinho.html)

" Esse processo de industrializago e interiorizagdo da inddstria no Brasil, conforme Nacelice Freitas (2009)
fez parte de um movimento nacional influenciado pela Comissdo Econdmica para a América Latina (Cepal)
que previa, segundo Renato Colistete, “a industrializacdo apoiada pela acdo do Estado seria a forma basica
de superacdo do subdesenvolvimento latino americano” (COLISTETE, 2001, P. 21). Sendo Feira de
Santana escolhida dentre as cidades contempladas por essa politica governamental.
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A influéncia industrial ganhou forga por volta do final da década de 1970, ¢ a
partir dai também que elementos industrializados, projetados nos trios elétricos, passam
a modificar a forma de festejar e apropriar os espagos festivos, sobretudo, com o uso de
recursos sonoros € luminosos. Além de amplificadores, os trios tornaram-se palcos
andantes. Movimento que coincidiu com a mercantilizagcdo do carnaval baiano, momento
no qual o trio tornou-se o protagonista das festas carnavalescas com a consolidagdo de
um pacote a ser vendido, o produto Axé Music. Aspecto que serd aprofundado no capitulo
quatro, nesta tese.

A cidade que vivenciou esse momento de industrializacdo continuou a atrair um
numero significativo de pessoas em busca de trabalho nas industrias; a época um fator
que impacta na demografia da cidade. Atualmente, com uma populacao de 622.639
habitantes, segundo o IBGE?®, a cidade abriga um ntimero significativo de migrantes.
Segundo o IBGE, sdo em sua maioria migrantes do Nordeste, fator que contribui para as
mais vastas formas de ver e construir a cidade, como nos sotaques, que, mais do que um
jeito de falar, dialogam com as formas de sentir e significar a cidade.

Voltando a construgdo representativa de cidade aberta contida no romance
Setembro na Feira, que ¢ reforcada pelos dados do IBGE, constroi-se a ideia de cidade
em constante movimento, que, na perspectiva benjaminiana, seria a cidade moderna,
aquela que ndo se acomoda no tempo e traz para sua constru¢do o que ha de mais
tecnologico e que esta sempre por se fazer, como aparece na narrativa do colunista Zito.

A cidade, além das caracteristicas ja colocadas, abriga uma sériec de
representacdes, que, segundo Hall (2016), sdo fundamentais na construgdo e
compartilhamento de significados, “matrizes geradoras de condutas e pratica sociais
dotadas de for¢a integradora e coesiva” (PESAVENTO, 2003, p. 39). As representagdes
sdo traduzidas em discursos, simbolos, imagens, rituais, enfim, praticas sociais.

Ao pensar representacdes, recorro ao pensamento de Roger Chartier (1990) e da
triade das praticas, representacdes e apropriagdes. A pratica ¢ apontada como o concreto,
que neste estudo ¢ o festejar: o ato de sair as ruas ou ir aos clubes para dancar e cantar ao
som das batucadas ou seguir o trio elétrico. A representacao seria a forma como as pessoas
significam e caracterizam essa pratica. As apropriacdes sdo o que dessas representacdes

sdo aceitas e incorporadas nas praticas. Essa percep¢do ¢ importante para entender os

8 http://cidades.ibge.gov.br/painel/historico.php?codmun=291080 acessado em 12/05/2017.
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significados da micareta na construcao das representacdes de Feira de Santana ao saber o
que a forma de festejar diz sobre a cidade.

E pensando as representagdes a partir de uma leitura que contemple o papel das
praticas e dos sujeitos que serd possivel compreender o objeto recortado. E, nesse aspecto,
pensar a micareta como uma linguagem que representa e inventa a cidade. Isso também
¢ fundamentado na ideia de representacdes como um processo de producao de sentidos
da linguagem, signos e imagens (HALL, 2016). E nessas linguagens festivas que os
folides e organizadores fazem surgir de forma particular, visivel apenas na festa, outras
formas de proje¢des de cidade em uma logica que envolve sistemas de representacao e
arranjos conceituais, nos quais o sentido depende da relagdo entre as coisas e 0 mundo.

Nessa relacao entre as coisas € o mundo, os modos de fazer de Michael de Certeau
(2014), o que ele chama de estilo da agdo, ¢ um caminho que possibilita a leitura do
significado das coisas. Essa observancia dos usos e das formas como isso ocorre ¢ que
atribui esses sentidos as coisas. Na festa, varios sujeitos usam a cidade e a significam de
forma particular. Um particular que também ¢ coletivo visto que os sujeitos sao
construgdes sociais.

As representagdes sobre Feira de Santana sdo muitas. Comego por aquela que
talvez seja uma das mais antigas: a Princesa do Sertdo. Apesar de geograficamente
agreste, essa alcunha dada por Ruy Barbosa até hoje ¢ utilizada para denominar a cidade
como Portal do Sertdo. O que faz alusdo a importancia da cidade no processo de
interiorizag¢do do pais a partir do transito de mercadorias e sujeitos, que também segue a
mesma logica da “Porta Aurea da Bahia”, dita por Pedro Calmon.

E também nominada de: Cidade Patridtica em uma referéncia a Maria Quitéria,
feirense que lutou disfarcada de homem nas guerras da independéncia; 4 Cidade Escola,
de Padre Ovidio, um paroco que, com seu projeto educacional, visava a alfabetizacao de
criangas orfas; 4 Cidade Formosa e Bendita, da poetiza Georgina Erismann, no hino a
Feira, em referéncia a modernizagdo, que a deixara formosa; A Cidade Progresso,
proferida por Janio Quadros em uma referéncia ao potencial da cidade as portas da
industrializagao via CIS.

Muitas representagdes de cidades cabem em Feira de Santana e essas citadas sao
apenas algumas. Essas cidades ndo se sobrepdem e nem anulam umas as outras. Elas
trazem aquilo que a Pesavento (2002) discute ao pensar o imaginario sobre as cidades, ao
dizer que elas ndo sdo singulares ou estaticas. Ao contrario disso, elas constituem uma

polissemia e um movimento que ¢ construido a partir de varias vozes € em um tempo e
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um espaco. O que essa pesquisa pretende € tratar da cidade que festeja e o que € possivel
perceber dela, enquanto seus habitantes brincam a micareta.

Mas a representacdo de cidade mais presente nas construgdes narrativas,
sobretudo a dos jornais, ¢ a da cidade que avanca no tempo e se moderniza, discurso

presente desde o final da década de 1930:

Feira, a cidadezinha do sonho e da melancolia de liricos prosaicos, a
Princesa do Sertao do apelido retorico, vai se tornando, dia traz dia, uma
grande cidade. Cresce. Avanca. Progride. Movimenta-se. Ja perdeu esse
ar de pacata cidade do interior, com cadeiras na cal¢ada, a modinha de
troveiros apaixonados, a ecoar, languidas e ternas, dentro das noites
enlutadas e tristes.

O Progresso, na rua arrancada, vem espancando o que resta de
saudosismo ¢ de pitoresco. A cidade ja ndo quer acreditar no passado,
pensa no futuro. O que foi, 14 se foi. O passado aqui € uma licenca
poética ja bastante desmoralizada pelos poetinhas de versos brancos e
pelos croniqueiros de prosa amulatada. (FOLHA DO NORTE. Feira de
Santana. 9 de maio de 1942. Ano XXXIII, N° 1713)

A noticia publicada um més depois da micareta deixa transparecer um campo de
disputas representativas da cidade. Apesar de nao citar quem eram esses poetinhas de
versos brancos e o croniqueiro de prosa amulatada, tudo indica que se trate de Eurico
Alves Boaventura e Aluisio Resende, respectivamente. Ambos foram cronistas desse
jornal e, em algum momento, suas cronicas e poesias sobre a cidade, coadunavam com o
imaginario de cidade daquele veiculo, que, com o progresso, deixaram de fazer sentido.

Para que novos sentidos fossem construidos, os velhos deveriam ser colocados no
passado e, para isso, usaram os recursos linguisticos no diminutivo (poetinha e
croniqueiro) para sepultar a ideia de cidade parada no tempo e exaltar a ideia de
movimento. Trata-se de uma reportagem que foi publicada logo ap6s a micareta e em um
contexto em que se questionava a necessidade de um carnaval na cidade, visto que a
micareta comegava a ganhar ares de protagonista da festa. Parece-me que a micareta entra
nessa perspectiva da inovacao nos anos de 1940.

Nessas disputas de construgdo de sentidos para a cidade, a micareta se insere e
cria-se a ideia de movimento e cidade: “da capital, cidades convizinhas e dos districtos
virdo incontaveis visitantes participar da pandega comunal centralizado na Avenida da
Alegria inundada de luz, mercé das gambiarras que em grande nimero vao ser ali
colocadas” (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana. 5 de abril de 1941. Ano XXII. N°

1656). Ha, com a micareta, a valorizagdo da chegada de folides de outras cidades, bem
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como o apelo ao uso tecnologico, no periodo representado pelas gambiarras e a
iluminagdo elétrica, que iluminavam a principal rua da cidade, Rua da Direita, por onde
passava o roteiro oficial da micareta.

A ocupagdo das ruas pela festa acompanha os anseios de cidade. Dentro desse
contexto, cabe pensar de que forma se deu a ocupacdo da cidade pelos folides, sem perder
de vista as teias de sociabilidades que justificam e garantem as territorialidades. Essas
categorias de analise permitem vislumbrar o carater social da festa, entender como os
sons carnavalescos expressam e organizam a cidade no processo de territorializagcdo e
sociabilidade. A partir de entdo, pode-se empreender uma leitura que extrapole a
percepgao dos dias de folganga, estabelecendo uma discuss@o em torno dos sujeitos, seus
conflitos e interesses; os embates contidos nas festas que estdo para além dos “Dias de
Quasimodo™.

O que estou chamando de territorializacdo — ocupagao de territorio — parte de um
debate da geografia. Pensando o conceito de territorio, Roberto Corréa (1996), a partir de
Milton Santos (1996), traz a definicdo etimologica que significa terra pertencente a
alguém, mas que isso ndo se limita apenas a propriedade, mas a apropriacdo. E a partir
dessa defini¢do apresenta dois sentidos dessa apropriacdo. O controle legitimado por
instituig¢des, o que atende a demanda da geografia politica, e a dimensdo afetiva, que seria
fruto das “praticas especializadas por grupos distintos definidos segundo a renda, raga,
religido, sexo ou outros” (CORREA, 1996, p. 250). Esse tiltimo sentido ¢ que se aproxima
do que estamos tratando aqui, que ¢ pensar o conjunto de praticas festivas que significam
as apropriagdes da cidade na dimensdo afetiva.

Milton Santos, uma referéncia sobre o debate de territério, segue essa dinamica
ao definir que “territorio sdo as formas, mas territérios usados sdo objetos e agdes,
sindonimos de espacos humanos e espacos habitados” (SANTOS, 1996, p.16). O conceito
de territorios usados € que nos interessa nesse projeto, ndo apenas o espago fisico, mas
como eles sdo usados e significados durante a micareta e o que eles revelam da cidade.
Milton Santos (1996, p.16) trata o territorio como espaco que contém “‘simultaneamente
funcionalizagdes diferentes, quica divergentes ou opostas”. Essa caracterizagao funciona

quando pensamos a territorialidade construida durante a festa: a cidade assume

? Dias de Quasimodo era a forma que os jornais encontraram para diferenciar o carnaval da micareta. Como
o carnaval era chamado de “Dias de Momo”, em uma referéncia a divindade grega, os jornais feirenses
passaram a chamar a micareta de “Dias de Quasimodo”, que significa pascolea, uma pequena pascoa
comemorada uma semana apos a Padscoa. A micareta também acontecia, aquela época, duas semanas apos
a Péascoa.
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funcionalidades diferentes e cabe pensar como essas diferentes projecdoes de cidade
dialogam.

Esse conceito de territorios ocupados € o que articula as duas categorias de
analises: territorializacdo e sociabilidades. Isso porque sdo as sociabilidades, ou seja, as
formas de atuacdo dos sujeitos, que garantem a territorialidade, logo elas sdo parte
fundamental da territorializagdo. Pensando por essa vertente, as ruas de Feira de Santana
por si s6 nao ajudam a compreender o problema da pesquisa. Essas ruas devem ser lidas
na perspectiva de Nunes (2001), na qual a rua funciona como uma linguagem que
organiza a cidade. O que interessa saber ¢ como os sons carnavalescos representam e
organizam a cidade, e isso s ¢ possivel através do entendimento de como os territdrios
sao usados e significados em uma logica em que a “cidade ganha sentido através das
praticas significativas que se desenvolve nela e que a tomam como objeto.” (NUNES,
2001, p. 108). Sdo essas sinergias, apontadas por Milton Santos (1996), que interessam
ser percebidas.

E esses territorios usados sao, como afirma Corréa, “revestidos da dimensao
politica, afetiva ou ambas” (CORREA, 1996, p. 151). No caso de Feira de Santana,
durante a micareta, essa dimensdo politica abrange tanto o poder publico, através da
Secretaria de Turismo, que legitima ou condena a ocupacao dos espagos e suas respectivas
formas, quanto pela atuacdao dos folides, que significam os espacos a partir de suas
demandas, as quais nem sempre coincidem com o roteiro estabelecido pelas instituigdes
publicas.

Esse debate sobre espacos e institui¢des publicas faz retornar a questao primeira
dessa pesquisa, na qual a flexibilidade da definicao da data e dos espacos da micareta em
Feira de Santana pode demonstrar as tensdes no processo de apropriagao do espago
publico.

Nessa perspectiva, ¢ importante retomar o debate contido em Hanna Arendt
(2007) sobre a esfera publica, que se constitui como aquilo que ¢ comum a todos, mas
que de forma alguma significa algo democratico. Arendt (2007) o significa como “o
proprio mundo, na medida em que ¢ comum a todos nds e diferente do lugar que nos cabe
dentro dele. [...] Tem a ver com o artefato humano, com produtos de maos humanas, com
os negobcios realizados entre os que juntos habitam o mundo.” (ARENDT, 2007, p. 62).

E nesse aspecto que o debate de sociabilidade encontra espago como justificador
dessas territorialidades. A sociabilidade ¢ a forma como esses usos do espaco acontecem.

E o que define Sandra Pesavento (2007), ao afirmar que a sociabilidade ¢ aquilo que
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apresenta as relagdes socais estabelecidas entre os atores sociais, como as pessoas habitam
a cidade. E possivel estabelecer um dialogo com Walter Benjamim (2012) quanto ao
sentido de habitar, no qual as marcas dos sujeitos imprimem sentido aos espacos. E ¢ a
partir dessa perspectiva da sociabilidade que a cidade ¢ compreendida como um produto
coletivo (PESAVENTO, 2007).

A partir do debate da territorialidade e das sociabilidades, pretendo analisar as
construgdes dos circuitos da festa sob o viés dos significados, representagcdes e
apropriacdes na construcdo de territorialidades e sociabilidades. Para tanto, procurarei
pensar como se ddo as apropriacdes e ressignificagdes desses espagos e dos folguedos.
Para tanto, ¢ necessario estabelecer uma analise sobre o significado do lugar fisico, ou
seja, o que representa a avenida para os folides, pois os espacos ocupados na cidade pelas
micaretas se tornam relevantes para averiguar as teias das sociabilidades feirenses. Porém

antes disso ¢ crucial compreender a festa.

1.2 O que é a micareta?

Muito se falou sobre micareta em uma busca constante por seus significados para
compreender a cidade, esse € o topico em que a festa ¢ apresentada e como foi forjada
dentro do discurso de carnaval fora de época. A partir de agora, a questao da flexibilidade
da micareta comega a deixar de ser tdo turva.

As celebragoes carnavalescas em Feira de Santana datam do final do século XIX.
A cidade tem, em seu historico festivo, praticas denominadas de entrudo, carnaval e
micareta. Por se tratarem de praticas construidas em um tempo e espago por sujeitos que
ocupam lugares sociais, elas carregam consigo uma série de significados. E a diferenca
entre carnaval e entrudo ¢ pautada a partir da constru¢c@o desses significados. No Brasil,
segundo Cunha (2002), essa diferenga comecou as ser tragada no final do século XIX. A
autora afirma que até entdo ndo havia preocupacdo em classificar as praticas entre
carnaval e entrudo, tudo era carnaval: a pratica de sair as ruas em uma brincadeira de
molhar e sujar uns aos outros durante os trés dias que precediam a Quaresma. As aguas
poderiam ser cheirosas ou fétidas; os pos poderiam ser de arroz ou de mico.

Dessa preocupacao em sanear as ruas € os habitos do pais, € que “sujar” com adguas
cheirosas e pds de arroz virou carnaval. Em oposi¢o a isso, jogar dguas fétidas e pds de

mico tornou-se entrudo. O primeiro deveria ser incentivado e o segundo combatido,
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diferenciagdo que também estava ligada aos grupos que os praticavam. Por ser a
brincadeira do entrudo composta em sua maioria por escravizados, libertos, brancos
pobres e por fazer rememorar o passado escravista ligado a Portugal, este deveria ser
extirpado dos costumes em detrimento do carnaval, que era a alternativa civilizada de
festejar a carne.

Foi a partir dessa logica de carnaval em oposicdo ao entrudo que foram
construidos os primeiros registros sobre praticas carnavalescas em Feira de Santana.
Essas construgdes assumiram o discurso da necessidade do carnaval como um elemento
civilizador da cidade (SILVA, 2013). Tal debate s6 foi superado com a inven¢do da
micareta como a festa carnavalesca da cidade de Feira de Santana.

E ¢ dessa “invencdo” da micareta como a festa da cidade de Feira de Santana que
vem sendo construida essa pesquisa. A micareta ¢ uma derivagdo do carnaval, sua
principal diferenca estd no periodo de realizagdo. O carnaval obedece a um calendario
nacional, por meio do qual ele tem que ser realizado, oficialmente, nos trés dias que
antecedem a quarta-feira de cinzas, j& a micareta ocorre sempre apds a Quaresma,
podendo ser realizada a partir de entdo a qualquer momento. Por esse motivo, a micareta
¢ caracterizada como um carnaval fora de época. Mantém-se o carater carnavalesco no
que se refere ao ato de festejar, porém a flexibilidade da data pode provocar alteracdes
nas praticas de territorializacdo e sociabilidade no espaco da cidade.

Em Feira de Santana, a micareta teve a sua regularidade assegurada a partir do ano
de 1937, 15 dias apos o periodo da Quaresma. Naquele momento, a micareta coexistia
com os festejos carnavalescos pré-Quaresma. Tal evento continua a ocorrer na cidade e
figura no rol das festas identificadas como carnaval fora de época.

Apesar de a micareta existir com regularidade desde 1937, considero o ano de
1939 um marco decisivo na construcao dessa festa e de seus significados. Para entender
0 que ¢ essa constru¢cdo no bojo das manifestagdes carnavalescas, ¢ preciso partir do
carnaval da cidade e do papel do Jornal Folha do Norte. Em Feira de Santana, ndo se
pode separar construgdes culturais da imprensa, como afirma Chaui (2006): impressos
colocam em circulagao uma opinido de um grupo social, que ganha ares de coletividade
diante do poder que as midias exercem.

Para essa andlise, selecionei uma noticia que traz o contexto da construcio da
micareta, a analisarei em duas percepgoes: a primeira € o que € dito e a segunda de como
¢ dito; a comecar pelo titulo: “CARNAVAL DE 1939 NA FEIRA: COGITA-SE UM
NOVO TRIDUO DE FOLIA”. Optei por transcrever o titulo em caixa alta assim como o
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transcrito no jornal, pois isso também tem um sentido. De acordo com Capelato (1986),
a forma diz sobre o conteudo e o uso desses recursos de destaque funcionam como uma
estratégia de mostrar dentro do editorial aquelas reportagens que sao mais importantes.
Assim, constroem uma narrativa a qual, de forma alguma, podem passar desapercebidas,
porque “a imprensa constitui um instrumento de manipulacdo de interesses e intervenc¢ao
da vida social” (CAPELATO, 1986, p. 21). Esses interesses estdo presentes em todas as
escolhas de um jornal, seja no tipo de letra ou até no que entra ou nao no conjunto de
narrativas de um jornal.

Feitas as explicagdes metodologicas, vamos a construcao da noticia que ¢ também

a construgdo da micareta.

Agora mesmo, porque ndo se sentiu fartamente (ilegivel) pela folia, Zé-
povo esta a anhelar por uma segunda quadra de prazer, a qual parece,
ndo lhe sera sonegada em 16, 17 ¢ 18 de abril, porvindouro, pela
pascohoela polis; e para a realizagdo do qual vae [sic] agir, desde ja, a
comissdao organizada com esse objetivo, a qual conta com o valioso
auxilio do governo da comuna e com o concurso do comércio
progressista, que ¢, em toda a parte, fator de €xito dos uteis e louvaveis
empreendimentos.

Vae [sic] era um segundo carnaval, quiga mais opulento, mais
empolgante que o primeiro. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana,
25 de fevereiro de 1939. Ano XXX, N° 1546, p.1)

Em um trecho que antecede esse fragmento, o jornal evoca o carater fundamental
do carnaval, quase como se esse fosse um bem a saude da cidade, sem o qual os citadinos
ndo poderiam viver. Essa essencialidade defendida pelo jornal € o que justifica o apelo a
uma nova “quadra da alegria”. Diante disso, cabe uma interpelagdo a essa construgdo
narrativa: se era tdo querido o carnaval na cidade, por que ndo teve o brilho esperado?
Entdo, abrem-se duas possibilidades: ou o carnaval ndo era tdo querido assim ou o
discurso de crise era uma justificativa a consolida¢ao da micareta.

Diante do que estd posto no fragmento, o primeiro sentido da micareta era
complementar o carnaval diante de um dito desanimo. A principio, a micareta seria apenas
um paliativo, tanto que sua nomenclatura se confundia em boa parte das noticias com o
carnaval: “segunda quadra de prazer” e “Segundo carnaval”, as vezes, fugia dessa regra
e era chamada de “pascohela polis”, em referéncia a uma festa que ocorria depois da
pascoa. A confusdao de nomes na reportagem poderia significar a indefini¢do da

justificativa para sua realizagcdo, que aos poucos se estruturava com o auxilio do governo,
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do comércio e da propria imprensa. Mas, ao que parece, essa indefinicdo de nomes nao
significa dizer incertezas quanto aos sentidos pretendidos para ela, se assim fosse, ndo
haveria tanto empenho para que ela existisse.

O apoio do governo e do comércio sao sintomaticos para entender que, embora o
jornal optasse por ndo a definir, essa modalidade festiva ja estava nos planos da cidade.
Nesse aspecto, ndo se pode perder de vista o poder da propaganda do jornal, conforme
mencionei anteriormente, que construiu a necessidade de um segundo carnaval. A forma
como a noticia foi montada aponta para esse caminho.

A narrativa jornalistica foi construida com o fim de promover a micareta, a
comegar pela construgdo do titulo, conforme mencionei. A reportagem, assim como todas
as outras na semana que sucedia o carnaval, tinha o objetivo de estabelecer um balango
do que houve nos dias de folgan¢a, mas, antes mesmo de fazé-lo, ja havia sido decretado
o seu fracasso, ja o colocava como “sem brilho e as pompas”, e assim seguiu os trés
paragrafos iniciais. O leitor, quando enfim partia para o detalhamento da festa, ja estava
convencido de que realmente a cidade precisava de um novo festejo, o jornal validava
uma opinidio por meio do discurso da opinido ptblica (CHAUT, 2006).

A descricao dos dias de carnaval, entretanto, ndo apresenta, um carnaval tao
desanimado como insinuavam os esfor¢os conferidos para tal convencimento. O sabado,
o domingo, a segunda ¢ a ter¢a foram dias animados por filarmodnicas e mascarados, vale
destacar a segunda-feira, o dia mais importante para o comércio feirense até a década de
1970. As segundas-feiras eram o dia da grande feira, que tomava todas as ruas do centro

da cidade com toda espécie de produtos, por isso recortei a descricao desse dia.

Segunda-feira, dia consagrado as transagoes mercantis de toda a
espécie, somente a tardinha foi desassossegada por formidavel batucada
que enchia de publico alacre as ruas por onde transitava. Instrumento
de metal, palhetas ¢ cordas concentravam com tamboris, pandeiros e
cuicas em crescido nimero. Teria faltado somente a folganca ganzas,
agogos, agués ou piano de cuia e outras de origem afro-brasileira.

A noite realizou-se animado sardo [sic] dangante particular a Rua Des
Filinto Bastos, antiga Aurora. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana,
25 de fevereiro de 1939. Ano XXX, N° 1546, p.1)

Essa descri¢do nao se parece com algo desanimado, apesar de ser esse um dos dias
em que os problemas poderiam aparecer por se tratar de uma segunda-feira, dia das

atividades fundantes da cidade. A territorialidade das ruas do centro se da de forma
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coerente. Aqui, recorre-se ao que Milton Santos (1996) chama de ferritorios usados:
durante a manha, as ruas da cidade eram territorializadas com a grande feira, a tarde,
foram apropriadas como palco da folia. Isso mostra como essas relacdes de
territorialidade sao negociadas e que ndo se contradizem, ela atende aos anseios dos
sujeitos que significam e constroem os espacos urbanos. O fato de o carnaval ter
acontecido inclusive em dia de feira, mostra a contradi¢do do discurso jornalistico, que
contém um tom de despedida do carnaval, ndo apenas aquele que acontece na quarta-feira
de cinzas, quando predomina o formalismo dos dias ordinarios. Ao finalizar a descri¢ao
dos dias, abandona a ideia de festa complemento e lanca mao da campanha de um

“segundo carnaval”, a da “Micaréme”.

Micaréme! Micaréme!

[.]

Ha um entusiasmo incontido na multiddo, pela Micaréme

[...]

O mulato Bumba diplomado na universidade do samba, com sua
camisinha de malandro, o chapéo na mao, esta pronto para desacatar. O
povo quer a restauragdo imediata da folia em toda a plenitude e
arrebatamento de alegria, dessa alegria louca, franca e sd que outrora
dominava a cidade nos dias de folguedo carnavalesco (FOLHA DO
NORTE, Feira de Santana, 25 de fevereiro de 1939. Ano XX, N° 1546,

p- D

Abandona-se, ao fim da reportagem, as muletas do carnaval e assume-se um
nome, digamos, quase proprio, Micaréme, ainda como referéncia a festa francesa que
ocorria no meio da quaresma (LE ROY LADURIE, 2002), mas também nado € mais s6 o
segundo carnaval, ¢ a construcao de algo que desejavam ser unico da cidade.

Deve-se considerar também outro aspecto, a rapidez da organizagdo de uma
“Micaréme” coloca em duvida se a sua existéncia estaria ainda ligada ao dito fracasso
carnavalesco, pois ja terem datas (16, 17 e 18 de abril) e grupos que ja haviam confirmado
presenca ndo ¢ coisa que se articule em uma semana e muito menos com a formagao de
uma comissao, que, segundo o jornal, era composta por: Dr. Auseo Filho, Oscar Erudilho,
Antonio de Moura Carneiro, Gilberto Falcdo, Alvaro dos Santos Rubem, Ideval Alves,
Braulio Flores, Florisval Albuquerque, Joao Domingues Gongalves, Dalvaro Silva e prof.
Antonio Garcia (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 25 de fevereiro de 1939. Ano
XX, N° 1546, p.1). Notadamente uma comissdo geral masculina, muito embora as

mulheres estivessem presentes na maioria das manifestagdes e organizagdes, sobretudo,
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na coleta de donativos para a festa, a exemplo da festa de Zingaros que, segundo as
memorias de Helder Alencar (1968, p. 22), funcionou antes dos festejos carnavalescos de
1937: “A comissao feminina realizou a festa de Zingaros que foi comentada por um
cronista da época: ‘A encantadora festas de Zingaros, promovida pela prestigiosa
Comissao feminina, foi o prentincio do brilhantismo do Triduo da Folia’”. A referida
comissdo feminina, diferente do que acontece com a geral, ndo tem os seus nomes
listados. Sobre a “festa de Zingaros”, esse foi o unico registro encontrado. Trata-se de
uma festa, ao que tudo indica, de antincio do que viria a ser a micareta com referéncia a
mudanca da festa, pois Zingaros, palavra de origem italiana, significa ciganos, que
notadamente ¢ uma comunidade caracterizada pelas constates mudangas. Talvez tenha
sido pensada essa referéncia para a escolha do nome de uma festa que anunciaria a
mudanca dos festejos carnavalescos de 1937.

Voltando a composicdo da comissdo, dois nomes interessam a este estudo,
Dalvaro Silva e prof. Antdnio Garcia. O primeiro era um dos donos do Jornal Folha do
Norte e irmao do prefeito da cidade a época e também proprietario do jornal, Arnold
Ferreira da Silva, que compunha uma alianga entre a politica partidaria e a imprensa. O
segundo era o editor chefe do referido jornal. Essas informagdes justificam o empenho

do jornal em promover a micareta e, por conseguinte, o interesse municipal também.

A comissdo da Micaréme, conjuntamente com o governo da cidade, esta
empenhada em proporcionar ao povo um espetaculo digno dos foros de
civilidade dessa terra maravilhosa. E justo portanto que todos
concorram com a melhor vontade possivel para esta grande festa, desde
o pequeno folido que vai para a rua cair na roda do samba ao lado da
cabrocha, aos que vao gosar [sic] pacatamente sentado ou de pé, ao
longo dos passeios, através das linhas — reflexos do prazer alheio. A
micaréme na Feira é incontestavelmente, a melhor do mundo, sendo por
isso o local escolhido pelo Deus da Alegria para o seu tono definitivo
(FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 4 de margo de 1939. Ano
XXX, N°1547,p. 1)

O empenho se efetiva como um projeto que ndo quer apenas promover uma festa,
mas sim caber dentro de um modelo de sociabilidade de uma dita civilidade. Essa
apresentacdo dos preparativos expoe o sentido do espaco publico durante a festa entre o
pequeno e o pacato folido: a rua estaria destinada ao pequeno folido que estaria entre os
meios fios, chamados de linhas, reflexos do prazer, pelo editorial, enquanto o pacato ¢

aquele que usa essas mesmas linhas do meio-fio para serem apenas espectadores. A rua
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aqui adquire o sentido apresentado por Nunes (2001) de lugar ocupado por classes dos
“pequenos”, por isso que nessa condicao os “grandes folides” ndo aparecem nos palcos
da rua, para esse grupo a rua ¢ inconveniente, remonta aquilo que ¢ menor. Nessa
perspectiva, os clubes sdo apropriados para a realizacao dos bailes carnavalescos, € a rua
¢ a voz que organiza e classifica a cidade.

As construgdes significativas dos espagos da cidade me fazem recorrer a
interpretagdao de Felipe Ferreira (2005) quando afirma que o mais significativo ndo ¢ a
simples ocupagao dos espagos fisicos, ¢ 0 modo como os espacos publicos, e acrescento
a esse pensamento os privados também, sdo construidos com base em negociacdes do que
seria mais adequado aos sentidos da festa, que envolve uma gama de sujeitos e interesses.

Diante de tamanho empenho, conforme apresentado na fonte por parte da referida
comissao e do governo da cidade, a micareta tdo anunciada do ano de 1939 aconteceu,
segundo o jornal, da forma que se esperava e a narrativa retrospectiva a faz sobrepor ao
carnaval. No panorama dos “Dias de Quasimodo”, como dizia o jornal, volta-se a
narrativa de “segundo carnaval”, mas ele ndo ¢ tratado como uma festa complementar, e
sim como protagonista: “a festa da franca alegria, da arte e do fino gosto, de civilizagao
e cultura que a Feira celebrou a noite de 15 a 18 passante, constituiu-se um verdadeiro
segundo carnaval, mais pomposo e movimentado que o primeiro” (FOLHA DO NORTE,
Feira de Santana, 22 de abril de 1939. Ano XXX, N° 1554).

Voltemos, entdo, a pergunta lancada sobre o carnaval ndo ser tdo querido assim
ou ao discurso de crise ser a uma justificativa a consolidacdo da micareta. Saber se
ocorreu crise ou nao do carnaval ndo soluciona problema algum, mesmo porque o que
pode ser chamado de crise poderia ter varios sentidos e isso ndo € interessante nesse
momento, 0 que importa mesmo ¢ como o jornal se apropria dessa construgdo para
justificar e promover o que viria a ser a micareta. Se o carnaval fosse considerado um
sucesso ou até mesmo satisfatorio, a nova pratica festiva ndo teria sentido. E o que nos
interessa aqui € justamente a construcdo desses significados. A micareta surge e se
sustenta a partir da ideia de uma crise, questionavel ou nao, do carnaval. Talvez por isso
a necessidade das suas primeiras nomenclaturas estarem associadas a “primeira quadra
da folia.”

Era preciso reforcar a ideia de completude do carnaval, mas ela se tornou, ao longo
da narrativa do ano de 1939, algo a ser descartado e esse descarte fora feito na edi¢ao
seguinte ao balanc¢o da noticia, quando o jornal anunciou a organizagdo de uma comissao

de dirigentes que iniciaria a arrecadagdo de uma doagdo de 200 réis para a realizacdo da
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micareta de 1940 e finaliza com a seguinte frase: “Na feira a Micareta Culminou”
(FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 29 de abril de 1939. Ano XXX, N° 1555). Nesse
momento, o jornal proclama a independéncia da micareta, que nao ¢ mais o segundo
carnaval, nem mesmo a Micaréme, ela tem o nome proprio, a Micareta de Feira.

A partir de entdo, passou-se a construir o discurso de cidade fundante da micareta,
e assim ficou conhecida no ambito do cenario festivo nacional como o local que inventou
o carnaval fora de época. A expressao A primeira micareta do Brasil ainda € o slogan
festivo nos Dias de Quasimodo. Entretanto, esse ¢ um mito fundador orientado para elevar
a importancia da micareta. Ha indicios de que ocorriam micaretas em Jacobina antes de
1937 (SANTOS, 2004). Todavia, o discurso tornou-se uma das “verdades festivas”.

Segundo Le Goff (2013), o mito fundador funciona dentro de uma logica das
memorias coletivas, que sdo construidas e estabilizadas a partir da transmissdo, a
principio, oral, mas que podem ocupar outras formas de linguagens, a exemplo dos
jornais. Tais histdrias, segundo Benjamin (2012), tornam-se tdo duraveis que passam a
ser transmitidas como verdades absolutas. O mito fundador da festa, que caracteriza a
cidade como fundadora dos carnavais fora de época, ganhou tanta durabilidade que se
tornou o que chamei de verdade festiva; um dado que ndo precisa mais ser contestado e
nem “verificado” porque ja ganhou a dimensao de verdade.

Esse aspecto do mito fundador ¢ retomado no debate da Sandra Pesavento (2002,
p-12), que pensa a cidade como um espago sonhado e desejado que precisa atribuir
significado as coisas praticas: “entende-se a necessidade do monumento ligado ao mito
das origens ou ao mito fundador, assim como os centros de referéncias no assentamento
do poder, ou ainda, a demarcacao das esferas publicas e privada”. Nessa perspectiva, a
busca por mitos fundadores funciona como instrumento que constrdi a cidade e significa
as atividades praticas. Ao tratar da festa, constroi-se a ideia de uma cidade que inventa
uma nova modalidade de festa e a torna o centro de referéncia. Isso perpassa pela
concepgdo de tradigdes inventadas de Hobsbawm (2003), que transforma a cidade nas
representacdes que nela sdo projetadas. Como acontece no caso de transformagdo da
cidade em inventora dos carnavais fora de época. E a tradicdo inventada, conforme o
autor, significa estabelecer normas e valores de comportamento por meio da repeticdo
dessas narrativas e, diferente da ideia de costume, esta pautada na ideia da invariabilidade.
Por isso, a ideia da micareta de Feira ter sido a inventora dos carnavais fora de época sé
foi possivel a partir das repetidas afirmativas da imprensa e que povoa o imaginario sobre

as festas.
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Através dessas disputas, a memoria festiva sobre a cidade € construida, apropriada
e ressignificada por seus sujeitos. E, nessa construgdo, no exercicio de tecer a cidade, o
cortejo percorreu alguns espacos, caminhou, literalmente, migrando de avenida em
avenida. O primeiro espago oficial foi a Rua da Direita, atual Conselheiro Franco. As
micaretas, até a década de 1960, ocupavam o chamado Quarteirdo da Alegria, ou Quartel
da Alegria, que englobava desde a Rua da Direita até a Praca Eduardo Froes da Mota.
Entretanto, ndo se pode afirmar que esse era o inico espaco, pois, segundo memorialistas,
como Helder Alencar (1968), o percurso estendia-se pela Rua do Meio, atual Sales
Barbosa, e proximidades. E importante lembrar que, durante esse periodo, o centro urbano
de Feira de Santana era delimitado por essas avenidas. Tal situacdo justifica a
territorializagdo da festa por todo o centro urbano da cidade.

Nas décadas de 60 e 70, a micareta passou a ser alocada a Avenida Senhor dos
Passos, ocupada pelos folides até 1982. Essa mudanga de percurso — saida da Rua da
Direita — apresenta uma peculiaridade diante das demais: ndo ocorreu por decreto. Nao
se encontra uma data que marque a sua mudanca, € sim uma circunstancia. No periédico
Jornal Folha do Norte, a ampliagdo da ocupacao do espaco publico por parte dos folides
da micareta foi a responsdvel pela migracdo: apesar de muitos blocos manterem sua
concentragdo na Rua da Direita, o percurso a cada ano era mais intenso na Avenida
Senhor dos Passos. Contudo essa peculiaridade ndo torna essa mudanca harmonica. E isso
fica mais evidente quando, por um decreto municipal de 1975, o entdo prefeito Colbet
Martins determinou que o festejo voltasse a Rua Direita.

Tal intervengdo s6 foi possivel devido a uma agdo tomada anteriormente, em 1970,
quando a prefeitura, no mandato de Joao Durval Carneiro, determinou que a micareta
passasse a ser responsabilidade do municipio, pondo fim ao Livro de Ouro e as comissoes
carnavalescas. Esse processo foi iniciado um pouco antes, em 1968, quando o prefeito
Jodo Durval Carneiro principiou o projeto de municipalizagdo da festa.

Em 1982, o cortejo mudou de local novamente e passou a ocupar a Avenida
Getulio Vargas. Mudanga que coincidiu com a introdugao do Axé Music e com a admissao
dos blocos com as cordas de isolamento no contexto feirense e com a padronizagdo da
indumentaria festiva, os abadas, bem como a alteragdo da musicalidade. Para além desse
cortejo oficial, cabe tratar também de outros espagos, a exemplo das sedes das
filarmonicas e dos clubes.

Voltaremos a esses aspectos da espacialidade da festa mais adiante, quando os

cortejos nos revelardo as relacdes de territorialidades e sociabilidades da festa.
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1.3 A micareta desfila a cidade

Esse € o topico que apresenta o cortejo da festa ao longo do tempo pesquisado e
pensa como ele revela a cidade e seus projetos e as possibilidades de ler essa cidade. Esse
¢ o enredo a ser destrinchado ao longo da tese.

A tematica da festa estd em ascensdo na historiografia'®. E estuda-la ndo é algo
novo na producdo de conhecimentos no campo da historia e nem de areas proximas; tomar
como objeto de pesquisa os festejos ¢ contemplar as relagdes cotidianas e também
estabelecer outra possibilidade de leitura da sociedade na qual o objeto esté inserido. Esse
fundamento ¢ possivel porque as folias sdo produzidas por esses sujeitos, que o fazem a
partir de vivéncias, contextos, acdes e conflitos. Dentro dessa temadtica, recorta-se o
problema da constru¢do de uma territorialidade festiva aliada aos projetos de cidade e as
sociabilidades que justificam as territorialidades da festa. Essas duas categorias de analise
envolvem duas concepgoes: a discussdao de cidades e a de apropriagdes desses espagos
pelos sujeitos que festejam.

A micareta, como ja citada, apresenta em sua trajetdria interpretacdes dubias. Ao
mesmo tempo que era um trunfo da cidade enquanto atrativo de turista e potenciais
consumidores, também representava inconvenientes a alguns projetos. Isso € o que move
a sua mudanga — espacial e nos modos de fazer—, as questdes que extrapolavam a festa.
Aspecto que se revela a partir da constante disputa entre a festa e os projetos de cidade e
sociabilidades, e também a constante busca por um local adequado para a folganca e por
um perfil festivo. Caracteristica que pode ser observada desde a sua criagao.

Os desencontros de concepgdes podem ser percebidos nos discursos elaborados
sobre as praticas festivas. As narrativas da imprensa, sobretudo, do Folha do Norte,
apresentavam esses desencontros. Situacdo exemplificada no momento de transi¢ao entre
o carnaval e a micareta: ora o periddico supervalorizava o carnaval, ora o colocava em
lugar de vencido pelo desanimo. Esse processo destaca-se em um fragmento de

reportagem:

A Feira, terra expansiva, adiantada ndo renunciard jamais a festa
civilizadora, lindamente popular, que lhe permitira ressarcir-se em trés
¢ mais uma noite, a dos sabbado gordo com fartura dos lombos de porco

19 No contexto baiano, € possivel identificar um bom nimero de trabalhos que discutem tal tematica. Ver:
Edilece Couto (2006), Edicarla Marques (2010), Milton Moura (2001), Miranice Silva (2013).
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¢ das manicobas, das tristezas, das preocupagdes inevitaveis das
aperturas de todo um anno. Evohé! Evohé! [...]

Nao consta que se tenha empreendido apresto de vultos para a ansiada
festa. [sic]. (JORNAL FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 27 de
fevereiro de 1940, Ano XXXI. N° 1594, p.1)

Essa reportagem foi publicada faltando sete dias para os festejos carnavalescos
oficiais do ano de 1940: o carnaval. O extrato apresenta duas visdes contraditorias. Ao
mesmo tempo que o redator afirma a importancia da folia e sua aceitacdo, apresenta
indicios de uma desmotivacao por parte dos folides, quando destaca que nao ocorrera até
aquele momento nenhum empreendimento para a realizagdo dos folguedos. Em conversa
com Helder Alencar durante a triagem de depoimentos, ele sinalizou que esses
desencontros sobre as praticas carnavalescas se justificam pelo fato de Arnold Silva,
proprietario do jornal, ndo ser adepto de Momo, contrastando com Antdnio Garcia, um
dos editores do jornal e, a0 mesmo tempo, um dos organizadores da micareta.

O jornal, ao noticiar os folguedos de 1941 e 1942, continuou a apontar a diferenca
entre o entusiasmo do carnaval e a micareta: a primeira necessaria, mas fracassada,
segundo o editorial, e a segunda promissora ¢ em desenvolvimento, anunciada como 2°
triduo da folia (JORNAL FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 17 de fevereiro de
1940, Ano XXXI1. N° 1594, p .1). Destaca-se ainda a influéncia dos meios de
comunicagdo na construcdo dessa diferenciacdo que potencializava a micareta em
detrimento do carnaval. O editorial seguiu a linha da valorizagdo das praticas
carnavalescas; afirmava, contudo, que a modalidade de carnaval ja ndo conseguia suprir
o seu papel, sendo necessario um complemento, a micareta.

A disputa travada na passagem do século XIX para o XX entre carnaval e entrudo,
que se estendeu pelas primeiras décadas do século XX em Feira de Santana, foi superada
nesta cidade apenas depois da implantagao da micareta. Essa afirmagao ¢ fundamentada
a partir da andlise das fontes jornalisticas, pois elas deixam de trazer em sua construgdo
o incomodo com as praticas incivilizadas, relacionadas as vivéncias do entrudo. Nesse
contexto, a micareta sofreu a sua primeira transformagao, deixando de ser secundaria e
passou a ser protagonista dos festejos carnavalescos feirenses.

As mudangas e acomodagdes das folias em momentos instaveis, como a 2* Guerra
Mundial e o Golpe de 1964, permitem ler o contexto a partir dos festejos. Sobre esses
periodos citados, ha indicios que apontam a auséncia dos cortejos de rua. Segundo o

memorialista Helder Alencar (1968), houve uma crise no universo da micareta devido as
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consequéncias do conflito mundial, sendo que as praticas passaram a ocorrer apenas nas
sedes das filarmdnicas. Em suas memorias, ndo teria ocorrido cortejo nos anos de 1941 a
1944. Entretanto, ao cruzar essas memorias com os editoriais desse periodo, aqui
exemplificado com o ano de 1942, a possibilidade da auséncia do festejo de rua torna-se
fragil a partir de uma determinacdo das autoridades policiais que proibiram o uso de

mascaras € vestimentas eclesiasticas.

Travestidos, envergando indumentarias luxuosas ou comicas, mais ou
menos originais ou em trajes domigueiros, os momofilos virdo a rua,
divertindo-se ou correndo para contentamento da urbe. O corso vesperal
afigura-se comecara as primeiras horas da tarde desassossegando a
gente. [...] Segundo determinag¢do da policia, fica expressamente
proibido o uso de mascaras nas festas. Vestimentas eclesiasticas e
uniformes oficiais e insignias. (FOLHA DO NORTE. Feira de Santana,
11 de abril de 1942. Ano XXXIII. N° 1709, p. 1)

Nao h4 indicagdes de proibi¢des dos cortejos; o decreto regula o que ¢ permitido
e o que ¢ proibido no corso. O caminho para ler esse desencontro ¢ entender de onde
socialmente esses sujeitos — memorialista e jornal — falam. Dai a importancia de perceber
a fonte também enquanto objeto; ela informa, mas suas intencionalidades nao podem
passar despercebidas. Esses desencontros nao significam um problema, e sim apresentam
as multiplas possibilidades de interpretagdes, segundo Darnton (1986, p. 185), nisso
consiste a contribui¢ao do documento, pois “através de suas inconsisténcias, uma nova
visao de mundo lutando para emergir”.

A transi¢do entre a década de 40 e 50 trouxe um contexto diferente para as
manifestagdes carnavalescas e suas teias de sociabilidades e apropriagdo dos espacos: a
introdugdo do trio elétrico. A primeira apari¢do se deu no inicio da década de 1950, no
cenario soteropolitano, e, em 1954, em Feira de Santana, com o patrocinio do
transportador de Cargas Péricles Soledade, “que adaptou o seu caminhdo com
instrumentos musicais ¢ arrastou multiddes da Rua da Direita até a Praca Froes da Mota”
(SIMAS, Adilson. Ecos da Micareta: o Trio Patury no caminhdo de “seo” Péricles. Feira
de Santana, 2011).

Ainda segundo Alencar (1968), 0 ano de 1964 também teria sido atipico, visto que
ndo teria ocorrido a micareta. Entretanto, edi¢des do jornal Folha do Norte desse ano
indicam todo um planejamento para a realizacdo da festa, com anuncios e relatos da

realizagao de bailes no Feira Ténis Clube. O fato de o golpe ter sido gestado meses antes
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e efetuado em primeiro de abril, data muito proxima a festividade, pode ter causado
alteragdes nos planejamentos e suspendido o cortejo da rua. Observa-se que oficialmente,
apos 1964, a pratica passou a ser realizado em cinco dias € ndo mais em trés. Momento
em que o lazer passou a ser regulamentado em todas as instancias; o lazer deveria ser
controlado e assim evitaria insurgéncias, sobretudo com a Lei N° 518/1967 que regulava
o lazer na cidade e que foi amplamente divulgada por meio dos jornais, os quais diziam

que:

Artigo 79: os espetaculos, bailes ou festas de carater publico dependem,
para realizar-se, de prévia licenca da prefeitura. Artigo 80: ¢
expressamente proibido, durante os festejos carnavalescos, apresentar-
se com fantasia indecorosas, ou atirar agua ou outra substancia que
possa molestar os transeuntes. [...]. Artigo 81: na infragdo de qualquer
artigo desse capitulo, sera imposta a multa correspondente ao valor de
10 a 100% do salario minimo vigente na regido. (FOLHA DO NORTE,
Feira de Santana. 21 de janeiro de 1967. Ano 57, n° 3014).

O contexto politico brasileiro entre os anos de 1964 e 1985 ndo permitiria a
liberdade festiva em qualquer espago, ndo era algo restrito a cidade. A leitura do artigo
81 indica que o valor da multa seria determinado de acordo com a regido em que as
punic¢des fossem executadas, logo seguiam uma linha nacional de censura e vigilancia.
Com essas deliberagdes, passaram a tornar ato infracional aquilo que eram caracteristicas
das festas carnavalescas: o fantasiar-se livremente ¢ molhar uns aos outros, bem como
sujar.

Assim como a micareta desfila formas de brincar e viver a cidade ao longo do
tempo, elas também desfilam as estruturas sociais. Nesse sentido, ndo se pode deixar de
tocar nos aspectos econdmicos da festa. O primeiro elemento estd na construgao de uma
identidade comercial de Feira de Santana, cidade conhecida por sua feira livre e por se
constituir como um portal entre o Reconcavo e o Sertdo, desde o século XIX, e entre as
regides industrializadas do pais e o Nordeste, a partir da rodoviarizagdo que se
desenvolve, sobretudo, a partir dos anos 50. Esse aspecto interferia na dindmica festiva e
em sua territorialidade. O festejo que ocorria na Avenida Senhor dos Passos nas décadas

de 60 e 70 convivia com a feira livre. Esse também foi um ponto de conflito.

Mas ao mesmo tempo em que trabalhavam, e muito, a cidade festejava
¢ inundava o centro urbano com cores e acordes variados, propondo
uma trilha sonora alternativa aos sons metalicos das fabricas e das
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construcdes, que erguiam novos parametros de urbanidade.
Coincidindo com a cristalizagdo de um perfil diferenciado para o antigo
pouso: por um lado a micareta tornou-se “carnaval de abril que sacode
o Brasil”, uma festa que atraia gente de todos os recantos do pais e até
do exterior. (MAGALHAES; SILVA; OLIVEIRA, 2009, p.158)

Na citag¢do acima, Silva, Oliveira ¢ Guimaraes (2009) trazem outra questdo que
pode ser articulada a dindmica econdmica da cidade. Isso porque, dentre as justificativas
para o incentivo a micareta, estava o fato de que, ocorrendo fora do periodo carnavalesco
oficial e ndo encontrando concorrentes, a festa atrairia um maior niamero de turistas. Esse
fator aqueceria a economia da cidade, aliando a identidade festiva a identidade
econOmica. A identidade aqui ¢ pensada a luz das contribui¢des de Stuart Hall (2002), na
qual hé énfase no sentido plural da identidade, que leva em considera¢do o conjunto de
praticas e aspectos culturais e do lugar, a partir de um jogo de negacdes e afirmagdes na
qual um grupo, cidade ou sujeito podem abrigar identidades multiplas e até conflituosas.

Essas duas referéncias identitarias — festiva e comercial — configuram-se como
numa dualidade. Em alguns momentos, foi usada como alavanca fundamental para a
micareta; em outros, a micareta pareceu ser um empecilho as negociagdes comerciais a
ponto de os comerciantes negarem o fechamento das lojas durante o festejo.

Para fundamentar essa justificativa para a realizagao da festa, criou-se o discurso
de maior e melhor carnaval fora de época do pais na década de 1970. Ideia elaborada
pela Secretaria de Turismo (SETUR) e cristalizada pelo poder da imprensa. Esse
movimento, como indicam as fontes, comegcou com a apropriagdo dos clubes ao
realizarem os festejos, o que ocorreu com a criagao dos clubes ja citados: Feira Ténis
Clube e Clube de Campo Cajueiro. Nesse contexto, inclui-se a influéncia da televisao,
aliada ao radio, que, além de difundir os festejos através da sua programacao, serviu de
referéncia para a composicao das festas de clubes: “Sabado seguinte, no clube de Campo
Cajueiro, o I Caju de Ouro. Com destaque, ricas e luxuosas fantasias do carnaval carioca
e mais protagonistas das novelas da Rede Globo que eram retransmitas na Bahia pela TV
Ataru...” (SIMAS, Adilson. Por Simas. Tunel do tempo: A micareta de 1975. Feira de
Santana. 17 de abril de 2011).

Mantinha-se a referéncia carioca, porém era adicionada a influéncia dos artistas

televisivos!!, como fundamentadores do epiteto de melhor carnaval fora de época do

1 A televisdo, segundo Hagemeyer, proporcionou ap6s a Segunda Guerra Mundial uma mudanga de hébitos
de consumo, sobretudo enquanto exportagdo e naturalizacdo do que o autor identificou com American way
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pais. Todos esses gastos de importacdo de figuras publicas eram custeados pelos clubes.
A fonte que aponta para esse caminho ¢ um bilhete deixado por Vinicius de Moraes, no
qual o compositor relata o prazer em ter feito parte do baile carnavalesco e comunica que

fez questao de dividir a conta do hotel.

Feira, 7.4.75

Meu caro José Olimpio,

Estamos deixando a vocé e demais diretores do “Cajueiro” nosso abrago
apertado e grande pelo convite ¢ por tudo que nos divertimos na festa.
Fiz o hotel deduzir da conta meus gastos para particulares com trés
chamadas telefonicas: duas para o Rio e uma para Salvador.
Recomende-nos a encantadora Lara, por favor. Eu aposto, (ilegivel),
estamos prontos para um show ai na sede. Nosso telefone para recados
¢ 8-90-24, Salvador, Itapua. O enderego vocé ja sabe, e a casa € sua ¢
dos seus. Apareca quando puder para um wisque. (MORAES, Vinicius.
[carta] 7 de abril de 1975 [para] OLIMPIO, José. Feira de Santana 1f.
Despedida e agradecimento). '?

Observe que, ao que indica o agradecimento do convite, Vinicius de Moraes nao
foi a sede do Clube de Campo Cajueiro para cantar, o que seria logico por se tratar de um
dos musicos mais conceituados do pais. Ele fora ao Cajueiro fazer presenca artistica. Qual
era a logica que se desejava construir com isso? Se a micareta passou a ser intitulada com
o apelido de melhor carnaval fora de época do pais, isso deveria ser efetivado com a
presenca de pessoas ilustres do ambito cultural do pais, mas ndo como uma atividade de
trabalho, e sim de lazer. A narrativa tinha como objetivo dizer que pessoas como Vinicius
de Moraes escolhiam a micareta de Feira, em especial o clube, como um lugar para se
divertir e isso comprovaria a sua qualidade e dimensdo. Essas caracteristicas foram
aprofundadas com a chegada da década de 1980 quando a industria cultural, influenciada
pela técnica televisiva, levou para o pais e para o mundo o que viria a ser conhecido como
Axé Music, com uma exportacdo do jeito soteropolitano de carnavalizar.

Em 1980, a micareta estava em sua transi¢cao mais evidente. Os blocos de cordas
e abadas disputavam o espaco e as formas de festejar com as batucadas e as escolas de
samba. O Bloco da Uca ¢ um dos pontos de partida para essa andlise: “concebido em

1973 por quatro amigos ‘bons de cachaga’, na micareta de 1980, o ‘Bloco da Uca’ foi

of life. Entende-se que essa relagdo de consumo envolve o consumo de coisas e ideias, que como o autor
afirma causa influéncias nos papéis sociais. HANGEMEYER (2012)

12 A referida estalagem era Luxo Pousada da Feira.
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uma das sensagoes no sitio da Folia. Na Praga Jodao Pedreira, sol ardente [...] desfilou
cantando nosso festejado compositor Roberto Pitombo.” (SIMAS, Adilson. Ecos da
Micareta 1980: Bloco da Uca canta Roberto Pitombo. Feira de Santana, 2011). Ao
mesmo tempo que revelavam elementos novos, apresentavam na avenida repertorio de
artistas locais.

A nova logica carnavalesca criada a partir de entdo fez desfilar uma sociedade que
estava também em transformacao, pois, segundo Bauman (2012, p.30), as manifestacdes
culturais sdo aspectos de uma realidade social, logo essas mudangas colocadas ao longo
do tempo, quando a micareta desfila a cidade, ¢ algo caracteristico das manifestagdes
culturais, pois “A sociedade e a cultura, assim como a linguagem, mantém sua distin¢ao
— sua identidade — mas ela nunca ¢ a mesma por muito tempo, ela permanece pela
mudanga”.

Pensando o contexto de circulagdo cultural, no que Edward Said (2011, p. 35)
chamou de “impérios modernos”, com o fator das comunicagdes eletronicas, as
“aproximacdes das experiéncias”, o alcance do comércio mundial e a viagem de
informacgdes, essas negociagdes, que acontecem na micareta, servem para garantir,
conforme explicitou Bauman (2012), sua permanéncia no mundo em que faga sentido a

sua existéncia (HALL, 2016).

1.4. A festa carnavalesca como uma linguagem representativa da cidade

Tomar a festa como uma linguagem representativa da cidade faz retornar a um
aspecto apresentado por Bauman (2012), a partir da influéncia dos estudos de Durkheim,
sobre a discussao de cultura. O autor afirma ser a cultura um aspecto da realidade social,
na qual estdo contidas todas as tensdes, anseios e perspectivas de uma realidade temporal
e espacial. A partir dessa influéncia durkheiminiana, de que fatos culturais sdo produtos
humanos, entendo que a cultura representa os conflitos, os interesses e as impressoes
daqueles que a produzem, representacdoes que sdo construidas a partir das inumeras
imagens do mundo que se tem. Por ser um aspecto de uma realidade social, as
manifestagdes culturais sdo as marcas que os atores sociais deixam no seu mundo e a
forma como esses sujeitos constroem o seu universo.

O debate sobre festa carnavalesca concentra trabalhos da envergadura de Mikhail

Bakhtin (1993), Emmanuel Ladurie (2002) e uma discussdo expressiva no cenario
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historiografico nacional a partir da producdo de Maria Clementina Cunha (2002), uma
referéncia de diversos trabalhos sobre carnaval. Esses trabalhos sobre festa foram
recortados por fazerem parte de uma tendéncia de pensar a pratica como um fio condutor
para entender uma sociedade. A andlise das praticas serve para ler os sujeitos, seus
desejos. Para além do grupo de historiadores, encontram-se producdes de semelhante
repercussao entre os antropologos e socidlogos, tais como Maria Laura Cavalcanti (2009)
e Maria Isaura Pereira de Queiroz (1999).

Essa discussao sobre manifestagdes carnavalescas constitui tentativas de entender
0 que seria essa pratica. Ha uma tendéncia em discutir se ¢ uma ruptura ou continuidade
da vida. Procurarei, neste momento, fugir dessa dicotomia e aprofundar a construcao de
cada autor.

Ladurie (2002) relativiza cautelosamente a possibilidade transformadora do
carnaval, vendo-o como um campo de conflitos sociais e politicos. Em O Carnaval de
Romans, recorre aos acontecimentos do carnaval para entender as estruturas sociais e
politicas que se expressam no ambito e na linguagem da festa. A construgao do autor
apresenta coeréncia, pois seu objetivo e a construcao de sua narrativa contribuem mais
precisamente para compreender tais tensdes e ndo o carnaval. E enunciada a pratica, mas
o cerne do trabalho ndo ¢ a festa em si, mas o que ¢ possivel ler da sociedade a partir do
que se manifesta na dindmica da festa. Contudo, a0 mesmo tempo que nega a
possibilidade transformadora, afirma que o momento carnavalesco de menor vigilancia
era aproveitado pelos sujeitos para as insurreigoes. O sudito ndo pode ser rei, mas pode
insultar o rei usando o riso e o tom debochado.

E ha, em Feira de Santana, nas narrativas musicais e poéticas sobre os festejos
carnavalescos, um apelo a essa liberdade como ocorria nas musicas e poesias veiculadas

nos jornais, como nessa musica da Filarmonica 25 de Margo:

Com riso franco e sincero
E com prazer sem rival
Festejamos o advento

Do ruidoso carnaval

Demos tréguas aos labores
Esquecamos o provir

Que a noite ¢ s6 de alegria
De folgar, dangar e rir

[.]
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(FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 25 de fevereiro de 1939. Ano
XXX, N° 1546)

A ideia de trégua na vida ordinaria aparece como uma condi¢do para a alegria, e vivé-la
em sua intensidade significava esquecer momentaneamente o que nao era harménico, que
¢ reforcado com o soneto de 1933, republicado na edicao de 1939 da poetisa e musicista

Georgina Erismann:

Carnaval

A mascarada passa alegre, sacudindo os guizos do prazer, e o p6d das
amarguras...

A descuidosa vae cantarolando e rindo assim arlequinando em gestos e
mesuras.

S&do manequins da vida, o gozo repartido

Numa revanche doida as suas desventuras...

E nada mais querendo e nada mais sentindo...

Que exaltagao fugaz, de rapidas loucuras.

Tocando solugante um velho bandolim

Repete a tua farsa, extravagante e fina, que neste mundo ingrato, a nossa
pobre sina.

E bem, um carnaval esplendido e sem fim (FOLHA DO NORTE, Feira
de Santana, 25 de fevereiro de 1939. Ano XXX, N° 1546)

Aliado a ideia de liberdade, estd também o entendimento de que ha uma revanche:
no carnaval as pessoas colocariam para fora as suas dores e desventuras do ingrato mundo,
que, em uma logica compensatoria, os presenteia com os dias de festa para que coloquem
1sso para fora e sejam renovados para continuar no mundo da “pobre sina”, nas palavras
de Erismann.

Em Feira de Santana, a micareta, periodo de liberdade, apresenta uma tessitura de
cidade que so6 € possivel ser lida nesse momento, pois, ao colocar essas aflicdes para fora
em tom de brincadeira ¢ deboche, o folido mostra a sua leitura de mundo. Quando os
folides, as batucadas, os corddes e — posteriormente — o trio elétrico ocupam as ruas da
cidade, fazem surgir o uso de um territorio que revela uma outra possibilidade de ver as
representacoes de cidade. Nesse momento, espacos que tinham uma outra funcao passam
a ser o circuito da festa. Uma liberdade que, entretanto, ndo elimina as regras do uso dos
espacos e as regras sociais.

Lendo a festa dessa forma, parece-me oportuna a perspectiva do autor, pois
entendo que os festejos carnavalescos ndo se constituem como uma entidade externa ao

humano, sendo uma producao de sujeitos de um tempo e um espago no qual as suas
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relacdes cotidianas e conflitos fazem-se presentes. Entretanto, o tempo carnavalesco
propicia uma estrutura particular, que o diferencia dos dias normais.

Nessa perspectiva, hd uma proximidade com o que afirma Bakhtin (1993), ao
delinear os contornos do carnaval como objeto de estudo. Em sua concepg¢ao, esse seria
0 momento em que as pessoas estariam temporariamente livres e, nesse momento, as
relagdes hierdrquicas seriam suspensas de sua validade cotidiana. A liberdade apresentada
pelo autor ndo coloca a festa em oposicdo a vida, o que se destaca ¢ a peculiaridade do
tempo carnavalesco, que ndo ¢ a mesma dos dias ordindrios. Nesse aspecto, apresenta o
conceito da dualidade: o carnaval nao seria outra vida, € sim a segunda vida, segundo
mundo. Para Bakhtin (1993), os seres humanos teriam construido, ao lado do mundo
oficial, um segundo mundo, uma teatralizagdo da vida. Isso porque, para a realidade
estudada pelo autor, o cOmico ndo se enquadra na oficialidade, que apresenta a
caracteristica de séria em oposi¢ao ao riso. Nesse teatro, € que ocorre a liberdade de critica
e de tentativa de subversdo da ordem.

Esse segundo o mundo de Bakhtin ¢ o que a micareta faz surgir, pois a festa
apresenta um ordenamento diferente, como mencionado antes, mas que tem suas bases
estruturadas na configuracao social que extrapola os dias de festa. Os sujeitos, como
protagonistas desses dois mundos, sdo o elo que faz esses dois mundos. Ao festejar
durante os quatro dias de micareta, o folido ndo esquece e nem abandona o que ¢ € como
pensa nos outros 361 dias do ano.

Nesse sentido, a pesquisa se aproxima das contribuicdes do autor, sobretudo
quando qualifica o carnaval enquanto espetaculo da vida, construido por sujeitos que
imprimem a festa seus anseios e impulsos, ¢ afasta-se ao ndo aprofundar a ideia de
liberdade. O festejo carnavalesco apontado como momento libertador deve ser
contrastado com o fato de essa liberdade despertar desconfortos, seja nos grupos de poder
ou nos demais folides. As tentativas de controlar essa liberdade podem ser observadas
através das multiplas reacdes. O trabalho de Ladurie (2002) atenta para essas nuances ao
apontar o carater de riscos da liberdade das manifestagdes carnavalescas e o interesse e
tentativas de controlé-la; através de sangdes, indicacdes em codigos de posturas e a
atuacdo de forcas policiais. Ponderar as ressonancias da liberdade carnavalesca ¢ um
caminho para vislumbrar as disputas sociais e culturais no ambito da festa. Observemos
o contexto de 1945, quando ainda ocorria a 2* Guerra Mundial e a liberdade carnavalesca

foi censurada:
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O carnaval e 0 momento que passa

[...]

Deixemos, pois, passar despercebida a festa pagd e procuremos nas
preces ao todo poderoso, suavizar a situacao que, dia a dia se agrava,
com a falta de alimento, com fortes prenuncios de fome, que é,
justamente a consequéncia pior da guerra.

Os quatro cavaleiros do apocalipse ainda ndo tiveram as redes dos seus
fantasticos corcéis; pegam a Deus que os detenham, o mais breve
possivel, a fim de chegar o ansiado dia de paz, para entdo se festejarem,
como antigamente o carnaval ou os carnavais vindouros. (FOLHA DO
NORTE, Feira de Santana, 27 de janeiro de 1945. Ano XXXVI, N°
1855)

Trata-se de uma narrativa de cunho religioso cristdo, na qual Roberto Cruz vé o
carnaval de rua como tempo de guerra, algo que atacava a moral feirense, sendo, portanto,
inconveniente manté-lo. A liberdade e o esquecimento das mazelas dos dias ordinarios,
defendidos pelos jornais na década de 1930, ndo foram considerados nas construgdes
narrativas no periodo da 2* Guerra. Mesmo o confronto ndo tendo ocorrido em Feira de
Santana, os efeitos, sobretudo, os politicos chegaram a todo pais. Estamos falando de
1945, que, além do ano do fim da Guerra, que colocou em crise os governos totalitarios,
fez ruir a ditadura do Estado Novo. No Brasil, segundo Boris Fausto (2019), nos anos
finais da 2* Guerra, elevaram-se consideravelmente os indices de inflagdo, o que justifica,
na defesa do colunista Roberto Cruz, a suspensdo da micareta em Feira de Santana
mediante a ameaga de fome que, segundo ele, abatia-se na cidade.

Ainda segundo Fausto (2019), houve, em decorréncia disso, o retorno das greves
que defendiam, além do controle inflaciondrio, a retomada das liberdades democraticas.
Logo, uma festa carnavalesca, dita libertadora, seria um risco aos interesses politicos de
manutencdo do regime, visto que as brechas carnavalescas poderiam proporcionar
insurgéncias. Faco essa afirmagdo porque, apesar de todo esse contexto nacional aqui
apresentado, as notas sobre a suspensdo da micareta ndo tocam nessa questao,
responsabilizam apenas o conflito mundial, cujo unico remédio seria a oracdo e a
intervengdo divina, presente nas paginas dos jornais.

Também podemos observar as interferéncias da SETUR, pois, desde a década de
1970, ¢é o 6rgdo que determina quem pode ocupar os espagos — no caso dos vendedores
ambulantes —, gerencia os editais e aplica as sangdes. Ainda aciona a forga policial para
garantir que o roteiro dos usos do territdrio e das sociabilidades sejam obedecidos, o que

significa que essa liberdade ¢ tutelada.
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Ladurie (2002) e Bakhtin (1993) apresentam formas de ler as relagdes do cotidiano
experimentadas na festa que se aproximam dos caminhos metodoldgicos tomados pela
pesquisa. Na historiografia nacional, os trabalhos vém seguindo uma linha interessante:
ler a cidade e suas representacdes a partir das festividades.

Nessa perspectiva, Maria Clementina Cunha (2001) ¢ um exemplo do
desenvolvimento de um estudo das festas como fio condutor para a compreensao de um
contexto do Rio de Janeiro na passagem do século XIX para o século XX e de seus
conflitos. A autora afirma que a constru¢do do conceito e do significado carnavalesco ¢é
resultado de um tempo histoérico especifico e que esses conceitos devem ser lidos a luz de
seu contexto'?. Na sua leitura, o entrudo, no contexto carioca, nio era uma ameacga antes
de meados do século XIX. Isso leva a crer que ndo adianta importar conceitos e
temporalidades sem perceber as peculiaridades. O cendrio festivo, por se tratar de uma
producdo peculiar, permite, como afirmam os autores citados, questionar tanto as tensoes
da realidade estudada quanto os impasses tedricos.

Maria Clementina Cunha (2001) apresenta possibilidades interessantes de
desdobramento de pesquisas sobre a cidade do Rio de Janeiro a partir do carnaval,
tornando-se uma referéncia aos trabalhos sobre manifestacdes carnavalescas para ler a
sociedade. Distanciou-se relativamente das produgdes antropoldgicas que, por muito
tempo, dominaram a tematica. Afastou-se da ideia do carnaval enquanto manifestacao
livre dos conflitos e com certa independéncia das questdes ordinarias de uma cidade'*.
Fez isso ao analisar o qué e como os jornais noticiavam a festa e qual o lugar ideologico
desses editoriais, bem como ao analisar os memorialistas, arquivos policiais, codigos de
postura. Além disso, realizou a desconstru¢do do mito evolutivo das praticas
carnavalescas, interpretagdo que acabou influenciando os demais trabalhos sobre a
tematical>. A autora insiste na interpretacdo dos significados festivos e suas

representacdes. A busca desses significados ¢ o que ajuda a entender como os sons

13 Sobre a relevancia de contextualizar o conceito ver KOSELLECK (2006). O autor aponta a importancia
da histéria dos conceitos para a Histdria social € como essa leitura conjunta amplia o entendimento do
contexto e de seus significados. O recurso semantico e o interesse por usar determinados
conceitos/defini¢des t€ém uma importancia de carater social.

14 Os estudos da antropologia durante um tempo dominaram o tema carnavalesco, como os de Maria Laura
Viveiros de Castro e de Roberto da Matta que tecem um estudo sobre o carnaval no qual este parece estar
a parte das relagdes cotidianas, como se um carnaval fosse um fator extra-humano, a festa que liberta os
sujeitos e serve como uma valvula para extravasar as tensdes e, na quarta-feira de cinzas, a ordem era
estabelecida e a vida seguia até que outro carnaval chegasse.

IS LAZZARI (2001), ARAUJO (2008), FERREIRA (2005), SOIHET (2008).
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carnavalescos organizam Feira de Santana. Partindo desse entendimento, o papel dos
jornais Folha do Norte e Feira Hoje ¢ fundamental para esse entendimento.

A partir desse referencial, localiza-se a festa como uma das muitas linguagens
pelas quais os sujeitos se comunicam, representam as coisas € constroem o mundo ao seu
redor. E, por ser a cidade um produto cultural de um tempo e de um espaco, ela contém
em si multiplas linguagens que dialogam, conflitam e se contradizem. Pesavento (2002),
ao discutir essas linguagens, considera a literatura, a musica e o teatro como linguagens
da cidade, e aqui acrescento as festas carnavalescas. Em algum momento, podemos nos
questionar por que as festas sdo manifestagcdes presentes nas sociedades independente da
organizagao espacial, seja no campo ou na cidade. Entretanto as festas carnavalescas sao
praticadas em espacos urbanos, a sua constru¢ao nao tem relagdes com a vida do campo,
sua concepgao ¢ urbana: ocupar as ruas, desfilar pelas ruas e ndo por estradas. Isso a torna
um produto urbano.

A rua ¢ a linguagem urbana fundamental as festas carnavalescas, carnavalizar ¢
ocupar ruas e avenidas. Os espacgos privados também eram territorializados com bailes e
gritos de carnaval ou micareta; os gritos tinham a fun¢ao de anunciar a festa que se
aproximava, uma espécie de aquecimento. Mas, mesmo assim, a rua ¢ a protagonista das
festas carnavalescas e da cidade, ¢ o que Nunes (2001) chama de a voz que organiza a
cidade. Segundo esse autor, a rua “reune um leque de significagdes: pode designar
espagos, sujeitos, praticas urbanisticas, acontecimentos, significam também a fusdo do
espacial e do social, bem como as contradi¢des que atravessam os espagos publicos.”
(NUNES, 2001, p. 101).

O espago publico se constitui como aquilo que ¢ comum a todos, mas que de forma
alguma significa algo democratico. Arendt (2007, p.62) o significa como “o proprio
mundo, na medida em que ¢ comum a todos nés e diferente do lugar que nos cabe dentro
dele. [...] Tem a ver com o artefato humano, com produtos de maos humanas, com os
negocios realizados entre os que juntos habitam o mundo”.

Dentro desse constructo, Arendt (2007) discute a esfera publica como um elo que
faz com que as pessoas sejam agrupadas e/ou separadas. Para isso, a autora recorre a
“ilustracdo da mesa” para explicar essa logica de separar e agrupar, caracteristicas que

parecem ser contraditorias, mas sdo faces da mesma moeda:

A estranheza de tal situacdo lembra a de uma sessao espirita na qual um
determinado niimero de pessoas, reunidas em torno de uma mesa,
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vissem, subitamente, desaparecer a mesa entre elas, de sorte duas
pessoas sentadas em frente uma a outra ja ndo estariam separadas mas
tdo pouco teriam qualquer relagdo tangivel entre si. (ARENDT, 2007
p.62)

A rua ¢ o lugar onde a cidade acontece, o que Hanna Arendt chama de esfera
publica, esse elo que faz com que as pessoas se agrupem e se separem. Quando a rua ¢
ocupada pela festa ganha significado de Avenidas da Alegria, como costumavam relatar
os jornais, na qual a rua deixa de ser local de passagem para ser o destino final. E a partir
dessas praticas que, conforme Nunes (2001), a cidade ganha sentido e torna-se objeto.

Em Feira de Santana, h4 manifestagao carnavalesca apenas no perimetro urbano,
mas nao em todo ele, e sim no espago que se entende como centro da cidade. Em Feira,
isso significa que ¢ aquele lugar que concentra o comércio e servigos e €, dessa forma,

que era noticiada pelos jornais.

Sem os brilhos ¢ as pompas de volvidos carnavais, nesta cidade, o
Triduo de Momo ndo passou em oblivio, como em 1938 e [ilegivel]
divertir a populagdo, o que era essencial. Momophilos e o povo em geral
movimentaram a urbe, refertando de alacridade a Avenida da folia,
principalmente no trecho favorecido pelo concurso de duzentas
lampadas em gambiarras, entre as immediagdes da Casa de Lougas ¢ as
da Sorveteria Maua. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 25 de
fevereiro de 1939. Ano XXX, N° 1546, p. 1)

Esse ¢ um trecho de uma reportagem que apresentou o panorama do carnaval de
1939. No contexto daquele ano, os jornais defendiam a ideia de que o carnaval estava em
crise e ndo conseguia satisfazer aos anseios da urbe, apesar do seu carater essencial,
conforme aparece na constru¢do da noticia. A referida “crise” levaria a necessidade da
existéncia de uma festa complementar: a micareta. Mas aqui nao interessa esse debate da
crise carnavalesca, ja discutida, e sim dois aspectos construidos nas reportagens: o refor¢o
da ideia de uma festa urbana e as referéncias de cidade na delimitacdo espacial via
manifestagoes carnavalescas.

A primeira delas apresenta as manifestagdes como algo essencial, e a pergunta que
se segue € porque essa essencialidade? O que ha de tdo importante nessas manifestagcdes
para a cidade? O aprofundamento dessa questdo encontra elementos na continuagio da
reportagem no seguinte trecho: “Provando que o carnaval esta fundamente radicado em
nossos costumes e, portanto, jamais poderia ficar em esquecimento.” Ao defender a

pratica carnavalesca, o jornal traz ao debate os costumes, que, segundo Certeau (2014),
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significa as formas, os modos de fazer, 0o modo como os sujeitos vivem e constroem o seu
cotidiano. Ao dizer que est4 provado que o carnaval estd fundamente radicado, aponta a
ideia de a pratica desse carnaval ser um modo civilizado de festejar (SILVA, 2013), ou
seja, demonstra a necessidade de provar algo, de contrapor alguma coisa, de constatar que
¢ de uma forma e ndo de outra. Essa outra forma ¢ aquilo que ndo se admite ser proprio
de uma cidade.

E a partir dessa brecha que se entende essas praticas carnavalescas como uma
tentativa de educar e moldar as formas de ver, sentir e representar a cidade. Ela ¢ essencial
porque ¢ veiculo de comunicagdo, sdo codigos que, agrupados, passam uma mensagem
de cidade e que conflitam com outras mensagens. Ela ¢ importante, como explicita o
jornal, porque, assim como as ruas e avenidas, compdem uma linguagem que organiza a
cidade.

Essa forma de organizar a cidade reflete na forma como o jornal constroi a
espacialidade das cidades a partir da festa, o que nos leva ao segundo elemento suscitado
pela construcdao da noticia. Ao definir o espaco da festa entre as Casa das Lougas e a
Sorveteria Maud, que eram localizadas na Rua Conselheiro Franco, antiga Rua da Direita,
o jornal opta pela referéncia do comércio. Tem-se duas conclusdes por essa escolha, que
sdo também complementares. A primeira em alusdo ao carater comercial da cidade, por
ter surgido e se desenvolvido através da atividade comercial e segundo por comerciantes
representarem o poder econdmico da cidade, sendo eles os maiores financiadores tanto
do jornal quanto da festa.

Esse argumento ¢ fortalecido pela criacdo de um folhetim voltado apenas para a
divulgacdo da micareta de 1939 chamado de O Arlequim, que faz referéncia a uma
personagem da Commedia dell’arte, que tinha a funcdo de entreter o publico. Essa
também era a funcdo do periddico, que tinha como editor o Z¢ Pereira, também
personagem, mas esse ¢ de origem portuguesa. O Arlequim, criado pelos editores do

Jornal Folha do Norte, foi anunciado da seguinte forma:

Devemos uma boa noticia aos srs, negociantes, industriais ¢ quanto
desejam divulgar amplamente suas mercadorias e produtos, assim como
aos que se deleitam com a leitura leve amena, recreativa e interessante.
Em comemoracgdo dos futuros folguedos carnavalescos de apré-caréme
em abril vindouro, circulard, em breve, entre nds e nas localidades
circunjantes, compreendendo vasta zona, uma publicagdo de efeito
elegante, em que annuncios ¢ reclames especiais sob mais atraente
forma se disseminardo pelo texto desse orgam de propaganda de grande
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tiragem e que sera distribuido gratuitamente. [sic] (FOLHA DO
NORTE, Feira de Santana, 25 de fevereiro de 1939. Ano XX, N°. 1546,

p-1)

O Arlequim demonstra a campanha do jornal na constru¢do da micareta, como ja
foi discutido, mas também revela como funciona a dindmica da cidade € em torno de
quais sujeitos gira a construg¢do das sociabilidades da cidade, em torno da materialidade
do comércio, sem o qual a pratica da micareta estaria inviabilizada. Em troca da
propaganda comercial, as musicas e um roteiro de espacialidade da cidade era divulgada,
entorno dessas ruas comerciais, criava-se o habito (CERTEAU, 2014) de festejar, com a
promessa de vinda de pessoas de cidades circunvizinhas. Nessa logica, a micareta ajudaria
a fortalecer a veia comercial da cidade, sendo dela um projeto expansivo.

Essa logica permeard os capitulos que seguem, no qual a busca pelo sentido que a
linguagem da micareta revela sobre a cidade e suas teias de sociabilidades e sentidos das

territorialidades serdo o motor da narrativa.



CAPITULO 2
CONFLITOS E INTERESSES NA CONSTRUCAO DA MICARETA

Dizem pelas ruas da cidade que a micareta surgiu devido as fortes chuvas que
cairam na cidade durante o carnaval de Feira de Santana e impossibilitaram sua realiza¢do
em 1937. Nessa narrativa, as pessoas nao brincaram como gostariam e “precisavam” ter
mais dias de folganca. Entretanto a quarta-feira de cinzas os impediam de estender a festa
da carne, pois adentrariam a celebracdo do espirito cristdo.

A solugdo encontrada, segundo a narrativa do senso comum e que corre as ruas da
cidade, foi a de fazer a continuagdo da festa apds o periodo pascoal. Nessa perspectiva, a

micareta teria sido a solug¢ao abragada e que perdura até os dias atuais.

Era o carnaval 1937 aguardado com a maxima ansiedade pelo povo, que
se divertiu pouco, sem sentir-se plenamente satisfeito, pois chuvas
intensas e fortes desabaram sobre a cidade durante o triduo
carnavalesco, especialmente na chamada terga-feira gorda, a partir das
15 horas, quando as chuvas foram mais fortes, prolongando-se, ainda
por toda a quarta-feira de cinzas. (ALENCAR, 1968, p. 22)

O uso das chuvas como justificativa para a realizagdo da micareta ndo foi
construida naquele ano de 1937, ela foi elaborada e repetida anos depois. Os jornais da
época, 1937, 1938 e 1940, ndo citaram em nenhum momento as chuvas como um fator
decisivo para a realizagdo da micareta, até mesmo porque aquele ano nao foi o tnico em
que choveu durante o carnaval; chuvas de verdo, as chamadas trovoadas, eram comuns
em dias quentes no Portal do Sertdo.

Apesar da fragilidade da justificativa, essa € uma representacdo eficiente na
constru¢do de uma ideia da festa, pois apresenta a linearidade ¢ a harmonia dos mitos
fundadores, que simplificam as relagdes para que, assim, tornem-se acessiveis. Estratégia
que tem funcionado muito bem e que foi fundamental para o processo de municipalizagao
da micareta, que teve inicio a partir das memorias construidas por Helder Alencar.

Entretanto, conforme Paul Veyne (1982, p. 39): “a ideia de Historia ¢ um limite
inacessivel ou antes uma ideia transcendental; ndo se pode escrever esta historia, as
historiografias que se creem totais enganam sem saberem o leitor sobre a mercadoria.”
As narrativas sobre as fortes chuvas ndo constituem farsa, e ainda se fossem, como afirma

Carlo Ginzburg (2007), aprenderiamos com ela. Essa ¢ uma intepretacao escolhida para
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representar o surgimento da festa, mas ndo esgota em si suas possibilidades
interpretativas.

O que proponho discutir a partir de agora ¢ uma leitura sobre o acontecimento sob
um outro filtro de analise, o qual abandona esse lugar de conforto e coloca a festa como
uma producado de diversos sujeitos e interesses, o que imprime diferentes significados a

micareta no processo de territorializacdo da cidade

2.1 A invencao da micareta

Na interpretagdo classica, a micareta foi criada em 20 de fevereiro de 1937 pelo
professor e jornalista do Folha do Norte Antdonio Garcia (ALENCAR, 1968, p. 28). Datar
o nascimento da festa e apontar a sua relevancia para a cidade era o objetivo do
documento, uma espécie de inventario, criado pelo jornalista Helder Alencar em 1968 e
transformado no livro 37 anos de Micareta.

O contexto de produ¢do do livro ¢ fundamental para entendermos o porqué das
escolhas representativas. O historico dos 31 anos da festa foi financiado pelo entdo
prefeito da cidade, Jodo Durval Carneiro, que tinha em seus planos municipalizar a
micareta; vinculacdo que esta grafada nas primeiras paginas do material em forma de

agradecimento ao prefeito e que logo na introdugao apresenta sua demanda:

A micareta representa uma das mais caras tradigdes do povo feirense,
renovando-se, a cada ano, no crescimento da animacéo, da alegria ¢ do
entusiasmo.

A oficializacdo ¢ medida urgente e necessaria a sua propria
sobrevivéncia. Antigamente era cabivel a sua realizacdo por comissao,
com pequenos corddes, batucadas e blocos. Hoje, porém ela alcangou
enormes dimensdes dentro e fora da cidade. (ALENCAR, 1968. p. 15)

O autor inicia a defesa a partir do apelo social e se apresenta como um porta voz
da opinido publica. Pesquisas na area de comunicagdo, as quais recorro para compreender
melhor os sentidos desse conceito, dizem que o conceito ndo ¢ uma unanimidade e que
ndo hd, segundo Lazarsfeld (1972, p. 111), uma formula, mas que, em uma perspectiva
classica, ¢ “o complexo de pronunciamentos semelhantes de segmentos maiores ou
menores da sociedade em relacao a assuntos publicos [...]; as vezes espontaneos, as vezes

artificiosos manipulados.” Como advento da imprensa, segundo Fernanda Ferreira
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(2015), as comunicagdes foram fortalecidas e as opinides circularam para um numero
muito maior de pessoas € com uma expansao espacial muito maior do que de antes da
imprensa.

Nessa perspectiva, pensar a comunicagdo como fator importante a construcao € ao
fortalecimento da opinido publica s6 € possivel se os assuntos forem de ordem publica.
Segundo Hanna Arendt (2007, p.59), esses dominios publicos estdo divididos em dois
fendmenos: “em primeiro lugar, que tudo o que aparece em publico pode ser visto e
ouvido por todos tem a maior divulgacao [...] constitui a verdade”. Nessa primeira
vertente, quando Helder Alencar (1968) faz circular, através de um livro, uma narrativa
sobre um dominio publico que é a micareta, que inclusive acontece em espagos publicos,
ele fez circular uma representacao de festa tradicional e que mereceria ser, nas palavras
do autor, oficializada.

O segundo fendmeno apontado por Arendt (2007, p.62), afirma que “o termo
‘publico’ significa o proprio mundo na medida em que é comum a todos nds e diferente
do lugar que previamente possuimos”. Essa diferenciacao quanto aos dominios publicos
¢ o que habilitou Helder Alencar a construir uma narrativa sobre a micareta ¢ a defini-la
como tradicional na cidade. Segundo Marilena Chaui (2006, p. 57), os porta-vozes da
opinido publica ndo constituem sujeitos simples “ndo ¢ qualquer pessoa que pode em
qualquer lugar, em qualquer ocasido dizer qualquer coisa a qualquer outro”. Como
detentor do poder da palavra escrita, Helder Alencar se porta como porta-voz daqueles
que festejam e admiram a folia. Nao descarta a importancia das comissdes que outrora
organizavam, mas, com as dimensdes que a festa tomara, elas ndo conseguiam mais
atingir o objetivo e isso constituiria um risco para a realizagao da festa.

Para além disso, nao se pode perder de vista que 1968 ¢ o ano denominado pelos
jornais da época, inclusive o Folha do Norte, como a “segunda etapa da revolugao” que
correspondeu ao governo ditatorial Arthur Costa e Silva, que tomou posse em marco de
1967, no qual as liberdades ptblicas e democraticas ja vinham sendo retiradas. O interesse
em municipalizar a festa, retirando dos folides o poder de compor os roteiros e enredos,
nao pode ser visto como uma coincidéncia. Em tempos de ditadura militar, permitir que
os folides se auto gestassem, como sempre fora feito, deporia contra a invengdo da
necessidade de regulacdo das instdncias governamentais. Além do risco da “liberdade
carnavalesca” ir de encontro aos interesses do regime militar, que a época estava passando
por um enrijecimento: “a censura sistematica da imprensa, instrumentou a censura de

diversdes publicas para coibir aspectos politicos” (FICO. 2002), por isso o interesse por
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parte da prefeitura em controlar a constru¢do da festa e também os demais espagos de
lazer.

Seguindo essa logica da normatizagdo, em 1957 circulava normas
comportamentais que deviam ser seguidas pelos citadinos inclusive no que diz respeito
ao lazer, a exemplo da, citada anteriormente, Lei 518, que, em um dos seus artigos, fazia
referéncia ao uso de fantasias indecorosas que em paragrafo Unico dizia: “fora dos festejos
carnavalescos, a ninguém ¢ permitido apresentar-se mascarado ou fantasiado em vias
publicas, salvo com licenga especial das autoridades” (FOLHA DO NORTE, Feira de
Santana, 21 de janeiro de 1967. Ano 57, N° 3014). As necessidades criadas para
regulamentacao do lazer e, sobretudo no que tange as praticas carnavalescas, demonstram
que esses espacos de lazer também estavam sob vigilancia dessas autoridades para que a
ordem idealizada fosse garantida.

Essas tentativas de controle estavam também nas exigéncias das indumentdrias,
quando a Secretaria de Seguranca Publica, através da Portaria n® 2 de 15 de abril de 1969,

especifica para os dias de micareta, decretou e fez circular por meio dos jornais o seguinte:

VI- Néao sera permitida na via publica, mesmo em recinto fechado onde
se realizem bailes, o uso de fantasias ofensivas a moral e aos bons
costumes, bem como trajes iguais ou semelhantes aos uniformes das
forcas armadas e corporagdes militarizadas [...] como ndo serdo
permitidos trajes iguais aos semelhantes aos usados pelos religiosos e
pela Cruz Vermelha. (SECRETARIA DE SEGURANCA PUBLICA.
Delegacia da 4° Regido policial, Portaria N° 2. 15 de abril de 1969. In:
FOLHA DO NORTE. Feira de Santana, 19 de abril de 1969. Ano 60.
N°3131)

Os relatos contidos nos jornais ndo falam de fantasias “ofensivas a moral” em
nenhum dos editoriais pesquisados. Mas a proibi¢ao de determinadas fantasias, tais como
as apontadas na portaria de Seguranca Publica, ¢ a comprovacao de que folides, durante
os dias da micareta, faziam uso dessas indumentérias, que, nas palavras do secretario de
seguranca eram ofensivas aos bons costumes. Imagino que, por ser uma pratica
carnavalesca que usa do humor e do deboche, os folides que escolhiam os trajes proibidos
ndo os faziam de forma ingénua.

O siléncio por parte dos jornais feirenses em relacdo as fantasias polémicas retoma
Carlos Fico (2002) quando afirma que o periodo ditatorial, além de censurar praticas

culturais mantidas sob constante vigilancia, também usou os meios de comunicagao, que,
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por meio dos departamentos de vigilancia, silenciavam determinadas tematicas e faziam
circular as normas de conduta, como essa da Secretaria de Seguranca.

Portarias como essa emitida pela Secretaria de Seguranca Publica também
demonstram que o pedido de municipalizacao nao significava que os representantes do
municipio estivessem longe da organizagdo e realizacdo da micareta, visto que as
instancias burocraticas estavam presentes na organizacao, tanto na fiscalizagdo quanto na
organizacao da festa, como ¢ possivel perceber também entre 1939 e 1940. Na ocasido, o
prefeito Heraclito Dias de Carvalho compds a comissao da micareta bem como, no ano

de 1967, o prefeito da cidade também compunha a comissao, a saber:

Presidente de honra - Dr. Jodo Durval Carneiro; Prof. Juselito Falcdo
de Amorim; Dr. Luiz Viana Filho. Dr. Antonio Lomanto Junior; Dr.
Aureo Filho; Dr. Rui Pessoa; Dr. Wilson Falcdo; Prof. Hamilton
Cohim; Cristovam Ferreira; Izidro Monteiro; Dr. Antdnio Carlos
Magalhées.

]

Imprensa — Oyama Pinto, José Silva, Hélder Alencar, Rossini Souza,
Edival Souza, Dorival Oliveira, Itajai Pedra Branca, Joel Magno,
Eduvaldo Maia, Antonio Ferreira dos Santos, José Laranjeiras,
Francisco Almeida. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana. 14 de
janeiro de 1967. Ano 58, n° ilegivel)

A comissdo da micareta, mesmo sem o processo de municipalizacao, tinha por
costume agregar lideres politicos, ndo apenas locais, mas de todo estado. Essas figuras
ocupavam esse espaco € imprimiam seu projeto de cidade e sociabilidade na festa a
medida que eram chamados a compor o grupo que pensava a festa. Mas, ainda assim, nao
concentravam o poder absoluto, ao passo que dividiam a tarefa com outras comissoes, a
exemplo da imprensa, que, no ano de 1967, tinha em sua composi¢ao o proprio Helder
Alencar, jornalista do Jornal Folha do Norte. A imprensa, desde a industrializagdo do
processo produtivo na virada para o século XX, faz parte das engrenagens da construcao
cultural e social daquilo que noticiam (Dorne 2015). Ainda segundo o autor, com essa
industrializacdo os jornais menores foram diminuindo e a publicidade ganhou espaco na
paginas dos jornais, que ndo poderiam entrar em desacordo com aqueles que os
financiavam, “a materializagdo do sentido da dificil — ou talvez, impossivel —
possibilidade de exercer um jornalismo de interesse publico justamente por ser/estar
atrelado ao poder politico econdmico” (DORNE, 2015, p. 130). Relacdo perceptivel,

sobretudo, com as cobrangas do jornal feitas a prefeitura:
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Providéncias sobre a desobstrucio das ruas e dos passeios
Procurou-nos, terga-feira tltima, o senhor Tertuliano Sampaio, fiscal
geral do municipio, que nos declarou ter verificado ser procedente a
reclamagdo desta “folha” referente a obstrucdo de ruas por animais de
cargas em dias de feira e haver providenciado a respeito, tendo feito
remover volumes que estavam nos passeios da casa de negodcios nas
proximidades do Mercado e procurado entender-se com os proprietarios
de terrenos cercados para depdsito dos animais empregados na
conducdo de mercadorias. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 21
de julho de 1934. Ano XXV, N° 1305)

O Folha do Norte apresenta-se como um porta voz da populagdo que negocia com
o poder publico em defesa daquilo que seria o bem da cidade. Mas o que se observa ¢
uma defesa dos interesses dos proprietarios da época, que nao queriam a frente dos seus
estabelecimentos obstruida, principalmente em dias de feira. Nesse trecho, sdo
perceptiveis as negociagdes entre o poder publico e a imprensa, sobretudo quando o
secretdrio Tertuliano Sampaio reconhece o poder da imprensa ao responder ao jornal a
reclamagdo com as devidas providéncias de uma reclamagdo anterior.

Tais acdes retomam uma concepgdo contemporanea de opinido publica, que,
segundo Fernanda Ferreira (2015), estd diretamente relacionada aos meios de
comunicagdo de massa, na qual faz circular uma opinido em dimensdes muito maiores do
que a de pequenos grupos. A partir desse pressuposto, os jornais poderiam mudar “as
preferéncias coletivas do publico” (FERREIRA, 2015, p. 63). O reconhecimento do poder
da imprensa também ¢ feito por aqueles que passam a enxergar nos jornais a
possibilidades de didlogo com o poder publico, ao solicitarem a interven¢do da imprensa
por meio de cobrangas publicas de ampla circulagdo.

Imbuidas desse poder, os jornais constroem narrativas que alcangam um nimero
muito grande de pessoas e fazem parecer inquestiondveis as verdades que constroem. A
constru¢do de uma narrativa linear e harmonica sobre a micareta, que tem como mito
fundador as grandes chuvas, faz parte de um processo de negociacdo entre os sujeitos
representantes do governo municipal e os folides. Nao era apenas interesse da prefeitura
que a micareta fosse municipalizada. A defesa por parte da imprensa em compor um
cenario favoravel a municipalizagdo apontava a ideia de que estava cada vez mais dificil
construir a festa sem o apoio das autoridades, conforme indica a noticia a seguir sobre 0s
preparativos da micareta por parte da comissdo. Com a municipalizacdo, as comissdes
nao precisariam despender de muitas engenhosidades para conseguir recursos, tais como

rifas e doagdes, livros de ouro, pois a prefeitura disponibilizaria recursos para a realiza¢ao
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da festa. Na narrativa favoravel a municipalizag¢do vinculada ao jornal Folha do Norte, a
constru¢do da micareta demandava muitos esfor¢os, sobretudo quanto a questdo
or¢amentaria que arrecadava rendimentos a partir do Livro de Ouro da micareta. Logo

apds o anuncio da comissao, a tarefa de arrecadagdo de fundos iniciava:

A referida comissao ja entrou em entendimento com trés trios elétricos,
estando certa a participacdo dos mesmos na nossa festa, além de rifar
um automovel que correra em dias proximos, estando os seus bilhetes
a venda. [...] A comissdo comegou a trabalhar s6 falta a colaboragao e
o incentivo de todos para que a Micareta 67- o Jubileu de Pérolas - seja
um reinado de Momo inesquecivel. (FOLHA DO NORTE, Feira de
Santana. 14 de janeiro de 1967. Ano 58, n° ilegivel)

Esses apelos a participagao dos folides e patrocinadores parecia um desgaste aos
organizadores, sobretudo quando se colocam as colaboragdes € o incentivo como uma
condicdo de existéncia ao sucesso da festa; preocupagdo que era uma constante mesmo
antes do inicio da municipaliza¢do. Na década de 1940, as comissdes costumavam
divulgar no Jornal Folha do Norte a receita por donativos parciais, frutos das doacdes via
Livro de Ouro. A maioria dos donativos provinha de doagdes particulares e de casas
comerciais “Importancia de 50 $000: Azevedo e Irmaos, Cerqueira e Irmaos. Antonio M.
Carneiro, Alvaro M. Carneiro, Alfredo Sarkis, Antonio Caribé¢, Companhia Sul América
Terrestre (...) Total de 1: 000$000” (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 21 de
fevereiro de 1942. Ano XXXIIL n° 1700). A época, o salario minimo, instituido por
Vargas em 1940, era de 240 Cruzeiros, dessa forma as doagdes, em média, equivaliam a
um quarto do salario minimo, o que nos permite identificar que os sujeitos que
financiavam a festa oficial, muito provavelmente, ndo eram assalariados, visto que
destinar parcela tao significativa dos rendimentos comprometeria outras despesas.

Apesar de depender economicamente dos mais ricos, a construcao da festa
dependia da participacao dos folides ndo tdo abastados para preencher as ruas e construir
anarrativa de uma festa popular e convidativa, por isso a importancia da comissao voltada
a comunicagdo e convencimento das pessoas. Argumentos que deveriam ser construidos
e reconstruidos para persuadir os folides a aderirem aos projetos. Quando o antincio dos
trabalhos da comissao destaca “A comissao comegou a trabalhar so falta a colaboragdo e
o incentivo de todos para que a Micareta 67- o Jubileu de Pérolas seja um reinado de
Momo inesquecivel” (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana. 14 de janeiro de 1967. Ano

58, n° ilegivel), reforca a ideia da necessidade da participagdo dos folides, que deveriam
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inclusive fazé-lo para além das doagdes. O apelo para a participacdo dos folides era

construido a partir da criagdo de uma necessidade da festa para cidade:

A cidade entrega-se a azafama peculiares caracteristica das grandes
festas e a previdéncia esta aconselhando os hospedeiros em perspectivas
a se proverem do necessario ao culto do deus como inseparavel
companheiro de Lyeu e ambos lugares — tenentes do eterno soberano
do riso e da loucura. Amanhd a Feira vivera horas de prazer
intensissimo ¢ a Avenida da Alegria vivera o enthusiasmo aplaudindo
os grémios folgazodes que a palmilharem para gozo dos olhos e ouvidos
da populagdo. (FOLHA DO NORTE. Feira de Santana, 19 de abril de
1941. Anno XXXII, N° 1658)

A narrativa utilizada pelo jornal na construgdo representativa da micareta recorre
a mitologia para construir o imaginario de que a micareta funcionaria como algo
inevitavel, mistico, ouso a dizer visceral, pois a coloca como algo que simplesmente
arrebata a cidade que ndo tem como resistir a essa forca que, nas palavras do folhetim,
faz tanto bem a populagdo, que renuncid-la seria um sacrilégio. Diante dessa narrativa,
todos deveriam colaborar para que ela ocorresse. Os jornais constroem uma ideia que
circula de que a festa era necessaria, retomando aqui o aspecto de constru¢do de uma
opinido publica que torna a micareta algo necessario. A partir da década de 1930, segundo
Boris Fausto (2009, p. 10), “o contexto do tecido urbano tinha os meios de comunicagao
bastante disseminados por vias de jornais e das emissoras de radio”. Essa amplitude da
comunicagdo transforma os veiculos de informacdo em elementos que modificam as
praticas e criam efeitos de verdade. O poder construido entorno da imprensa no Brasil faz
com que as pessoas queiram saber o que dizem os jornais e atribuam a essas narrativas
uma credibilidade a ponto de o que foi noticiado gerar impacto nas leituras que se faz da
cidade e da micareta.

Nao por coincidéncia a narrativa da necessidade da festa como um beneficio a
populagdo desaparece das noticias sobre a micareta apds o processo de municipalizagao,
bem como o convite para a colaboragdo. O siléncio, nesse caso, funciona como um
movimento do discurso, como afirma Orlandi (2007; 2012). A ideia da micareta como
imprescindivel para o bem e o gozo da populagdo, como um instrumento para convencer
os folides de sua realizagdo e assim conseguir apoio, deixou de fazer sentido quando nao
havia mais a necessidade de conseguir investimentos para a realiza¢ao da festa. Ha uma

mudanca na estrutura da festa na qual a participagdo financeira dos folides ndo ¢ mais
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uma condi¢do de existéncia para a festa, logo silenciar sobre esse protagonismo denota
uma mudanga nos sentidos desses sujeitos.

A dependéncia de doagdes e de adesdo a festa fez com que os
folides/organizadores ndo se opusessem ao projeto de municipalizagdo, o que pode,
inclusive, ter sido uma demanda das comissdes. Mesmo tais organizagdes perdendo o
controle executivo da festa, elas garantiriam verbas aos blocos e corddes, além da garantir
a estrutura, que passariam a ser responsabilidades do municipio.

A partir do processo de municipalizagao criou-se uma narrativa harmonica para a
criagdo da micareta, que encontrou, na versao de que a micareta foi criada a partir da
impossibilidade da realiza¢ao do carnaval devido as fortes chuvas que atingiram a cidade
durante os festejos carnavalescos de 1937, o seu mito fundador.

Eleger as chuvas como elemento que funda a micareta, numa leitura a partir de
Eni Orlandi (2003, p. 11), estd relacionado ao fato de encontrar uma “dimensdo
estruturante o sem-sentido se deixa construir com a aparéncia do sentido estavel, coerente
e homogénea”. Colocar nas chuvas a responsabilidade da constru¢do de uma festa ¢ algo
que se encaixaria no “sem-sentido” apontado por Orlandi e, além disso, responsabilizar
um fendmeno da natureza retoma o elemento ja discutido quando tratamos da
naturalizagdo da festa, que ¢ o inevitavel. O que significa, nessa narrativa, que a invengao
da micareta ndo teve relagdo com nenhum outro fator ou problema para além daqueles
que fogem a natureza humana, tendo os feirenses apenas obedecido a uma demanda
natural. Nesse momento, o “sem-sentido” toma aparéncia de “coerente e estavel”.

Essas narrativas cristalizaram a invencdo da micareta a partir da ideia das fortes
chuvas, versao que, como ja foi dito, foi sacralizada a partir da producao de Helder
Alencar (1968), dando a Feira de Santana o titulo de inventora dos carnavais fora de época
em 1937. Entretanto a pratica de festejar, nos moldes carnavalescos apos a quaresma
antecede os anos de 1937, tanto em Feira de Santana como em outros lugares da Bahia.
E interessante pensar que essa informagdo sobre a existéncia de praticas analogas &
micareta antes de 1937 ndo ¢ algo tao dificil de ser acessado, o proprio Helder Alencar
(1968) faz referéncia a chamada pascoela carnavalesca, que era uma festa aos moldes
carnavalescos que ocorria logo apés a quaresma. E, nesse ponto, retomo Eni Orlandi
(2003, p. 12), que afirma ser isso o que caracteriza um mito fundador: mesmo que os
documentos apontem para caminhos diferentes, nao se consegue enfraquecer os discursos
fundadores: “o que vale ¢ a versdo que ficou”. Entretanto, o mais importante nao ¢

desmentir esses mitos, € sim pensar o que eles representam na construgdo dos sentidos.
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O mito fundador também silencia. Nessa logica fundante, cria-se “uma nova
tradi¢do, ressignifica o que veio antes e instala uma memoria outra” (ORLANDI, 2003,
p. 13). O que veio antes perde o sentido, no caso de Feira de Santana, esse siléncio se
aplica as praticas esporadicas de carnaval fora de época e também a existéncia de tal
pratica em outras cidades, a exemplo da ja4 mencionada micareta de Jacobina. Segundo
Vanicléia Santos (2004), em Jacobina praticavam a mi-caréme!'®, que, diferente do que

acontecia na micareta de Feira de Santana, era realizada ainda na quaresma.

Quando um dos grupos realizava a malhacdo e queima do Judas na
Praga da Matriz, sede da pardquia desde 1938, o padre se irritava com
aqueles festejos, pois o Senhor ainda ndo havia ressuscitado no sabado
de Aleluia. E o povo fazia festa, dangava, ria, comia, conversava
gritava. Seria impensavel para o povo ndo haver esta parte
complementar. (SANTOS, 2004, p 244)

Seria a carnavalizacdo do sabado de aleluia, o retorno da festa da carne diante dos 40 dias
de absten¢do desses prazeres, reconhecido como um complemento do carnaval que foi
interrompido. Essa linha interpretativa parece ser também o que fundamentava as festas

poés-quaresma de Feira de Santana em 1934:

Cogita-se a organizagdo de um novo bloco ou corddo que pretende
estrear nas proximas festas da Paschoa, vulgarmente chamado de Mi-
caréme, no qual figurardo 30 senhorinhas e outros tantos rapazes de
nossa sociedade. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 17 de
fevereiro de 1934, Ano XXV, N° 1281)

Essa ¢ a mais remota referéncia encontrada nos jornais da cidade que indicam a
existéncia da pratica carnavalesca pos-quaresma, entretanto a forma como o jornal a
noticia ndo indica que era uma pratica nova, nao hé elementos na elaboracao do discurso
jornalistico que aponte como algo inédito na cidade, mas também ndo aponta para uma
regularidade, pois a coloca como uma hipdtese, uma espécie de complemento do carnaval

que sempre estava em crise, segundo os jornais da cidade.

16 Segundo Benoit Gaudin, mi-caréme consiste em uma pratica de origem francesa que “desde o século
XV, quando no meio da Quaresma, populares faziam a queima do Judas e a Serragdo da Velha, uma
celebragdo grotesca que consistia (ainda hoje) em espantar a morte. A inspiragdo da micareta esta ligada a
dramatizacdo de uma velha (simbolo de morte, doenca e desgracas) que seria serrada entre gritos e uivos
do publico em geral (GAUDIN, 2000, p. 48-49).
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Modernissimo e sem o enthusiasmo crescente da multiddo folga,
decorreu o carnaval nesta cidade. Pode-se afirmar que foi o mais fraco
dos Triduos de Folia a bem dizem nem mesmo foi um triduo, porque no
periodo de tempo decorrido das vinte e duas horas de domingo gordo
até as dezesseis horas do ultimo dia de Momo o que ocorreu foi um
hiato desconcordante do regime momocratico. (FOLHA DO NORTE.
Feira de Santana, 9 de margo de 1935, Ano XXVI, N° 1338.)

A década de 1930 foi marcada nos jornais de Feira de Santana como o periodo de
crise do carnaval, algo que era atribuido a um desanimo dos folides e a ndo participagdo
desses nos esforcos financeiros. Em alguns momentos, ha referéncias a concorréncia com
o carnaval soteropolitano, que teria sido deflagrado a partir da abertura da via de rodagem
Feira/Salvador, a BR 324, em 1929. Conforme defendi na dissertacio de Mestrado
(SILVA, 2013), a construgdo de uma estrada, no contexto de 1929, ndo seria capaz de
promover um esvaziamento da cidade, entretanto ela poderia gerar um desinteresse
daqueles que financiavam a festa através do Livro de Ouro, conforme apresentei
anteriormente. Além disso, havia passeio promovido pelas filarmonicas durante o
carnaval, antes mesmo da construcao da BR, que certamente foi intensificado logo apos

a constru¢do da rodovia.

Passeio a capital.

Conforme se vem anunciando, realiza-se nos vindouros dias 21, 22 € 23
o passeio de recreio a capital do estado, promovido pela Sociedade 25
de Margo.

Partindo desta cidade as 22 horas de 21 chegardo os passantes a cidade
do Salvador as 8 horas da manha seguinte, estando-lhes preparados
pomposa recepg¢do, promovida pela coldnia feirense e pela sociedade
Recreio do Bomfim e Muturia dos Musicos do 1° grupo da policia.
Nessa recep¢ao tomarao parte varias corporagdes orpheicas bem como
Recreio do Pilar e Lyra de Appolo e Carlos Gomes Lyra de S. Braz.
(FOLHA DO NORTE. Feira de Santana, 14 de fevereiro de 1914. Ano
VIN°209)

A concorréncia com o carnaval de Salvador era uma realidade que ndo era tao
enfatizada nos jornais da cidade, sobretudo no Jornal Folha do Norte, que era um dos
construtores de uma invencao da tradigdao carnavalesca, uma pratica urbana que ajudava
a sepultar os aspectos rurais da cidade, dando a ela aquilo que denominavam de civilidade.

Logo apds essas noticias do carnaval ndo satisfatorio, conforme apresentado na
noticia construida sobre o carnaval de 1935, na semana seguinte, o aniincio de um

complemento ja estava nos jornais:
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Para incitamento dos folides impode-se a necessidade de que em
domingo de pascoa, 21 do més por vir, realizem passeatas vespertinas
¢ nocturnas os impulsores do passado carnaval, que por razdo de haver
sido relativamente mais fraco do que os dos annos anteriores carece de
um complemento de folia com o que concordam todos os feirenses, sem
distin¢do de sexo, idade, estada social e posi¢ao ou situagdo econdmica.
Preparem-se todos, pois, para um carnaval Suppietico, denominagao
que ndo serve para afigurar mais adequadamente que o improprio termo
francé€s Micaréme, que jamais podera designar bem o dia festivo que
sucede ao fim da quaresma. (FOLHA DO NORTE. Feira de Santana,
16 de margo de 1935, Ano XXVI, N° 1339)

Duas coisas chamam aten¢ao nessa construgdo discursiva, a primeira delas ¢ a
imposicdo de uma narrativa pautada no carater da necessidade de um complemento
carnavalesco sem apontar o porqué de o carnaval ter sido fraco, segundo a interpretagcdo
do jornal. Isso esta relacionado a uma construgao representativa da festa, que a apresenta
como uma redentora da alegria, algo que salvaria os feirenses do fraco festejo de Momo.

A linguagem jornalistica ¢ parte das representacdes sociais. Em uma perspectiva
da representagdo construtivista, na qual os sujeitos sdo os que constroem os sentidos, as
coisas ndo tém naturalmente um significado, Stuart Hall (2016, p.37) toca nessa questao,
ao interpretar que “a existéncia de linguagens comuns nos possibilita traduzir nossos
pensamentos (conceitos) em palavras, sons ou imagens, € depois uséd-los enquanto
linguagem para expressar sentidos e comunicar pensamentos a outra pessoas.” Seguindo
ainda a interpretacao de Stuart Hall (2016), os jornais, por conseguirem estabelecer uma
regularidade na circulagdo de seu pensamento, conseguem estabelecer entre os seus
leitores o que Hall chama de sistema de conceitos. Isso significa que os jornais constroem
uma representacdo de mundo que ¢ comum, entretanto ndo quer dizer que ele seja
homogéneo e harmonico, mas que permite a comunicacao e a construcao de sentidos. Isso
¢ possivel porque compartilhar o mapa conceitual, o entendimento de mundo, faz com
que os sentidos sejam intercambiados entre os sujeitos (HALL, 2016). Esse intercAmbio
engloba concordancias, conflitos e negociacdes. A “crise” do carnaval, por exemplo, era
usada para enfatizar os problemas ocorridos durante os festejos, mas para “fundar” a
micareta, os discursos precisavam valorizar a importancia do carnaval para a cidade e
assim negociar com a cidade a migragdo do carnaval para a micareta. A micareta foi
“inventada” a partir dessas negociagdes representativas.

Ao fazer circular um conceito de crise, que passa a ser aplicado ao carnaval e que,

a partir da sua repeti¢cdo, constroi um sentido para essa representacao forjada no discurso
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jornalistico, reverbera-se, na pratica, um fortalecimento da micareta, representada como
a solucdo para a crise. Para dar legitimidade a essas representagdes, os jornais colocam-
se como um porta voz da comunidade feirense, tentando retirar de si o protagonismo e
depositando nos folides a origem dessa preocupagdo. Dessa forma, ocorre a naturalizagao
do discurso, alcancando a representacdo um efeito de verdade.

O segundo fator, que retoma para a imprensa o poder na construcao representativa
e pratica da festa, diz respeito a urgéncia em apresentar a festa complementar; exatamente
uma semana depois da avaliagdo do carnaval daquele ano de 1935, uma nova data foi
apresentada. Nao se organiza uma festa com tanta rapidez, inclusive com um calendério
ja estabelecido em um periodo tao curto. Isso nos faz crer que essa ideia de complemento
aliada ao fracasso do carnaval ¢ também uma invengao, pois ela ja estava sendo pensada,
muito provavelmente antes do carnaval acontecer, como ja foi sugerido anteriormente.

A prética que ficou conhecida como micareta pareceria ser algo comum no
cotidiano feirense e foi potencializada para se tornar a solu¢do de uma crise carnavalesca.
O que vemos a partir de entdo € um trabalho que intensificou a pascoela carnavalesca e a
transformou na micareta, representacdo que passou a ser a construida aos poucos, de
forma sutil para que isso fosse validado pelos folides, sem os quais a festa, ou sua
regulacdo ndo faria sentido. A micareta, como citei, foi construida a partir de negociagdes
representativas. Um grupo, representado pelo Jornal Folha do Norte, constroi, a partir de
uma pratica festiva o discurso de uma festa nova, fazendo-a parecer inédita aos habitos,
dando a ela uma fundacdo. Stuart Hall (2016, p.79), a partir das leituras de Foucault,
explicita como essas construgdes discursivas sdo constituidas: “um grupo de
pronunciamentos que proporciona uma linguagem para falar sobre um tépico particular
ou um momento histérico — uma forma de representar o conhecimento por tais temas [...].
O discurso tem a ver com a producao do sentido”. Os jornais faziam exatamente isso com
a micareta, a construg¢do das noticias e sua repeticdo ajudou a construir a importancia da
festa para a cidade. Ainda pautado nas contribui¢des foucaultianas, a producdo de
discursos define e produz sentidos para os objetos: “governa a forma com que o assunto
pode ser significativamente falado e debatido” (HALL, p. 80).

Essas construgdes discursivas ajudaram a forjar os sentidos da micareta partindo
de uma pratica que ja existia na cidade e nessa ressignificagdo, os jornais foram pecas
fundamentais. Como pode ser percebido a partir do concurso promovido pela Associagao
de Imprensa. Tal concurso fortalece o argumento de que a pratica que ficou conhecida

como micareta ja era uma realidade, pois, ainda em 1935, ocorre a elaboragdo de um



87

processo eleitoral convocado pela Associacdo de Imprensa, que tinha por objetivo
escolher o nome para a pratica festiva que ocorria entre abril e maio conforme apresentado

em ficha de votacao.

Bahia, 1 de abril de 1935.
Illm?®. Snr. Presidente da Associagdo da imprensa.

/Saudagoes cordiais.

Pelo presente solicitamos de V.S. o seu voto a um dos nomes desta lista,
que devera substituir, de acordo com o concurso publico em toda a
imprensa, o nome “Mi-caréme”.

Gratos pela presteza da resposta nos firmaram pela diretoria da
“Associacdo de chronistas Carnavalescos”
Sdo estes os nomes a que alludiamos.

Refolia.

Arlisquimada.

Micareta. (x)

Carnavalito

Festa outondial.

Mascarada.

Bicarnaval

Precaremes.

Brincadeira. (Associa¢do dos Chronistas Carnavalescos, 1 de abril de

1935, Bahia)

Essa ficha fortalece a tese de que a micareta foi uma invengao construida a partir
da apropria¢do de uma pratica vinda das ruas e que tinha muitos nomes, dados muito
provavelmente pelos grupos e folides que a vivenciava. Essa lista, por certo, foi
construida justamente a partir da observacao dessa pratica. Observo que, dentre os oito
nomes listados, apenas trés deles faz referéncia ao carnaval, carnavalito, bicarnaval e
refolia, sendo que s6 os dois primeiros apresentam isso em sua grafia. Essa amostragem
ndo representa nem a metade das opgdes dadas, logo a ideia de complementariedade do
carnaval ndo estava no horizonte daqueles que nomeavam a pratica, o que nos faz retomar
a defesa de que a ideia de complementariedade era um recurso discursivo usado pela
imprensa para dar legitimidade e ganhar adesdo.

Escolher um nome e tentar torna-lo oficial ¢ um passo importante na constru¢ao
da representacao da festa. Entretanto, se retomarmos a primeira parte da ficha de votagao

veremos que a indicacdo ¢ substituir o nome Mi-caréme, por acreditarem que era

inadequado, por ndo se tratar de uma meia quaresma conforme a tradi¢do francesa.
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Contudo, mesmo com a elei¢ado do nome da micareta, nao houve adesdo ao nome tao
prontamente, a ponto de, em 1941, o editorial do Jornal Folha do Norte ter feito uma
reportagem de capa explicando a meia quaresma e a incompatibilidade em usarem a

nomenclatura Mi-careme!”. Logo apds a narrativa sobre a pratica francesa, sentencia:

Como se vé€ ¢ depreende do que ficou dito, nada havia de comum entre
os folguedos de Mdmo e aquela festa de profissionais fantasiados e
carros alegoricos, (ilegivel).

Era um dia alacre, de pandega permitida no meio do periodo quaresmal
Dahi a impropriedade do termo para designar um segundo carnaval,
julgado necessario por ndo haver consentido o mau tempo na exibigdo
dos luxuosos préstitos dos clubes opulentos na quadra propria ¢ menos
aceitavel ainda ¢ o hybrido e inexpressivo Mi-careta que serve de rotulo
a mascarada da Pascoela.

A Meia-Quaresma passou a seis dias. (FOLHA DO NORTE. Feira de
Santan, 29 de margo de 1941. ANO XXXII, N° 1655, p.1)

A necessidade de retomar a critica ao uso da Mi-caréme ¢ indicio de que o termo
francés continuava a ser utilizado. O fragmento mostra ainda que essa questao do nome
eraum dilema, pois apresenta como op¢do a nomenclatura de Segundo Carnaval, que nao
estava na lista do ano de 1935 e uma critica ao termo hibrido, que fazia uma referéncia
ao nome francé€s e as mascaras usadas durante a festa, pois o0 nome micareta teria surgido
da jun¢ao do temo francés Mi-caréme e a palavra careta, como eram chamada as mascaras
utilizadas durante as festas carnavalescas. Essas negociacdes fazem aparecer as disputas
de representacdo que estdo relacionadas as construgdes de identidade, que, segundo

Bourdieu (1989, p. 113):

O que nelas esta em jogo ¢ o poder de impor uma visao do mundo social
através dos principios de visdo que, quando se impdem ao conjunto do
grupo, realizam o sentido e consenso sobre o sentido, ¢, em particular,
sobre a identidade e a unidade do grupo, que fazem a realidade da
unidade e da identidade do grupo.”

O empenho da intelectualidade feirense em encontrar um nome que seria original,
sem precisar buscar referéncias estrangeiras, ndo pode ser desarticulado do contexto do
Estado Novo. Temos que avalia-lo dentro da ideia de cultura historica, pois “é um esfor¢o

politico explicito que se destina a conformagdo e divulgacdo de normas e valores da

17 Trata-se de um termo em francés que significa meia quaresma, uma festa que ocorria na Francga e que,
no Brasil, tomou ares de carnaval a partir do inicio do século XX (GAUDIN, 2000).
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nacionalidade em certo momento da vida de uma sociedade” (GOMES, 1998, p. 122). O
projeto de nacionalizagdo e a busca de uma identidade nacional vinculada as praticas
culturais também estavam sob aten¢do do projeto nacionalista, e os intelectuais formam
pecas fundamentais nesse projeto; em uma construgdo que valorizava o presente e
condenava o passado. Entretanto essa construcao identitaria ndo era plural, muito menos
polifénica, havia um modelo de sociabilidade a ser seguido, uma forma “adequada” de
viver em sociedade e de festejar também. Percebemos esse carater normatizador,
sobretudo no tocante as recomendagdes para o uso das indumentérias entre os anos de
1930 e 1940. Diferente do discurso que vimos sobre as proibi¢des de determinadas
fantasias no periodo militar, na qual deveria se preservar a moral e os bons costumes, nos
30 e 40, o objetivo de tal normatizagao era a civilidade e demonstrar ares modernos ao
festejar. Os bailes da micareta, realizados em espagos privados, por exemplo,

estabeleciam um padrao para os trajes:

Bailes da “Micareta” de 1941

A Diretoria da Sociedade Filarmonica “25 de Margo” avisa a seus
associados, adeptos e ao publico em geral que realizara trés grandes
bailes a fantasia em seus saldes, em as noites de 19, 21 € 22 de abril
corrente, festejando a “Micareta” de 1941.

Trajes exigidos: para senhorinhas - fantasias; para cavalheiros — branco
ou fantasia. (FOLHA DO NORTE. Feira de Santana, 29 de margo de
1941. Ano XXXII, N° 1655, p.2)

A preocupagdo com a indumentaria ¢ apresentada como uma exigéncia para a
participagdo dos bailes e uma preocupacgao para os blocos de rua também e que os jornais
destacam como um ponto decisivo no reconhecimento daquilo que acreditavam ser o

belo:

Melindrosas

Sempre caprichoso “cordao” veterano da Feira, que jamais desertou as
competi¢cdes carnavalescas, apresentara brilhante cortejo, assim
constituido:

Quatro guardas infantis, num lindo figurino de seda azul precederdo a
porta-estandarte, vestida a (ilegivel), ostentando luxuosa tunica em seda
verde-esmeralda recamada de ornatos prateados e levando a cabega
riquissimo capacete provido de grandes penas niveas ¢ de optimo
effeito.

Garotas em Folia

Exibira novas fantasias de requintado gosto ¢ bem afinado da orchestra
Compordo o galhardo presitito:
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A dangarina (figura principal) que vestira linda roupagem de seda
verde, arrumada e enfeitada e brilhantina.

Sdo de diversos figurinos [...] (FOLHA DO NORTE. Feira de Santana,
29 de margo de 1941. Ano XXXII, N° 1655, p.2)

O que ha em comum entre as noticias sobre os preparativos € a preocupagao com
a indumentaria que ¢ descrita como luxuosa, chegando a classificar as melindrosas como
caprichosa e esse adjetivo faz todo sentido quando localizamos a origem desse cordao.
Segundo Reginilde Santa Barbara (2007), 4s Melindrosas eram um grupo de mulheres
negras ¢ lavadeiras do Tanque da Nagdo, bairro periférico de Feira de Santana,
informagao que ¢ silenciada dos jornais, mas sempre vinculam o grupo a adjetivos como
caprichosas e esforgadas, pois se encaixavam no modelo luxuoso e civilizado das formas
de festejar. O conceito de civilizado perpassa pelas narrativas sobre a micareta, que davam
destaque para os cordoes e bailes que seguiam o padrao adequado de festejar. O conjunto
de ideias que constituem o sentido ao termo civilizado est4, conforme Elias (2011, p.23),
atrelado ao conceito de cultura: “a sociedade ocidental descrever o que lhe constitui
especial e aquilo que se orgulha: o nivel de sua tecnologia, a natureza de suas maneiras,
o desenvolvimento da sua cultura cientifica, ou visao de mundo, e muito mais”. Segundo
Elias (2011), esse ¢ um conceito geral que vai sendo adaptado a partir de um contexto
local e temporal, no qual os sentidos sdo construidos.

Ao defender uma forma de festejar, ¢ isso em Feira de Santana ocorre pelo
destaque que se dava a atividade dos clubes e corddes como o das melindrosas, os jornais
fazem circular um entendimento que coaduna com a ideia de civilizagdo através dos
costumes, pois, ainda conforme Norbert Elias (2011), o conceito de civiliza¢do atenua as
diferencas e enfatiza aquilo que se imagina ser comum a todos, ou deveria ser. A
valorizag¢ao das indumentdarias nas paginas dos jornais, como construtores de uma opiniao
publica, como j4 foi discutido, construiam a ideia de que essa era a tinica forma de festejar,
pois silenciavam aqueles que ndo tinham interesse. Por exemplo, afirmaram nao saber
nada sobre as fantasias dos “Falnas em Frévo”; um novo bloco carnavalesco (FOLHA
DO NORTE. Feira de Santana, 29 de mar¢o de 1941. Ano XXXII, N° 1655, p.2). Teria o
jornal ndo conseguido nenhuma informagdo de um bloco novo, que, por uma questdo
logica, precisaria usar os meios de comunicagdo para divulgar o corddo e atrair folides?

Parece-me que esse argumento usado pelo jornal para ndo divulgagao do cordao
ndo se sustenta. O caminho para esse questionamento € o projeto nacionalista da

constru¢do de uma identidade nacional, que deveria reverberar nos espagos micro
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(GINZBURG, 2007) e ndo englobava as formas ndao adequadas e ndo civilizadas da
cultura, na qual cria-se uma norma para se comportar e, a partir desse comportamento,
inadequado e adequado, classifica as pessoas (ELIAS, 2011). A partir dessa classificacao
promove-se a educagdo das pessoas. Essas formas de sociabilidade da festa, apreciadas
pelo jornal, na qual o luxuoso e elegante ¢ o valorizado, tém esse papel educador, pois
promove uma forma de ser na festa que também deve ser o modo de ser e estar no mundo,
que estava em consonancia com um projeto de busca por uma identidade nacional. A
identidade que se busca ¢ uma identidade singular, harmoénica e linear; nela nao cabe a
multiplicidade de visdes e comportamentos diferentes.

Nesse periodo, o Brasil precisava estabelecer as referéncias em seu proprio
universo. A imprensa teve papel decisivo na constru¢do de uma narrativa representativa
que criava a noc¢ao de realidade para os que dessa sociedade participavam e para aqueles
que dela ndo faziam parte. Na perspectiva de Stuart Hall (2016), estd relacionada a
imagem que se faz de si associada a imagem que os outros elaboram. Quando os jornais
valorizam uma forma de festejar e silencia outras estdo comprometidos justamente com
uma construcdo harmonica e linear, que deixa de fora as praticas e formas de estar no
mundo das “classes perigosas'®”, como denominou Chalhoub (1996).

Essa exclusdo, ou tentativa, visto que ndo se pode tomar esses grupos como
passivos as estratégias do projeto nacionalista, esteve fundamentada desde os primeiros
anos da Republica, especificamente a partir o Rio de Janeiro com as reformas
urbanisticas. O que estava em jogo era muito mais do que a reorganizagdo urbana, era o
afastar o risco de que essas classes pobres, que se tornaram sindonimo de classes perigosas,
representava para o projeto de construcao da Republica e nagdo. Chalhoub (1996, p. 26)
afirma que: “a decisdo politica de expulsar as classes perigosas das areas centrais da
cidade podia estar associada a uma tentativa de desarticulagdo da memoria recente dos
movimentos sociais urbanos”. O que significa que praticas relacionadas a esse passado
ou esses grupos deveriam ser afastados da constru¢do de uma identidade nacional. Essa
ideia de nacao ganhou folego, sobretudo, na Era Vargas, ndo mais com a negativa dos
sujeitos pobres, e sim com uma adaptacdo de suas praticas, a exemplo do samba e do

futebol, que foram incorporados a ideia da identidade nacional (FAUSTO, 2019).

8 Segundo Chalhoub (1996), essa terminologia é do inicio do século XIX, de Mary Carpenter, que na
ocasiao foi usada para se referir aos meninos de rua da Inglaterra. No Brasil, teria sido usado por deputados
em debates sobre a abolicdo da escravidao.
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Diante desse fato, ndo se pode esquecer que aspectos do lazer fazem parte dos
espacos educativos de uma sociedade. A énfase dada a uma forma de sociabilidade festiva
tem também a fun¢ao de moldar uma forma de se comportar no mundo, ¢ a valorizacao
de uma conduta para além dos dias de festejo, o incentivo de um comportamento a ser
exercitado nos dias ordindrios. Nesse sentido, a festa € o espago para observarmos os
movimentos histdoricos. A micareta ¢ o resultado da construg¢ao de uma cidade, a partir da
interpretagao de Henri Lefebvre (2001), a estrutura social ¢ parte do urbano e € isso que
torna a cidade sensivel e atribui a esse espago a ordem. Ainda de acordo com o autor, ¢
através das festas que o uso principal da cidade, de suas ruas e pragas, ¢ efetivado e a
forma como essas pessoas ocupam as ruas e se posicionam diante das estruturas urbanas
estao atreladas ao seu lugar no mundo e caminham de acordo com um tempo historico.

Nessa perspectiva, Chartrier (2004, p. 23) define as festividades como:

O lugar de um conflito em que se confrontam, ao vivo, ldgicas culturais
“popular” e erudita nos seus cruzamentos e ndo apenas por meio de
inventarios dos motivos que supostamente lhes sdo proprios. A festa ¢
uma das formas sociais em que é possivel observar tanto a resisténcia
popular as injungdes normativas quanto as remodelagens segundo os
modelos dominantes.

A invengdo da micareta parte desses interesses, negociacdes e logicas sociais,
objetivos que necessariamente nao estdo apenas relacionados a um projeto estruturado,
mas também a formas de viver e interpretar o mundo e viver a cidade. Para justificar essa
afirmativa, preciso recorrer ao entendimento de cidade apresentado por Sandra Pesavento
(2007), que a compreende a partir da interacdo de trés categorias: materialidades,
sociabilidades e sensibilidades, que se traduz na composi¢ao das ruas, pragas e avenidas,
a forma como as pessoas habitam esse espago € como elas sentem e pensam a cidade.
Aspectos que, segundo David Harvey (2016), sdo indissociaveis.

Em uma perspectiva que pensa a micareta como um produto da cidade, ela
também compreende essa logica da materialidade, que significa a pratica de ir as ruas
festejar, sorrir e brincar os dias de micareta; da sociabilidade, formas de brincar; e da
sensibilidade, os jeitos de sentir a festa. Assim como a cidade comporta uma gama de
sujeitos e organizagdes sociais, as festas populares acabam comportando toda a logica da
cidade em seu curto periodo. Conforme a compreensdo de Bakhtin (2013, p. 6), “o

carnaval ¢ a forma concreta (embora proviséria) da propria vida, que nao era
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simplesmente representada no palco, antes, pelo contrario, vivida enquanto durava o
carnaval”.

Por serem festas produzidas na coletividade, a festa, aqui representada pela
micareta ¢ uma linguagem da cidade e, através dela, a cidade fala e desfila os seus grupos
sociais, que se formam e sdo representados conforme o seu lugar social. Para analisarmos

essa afirmativa, destaco a reportagem que trata do perfil dos folides de 1945:

Micareta — Ai vem a festanca extraordindria... desfilam os folides
Cordoes e batucadas comecgam a ensaiar

O C.C. Melindrosas, ao que consta, vai conseguir a colaboragdo do
sambista cachoeirano Francisco Beline.

E tudo vai correndo em paz, em busca da folia que, dentro em breve,
dominara a cidade princesa, com a loucura benéfica de seus ritmos
barbaros, negros, selvagens colossais! Animados pela presenga
estridente das fanfarras nervosas, brilhando na imponéncia fantastica
dos carros alegoricos, que sdo como castelos banais na dureza
iluminada das ruas...

[...]

Desfilam os folides

Nas altas rodas da folia esta sempre presente a “Folha do Norte”
reporter e, por isso, pode €le [sic] dar informacdes bem boas.

A figura, ao lado, nos mostra o festejado folido Lindouro Lima, que, em
39, com fantasia tdo caracteristica, cheinho de glamour conseguiu
revolucionar toda a cidade que regurgitava de alegria, sob o comando
exclusivo de S.M. rei Momo. (FOLHA DO NORTE, feira de Santana,
24 de fevereiro de 1945. Ano XXXVI, N° 1859)

Observem que a reportagem trata da mesma modalidade festiva: os batuques e
cordoes, entretanto € possivel perceber que ha uma diferenciag¢do atribuida aos grupos
que dela participavam. Ao mencionar o corddo das Melindrosas, o jornal atribui adjetivos
que revelam certas tensdes na forma de viver a festa quando diz: “de seus ritmos barbaros,
negros, selvagens colossais!” Os adjetivos: barbaros e selvagens sdo usados sem o menor
constrangimento nas paginas dos jornais e o fazem usando o tom jocoso tipico dos festejos
carnavalescos. E quem sdo As Melindrosas? Tratava-se de um grupo de mulheres negras
lavadeiras do bairro periférico Tanque da Nagao, que foi criado em 1929 e encerrou suas
atividades em 1952 (SANTA BARBARA, 2007). Apesar de aparecer como corddo de
destaque, o jogo de adjetivos mostra um desconforto com a forma desse grupo viver a
micareta, sobretudo quando compram o que eles chamam de “altas rodas da folia”, pois
ha uma mudancga na constru¢@o do discurso ao tratar de outros corddes, que embora nao

citados, recebem um olhar mais respeitoso por parte do editorial, como no trecho que diz
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“com fantasia tdo caracteristica, cheinho de glamour conseguiu revolucionar toda a cidade
que regurgitava de alegria, sob o comando exclusivo de S.M. rei Momo” (FOLHA DO
NORTE, Feira de Santana, 24 de fevereiro de 1945. Ano XXXVI, N° 1859).

Hé nessa construcao um carater pedagdgico para com os leitores. De um lado, o
grupo de habitos barbaros e selvagens; do outro, em oposi¢do a ele, sdo apresentados
aqueles que trariam o glamour e a revolugdo dos costumes para a cidade. O que esta
colocado vai além de uma forma de brincar a micareta, e sim um jeito de viver a cidade.
Os habitos indesejaveis partiam de grupos como o das Melindrosas, que insistiam em ir
para as ruas carnavalizar e fazer do espago publico seu também e atraiam para si os seu
iguais, aqueles que usavam a danga, o samba, a batucada para ocupar a cidade e viver
aquilo que nao podiam fazer em dias ordinarios. Talvez, diante dessa representatividade,
os jornais ndo podiam escapar de noticid-lo. Mas o faziam de forma pejorativa e
silenciavam as origens do grupo e seus sujeitos; nao dar o nome dos organizadores ¢ uma
forma de apagar memorias. Falou-se do sambista cachoeirano, mas ndo de quem o
convidara. Diferente do tratamento dado a Lindouro Lima quando falava dos cheiros de
glamour, que ndo sentiam quando falavam das batucadas de negros.

Os discursos construidos colaboram para a ndo constru¢do de uma memoria
coletiva que trate das experiéncias negras na micareta e de como ocupar esses espagos era
importante para a constru¢ao de uma identidade. A figura de Mané¢ de Emilia, organizador
e um dos fundadores do corddo, ¢ fundamental nesse entendimento, pois articulava com
corddes carnavalescos de negros do reconcavo baiano, sobretudo da cidade de Cachoeira,
o que justifica, por exemplo, a vinda do sambista Francisco Beline para micareta de 1945.

Acredito que essa postura para com o cordao das Melindrosas tenha relagdo com
a forma com que o editorial encerra a reportagem sobre os folides da micareta.

Observemos como conclui com um apelo aos folides e leitores:

Ultima hora

Recebemos a seguinte comunicagao:

Sr. Redator:

A comissdo organizadora da Micareta de 1945, vem pelo presente
encarecer de v.s. a finesa de tornar publico, afim de evitar exploragdes
¢ abusos, que s6 deverdo merecer acatamento as listas e subscrigdes
para os corddes e Batucadas que abrilhantardo os festejos da micareta,
quando o carimbo da comissdo ou visto do sr. Presidente da mesma
comissdo sr. Jodo Domingos Gongalves (FOLHA DO NORTE, feira de
Santana, 24 de fevereiro de 1945. Ano XXXVI, N° 1859)
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O apelo feito por parte da comissdo organizadora e publicizado pelo jornal na
mesma noticia que caracteriza os grupos negros como barbaros e selvagens ndo ¢ uma
coincidéncia; quais seriam esses grupos que nao eram aceitos pela comissao e que mesmo
assim ocupavam as ruas? Muito provavelmente aqueles que nao atendiam as normas de
conduta estabelecidas pela comissdo. O que me leva a compreender que, para grupos
como as Melindrosas ocuparem os espagos nas ruas € imporem sua presenga nas paginas

dos jornais, eles também precisavam fazer negociacoes.

Nesse aspecto, contribuiu para pensar a dualidade do mundo, pois nos
festejos feirenses foi possivel perceber a movimentagdo dos agentes
participantes entre os diversos espacos € momentos, a vida cotidiana
estava presente nessa movimentagdo carnavalesca. Pessoas que
ocupavam uma posi¢ao na filarménica como o musico Mané de Emilia,
que no corddo das Melindrosas ocupava também o papel de folido e
dirigente. (SILVA, 2013, p.21)

A figura de Mané de Emilia volta a cena como esse sujeito que negocia a
apresentagdo nos espacos festivos por ter um transito facilitado em espagos elitizados, a
Filarmonica 25 de Marco, e populares, garantindo a participagdo das Melindrosas nas
festas da cidade, e ndo apenas na micareta.

Negociagdes como essas, que garantem a participagao de grupos negros em uma
festa que se pretende moderna e que o imaginario de uma época colocava em oposi¢ao as
herangas negras ¢ a civilidade, ¢ que permitem usar a festa e as suas sociabilidades como
uma lente para pensar o jogo das constru¢des do imaginario de cidade e de suas praticas.

A inven¢do da micareta parte justamente desse jogo de negociacdes e aparentes
contradi¢des. Inventada oficialmente em 1937, a micareta s6 se tornou a protagonista em
1939 e, em 1944, fez desaparecer completamente o carnaval da cidade de Feira de
Santana, que ja conhecia a pratica de carnaval fora de época pelo menos desde 1934.
Observem que as datas vao e vém e ¢ esse movimento que ajuda a compor o entendimento
das construcdes de sentido para a micareta de Feira de Santana. Dentre essas construgoes,
parto do ano de 1939 por compreender que se trata do momento em que o projeto de
micareta se apresenta de uma forma mais estruturada desde o seu aparecimento nos
jornais em 1934.

No ano de 1939, entre os meses de fevereiro e abril, a transformacao do sentido

da micareta foi realizada, deixando de ser uma festa representada como um complemento
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do carnaval para ganhar a autonomia e o protagonismo das festas carnavalescas na cidade.

Movimento que tem como ponto de partida a propria avaliacdo do carnaval:

Agora mesmo, porque ndo se sentiu fartamente agraciado pela folia, Z¢-
povo a desejar por uma segunda quadra de prazer, a qual parece ndo
sonegar em 16, 17 e 18 dia abril provindouro pela paschoéla, pois € para
a realizagdo da qual vai agir, desde ja uma comissdo organizadora, com
esse objetivo a qual conta com o valioso apoio do governador desta
comuna ¢ com o concurso do comércio progressista. (FOLHA DO
NORTE. Feira de Santana, 25 de fevereiro de 1939, ANO XXX, N°
1546)

A micareta volta a ser associada a narrativa de insatisfagdo com os festejos carnavalescos
de abril, entretanto percebemos a existéncia de um calendario estabelecido bem como
uma comissdo instaurada com apoio da administragdo publica e do comércio, esses
ultimos fundamentais na arrecadacao de donativos para a realizagao da festa. A micareta
conseguira estabelecer uma estrutura que antes nao fora identificada e isso tenciona um
enfraquecimento do carnaval, visto que a cidade ndo poderia sustentar duas festas
carnavalescas em alto nivel.

Passado o carnaval daquele ano, os polos comegam a ser invertidos. A micareta
que antes era a coadjuvante dos festejos carnavalescos comega a ter um destaque maior e

de maior importancia nos meios de comunicagao:

O nosso carnaval ndo conseguiu satisfazer. Ele apenas esbocou o
entusiasmo para a Mi-caréme e esta sim promete abafos [...] a comissdo
da Mi-caréme, conjuntamente com o governo da cidade, estdo
empenhados em proporcionar ao povo um espetaculo digno dos forros
de civilidade dessa terra maravilhosa. (Folha do Norte. Feira de
Santana, 4 marco de 1939, ANO XXX N° 1547)

O carnaval aparece pela primeira vez em um patamar menor, € passa a ser aquele
que anuncia a Mi-caréme. Deixa de ser refor¢cada a ideia de complementariedade, apesar
de ainda estarem vinculados, mas com uma constru¢ao narrativa nova na qual o destaque
passa a ser a micareta, que se torna a responsavel por guardar o que antes era dever do
carnaval, nas palavras do jornal, a de guardar os principios da civilidade. O que
significava abolir as praticas e sujeitos indesejaveis, tais como uso de dguas fétidas e pos

de mico (SILVA, 2013).
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Mas, mesmo com esse carater civilizador, o jornal destaca que a “festa
essencialmente popular e necessaria a todos os povos, ela ndo exige, no entanto, pompas
e luxo, requintes de arte, como alguns presumem” (FOLHA DO NORTE. Feira de
Santana, 29 de abril de 1939, ANO XXX, N° 1555). A micareta nao poderia ser uma copia
idéntica ao carnaval, logo era apresentada como algo simplificado e mais acessivel,
“popular” e aberto. E a partir de entdo o argumento da crise e da falta de entusiasmo
atribuido aos carnavais foi descartado, e nunca atribuido a micareta.

As vésperas da realizagdo dos folguedos de abril, a transi¢io do discurso

jornalistico estava quase concluida:

Na Feira a Micareta culminou.

Ocupando-se do magnifico carnaval feirense, editorou A Tarde, da
Bahia, em 17 declinante:

A micareta em Feira de Santana, cidade lider do Sertdo, é transformada
num verdadeiro e amplo carnaval. A populagdo nos dias de Momo
transfere-se para a capital e faz seus trés dias carnavalescos apods a
semana da Paschoa. Hotem foi o primeiro dia do reinado local. Turistas
de todos os recantos das cidades limitrophes e especialmente da capital
encheram hotéis e lares. Nao havia mais onde hospedar gente. (FOLHA
DO NORTE. Feira de Santana, 29 de abril de 1939, ANO XXX, N°
1555)

A repercussao da micareta ganhou dimensdes muito maiores, passando a ser um
atrativo para as cidades vizinhas e isso traria maiores beneficios, do ponto de vista da
caracteristica comercial, para a movimentagdo da cidade. Tornando-se, inclusive, um
argumento para fortalecer a micareta. Esse argumento foi decisivo para projetar, ainda

em 1939, a micareta de 1940:

Somos informados de que u’a comissdo de dirigentes do festejado clube
Flor de Carnaval dara inicio amanha a sua missdo de solicitar das donas
de casa, no perimetro urbano, a quota semanal de duzentos réis, que
podera ser aumentada consoante a generosidade doadora, para auxilio
da exibi¢do do glorioso grémio carnavalesco local na Paschoéla de
1940. (Folha do Norte. Feira de Santana, 29 de abril de 1939, ANO
XXX, N°1555)

O sentido representativo da micareta conclui sua mudanga a partir desse momento.
Partindo da contribui¢do socioldgica de Pierre Bourdieu (1989), essas construgdes
narrativas que fazem pensar como real, ou, como o autor chama, as lutas das

representacoes, sao usadas na manipulagdo do imaginario coletivo, o que faz dialogar
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com Stuart Hall (2016, p.32), quando afirma serem as representagdes “‘uma parte essencial
do processo pelo qual os significados sdo produzidos e compartilhados entre os membros
da mesma cultura”.

Usando essas interpretagdes, percebo a constru¢do de uma narrativa processual de
mudancas do sentido: quando se parte de uma micareta enquanto pratica complementar
ao carnaval e a transforma em um a festa independente, a mudanga ndo pode ser feita de
forma abrupta, pois ela precisava manter o carater da familiaridade e assim criar o que
Bourdieu(1989, p. 61) chama de habitus, como aquilo que estd relacionado ao Hexis,
“indica uma posi¢do incorporada, quase postural”. Nessa perspectiva, ha a pretensao
vencer o jogo de poder que tenta imprimir uma percep¢do de mundo através dessas
linguagens. Compreendo, no entanto, ndo serem essas representagdoes absolutas em sua
implantacao, pois se encontram em multiplas formas de compreender o mundo e, para
sobreviver nesse jogo das representagdes, precisam estabelecer negociagdes, assim como
na relacdo das Melindrosas ao negociarem sua participacao nas festas da cidade. Esses
didlogos fazem aparecer as nuances do mundo representado, onde nao se impde apenas
uma visao de mundo, pois ndo hé apenas um mundo em construgao.

O cuidado dos jornais em fazer uma transicdo paulatina indica que essa
interpretacdo faz todo o sentido, pois a justificativa de complementariedade foi
abandonada e a festa ndo tinha mais a sua existéncia condicionada ao fracasso do carnaval
(SILVA, 2013). Ao final da folganga, foi anunciado aos leitores do jornal a “paschoela
de 1940”. Apesar de a época a festa ndo ter um nome oficial, € nesse momento em que a
ideia de micareta, como a festa escolhida para substituir o carnaval, que ndo conseguia
concorrer com o de Salvador, passa a compor o imaginario festivo da cidade de Feira de
Santana.

A escolha da micareta em detrimento do carnaval também foi uma opg¢ao do poder
publico de Feira de Santana, isso foi perceptivel a partir da participacdo da prefeitura do

aspecto da infraestrutura.

Serd um carnaval modesto, durante o qual a Avenida da Alegria ndo
ostentara, como outrora, adequadas decorativas de carrancas, palmas ¢
bandeirolas, nem a iluminagdo publica tera o costumado acréscimo de
gambiarras. (FOLHA DO NORTE. Feira de Santana, 18 de fevereiro
de 1939, ANO XXX, N° 1545)
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A prefeitura ausentou-se da constru¢do do carnaval ao ndo oferecer a iluminagado
para a realizagdo do carnaval, colaborando para aprofundar aquilo que os jornais
chamavam de crise carnavalesca. Diferente da postura anunciada pelos jornais em relagao
a micareta, na qual foi ressaltado o apoio e empenho do poder publico a realizagdo dos
festejos de abril. Dessa forma, os jornais foram protagonistas no trabalho de construgao
representativa que transformou uma pratica carnavalesca secundaria em um modelo
festivo, a inspirar outras localidades. Conforme Stuart Hall (2016, p.49), esse jogo
representativo, no qual identifico os jornais como linguagem fundamental, ¢ uma pratica,
um tipo de trabalho “que usa objetos materiais e feitos. O sentido depende ndo da
qualidade material do signo, mas da sua fun¢do simbolica”. E a micareta precisava
encontrar essa func¢ao simbolica a ponto de ndo mais precisar amparar-se no carnaval e
se tornar tao absoluta, que atualmente a maioria dos feirenses estranham o fato de ter

existido carnaval em Feira de Santana.

2.2. A espacializacio da festa como o guia de uma cidade

A ideia de micareta foi gestada e teve a sua narrativa cristalizada a partir do final
da década de 1930, tomando como partida as praticas carnavalescas que ocorriam na
cidade ap6s a quaresma, que colocou fim, a partir de 1944, ao carnaval na cidade de Feira
de Santana. Como a micareta ¢ uma tradi¢do inventada ¢ possivel perceber como isso
ajuda a compreender também como a cidade ¢ inventada. Quando afirmo que a micareta
¢ uma tradicdo inventada estou estabelecendo um didlogo com a interpretacao de
Hobsbawm(1997), que estd ancorada na ideia de repeticdo, nas normas de
comportamento, que apontam para uma continuidade de suas bases, as quais precisam
manter um vinculo com o passado para serem solidificadas.

O mesmo processo foi realizado na invencao da micareta, que partiu de um
elemento familiar, que era o carnaval, para dar a ideia de continuidade e familiaridade,
promovendo uma mudanga paulatina, parte mesma da constru¢do de uma tradi¢ao. E ndo
por coincidéncia a inven¢do da micareta esta alinhada as mudangas estruturais da cidade
que desejava ser moderna. As invengdes ocorrem ‘“com mais frequéncia: quando uma
transformagao rapida da sociedade debilita ou destroi os padrdes sociais para os quais as
‘velhas’ tradi¢des foram feitas, produzindo novos padrdes com os quais essas tradigdes

sdo incompativeis.” (HOBSBAWM, 1997, p. 12).
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A formalizacdo de uma prética existente, como parte dessa tradicdo inventada,
feita com tanto empenho e amparada pelo poder da imprensa ndo pode ser analisada fora
do contexto do final da década de 1930 e inicio dos anos de 1940. Nesse aspecto, as
escolhas dos locais para a realizacao dos cortejos, bailes e batucadas ndo eram realizadas
aleatoriamente, havia um sentido para cada espago.

As ruas e os espagos privados escolhidos para serem circuitos ajudam a compor
os sentidos da micareta. Conforme Orlandi (2001, p.7), “a cidade ¢ um espago que
significa e ¢ significado. Trabalha na convergéncia de dois movimentos do processo de
significagdo: da espacializa¢do da linguagem na cidade e o da simboliza¢do do espago”.
Logo, ndo ha coincidéncia na escolha dos circuitos da festa, sejam eles em espacos
publicos e/ou privados, a exemplo das sedes das filarmonicas da cidade que, durante a
micareta, com as ruas, compunham o chamado quarteirdo da alegria nas décadas de 1930
a 1960 pela Rua da Direita. De acordo com José Nunes (2001), a rua ¢ uma voz da cidade,
e a partir dessa interpretacao, afirmo que sdo as ruas que dao coesao aos espagos privados,
compondo com o tracado das ruas os sentidos da cidade, pensando quais sdo os dialogos
possiveis a partir desses tracados e como a ocupacao desses espacos € significativo na
construcdo da micareta e dos habitos culturais, em uma perspectiva de compreender a
materialidade significativa da cidade apontada por Orlandi (2001). E a ocupag@o desses
espacos forma um discurso urbano. Os sujeitos, ao ocuparem as ruas com suas praticas
carnavalescas, “reverberam sentidos do/no imaginario urbano” (ORLANDI, 2001, p. 10).

A micareta herdou o mesmo circuito do carnaval quando se firmou no calendario
festivo: a Rua da Direita, que, na época, significava a rua da civilidade de Feira de
Santana, uma das ruas mais largas da cidade. Era a rua de acesso a cidade desde a sua
fundacao, ficava em frente a estagdo de trem Leste, de onde partiam os carros alegoricos
e de onde chegavam boa parte dos visitantes da cidade, tratava-se de um cartdo de visitas,
que, inclusive, foi transformada em cartdo postal da cidade. Segundo Raimundo Gama
(2009), essa imagem de cidade foi utilizada pelo prefeito Arnold Feira da Silva (1958)
em atividades eleitorais.

Ao compreender a micareta como uma linguagem da cidade, ndo podemos perder
de vista que a escolha da Rua da Direita para abrigar o circuito ndo ocorreu por
coincidéncia. Por permanecer com o mesmo circuito de rua do carnaval, a micareta
também seguia a mesma logica do carnaval, que era visto como pratica civilizada.
Discurso que via nas praticas carnavalescas uma forma de educar as pessoas, pois 0s

jornais, ao noticiarem a festa, orientavam qual seriam as praticas adequadas:
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Sete dias exatos, sete dias apenas, como diria o chonista em la
societellantes e muito querida na revista bahiana o pao de saudosa
lembranga, faltam para que chegue a quadra sempre almejada em que a
liberdade ampla pra que o disfarce, para que o individuo se mostrasse
diferente do que ele ¢, para a gargalhada franca e desopilante, para a
critica leve e inofensiva, para os estadeamento, a exibicdo da
bambochata generalizada nas avenidas e outras vias dos centros mais
populosos ¢ cultos deste planeta fusiforme em que habitantes e no qual
se fiam arteirices (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 13 de janeiro
de 1940. Ano XXXI, N° 1592, p. 4)

Essa preocupagdo em normatizar e orientar comportamentos, partindo de uma
interpretagdo pautada em Norbert Elias (2011, p. 52), “vincula o conceito de civilizagao
as caracteristicas especificas da aristocracia de corte, € com razao: isso porque o homme
civisilé nada mais era do que uma versao um tanto ampliada daquele tipo humano que
representava o verdadeiro ideal de sociedade.”

A micareta, ao caminhar por essa rua, dialoga com essa materialidade da rua. A
Rua da Direita atende a um projeto nacional de materialidade, que encontra, em suas ruas
largas, o ideal de maior circulacdo de pessoas e automdveis. Em uma perspectiva
benjaminiana, a modernidade estd ancorada no aspecto material, entretanto ndo se limita
a ela. Tao importante quanto as ruas e pracas ¢ a forma como as pessoas vivem esses
espacos. Nesse aspecto, a preocupacdo com a forma de brincar a micareta pautada nesses
ideais era fundamental para a constru¢cdo de uma identidade moderna para a cidade, que
ndo estaria completa apenas pela materialidade das reformas, ela deveria ser confirmada
a partir dos habitos de viver essa cidade.

Esse movimento de fazer das festas carnavalescas uma forma de confirmar os
ideais de cidade aconteceu de forma similar no Rio de Janeiro nas primeiras décadas do
século XX, quando Maria Clementina Cunha (2001, p.88) também identificou nas

construgdes do carnaval carioca esse aspecto pedagogico do carnaval:

Pedagogico € um termo adequado para exprimir a visdo de uma parcela
intelectualizada, préxima ou dependente das elites tradicionais, mas
empenhados em projetos de transformagdo e atualiza¢do do pais sob
uma Otica liberal e progressista. Tal atitude era uma das formas de
enfrentar evidentes temores relativos aos destinos do Brasil. De alguma
forma, os receios se estendiam do carnaval para a nagdo, cujo futuro
também parecia, na década de 1880, incerto e perigoso.
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Acrescento apenas que ndo ¢ a preocupagdo do carnaval que se estendia para a
nacdo e também preocupagdes que eram cotidianas e se faziam presentes na construgao
da festa. O jornal Folha do Norte ao orientar que a festa era adequada “para que o
individuo se mostrasse diferente do que ele ¢, para a gargalhada franca e desopilante, para
a critica leve e inofensiva”, conforme indica a fonte, a liberdade ndo poderia ser ofensiva.
E o que era uma préatica ofensiva para Feira de Santana na década de 1940? O mesmo que
significava para o Rio de Janeiro na passagem do século XIX para o século XX em um
contexto de reformas modernista: que as sociabilidades modernas ndo fossem
concretizadas com os prédios e ruas largas. O carater civilizatorio e pedagogico das festas
carnavalescas estava aliado a uma construgdo do ideal de urbano, construtoras de uma
identidade moderna.

Abaixo a fotografia que apresenta a materialidade dos ideais urbanos da cidade de

Feira de Santana entre as décadas de 1930 e 1940:

Imagem: 1

Cartdo postal: Praga da Matriz década 1930.

A fotografia recortou a imagem que tinham aqueles que desembarcavam na
estacdo de trens leste. Pelo angulo, foi feita do altar da Igreja Matriz, na qual o foco ¢ a
Rua da Direita, larga com passeios padronizados. A técnica utilizada na montagem

convida o transeunte a caminhar por ela e apreciar os padrdes de cidade e sociabilidades.
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Esses padrdes, pautados em uma sociabilidade de uma modernidade europeia,
eram apresentados, por exemplo, pelos espacos de lazer das Filarmodnicas, que ofereciam
ao seu publico espetaculos alinhados a uma visao de civilidade apontada por Elias (1994),
de uma valorizagao de uma cultura fundamentada no que se entende ser a forma adequada
de viver. A imagem a seguir apresenta a capa de um caderno de partituras que era usada

nos bailes oferecidos pela Filarmonica Euterpe Feirense:
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Imagem 2:

Caderno de partituras da Filarmonica Euterpe Feirense, década de 1930

Observe as imagens vinculadas aos espetaculos promovidos pela Filarmonica
Euterpe Feirense. Havia a divulgacdo de uma tipologia de musica e de vestimenta ndo
produzidas pela cidade, mas uma copia daquilo que estava em circulagdo no Rio de

Janeiro, que servia como exemplo a ser seguido. Padrdes, inclusive, que eram
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incorporados as recomendacdes feitas aos associados das filarmonicas para os bailes,

fossem eles micaretescos ou nao.

Bailes da Micareta na 25 de margo

[...]

Trajes (femininos) fantasias ou de baile (masculino) branco ou esporte.
Os trajes serdo observados rigorosamente na porta.

A diretoria cientifica as pessoas que ndo se acharem no nivel social da
25 de Margo, que é desnecessaria a sua comparéncia, a fim de evitar
aborrecimentos com a comissdo de porta. (FOLHA DO NORTE, Feira
de Santana, 24 de marco de 1945. Ano XXXV, N° 1863, p,1)

Esses padrdes estavam concentrados na Rua da Direita, que, para além de uma
arquitetura moderna, estava preocupada com uma sociabilidade alinhada ao projeto.
Logo, ao aceitar o convite ao passeio, o passante parte da Igreja Matriz, onde a rua
comeca. Seguindo o primeiro prédio a sua direita, ¢ a Escola Normal, fundamental para
o projeto nacionalista no qual a escolarizagdo e as formas de ensinar formariam cidadaos
brasileiros. Ao continuar a caminhada, mais adiante, a esquerda, as pessoas avistavam a
filarmonica 25 de Marco. Metros depois, avistavam a edificacdo tdo imponente quanto a
da 25 de Margo, da Filarmonica da Vitoria. Em uma caminhada mais longa, para além do
horizonte da fotografia, os transeuntes avistavam a Filarmonica Euterpe. Esses ultimos
sdo espacos de sociabilidade, bailes e musica, que durante a micareta também se
transformavam em circuitos da festa.

Como observamos, espagos como esses tinham um alinhamento com os anseios
de construgao de habitos civilizados e, ao incorporar a micareta ao seu calendario de
atividades, apresentavam uma micareta elitizada, que anunciava nas paginas dos jornais
que os que ndo estivessem adequados ao nivel das filarmdnicas ndo deveriam aparecer
nos bailes, hierarquizando os sujeitos que participavam da festa.

Para finalizar o passeio pela Rua da Direita, avistava-se a Igreja dos Remédios,
ponto onde a cidade antiga encontrava-se com a nova ideia de cidade. A rua estreitava-se
e finalizava no coreto do casardo do Coronel Eduardo Froes da Mota.

A rua da Direita reunia a igreja, a escola e o lazer, importantes elementos na
construcao de um projeto indenitario para a cidade, local de destaque por reunir espacos
caros a esse projeto. Nao por coincidéncia, esse € o espago escolhido para ser o cortejo

oficial do carnaval, que continuou a ser o da micareta também.
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A figura 1 parte do recorte do municipio de Feira de Santana, em seguida recorta
o perimetro do anel de contorno, que € o local que retine a maior gama de servigos € onde
as atividades comerciais se concentram. A partir disso, o primeiro circuito da festa ¢

destacado.



Figura 1: Primeiro circuito da Micareta de Feira de Santana (1930-1969)
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No primeiro circuito da micareta, os carros alegoricos, batucadas e corddes se
concentravam nas proximidades da Igreja Matriz e seguiam o roteiro oficial que

compreendia a Rua da Direita até a Praca Eduardo Froes da Mota.

Ao que parece, a folganga vae ser animadissima das festas, com o
valioso auxilio da prefeitura [...]. Atos falantes localizados no extenso
vial urbano que se estende da Praca Sant’Anna a Praca Froes da Motta
¢ gambiarras em zigue-zagues deliciardo aos oucas e emprestardo
aspectos deslumbrantes aos luzidos préstitos que vao exibir. (FOLHA
DO NORTE, Feira de Santana, 19 de abri de 1941, ANNO XXII, N°
1658, p. 1)

O trajeto oficial ¢ sinalizado a partir da montagem de uma infraestrutura
elaborada, sobretudo, com o apoio da prefeitura da cidade. A comissao da festa, a partir
da iluminagdo, tenta impor o caminho tragado pelos folides. Entretanto, como foi
discriminado no mapa, a festa também poderia ser estendida para parte do que era

compreendido como, segundo Carlos Lima (2014, p.16),

Complexo da Rua do Meio”, formado na atualidade pelas Ruas
Marechal Deodoro da Fonseca, Sales Barbosa e seus respectivos Becos
Compdem a Regido, os Becos: do Moco, da Energia, do Ginasio, do
Franga), Ruelas e Pracas (Jodo Pedreira ¢ a do Comércio ou da
Bandeira), e tido enquanto “maldito, perigoso e proibido” pelo discurso
modernizante que circulava na urbe.

Esses desvios poderiam acontecer de forma espontinea por parte de alguns
folides, porém nao com o apoio da imprensa e do poder publico por ndo estarem de acordo

com os ideais de civilidade e sociabilidade da época. Conforme Lima (2014, p. 45),

A sociedade feirense via os seus 6rgdos de imprensa e o poder publico
municipal estabelecerem, entre 1940 e 1960, a Rua do Meio ¢
adjacéncia como espago maldito, perigoso e aconselhadamente
proibido, particularmente no periodo noturno. Ali simbolizava o antro
da periculosidade.

Além dos desvios feitos para o “complexo da Rua do Meio”, havia também,
segundo Helder Alencar, “O baile, desprovido de muita animagao, foi levado a efeito no
bairro da Barroquinha, na Praga Dois de Julho.” (ALENCAR, 1968, p. 25). Praga

localizada na atual Rua Desembargador Felinto Bastos, que nao era incluida no circuito
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oficial, pois assim como o complexo da Rua do Meio, era local de prostitui¢do. Marca
que nao abandonou a Rua Felinto Bastos, que, até a atualidade, mesmo sem abrigar mais
os prostibulos, ¢ conhecida pela Rua de Aurora, a dona da maior casa de prostituicao da
rua, que ficava nos fundos da Escola Normal, se tomarmos a Rua Direita como o ponto
de referéncia.

As estratégias (CERTEAU, 2014) dos organizadores tragavam o caminho da festa
e um caminho adequado para esses sujeitos de sociabilidade. A festa com a igreja, a escola
e as filarmodnicas constituiam elementos educadores de um modo de viver e festejar. Mas
esses caminhos dialogavam com tdticas (CERTEAU, 2014) estabelecidas pelos folides,
que construiam, ao lado desse cortejo, caminhos e formas de sociabilidade que incluiam
em seus circuitos trajetos que ndao estavam em consonancia com o projeto de
modernidade, pois becos e vielas ndo eram representagdes de uma cidade que queria ser
moderna, daquilo que se queria mostrar para os visitantes e para os citadinos de Feira de
Santana. Esses acréscimos do caminho fazem parte do jogo carnavalesco e muito
provavelmente poderiam ser o trajeto daqueles que, em dias normais, ndo teriam coragem
de adentrar em espagos malvistos pela sociedade. Que outra oportunidade essas pessoas
teriam para adentrar o Beco da Energia, lugar de concentrag@o de prostibulo que até hoje
¢ visto como perigoso?

Essa questao me faz lembrar de um fendmeno parecido. Ha na cidade atualmente
o Bando Anunciador, uma festa que anuncia a Festa de Santana, padroeira da cidade.
Apesar de divulgar uma novena, o Bando ndo guarda mais nenhum aspecto religioso,
muito pelo contrdrio, assemelha-se bastante aos cortejos carnavalescos da década de
1940, inclusive com o mesmo percurso da época. Durante o cortejo, parte das pessoas
entram no famigerado Beco da Energia e gritam: “ah, eu t0 no Brega!”. Entretanto, essas
mesmas pessoas, em dias normais, ndo adentram esse espago € muito menos entoam o
grito de euforia dito durante a festa.

Trata-se de um beco que abrigava, e ainda abriga locais de prostitui¢cdo. Em dias
ordindrios, as pessoas, revestidas de uma moralidade crista, evitam o beco por atribuir ao
espago a representacdo do inadequado e do perigoso. Em dias de bando e, creio que
também durante o carnaval, essa moralidade sofre um afrouxamento, ¢ 0s espagos
“inapropriados” sdo espacializados de forma a nao ferir esses sujeitos. Ocupar o Beco da
Energia e gritar que estar “no brega” ¢ coisa que as senhorinhas folids fazem entre risos;
as pessoas se apropriam da liberdade carnavalesca, de estar dentro da multidao para

subverter a ordem e a moral cristd sob o escudo da festa. As festas de rua, sobretudo as
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carnavalescas, apresentam territorializagdes diferentes. Mas essa ocupacao nao implica
um respeito por aqueles sujeitos que habitavam o beco. Ao adentrar nele, o tom jocoso e
de deboche pode, inclusive, reforgar discursos excludentes e esteredtipos.

Quando Bakhtin (2013, p. 128) trata do vocabulario da praga publica em Rabelais,
¢ dessa atmosfera que ele estd falando, em que se tratando “dos gestos e imagens
populares carnavalescas [...] todas as imagens verbais e gestuais fazem parte do todo
carnavalesco impregnado por uma logica unica”. Valoriza e tornar aceitavel vocabularios
e comportamentos que, em dias ordinarios, ndo sao bem vistos € caracteristica das festas
carnavalesca, que, desde suas construgdes mais antigas, tem nos prazeres corporais a sua
forca propulsora: o sexo, a comilanga, a danca e o riso. (LADURIE, 2002).

Muito provavelmente acontecia isso durante a micareta. O ideal carnavalesco
permite que novas sociabilidades sejam experimentadas sob a justificativa de que no
carnaval tudo ¢ permitido e o que se vive nos dias de micareta sdo esquecidos na segunda-
feira.

Essas ocupagdes para além dos circuitos oficiais fazem aparecer outras vozes da
cidade para além do projeto oficial das festas e da cidade; a do folido que deseja
carnavalizar e explorar outros espacos e, nessa perspectiva, ruas servem de guia nessa
constru¢ao de narrativas.

As ruas, conforme Nunes (2001), sdo vozes que organizam a cidade. Ao
adicionarem outros caminhos a micareta, a partir da pratica de caminhar e festejar, esses
sujeitos apresentam, com a voz oficial, outras tantas vozes que ocupam esses espagos ¢
as tornam polifonicas. Os circuitos da micareta revelam os sentidos do espaco publico,
pois concentrava, em seu trajeto oficial, A Avenida da Alegria, todos os espacos usados
para a realiza¢ao da micareta, tornando-se um complexo festivo e de multiplas formas de
festejar, até mesmo os roteiros ndo oficias partiam desse nucleo. Os antincios da festa
mostram como isso era operacionalizado, na mesma noticia, todos os espacos eram

agrupados:

Reina na urbe uma certa animagao para os folguedos carnavalescos que
se costumavam effectuar pela paschoela.

Activam-se os aprestos para a exibi¢do dos grémios locaes,
notadamente nos ateliers das Melindrosas, garotas em Folia e Falenas
em Frevo, que apesar de novos, promete concorrer para o brilhantismo
das festas projectadas.

A sociedade “25 de Margo” realizara esplendidos bailes a fantasia em
seus magnificos saldes que assumirdo um aspecto feérico, em noites de
19,21 e 22 do fluente. [...]
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Sdo promissores os ensaios de uma nova batucada que estd sendo
organizada nesta cidade. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana. 5 de
abril de 1941. Ano XXII. N° 1656)

A cidade concentrava todas as atividades da micareta em um tnico perimetro, que
ganhava usos diferentes a partir da pratica festiva. Os jornais noticiavam que “virdo
incontaveis visitantes participar da pandega e descomunal centralizada na Avenida da
Alegria” (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana. 5 de abril de 1941. Ano XXII. N°
1656). Centralidade que fazia negociar e dialogar com as vdarias cidades; a cidade
moderna, mas também aquela que ocupava os becos e vielas, daqueles cuja entrada nas
filarmonicas era barrada por ndo estarem a altura das sociedades filarmonicas, mas que
faziam o mesmo caminho pela Rua da Direita.

Os espagos urbanos sdao resultado de uma construgao dos usos que sdo feitos
desses espacgos. “Atualmente, a no¢do de ‘rua’ retine um leque de significagdes: pode
designar espagos, sujeitos, praticas urbanisticas, acontecimentos, significam também a
fusdo do espacial e do social, bem como as contradicdes que atravessam o espago
publico.” (NUNES, 2001, p. 101). Durante a micareta, a rua ¢ usada como espaco de
sociabilidade festiva, na qual, além do lugar que possibilita a passagem, ¢ também o palco
no qual a festa se realiza.

No imaginario nacional das festas carnavalescas, a rua ¢ o lugar de todos e sua
ocupacdo ¢ democratica, entretanto, segundo Nunes (2001, p. 102), esses espagos
publicos “foram se tornando também uma regido especial da sociabilidade. O publico
significava aberto a observagao de qualquer pessoa, enquanto o privado significava uma
regido da vida, defendida pela familia e pelos amigos.”

A Avenida da Alegria era ocupada pelos mais diferentes grupos que se
apropriavam do complexo da Rua da Direita de formas diferentes. Havia aqueles sujeitos
que ocupavam as ruas e os que, além das ruas, encontravam nas filarmonicas espagos para
festejar também, ja que esses espacos ofereciam bailes de micareta. Essa € uma pratica
comum nos carnavais de todo o pais, a exemplo do que destaca Z¢lia Silva (2008) sobre
carnavais paulistano entre 1923 e 1938, no qual o controle de acesso aos clubes era uma
preocupacdo para que fossem mantidas as hierarquias sociais. Um controle feito a partir

do acesso aos bailes apenas para socios e/ou venda de convites.
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Bailes da “Micareta de 1941~

A diretoria da Sociedade Filarmoénica “25 de marco” avisa aos seus
associados, adeptos ¢ ao publico em geral que realizara trés grandes
bailes a fantasia em seus saldoes, em noites de 19, 21, 22 de abril
correntes festejando a “Micareta de 19417

Trajes exigidos: para senhorinhas- fantasias; para cavalheiros-branco
ou fantasia.

Os ingressos € mesas para estes bailes ja se encontram a venda na
Sorveteria Riviera e na sede desta Sociedade (FOLHA DO NORTE,
Feira de Santana, 5 de abril de 1941. Ano XXXII, N° 1656, p. 3)

Mesmo dirigindo-se nao apenas aos associados, os organizadores dos bailes
criavam estratégias para selecionar os grupos que fariam parte dos bailes. Os ingressos
ndo tinham seus valores divulgados nos jornais. Por certo, tal pratica era uma forma de
evitar que pessoas indesejaveis cogitassem a sua compra, pois forcava as pessoas a se
dirigirem aos pontos de venda. Além disso, ainda havia as exigéncias da indumentaria
para homens e mulheres. Assim, espagos como o das filarmonicas durante a micareta
eram usados para selecionar o publico da festa, pautados em um imaginario que coloca o
privado como algo familiar e seguro em oposi¢do aos sujeitos que ocupam a rua.

A necessidade de criar as divisdes nos circuitos da micareta estdo fundamentadas
nas representagdoes daqueles que ocupam as ruas como sendo provenientes de classes
inferiores (NUNES, 2001, p. 102). Isso ndo faz com que a micareta perca seu carater da
esfera publica, o que consiste no fato de que “embora o mundo comum seja o terreno
comum a todos, os que estdo presentes ocupam nele diferentes lugares, o lugar de um nao
pode coincidir com o de outro, da mesma forma que os dois objetos ndo podem ocupar o
mesmo lugar no espago.” (ARENDT, 2007, p. 67).

O circuito da micareta centralizado na Rua da Direita representava a cidade de
Feira de Santana que tinha nessas ruas o centro de atividades urbanas. Na década de 1930,
quando a cidade tinha 19 mil habitantes (ALENCAR, 1968), o circuito precisava ser
concentrado para que surtisse o efeito de aceitacdo desejado. Até a década de 1960, a Rua
da Direita foi o roteiro oficial da micareta. Depois, com a expansdo populacional na
década de 1970 — o niamero de habitantes foi para 187.290 mil, sendo que 131.720 mil
residiam no espago urbano e 55.570 mil no espaco rural (IBGE, 2010) — o municipio ja
era considerado predominantemente urbano. Acompanhando esse aumento, ocorre a
mudanca do circuito oficial da festa, que passa a ocupar a Avenida Senhor dos Passos,
que, assim como a Rua da Direita, também teve a sua imagem utilizada como cartdo

postal.
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Antes da mudanca oficial, a micareta ja ocupava a avenida Senhor dos Passos na
década de 1950, conforme Helder Alencar (1968). Por uma determinacdo da prefeitura
em 1970, a nova avenida da cidade passou a sediar a festa, passando a ser a segunda

Avenida da Alegria.

Imagem 3:

* ¥
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Avenida Senhor dos Passos, década de 1960. Fotografia de J Nogueira

A Avenida Senhor dos Passos, segundo Raimundo Gama (2009), foi a primeira
avenida da cidade a receber o processo de embelezamento. Antes da reforma, por meio
da qual recebeu calgamento e um canteiro central arborizado, era chamada de Bardo de
Cotegipe. Essa avenida passou a ser uma rua preparada para atender ao fluxo de
automoéveis, que comegava a aparecer em maior nimero na cidade, além de contar com
um sistema de iluminacao publica mais adequado para receber a micareta que a essa altura
contava com a presenca dos trios elétricos.

Além do crescimento do nimero de habitantes e de visitantes em dias de micareta,
as ruas precisavam acomodar os folides, carros alegoricos, escolas de samba e trios

elétricos. A mudanga nesse circuito traz uma perspectiva de crescimento da década que
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vivenciava a implementagdo do Centro Industrial do Subaé. Tais mudancgas técnicas
reverberam nas formas de viver a cidade e nas formas de lazer Segundo Benjamin “as
experiéncias desta sociedade, que tem tém seu deposito no inconsciente do coletivo,
geram, em interagdo com o0 novo, a utopia que deixou seu rastro em mil configuracdes da
vida.” (BENJAMIN, 2018b, p. 56).

Nesse periodo, através dos jornais, era replicado o discurso de progresso e
desenvolvimento da cidade que, associado ao processo de industrializacao que chegara
na cidade, foi usado para justificar a municipalizag¢do da festa. A implantac¢ao da industria
atraiu para a cidade um nimero grande de pessoas, fator que mobilizou um programa de
habitagdo e urbanizag¢do por meio da URBIS — Habitacdo e Urbanizag¢do da Bahia, para
pensar o nucleo de habitagdes de trabalhadores, sobretudo da industria de Feira de
Santana (FEIRA NORTE, Feira de Santana, 19 de dezembro de 1970. Ano 61. N° 3217).

Assim como no discurso nacional, no imagindrio feirense, a ideia de progresso
esteve aliada ao processo de industrializacdo a ponto de os jornais estarem cada vez mais
preocupados com os dados econdmicos e demais dados que comprovassem as
contribui¢des da industria para o desenvolvimento da regido, como aconteceu no caso a

seguir:

Empresas complementam a Participagdo: Diz BNB

Estudos recentes do BNB, publicado na 5 da Revista Econdmica da
conta de que a emissdo de capital das sociedades econdmicas
nordestinas alcangaram durante seus primeiros meses deste ano a casa
dos cr$ 400,00 milhdes correspondente a um incremento de cr$ 13m 0
milhdes sobre igual periodo no exercicio de 1969 (...) substancial
parcela dessas emissdes, de acordo com aquéle periodo do
Departamento de estudos economicos do BNB ¢ absorvida pelo setor
industrial, responsavel por 51,7% do total regional no periodo do
semestre corrente, em confronto com 39,9% de janeiro de 1969
(FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 28 de novembro de 1970. Ano
61, N° ilegivel)

A ideia de progresso, consoante Koselleck (2006, p. 36), ¢ aquilo que “descortina
um futuro capaz de ultrapassar o espago do tempo e da experiéncia tradicional [...], o qual
provoca prognosticos”. Ha, na forma de apresentar os dados, justamente, essa necessidade
de superar o ano anterior e langar para o futuro a ideia de que isso continuara e o presente
serd superado pelo futuro que se espera. Os anseios por esse progresso € a perspectiva de
futuro faz com que os aspectos do cotidiano também sejam repensados, visto que os

sujeitos projetam no futuro as possibilidades desse progresso. A mudanga e a ampliagdo
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do circuito para a Avenida Senhor dos Passos, ja adaptada com mao dupla para atender
ao fluxo de uma cidade em expansdo, acompanhava um crescimento urbano nacional
(FAUSTO, 2019), o que mostra que as praticas culturais urbanas também tinham em seu
horizonte o crescimento.

Diante desse novo cendrio, a partir dos anos de 1970, observo, no contexto baiano,
uma profissionalizacdo das festas carnavalescas, passando os diretores dos grupos a agir

em uma logica empresarial.

Diretores de clubes, blocos, corddes, batucadas e afoxés estdo
preparando o esquema de trabalho, quando desejam levar as ruas da
cidade algo novo que possas atrair ¢ arrancar os aplausos do povo. O
departamento de turismo, orgdo que vai fazer a Micareta-71, ja
comegou a movimentar logo cedo, a fim de proporcionar aso folides
desta cidade grandiosa dias de alegria, de transformagdo, de loucura
total. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 13 de marco de 1971.
Ano 61. N° 3229)

Havia uma preocupagdo maior com o espetaculo, no qual cada vez menos os
folides eram reconhecidos como construtores da festa e mais como clientes e espectadores
da micareta. Esse processo foi fortalecido a partir do momento em que a comissdo da
micareta decidiu expandir os circuitos, que, em 1970, ap6s o processo de municipalizacao

da micareta, passou a contar com um estudo da dinamica espacial da festa:

Secretaria de Seguranga Publica.
Quarta Regido de Transito
Portaria N° 4
O encarregado da 4° Regido de Transito no uso das suas atribuigdes
tendo em vista os festejos comemorativos da Micareta a realizarem-se
nos dias 18,19,20 ¢ 21 do corrente, nesta cidade resolve:
(..
3° O préstito carnavalesco sera nos dias 19 e 21 de domingo e terga-
feira as 18 horas da Antiga estagdo da Leste, seguindo seu itinerario
Praga da Matriz, Praga da Republica, Rua Goéis Calmon, Avenida
Senhor dos Passos, Praca D. Pedro 11, Froes da Mota, arrecolhendo o
lugar da partida. (PEREIRA FILHO, Jodao de Melo, Inspetor Nivel 21.
Encarregado da 4° Regido de Transito)

O inspetor, em uso de suas atribuigdes e através dos jornais, divulgou o novo
circuito da micareta, que ndo incluia mais a Rua da Direita como espinha dorsal da festa,

apesar de a Praca da Matriz ainda ser o ponto de partida e chegada do circuito de rua.
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Figura 2: Segundo circuito oficial da Micareta de Feira de Santana (1970-1982)
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Ao observar o trajeto, percebemos a valorizagdo de uma nova cidade,
modernizada, que tem na Avenida Senhor dos Passos o seu maior simbolo, que passa a
alocar a maior parte do percurso da micareta. Uma cidade que, a partir dos anos de 1960,
passou por algumas reformulagdes e processos de embelezamento das vias publicas, o
que pode ser identificado como o segundo processo de modernizacdo da cidade. As

transformagdes estiveram pautadas na pavimentacdo das ruas existentes, bem como na
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ampliacdo da malha rodovidria que foi constituida tendo Feira de Santana como um dos
maiores pontos de convergéncia do Norte e Nordeste. Tais reestruturacdes estavam
alinhadas a um projeto nacional fomentado pelo governo de Juscelino Kubitschek (JK),
que, na ocasiao, mandou um telegrama ao entdo prefeito Arnold Silva, no qual dizia sobre

a satisfag@o em ver o prefeito colaborar como o projeto de integracdo Rio-Bahia.

Rio 18.04.60. Ao sancionar lei que abre crédito de 7 bilhdes de
cruzeiros para a pavimentacdo rodovidria Rio-Bahia, apraz-me
manifestar prezado prefeito a minha satisfacdo por este ato que dara
solu¢do definitiva ao problema de uma estrada que se coloca entre as de
maior importancia para a vida econdmica ¢ social do nosso pais. Nesta
data, estou também dando instru¢des aos Orgdos competentes da
administracdo no sentido de serem acelerados trabalhos, de modo a que
possa nova rodovia ser inaugurada em breve temo. Apresento-lhe neste
ensejo meus cordiais cumprimentos. Juscelino Kubitschek, presidente
da Repuiblica. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 23 de abril de
1960. Ano L. N° 2650)

Conforme Boris Fausto (2019), uma década antes do empenho de Juscelino
Kubitschek em integrar o Brasil e torna-lo uma poténcia industrial. o Brasil ja comegava
a apresentar mudangas em sua estrutura socioecondomica com o crescimento populacional
€ a migragdo para regides que comecavam a desenvolver uma industrializagdao. Tal
movimento tornava a cidade mais atrativa porque oferecia mais postos de trabalho e
servigos, o que deu inicio a um crescimento populacional dos centros urbanos. Uma série
de politicas desenvolvidas pelo governo de JK na segunda fase da industrializagdo
fomentou mudangas em todas as regides do pais e, nas palavras de Boris Fausto (2019),
inclusive no Nordeste.

Mesmo nao tendo, a €poca, industrias em seu territério, a cidade esteve envolta
nesse projeto de integragdo do pais via construgdo e melhoramento das vias de acesso. O
governador da Bahia a época, Juracy Magalhaes, em discurso de campanha fazia coro ao
carater promissor da cidade e prometera, nas palavras do Jornal Folha do Norte em
“promessa feita ao povo dar a Feira uma estrada a altura da sua capacidade de
desenvolvimento” (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 13 de fevereiro de 1960. Ano
L. N° 2640, p. 1).

Vale ressaltar que as reportagens do Folha do Norte em torno dos trabalhos de
reordenagdo do espago publico tinham um carater de propaganda politica, o jornal

funcionava como uma via de comunicacao entre a prefeito Arnold Silva e a comunidade,
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uma tentativa de mostrar alinhamento da cidade a um projeto nacional; quando apresenta
a transcri¢do do telegrama de JK enviado ao prefeito bem como as propostas do governo
do estado. Fator que se faz compreensivel, pois Arnold Silva era um dos proprietarios do
jornal, logo essas reportagens nunca apresentam criticas a esse projeto muito menos as
suas inconsisténcias, como podemos observar na reportagem que segue sobre as ruas da

cidade em expansao.

Concluindo o calgamento

O prefeito Arnold Silva, continuando o programa de pavimentagdo da
cidade, auspiciosamente iniciado pelo Jodo Marinho Falcdo acaba de
concluir o calgamento da importante Rua Prof® Germiniano Costa.

Na Rua Prof® Germiniano Costa acha-se localizado o Hospital da Santa
Casa de Misericordia onde funcionara o servi¢o de pronto socorro. A
obra, que por sinal perfaz um total de 15 mil metros quadrados de
pavimentagdo de paralelepipedos rejuntados a cimento beneficia os
moradores de varios bairros da cidade. (FOLHA DO NORTE, Feira de
Santana. 8 de margo de 1960. Ano L. N° 2642)

O tom da reportagem ¢ harmdnico e de justificativa e valorizacdo da gestao
municipal, que também era exaltada pela expansao da rede elétrica para o suburbio
contemplando ruas que, na década de 1960, pertenciam a areas suburbanas da cidade
como a Avenida Presidente Dutra, a Rua Comandante Almiro e a Rua Quintino Bocaiuva
(FOLHA DO NORTE, Feira de Santana. 4 de junho de 1960. Ano L. N° ilegivel).

Mas, para além dessas reestruturagdes fisicas, € certamente por ter suas vias de
acesso melhoradas, Feira de Santana passou a ser um atrativo para o setor de servigos, a
exemplo dos bancos, que fortaleciam o discurso de uma cidade a se desenvolver,
promissora. Em uma reportagem de capa, o banco compra a pagina inteira do jornal para

anunciar sua chegada a cidade com a seguinte mensagem:

O Banco da Bahia

Satuda o povo feirense (ilegivel) e clientes que, com sua confianca e
cooperacdo tornaram possivel a construcdo do seu prédio proprio com
instalacio modernas, as quais demonstram o alto grau de
desenvolvimento desta cidade e do seu povo. A diretoria (FOLHA DO
NORTE, Feira de Santana, 19 de marco de 1960, Ano L. N° 2646)

E esse ndo foi o tnico banco a se instalar na cidade naquele ano:

Mais um banco para a Feira
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O Banco Cidade do Salvador, S/A, ainda este ano instalara uma agéncia
nesta cidade, a Rua conselheiro Franco, no prédio onde esta localizado,
atualmente, a loja Vera Lucia de propriedade do Sr. Manuel Paes da
Silva.

A vinda de mais um banco para a cidade vem evidenciar ainda mais a
prosperidade e grande desenvolvimento do comércio da nossa terra
(FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 19 de marco de 1960, Ano L.
N° 2646, p. 2)

Tanto a narrativa do Banco da Bahia quanto a do jornal ao noticiar o novo banco
estdo alinhadas ao projeto de implantacdo de rodovias, rede de servigos, que construiram
a ideia de cidade progresso, enfim a cidade que comporta a tdo sonhada modernizagao.
Nao por acaso, os espacos de lazer também seguem essa ldgica para se reestruturarem,
pois as inovagdes tecnoldgicas certamente alteram a forma das pessoas vivenciarem a
cidade, que, por exemplo, com a ampliagdo da iluminagdo publica poderiam aproveitar
durante a noite outras partes da cidade e os bancos atrairam um maior nimero de pessoas
na cidade.

Dentro dessa logica de reformas e ampliacdo de servicos, os clubes da cidade
passaram a dar um tratamento diferente a festa, tonando-a mais excludente do que era de
costume. Observe o anincio do Feira Ténis Clube sobre os bailes de micareta daquele

ano.

O F.T.C ndo fornecera convites

A diretoria do Feira Ténis Clube resolveu que éste ano, para seus bailes
carnavalescos da Micareta, ndo havera convites nem entrada de favor,
porque a situagdo financeira do clube, onerada com as obras de
remodelagdo, ampliagdo e embelezamento da sua sede arcada em cerca
de 2 milhdes de cruzeiros ndo admite liberalidades, e também porque
os socios do FTC tém que pagar muito caro para pagar nos clubes de
Salvador e outras localidades, por ocasido do carnaval. (FOLHA DO
NORTE, Feira de Santana, 19 de margo de 1960, Ano L. N° 2646)

Observa-se que, além das ruas, os espacos de lazer também passaram por
reformulacdes. Esse informe do Feira Ténis Clube nos faz perceber que houve um
entendimento de que os bailes de micareta eram também uma prestagao de servicos e que
deveriam ser privilégio de quem paga, contribuindo para um processo de hierarquizagao
da festa. O clube pensava a logica da festa e oferecia aos seus sdcios o pacote pronto,
cabendo a eles apenas comparecer a sede para festejar.

Esse movimento da festa como um servigo prestado em uma logica vertical

chegou as ruas somente apds a municipalizacdo, momento no qual o circuito da Avenida
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Senhor dos Passos foi determinado por decreto e a Secretaria de Turismo passou a gestar
a festa por completo, escolhendo de que forma a festa seria apresentada.

Munidos da inovagao técnica que chegou a cidade nos anos de 1960, a nova
Avenida da Alegria recebia iluminagdo especial nos dias de festa e tinha a Secretaria de

Turismo como sua mentora;

O departamento de turismo, o6rgdo que vai fazer a Micareta-71, ja
comegou a se movimentar logo cedo, a fim de proporcionar aos folides
desta cidade grandiosos dias de alegria, de transformagao, de loucura
total.

A cidade, dentro de mais uns dias estard com as ruas principais
completamente ornamentadas e iluminadas, recebendo, desta forma, os
primeiros sintomas micaretescos. (FOLHA DO NORTE, Feira de
Santana, 13 de margo de 1971, Ano 61. N° 3229)

Assim como ocorria em relagdo ao primeiro circuito de rua, quando as comissdes
com auxilio da prefeitura determinavam os circuitos oficiais da micareta, a prefeitura,
ap6s a municipalizagdo da festa, passou a controlar e determinar os circuitos, oferecendo,
além da iluminacdo, a infraestrutura necessaria, a exemplo do apoio da Secretaria de
Seguranca Publica e de Transito.

O novo sitio da micareta representava também a expansao do centro da cidade. O
nucleo da urbe ndo era mais a Rua da Direita, que, na década de 1970, j& era conhecida
pelo seu nome atual: Rua Conselheiro Franco. A Avenida Senhor dos Passos centralizava
as atividades comerciais, administrativas, visto que a prefeitura ja se localizava nesse
logradouro, onde também se encontrava a rodovidria a época. Esse ¢ um ponto em comum
entre os dois circuitos, eles estavam proximos a pontos de desembarque de visitantes:
primeiro, a estagdo de trem; depois, o terminal rodoviario. Pontos estratégicos, pois uma
da justificativas para conseguir o apoio dos comerciantes era a atragao de visitantes e, por
consequéncia, o aumento nas vendas.

Além da mudanga do circuito de rua, com a criacdo do Feira Ténis Clube, em
1944, houve também uma expansdo dos circuitos da micareta de clubes. Antes
concentrados na Rua da Direita, a micareta passa a ocupar o espaco do Feira Ténis Clube
(FTC) por meio dos Gritos de micareta e dos bailes. Em 1975, com a criagao do Clube
de Campo Cajueiro, a micareta expande-se ainda mais. A figura 3 mostra a ampliagao

desses espacos utilizados, que acompanham o crescimento da cidade.



Figura 3: Expansao dos circuitos da Micareta de Feira de Santana em espacos privados (1930-1975)
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A Rua Conselheiro Franco concentrou, entre as décadas de 1930 e 1960, todas as
modalidades e praticas da micareta, tendo algumas ruas adjacentes como vias de
escoamento de folides e formas de festejar. A partir de uma expansao populacional e de
maiores investimentos por parte das comissoes € do poder publico municipal, a festa
acompanhou a expansdo da cidade que ampliou sua concepgao de centro. Com a criagao
do FTC, espaco de sociabilidade e lazer, com um complexo de piscinas e espacos para
bailes e shows, a micareta expande seu raio de atuacdo e ajuda a vislumbrar uma nova
cidade. A festa dirigia-se a periferia da cidade na época, suburbio que tinha em seus
horizontes compor o que se compreende por centro da cidade, sobretudo ap6s as reformas
na Avenida Senhor dos Passos, que abriram caminhos para a expansdo da cidade e a
inclusdao de novos espagos de sociabilidade.

Em 1975, com a criagdao do Clube de Campo Cajueiro, as margens da BR 324, que
liga Feira de Santana a Salvador, o circuito da micareta sai completamente da ideia de
centro da cidade, pois passa a ocupar também os espacos do novo clube. Os bailes
realizados nesse espago eram ainda mais excludentes do que aqueles realizados no FTC
e nas Filarmonicas. Para além da cobranga de ingressos e exigéncias da indumentaria, o
acesso, que ainda nos dias de hoje ¢ complicado, a época tornava praticamente inacessivel
aqueles que ndo dispunham de veiculo ou condigdes para alugar algum. Trata-se do unico
espaco do circuito da festa que esteve fora da concepg¢ao de centro da cidade.

Essa expansdo causou uma descentralizacao da festa a medida que apresentava
outros lugares da cidade e lhes dava visibilidade. Apesar desse movimento, o circuito de
rua sempre se manteve no que se compreende como centro da cidade. Desde 1970, essa
¢ uma escolha feita a partir de determinagdes municipais. Essas determinacdes contam
também com a Camara dos Dirigentes Logistas (CDL), pois, mesmo que de forma
extraoficial, os comerciantes assumem o papel de conselheiros.

Sob a gestdo da Secretaria de Turismo (SETUR), a Avenida Getulio Vargas passa
a sediar a micareta, que, na década de 1980, apontava para um outro vetor de crescimento
da cidade, que, ndo por coincidéncia, também teve sua imagem transformada em cartao

postal.
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Imagem 4:
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Avenida Getualio Vargas, d

Foi utilizada a mesma técnica da foto feita da Rua da Direita e da Avenida Senhor
dos Passos, a do uso da profundidade para ampliar os horizontes. A Getulio Vargas era
mais larga e garantia um fluxo muito maior de carros e pessoas. Essa via publica, além
de ampliar o centro da cidade, fomentava a especulagao imobiliaria que tornou a avenida
um dos pontos mais valorizados da cidade, que oferecia uma gama de servigos muito
maiores: hospitais, hotéis, restaurantes, escolas, entre outros. Era a avenida que ligava o
centro da cidade a mais duas avenidas que cortam o perimetro urbano: Avenida Maria
Quitéria e Avenida Jodo Durval Carneiro, que ligam o norte e o sul da cidade.

O circuito da micareta foi alterado para a Getlio Vargas sob a alegacdo da
SETUR de que a Avenida Senhor dos Passos nao suportava mais a grandiosidade da festa.
Tal mudanga foi criticada pelo jornal Feira Hoje, que insinuou ser esse um desejo dos

“folides” dos camarotes, como afirmado na fotorreportagem a seguir:
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A festa na Getalio Vargas

Uma grande caracteristica das festas populares baianas ¢ a efetiva
participagdo do povo, a multiddo comprimida, ligada pelo calor humano
e pelo suor expulso pela euforia do trio elétrico e pela cerveja. O
amontoado alegre pulando num s6 ritmo formando ondas com uma
harmonia de movimentos essencial para o visual.

[...]

Esses comodos “folides” querem levar para seus “camarotes” a alegria
que enche a praga que invade as barracas rudemente armadas. Querem
arejamento para ndo sentirem o suor. Enfim, querem uma festa “fresca”.
Desse modo, a micareta deste ano tera como espaco para os festejos
uma consideravel area na avenida Getllio Vargas — Do prédio da
Prefeitura até o cruzamento com a Rua Bardo do Rio Branco — ¢ a Praca
Jodo Pedreira. O motivo evitar o congestionamento de folides. (FEIRA
HOIJE, Feira de Santana, 05 de marco de 1982. Ano XII. N° 2334, p. 4)

Apesar da fotorreportagem ter como titulo “A festa na Getalio Vargas”, a
fotografia da Avenida Senhor dos Passos durante a micareta de 1981 ¢ a imagem utilizada
para tratar do circuito que viria ser o oficial naquele ano. Por certo, a intencao do jornal
¢ reafirmar, com a imagem o conceito de festa popular baiana, que ¢ enfatizada logo no

primeiro paragrafo da reportagem, como sendo esse emaranhando de pessoas que se
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tocam e dangam juntas em um pequeno espago, dando a impressao de um Unico corpo
que danca em um s6 ritmo.

A imagem mostra os folides e um trio elétrico posicionado no cruzamento entre a
Avenida Senhor dos Passos e Gettlio Vargas, o ponto mais espagoso do circuito € que
esta completamente lotado. A construgdo da noticia sobre a mudanga da micareta segue
por um caminho que aponta a descaracterizagdo da festa de rua, pois, em uma rua ampla,
resultaria em uma festa “fresca”, no sentido que retiraria da festa a aglomeracdo que
caracterizava a micareta. A noticia deixa transparecer que essa nao era uma demanda dos
folides de rua.

Entretanto essa mesma fotografia pode ser lida por parte dos folides, assim como
fora feita pela SETUR, como fundamento para a mudanga do circuito da festa. O que era
valorizado pelo jornal poderia ser o problema da perspectiva de folides favoraveis a
mudancga. A mesma imagem gera representacdes diferentes: na perspectiva da SETUR,
algo que deveria ser modificado e, na do Feira Hoje, algo positivo que caracteriza a festa.

O circuito da micareta de Feira de Santana, em 1982, seguia a logica da figura

abaixo:
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Figura 4: Terceiro circuito oficial da micareta (1982-2000)
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Circuito alternativo da festa Fonte: Street View (2018)
Escala: 1:3.000
Adaptado por: SILVA, Cleonice Moreira da (2018)

O circuito oficial da micareta de 1982, destacado no mapa em preto, sofreu uma
redug¢do em seu trajeto, se compararmos ao roteiro da Avenida Senhor dos Passos. Mas

ganhou em largura, pois contava com duas vias e mais o canteiro central da avenida,

conforme ilustrac¢ao divulgada naquele ano.
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Figura 5: Croqui da Micareta — 82. Secretaria de Turismo

(FEIRA HOIE, Feira de Santana, 07 de margo de 1982. Ano XII, N° 2336)
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O croqui divulgado pela SETUR socializava entre folides, barraqueiro, blocos e
imprensa qual seria a ldgica operacional e espacial da festa. O circuito tinha as ruas
adjacentes, sobretudo a Marechal Deodoro e a Senhor dos Passos, como os locais onde
os trios e os carros alegoricos das escolas de samba estacionavam. O que chama atengao
¢ a delimitacao dos locais de ponto de vendas de bebidas e comidas, que, nos anos
anteriores, nao havia merecido tamanha aten¢ao. Por serem locais limitados, a Secretaria
passou a licitar os locais de venda de alimentos e bebidas no circuito oficial da festa.

Quanto ao circuito destacado em lilas na figura 4, corresponde ao trajeto
alternativo, oficializado pela prefeitura em 1985. A adigdo foi divulgada em entrevista do
secretario Itaracy Pedra Branca a Revista Panorama da Bahia. Quando questionado sobre

a nova mudanga no circuito, respondeu:

Na verdade, ndo esta havendo mudanga. O que ha ¢ uma ampliagdo do
espaco porque vamos continuar na Avenida GetGlio Vargas, até as
imediagdes do Colégio Sao Francisco, e também usando racionalmente
a Avenida Senhor dos Passos — que nos outros anos ficou praticamente
vazia. Vamos concentrar na Senhor dos Passos, com a realizacdo dos
concursos de blocos, escolas de samba e afoxés, trios-elétricos e o
desfile dos carros alegoricos. (REVISTA PANORAMA DA BAHIA,
Feira de Santana. 05 a 20 de abril de 1985. Ano 2. N° 37, p. 5)

A adigdo do circuito alternativo agrupava elementos que estavam em decréscimo
na festa apds a ascensao do trio elétrico como protagonista da festa. Ao circuito oficial,
estava destinada a festa de blocos capitaneada por trios elétricos, enquanto que o
alternativo recebia as escolas de samba e concursos, algo menor na dindmica estrutural.

A partir de um momento no qual os trios elétricos comegaram a ganhar forca
dentro do contexto baiano, a Avenida da Alegria nao suportou mais duas praticas festivas,
ndo apenas porque eles nao caberiam em um mesmo espaco fisico, mas porque faziam
chocar concepgdes diferentes da micareta: uma que seria a antiga, representada pelas
batucadas e escolas de samba, e uma nova forma de brincar a micareta, capitaneada pelo
trio elétrico com toda a tecnologia que se apresentava como moderna.

Essa divisao espacial por parte da Secretaria de Cultura traz para o debate aquilo
que poderia ser chamado de embates de culturas e demonstra as negociacdes que
precisavam ser feitas, pois havia na festa varias concepgdes de como interpretar a pratica
cultural da micareta, as quais também significavam a forma de ver e interpretar o mundo.

A ideia de Dux (2012) de instabilidades dos mundos socioculturais ¢ pertinente para
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compreendermos essa logica ao afirmar que esses desencontros garantem o movimento
das coisas em uma légica construcionista. Parto dessa interpretagdo, porque, mesmo com
todo apelo e organiza¢do da SETUR em promover a micareta dos trios e blocos, eles ndo
conseguiam retirar por completo das ruas as praticas das escolas de samba e batucadas,
restando, a época, negociar os espagos, € a criagdo de circuitos alternativos significa
justamente a resisténcia desses grupos que tencionam um espago na festa. Essas
instabilidades, também chamadas de “experiéncia divergentes” por Said (2011), precisam
ser lidas em conjunto, porque ¢ a partir dessa relacdo que novos cenarios comegam a ser
construidos.

A partir desses conflitos e negociacdes, as regras sdo estabelecidas, o que, segundo
Bauman (2012, p. 12), serve ordenar certos padrdes de comportamento e garantir a
obediéncia, vinculada a “uma ideia de cultura como uma invengao historica, instigada
pelo impulso de assimilar do ponto de vista intelectual uma experiéncia inegavelmente
historica.” Tal concepgao atrela a cultura a constru¢ao e manutengao de habitos e, quando
o trio elétrico é colocado em evidéncia, ha uma tentativa de criar novos habitos ¢
ressignificagdes dos costumes, transformando algo em antigo e elegendo o novo e
moderno. Tudo que € antigo deveria ser colocado na estante do que ndo se pratica mais.

Em uma concepg¢ao benjaminiana do uso da técnica, com todo o aparato técnico
empregado no trio elétrico nos anos de 1980, construiu-se a ideia de um carnaval moderno
que colocou as micaretas das escolas de samba e das batucadas em um lugar da memoria
a ser superada. O resultado dessa construcdo, que opde a micareta dos trios aos cortejos
de samba e carros alegoricos, foi a criagdo de um circuito alternativo, que foi denominado
pela Secretaria de Turismo como “ampliagdo do circuito”. A Avenida Getllio Vargas,
circuito oficial, receberia os trios elétricos, a micareta moderna; ja a Avenida Senhor dos
Passos, que no passado foi o circuito oficial, seria o espago para o samba e as batucadas.
E possivel perceber que a manutencio das escolas de samba na Avenida Senhor dos
Passos indica que a mudanga dos circuitos em 1982 para a Getulio Vargas ocorreu para
atender a uma demanda do carnaval moderno que precisava de mais espagos para
acomodar os trios ¢ a multiddo. Essa espacializacdo da micareta ajudava a compor os
significados dessas praticas para a cidade: ao circuito do passado caberiam as praticas
menos importantes na visdo daqueles que acreditavam ser a micareta do futuro a festa
capitaneada pelos trios. Essa concep¢do moderna estava de acordo com o que Renato

Ortiz (1998, p. 21) destaca como o privilégio “das grandes vias, a circulagdo dos
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transportes € dos homens” e a escolha de uma avenida mais larga para acomodar um
veiculo maior e que garantisse a melhor circulagdo fazia todo sentido nessa logica.

Isso configura uma estratégia que fazia destacar uma sociabilidade da festa
pautada em uma industria cultural que tinha nos trios elétricos e na sua ressignificagdo
um modelo de festas carnavalescas. Segundo Theodor Adorno (1971), a industria cultural
surgiu em 1947 para substituir o termo cultura de massa, cultura através da qual ocorre a
apropriagdo de elementos existentes para atribuir uma nova qualidade. Exatamente como
aconteceu com os trios elétricos, que ndao foram uma invengao dos anos de 1980, mas que
foram ressignificados e transformados em protagonistas da festa. O antigo foi revisitado
em um projeto de comercializagdo das mercadorias culturais, as praticas transformadas
em mercadorias. Quando os interesses dos musicos, empresarios e produtoras constroem
0 Axé music, acabam aplicando isso nas festas carnavalescas, que, na Bahia, passou a ser
um pacote a ser empregado em qualquer lugar. Observemos a imagem abaixo na qual ¢

possivel perceber essa padronizacao:
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Imagem 5:

Bloco da Uca, 1984. Avenida Getulio Vargas. Fotografia do acervo de Adilson Simas.

A imagem da micareta de Feira de Santana no auge dessas transformacgdes
promovidas pela industria cultural permite perceber algumas mudangas na légica das

sociabilidades da micareta provenientes desse movimento da industria cultural que:

Transforma-se em public relations, a saber, a fabricagdo de um simples
good-will, sem relacdo com os produtores ou objeto de venda
particulares. Vai-se o cliente para lhe vender um consentimento total e
ndo critico, faz-se reclame para o mundo, assim como cada produto da
industria Cultural é seu proprio reclame. (ADORNO, 1971, p. 289)

A transformagdo da festa carnavalesca em um pacote comercial ¢ visivel na
fotografia, primeiro pelo contraste que ela apresenta entre os folides do Bloco Uca e os
demais, que eram a maioria retratada na fotografia, separados por uma corda, que, apesar

de ser uma barreira tao fragil, conseguia separar os folides. A corda, entretanto, também
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unia esses sujeitos, pois os folides-pipoca, como ficaram conhecidos na Bahia os folides
que pulavam fora das cordas, aproximavam-se a0 maximo desses grupos para aproveitar
também as atragdes. Outro aspecto ¢ a mudanga da indumentaria, observe que as Unicas
pessoas fantasiadas na fotografia sdao os folides dos blocos. Aqueles que estdo espremidos
entre a corda e as barracas estdo com roupas comuns. Mesmo as pessoas dos blocos estao
com fantasias, padronizadas, as chamadas mortalhas'®. Esses blocos uniformizados sdo
sintomas da atua¢do da industria cultural na micareta de Feira de Santana e que, mesmo
nao incluindo todos os grupos de folides, alterava também a postura dos folides-pipoca,
que deixaram de se fantasiar em um reconhecimento de que as fantasias ndo caberiam
mais fora do universo das mortalhas e das mamae-sacode.?’

Os circuitos da festa ajudaram a revelar a cidade. Na medida em que a malha
urbana se expandia, a micareta seguia esses caminhos, atribuindo aos clubes e ruas novos
sentidos e ajudando a construir uma forma de socializar e festejar. As ruas que foram
escolhidas para sediar a micareta, conforme apresentei nas figuras das ruas,
representaram, cada uma em seu momento, a valorizacdo de vias importantes para o
desenvolvimento da cidade. Para tanto, poder publico teve papel fundamental, sobretudo
com o processo de municipalizagdo iniciado em 1968 e concluido em 1970.

Nesse ponto, podemos observar como a festa ¢ uma linguagem da cidade e o
riscado da micareta nas ruas ¢ uma maneira de educar a populagdo para uma forma
adequada de se ocupar esses espagos publicos e de significa-los dentro de um projeto de
cidade. Um projeto no qual as tensdes dessa cidade aparecem o tempo inteiro e disputam,
dentro do circuito, os espagos para viver a cidade e se apropriarem do espago publico. O
folido-pipoca, registrado na fotografia, ¢ um exemplo disso, pois, mesmo com espago

limitado pelas cordas, ocupava a festa e também a construia.

2.3. O poder publico como agente de construcio da festa: a municipalizacao

da festa e a atuacio da Secretaria de Turismo

Até 1970, a montagem da micareta era responsabilidade dos entusiastas da festa

que contavam com as doagdes de grupos comerciais e simpatizantes da festa por meio

19 “Traje de duas pegas com poucas costuras que deixa o corpo mais livre para evoluir e facilita o
movimento dos bragos, resultando numa sensacao de leveza e liberdade.” (MOURA, 2009).

20 Um aderego semelhante a um espanador, que na fotografia pode ser observado na mio dos folides na
cor laranja.
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dos Livros de Ouro. Os blocos, corddes e clubes idealizavam a festa e conseguiam, com
atividades culturais, arrecadar fundos e, assim, participarem dos festejos de abril. Como

ocorria com a Clube Carnavalesco Garotas em folia:

A novel, ja& simpathisada e caprichosa agremiacdo carnavalesca de
nossa urbe, cujos diretores estdo entendimentos com Jodo Matos (Bojo)
para a confecgdo da indumentaria para as exibigdes do mesmo cordao
em abril p. Vindouro, seja bem sucedida com seus novos ¢ bem
intencionados dirigentes. (FOLHA NO NORTE, Feira de Santana, 16
de janeiro de 1940. Ano XXXI, N° 1591)

Os clubes pensavam e estruturavam a festa de forma autonoma no que diz respeito
aos costumes e modos de festejar. As comissoes da festa eram pulverizadas e davam a ela
um tom mais plural. Eram vdrias comissdes que elaboravam a concepgdo de festa que
seria realizada, principalmente as apresentacgdes de rua.

A autonomia estava em todas as etapas de constru¢do da festa. A escolhas da

rainha da micareta, por exemplo, era uma incumbéncia das comissdes organizadoras.

Visando essa finalidade, acaba de instituir a elei¢do por maioria de
sufragio, da Rainha e das princesas das aludidas festas, de acordo com
as seguintes bases, que nos foram gentilmente comunicadas:

1° Diariamente a “amplificadora da casa de Louca” as 17 horas,
informara o resultado das apuragdes parciais quotidianas, que serdo
proporcionadas nesse estabelecimento [...] e os periodicos Folha do
Norte

[...]4° A ultima apuragdo sera realizada no dia 4 de abril, sabado de
Aleluia, somente sendo apurados os estidios da Casa de Lougas até as
12 horas daquele dia. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 14 de
marco de 1942. Ano XXXIII, N° 1705)

Antes da municipalizagdo da micareta, as comissoes de blocos eram responsaveis
por todos os tramites da festa: desde a arrecadacdo de verbas até a promocao dos
concursos de rainhas e princesas bem como a elei¢cdo de melhor corddo. Isso lhes dava
mais autonomia em estabelecer tematicas e apropriacdo dos espagos festivos, visto que
nao havia, a época, nenhuma legislagdao que regulasse a micareta de Feira de Santana.

Entretanto o protagonismo dos blocos e corddes nao significava que o poder
municipal estivesse ausente no processo de constru¢ao da micareta. A prefeitura de Feira

de Santana sempre esteve presente em sua organizagdo, através das comissoes gerais da
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festa e com o aparato de infraestrutura, seu lugar era o de auxiliar. Em 1941, a participagao

na micareta foi destaque no Folha do Norte:

Ao que parece, a folganga vae ser animadissima e a comissdo das festas,
com o valioso auxilio da Prefeitura, bem podera agora, proporcionar a
7Z¢ Pagante meios de divertir-se a larga, compensando-se das
atribulacGes e vexames de todo um ano ressarcindo os folides da fraca
dose de alacridade com que o aquinhoaram em fevereiro, deixando
insatisfeito. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 19 de abril de
1941. Ano XXXII, N° 1658)

O carater auxiliar da prefeitura era algo flutuante, as comissodes ficavam a mercé
da vontade da prefeitura, que nem sempre atendia aos seus anseios, sua auséncia era

prontamente divulgada nos jornais, construtores e participes das comissdes da micareta:

Embora se fizesse notada a auséncia absoluta de adequadas decorativas
nos postes iluminativos da Avenida da Alegria, o que tornara ja uma
tradicdo nos costumes carnavalescos da urbe, o extenso vial urbano
estadeava-se inundado de luz elétrica, mercé de numerosas gambiarras
e zigues-zagues e reboante de musicas alegres e excitantes. (FOLHA
DO NORTE, Feira de Santana, 26 de abril de 1941. Ano XXXII, N°
1659)

A iluminagdo publica era a maior inquietacdo em dias de festejo. Ela tornava
possivel que a micareta fosse realizada no periodo da noite sem maiores problemas para
os folides. Essa preocupacao era seguida por outra, a de conseguir alcangar a receita por
meio de donativos.

Esse quadro mudou completamente apos a gestdo do prefeito Jodo Durval
Carneiro, que, através do inventario produzido por Helder Alencar em 1968, encontrou
subsidios para o projeto de municipaliza¢do da micareta de Feira. Em 1970, por via de
decreto municipal, a prefeitura de Feira de Santana, na figura de Jodo Durval Carneiro,
pOs fim as comissoes pulverizadas e ao Livro de Ouro.

Dizia o decreto:

DECRETO N. 3549, de 13 de marco de 1970

O prefeito municipal de Feira de Santana, Estado da Bahia, ao uso de
suas atribuicoes.
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Considerando que, pela amplitude que tomou aquela festa, ndo mais ¢
possivel que a iniciativa da sua realiza¢do fique restrita a um pequeno
grupo de abnegados.

Considerando que ¢ chegada a hora do poder publico evocar para si a
responsabilidade da promog¢do da Micareta, leia-se tendo em vista
principalmente a grande repercussdo com acontecimento turistico.
Decreta:

Art. 1° Fica designada a comissdo abaixo relacionada, que ficara
incumbida de dirigir todas as providéncias necessarias para a realiza¢do
nos dias 18 a 20 de abril proximos, da tradicional Micareta de Feira de
Santana:

Presidente — Wagner Cerqueira Mascarenhas

Secretario — Cleiton de Almeida Carvalho

Tesoureiro — José Amancio de Almeida

[...]Art. 3° para as despesas gerais com os festejos, a comissdo podera
dispor da verba consignada no Orgamento do Municipio, além de ficar
autorizada a fazer promocdes para obtencdo de recursos e receber
doagdes de clubes, firmas comerciais, particulares etc.

[...]Prefeitura Municipal de Feira de Santana, 13 de margo de 1970.
Prefeito — Jodo Durval Carneiro (FOLHA DO NORTE, Feira de
Santana de 1970, 21 de margo de 1970. Ano 69. N° 3179)

Ao justificar a municipalizacdo da micareta, o prefeito langou mdo do mesmo
argumento utilizado para a mudanca do trajeto da festa para a Avenida Senhor dos Passos:
o crescimento da festa, que ganhara propor¢des muito maiores, ndo poderia mais ficar na
mao de comissdes descentralizadas. Havia a necessidade da prefeitura tomar para si a
responsabilidade da festa.

O maior impacto desse decreto esta no fato de retirar a autonomia da micareta ao
torna-la uma produgdo da prefeitura e, ndo mais, unicamente dos folides. A prefeitura, a
partir daquele momento, teria bases legais para controlar todo o processo de construcao
da festa tornando-a mais verticalizada, isso porque o poder de determinar quais seriam as
atracdes da festa e como os recursos seriam gestados deixou de ser uma construg¢do das
variadas comissdes e grupos para ser uma deliberagdo da Secretaria de Turismo. A
prefeitura passou a dominar, a partir do Decreto, todo o aparato estratégico (CERTEAU
2014) na montagem da festa.

Os dois artigos do Decreto N. 3549 apontam as maiores transformagdes. A
primeira delas esta relacionada a comissdo da festa, que passa por uma brusca redugao.
Antes, a festa contava com as comissoes de: honra, executiva e comunicagado, o que dava
uma abertura muito maior aos jornais, por exemplo, que tinha sempre alguns de seus
jornalistas a frente da comissdo de comunicacdo. Ainda sobre as comissdes, elas pararam

de ser compostas de forma livre e passaram a ser nomeadas pelo prefeito; ele controlaria
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um pequeno grupo, que iria pensar e executar a festa, transformando o folido, antes
protagonista, em um convidado da festa.

Como discutimos anteriormente, essa liberdade em tempos de ditadura militar
representava um risco as autoridades, que passaram a controlar toda e qualquer atividade
cultural. Logo permitir que os folides tivessem a autonomia de antes ndo condizia com a
conjuntura politica do pais.

A segunda transformagdo diz respeito ao financiamento por parte da prefeitura,
que, a partir daquele momento, destinaria verbas publicas a festa. O controle financeiro
tirou das maos dos folides organizadores o poder de escolher quais seriam as areas da
micareta que receberiam mais investimentos, pois a prefeitura ¢ quem decidiria onde e
como investir o dinheiro na festa, passando a ser uma demanda dela e nao
necessariamente dos folides. Entretanto o Decreto ndo descarta que as comissdes possam
arrecadar donativos, tais como ocorriam com o Livro de Ouro da micareta, mas agora
deveriam ser feitos & comissdo da prefeitura e ndo a qualquer comissao.

Por ter sido caracterizada no decreto municipal como acontecimento turistico, a
micareta passou a ser gestada pela Secretaria de Turismo. Centralidade que trouxe para o
campo das festas os conflitos e negociagdes da concepcao de festa. A gestao dos gastos
com a festa ¢ significativa para compreender quais os sentidos ela passou a assumir. Para
essa andlise, recorto uma reportagem que mostra justamente esse conflito de concepg¢ao
da festa, quando, nas palavras do Jornal Feira Hoje o “Decorador da micareta afirma que
boicotaram o seu trabalho™. A questdo foi noticiada em uma grande reportagem que dava
voz ao decorador soteropolitano Antonio Mourdo que afirmou ao jornal ter sido vitima

de um boicote provocado pelo corte no or¢gamento:

Quando apresentou o projeto a comissdo de licitagdo da prefeitura,
Antonio Mourdo apresentou um or¢amento de cr$ 1520 milhdes. O
proprio secretario de turismo, Luciano Cunha, admitiu que na época era
o melhor, mas achava caro e de dificil execugdo. Entretanto, depois de
algumas consideragdes, ficou acertado que o decorador faria a
decoracdo da micareta embora com algumas emendas no projeto.
Essas emendas consistem em uma reduc¢do de Cr$ 152 mil no
or¢amento do projeto. Para tanto seria necessario suprimir 13 pecas da
decoracdo e o setor de iluminacdo fica a cargo da prefeitura. O
decorador afirma que neste Gltimo topico reside o seu erro, pois o
trabalho dos eletricistas ndo existiu praticamente, “pois a prefeitura ndo
tem eletricista, tem trocador de lampadas”. (FEIRA HOJE. Feira de
Santana. 26 de abri de 1980. Ano X. N° 1772, p.3)



137

E possivel, a partir da reclamacio de Anténio Mourdo, identificar o carater
burocratico que a micareta tinha na interpretacdo da Secretaria de Turismo. A visdo do
secretario Luciano Cunha em sugerir que fossem feitas adaptacdes na decoracdo esta
pautada puramente na questao orcamentaria, ndo leva em consideragdo o aspecto cultural
da festa; as luzes e decoracdes nao eram tidas, como nas decoragdes das micaretas das
décadas de 1940, como aspectos que compunham a imagem da micareta. A partir da
municipalizagdo da festa foi essa metodologia burocritica que passou a operar a
organizacao da festa.

Observem que o alegdrico nao motiva a arrumacao da festa, os adjetivos “caro” e
“dificil” passam a fazer parte do vocabuldrio da micareta como argumento para cortes nas
verbas municipais destinadas a festa. Essa interpretacdo contrasta com a visdo do
decorador Antonio Mourao, que vé a festa sob a lente cultural e artistica. Essa desavenca
demonstra muito mais do que problemas com a iluminagdo, trata-se do conflito de duas
formas de pensar e sentir a festa. Distingdo que fica evidente na fala do decorador
transcrita pelo jornal: “eu ndo vim para Feira de Santana ganhar dinheiro. Trouxe meu
projeto para ca apenas para dar uma resposta ao prefeito de Salvador que simplesmente
impds a decoragdo sem dar oportunidade aos artistas de competirem. Eu queria ver meu
projeto realizado” (FEIRA HOJE. Feira de Santana. 26 de abri de 1980. Ano X. N° 1772,
p-3). O descontentamento artistico ndo era apenas com “boicote” na micareta de Feira de
Santana, ele também reclamava da postura da Prefeitura de Salvador, que, assim como a
de Feira de Santana, imp0s uma decoragdao sem a preocupagao com os aspectos da arte.

Esse comparativo estabelecido com o carnaval de Salvador serve de gatilho para
pensarmos as transformagdes culturais das festas carnavalescas no contexto baiano e
encontrar a logica que motivou o secretario a interpretar as 13 decoragdes e a iluminagao
como algo a ser suprimido. O inicio da década de 1980 ¢ marcado pelo movimento,
segundo Moura (2001), pela constru¢do de uma pluralidade musical que fazia misturar
varios ritmos e géneros que foi traduzido naquilo que ficou conhecido como Axé Music.
Esse momento ¢ a década de 1980, periodo no qual, conforme Castro (2010, p.204),
ocorria a “legitimacdo dos chamados blocos de trio no carnaval soteropolitano —
consideravelmente o alcance comercial e mercadoldgico deste - fato que possibilitou o
surgimento de novos grupos e bandas musicais.”

Esse elemento mercadoldgico dos carnavais soteropolitanos também alcangou a
micareta feirense, que, no inicio da década de 1980, ja tinha seus blocos de trio, o que

ajuda a compreender, para além do aspecto orgamentario, a ndo preocupacao do secretario
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de turismo com as alegorias da micareta de rua. O foco ndo eram mais as fantasias e a
decoracdo, os blocos e os trios elétricos comegavam a ganhar forca e, segundo Castro
(2010), havia um apelo para a contratacao de blocos carnavalescos de trio.

Essa opcao pelos blocos transformou-se em manchete da Revista Panorama da

Bahia de 1985, em uma entrevista como radialista Joel Magno:

O trio elétrico ¢ o responsavel pela decadéncia das escolas de
samba, apesar da Bahia ser a terra do samba- lamenta o radialista
Joel Magno, o presidente da batucada “Malandros do Morro” [...]
depois do campeonato de 59 conta Joel, a batucada deixou de
desfilar por seis anos, “quando saiu como escola de samba, mas
ndo conseguiu €éxito” [...]. Na sua opinido, “uma escola gasta
muito ¢ a prefeitura gasta muito pouco. As escolas sdo formadas
por pessoas pobres, engraxates, carregadores, operarios — € isso
depende bem mais do apoio financeiro, ja que essas entidades
fazem enredo, contam uma histéria e uma tradigdo.
(PANORAMA DA BAHIA, Feira de Santana. 28 de abril de
1985. Bahia Artes Graficas. Ano 2. N° 37, p.13)

A revista Panorama da Bahia, criada em 1983 pelo empresario Antdnio

Gongalves Dias, da grafica Artes Bahia, ja em seu primeiro nlimero dizia o seguinte:

Nossas raizes [...]. Apesar dos arduos momentos e gracas as felizes
oportunidades, novas perspectivas chegam diante dos ossos olhos, neste
9 de setembro de 1983, quando assumimos com maior
responsabilidade, dedicacdo e respeito uma significativa parcela de
integragdo na comunidade feirense. (PANORAMA DA BAHIA, Feira
de Santana. 9 de setembro de 1983. Ano 0. N° 1, p. 1).

Esse predambulo sobre o lugar e o propdsito da revista nos ajudard a compreender
a opg¢ao editorial em relagdo aos grupos porque, como podemos observar, a revista de
variedades semanal tinha como missdo contemplar o que eles chamam de “nossas raizes”.
Seguindo essa logica, a revista sempre trazia reportagens com grupos € sujeitos que em
sua perspectiva compunham as raizes feirenses. As escolas de samba, por exemplo, que
nos jornais estavam silenciadas desde o inicio da década de 1980, oprimidas pelo projeto
da Secretaria de Turismo, encontraram nas paginas da revista espaco.

Retomando a reportagem sobre as escolas de samba, o entrevistado Joel Magno
expoe uma dicotomia entre as micaretas das escolas de samba e a dos trios elétricos. Em
sua interpretagdo, marcada pelo seu lugar de fala enquanto diretor de escola de samba, o

trio elétrico € o Unico responsavel pela decadéncia das escolas de samba. Esse argumento
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torna-se fragil ao longo da reportagem. Os trios elétricos por si s6 ndo seriam capazes de
fazer as escolas de samba entrarem em desuso, e sim o fato de a prefeitura deixar de
investir nas escolas de samba para contratar um maior niimero de trios elétricos para a
festa. A questdo orgamentdria parece ter sido o grande problema. Na fala do radialista, os
componentes dessas equipes ndo poderiam arcar com os custos da constru¢ao das
alegorias e a prefeitura, assim como ficou evidenciado nas frustagdes do decorador
Anténio Mourao, ndo via como prioridade o investimento nessa pratica festiva.

Talvez por uma questao de defesa do seu lugar de integrante e defensor das escolas
de samba, Joel Magno responsabiliza o trio € ndo a prefeitura pela decadéncia e, conforme

aparece no fragmento a seguir, corrobora com a ideia de uma supremacia do trio elétrico:

Concorda que um bloco com um trio anima mais, contudo prefere a
orquestra mecanizada. “orquestra puxando ¢ mais beleza, mais bloco”.
Os carnavais de alguns anos atras eram melhores, para o radialista. “As
pessoas apreciavam mais a fantasia, o confete e as serpentinas eram
jogadas sobre as cabegas ¢ o langa-perfume era usado como perfume
mesmo. O carnaval de agora ¢ mais violento. (PANORAMA DA
BAHIA, Feira de Santana. 28 de abril de 1985. Bahia Artes Graficas.
Ano 2. N°37,p.13)

O reconhecimento da animagdo provocada pelos trios elétricos presente na fala do
radialista Joel Magno mostra que esse elemento ndo constituiria um opositor das escolas
de samba, como supunha, e eles ndo precisariam ser colocados dessa forma, pois, assim
como o radialista defende as orquestras, eles também encontrariam em alguns grupos essa
receptividade. A questdo € que a narrativa de que o trio elétrico anima mais do que as
escolas de samba sdo fomentadas pela imprensa, que, assim como discutimos antes, forma
uma opinido publica e um publico que brinca a micareta. Nessa narrativa, ha uma
naturalizacao do poder arrebatador do trio elétrico, que ¢ colocado como algo contra o
qual ndo se pode concorrer. Nessa perspectiva, as memorias dos folides que puderam
vivenciar essa transi¢do nos ajudam a compreender como essas narrativas de predilecdo
pelo trio elétrico chegam até eles e sdo ressignificadas.

Em entrevista concedida a mim pela folid Colombina?!, participante da festa de
rua e de clube, ¢ possivel compreender como a constru¢ao de um imagindrio micaretesco

pautado no trio elétrico foi construido. Colombina ¢ formada em histéria e seu olhar sobre

21 0 nome da folid foi trocado para preservar a identidade, conforme solicitado por ela, para isso escolhi o
nome de uma figura feminina que ¢ simbolo dos festejos carnavalescos.
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as perguntas e a festa acaba sendo construido a partir de um lugar de fala que busca, em
alguns momentos, atender a uma narrativa que contemple uma coeréncia historiografica
e, em outros momentos, responder de forma que atenda ao que compreende ser o mais
adequado a pesquisa. Como afirma Pollak (1992, p. 204), as memorias sao “organizadas
em funcdo das preocupagdes pessoais € politicas do momento — mostra que a memoria &
um fendmeno construido.” As construgdes socias fazem parte daquilo que seleciona e
organiza as memorias, ndo se deixa de ser quem ¢ quando se ativa a memoria de quando
ainda nao se era. Nao sao as memorias do tempo vivido que sao capturadas e transportadas
para o momento da entrevista, € sim uma leitura atual daquilo que se lembra. As memorias
sdo construidas a partir do filtro interpretativo do presente. E as memorias individuais e
coletivas dialogam para selecionar aquilo que merece ser lembrado.

Quando a questionei sobre a sua relagdo com a micareta, ela remonta sua memoria

mais antiga:

Entdo, quando eu tinha sete anos de idade meu pai me levou pela
primeira vez no periodo da tarde. E ai ele levou a gente para conhecer
como era a festa. Aquele periodo a vestimenta, tudo era muito diferente,
o trio elétrico era totalmente diferente da atualidade. Antes existia uma
mortalha e as pessoas e... a forma... O trio elétrico que conheci, ele tinha
umas bocas que parecia um fone, né? ... Alto falantes!

Ao descrever as suas primeiras memorias sobre a festa, a entrevistada fala do trio
como um grande elemento da festa, em momento algum da entrevista ela recorda das
escolas de samba ou dos carros alegoricos, que, nesse periodo, ainda existiam na cidade.
Essa memoria ndo ¢ apenas aquela dos sete anos, ¢ resultado de uma construcao fruto
também das memorias coletivas, das quais as escolas de samba e carros alegoricos cairam
no esquecimento. Os vestigios dessa memoria coletiva ficam evidentes na fala da
depoente quando descreve o trio elétrico que conheceu: “o trio era muito o centro da
micareta. Para a gente ver o artista era uma agonia, porque ele nao ficava na frente, ele s6
ficava no lado do trio. O trio era pequeno. Era um caminhdozinho, depois que ficou um
caminhiozdo.” A folid relata que comegou a participar da micareta ainda crianga, em
1981, logo ela vivenciou o periodo em que os trios elétricos eram pequenos caminhoes.

Essa ¢ uma descricao que se aproxima muito do que era o trio até a década de 1970.

2 Informag@o verbal de Colombina colhida pela autora em junho de 2018.
2 Ibidem
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Imagem 6:

@

Trio Color, década de 1970. Acervo Adilson Simas.

A descricdo condiz exatamente com esse periodo, com a diferenca de que nao ha
cantores em cima do trio até o final da década de 1970. Observem a imagem seguinte,

mais proxima temporalmente das memorias da depoente no fim da década de 1970.
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Imagem 7:

Micareta da Avenida Senhor Dos Passos. Final da década de 1970. Acervo de Adilson Simas.

As duas fotografias mostram dois trios elétricos da mesma década, mas ja com
diferengas substanciais, dentre elas, o tamanho. Na tltima fotografia, o trio ja estava mais
proximo do periodo recortado pela depoente, pois, na década de 1980, surgem os cantores
de trio, e passam a cantar ndo na lateral, como acontecia com os musicos.

Essa confusdo de memorias ndo implica que elas sejam falsas ou descartaveis,
muito pelo contrario, funciona como um elemento para compreendermos como sao
produzidas as memoérias individuais, mesmo que as pessoas nio as tenham vivido. E nessa
perspectiva que Michael Pollak (1992, p. 204) afirma que “a memoria €, em parte,
herdada, ndo se refere apenas a vida fisica da pessoa”, pois envolve as preocupagdes do
momento em que se constroem as memorias. Ao estabelecer um comparativo entre os
trios pequenos, usados apenas como amplificadores sonoros, a entrevistada estd
acessando uma memoria que ndo pertence apenas a uma pessoa, mas a um coletivo, que

segundo Halbwach (2003) ¢ também uma construc¢ao do social e do coletivo.
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As memorias se misturam, ha uma lembranga daquilo que foi ouvido e vivenciado
por outras pessoas. Quando questionei se seu pai também gostava da festa e era folido a

resposta foi:

Nao (uma pequena pausa). Quem tinha relagdo com a festa eram meus
tios que vinham muito para Feira de Santana ¢ minha mae também
conhecia, mas meu pai ndo gostava. Pai nunca gostou de festa, mas me
levava assim mesmo. Até meus 18 anos meu pai me levou, ele me levou
todos os anos na micareta. Dai em diante ele... A gente aderiu a carteira
do clube e ai eu ficava. Eu ia com meus vizinhos até um horario se 11
hora, 10h30... E de 10h30 [pm] eu ia para o clube e dai s6 saia de manha
do clube.*

As memorias dos trios elétricos como caminhdes pequenos eram memorias que
ela acumulou de seus tios e de sua mae e as incorporou como se ela tivesse vivido isso
também e, de certa forma, as viveu em uma experiéncia coletiva através de memorias
compartilhadas. Halbwachs (2003, p. 31), para explicar esse movimento historico de nao
estarmos sozinhos na constru¢cdo de nossas memorias, traz um exemplo semelhante a
esse: “A primeira vez que fui a Londres, diante de Saint-Paul ou Mansion-Hause, sobre
o Strand, nos arredores dos Court’s of Law, muitas impressdes lembravam-me os
romances de Diakens lidos em minha infincia: eu passeava entdo com Diakens”. Quem
de nods vé algo pela primeira vez sem que traga as memorias do que se ouviu dizer sobre?
Elas ajudam a mostrar o nosso lugar no mundo.

Interessante pensar que essas memorias individuais trazem memorias outras: de
quem gosta ¢ de quem nao gosta da festa. Essas ultimas também constroem
representacdes da festa. A presenca do pai da entrevistada, mesmo nao gostando da festa,
ajuda a compor uma memoria de inseguranga e explico o porqué dessa interpretacao.
Mesmo nao gostando da festa o pai a levava para dar seguranca e isso ficou mais claro
quando a questionei qual a necessidade que ela tinha de ir para os clubes a partir das

10h30 da noite:

Porque meu pai ndo queria mais me levar, porque ele estava muito
cansado. Ele trabalhava o dia todo e chegava cansado e ai ele achava
que era mais seguro eu estar dentro de um clube do que ficar na rua sem
ele. Entdo ele preferiu a carteira por conta disso, €, como eu ja tinha 18

2 Informacdo verbal de Colombina colhida pela autora em junho de 2018.
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anos, ele achava que eu ja podia ter responsabilidade de responder pelos
meus atos.?

A representacdo da violéncia carnavalesca nas ruas ¢ algo que extrapola um
imaginario individual e dialoga com os sentidos que sdo dados as ruas e aos sujeitos que
as ocupam como um espaco marginalizado e de descontrole. Imaginario que ¢ fortalecido
em dias de festa. A partir desse entendimento, retomo Nunes (2001, p. 108), que, ao
pensar os sentidos da rua, as v€ associada a pessoas de classes baixas, vista como
perigosas: “a desordem, os conflitos, deixam de ter fontes em atitudes individuais ou em
pequenos grupos e passam a corresponder a uma classe social: € a classe baixa que esta
narua.”

E a partir desse imaginario que o pai da folid adere a representagéo da rua como o
lugar perigoso a ponto de ele, mesmo nao gostando da festa, ir acompanhar a filha até os
18 anos. Nessa visdo, “o publico foi se tornando também regido da sociabilidade. Publico
significa aberto a observacdo de qualquer pessoa, enquanto o privado significava uma
regido protegida da vida, definida pela familia e pelos amigos (NUNES, p. 102). Na
micareta, esse espaco publico revela as tensdes e representacdes sociais contidas na
cidade e como alguns sujeitos veem os espagos de compartilhamento como algo perigoso.
Assim, a festa expde as tessituras dessa cidade e como cada grupo transmite suas
impressoes € ocupam a cidade. A rua € esse lugar de tantas possibilidades: nela aparece
o medo da violéncia; a desconfianga em relagio ao mundo do outro. E nessa maquina de
tear que a cidade vai sendo fiada nas memorias da Colombina. Foi por causa dessa logica
da rua como o lugar de riscos que os clubes investiram e fortaleceram a realizagdo de
bailes micaretescos, espagos ditos “familiares”, estrutura usada para construir a ideia de

maior e melhor carnaval fora de época do Brasil.

% Informacdo verbal de Colombina colhida pela autora em junho de 2018.



CAPITULO 3
O MELHOR E MAIOR CARNAVAL FORA DE EPOCA DO BRASIL

A constru¢do da ideia de maior e melhor carnaval fora de época do pais teve suas
bases cravadas muito antes do processo de municipalizacdo em 1970. A micareta se
estabeleceu primeiro como a grande festa feirense e, aos poucos, o discurso de maior festa
do interior da Bahia ganhou forca, tomando propor¢des nacionais. A elaboracdo desses
discursos esteve amparada no poder publico antes mesmo da festa se tornar uma pasta na
agenda municipal da cidade.

Esse processo de consolidacao da micareta se da ainda nos meados da década de
1940, quando se estabelece como a tinica festa carnavalesca da cidade a partir de um hiato
da festa de rua provocada pela entrada do Brasil, em 1942, na Segunda Guerra (de Feira
de Santana partiu um grupo de soldados do 35° Batalhdo de Infantaria). Na interpretagdo
das comissdes, ndao havia clima para sair as ruas e festejar. Nos jornais, o que houve foi
um siléncio sobre as festas de rua entre 1942 e 1944. Apesar de os jornais nao terem
noticiado cortejos, ndo me sinto confortdvel em descartar a possibilidade de folides
teimosos terem desafiado a suspensdo do carnaval de rua. Essa desconfianca parte do
presente: o prefeito em exercicio, Colbert Martins Filho, no ano de 2019, determinou que
estava proibido a saida do trio elétrico na quarta-feira, pois a micareta oficial s6 comega
na quinta-feira. A questdo ¢ que, ha muitos anos, a quarta-feira ¢ o inicio extraoficial da
micareta. O que aconteceu foi que grupos contrarios a decisdo alugaram carros de som e
foram para a avenida e desfilaram em meio aos carros e em pragas.*®

A desobediéncia ¢ caracteristica dos festejos carnavalescos, ndo se constrdi uma
festa com determinagdes e decretos. Conforme Bakthin (2013, p. 8), as festas
carnavalescas diferem de qualquer outra festa oficial, pois “o carnaval era o triunfo de
uma espécie de liberacdo temporaria da verdade dominante e do regime vigente, de
abolicdo provisoria de todas as relagdes hierarquicas, privilégios regras e tabus.” Nessa
logica, uma determinacgao apenas ndo garantiria a suspensao das festas de rua, assim como
ndo aconteceu na atualidade.

Esse argumento da desobediéncia ganha forg¢a porque, apesar de ndo ter tido o

circuito de rua, as filarmonicas ofereceram Bailes de Micareta:

26 Informagdo contida no site www.acordacidade.com.br/noticias/209916/artistas-se-reunem-e-
promovem-quarta-feira-alternativa-de-micareta-no-largo-do-sao-francisco.html. Acessado em 01/06/2019
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Micareta 1, 2, 3 ¢ 4 de Maio

Apesar da catastrofe mundial que atravessamos, a 25 de Margo pretende
conservar o ritmo das tradicionais festas nesta cidade, realizara a
micareta Interna no seu palacete com quatro deslumbrantes bailes.
(FOLHA DO NORTE, FEIRA DE SANTANA, 24 de abril de 1943.
Ano XXXIV, N° 1763)

Partindo da ideia de que as filarmonicas, assim como os clubes, eram circuitos da
micareta, ndo podemos dizer que a guerra suspendeu os festejos da cidade porque o
siléncio nas reportagens nao permite negar e nem afirmar a existéncia do carnaval de rua
e, se as filarmonicas ofereceram os bailes em todas as noites de micareta, era porque havia
demanda. Significa que as pessoas, apesar do conflito, estavam dispostas a festejar. A
festa popular tem o carater da ndo obediéncia, da subversao das regras, mesmo sem
conseguir rompé-las por completo. E seguindo essa logica que as festas carnavalescas
tém lugar de destaque. Em uma perspectiva que compreende o carnavalesco como um
infinito de possibilidades (BAKHTIN, 2013), os movimentos carnavalescos permitem,
entre as brechas, que as manifestagdes de rua abram, a possibilidade de os sujeitos, a partir
de taticas (CERTEAU, 2014), atuarem no teatro da vida carnavalesca, mesmo diante de
proibicdes e estratégias do poder publico aliado a imprensa.

Haver insurrei¢des durante os festejos carnavalescos € quase que uma condig¢ao
de existéncia para o carnavalesco. Quando Ladurie (2002) apresentou o primeiro carnaval
de Sever-Poumier, ainda na Idade Média, era justamente o carater de liberdade, de um
momento de extravasar, que atraia os pequenos camponeses, comerciantes € artesaos que
aproveitavam para rir € zombar da corte, dos seus algozes. Festejar era um ato politico
ndo por uma articulagdo pensada para derrubar alguma estrutura, mas porque era o
momento em que esses sujeitos poderiam ser e viver da forma mais livre possivel.
Expurgar suas dores e tristezas através do riso, da danca e da comilanga. Isso despertou,
por parte das autoridades, uma maior vigilancia para retirar do carnaval os “excessos”.

Por compreender esse carater de insurreigdo carnavalesca, entendo que seria
arriscado afirmar categoricamente uma obediéncia ao decreto municipal, que teria
suspendido os festejos de rua por conta da guerra. Mais ainda acreditar que os jornais,
parte de um projeto politico, por vezes partidario, fossem noticiar qualquer desobediéncia
quanto aos festejos de rua. Por esse motivo, cabe deixar margem para diivida e pensar que

festejos nao sdo criados por decreto e nem suspensos; se existiram festejos nos saldes das
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filarmonicas, o que impediria que, extraoficialmente, os folides saissem as ruas a cantar
e brincar a micareta?

Essas suspeitas crescem quando pensamos o contexto dos anos de 1940 no Brasil
e sua relacdo com o mundo. Esse ¢ um periodo que estava em vigor a Ditadura Vargas,
na qual o Brasil viveu um monitoramento das manifestagdes publicas e também dos meios
de comunicagdo em uma tentativa de controle social ¢ manuten¢do da ordem durante o
Estado Novo. Periodo em que o modelo autoritario controlava organiza¢des autonomas e
mobilizacdes, seja no ambito do simbolico, seja por uso legitimo da for¢ca. Compreende
também o periodo de instabilidade desse regime, sobretudo apds a entrada do Brasil no
conflito mundial, que gerou conflitos internos e anseios por uma democratizacao,
sobretudo com as mobilizagdes estudantis (FAUSTO, 2019). Em Feira de Santana, os
jornais ndo tocavam diretamente no assunto, mas relatavam “uma crise de tudo”, de
precos e de incertezas. Logo impedir os festejos de rua e silencia-los, em detrimento dos
festejos de clube, ndo era apenas uma preocupag¢do com os horrores da guerra, tdo
distantes geograficamente do territorio feirense, mas com os efeitos que isso traria para o
Brasil no contexto de turbuléncia politicas advindas do desmoronamento do regime do
Estado Novo. Esses sim poderiam encontrar espago em meio a brincadeira carnavalesca.
Os esforgos para suspender os festejos de rua ndo pareciam ser apenas em respeito ao
conflito mundial na Europa.

Apesar de uma comocgao por conta do conflito mundial, os anseios por festar e
viver o carnavalesco ndo era algo absoluto. O mesmo empenho para a realizacao de bailes
durante a micareta ndo aconteceu no periodo do carnaval. E isso era um indicio de que o
carnaval de fevereiro ndo teria mais espago na cidade. O que se concretizou em 1945
quando a micareta de Feira voltou as ruas, o carnaval ndo aconteceu e o jornal veiculou
uma reportagem atipica, de teor religioso, diminuindo a importancia do carnaval de forma

inédita assinada por Roberto Cruz:

Carnaval e 0 momento que passa

Opinides opostas tém surgido da realizagdo dos festejos carnavalescos,
este ano. Umas a favor, contraditorias outras.

Ora, dentre as que se manifestam a favor, conclui-se dos seus
argumentos que, festejando os dias do tradicionalismo cristdo
deveriamos, isso de facto, fazer o mesmo com o carnaval.

Devemos compreender que o carnaval ¢ uma festa unicamente paga, ao
passo que os festejos religiosos, se realizam num misto de fé, se bem
com excessivas expansdes de entusiasmo popular, muita vez, dando até
o cunho caricato.
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[...]Deixemos, pois, passar despercebida a festa pagd e procuremos nas
preces ao Todo poderoso, suavizar a situagao que, dia a dia se agrava,
com a falta de alimento, com fortes prenincios de fome que ¢
justamente a consequéncia pior da guerra. (FOLHA DO NORTE,
Feira de Santana, 27 de janeiro de 1945. Ano XXXVI. N°1855)

A reportagem aponta para um grupo que queria a manutengdo do carnaval que ¢
convidado a abrir mao dos festejos da carne em nome da oragdo para o que seria uma
causa maior, que seriam as mazelas da guerra. Uma reportagem dessas, vinda do Jornal
Folha do Norte, tnico jornal em circulagcdo na época, um dos maiores entusiastas das
festas carnavalescas, provoca um estranhamento, pois, em nenhum momento, foi
identificado esse perfil diante do carnaval. Ao noticiar esse apelo, o jornal se colocou ao
lado daqueles que desejavam a suspensao dos festejos de rua do carnaval daquele ano,
mas que também continuava a publicar a existéncia da festa nos saldes das filarmodnicas
da cidade e a anunciar a micareta que aconteceria logo apds a quaresma; uma solucao
para o periodo de suspensdo dos festejos, que, sob justificativa da guerra, ndo seria
conveniente acontecer em fevereiro.

Tal comportamento indica uma estratégia de sepultar de vez o carnaval na cidade,
pois essa € a Unica reportagem daquele ano que fala do carnaval, ou melhor, do quanto
ela seria inadequada. Entretanto a ideia de inadequagdo ¢ apenas em relacdo aos festejos
de fevereiro; a consternagdo, com os efeitos da guerra, ndo foi suficiente para suspender
a micareta ou para colocar em davida sua realizacao.

Observemos a narrativa daquele mesmo ano em relagdo a micareta: “Micareta —
ai vem a festanga extraordindria. Uma grande ansiedade est4 vibrando na alma do povo
feirense. Os folides ndo podem descansar, porque querem uma micareta boa.” (FOLHA
DO NORTE, Feira de Santana, 24 de fevereiro de 1945. Ano XXXVI, N° 1859, p.4)

Ao comparar as duas noticias, a impressao ¢ que estamos a falar de duas cidades
diferentes em tempos diferentes, pois trata a micareta de forma completamente diferente
apenas um més depois. Na noticia sobre a micareta, ndo had nenhuma menc¢ao ao conflito
mundial, muito menos a divisao, apontada no texto sobre a suspensao do carnaval, entre
aqueles que desejavam a realizacao das festas carnavalescas em tempos de conflitos.

O comparativo entre as duas reportagens revela uma estratégia narrativa dos
jornais que antes precisavam valorizar o carnaval para justificar a micareta, como o
exposto no capitulo anterior, ¢ agora precisavam tornar o carnaval desnecessario para

enfim consagrar a micareta. Como parte dessa estratégia, era fundamental transformar a
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micareta em uma tradi¢ao da cidade, como se pode observar no poema de Antonio Lopes,

publicado as vésperas da micareta de 1948:

Micaréme

A tradicao feirense, aos poucos, se aproxima
E o entusiasmo vibra, imenso e animador...
Pois, cada folido antigo se reanima,

Para a festa do riso as belezas do amor!...

Compdem-se cangdes. E a saborosa rima
Fala bem dentro em nos, numa indizivel cor
Todos querem estar, nos trés dias e cima

E o trabalho se faz em desusado ardor!

O triduo da folia ha de seguir pomposo!
Colombinas, pierrds, arlequis e palhacos
Darao suntuosas entradas ao préstito ruidoso

Parece ja contemplo os calidos festejos

Os quebros da mulata, os seus desembaragos

Numa alegre expansao satanica de beijos. (FOLHA DO NORTE, Feira
de Santana, 6 de margo de 1948. Ano XXXVIII, N° 2017)

A narrativa de tradi¢do, segundo Hobsbawm (1997), cria a ideia da familiaridade,
sobretudo ao apresentar a festa em forma de poema. Por sinal, essa foi a primeira vez que,
no jornal, a micareta foi tratada em versos. Essa inven¢ao da tradi¢ao se aproxima de uma
das classificagdes desenvolvidas por Hobsbawm ao afirmar que essas tradigdes
inventadas estdo alinhadas a um “proposito principal de socializagdo, articulagdo de ideias
e sistemas de valores e padroes de comportamento.” (HOBSBAWM, 1997, p.17)

A linguagem do poema, recorrida para tratar a micareta, ajuda a fortalecer essa
ideia da tradi¢do do estabelecimento da dita “tradi¢do feirense” e de como esse festejo
estaria impregnado nos feirenses. Observe que extrapola a ideia de folido, a micareta ndo
era mais apenas do folido, ela se tornou feirense.

H4, nesse momento, uma constru¢do de identidade micaretesca para a cidade.
Comparo essa constru¢do ao que Stuart Hall (2016, p. 30) diz ao pensar as identidades
nacionais em construcdo “as identidades nacionais nao sdo com as quais noés nascemos,
mas sdo formadas e transformadas no interior das representagdes.” Na interpretacdo de
Hall, as nagdes, e o que percebo em relacao a cidade, nao sao apenas construgdes politicas

e institucionais, mas, nas palavras do autor, ¢ um sistema de representagao cultural.
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A micareta, no poema, aparece como esse elemento aglutinador e feirense,
momento em que se cria uma imagem de si € para os outros. Ainda em concordancia com
Hall (2016), essas construcdes identitarias sdo feitas a partir de discursos, pautadas nas
histérias contadas na nagdo, para a nacao e para os outros. Sobre a micareta de Feira, essas
constituicdes narrativas e formadoras de identidades encontram nos jornais os sujeitos
fundamentais. Nesse jogo narrativo, a ideia de micareta passa a ser algo indissociavel das

ruas da cidade, ¢ como se ela tivesse sido impregnada na materialidade da cidade.

Micaréme

Ha uma festa de ritmos no espago, bailando doidamente...

Como que as avenidas largas e bonitas da nossa Feira de Santana, antes
tdo quietas, sdo agora um mundo ensurdecedor de guizos, no batucar de
pandeiros e no roncar de cuicas no gemer de tamborins € no compasso
adoravel do violdo dos sambistas. (FOLHA NO NORTE, Feira de
Santana, 6 de margo de 1948. Ano XXXVIIIL. N° 2017)

Em outra reportagem, percebemos a mesma construgdo narrativa:

Micaréme

3 de abril de 1948! Hoje, inicia-se o monumental Micaréme feirense.
O reinado da folia j& nos envolve, ja assalta a nossa ordeira terra
Santana.

E que micareta movimentada...

Descobriu veio poético colocou em forma os sambistas...

Até disco se gravou para a festa de 48; até esta¢do de radio surgiu para
a Micaréme

[...]O feirense brincarda com gosto e vontade. Serd nas batucadas
improvisadas, sera no meio dos corddes ao som das grandes orquestras,
nos grandiosos bailes, na rua ou nos clubes, fantasiados ou ndo, com
pandeiros ou sem pandeiros.

Isso ¢ o que interessa: o feirense brincara! (FOLHA DO NORTE, Feira
de Santana, 3 de abril de 1948. Ano XXXVIII. N° 2021, p.1)

O carater arrebatador, antes usado para caracterizar o carnaval, passou a ser usado
para a micareta, que, na linguagem jornalistica, extasia as avenidas transformando-a no
mundo ensurdecedor. A linguagem jornalistica usada apela para a emocao do leitor,
conduzindo a um estado de euforia e de expectativa, forjando um imaginario de que a
festa baila sobre a cidade que a possui nos dias de festejo, representagao que compreende
a festa carnavalesca como um rompimento com o mundo ordindrio, quando o que percebo
¢ que se tem o mesmo mundo, com 0s mesmos sujeitos, tensdes € negociacdes em uma

configuragdo diferente (BAKHTIN, 2013). Esse mundo durante os festejos apresenta as
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mesmas estruturas basilares, mas o contexto festivo permite brechas que fazem com que
0s sujeitos se apropriem de espacos e com o uso das diversas linguagens: danca, musica,
riso e fantasias, e digam coisas que, em dias normais, poderiam ser duramente
recriminadas, mas que, sob o disfarce do carnavalesco, podem passar como brincadeiras
ou efeitos do “deus do riso”.

O constructo de um ideal de carnaval fora de época vendido para o Brasil primeiro
perpassa por um fortalecimento do imaginario coletivo feirense de que essa ¢ uma festa

da cidade. Imaginario social que, conforme Baczko (1985, p.311),

torna-se inteligivel e comunicavel através da produgdo de discurso no
qual e pelo qual se efectua a reunido das representacdes coletivas numa
linguagem. Os signos investidos pelo imaginario correspondem a
outros tantos simbolos sociais que assentam num simbolismo que &,
simultaneamente, obra e instrumento.

Esse imaginario de festa feirense arrebatadora foi consolidado e ampliado para um
discurso que, ainda em 1948, ja colocava a festa como a grande atracdo do interior da
Bahia. O Jornal Folha no Norte fazia questao de listar os grupos de outras cidades que
eram atraidos para Feira de Santana durante a micareta e mostrar como a festa tornava a

cidade visivel:

Um passeio de Cachoeira

A repercussdo do maior Micaréme da Feira por todos os recantos do
Estado e incalculaveis folides as centenas, de todas as cidades vizinhas
de todos os distritos, ja se apresentam pare verem brincar, sambar, pular
em plena Avenida da Alegria e nos maravilhosos bailes dos clubes
locais

[...]

Virdo também numerosas caravanas de Serrinha e Santo Amaro, sem
falar na grande massa humana que se deslocara de Salvador para assistir
os nossos grandes festejos carnavalescos. (FOLHA DO NORTE, 13 de
marco de 1948. Ano XXXVIII. N° 2018, p. 4)

Narrativas como essas, que fortalecem a ideia da micareta em uma perspectiva
que deseja demonstrar a sua for¢a e poder aglutinador, estdo a servigo do projeto de
construcdo de identidade para a cidade que encontrou na micareta um simbolo a ser
explorado. Essa identidade, retomando Hall (2014, p. 31), ¢ uma forma de “construir
sentidos que influenciam e organizam tanto as nossas acdes quanto a concepgao que

temos de n6s mesmos.” E vai para além da produ¢do de uma imagem para si proprio, €
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mostrar para o outro a imagem que se deseja. Por esse motivo, a importancia de que outras
cidades fossem para Feira de Santana e validassem essa festa como um elemento
feirenses, pois a identidade, para ser construida, precisa do reconhecimento do mundo
externo a essas culturas. Esse movimento, entretanto, ndo harmoniza e unifica as

diferentes formas de viver e sentir o mundo.

3.1. O projeto de carnaval de rua e suas resisténcias

A luz das contribui¢des de Stuart Hall (2014), as identidades sio plurais e, dessa
forma, dentro da micareta, elas também apareciam na construcao da festa, mas, como nao
eram tratadas de forma tdo explicita pelos jornais, apareciam nos pequenos indicios de
como essa festa feirense ndo era apenas uma ou que ndo significava apenas uma coisa.
Essas teias de significados, esses pequenos vestigios permitem ao historiador perceber
que construgdes subjetivas validam, de acordo com Geertz (2019), as praticas culturais
que se apresentam no mundo social. Assim, a partir da multiplicidade de entendimentos,
os conflitos e negociagdes aparecem nos projetos de festa. Observemos um comunicado

da micareta que foi publicado no Jornal Folha do Norte:

A comissdo da Micareta de 1948 no intuito de desfazer comentarios
infundados em todo auxilio aos corddes carnavalescos “Melindrosas” e
“Garotas em folia”, esclarece que pds a disposi¢dao dos interessados a
importancia por eles pretendida, mas, apesar dos esforgos da comissao,
nenhum diretor compareceu para receber as ditas importancias, o que
demonstra evidente falta de vontade em cooperar para o brilhantismo
da Micaréme.

Fica assim desfeito o boato de que a comiss@o negou o auxilio pedido
pelos corddes. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 3 de abril de
1948. Ano XXXVIII. N° 2021, p.1)

Essa desavenca entre a comissao da micareta ¢ os corddes carnavalescos
Melindrosas e Garotas em Folia rendeu a construgao de um outro bloco: Para ndo ficar

em falta:
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Os dirigentes dos corddes carnavalescos “Melindrosas” e “Garotas em
Folia” - segundo eles dizem - foram sabotados pela comissio da
Micaréme. Por isso, uniram-se ¢ formaram o bloco que acima se vé ¢
amanha e terga-feira sairdo a rua, com pitorescas fantasias, para dangar
o frevo pernambucano e fazer muitas piruetas, acompanhadas a
clarineta, ao som do apito do Agapito ou do Benedito.

Vai ser u’a miséria... ¢ a policia que escondam as chamadas “brancas”.
(FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 3 de abril de 1948. Ano
XXXVIIL N° 2021, p.1)

A divergéncia entre a comissdo e os corddes ndo me parece ser apenas por uma
questdo financeira. Quando a nota diz que o ndo comparecimento dos diretores dos
cordoes para receber o dinheiro significava nao colaborar para o brilhantismo da micareta,
nos da margem a pensar essa querela um pouco mais adiante. A postura do jornal colabora
para esse entendimento. A forma como o jornal apresenta o que seria a resposta das
Melindrosas e Garotas em Folia fortalece o argumento e a forma como as duas noticias
sao dispostas no jornal ajuda a compreender qual seria o lugar simbolico dos corddes. Os
editores, ao construirem seu editorial, organizam o mundo em suas paginas e essa
espacialidade da noticia faz parte da constru¢do de um discurso.

A nota da comissdo da micareta replicada no jornal ocupa a primeira pagina em
reportagem de destaque sobre a micareta, o relato sobre a micareta aparece na quarta e
ultima pagina do jornal, em fim de pagina, entre os reclames, com um titulo que nada
remete & micareta: “Para ndo ficar de fora...”. Essa organizacdo e escolha de titulos ndo ¢
feita de forma despretensiosa ou nao ¢ uma mera coincidéncia. Conforme Maria Helena
Capelato (1986, p.17), “a apresentacdo do jornal, cabe dizer ainda que a técnica e o

conteudo do titulo sdo muito importantes. Na feitura de uma manchete, os vocébulos sao
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escolhidos cuidadosamente para deles se extrair o maximo de efeito. Ela ¢ uma arma de
persuasdo muito eficaz”.

A diagramacdo, segundo a autora, ¢ que d4 movimento as narrativas do jornal
impresso, ela indica uma ordem e énfase de leituras. O leitor daquela época, logo na
primeira pagina, tinha a informacao de que a comissao havia liberado a verba e foram os
dirigentes do corddo que ndo foram buscar e s6 depois de ler o jornal inteiro € que teriam
a informagdo do que aconteceria com as Melindrosas e com Garotas em folia, isso se 0
leitor fosse um leitor dos classificados.

Além disso, a reportagem que informa qual seria o procedimento dos corddes
coloca em duvida a versdo com a expressdo “segundo eles dizem”, desconfianga que ndo
foi externalizada com o que dizia a comissdo. Mas o que fortalece a ideia de um conflito
de projetos de micareta estd no apelo feito a policia. O editorial o faz usando, conforme
Bakhtin (2013), um vocabulario carnavalesco, faz um apelo para que a policia fique atenta
as atividades ao grupo. Chamar a aten¢do da policia para o bloco recém-formado por
causa de um desentendimento com a comissdo da micareta ¢ uma forma de criminalizar
o grupo, transforma-los em algo perigoso e que, diante da desobediéncia, precisam ser

9

vigiados pois “Vai ser u’a miséria...”. Além disso, o discurso posto ajuda a compor uma
representacdo de que aqueles que estdo em desacordo com a comissdo, que era composta
por representante do poder municipal, seriam tratados como perigosos, marginais, aqueles
para quem se chama a policia; enfim, uma retaliacao ao protesto em meio a festa.

O jornal ainda trata da indumentaria e do estilo musical e, ao tratar das
indumentdrias, usa a ilustracdo para denomind-las como pitorescas, ndao foram
denominadas como elegantes ou sofisticadas, como ocorria em relacdo a outros grupos.
O curioso ¢ que as fantasias mostradas na ilustracao, atribuidas ao corddo, nao trazem o

carater da unicidade que teria que ter algo pitoresco, pois, meses antes, 0 mesmo jornal

apresenta a ilustracdo abaixo como sugestdo de fantasias para a micareta.
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FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 21 de fevereiro de 1948. Ano XXXVIII. N°2015

Se observarmos a fantasia do corddo, fruto da jungdo entre as Melindrosas e
Garotas em Folia, perceberemos que segue o mesmo padrdo de fantasia sugerido, com as
mascaras que eram chamadas de caretas, logo ndo havia nada de pitoresco se o proprio
jornal havia sugerido a fantasia. Sugestdo, inclusive, que vem acompanhada de uma

marchinha carnavalesca:

Sugestdo para fantasia

Aqui fica a sugestdo

Da fantasia “assanhada”
Ela é da “situac¢ao”

E portanto “marmelada”
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E permitindo a “parada”,

Al, ai, meu Deus, que desdoiro,

Bolir com tal “az de oiro™?

— Na cadeia temporada. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 21 de
fevereiro de 1948. Ano XXXVIIIL. N°2015)

A sugestao da fantasia, entretanto, ndo € apenas o que parece, funcionou também
como uma forma de responder a questdes que estavam incomodando o editorial e como
forma também de mandar um recado aos acusadores, aos quais ndo consegui identificar.

Observem que, na marchinha carnavalesca, algumas palavras estdo entre aspas:

9 <¢ 29 ¢ 2 ¢

“assanhada”, “situacdo”, “marmelada”, “parada” e “az de oiro” e, se assim estao, indicam
que elas sdo usadas por outras pessoas que ndo o autor da marchinha, que faz questdo de
evidenciar isso com o recurso grafico. Dentre elas, chamam atengdo: ‘“situagdo”,
“marmelada” e “parada”. Muito provavelmente indica uma critica ao lugar social do
jornal, que pertencia, na ocasido, ao grupo politico que governava a cidade, por isso a
associacdo entre “situacdo” e “marmelada”. O termo parada me faz compreender que
poderia ser uma critica a forma como a micareta estava sendo pensada e seu cortejo

organizado, em forma de parada civica mesmo, como indica a descri¢ao abaixo:

O préstito de hoje

O grande corso que logo mais as 20 e 30 horas levara a rainha ¢ as
princesas da Micareta de 1948 até o monumental palanque da coroagdo
estara assim organizado:

Corddes:

I. C.C Rei dos Ciganos

IL. Filhos do Mar

III. Afochés

Batucadas:

1. Malandros do Morro

II. E com esse que eu vou

III. Amantes do Ritmo

IV S6 Falta vocé

Automoveis:

I. Prefeitura da cidade

II. Autoridades outras

II1. Representante do Feira Ténis Clube
IV. Representante da Soc. Fil. 25 de margo
V. Representante da Soc. Fil. Vitoria

VI. Representante da Soc. Fil. Euterpe Feirense
VII. Representantes dos bancarios

VIII. Representante dos Motoristas locais
IX. A bancada de Clarins

X. Membros da comissdao da Micaréme



157

XI. O majestoso carro se S.S.M.M. srta. Alzira Chaves Carneiro,
Rainha e das princesas Branca Paternostro ¢ Terezinha Boaventura

[...]

XIII. Pessoas da familia da rainha e princesas

XIV. Representantes das classes sociais.

Seguem-se todos os carros na ordem de chegada ao local de
concentracdo. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 3 de abril de
1948. Ano XXXVIIIL. N° 2021, p.1)

Essa descricdo em nada parece com um evento carnavalesco, o qual tem como
caracteristica justamente a quebra da ordem. De fato, assemelha-se mais a uma parada
civica, ou a uma procissao, tal qual a narrada pelo burgués desconhecido de Montpellier
na Franga. Robert Darnton (1986), ao analisar a description, alerta justamente ndo apenas
para o que ¢ descrito, mas também para o porqué ¢ realizado de determinada forma. A
comissdo de micareta pensa a forma como deveriam ser os festejos de rua, transformando-
a em uma solenidade, que representa, como essa comissdo pensava, a propria cidade ou,
nas palavras de Darton (1986), organiza o seu mundo através do ordenamento da festa,
que, assim como uma festa civica ou uma procissao religiosa, obedecem a uma hierarquia
que coloca aqueles que sdo vistos por essa comissao como essenciais para a cidade.

Além da forma de organizar o mundo durante o cortejo da micareta, a quantidade
de elementos de fato carnavalesco na abertura da festa ¢ absolutamente desproporcional:
sao trés corddes, quatro batucadas e o carro das Rainhas e princesas enquanto que os
carros das chamadas autoridades sdo quatorze e finaliza indicando que “outros”, sem dizer
quem os sdo, desfilariam por ordem de chegada. Logo, a forma como o corso carnavalesco
foi pensada o faz assemelhar-se a uma “parada” civica.

Essa caracteristica de uma apropriagao de festas e comemoragoes para transformar
em atos civicos ndo ¢ algo novo, Wlamyra Albuquerque (2002) trata isso ao pensar as
comemoracdes da independéncia da Bahia ainda no século XIX e como a organizagdo
dos desfiles era sintomatica para perceber o entendimento das estruturas socias e
identitarias. Ele compreende que “as festividades de rua transformavam-se num
importante espago para divulgar uma cultura urbana idealizada por grupos da elite baiana”
(ALBUQUERQUIE, 2002, p. 172). Parece-me que essa foi a apropriagdo feita por alguns
grupos em relacdo a Feira de Santana ao ler a nota que apresenta a organizagdo dos
festejos. Elemento também presente nas festas do divino do Rio de Janeiro do Século
XIX, analisadas por Marta Abreu (2002, p. 259), nas quais “a seriedade, organizagdo, o
cumprimento de um prazo tensamente autorizado e a preocupag¢do com o lugar das

senhoras contrastavam com as descri¢coes de divertimento, riso ¢ gargalhadas.”.
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Voltando a marchinha, a penultima e a ultima estrofe confirmam esse rigor com
as festas, sobretudo as carnavalescas: “Bolir com tal “az de ouro”?/~ Na cadeia
temporada”, em tom jocoso indica que as criticas poderiam ter consequéncias maiores, €
nao deixa de ter um carater ameagador, que significa que quem nao festejar nos moldes
aceitaveis a cadeia estaria a espera. A liberdade proposta para os dias de festa altera os
dias ordindrios, pausa a burocracia dos dias, mas ndo rompe com as estruturas sociais.
Embora, nesses dias, a vigilancia pareca ser muito maior, era possivel a todos usufruirem
do espago publico, mas cada um se movimenta conforme a vigilancia sofrida. Momentos
festivos ou praticas culturais que propdem uma subversdo conseguem alterar alguns
elementos momentaneamente, como afirma Natalie Davis (1990). Em momentos de
subversdo, sejam em festas carnavalescas ou em outras praticas e ritos, acredito ser esse
um caminho valido, denunciar e debochar do autoritarismo, mas tal acdo por si s6 nao
transforma o mundo. E a manutencao desse mundo em dias de carnaval se faz pela
vigilancia e por uma organizacdo pautada em regras.

Esse aviso ganha forca com as publicagdes da Secretaria de Seguranca Publica
que, em nome da manutencao de uma identidade feirense festiva, estabelecia o que era
proibido e aceitdvel em dias de festejos. Ao que tudo indica, foi a partir desse ideal
controlador que o alerta a policia em relagdo ao cordao “Para ndo ficar de fora”, que
apresentava o carater da desobediéncia, foi dado, pois incorporam a sua pratica
carnavalesca o apito, que, por mais inofensivo que possa parecer, tinha seu uso proibido

durante a micareta:

A Secretaria de Seguranca Publica da Bahia

A Delegacia da 10* Regido Policial e a Delegacia de Policia de Feira de
Santana, tendo em vista a necessidade de serem evitadas, durante as
festas populares da Micareta, abusos e excessos, que s6 tendem a
prejudicar a tranquilidade e boa ordem indispensaveis em ocasido que
atais e, de acordo com instru¢bes do EXMO. Sr. Secretario de
seguranga, fazem saber que do dia 3 a 6 de abril, nesta cidade.

Serdo permitidos:

I. Das 6 as 18 horas, o uso de mascaras de qualquer espécie, desde que
ndo ofendam ao decoro publico, reservando-se a policia, quando
necessario, o direito de identificar qualquer mascarado.

II. Corso, corddes e batucadas

Serdo proibidos:

1. Uso de quaisquer espécies de arma

II. Cantar o Hino Nacional, o Hino da Bandeira, as de nacgdes
estrangeiras, bem assim cangOes militares ou patridticas, cangdes que
tragam, explicito ou implicitamente, ofensas a moral

[.]
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IV. Apresentar-se alguém em publico, ou mesmo em recinto fechado,
em trajes indecorosos ou usando pintura a pixe tinta semelhante que
possa incomodar os demais.

V. Uso de apito, lategos, de drogas corrosivas ou de odor que possa
incomodar.

VL. A vendagem e uso de bebidas chamadas brancas, bem como
conservar alguém em poder vasilhames contendo tais bebidas.

VII. Uso excessivo de bebidas. (FOLHA DO NORTE, Feira de
Santana, 3 de abril de 1948. Ano XXXVIIIL N° 2021, p.1)

O apito era usado como forma de comunicagdo por guardas municipais, pela
policia e por certo os folides que se apropriavam desse elemento como um sinal de
comunicag¢do, que poderia ser utilizado para organizar as batucadas, ou para manter a
comunicagdo entre os folides, ou para burlar algumas das determinagdes. Esta tltima ago
acho que tenha sido a mais provavel, pois, se fosse apenas utilizado para reger as
batucadas, nao haveria motivos para a proibi¢ao do apito que, inclusive, esta listado entre
o uso de lategos e drogas, o que indica que o entendimento do uso indevido do apito nao
estava aliado apenas ao carater carnavalesco. Podemos perceber que o apito pode ter sido
usado para que os grupos se protegessem da fiscalizacdo policial que proibia, por
exemplo, como pudemos observar, o consumo de bebidas brancas, a cachaca, ou até
mesmo o seu porte. O apito poderia ser uma forma de resisténcia nos espagos da rua, pois,
assim como ele serve as autoridades para tracar estratégias de fiscalizagdo, os folides
poderiam utiliza-los como tdticas para aproveitar a festa e também estabelecer
comunicagdo entre os seus, ou talvez apenas para, em tom tipico do carnavalesco, tirar
sarro das autoridades, provocar o riso e quebrar a sisudez do tom de parada que, por
ventura, as festas poderiam ter.

Reconhecer essas nuances do uso de um mesmo elemento para construir a festa
faz pensar que as construgdes de identidade encontram caminhos e estratégias para se
manterem no jogo em evidéncia. Perceber como as institui¢des passam a ser representadas
como as detentoras do poder de dizer como deve ser a festa, quais as normas das fantasias
e aderegos, revela o poder que emana do poder estatal na delimitacdo de como se pode
festejar. Isso € o que Foucault (2019) chamaria de “o olho do poder”, esses locais passam
a emanar normas a partir da constru¢do de uma arquitetura que faz parecer que, sem essas
instancias, ndo seria possivel construir uma festa tdo grandiosa. Faz crer que todos esses
esforcos: organizagdo de transito, iluminagdo das ruas, seguranga publica, editais e regras
emitidas pela SETUR estavam todos a favor do “melhor e maior carnaval fora de época

do Brasil”.
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Para construir a identidade de Feira de Santana como a maior festa carnavalesca,
todo esse aparato de poder comecou a ser montado, antes mesmo do processo de
municipaliza¢do discutido no capitulo anterior, sobretudo com a lei de 1956 quando a

prefeitura abriu linha de crédito para financiar a micareta:

Eu prefeito municipal de Feira de Santana, do Estado da Bahia, faco
saber que a Camara de Vereadores decreta e eu sanciono a seguinte lei:
Art. 1°. Fica o poder Executivo autorizado a abrir o crédito especial de
Cr$ 60.000,00 (sessenta mil cruzeiros) para atender ao pagamento de
despesas feitas com a Micareta de 1956.

Art. 2° Para suprir o crédito especial a ser aberto na forma de
autorizacdo a que se refere essa presente Lei; a prefeitura se utilizara
dos recursos previstos nos incisos I e II §3°, do art. 11, do Decreto
Federal N° 2.416 de 17 de junho de 1940.

Art. 3° Revogam-se as disposi¢des em contrario.

Prefeitura Municipal de Feira de Santana, 24 de abril de 1956.

Jodo Marinho Falcdo (prefeito)

Autor: Augusto Matias (LEI ORDINARIA N° 141, DE 24 DE ABRIL
DE 1956)

Ao aprovar crédito especial para a micareta, o prefeito Jodo Marinho efetivou o
apoio que ja era dado pelo poder publico ao mobilizar as Secretarias de Seguranca e
Transito para atuarem na fiscalizagdo de praticas e ordenamento da cidade durante os
festejos da micareta de rua, visto que, pelo menos institucionalmente, ndo poderia arbitrar
as festas nos clubes e filarmonicas. Cabia a prefeitura atuar apenas na esfera publica, pois
se tratava do mundo comum, espaco de diversidade aberto a atuacao dos varios sujeitos
e concepgoes, que, na compreensdo de Hanna Arendt (2007, p.59), absorve “tudo aquilo
que aparece em publico pode ser visto e ouvido por todos e tem maior divulgacao possivel
[...] que constitui a realidade.” E, para organizar esse mundo capaz de garantir que as
estruturas sociais nao fossem abaladas, a prefeitura precisava se posicionar como aquele
elemento que organiza o mundo, tal qual a analogia da mesa apresentada por Arendt
(2007), que ¢ o elemento que ordena e coloca os sujeitos em “seus lugares”. A prefeitura
ocupa o espaco publico porque ele ndo poderia ficar sem a tutela do estado, sobretudo em
uma festa que tem em sua génese a subversao da ordem. Trata-se da constru¢cdo de uma
imagem sobre a festa e, por consequéncia, sobre a cidade, que, ao se colocar como a
segunda poténcia do estado, “perdendo apenas para Salvador”, e como “inventora” do
carnaval fora de época, precisava manter uma imagem vendavel de uma festa segura e

ordeira e essa seria uma forma de representacdo de cidade tanto para os feirenses como
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para o pais. Nessa logica, a micareta funcionava como uma vitrine para replicar uma
imagem de Feira de Santana. Por esse ponto de vista, a festa ¢ uma linguagem da cidade.
E toda a infraestrutura montada para a micareta era exatamente o roteiro dessa narrativa,
a arquitetura, como diria Foucault (2019), funcionava como uma forma de organizar o
mundo festivo aos moldes dos ideais do mundo ordinario, assim era fundamental fazer
essa interpretacdo circular e ser cristalizada.

A preocupacdo com a territorializacdo das ruas fazia-se presente através dos
planejamentos da Superintendéncia de Transito, que determinava como os corddes

deveriam ocupar as ruas:

Superintendéncia de Transito

Feira de Santana, 22 de abril de 1954

O Superintendente da 2°, 3° ¢ 4° Regides de Transito, no uso das suas
atribuicdes, ¢ tendo em vista os festejos da Micareta a ser realizarem
nesta cidade nos dias 25, 26 € 27 do corrente més

Determina:

1° que os corddes carnavalescos, blocos, batucadas s6 deverdo desfilar
durante os dias de Micareta pela mao de transito, devendo os
responsaveis por esses cordoes, blocos e batucadas limitar a 2 metros e
30 centimetros a faixa do desfile, por meio de uma corda, a partir do
meio fio da cal¢ada.

2° que caminhdes sO participardo do desfile quando artisticamente
ornamentado.

[...INapoledo de Oliveira Meneses

Superintendente da 2%, 3* e 4° Regides de Transito (FOLHA DO
NORTE, Feira de Santana, 24 de abril de 1954) Ano XLIV, N° 2337,

p-2)

A preocupagao com a ocupacao da cidade ultrapassava o circuito da antiga Rua
da Direita, que, a essa altura, ja era a Rua Conselheiro Franco. Havia também uma
orientagdo para a chegada de veiculos vindos da capital baiana e das demais cidades do
interior, o que nos permite dizer que a ocupagao por parte dos fildes obrigava a prefeitura
a reordenar o transito da cidade. Mas o que nos interessa aqui ¢ pensar como o poder
publico queria normatizar a forma como os folides deveriam ocupar o espaco da rua,
literalmente entre o meio fio. Além de orientar o transito para a festa, o que € coerente até
mesmo para garantir a seguranca dos folides, hd uma tentativa de controlar a forma como
o espaco da rua deveria ser territorializado.

Em dias ordinarios, os espagos da rua eram destinados a outras fungdes, mas,
durante a micareta, elas eram transformadas em palcos e cenarios para os festejos

carnavalescos, logo a territorializagdo era completamente diferente. Seguindo a légica
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interpretativa de Milton Santos (1996, p. 15), esses espagos usados, habitados “criam
novas sinergias e acabam por impor, ao mundo, uma revanche.” Isso significa que
permitir que os folides ocupassem as ruas sem um cddigo de postura poderia desequilibrar
o mundo ordindrio e pensado pela administra¢ao publica, pois ocupar um espaco ¢ dar a
ele novos sentidos significa poder, que, por sua vez, significa também uma relacao de
forca, conforme afirma Foucault (2019). Nessa logica, ceder espago aos diversos grupos
significava abrir espacos de disputas de poder e isso enfraqueceria o controle, e, ainda
segundo Foucault (2019), esse ¢ um outro sentido para o poder.

Inspirada nessa interpretacao foucaultiana, percebe-se que era necessario manter
os sujeitos comuns, aqueles que estavam fora do aparato do estado, silenciados e
subjugados a uma dominagdo. Democratizar a constru¢do da festa e a ocupacdo dos
espacos significava abrir mao do controle e de uma dominagao, enfim do poder. Logo a
preocupacao em controlar os circuitos significa manter o poder sobre a cidade, enfim, o
poder de determinar quem tem direito a cidade. Assim, compreender esse direito ¢é
compreender quem tem o “direito de comandar todo o processo urbano” (HARVEY,
2016, p. 78). No caso de Feira de Santana, o direito de participar da festa carnavalesca
fora de época se coloca como mais um dos elementos que compdem o tecido urbano.

Tantas preocupacdes em ordenar o espago publico e a necessidade em estabelecer
restri¢des indicam que nao era tao facil impor um modelo de comportamento social, nem
mesmo durante a festa, pois a ocupacao dos espagos ndo seguia um unico modelo, na
medida em que as subjetividades dos folides também se constituiam em elementos que
determinavam outros circuitos para além dos estabelecidos pela SETUR. A cidade em
festa precisava ser tutelada para silenciar as apropriagdes do espaco que ndo cabia no
projeto oficial da festa. Para garantir isso, a prefeitura lancava mao de instancias de
transito, de seguranca publica, da imprensa como aliadas para garantir como 0 espaco
publico poderia ser ocupado.

Aliadas as tentativas de controle espacial via Superintendéncia de Transito,
estavam as agOes de portarias emitidas pela Secretaria de Seguranca Publica para
normatizar os habitos e comportamentos em nome de uma segurancga nacional, como se
pode observar na Portaria emitida em 1969, em pleno periodo da ditadura militar do

Brasil:

Secretaria de Seguranca Publica
Delegacia da 4* Regido de Policia.
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Portaria n® 2 de 15 de abril de 1959

O delegado da 4* Regido de Policia, no uso de suas atribui¢des a
necessidade de estabelecer normas que assegurem a populagdo do
municipio de Feira de Santana, durante os proximos festejos
micaretescos, ambiente de ordem e seguranga.

Resolve:

Baixar as seguintes instrugdes, que terdo vigéncia a partir das 8 horas
do dia 19, até 8 horas do dia 28 de abril.

I. As sociedades recreativas, boates, dancing, cabarés, etc. com
funcionamento ja licenciado, que pretendem realizar bailes publicos
nos dias de carnaval, deverdo disso dar conhecimento, por escrito, a
delegacia de policia, para providéncias relativas ao policiamento.

IL. Os Bailes publicos, em locais ainda nao licenciados, dependerao de
previa licenca da Delegacia de policia, devendo para esse fim, e
requerimento ser apresentado com antecedéncia, pelo empresario ou
responsavel com indica¢do do local e horario desejados e instruido
baile:

a) relacdo nominal, devidamente qualificada dos membros da comissdo
organizada dos bailes.

b) certificado de aprovagdo de servico de censura e diversdo publica
[...]VIIL O desfile do préstito, ranchos, corddes, trios-elétricos e outros
agrupamentos dependera de prévia autorizacdo da delegacia de policia,
requerida na forma do item II desta portaria.

[...]X. Fica proibido:

a) usar, nas vias e logradouros publicos, mascaras entre as 18 horas de
um dia até as 8 horas do dia seguinte: ressalvando-se os reclusos
fechados dos clubes que ficardo a critério das respectivas diretorias
[...]Feira de Santana, 15 de abril de 1969.

Maj. Elisio Pires Rebougas — Delegado Regional

Trata-se de uma portaria que condizia com o momento de suspensdo da
democracia no pais e que pensa a festa micaretesca a partir desse contexto, no qual
manifestagdes populares e praticas festivas e de lazer deveriam estar sob constante
observagdo para que nao ocorressem insurreigdes. Caracteristica inclusive que nao ¢
especifica do periodo ditatorial instaurado em 1964. A criminalizacdo da cultura esteve
presente nos primeiros anos da Republica, com o estabelecimento de politicas culturais,
na invencdo de simbolos e codigos de postura (CARVALHO, 1990). Essa estratégia
também foi utilizada por Getalio Vargas durante o seu primeiro governo, porém cabe aqui
uma ressalva: embora tenha feito uso amplo das restrigdes, Vargas flertou com as praticas
culturais populares na constru¢do de um imaginario nacional. E nisso a no¢ao de poder
relacionada a uma disputa de forgas e de controle apontadas em Foucault (2019) faz todo
sentido: as praticas populares sdo vistas como perigosas porque elas podem trazer

demandas e criticas de uma estrutura social.
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O que observo nessas determinagdes da Seguranga Publica ¢ algo diferente
daquilo que acontecia com as determinagdes da década de 1950. Elas estdo para além da
ideia de manter a integridade fisica dos folides, estdo preocupadas em conter as
manifestagdes culturais sob controle inclusive nos espagos privados, que deveriam
apresentar a policia e ao departamento de censura o roteiro dos bailes. O estado de
excegdo que passou a controlar também os espetaculos e festas feitas em espago privado
pode ser percebido através da Lei 518 de 6 de janeiro de 1967, que, no tocante aos

divertimentos publicos, dizia:

Paragrafo unico — ¢ proibido aos espectadores, sem distingdo de sexo,
assistir aos espetaculos de chapéus a cabega ou fumar no local das
fungdes.

[...]JArt. 70 em todos os teatros, circos ou salas de espetaculos, serdo
reservados quatro lugares, destinados as autoridades policiais e
municipais encarregados de fiscalizagdo. (LEI N° 518 de 6 de janeiro
de 1967)

Esse complexo legislativo pautado na cultura n3o era uma construcao
despretensiosa, muito menos desarticulada de uma politica nacional. Segundo Jorge
Ferreira e Lucilia Delgado (2014), nesse periodo que corresponde a ditadura militar,
vivenciou-se uma valoriza¢do das praticas culturais que, mediante a impossibilidade de
construir as representagdes politicas, funcionaram como linguagem politica. Por esse
motivo, as atividades culturais passaram a demandar maior atencdo por parte das
institui¢des militares. Tal movimento pretendia, segundo os autores, reprimir qualquer
atividade que viesse a desrespeitar o que eles compreendiam pela moral e, para garanti-
la, instituiu os mecanismos de censura dos meios de comunicagao ¢ atividades artistica.

Seguindo essa linha interpretativa, Natalia Fernandes (2013) afirma que, a partir
de 1964, o regime militar instituiu uma cultura politica para o pais, sobretudo com a
criacdo do Conselho Federal de Cultura em 1966, que, no contexto que estamos
analisando de praticas culturais de rua, foi atingida com a criagdo de institui¢gdes para
planejar e executar uma politica cultural (FERNANDES, 2013), o que implica também o
fortalecimento da forca policial para fiscalizar as praticas. Quando, em 1970, a Lei 518
faz garantir assento para autoridades para fins de fiscalizagdo com a Portaria N° 2 acaba
por demonstrar o alinhamento com essa politica nacional e como a micareta ndo escapava
dessa politica nacional, movimento foi fortalecido apdés o Ato Institucional n® 5, que

intensificou a censura.
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Entretanto essas san¢des nao significam a obediéncia irrestrita ou que as coisas
ocorreram de forma tdo ordenadas e obedientes. A reportagem que segue, de 1970, aponta

essas inconsisténcias:

Voltaram, da folia, alguns tristonhos, outros alegres e com muitas coisas
a contar porque todos noés sabemos que durante uma festa,
principalmente carnavalesca, deixam alegrias e dissabores. Mas
deixemos essa parte de lado e vamos as novidades da Micareta.

[...]

Choque de veiculos, éste ano, ndo foi pouco ndo. A quase todo instante
era o que se via.

Nao sabemos porque no momento do desfile ou durante a noite os
carros trafegavam pela praga e pela Avenida Senhor dos Passos, locais
em que o povo se aglomerava para assistir ao desfile de corddes, blocos
e escolas de samba, at¢ mesmo o carro da rainha. Serd que nido
prejudicou bastante? (FOLHA NO NORTE, Feira de Santana, 25 de
abril de 1970. Ano 60, n° 3194)

Esse fragmento apresenta dois elementos que podemos explorar. O primeiro
aspecto deixa transparecer que as portarias € determinacdes de transito ndo eram tao
eficientes e que o planejamento, mesmo determinando por onde os carros deveriam
passar, ndo saia como o esperado. Nesse aspecto, cabe discutir o entendimento de habitus
em Bourdieu (2015, p. 191), que funciona como aquilo com o que se esta tdo
familiarizado que ndo ¢ possivel ser retirado tdo facilmente do cotidiano: “enquanto
estruturas estruturadas e estruturantes, constituem o principio gerador e unificador do
conjunto das praticas e das ideologias caracteristicas de um grupo de agentes”. Ao
trafegar pelas ruas da cidade, as pessoas criaram uma forma quase automatica de
caminhar por ela, trafego que ¢ internalizado e que gera sensacdes de familiaridade que
ndo sdo rompidas por uma determinag¢do municipal.

O segundo deles diz respeito aos ditos dissabores da festa, ao apresentarem
indicios de que a festa ndo ocorria exatamente como o imaginado por sua comissao. Nao
acontecer conforme um roteiro € que ¢ natural, visto que festas populares e de rua nao
possuem um dono e nem seus organizadores conseguem controlar as manifestagdes
espontaneas, que nem sempre sdo arquitetadas ou pensadas para confrontar uma proposta
ou projeto. As pessoas simplesmente sentem a festa de acordo com a sua percepcdo de
mundo. Entretanto os jornais se negam a aprofundar essas questoes € isso deixa margem
a algumas interpretagdes. Penso que o contexto politico de censura e a postura do jornal,

a época alinhada ao regime militar justificam seu siléncio mediante tais questdes visto
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que, ainda nos anos de 1950, vinculavam reportagens tratando da dita ‘“ameaca
comunista”. Retomando Orlandi (2007, p. 69), “dessa concepg¢do do siléncio, como
condi¢do de significagdo, resulta que had uma incompletude constitutiva da linguagem
quanto ao sentido.”

Quando o jornal traz uma informagao e a interrompe a certa altura, esse siléncio
também ¢ significativo e compde a narrativa em que siléncio ¢ o apagamento de uma
memoria sobre a dindmica carnavalesca. Quando diz: vamos falar da micareta, no que
tange aos festejos de rua, a Unica informagdo ¢ a que toca nos problemas de transito e
iluminacao. Notas sobre os grupos e suas praticas, nenhuma. Os sujeitos que festejam nas
ruas ndo sdo os protagonistas da festa nas paginas dos jornais. Entre eles, os moradores
de bairros da periferia, como as lavadoras do Tanque da Nagdo, folides da Baratna,
Tomba, comerciantes, sapateiros, gente que nao podia ocupar os espagos dos clubes, pois
exigiam pagamento de mensalidades além de diversas restricdes como a cobranca de
“vestimentas adequadas aos clubes”. Em contrapartida, os folides dos clubes eram
pessoas que ndo necessariamente eram ricas, mas que poderiam pagar para ter acesso a
uma sociabilidade que tinha como concepcao o lazer privado, estavam a classe média da
cidade e os mais ricos. Eram as festas de clube, que nessa mesma noticia eram colocadas
em destaque: “Nos clubes, o0 movimento foi intenso com a turma brincando a valer até as
ultimas horas da madrugada. O Ténis mostrou que o carnaval de clube, €le é sempre o
chefao, o movimento foi além do que esperavamos.” (FOLHA NO NORTE, Feira de
Santana, 25 de abril de 1970. Ano 60, n° 3194).

As praticas da rua e dos clubes ndo diferiam quanto aquilo que era apresentado,
ambas tinham o mesmo carnavalesco que pensava os carros alegdricos que desfilaram

pelas ruas e, mais do que isso, era a mesma logica:

Desfilaram, entre outras organizacdes carnavalescas, “Os
psicodélicos”, “Visdo em Ritmo”, “Malandros do Morro”, “Urubus”,
“Académicos de Mangueira”, “Alibaba e os 40 ladrdes” e o “Império
Feirense”. O Povo aplaudiu com grande entusiasmo os carros
alegdricos confeccionados sob a orienta¢do de Charles Albert: “Mundo
Azteca” e “Carnavalha”. No primeiro desfilou o artista com sua
riquissima fantasia “Mantazerma”, ultimo Imperados Azteca. Dos
desfiles participaram as fantasias vitoriosas no carnaval do Rio e do
Recife, que foram exibidas no baile de gala do “cajueiro”, na segunda-
feira gorda e onde se destacou o artista Charles Albert cuja fantasia foi
delirantemente aplaudida. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 26
de abril de 1969. Ano, n° 60. N° 3132, p.1)
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Havia uma forte referéncia ao carnaval do Rio de Janeiro tanto na exibicao de
fantasias do carnaval quanto na escolha dos nomes para os corddes, a exemplo do
“Malandros do Morro”. Feira de Santana em sua topografia ndo tem morros, ¢ uma cidade
plana. Trata-se claramente de uma referéncia as escolas de samba do Rio de Janeiro, assim
com a ‘“Académicos da Mangueira”. E as mesmas fantasias e padroes eram
compartilhados pelos espacos publicos e privados, logo o que faz com que uma seja
valorizada em detrimento da outra compde o processo de construcdo da imaginério de
maior e melhor carnaval fora de época do Brasil, projeto em que a imprensa foi
fundamental, pois elabora um discurso e se apropria da festa para compor um imaginario

de cidade e da festa.

3.2. Os discursos da imprensa e do poder publico na construcio da festa

A partir dos estudos desenvolvidos até entdo, compreendo os jornais como
construtores de significados para a micareta de Feira de Santana. O lugar de destaque dos
jornais os coloca em um lugar de poder. Os jornais, enquanto linguagem escrita,
enunciam discursos que chegam a um grande nimero de pessoas ao mesmo tempo.
Discursos esses que tém o poder de selecionar o que ¢ valido dentro da luta de forcas de
multiplos discursos e determina o que pode ser esquecido e silenciado. Sendo o discurso,
conforme Foucault (2013), um sistema de exclusdo, os jornais se vestem do poder de
noticiar e espalhar uma verdade a partir da linguagem jornalistica e, com todo o aparato
e conhecimento da area de comunicagao, sao reconhecidos por sua credibilidade ao emitir
um discurso. O poder da comunicagdo mantinha uma estreita relacdo com o poder
municipal e, apés a municipalizagdo da micareta, intensificou a participacdo na
construcdo de uma festa que na narrativa proposta, sobretudo no Folha do Norte,
pertencente a grupos politicos, traria retornos para a cidade.

Esse movimento de constru¢cao de uma festa reconhecida nacionalmente, encontra
nos anunciados e titulos de matérias o propulsor desse imaginario de uma micareta
grande. Identifico pela primeira vez essa caracteristica de uma propaganda da micareta

em 1957 como a matéria com o titulo entusiasmado sobre a micareta:

Na Feira, “a maior Micaréta do Mundo”
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Ja esta marcado, definitivamente, a data da Micaréta de 1957, que
realizara nos dias 27, 28, 29 e 30 de abril.

A comissdo eleita e empossada no ultimo sabado trabalha ativamente
para o bom éxito da maior festa popular do interior do estado.
Inameras e acertadas providéncias foram tomadas: corddes, ternos,
ranchos, batucadas e trios elétricos ja entraram em entendimento com a
comissdo, que estd visando dar maior animagdo aos festejos de rua.
(FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 23 de marco de 1957. Ano
XLVIIL, N° 2489, p.1)

O primeiro aspecto que chama a atengao ¢ o titulo, que apresenta uma afirmativa
de que em Feira de Santana estava “a maior micareta do mundo”; frase que esta entre
aspas justamente para indicar que aquela ndo era uma afirmacdo do jornal. Trata-se de
um trabalho de diagramacao, visto que além de recurso de pontuacdo, a noticia encontra-
se no topo da primeira pagina. Isso ndo ¢ o acaso, o lugar da noticia compoe o significado
e sentidos, ainda mais se o tamanho da fonte for também de destaque, como foi o caso da
noticia evidenciada. Nao podemos perder de vista o que diz os estudos de Ferreira Junior
(2002, p. 5), nos quais os jornais aparecem como construtores de imagem: “mesmo que
se atribua um objetivo essencialmente informativo para os jornais, nao se deve ignorar as
nuances estéticas, principalmente no que tange aos fios construtores da pagina/capa, aqui
entendida como um parente proéximo do cartaz.”

Concordo com essa interpretacao de que a capa do jornal funciona como um cartaz
porque extrapola a ideia de que ele atinge muito mais do que os compradores do jornal,
atinge também aqueles que olham os jornais nas bancas ao caminharem pela cidade. Além
disso, ao recorrer as aspas, o jornal sugere que aquilo seria uma voz das ruas, mas no
corpo do texto abandona o recurso da pontuagdo e apresenta o enunciado de maior festa
popular do interior do estado.

Nao descarto a possibilidade de esse imaginario de “melhor e maior micareta do
mundo” ter sido, de fato, dito nas ruas, o que ¢ muito provavel, mas a questao aqui € como
essa frase foi potencializada e transformada no slogan muito eficiente que ajudou a
compor um imagindrio coletivo, como diria Bazcko (1985, p.311), “o imaginario social
torna-se inteligivel e comunicével através da producao de ‘discursos’ nos quais e pelos
quais se efetuam a reunido das representacdes coletivas numa linguagem.” Nesse jogo
de construgdes de significados, os jornais forjam um sentido da micareta para além dos

limites da cidade, levando a ideia de uma festa grande para as demais cidades.
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Tratava-se de um projeto que encontrou nos clubes respaldo para a construgdo
desse imaginario de festa, o que acaba excluindo os grupos ditos populares da festa

popular, a exemplo da escolha das princesas e rainha:

Logo mais, a noite, a comissdo da micareta reuniu-se a diretoria do
Feira Ténis Clube ¢ da Soc. Fil. Euterpe Feirense, ocasido em que duas
agremiagOes lancardo suas candidatas ao concurso para a escolha da
Rainha ¢ Princesas da Micaréta, ¢ serdo tracadas as bases do referido
concurso. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 23 de marco de
1957. Ano XLVII, N° 2489, p1)

O jornal ndo fala que eram apenas essas candidatas, mas também nao cita de onde
poderiam vir outras candidatas. Ao observar outras noticias, encontrei indicios de que as
candidatas partiam dos clubes, mas que havia uma espécie de monopolio entre o Feira
Ténis Clube e a Filarmonica 25 de Marco, situagdo que fez a comissdo da micareta ser

questionada ainda em 1957:

Movimenta-se a Euterpe

Com o langamento do nome da senhorinha Osvaldite Boaventura pelo
Ténis Clube, houve um certo reboligo nas hostes dos adeptos da
tradicional “Euterpe Feirense”.

Grande numero de associados procurou seu presidente s.r. Jodo
Augusto Pires e num ultimatum exigiu do mesmo que seu clube
apresentasse também a sua candidata a Rainha da Micareta.

[...]JCom a classe estudantil.

Segundo informagbes que recebemos, a mocidade feirense,
representada pelos estudantes da Escola secundaria da nossa cidade,
promovera o langamento de sua candidata. (FOLHA DO NORTE, Feira
de Santana, 30 de marco de 1957. Ano XLVIII, N° 2490)

As movimentagdes entre os clubes e associacdes da cidade, mediante a noticia do
nimero anterior do jornal de que a comissao havia se reunido com os diretores do Feira
Ténis Clube e da Filarmonica 25 de Margo, indicam que eles tinham sido excluidos desse
processo. Mas, ainda assim, os jornais apresentaram a participacdo da Euterpe e dos
estudantes sem expressar nenhum tipo de estranhamento, diferente da forma como

retratou as candidatas do comércio e dos bancarios:

Candidatas do comércio
A nossa reportagem conseguiu se infiltrar em certa roda do comércio e
pode observar um outro movimento em torno de uma certa candidata.
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Trata-se, realmente, de uma senhorita de boas possibilidades para
enfrentar com galhardia as suas demais companheiras. Tudo esta a
depender, exclusivamente, do consentimento paterno, estando a turma
trabalhando para receber o “sim” do velho “pagé”.

A turma dos bancarios

[...]Seja quem for a candidata, poderemos garantir que essa adesdo ¢
valiosa, pelo prestigio que desfruta a classe dos bancarios em nosso
meio. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 30 de marco de 1957.
Ano XLVIII, N° 2490)

Ao compararmos a forma como o jornal noticiou o anuncio das candidatas
provenientes da Euterpe, estudantes, comerciantes e bancarios ¢ possivel observar que,
no entendimento dos jornais, o mais adequado para ocupar o reinado de Momo nao eram
as candidatas do comércio, muito menos a dos bancérios, pois sequer eram nomeadas, €
1Ss0 pouco importava, pois, conforme as palavras do jornal, o que importava era a
participagcdo como se essa fosse a unica possibilidade desses grupos: participar.

Postura diferente ao anunciar a candidata do Feira Ténis Clube, a Uinica que teve
seu nome apresentado: “A senhorita Osvaldite Boaventura ¢ filha do estimado industrial
Osvaldo Boaventura, pessoas muito relacionadas e benquistas nos meios sociais feirenses,
razdo porque foi recebido com satisfacdo o langamento do nome da srta. Osvaldite
Boaventura.” (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 30 de mar¢co de 1957. Ano
XLVIII, N° 2490).

E evidente que ha, por parte do Jornal, uma predile¢io para quem deveriam ser os
votos para a rainha da micareta, que, além de ser nomeada, teve a sua linhagem familiar
exposta para justificar a candidatura da “sociedade feirense”, que foi eleita rainha da

micareta de 1957:

O concurso

Grande entusiasmo cercou o concurso para a escolha da Rainha e
princesas da Micaréta. Durante a semana que hoje termina os
partidarios de diversas candidatas empenharam-se em luta tremenda,
porém honesta, visando conseguir verbas para compra de votos.
Nunca houve um concurso disputado com tanto fervor, que por sinal
teve um final que deixou a todos satisfeitos

[...]Srta. Osvaldite Boaventura 55.490 votos.

Srta. Marquize Sales 51.985 votos.

Srta. Miriam Oliveira 5.940 votos.

(FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 20 de abril de 1957. Ano
XLVIL N°2493)
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O “entusiasmo” com o qual a rainha da micareta foi anunciada fortalece a ideia de
que o jornal, com a comissao da micareta e alguns clubes, tentava impor a escolha da
majestade da folia, principalmente com o levantamento da suspeita de compra de votos.
Isso provavelmente tenha sido uma resposta dada as criticas feitas por outros clubes
mediante o anincio da reunido entre a comissdao da micareta, Feira Ténis Clube e 25 de
Margo, para a escolha da rainha da micareta.

O jornal indica que houve uma forte disputa, mas, mesmo a Marqueze Sales tendo
tido uma forte votacao, ela ndo foi apresentada aos leitores assim como aconteceu com
Osvaldite Boaventura. Os nomes de Marqueze Sales ¢ Miriam Oliveira aparecem, mas
suas trajetdrias sdo silenciadas e assim confirma o que diz Orlandi (2002, p.13): “o
siléncio ¢ assim a ‘respiracdo’ (o folego) da significagdo; um lugar de recuo necessario
para que se possa significar, para que o sentido faga sentido.” Silenciar as trajetdrias das
princesas da micareta compunha a narrativa do enaltecimento da rainha, mais que isso,
do grupo social que ela representava.

Esses silenciamentos ajudam a compor memorias a partir dos esquecimentos
também, que, em uma perspectiva da memoria histérica, € fruto de um processo de
selecao (LE GOFF, 2013). Se algo ¢ selecionado automaticamente, alguma coisa ¢
descartada, certas informag¢des ndo sdo ditas e, no caso dos jornais, isso nao ¢ feito de
forma despretensiosa, pois isso ajuda na constru¢do de uma narrativa, que aqui significa
a valorizacao do que se era produzido pelos clubes renomados em detrimento daquilo que
era praticado pelos corddes e clubes populares. Esse tratamento hierarquico dado aos
clubes ocorreu também em outras localidades que também utilizavam as festas
carnavalescas como uma forma de moldar as sociabilidades, utilizando-as de forma
pedagdgicas para moldar comportamentos.

Os estudos de Z¢lia Silva (2008), quando trata dos festejos carnavalescos de Sao
Paulo, citam o siléncio dos jornais em relagdo aos clubes e corddes dos setores populares,
seguindo essa logica de uma predilecdo dos jornais pelos clubes mais elitizados. Acredito
ter sido o caso também em Feira de Santana, penso que as duas princesas sejam
origindrias de clubes “menos expressivos” € que conseguiram impor sua presenca na
festa, ainda que ndo como rainha.

O apoio dos jornais para esses grupos de elite ndo deve ser pensando apenas como
alinhamento politico e ideoldgico, mas também como uma forma de conseguir apoio
financeiro, pois nao podemos perder de vista que os jornais sdo empresas € como tal visam

\

ao lucro e a busca de patrocinios e assinantes. Logo, quando faz referéncia a “sociedade
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feirense”, referem-se a esses grupos dos quais eles dependem para se manterem no
mercado. Conforme Maria Helena Capelato (1986), como empresa, os jornais tém
interesses de defender, aqueles contra os quais ndo podem se posicionar sob pena de
perder seus investidores.

Além de empresas, os jornais também funcionam como uma forga politica, pois,
como vimos, eles formam uma opinido publica e a fazem circular construindo o
imaginario de cidade. A micareta funcionou como uma linguagem politica também, no
sentido de que a forma como o jornal noticiava servia como uma linguagem politica. Cabe
salientar que, entre os anos de 1953 e 1956, as noticias sobre a micareta de rua, em
comparagdo com 0s anos anteriores, praticamente desapareceram das paginas do jornal,
enquanto os anuncios dos clubes ocupavam as primeiras paginas.

As noticias sobre o cortejo de rua limitavam-se a relatar as informagdes basicas:

O préstito sera constituido de dois carros alegoricos, um carro do “clube
carnavalesco Inocentes” da capital do estado e um carro da comissdo da
micareta, tendo no interior cinco peixes [...].

A iluminagao esta muito boa, sendo a Rua da Direita bonita e original.
Batucadas e corddes

Abrilhantardo os festejos de rua varias batucadas e corddes. A batucada
que for classificada em primeiro lugar recebera varios prémios inclusive
uma rica taga, oferta da “Loja Estrela”. (FOLHA DO NORTE, Feira de
Santana, 24 de abril de 1954. Ano XLIV, N° 2337)

Essa foi a tinica noticia sobre a micareta no ano de 1954. Antes, as noticias sobre
a festa costumavam ocupar varias paginas do jornal com dias de antecedéncia, indicando
os preparativos de cada grupo. A parte do que foi recortado, s6 foram noticiados os
comunicados da Secretaria de Seguranca e da Superintendéncia de Transito sobre a
infraestrutura.

Esses comportamentos em relag@o as noticias sobre a micareta s6 passaram a fazer
sentido em 1955, quando o jornal enviou uma mensagem ao povo feirense que anunciava
a posse do “honrado Joao Marinho Falcao” (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 2 de
abril de 1955. Ano XLV, N° 2386). Segundo o jornal, a nomeagao do novo prefeito foi
resultado de um abaixo assinado que foi encabecado por Arnold Ferreira da Silva, que
além, de politico influente na cidade, como ja citei, era proprietario do Jornal Folha do
Norte.

Com a posse de Joao Marinho Falcao, a forma como o jornal passou a tratar da

micareta voltou ao perfil de antes, com mais aten¢do e destaque. Acredito que isso nao
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tenha sido uma coincidéncia. A micareta funcionava como uma linguagem de
comunicagdo da cidade, ou melhor, ela era apropriada de forma que sua narrativa dizia
muito mais do que a iluminagao e o corso. Elogiar e valorizar a micareta de rua significava
valorizar a gestao municipal oposicionista, pois o prefeito sempre fazia parte da comissao
da micareta. Logo enaltecer a micareta com destaques jornalisticos era 0 mesmo que dar
créditos ao prefeito e a sua equipe. Assim que mudou a gestdo municipal, os detalhes e a

forma de anunciar a festa mudaram:

Micaréta

Falta menos de um més para a realiza¢do da Micareta.

Aproxima-se o dia da folia!

Movimentam-se os folides, organizam-se as batucadas e corddes de
Feira de Santana vai pegar fogo nos dias 7, 8,9 ¢ 10 de abril
[...]Corddes e batucadas

Trés batucadas e quatro corddes animardo os festejos de rua. Sdo as
seguintes batucadas: Malandros do Morro, Embaixada feirense, Os
corddes: Indios de Aruanda, Filhos do Sol, Garotas em Folia e Afrouclé.
Outras notas

Temos conhecimento do seguinte: a comissdao da Micaréta apresentara
trés carros alegoricos. A iluminagdo e decoragdo do carnaval baiano
serdo cedidas pela prefeitura de Salvador para embelezamento das ruas
desta cidade. Dois trios elétricos fardo o povo esquecer as agruras da
vida. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 10 de mar¢o de 1956.
Ano XLVI. N° 2435, P.1)

Logo no ano seguinte, observa-se a antecedéncia que o jornal comega a tratar
sobre a micareta, o maior detalhamento do festejo, apresentando o nome dos corddes e
batucadas, que, durante os anos anteriores, formam silenciados. H4 também a volta do
protagonismo da comissdo nas paginas dos jornais, €, por consequéncia, a exaltacdo o
trabalho do prefeito Jodo Marinho Falcdao. Além disso, o entusiasmo com a festa passou
a ser noticiado, nao € apenas o que se diz, mas como se diz, e isso tem papel crucial na
construcao de sentidos. Os jornais, por estarem consolidados em um imaginario coletivo
como os emissores da noticia e de uma suposta imparcialidade, disputam a representagdo
da festa e acabam por ganhar mais visibilidade e efeitos de verdade por suas estratégias
de repeticdo, pelo uso de imagens e de recursos narrativos. Ao tratar da festa, os
periodicos estdo imprimindo uma ideia de mundo e, por isso, representam ndo apenas
uma festa, mas uma interpretagdo do que ¢ a cidade e o que ela deveria ser. Novamente,
funcionam como um “olho do poder” (FOUCAULT, 2019), que centraliza em si o poder

de noticiar e caracterizar a festa.
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Nessas disputas, a forma de construir a noticia ¢ fundamental. Segundo Ferreira
Junior (2002, p. 4), “o impacto inserido na noticia carrega, tanto pela densidade de
contetdo quanto pela localizagdo visual, uma dimensao histdrica na esfera das atividades
do jornalismo, vinculando sintaxe e semantica.” Os recursos técnicos utilizados pelo
jornal, o uso das exclamagdes e a escolha das palavras dao a reportagem o efeito que se
quer alcangar. Na perspectiva de Ferreira Junior (2002), a forma ajuda a compor um
sentido para o conteudo trabalhado.

Esse comportamento dos jornais ¢ um indicativo de que a micareta, para além de
ser uma pratica cultural, uma forma de divertimento e algazarra, também tinha um sentido
politico ao passo que era apropriada pelo poder jornalistico para dialogar com a
comunidade, a ponto de funcionar como um termdémetro da administracdo publica. Ao
perceber a postura do peridodico em momentos de governos oposicionistas, entendi que o
sucesso da micareta estava associado a gestao publica.

Mais importante que o sucesso ou ndo da micareta, era o que se dizia sobre ela e
os efeitos de verdade promovidos por esses discursos. Nesse sentido, os jornais foram
fundamentais na constru¢do e divulgacdo de um imaginario de que a micareta de Feira de

Santana era “o melhor e maior carnaval fora de época do Brasil™:

MICARETA

MICARETA! MICARETA! Faltam apenas oito dias para a maior festa
popular do interior do Estado, a MICARETA feirense. Milhares de
pessoas encherdo as ruas da cidade, os hotéis ficardo superlotados,
visitantes de todas as partes, atraidos pela loucura, pela fama, pelo
brilho, pela pompa, pela beleza, pelo enthusiasmo da nossa Micaréta,
virdo de todos os quadrantes, para brincar, gozar a maior Micaréta do
mundo, a Micaréta de Feira de Santana (FOLHA DO NORTE, Feira de
Santana, 20 de abril de 1957. Ano XLVII, N° 2493, p. 1)

Esse fragmento nos faz pensar como a imprensa usa o seu poder para construir um
imagindrio coletivo sobre o que representava a micareta para a cidade e ndo apenas para
o folido. Imagindrio coletivo que, na perspectiva dos estudos da comunicagdo,
compreende a imprensa como um instrumento que constréi imagens. Ao discutir essa
relacdo entre imaginarios coletivos e o jornalismo, Gislene Silva (2010, p. 245) afirma
que o mais importante ¢ o aspecto coletivo, “a manifestacdo social do imaginario, uma
vez que o fendmeno da comunicagdo noticiosa ¢ de natureza igualmente social e
coletiva.” Esse entendimento torna quase indissociavel o oficio do jornalismo da

construcdo de imaginarios.
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Ao apresentar a micareta de forma tdo exclamativa, com letras em caixa alta e
como a “maior festa popular do interior do Estado” e a “maior Micaréta do mundo”, ndo
se apresenta apenas uma informacao, e sim um imaginario em constru¢do, o qual produz
uma imagem da cidade da micareta e que faz as ruas se movimentarem e encherem os
hotéis. Nessa narrativa jornalistica, foi apresentada aos feirenses uma concepgao dos
beneficios que a micareta poderia trazer. Por ser uma cidade com forte caracteristica
comercial, ter as ruas tdo movimentadas com “milhares de pessoas” e “com visitantes de
todas as partes”, como o jornal estimava que seria, era prentincio de vantagens comerciais.

Esses discursos geravam efeitos de verdade, a ponto de a cidade e o comércio se
prepararem para a chegada da micareta, o planejamento do municipio via
Superintendéncia de Transito indica como isso era feito. Na esfera comercial, observo o
aumento do numero de reclames publicitarios envolvendo a micareta, sobretudo, as lojas

de tecido, como podemos observar neste aniincio:

FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 5 de abril de 1958. Ano XLIII, N° 2543, p. 4.
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Anudncios como esse ndo eram comuns em meio as noticias, costumavam ficar na
ultima pagina do jornal da secdo dos classificados. Entretanto, quando se tratava do
periodo da micareta, era comum observar a migra¢cdo de reclames sobre lojas de tecido,
calgcados, chapéus e artigos de armarinho migrarem para o corpo do jornal junto as
reportagens sobre a festa. O que se percebe € que o discurso de uma micareta grandiosa,
com atra¢do de um grande numero de pessoas fazia o comércio viver essa atmosfera e
comprar essa verdade. Fazer um antncio especial para a micareta e colocd-lo em uma
pagina fora dos reclames significava um investimento que reverberava a narrativa dos
jornais, pois fazia mudar comportamentos diante da festa.

A partir disso, retomo Silva (2010, p.250) quando afirma ser “o jornalismo uma
tecnologia de cria¢do e reproducdo de imaginarios sociais, como fonte que alimenta com
0 imaginario o cotidiano contemporaneo, e, a0 mesmo tempo, de imaginarios sociais
alimentam a si mesmo.”

Essa construgdo de sentidos e de uma imagem social reverbera ndo apenas no
aspecto comercial, mas também naquilo que ¢ compreendido nos estudos sobre cidade
que sdo as formas de sociabilidades (PESAVENTO, 2007), que significa a forma como
as pessoas vivem e sao orientadas a viver a cidade. E uma das formas que podemos
observar ¢ a supervalorizacdo dos espacos privados de lazer que vao ser usadas para a
constru¢do de um imaginario da micareta ideal.

Essa construgdo dos clubes como um lugar ideal de lazer passa a ficar mais forte

no final da década de 1970 quando os jornais colocaram-nos como a inica op¢ao de lazer:

Clubes sociais: tnica opgao para o lazer

Com a inexisténcia total das areas de lazer na cidade, a populacdo
feirense busca nos clubes sociais ou nas praias mais proximas de Feira,
uma saida para o lazer noturno ¢ dos fins de semana. No Clube de
Campo Cajueiro e no Feira Ténis Clube [...] além de uma série de
promogdes noturnas organizadas também pela Euterpe Feirense, a fim
de cobrir essa deficiéncia aumentando, cada vez mais, o nimero de
associados. (FEIRA HOJE, Feira de Santana, 20 de janeiro de 1979.
Ano IX. N° 1400)

Ao serem colocados pelo jornal como protagonistas do lazer na cidade, acabam
por silenciar os espacos publicos e isso me fez retomar o debate sobre as concepgdes de
rua e espagos privados, pois “faz parte do nosso imaginario a no¢do de rua como o
sinonimo de urbanidade, de civilidade, que num sentido mais basico esta ligado a cortesia,

respeito mutuo. Por outro lado, a rua também aparece como uma grande selva, lugar do
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bruto, do rude, do perigo.” (LUCAS, 2001, p. 178). A rua que, em muitas narrativas
jornalisticas, era justamente o simbolo da ideia de progresso, abrigava também o sentido
da negagdo, pois, ao colocar os clubes como Unica op¢do de lazer, negava aquilo que
possa ser vivido nas ruas como lazer. Acredito que essa procura pelos espagos dos clubes
para lazer possa estar relacionada com um outro sentido da rua, que ¢, ainda segundo
Lucas (2001), o sentido do anonimato e da invisibilidade. As praticas carnavalescas, em
um imaginario coletivo, representam a liberdade, alimentada, inclusive, pela entrega das
chaves da cidade para o Rei Momo, o que cria a ilusdo de que cidade seria administrada
pelo deus da alegria, o que poderia representar um desconforto em alguns grupos sociais
que ndo queriam ser confundidos com um feirante enquanto brincavam a micareta.
Acredito que estabelecer esse binarismo entre as festas e o lazer de rua e dos clubes
tenha sido algo intencional, principalmente porque os clubes so teriam sucesso se
conseguissem oferecer o mesmo que o folido de classe média poderia encontrar na rua,
mas sem o que a rua representava. Na concepc¢ao de Nunes (2001), essa rua representava
o transito livre de qualquer pessoa, com um imaginario da sujeira e da desordem, um
espaco em que esses folides podiam ser confundidos com os sujeitos subalternos que
estavam nas ruas. A rua em festa representava a fragilidade das hierarquias socias, na qual
alguém da sociedade poderia ser confundido com qualquer um. H4 nesse ponto uma
relacdo com as identidades construidas e mantidas a partir da construcdo das redes de
sociabilidade, nas quais a interagao com os demais sujeitos poderia ser vista como uma
ameaca, entendimento que fundamenta o discurso de criminaliza¢ao da rua e dos sujeitos
que ocupam esses espagos. Por isso, havia uma constante preocupa¢do em garantir
aparato policial para a festa. Vende-se a ideia da rua como um lugar violento e os espagos
privados como adequados e seguros. Esse discurso de valorizagao da festa de clube como
o lugar adequado se faz presente na memoria dos folides, na qual essa linha, tdo bem
estabelecida pelos jornais, torna-se mais ténue. Em entrevista com uma folid, quando ela
tratava da sua presenca em clubes e nas ruas, lhe questionei o que a fazia a certa altura

sair da rua e ir para o clube:

A festa de clube, ela tinha um direcionamento do cantor que a gente ia
ouvir. Vocé tinha uma estrutura, de comida ¢ bebida, que passava por
uma fiscaliza¢do, vocé tinha banheiros ¢ também podia descansar, se
vocé se sentasse, vocé poderia descansar sem se preocupar, que era tudo
gravado. A gente se sentia mais seguro de certa forma. [...] mas a
diferenga, basicamente, ¢ que a partir da meia noite as pessoas ja
beberam muito e ai vocé esta mais vulneravel. A partir da meia noite,
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no periodo que eu ia com meu pai, eu nao ficava na rua. Eu voltava para
a casa 11 horas, 11h30. Depois que eu tirei a carteira do clube, quando
dava 10h30 eu ia para o clube, entdo continuava a festa para mim [...].
Entdo, para mim, foi vantagem, porque no clube eram contratados os
melhores cantores, que era Chiclete com Banana, Cheiro de Amor,
Daniela Mercury [...]. Entdo o clube lhe selecionava o melhor da festa
e vocé tinha um espago para pular a vontade.”’

A entrevistada so teria se associado ao clube aos dezoitos anos, logo essa memoria
que ela remonta ¢ do inicio dos anos de 1990, o que ¢ confirmado pela lista de artista, que
ela cita. Mas ¢ interessante pensar como a narrativa dos clubes como o lugar de lazer
adequado conseguiu sobreviver ainda até os anos de 1990, como o lugar seguro e com o
que de melhor poderia ser oferecido, uma espécie de aprimoramento da rua. Mesmo que
a folia, em suas memorias, nao tenha relatado em momento algum, em todos os anos em
que participou apenas da folia de rua, ter sofrido algum tipo de agressdo, o clube
representava para ela o lugar seguro, no qual a possibilidade de algum ataque diminuiria.
Para justificar sua escolha, alegou que as pessoas na rua em determinado horério ja
haviam bebido muito, mas as do clube também nao bebiam? Parece-me mesmo € que esse
comportamento de retirada da rua a certa altura estava atrelado aos discursos construidos
a partir de algumas praticas violentas que aconteciam nas ruas € o silenciamento das
intercorréncias que certamente ocorriam nos clubes também.

Esse debate encontra respaldo nas formas de ler e compreender as representagdes
de cidade de Valter Benjamin (2012b, p.150), quando trata das arquiteturas e as divisdes
da cidade de Napolis: “aqui € assim que se materializa a arquitetura, essa componente
mais concisa da ritmica da sociedade. Civilizada, privada e ordenada apenas nos grandes
hotéis e nos armazéns dos caes — andrquica, emaranhada e rustica no centro da cidade.”

As narrativas de valorizagdo de espagos privados de lazer se fazem presentes no
Brasil desde o inicio do século XX. Leonardo Pereira (2002, p. 422), ao pensar a relagao
entre a criacdo de clubes e a construg¢do de identidade carioca na primeira metade do
século XX, afirma que “ao criar o habito de diversdo, este processo teria dado forma a
‘um espirito ludico na cidade’, evidenciando a proliferacao de centros recreativos.”

Esses espacos privados de sociabilidade, que também funcionavam como lugar de
construcao de identidades, apropriaram-se dos festejos de rua, transformando-se em mais

um circuito da micareta e encontraram nos jornais a valorizagdo que precisavam, através

27 Informacdo verbal de Colombina colhida pela autora em junho de 2018.
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da qual foi construida a ideia de que a grande micareta era encontrada nos saldes dos

clubes da cidade, como pode ser evidenciado em expressdes do tipo:

As maiores atragoes da Micareta de 1960 serdo sem duvida os bailes da
Soc. Euterpe Feirense e do Feira Ténis clube, que triplicou suas
dependéncias, com a construcdo do rink coberto, podendo agora abrigar
milhares de folides.

E extraordinario a procura de mesa no F.T.C.

Todas as acomodagdes, em pensdes e hotéis da cidade acham-se
reservados, o que faz prever uma grande afluéncia de pessoas de outras
localidades, principalmente Salvador, a maior festa popular do interior
do estado. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 16 de abril de 1960.
Ano L. N°2649)

Os jornais reduzem a micareta a apenas os festejos dos clubes, que passaram a ser
protagonistas nas paginas dos jornais. Observe que ha na reportagem um processo de
inducdo interpretativa, pois faz o leitor associar as festas de clube ao niumero de turistas
na cidade no periodo da micareta. O encadeamento das informacdes conduz a esse
entendimento ao colocar em primeiro plano os clubes, ja com atividades da micareta em
andamento, e, logo em seguida ao elogio ao Feira Ténis Clube, a afirmagdo de que a
cidade estava com lotacdo maxima. Dentro dessa 16gica, induz os turistas a brincarem a
micareta nos clubes.

O relato sobre a lotacdo hoteleira dialoga com o apelo comercial, pois a micareta
precisava fazer sentido ndo apenas para o folido, mas também para a cidade para além
dos dias do festejo, que se estruturava para receber esse numero de folides da propria
cidade e de outros lugares.

O fragmento destacado aponta também para a constru¢do de uma dependéncia da
micareta com os bailes de clube. Essa representagdo da micareta apresentada nos jornais,
colocava em segundo plano os cortejos de rua, pois o projeto de festa dos clubes era mais
facil de alinhar aos ideais de sociabilidade, devido a maior possibilidade de controle em

espacos privados.

3.3. Os imaginarios de cidade nos bailes de clubes

Os anos de 1960 no Brasil experimentavam uma outra forma de sociabilidade que
esteve pautada nas novas concep¢des de modernidade, amparada nas redes de

comunicagdo, sobretudo, a partir do advento da televisdo. O que percebo nas paginas dos
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jornais, para além das noticias sobre a micareta, ¢ a influéncia norte-americana, que se
tornou mais frequente, o que significa uma mudanca de inspiracdo. O modelo de
sociabilidade e comportamento deixa de ser o da Europa e passa a ser o dos Estados
Unidos, que inspira um modo diferente de ser e sentir a sociedade através daquilo que era
emitido pelos meios de comunicagado e, de certa forma, alteraram as concepgdes de tempo
€ espaco.

O Brasil republicano dos regimes ditatoriais, apresentado por Jorge Ferreira e
Lucilia Delgado (2014), ¢ um pais que vivia uma efervescéncia cultural e de um
significativo crescimento urbano, no qual se observava, segundo os autores, uma
“consolidacdo de vida e cultura das metrépoles”. Talvez, por isso, as cidades
estadunidenses, sobretudo Nova York, tornaram-se mais presentes nas paginas dos jornais
feirenses. Foi um periodo caracterizado por uma maior aproximagdo entre politica,
cultura e cotidiano, triade que também foi apropriada pelos setores governistas. Segundo
Natalia Fernandes (2013), o processo de moderniza¢do no periodo militar foi aparado
pelas telecomunicagdes, sobretudo com a constru¢do da Empresa Brasileira de
Telecomunicagdes (Embratel) em 1965, exatamente um ano apds o golpe de 1964, bem
como a criacao do Ministério das Comunicagoes.

Tamanha preocupacdo com os aspectos de difusdo de uma cultura caracteriza o
reconhecimento do regime militar daquilo que estaria no cotidiano das pessoas como um
instrumento poderoso de construcdo de imaginarios e ideais. Nessa perspectiva, Othon
Jambeiro (2001) identifica o uso da técnica televisiva como uma estratégia para a

integracdo nacional e a disseminagio da Doutrina de Seguranca Nacional®®

, além de
fomentar o consumo e, por consequéncia, atender aos anseios do mercado industrial.
Jambeiro (2001) afirma que, nesse periodo, ocorreu o que ele identifica como ofensiva
cultural, pois, além da construcdo da Embratel e do Ministério das telecomunicagdes,
também foram criados, entres tantos outros, o Conselho Federal de Cultura, o Conselho
Nacional de Turismo, Empresa Brasileira de Turismo. Nesse contexto, a televisao passa

a ser o grande veiculo de entretenimento que altera a forma das pessoas de sentirem e

viverem as praticas culturais. Identifico essas nuances na micareta de Feira de Santana.

28 “Doutrina de Seguranca Nacional (DSNC) surgiu durante a Guerra Fria como estratégia geopolitica dos
Estados Unidos para conter a expansdo do comunismo ¢ a subversdo por meio do alinhamento dos Estados
Unidos, especialmente da América Latina, ao regime liberal-capitalista e a cooperagdo para a defesa
coletiva do continente americano.” (STEPHAN, 2016). Todo esse movimento encontrou na televisdo e no
cinema os veiculos de comunicacao ideais para por em circulacao esse ideal.
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Nao por coincidéncia € nesse contexto que os clubes passaram a ser o carro chefe
da micareta, pelo menos era dessa forma que foram construidos nas paginas dos jornais.
Destaco essa interpretagdo porque foi essa logica que operou a divulgacdo da micareta
para o resto do pais a ponto de darem maiores destaques aos preparativos dos bailes de

clube e apresenta-los como aqueles que davam o clima festivo para a cidade

A cidade ja tem ritmo de Micareta

Com a realizagdo, neste sabado do baile “Caju de ouro”, no Clube de
Campo Cajueiro, a cidade se entrega a folia momesca, com os seus
clubes socais adotando providencias para seus tradicionais bailes,
enquanto que as ruas, através de Secretaria de Turismo, comegam a
ganhar roupagem nova para a maior micareta do Brasil. (FOLHA DO
NORTE, Feira de Santana, 9 de abril de 1976. Ano 66. N° 3501, p. 3)

E colocado, nessa narrativa, o quao adiantado estariam os festejos dos clubes, que,
na ocasido, ja estavam realizando os seus bailes enquanto que as ruas “comegavam a
ganhar uma roupagem”. Nessa logica, havia um aparente contratempo entre esses dois
circuitos e a ideia de que, pela ordem apresentada no jornal, eram os bailes que davam a
cidade o ritmo da micareta, pois, enquanto a rua estava sendo ornamentada, os clubes ja
estavam realizando os seus bailes. Descompasso que nada tem relagcdo com o fato de os
clubes serem mais animados que as ruas, pois os festejos ndo poderiam ocupar a rua fora
do calendario estabelecido pela Secretaria de Turismo e se o fizessem ocorreria ainda no
periodo da quaresma.

Mas o que nos interessa nessa relacao ¢ como o ideal de festa nacional, vendido e
divulgado pelos jornais, tinha como ponto principal esses bailes privados, que, para se
consolidarem, faziam uso das presencas de artistas e alto investimentos nas indumentarias
e na contratacao de carnavalescos.

Em conformidade com o movimento nacional de um mundo televisivo, a
construcdo da imagem de micareta de Feira de Santana esteve muito atrelada ao advento
da televisdo nacional como um meio de comunicagdo eficaz para a venda de um produto.
Essa relacdo se faz presente na produgao de um filme de sete minutos pela Sani Filmes,
filmado por Benedito José e produzido por Oscar Santana no final da década de 1960,
para divulgar a micareta de Feira de Santana. Trata-se de uma produtora de
cinejornalismo criada em 1961, em Salvador, que produzia reportagens, a principio das

obras realizadas no governo de Antonio Carlos Magalhaes, que eram exibidas nas salas
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de cinema, de acordo com Rafael de Jesus (2012). Segundo essa informagao, a produtora
Sani Filme seguia as mesmas caracteristicas do jornal impresso, s6 que trazia a imagem
€ 0 som como uma representagdo daquilo que se compreende como o real.

As imagens fotograficas, segundo Boris Kossoy (2014, p. 36) “tem sua origem a
partir do desejo de um individuo que se viu motivado a congelar em imagem um aspecto
dado do real, em determinado lugar e época”. Tal anseio de captura do real faz pensar que
as imagens fotograficas e filmicas possam ser relatos da verdade, que fazem com que
esses veiculos de comunicagdo se tornem ideais na constru¢do de um imaginario.
Entretanto o real apresentado nas fotografias e em producao audiovisuais ¢ a interagao
entre a técnica, aqui representadas pela maquina fotografica, e a agdo humana, que produz
um fragmento, que, ainda segundo Kossoy (2014), ndo deve ser lido como um estrato da
verdade, pois se trata de uma producao humana.

Nao ler a producao imagética apenas como resultado de uma produgao técnica nos
faz dialogar com Ana Maria Andrade (1990), que a compreende, a partir de uma
perspectiva da semiotica, como uma mensagem “que integra um sistema de signos nao-
verbais”. Interpretacdo que vincula a leitura da técnica a circulagdo dessas imagens.

Por esse motivo, compreender o lugar da Sani Filme ajuda-nos a compreender as
mensagens pretendidas pelo filme divulgado no final da década de 1960 sobre a micareta.
Certamente, a producdo da cinerreportagem sobre a micareta foi divulgada nas salas de
cinema da capital baiana. O roteiro do pequeno filme seguiu a mesma logica dos jornais
e adotaram a seguinte hierarquia: decoracao, coroacao do Rei Momo e Rainha e Princesas,
clubes, festa de rua, escolas de samba e retorno para os clubes.

O video® se inicia ao som das batucadas, mas nio com a batucada nas ruas, ¢ sim
com as passistas no palco do Clube de Campo Cajueiro. Aqui, abro o paréntese para
localizar socialmente essas passistas e, para isso, apresento duas imagens que devem ser

lidas dentro de um comparativo:

2 Video disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=VZINk33¢XDY acessado em 28/07/2019.
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Imagem 8:

Passistas do Clube de Campo Cajueiro, década de 1960. Sani Filmes.
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Imagem 9:

Passistas da escola de Samba Malandros do Morro em desfile de Rua, década de 1960. Sani

Filmes.

As imagens recortadas compdem uma narrativa sobre a mesma micareta, mas ha
uma diferenciagdo entre as passistas fotografadas tanto na indumentéria e em seu perfil
racial quanto com relacao a forma com que elas sdo retratadas pela cinerreportagem.
Durante todo o video, ndo aparecem negros no clube de Campo Cajueiro festejando, os
musicos, em sua maioria, ndo sdo negros, ao contrario do que percebemos quando as
imagens de rua aparecem no filme. As imagens das passistas, escolhidas pelo camera
Benedito José Osantine e o produtor Oscar Santana, representam bem a quem pertenciam
esses espacos de lazer e festividade. Esse aspecto, inclusive, era enfatizado pelo narrador
que sempre dizia que o Clube de Campo Cajueiro recebia a alta sociedade e isso era
confirmado pela apresentacdo da mesa das autoridades locais, que recebiam também
personalidades da politica de todo o estado.

A indumentaria ¢ um outro aspecto que ¢ destacado na narrativa do curta-
metragem sobre a micareta. Parece-me que ha nos clubes uma maior moralidade, pelo

menos ¢ o que se queria transparecer quando o foco recai sobre os corpos femininos,



185

apesar de as passistas estarem com as pernas desnudas, o seu tronco estava
completamente coberto e com as botas de cano alto que ajudavam a cobrir parte desse
corpo.

A analise do recurso, da escolha do recurso utilizado pelo camera para retrata-las
colabora para essa interpretacdao, pois o foco da cadmera era nos pés, tanto que, para
capturar as imagens de corpos inteiros das passistas do Cajueiro, tive que optar por uma
em que estavam de costas para a camera, ja que as demais focalizavam os pés. O que
difere da abordagem da passista negra da Escola de Samba Malandros do Morro, na qual
o foco esteve mantido nos quadris e, enquanto seu rebolado era exposto, o narrador
atribuia dancarina o adjetivo de “cabrocha”, que ¢ um adjetivo atribuido aos “mestigos”,
assim como o termo “mulata”. Esse exemplo mostra como as formas de narrar a festa a
partir dos diferentes sujeitos sao diferentes, tanto do ponto de vista do que ¢ dito quanto
da construcao imagética em consonancia com o texto narrado.

Nessa perspectiva da diferenca, estabelego o didlogo com o que Stuart Hall (2013)
tratou como a espetacularizacdo do outro, que, nesse caso, ¢ a passista da escola de samba
Malandros do Morro, a quem a tomada da cdmera associada a narrativa atribui e fortalece
os esteredtipos atribuidos ao corpo da mulher negra, cristalizados na nomenclatura
“cabrocha”. A partir dessa leitura, a diferenca funciona como um discurso representativo
da alteridade. E fundamental, na construcdo de identidade, enfatizar também o outro para
mostrar o quanto se ¢ diferente. Esses esteredtipos sdo resultado de um racismo
institucional que, segundo Silvio Almeida (2019, p. 25), trata-se de um sistema de
“discriminacdo que tem a raga como fundamento, e que se manifesta por meio de praticas
conscientes que culminam em desvantagens ou privilégios a depender do grupo social ao
qual pertencam.” Por um passado escravista e de teorias racistas, negras € negros sao os
atingidos por essa leitura marginalizada que foi naturalizada e diluida nas formas de
interpretar as relagdes. Essa logica estd presente na micareta, e ndo poderia ser diferente,
pois a festa ¢ a vida da cidade, ¢ uma das formas de uma sociedade ver e organizar o seu
mundo.

Esse racismo institucional, sist€émico, estava presente na forma de representar a
festa enquanto “maior e melhor carnaval fora de época do pais”. As imagens que
circulavam através dos cartazes e das imagens da Sani Filmes, que dividiu tdo
explicitamente os folides entre os de rua e os e clube, ddo indicios de como essa logica
racista operava. Os corpos negros, sobretudo os femininos, eram alvos de uma

hipersexualizacdo e referidos por meio de um vocabulario racista: “mulatas”,
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“cabrochas”. Além disso, eram sempre associados aos festejos de rua, que, de acordo
com o que estamos acompanhando, era visto como espacos de menor prestigio e de
maiores riscos. H4 uma associacdo entre os grandes clubes, espagcos majoritariamente
ocupados por brancos, inclusive as passistas, ¢ a classe média, em oposicao a rua, ocupada
por grande parte de pessoas negras e periféricas, que, entre os anos de 1960 e meados da
década de 1970, eram caracterizados como sem brilho e luxo. Tal pratica demonstra qual
era o lugar dos grupos negros na festa, e, mais ainda, que eles ndo estavam envolvidos do
projeto de nacionalizagdo da imagem da micareta e, muito menos, da ideia de cidade
limpa, moderna e organizada, que se queria passar.

Percebo esse silenciamento a partir das escolhas das rainhas entre as décadas de
1950 e 1970. As candidatas eram sempre vinculadas aos grandes clubes e filarmonicas da
cidade, nunca eram mulheres negras e periféricas. Nao por acaso, a primeira rainha da
micareta foi uma mulher branca e da elite feirense, Eurina Boaventura, de familia de uma
influente familia na cidade. Logo a imagem vendida do “maior e melhor carnaval fora de
época” era a de uma cidade branca e de classe média, que sabia fazer o carnaval animado
e luxuoso dos clubes e que também tinha o pitoresco e o sensual das ruas, muitas vezes,
caracterizados pelos corpos amplamente sexualizados das mulheres negras.

Voltando a andlise do video, logo apos a abertura do filme com as passista brancas
no palco do Cajueiro, entra uma voz masculina, grave, tipica da impostacao de locutores
de radio, narrando a decoracao das ruas para tratar da coroacao da rainha, das princesas e
do rei Momo, que foi representada no filme como “a primeira apari¢gdo das majestades
para os seu suditos”. Como reis da folia, saiam em visita aos clubes da cidade: Cajueiro,
onde a bancada municipal e outros politicos se reuniram, e a Euterpe Feirense, com
exposi¢ao um pouco mais timida do que o trecho que traz o Clube de Campo Cajueiro.

Ademais, o filme, ao tratar da micareta de rua, aborda as fantasias como algo
pitoresco. Aqui, recorto o que o filme compreende como representagdo das fantasias

desses espacos festivos:
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Imagem 10:

Fantasia apresentada no Clube de Campo Cajueiro. Micareta década de 1960. Sani Filmes.
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Imagem 11:

Fantasias apresentadas nas ruas. Micareta década de 1960. Sani Filmes.

Trago novamente, para estabelecermos um comparativo, duas imagens, agora com
a tematica das fantasias, para discutirmos como foi construida uma narrativa de fantasias
carnavalescas. Ao se referir & primeira imagem, no filme produzido pela Sani Filmes, o
narrador trata a fantasia como demonstrativo do requinte e da sofisticagdo que, elaborada
por carnavalescos cariocas, era trazida para a “maior micareta de todos os tempos”.
Entretanto, ao apresentar as fantasias de rua, as trata como pitorescas.

A énfase nesse binarismo apresentado, tanto no comparativo entre as passistas
quanto agora entre as indumentarias, ¢ proposital, pois ele estd diluido em todo o filme
na constru¢ao de um ideal de micareta que encontrou, nas festas de clube, o lugar
confortavel para controlar, uma tentativa de domesticar os festejos carnavalescos. Para
implantar essa ideia, a construgao opositiva tem que ser enfatizada. O binarismo aqui era
peca fundamental para a construcdo do imaginario a ser vendido para o restante do pais,
visto que o filme era de edi¢do nacional e o compreendo enquanto uma producao de
propaganda de um ideal de festa e sociabilidade. Nessa construcao, os folides de rua ja

comecavam a dividir o protagonismo com o trio elétrico, identificados na narrativa
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filmica, enquanto os responsaveis por garantir a animagao dos folides durante o dia, e as
escolas de samba, com muitos recursos luminosos, ocupavam as ruas durante a noite.

Notadamente, a construcao filmica foi uma reportagem feita por encomenda pelo
prefeito Jodo Durval Carneiro, que, na €poca, estava construindo o argumento de
municipalizacao da festa. Segundo Rafael de Jesus (2013), tal pratica fazia parte do perfil
das producdes da Sani Filmes, por isso, ao apresentar os carros alegoricos, destacou um
no qual o prefeito era homenageado pelos “servigos prestados a micareta”.

O video conclui sua narrativa retornando ao Clube de Campo Cajueiro com a
apresentacao de atrizes da televisdo, desfilando as fantasias vitoriosas do carnaval
carioca. E uma narrativa que elege os espagos dos clubes como representes da micareta
de Feira de Santana, nos quais a participacdo de artistas nacionais, retomando o que foi
discutido sobre o impacto das telecomunicagdes na construgdo de uma sociabilidade, foi
fundamental na constru¢ao da nacionaliza¢do da micareta e ganhava, como vimos, folego

nas paginas do jornais na década de 1970:

Folia momesca domina as atencdes

Nos clubes

Conhecida em todo o Brasil, turistas e artistas curtem anualmente a
micareta de Feira de Santana. Ainda hoje, para a festa do Clube de
Campo Cajueiro, aqui estardo lona Magalhaes, Debora Duarte, Pepita
Rodrigues, Sandra Borsetti, Valéria, Clovis Bornay, Evandro Castro
Lima, Eloi Machado, tantos nomes famosos.

Ja a festa do Feira Ténis Clube “Uma noite no Hawai” entre outras
atracOes a presenca de Emilinha Borba, cantora camped de tantos
carnavais, uma das expressdes maiores da musica brasileira. (FOLHA
DO NORTE, Feira de Santana, 10 de abril de 1976. Ano 66. N° 3502)

A utilizagdo da imagem publica de artistas para promover os bailes da micareta e
vender essa imagem mostra efetivamente o impacto das telecomunicagdes nas praticas
culturais. Segundo Renato Franco (2003, p. 23), a televisao pode servir aos interesses que
estdo para além do entretenimento, sendo possivel construir a partir dela novas referéncias
e comportamentos: “a televisdo € autoritaria, exige submissdo do espectador, isola-o, ¢
regressiva e impde um tipo artificial de sociabilidade.” Para além disso, o mundo televiso
constréi um mundo de ilusdes e sonhos justamente a partir do entretenimento, sobretudo,
a partir das telenovelas que criam um ideal de vida e sociedade que ¢ disseminado em
todo o pais. O envolvimento das pessoas com esse universo faz com que surjam estrelas

da televisdo, assim como ja existiam as do radio.
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Observemos o cartaz do baile de micareta do Feira Ténis Clube, que anunciava

Emilinha Borba como uma atrac¢do de destaque.

|
1

' feing ténis ciube

de 29 a 27 de abril NOVE BAILES

FOLHA DO NORTE, Feira de Santana. 11 e 12 de abril de 1976. Ano 66. N° 3503.
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Para além do destaque das artistas de nome nacional, o cartaz, que ocupa uma
pagina inteira do jornal, traz uma afirmativa que refor¢a a ideia do protagonismo dos
clubes na construgdo da festa com a frase: “Micareta s6 no Feira Ténis Clube”. Nesse
anuncio, consta o aspecto comercial dentro do contexto que estamos trabalhando de uma
constru¢do de micareta feirense como o “maior € melhor carnaval fora de época do pais”,
ideia que apresenta esses espacos como adequados ao lazer e ao divertimento.

O fato ¢ que representantes de um mundo ideal e de uma vida perfeita eram
trazidos para os bailes, acredito que com a mesma intencionalidade: o de mostrar ao pais,
e ndo apenas para os feirenses, que aqueles clubes e a micareta dos grandes bailes
representavam essa perfeicdo, o mundo ideal da micareta.

O impacto da televisdo nos faz dialogar com Hagemeyer (2012), que, ao fazer um
histérico da televisdo, criada em 1930, aponta que ela, apos a Segunda Guerra Mundial,
acaba promovendo uma mudanga nos hdabitos de consumo e de costumes, afastando-se
do conceito de um eletrodoméstico comum. Explorando essa caracteristica, as televisdes
brasileiras seguiram, a partir dos incentivos governamentais no periodo da ditadura
militar, com a publicidade (produtos) e propaganda (ideias). Nao a toa, Franco (2003)
afirma ser a televisdo uma empresa para servir também aos interesses politicos: “o
estimulo estatal a criacdo de redes de televisdo aberta ndo deve ser menosprezada pelos
investigadores do periodo da ditadura militar: ele ¢ claramente um sintoma da
modernizacao da propria forma da administragdo social do pais.” (FRANCO, 2003, p. 23)

Essas imagens promovidas pela televisao e pelo cinema, segundo Giddens (2002),
estdo atreladas a uma tendéncia globalizante gerada por um entendimento de
modernidade que passou a predominar no mundo logo ap6s a Grande Guerra, sobretudo
diante do protagonismo dos Estados Unidos e dos desencantos com as experiéncias
socialistas. Decepgao, inclusive, que circulava entre as noticias em Feira de Santana,
como, por exemplo, um texto publicado de Adolpho Crippa’®, intitulado “Progresso e
Progressismo” (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 5 de janeiro de 1978. Ano 68. N°
3991, p. 4). Nesse texto, o autor expoe justamente a insatisfacdo com o que ele chama de
“ideologia progressista” e com o fracasso de uma “economia planificada” do modelo
socialista. A republicacdo de textos de carater nacional como esse revela que parte da
imprensa feirense, que representava os ideias politicos de um grupo, estava em campanha

contra um modelo socialista e, como o mundo estava dividido entre os blocos capitalista
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e socialista, isso automaticamente a coloca em defesa de uma perspectiva capitalista, e
era dessa forma que ela lia o mundo e noticiava a cidade e suas praticas.

E, como bem afirma Luiz Pereira (2014), a modernidade é um conceito que
acompanha o seu tempo, ou seja, os sentidos que ele adquire estdo aliados ao contexto
histérico e ao entendimento que os sujeitos tém dele e como se apropriam da ideia de
modernidade. No Brasil, p6s-1930, o entendimento de modernidade, sobretudo na leitura
de historiografica e socioldgica, atrelava a ideia de modernidade ao desenvolvimento
economico industrial (VERGARA, 2004). Dessa forma, a sociedade brasileira passou a
ler o que era ser moderno a partir de uma tradicdo europeia da experiéncia industrial.
Pensando o conceito de modernidade adotada no século XX, Giddens (2002) traz uma
definicdo interessante que acredito ter sido apropriada pelo Brasil e dissolvida nos

projetos de modernidade que cercam o cotidiano:

A modernidade pode ser entendida como aproximadamente equivalente
ao mundo industrializado [...]. Uma segunda dimensdo é o capitalismo,
sistema de produgdo de mercadorias que envolve tanto mercados
competitivos de produtos quanto a mercantilizacao da forga de trabalho.
(GIDDENS, 2002, p. 21)

Essa definicdo e o entendimento que conceitos tém seus sentidos firmados em um
contexto historico fazem entender como eles estavam alinhados a um modelo economico
que tinha a globalizagdo como uma vertente desse mundo moderno. Mas, vou além, e
percebo como essas estruturas de pensamento econdomico precisavam dialogar com os
aspectos da cultura para que pudessem se estabelecer e adquirir sentido no mundo. Isso ¢
patente com a abertura de empresas voltadas para o fomento de praticas culturais e
artisticas: cinemas, televisdes, companhia de teatros, agéncias estatais de fomento ao
turismo. Ha ai um reconhecimento de que a busca por essa modernidade nao se faz apenas
pelo estabelecimento de balancetes econdmicos e estratégias neoliberais. O campo da
cultura e o do cotidiano, além de serem lugares onde as coisas adquirem sentido e as
representacdes sdao cristalizadas em um imaginario, passaram também a ser, em uma
dinamica da “modernidade neoliberal”, um produto.

A micareta de Feira e o seu projeto de nacionalizagdo dialogavam com essa logica
através do epiteto de “maior e melhor carnaval fora de época do pais”. Esse projeto
procurava envolver a cidade nesse processo globalizante e também transforma-la em um

produto: um cartdo de visitas de uma cidade moderna, que nao esta isolada e que dialoga
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com o Brasil. Vendia a ideia de cidade aberta e cosmopolita, que ¢ justamente o ideal
moderno no pés-Guerra.

Assim como o cinema e a televisdo funcionavam como veiculos globalizantes,
considero as festas carnavalescas no Brasil como mais uma linguagem de integralizagao
do pais ao mundo, pois em sua divulgagao esta a ideia de receptividade do Brasil que ¢
capitalizada pelas industrias de turismo, e isso gera renda. A imagem de modernidade
aqui dialoga com os ideais de uma sociedade moderna que tem no consumo € na
industrializacdo as bases dos seus processos de modernizagdo, processos esses que
transformam as praticas culturais em produto e que formam um publico que atende a essas
demandas de um ideal de modernidade que foi apropriado pelo Brasil a partir de meados
da década de 1940 (ORTIZ, 2001).

Nesse contexto, a micareta de Feira de Santana se apropria desse mundo ideal
representado na televisdo e leva, para os clubes, esses artistas como se eles fossem o
elemento comprobatdrio da qualidade e do carater nacional da festa. Aspecto que era
corroborado o tempo inteiro pelos jornais, que, na década de 1970, montavam reportagens
com amontoados de fotografias, quase sem nenhum texto para mostrar as celebridades
nacionais, que eram expostas como folides, mas que, para além disso, eram contratados

para fazer presenca na festa.

Elizabeth Savala no Cajueiro

O presidente do Clube de Campo Cajueiro, José Monteiro Filho, segue
hoje com destino ao Rio de Janeiro a fim de confirmar as presengas dos
atores Elizabeth Savala e Marcelo Ricchi; que fazem parte do elenco da
emissora d Botanic Garden para participarem da Micareta de 79 no
conceituado clube social feirense.

Ainda na cidade maravilhosa, Monteiro estard fechando contrato com
consagrados artistas da passarela que desfilardo com suas fantasias
premiadas no baile do CCC. (FEIRA HOIJE. Feira de Santana. 08 de
marco de 1979. Ano IX. N°. 1437, p. 4)

A participacdo desses sujeitos na festa ¢, antes de mais nada uma questdo de
trabalho, contratual, o que ndo implica que eles também nao se divertiam com isso, mas
demonstra o aspecto da profissionalizacio da micareta na constru¢do de sua
representacdo. Esse era um comportamento corriqueiro nos clubes da cidade, como forma
de validar a sua importancia. Eles mostravam estar antenados a questdo nacional e, dessa

forma, conseguiam ser colocados como os promotores do lazer e da micareta no Brasil.
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Em termos de promog@o, o Cajueiro destaca-se pela organizagdo de trés
grandes festas, entre elas o baile pré-micaretesco “Caju de ouro” que
sera incluido no calendario turistico nacional em razdo da amplitude
promocional trazendo a Feira, todos os anos, artistas da televisdo
brasileira e promovendo um concurso de fantasias que tem participagdo
de grandes figurinistas e desfilantes do carnaval do Rio de Janeiro. Ja
durante a Micareta, o clube tem contratado duas orquestras, geralmente
camped do carnaval de Salvador. (FEIRA HOIJE, Feira de Santana, 20
de janeiro de 1979. Ano IX. N° 1400)

A micareta divulgada pelo Clube de Campo Cajueiro, se observarmos
atentamente, tinha como protagonistas os poucos sujeitos que ndo eram os feirenses, “o
melhor e maior carnaval fora de época do pais” ndo tinha a imagem do feirense como
destaque. Em todos os noticiarios que apresentavam as atragdes da micareta, sobretudo
nos espacos dos clubes, os artistas feirenses ndo apareciam, a qualidade do baile sempre
era atrelada a participacdo de artistas vindos de outros carnavais, de Salvador ou do Rio
de Janeiro. Isso faz sentido se pensarmos que ter artistas de fora da cidade mostrava o
grau de sucesso e repercusao da micareta do pais, além de ratificarem a ideia de “maior
carnaval fora de época do pais”, ja& que a presenca desses artistas forasteiros era o
argumento ideal para compor o discurso de que a cidade era parte de um circuito nacional.
Caberia aos feirenses, o mesmo papel por eles assumidos na frente da televisdo,

espectadores dos desfiles das passarelas dos clubes.
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Micareta dos clubes. Acervo Adilson Simas. Década de 1970.

Na imagem, em primeiro plano, estdo as pessoas usando fantasisa passando pelo
que parece ser um passarela. Ao fundo, podemos observar pessoas sentadas com roupas
comuns. Essa ideia de passarela coaduna com a logica de folido espectador, pois a
micareta dos clubes, tdo divulgada nas paginas dos jornais, seguia a 16gica de um publico
controlado e atento ao espetaculo produzido por outros sujeitos. A liberdade da rua ndo
cabia em um mundo que se vivia sob uma ditadura. Nessa perspectiva, os bailes eram
mais seguros, pois jogar sobre as manifestacdes publicas a responsabilidade de
representar uma festa e uma cidade apresentava riscos de um descontrole socialuma vez
que a rua ¢ um lugar muito mais dificil de controlar do que os bailes privados, por isso a
inicial predile¢ao por esses espagos.

Entretanto, esse protagonismo ndo impediu que a micareta de rua também
passasse por adaptagdes para atender a um projeto de “maior e melhor carnaval fora de
época do Brasil”. Tal movimento se deu a partir da atuagdo da Secretaria de Turismo,
que passou a intervir na construcao dos festejos de rua.

Mesmo com esse projeto de valorizacao dos espagos privados € de uma micareta
roteirizada a partir dos anseios de um ideal de praticas culturais, a micareta, como um
elemento da cultura popular e de festas carnavalescas, continuou tendo nos festejos de

rua sua condi¢ao de existéncia. Pensemos o que seria dos bailes carnavalescos de clube
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se a folganga da rua fosse abolida, qual seria o sentido? Nao consigo ver uma existéncia
dos festejos carnavalescos dos clubes sem a pratica de rua. A partir disso, penso que a
dualidade construida entre essas duas representacdes da festa pode ser lida como uma
relacdo de dependéncia por parte dos clubes, pois festa popular s6 sobrevive se tiver o
alcance dos espacos publicos e ¢ a partir da ocupacdo das ruas que surgem as
insubordinagdes e alternativas aos projetos. E dentro da logica dos festejos do tipo
carnavalesco enquanto manifestacao de cultura popular, que Bakhtin (2013, p. 174) trata
o carnaval como um rito, que, na sua interpretagdo, “atribuiu o direito de gozar de certa
liberdade, de empregar certa familiaridade, o direito de violar regras habituais da vida em
sociedade.”

A ocupagdo das ruas por folides dos mais diversos entendimentos sobre a micareta
trazia um movimento para a cidade que extrapolava os projetos pensados pela Secretaria
de Turismo. Uma das formas de resisténcia eram as escolas de samba, a sua existéncia
nos festejos de rua funcionava como uma voz dissonante no projeto da festa e de
identidade da cidade, o qual tinha o objetivo de silenciamento dessa pratica e, por
consonancia, a limitagao de determinados grupos, como podemos observar em entrevista

concedida ao Jornal Folha do Norte, pelo entdo secretario de turismo Luciano Cunha:

A verdade ¢é que esta escola de samba ¢ um elemento nato do carnaval
carioca, porque ali elas tém vida propria, ensaiam durante todo o ano,
procuram fontes de renda, enquanto aqui as escolas sdo preparadas de
ultima hora e s6 saem com recursos da SETUR, ent@o ¢ mais vantajoso
incentivar os blocos que estdo muito mais no sangue do folido feirense
do que mesmo as escolas. [...] Ele reconhece, no entanto, que as escolas
de samba locais, sdo feitas através do esforco de populares, pessoas que
ndo t€m condigdes econdmicas, sendo grande sacrificio que elas
enfrentam. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 5 de fevereiro de
1980. Ano LXX. N° 4686. P.3)

O posicionamento da prefeitura era o de desmotivar as manifestagdes que nao
considerava como representantes do que ¢ ser feirense. Porém, a manutencao das escolas
de samba nas ruas, com esses sujeitos “populares”, apresenta resisténcia ao projeto
pensado para os festejos carnavalescos da cidade. A cidade encontrava outras formas de
viver e sentir o momento festivo. Talvez ndo para se impor ao projeto oficial, mas porque
essa era a forma desses sujeitos viverem uma cidade que festeja, era uma maneira de
serem construtores desse espago fisico e social uma vez que as festas da cultura popular

deixam brechas para que esses sujeitos “populares” se tornem protagonistas.
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Abrir mao desses espagos era deixar passar esse momento, logo a manutengao
dessas praticas era, por conseguinte, uma forma de sobreviver socialmente. E a
preocupacdo em cercear ou atribuir essas praticas a uma tradi¢cdo ndo feirense significa
negar a esses grupos populares o direito a cidade (HARVEY, 2016), enfim, o direito de
ser e estar nesse espaco. Tal negativa ndo era restrita aos dias de festa, mas, quando
expressada nos dias de festa, evidencia a constru¢do de um discurso que entende esses
grupos como incapazes de promover uma festa adequada aos anseios de sociabilidade

festiva.

3.4. O carnaval de abril que sacode o Brasil: As imagens que ajudaram a
compor o discurso de cidade “criadora da Micareta”.

ApOs o processo de municipalizagdo da micareta, em 1970, abriu-se margem para
o projeto de uma micareta nacional da festa de rua. A festa passou a ser controlada pelo
poder publico através da Secretaria de Turismo, que assumiu o papel decisivo na
constru¢do do imaginario de “melhor e maior carnaval fora de época do Brasil”. Ao
retomar Franco (2013), que afirmou ter havido no Brasil uma articulacao em torno dos
aspectos culturais por parte dos governos militares, inclusive com a constru¢do de
secretarias de turismo, comeco a entender que a municipalizagdo da micareta estava em
consonancia também com esse projeto politico e, por isso, a Secretaria de Turismo
assumiu a organizacao da festa em toda a sua concepgao.

A atuagdo institucional envolvia um planejamento de producao e circulagdo de um
imagindrio de cidade, sobretudo através dos cartazes. Esse trabalho de divulgacdo da
micareta, nesse caso a de rua, o que caberia a Secretaria de Turismo, era o passo inicial
das atividades. Antes mesmo de montar uma estrutura da micareta, era necessario vender
uma imagem da festa de rua e essa propaganda iniciava com a escolha do artista que iria
cristalizar essa imagem. Ao que indicam as fontes, ndo havia um edital ou chamada de
selecdo para que o artista plastico fosse contemplado. Diferente do que acontecia quanto
aos carnavalescos escolhidos para a decoragdo das ruas: vencia aquele que apresentasse
o melhor or¢gamento. J& definir o artista plastico pareceu ser, a partir da leitura das fontes,
uma escolha do secretario de educagdo que fazia a encomenda. E uso o termo
“encomenda” de propdsito, pois era esse o carater dos cartazes, que claro apresentavam
a beleza do trago do artista, mas que tinham fung¢des muito claras: vender uma ideia de

festa e de cidade para fora dos limites feirenses.
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O rito, contudo, ndo estaria completo sem a validagdo da imprensa. Assim que o
cartaz estivesse pronto ou em fase de conclusdo os jornais anunciavam o feito: “O artista
plastico feirense Pedro Roberto fez ontem pela manha a entrega do “Lay out” do cartaz
da Micareta 79. Luciano Cunha e sua equipe. A peca vai agora para a impressao em “off-
set” e, na proxima semana, devera entrar em circulagao por todo pais” (JORNAL FEIRA
HOIJE, Feira de Santana. 07 de marco de 1979. Ano IX — N 1436, p. 4).

O informativo sobre o inicio dos preparativos da micareta ndo apresenta qualquer
elemento que caracterize o envolvimento dos setores carnavalescos na construcao dessa
imagem que iria para o restante do pais. Tratava-se de uma decisdo absolutamente
centrada no entendimento do secretdrio de turismo, em uma atividade de gabinete. A
opcao por desenvolver um /ay out e fazé-lo circular por todo pais, antes de qualquer coisa,
bem como o projeto de iluminagdo, atragdes e decoragdo, mostrava o quao importante era
0 que as pessoas pensariam sobre a micareta de Feira, mais do que a propria construgao
da festa. Nesse aspecto, podemos observar como o imaginario se faz mais importante do
que aquilo que alguns historiadores costumam chamar de real. E isso, segundo Baczko
(1985, p. 311), esta relacionado a efetividade dos imaginarios sociais e seu poder de
transformar a forma de agir como um “esquema de interpretacdo, mas também de
valorizagdo, o dispositivo imagindrio suscita a adesdo a um sistema de valores e intervém
eficazmente no processo de sua interiorizagdo pelos individuos, modelando
comportamentos.”

E exatamente esse comportamento que observo ao ler a construgio desse
imagindrio sobre a micareta de Feira de Santana. Criar uma narrativa e fazé-la circular
durante anos de forma ininterrupta fez com que o movimento na cidade aumentasse
durante os dias de festa e que comerciantes investissem num planejamento especifico para
a festa, como vimos no exemplo das lojas de tecido. Por essa analise, ha preocupacao em
construir a festa a partir de uma imagem ¢ absolutamente ldgica, pois ela moldaria o
comportamento e a intepretacao da festa. Dessa forma, desfaz-se a dicotomia entre o real
€ 0 imaginario, eles fazem parte da mesma coisa.

Entretanto, essa postura de comecar a festa pela construcdo de um imaginario
externo, ndo era visto com bons olhos por todos os envolvidos na construcdo das
representacdes da micareta. Isso rendia criticas, mesmo que sutis, nos jornais da cidade,
sobretudo no Feira Hoje: “O secretario de turismo, Luciano Cunha, ainda ndo definiu a
programacao da Micareta mais precisamente a decoragdo e as atragdes. Se limitando a

apresentar um or¢amento ao prefeito e a mandar fazer o cartaz da nossa maior festa
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popular.” (JORNAL FEIRA HOJE, Feira de Santana. 07 de marco de 1979. Ano IX — N
1436, p. 12).

Nesse fragmento, localizado na coluna Acontece, o colunista de Antonio José
Laranjeiras posicionou-se contra essa op¢ao metodologica, por meio da qual se vendia
primeiro a festa para os de fora e depois a construia internamente. A venda dessa festa,
mesmo sem as atragdes garantidas, s era possivel porque o que se vendia ndo eram as
atracdes da micareta, e sim uma ideia de festa e cidade. Bem como argumentou o
secretario Luciano Cunha ao justificar a escolha do cartaz que ¢ descrito como: “Pedro
Roberto acrescenta que sua criagdo contém ‘um clima bem micaretesco, a partir da
expressdo de alegria da figura feminina como se estivesse chamando os folides.’”
(JORNAL FEIRA HOIE, Feira de Santana. 07 de marco de 1979. Ano IX — N 1436, p.4).

Pela descrigdo do cartaz nao ha uma preocupagao com a divulgacao da festa, e sim
com uma forma de tornar atrativa a cidade, sobretudo, quando usa a figura feminina para
isso. O argumento de ndo protagonismo do folido feirense ¢ evidenciado novamente
quando percebo que a micareta ndo estava sendo divulgada para dar visibilidade aos
feirenses, o que se queria era fazer circular uma ideia de cidade. A festa era utilizada
como uma linguagem comunicativa de uma projecao de cidade, o epiteto de “melhor e
maior carnaval fora de época” ou o “segundo maior carnaval” ndo era um projeto apenas
da festa, mas um discurso oculto que revela, nas entrelinhas, o desejo de protagonismo
pelo qual anseia a cidade. A referéncia a ideia de “segundo maior carnaval do pais” tem
como ponto de partida a capital Salvador. Reforcar essa relacdo ¢ mostrar os anseios da
cidade de ocupar o lugar de “capital do interior da Bahia”, a festa ¢ utilizada como veiculo
para efetivar esse imaginario. Questdo que aparece na forma como a Secretaria de

Turismo e a imprensa trabalhavam:

Luciano Cunha quer a cidade atrativa

A secretaria de Turismo de Feira de Santana pretende realizar um
trabalho pioneiro em termos de divulgacdo das atragdes da cidade, a
partir da inauguracdo do Mercado de Arte Popular no inicio de margo,
quando sera lancado o Guia Turistico da Cidade, contendo todas as
informacdes e roteiros de visita. (FOLHA DO NORTE. Feira de
Santana, 07 de fevereiro de 1980. Ano LXX. N° 4688. p. 3)

Tornar a cidade atrativa significava transforma-la em um espaco de possibilidade
e potencialidades. As “atragdes” fariam circular a imagem da cidade pelo pais,

funcionando como uma propaganda para a cidade que pretendia ser a “capital do interior”.
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Voltando a anélise do cartaz, a mulher como destaque das festas carnavalescas, a
especificidade na divulgacdo da festa ficava por conta de elementos ndo micaretescos,
que eram inseridos nas fantasias e citados nos cartazes como os chifres e o cavalo que a
mulher esta montando (FOLHA DO NORTE. Feira de Santana, 07 de fevereiro de 1980.
Ano LXX. N°4688. p. 3).

Observemos o cartaz que foi vinculado nas paginas dos jornais apds divulgagao

nacional em 1979:
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Imagem 13:

CARTAZ DE DIVULGACAO NACIONAL. Autor: Pedro Roberto. (JORNAL FEIRA HOIJE,
Feira de Santana. 07 de marco de 1979. Ano IX — N 1436, p.12).
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O cartaz ¢ descrito da seguinte forma: “nesta figura encontram-se sugeridos
elementos regionais de Feira de Santana, como os chifres simbolizando o boi que ornam
a sua cabeca, esporas, o cavalo que ela monta, entre outros.” (FOLHA DO NORTE. Feira
de Santana, 07 de fevereiro de 1980. Ano LXX. N° 4688. p.3). Interessante constatar que
os elementos rurais, que antes foram rejeitados diante da constru¢ao da ideia de uma
cidade moderna, foram revisitados em 1979 como um elemento que passa a caracterizar
a cidade em seu projeto de divulgacdo. Isso esta relacionado a uma caracteristica
econOmica da cidade, a feira de animais vivos que até hoje retinem criadores da regiao
para compra e venda. E ndo por acaso esse foi o cartaz escolhido para “tornar a cidade
atrativa”: a memoria que ele alude estava aliada a um potencial e pratica econdmica da
cidade. Nao se tratava da evocagdo de uma tradi¢ao rural, com a valorizagdo de habitos,
mas do fomento a uma identidade econdmica.

E possivel perceber, a partir da analise desse cartaz, como algumas intenc¢des de
identidades permanecem e se reinventam, mesmo diante das disputas de memorias. Mas
o retorno a esse elemento fazia referéncia a um passado, logo uma homenagem a um
tempo que, em tese, ja havia sido superado. Entretanto a memoria do presente, a época da

década de 1970, ou pelo menos a que se pretendia cristalizar, foi divulgada em 1976.



FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 23 de abril de 1976. Ano 66. N° 3510
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Esse cartaz, sobre o qual ndo encontrei referéncias da autoria, apareceu na pagina
publicitaria o que me faz crer que tenha sido uma producdo da propria Secretaria de
Turismo. A imagem traz duas referéncias em sua composi¢do. A primeira ¢ a reprodugao
do arco de uma das portas do Mercado Municipal, em uma referéncia ao carater comercial
da cidade. Em segundo, as mandalas, que me parecem simular uma série de engrenagens,
no que acredito ser uma referéncia as indistrias que se instalaram na cidade apods a
implantagdo do Centro Industrial do Subaé. Essa imagem de cidade explorada no cartaz
silencia, por exemplo, umas das maiores expressoes da cidade a época: a feira livre. Essa
negativa de elementos rurais estava ligada a concep¢ao de modernidade que via na
projecdo da industria e dos servigos, que ganhou forga apds os anos de 1940, a
possibilidade de romper com uma identidade agricola, visava a “superacao da condi¢ao
de periferia do capitalismo internacional” (VERGARA, 2004. p. 26). A partir desse
entendimento, que foi intensificado na cidade nos anos de 1970 com a chegada da
industria na cidade, a feira livre, por sua forte ligacdo com os trabalhadores agricolas de
subsisténcia, ndo estava de acordo com os ideais de uma modernidade industrial e
globalizada que pretendia ser a identidade feirense projetada pelo estado.

Por isso, o siléncio em relacao a feira livre também ¢ uma narrativa, conforme
Orlandi (2007), pois ele diz sobre aquilo que deve ser esquecido para fundamentar o que
¢ dito. A feira livre foi extinta em 1977 por meio de um decreto municipal do entdo
prefeito José Falcdo. Esse siléncio nas homenagens da micareta fazia parte de uma
construgdo de imagem da cidade que também se fazia presente na construgao e divulgagao
da micareta.

Ao apresentar a micareta aos folides da cidade e aos de fora através da divulgagao
dos cartazes, a Secretaria de Turismo também construia uma imagem da cidade. E a ideia
de micareta como “o melhor e maior carnaval fora de época do pais” contou com o projeto
dos clubes da cidade, carnaval de rua e discurso da imprensa, os quais ajudaram a
construir essa imagem. Aliada ao epiteto de “maior e melhor”, surgiu uma outra derivagao
“o carnaval de abril que sacode o Brasil”, narrativa que era mais destinada a micareta de
rua. Esse imaginario centrava todo ou quase todo protagonismo na Secretaria de Turismo,
destaque que podemos compreender dentro de um projeto maior, nacional, que controlava

as manifestagdes culturais sob o disfarce de promotora das artes e do turismo.

Responsavel pela promogao da micareta, a Secretaria de Turismo ja esta
adotando todas as providéncias, no que concerne a arrumacao da cidade
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nas areas de maior ac¢do da festa. Assim é que a decoragdo ja esta sendo
bolada por artistas locais, uma vez que nao foi possivel a vinda da
decoracdo de Salvador. Milhares de metros de gambiarras
ornamentadas a complementar a decoracdo que atingira principalmente
as ruas Senhor dos Passos, Jodo Pedreira, Bandeira. Parte da Getulio
Vargas. D. Pedro ¢ outras. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 10
de abril de 1976. Ano 66. N° 3502)

O protagonismo atribuido 8 SETUR na construcao da micareta ¢ algo explicito na
narrativa recortada, mas ela também nos permite observar que, apesar da perda de
autonomia na constru¢do da festa, os folides poderiam tragar os seus circuitos
micaretescos. Essa interpretacdo parte da ressalva feita pelo jornal em dois momentos: o
primeiro, quando diz que a Secretaria de Turismo arrumava as ruas da “cidade na area de
maior acao da festa”, e o segundo, ao anunciar as ruas que receberiam a iluminagao e
conclui com o termo “outras”. A cidade ¢ a grande protagonista da festa, que deveria estar
impecavel para ser mostrada quando a festa comecasse. Ao estabelecer o caminho
iluminado e decorado, a Secretaria de Turismo indica o roteiro festivo, sobretudo para
aqueles que ndo eram feirenses e ndo conheciam as “outras” ruas. Entretanto tais brechas
contidas nas narrativas dos jornais indicam a existéncia de outros caminhos festivos,
outras formas de viver e construir as imagens de cidade e de festa. Movimento que, na
interpretacdo dos jornais, em consondncia com a SETUR, “eram de menor ac¢do”. Os
siléncios sobre esses outros lugares ¢ também a negativa de uma outra cidade, talvez nem
tanto de outros sujeitos, visto que os mesmos folides poderiam ocupar as ruas iluminadas
poderiam também ocupar essas outras ruas e esses lugares “menores” da festa. O que ha
¢ uma negativa de uma memoria de cidade em valorizacdo da constru¢do de uma imagem
que mereceria ser iluminada com as luzes das gambiarras.

A cidade da qual estou falando ¢ aquela da industria, com a sua ideia de progresso,
e, a partir de 1970, ¢ também a cidade universitaria, pois foi nesse contexto que a
Universidade Estadual de Feira de Santana entrou em atividade (1976), sendo
acrescentada nas narrativas da micareta como mais um dos elementos dessa cidade “em

progresso”.

Nas ruas da cidade, também nao faltardo atragdes, pois a esta altura o
namero de blocos, escolas de samba, batucadas, cordoes e trios elétricos
ja bate recorde em relagdo aos anos anteriores, conforme dados
fornecidos pela Secretaria de Turismo, Recreagdo e Cultura.

Os blocos Buth Uht, Os Cadémicos, Mexa-se, Internacional, Aurora.
Nacional, Inovagdo central-76, Aterrop, Embalo Feirense, Filhos da
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Mamae, Os caciques, Os formidaveis e Estudantes da liberdade, ja estdo
inscritos na SETURF e por isso mesmo em franco preparativo de vendo
cada um se apresentar com em média 200 participantes. (FOLHA DO
NORTE, Feira de Santana, 10 de abril de 1976. Ano 66. N° 3502)

Hé4 também uma mudanga de referéncia, que volta os olhos para os Estados
Unidos. Identifico no nome dos blocos uma questdo mais cosmopolita, algo que faz
dialogar com um mundo globalizado, presente na referéncia estadunidense contida na
escolha dos nomes dos blocos “Buth Uht” e reforcado por uma referéncia que extrapola
as fronteiras feirense: “Internacionais”, “Nacional”. O que se apresenta no levantamento
dos blocos listados pela Secretaria de Turismo, observando as nomenclaturas dos blocos,
¢ a mudang¢a de uma sociabilidade. Uma forma de ver e sentir a cidade (PESAVENTO,
2007) completamente articulada ao imagindrio de modernidade do consumo, que
abarcava a industrializagdo da cultura, o que atendia perfeitamente as demandas de um
mundo capitalista que via, na cultura, uma forma de ditar comportamentos (ORTIZ,
2001).

Destacar um vocabulo vai muito além de uma andlise morfoldgica. Segundo
Koselleck (2006, p. 191), “as denominagdes que as pessoas empregam para si proprias e
para os outros fazem parte do dia a dia de cada um. Nelas se expressam a identidade da
pessoa e suas relagdes com os outros.” Nessa perspectiva, o nome dado aos grupos revela
o que Kosellek (2006) chama de “espacos de experiéncias”, pois tais vocabulos revelam
leituras de cidade e de sociedade.

A construgdo de blocos com referéncias a estudantes, por sua vez, € um aspecto
revelador de uma cidade que quer emplacar uma imagem de universitaria e que passa
também a ocupar os espacos da micareta como esse lugar de apropriacao da cidade e suas

praticas:

Universitarios vao sair em bloco.

Os universitarios desta cidade estdo organizando um bloco para sair na
Micareta, com musica propria ¢ uma mortalha com motivos estudantis.
Neste bloco s6 serdo admitidos estudantes universitarios e professores
da Universidade Estadual de Feira de Santana. A inscricdo custa
Cr$150, pagos em duas em duas parcelas, uma, de Cr$ 50, no ato da
inscri¢do e outra quando sair o crédito educativo. (FEIRA HOJE, Feira
de Santana, 01 de abril de 1977. Ano VIIL. N° 879, p. 3)

Um bloco exclusivamente universitario revela uma nova rede de sociabilidade que

ordena e classifica quais sdo os sujeitos autorizados a brincar sobre a mesma
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nomenclatura dos universitarios. Diferente do aspecto rural, defendido no cartaz de 1979,
em uma homenagem ao passado, a imagem de uma cidade que, para além de industrial, é
também universitaria serviu para construir a ideia do rural como algo pertencente apenas
a um passado remoto. A imagem pretendida ¢ a que aparece nos termos “nacional” e
“internacionais”, como se autodenominavam os blocos.

Esse trecho traz também um elemento que aponta um outro elemento da
construcao de uma micareta que acompanhasse os anseios de nacionalidade e, até mesmo,
internacionalidade: a indumentdria. Os blocos universitarios sairam as ruas vestindo
“mortalhas com motivos estudantis”. Parece algo simples, mas isso significa uma grande
mudanca na concepg¢do da pratica, pois a opcdo pelas mortalhas deixava de lado as
fantasias. Identifico essa mudanga da indumentaria como algo que esteve de acordo com
projeto de modernizagdo da festa em sua perspectiva de torna-la nacional. Isso porque o
investimento nas mortalhas permitiu a produ¢ao em massa dessas fantasias simplificadas
e garantiam que qualquer pessoa, as vésperas da festa, estivesse de acordo com a festa,
sobretudo os folides de fora da cidade.

Essa padronizagao da indumentaria em forma de mortalhas me faz lembrar a
analogia do apartamento de Walter Benjamin (2012a), na qual trata do quao impessoal
deve ser um quarto de hospedes. Nele, deve conter todos os elementos que faga o
convidado sentir-se em casa e confortavel, mas que ndo pode deixar vestigios da pessoa
que esteve hospedada antes. Benjamin (2012a) trata como, em uma sociedade que deseja
ser moderna, as experiéncias sdo superadas para dar lugar a rapidez do tempo, uma
espécie de “aceleracdo do tempo”, como diria Koseleck (2006).

Parece-me que, com a mortalha, acontecia a mesma coisa, a roupa padronizada se
encaixaria em qualquer pessoa e faria se sentir parte da festa, mesmo que so tivessem ido
a Feira de Santana uma tUnica vez para ver a micareta. Isso tornava a festa aberta a
qualquer pessoa e fazia esses folides sentirem-se protagonistas nesse mundo
carnavalesco.

Nao podemos, entretanto, afirmar que esse tenha sido um movimento de adesao
automatico; em se tratando de habitos, nunca é. De forma reagente a isso, observei que,
justamente nesse periodo, o Feira Hoje vinculou uma série de materias sobre as fantasias
e a sua constru¢cdo como elemento caracteristico da micareta, entre as quais destaco a

reportagem “No mundo da fantasia™:



208

O artista plastico Charles Albert vai retomar as ruas este ano, mostrando
as fantasias de sua autoria e André, no desfile de domingo e terca-feira
da rainha e princesas da micareta/79. Ao lado do Rei Momo. Dez
fantasias serdo mostradas no carro alegdérico que Charles esta
confeccionando, que sera transformado numa passarela. (FEIRA HOJE,
Feira de Santana, 04 de abril de 1979. Ano IX, N° 1456, p.1)

O uso das fantasias na década de 1970 estava aliado a uma ideia de glamour e
sofisticacdo, e, pela leitura das classificacdes dessas fantasias entres “de bom gosto” e
“pitorescas”, posso afirmar que também eram uma forma de diferenciagdo social. Esse
modelo, no entanto, ndo mais se encaixava em um padrao de nacionalizagdo da festa com
a construcdo dos blocos e as mortalhas. Mas isso ndo significa afirmar que as
diferenciagoes sociais tenham sido atenuadas com a adesao as mortalhas em substituicao
as fantasias. Os blocos de rua forram profissionalizados e conseguiram manter a
hierarquizacdo da micareta, que, com sua organizacdo e cobranca de mensalidades,
selecionava quem ocuparia os espagos da rua dentro de uma apropriagao da rua pelo
privado. Essa espacializacdo encontrava nas cordas a fronteira ideal para manter as
estruturas sociais também nos espagos publicos.

Esses arranjos faziam da micareta uma importante linguagem da cidade que era
apropriada de forma consciente pelos jornais. Isso ficou claro em uma espécie de carta a

comunidade na qual foi exposta essa relagdao simbiotica entre a micareta e a cidade:

A cidade ¢ a Micareta

Estamos na semana da Micareta. A cidade ja vive, sem duvida, um
clima de festa, de alegria, de entusiasmo, com as ruas tomando o
colorido especial e o aspecto peculiar.

E a Micareta a grande festa popular de Feira de Santana, ja deixou os
limites do municipio, para tornar-se uma festa conhecida em todo o
Brasil. E o carnaval depois da Pascoa, que atrai visitantes de diversas
partes do Brasil.

A cidade precisa a cada ano prepara-se mais e melhor para a Micareta.
Estabelecer uma infraestrutura que permita o crescimento da Micareta,
que abra outras perspectivas.

[...]

A cidade precisa ser limpa, asseada, para causar uma boa impressdo. Os
desfiles dos blocos, corddes, batucadas e escolas de samba precisam ser
organizados com antecedéncia.

[...]JEnfim, uma infraestrutura deve ser montada para que a micareta
alcance o €xito € o sucesso que todos nos desejamos, como a grande
festa de Feira de Santana.

A Secretaria de Turismo e os demais 6rgdo municipais, a Ciretran, as
delegacias, o Batalhdo de Policia, os hospitais, os clubes sociais, os
bares, os hotéis, os restaurantes, todos devem se preparar,
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convenientemente, para oferecer ao povo uma grande festa, organizada,
disciplinada, tranquila, com todos os setores funcionando plenamente.
Esta ¢ a Micareta que o povo feirense espera: animada, tranquila, em
ordem, sem problemas. Uma micareta que todos brinquem sem
confusdes e sem brigas, sem qualquer problema que empane o brilho da
grande festa. (FEIRA HOJE, Feira de Santana, 20 de abril de 1976. Ano
VL. N° 802. p, 2)

Comeco a andlise pelo fim do fragmento: a listagem dos grupos que deviam se
preparar para a micareta nado envolve os folides, apenas os grupos de gestao publica e
negdcios aparecem como construtores da festa. Os folides aparecem no paragrafo
seguinte como espectadores da festa que aguardam que tudo seja montado para que
possam ser convidados, de forma ordeira, a festa que devem assistir.

Essa espécie de carta a comunidade representa a imagem de cidade que se queria
fortalecer em uma perspectiva de que o carater nacional da festa ja estd garantido, o que
precisava ser garantido era a imagem da cidade, que, nas palavras do jornal, deveriam
causar uma boa impressao naqueles que visitariam a cidade e nos que teriam noticias da
micareta. O crescimento da micareta, nessa narrativa, representava também o avango da
cidade.

O projeto de construgdo da ideia de “maior e melhor carnaval fora de época do
Brasil” ndo tratava apenas da micareta. O epiteto sempre falou mais sobre a cidade, suas
formas de sociabilidade do que apenas do ato de ir as ruas e carnavalizar. O projeto era a
constru¢do de um imaginario de cidade que devia ser aprovada pelos feirenses e pelo resto
do Brasil; colocar Feira de Santana na teia representativa nacional, onde disputaria o lugar
de representatividade baiana juntamente com a capital baiana. A construcdo desses
imaginarios de cidade moderna contou com o auxilio de um aparato tecnologico, e o trio

elétrico ganhou proporg¢des justamente nesse periodo.



CAPITULO 4
A INVOCACAO TECNOLOGICA DO TRIO ELETRICO

O trio elétrico é considerado o elemento que potencializa o festejo carnavalesco
baiano, algo que, ao longo de anos, foi cristalizado em um imaginario a ponto de as
pessoas nao conseguirem dissociar esse carnaval do elemento técnico do trio elétrico.
Inovacao que, diante do histérico de que se tem duas praticas carnavalescas, ¢ algo
relativamente recente. Ao longo dos 70 anos da invengdo do trio elétrico, que foi
apresentado aos folides em 1950, na cidade de Salvador, pelos também folides Adolfo
Antonio do Nascimento, o Dodd, e Osmar Alvaro Macedo, o Osmar, ele foi ganhando
representatividade na construc¢ao carnavalesca. Do aspecto puramente descritivo, trata-se
de uma caminhonete que foi adaptada para comportar equipamentos que potencializassem
o som produzido pelos musicos. Entretanto, seu significado e sentido ndo se esgotam
apenas nisso.

Esse capitulo investiga como o trio elétrico saiu de um aparato técnico e foi
constituido enquanto a for¢a dos festejos carnavalescos de uma Bahia que ocupa o
imaginario de lugar da festa. Imaginarios que, segundo Baczko (1985, p. 311), “fornecem,
deste modo um sistema de orientagdes expressivas e afectivas que correspondem a outros
tantos esteredtipos oferecidos aos agentes sociais: ao individuo relativamente ao seu
grupo social; aos grupos sociais relativamente a sociedade.” Tais estereotipos foram
capitalizados ao longo dessa tradi¢do carnavalesca. A micareta tem papel fundamental na
criacdo dessa identidade, pois coloca a festa carnavalesca como possibilidade de
acontecer para além do calendario oficial da pré-quaresma, isso porque, com a micareta
de Feira de Santana, o carnaval fora de época passou a ser uma constante.

Logo apos a sua apresentacdo em Salvador, o trio comegou a fazer parte do
cotidiano festivo feirense. E, nas primeiras duas décadas do trio elétrico, ele foi utilizado
apenas como mais um elemento carnavalesco. E, como era visto dessa forma, sua
apresentacdo ocorria de maneira muito timida, sem nenhum destaque nas paginas dos

jornais, que descreviam o festejo da seguinte forma:

Os préstitos
Amanhai a cidade vera, pela primeira vez, os préstitos a desfilar pelas
principais ruas e receber os aplausos dos folides da cidade princesa [...]
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O Cruzeiro da Vitoria, campedo do carnaval baiano deste ano, que ha
varios anos vem abrilhantando as Micaretas desta cidade, novamente
aqui estara [...]

Precedendo o carro-chefe, vem o primeiro carro, que € um enorme
dragdo colhendo com a boca uma graciosa senhorita. O monstro ¢
cavalgado por trés lindas garotas que assim passa feliz movimentando
suas asas e sua enorme boca.

Aparece o magnifico carro-chefe, que é obra prima da arte e escultura
da autora de arte Aldo Mezedial, em estilo do século XV, tendo no seu
interior, 3 cavalos marinhos puxando uma rica carruagem da época. Os
cavalos estdo em constante movimento e conduzem 3 graciosas
senhoritas, onde aparece entdo a figura magistral de rara beleza [...]

O Trio elétrico

O povo feirense tera a oportunidade de aplaudir mais uma vez, o famoso
“trio elétrico” que grande sucesso vem algando nos ultimos reinados
momescos ¢ por certo botara fogo nas ruas desta cidade. (FOLHA DO
NORTE, Feira de Santana, 7 de margo de 1953. Ano XLIII, N° 2278)

Analisando o trecho que descreve o carnaval de 1953, podemos observar qual
lugar o trio elétrico ocupava no imaginario festivo logo apos a sua criacdo. E € possivel
constatar que, ainda na década de 1950, ele aparecia de forma menor que os demais
elementos carnavalescos. Esse aspecto secundario que era atribuido ao trio elétrico
mostrava-se em duas dimensdes. Uma delas ¢ a espacial, pois ocupa poucas linhas no
editorial, que dedica uma pagina inteira para caracterizar a festa. Essa questao quantitativa
leva a segunda dimensdo do sentido porque foi apresentado, embora de forma muito
simpatica, o trio de modo muito apressado e pouco detalhado. Aspecto que fica mais
evidente ao compararmos com a forma entusiasmada com a qual o jornal detalha os carros
alegoricos, diferentemente do tratamento que foi dado ao trio.

Mas, mesmo de forma suscinta, ha indicios de aprovacgao do trio dentro da festa.
Isso porque a novidade trazia o frescor da modernidade, o uso do automével como um
elemento luxuoso nos anos de 1950 ajudava a compor o glamour das festas de rua.
Preocupagdo que se fez presente ao descrever o luxo dos carros alegéricos e a
indumentaria das rainhas e princesas naquilo que deveria ser um espelho para seus
suditos.

Sao esses os indicios de uma mudanga comportamental da sociedade entre 1940 e
1950, movimentada pela industria cultural urbana, conforme Ortiz (2001). E o automovel
pode ser pensado como um dos simbolos dessa modernidade, pois ele significava a
rapidez do transporte, um mundo mais veloz, e, por isso, mais articulado e globalizado.
Era o momento em que Vargas retornava ao poder pela segunda vez e por vias

democraticas com o seu plano desenvolvimentista, que, segundo Pedro Fonseca e Ivan
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Salomao (2019), tratava-se de um projeto que aglutinava a industrializagao como forga
motriz a partir de um projeto nacional e intervencionista. Aliado a isso, ha um
entendimento de que o Estado deveria intervir para tirar o pais do subdesenvolvimento,
seguindo, dessa forma, as orientagdes da Comissao Econdmica para a América Latina e
o Caribe (Cepal). Nisso, consistiam os investimentos na industria € nos transportes para
fazer escoar uma produgao.

O trio elétrico, de certa forma, representava esse Brasil, pois trazia consigo essas
duas referéncias da modernidade brasileira nos anos de 1950: a ampliagao da mobilidade
do automoével e a energia que moveria, inclusive, os festejos. Ambos apontavam uma
anunciacdo dos ideais de uma modernidade que saia dos planos governamentais e passava
a permear o imaginario das pessoas.

Nessa logica, nos anos de 1950, o trio era visto como mais um elemento
carnavalesco que teria agradado, mas apenas isso € que ndo merecia, naquela época, uma
grande descri¢do. Essa situag¢do perdurou nos anos seguintes, quando em uma reportagem
com as mesmas caracteristicas falava: “Trio elétrico. Mais uma vez o famoso trio elétrico
vai contribuir para o sucesso da Micareta, animando os festejos de rua.” (FOLHA DO
NORTE, Feira de Santana, 2 de abril de 1955. ANO XLV. N* 2386). O carater de
contribuinte ¢ o que da a tonica das representacdes do trio elétrico, e nesse periodo ¢ algo
compreensivel porque entre os anos de 1950 e 1970 o ideal da micareta feirense era o
praticado nos grandes clubes da cidade; a rua era vista como algo menor e de pouca
importancia, como vimos no capitulo anterior, quando as estrelas da micareta, na visao
da imprensa, eram os bailes dos clubes. Retomando uma das possibilidades interpretativas
sobre os sentidos da rua, José Nunes (2001) afirma que, justamente nesse periodo da
década de 1950, a rua estava associada as classe menores € mostra, a partir da analise dos
sentidos contidos em diciondrios da época, que esse espaco publico esteve associado aos
termos “arruaca”, “arruaceiro”, os quais, segundo o autor, foram acrescidos a partir de
uma experiéncia pds-Republica.

Para compreender essa mudanca nos sentidos atribuidos a rua nos primeiros anos
da Republica, precisamos retornar ao que Jos¢ Murilo de Carvalho (1990) disse sobre o
debate da implantacao do regime republicano no Brasil e sobre tais utopias que nortearam
o processo: “a liberdade dos modernos, a que adivinha os novos tempos, era a liberdade
dos direitos de ir e vir, de propriedade, de opinido e de religido. A liberdade moderna ndo
exclui o direito de participagdo politica, mas essa se faz pela representacdo e nao pelo

envolvimento direto.” (CARVALHO, 1990, p. 17). Esses ideais transportados de uma
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experiéncia francesa e estadunidense, deixa transparecer uma liberdade, que, sabemos,
ndo era democratica, essa liberdade ndo dava a todos a mesma voz. E a praga publica,
como afirma Carvalho (1990), ndo era mais o lugar onde as coisas poderiam ser
resolvidas, isso porque a Republica seria representativa. O modelo aplicado no Brasil, em
uma aproximagao ao modelo estadunidense, era avesso a manifestagdes populares,
segundo Carvalho (1990). Isso era reflexo da atuacdo dos grandes proprietarios, que
temiam que, com a queda da Monarquia, houvesse uma quebra na ordem social também.
E o que isso tem a ver com a adi¢cdo do sindnimo de “arruaceiro” para tratar como
adjetivos atribuidos a rua apresentado por Nunes (2001)? A rua era e ¢ lugar de poder, de
apropriacdo, 0 espaco em que os sujeitos podem ocupar e dizer para que vieram e
imprimir suas leituras, aglomerar e fazer circular ideias. Como o modelo de Republica
implementado no Brasil foi uma negocia¢do entre os setores dominantes: militares e
grandes proprietarios que temiam a perda do controle social, a ocupagdo das ruas se
tornou uma ameaca ao projeto politico. Por isso, era necessario transformar os ocupantes
da rua em sujeitos que ndo prejudicassem a nagdo e seu avanco. Assim, eliminar os
arruaceiros e controlar a rua se tornam, ao longo da Republica, um projeto oficial.
Talvez o trio elétrico ndo tenha tido tanto desataque porque estava relacionado a
uma liberdade e a dificuldade de controle que se tinha construido do imaginério de rua.
Diferente do que acontecia, por exemplo, com os carros alegdricos, que também eram
elementos da micareta de rua, mas que funcionavam como uma amostra ao publico da
rua, do glamour ¢ o luxo em que viviam a elite, representada por um imaginario
mondrquico. Imagindrio esse que era fortalecido pela linguagem jornalistica que
costumava dizer que os carros mostravam as majestades para os seus suditos. A logica
era que, mesmo estando o carro alegérico na rua, ele nao era elemento daquele espago
“inferior”, pois havia, em sua pratica, uma clara distin¢ao entre os que desfilavam em
carros e aqueles que da rua viam ou acompanhavam o desfile. Nesse aspecto, vejo o carro
alegorico como um lugar pedagdgico, pois, a €poca, tinha a fungdo de manter as estruturas
hierarquicas visiveis, ndo eram todos que podiam elaborar um carro alegoérico e muito
menos ser destaque desse veiculo. Ele tinha o papel de mostrar aos “suditos” a forma
adequada de fantasiar-se € o comportamento ideal. O trio, dentro dessas engrenagens
representativas, era apenas um amplificador sonoro, por isso pouco falado pela imprensa.
Entretanto, apesar do pouco destaque dado ao trio elétrico, a inovagdo técnica
parecia ter agradado aos folides. Percebo isso através da pequena mencgao feita ao trio

elétrico na retrospectiva da micareta de 1953: “Agradou geralmente a Micareta que
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passou. A principio o povo mostrou-se mais espectador do que folido. No entanto, na
terca-feira, grande multiddo compareceu a rua e o trio elétrico revolucionou e esquentou
muita gente.” (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 18 de abril de 1953. Ano XLIII,
N° 2284, p. 1). Segundo a leitura do jornal, o trio elétrico tirava as pessoas do lugar de
apenas assistir ao desfile e fazia as pessoas se moverem nas ruas. E, talvez, por essa
possivel quebra de roteiro e da hierarquia festiva, o trio ndo tenha tido tanto destaque,
como acontecia com a aten¢do dada aos carros alegoricos, que, nessa reportagem, por
exemplo, ocuparam o restante da matéria. Cabe mencionar que, no final, fez também uma
mencao discreta as batucadas, quando disse: “As batucadas e corddes contribuiram para
o maior brilhantismo da festa de Rua.” (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 18 de
abril de 1953. Ano XLIII, N° 2284, p. 1).

Assim, podemos considerar que os trios elétricos, na sua primeira década de
existéncia, estavam no mesmo patamar que as batucadas, ou seja, apenas como
“contribuinte”, diferente dos adjetivos atribuidos aos desfiles de blocos com carros
alegodricos, que no imaginario dos jornais: “constituiram a nota sensacional da grande
festa popular”. O trio elétrico nesse periodo, diferente de hoje, rompia com a ordem
estabelecida pelo roteiro contido no desfile dos carros alegoricos que hierarquizavam e
engessavam as ruas da cidade em uma cerimonia tal qual as paradas civicas.

Esse novo elemento dava voz e espago aos “arruaceiros” que deixavam o lugar
do passeio publico para adentrar a avenida e participar dos festejos. Isso so era possivel
porque estamos a falar de um trio sem cordas, sem a divisao dos folides por blocos. Esse
era 0 momento, década de 1950 e 1960, em que o trio era o veiculo carnavalesco que
arrastava pelas ruas uma multidio sem as divisdes por corda. E isso dava aos
“arruaceiros” o protagonismo da festa, que deixa de ser apenas de alguns e pode ser de
todos. O trio desse periodo e, até mesmo, na atualidade, sem suas cordas, da aos sujeitos
uma maior participacao, pois permite que o folido componha a festa junto com o elemento
técnico.

Por esse motivo, muito embora tenha aparecido de forma mais sutil e nao tao
entusiasmada, o trio elétrico passou a ser uma constante na micareta de Feira de Santana
e foi incorporado, a principio, como mais um elemento carnavalesco da micareta de rua.
Mas os sentidos do trio ndo permaneceram estaticos, foram sendo modificados a partir de
um entendimento de que o elemento técnico de amplificacdo sonora tomava ares que

transformaria a forma de sentir e carnavalizar.
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4.1. A criacao do trio elétrico: o prelidio de uma nova era na cidade moderna

O fato de o trio elétrico ter tirado as pessoas do lugar de espectadores, conforme
o jornal de 1953, ndo poderia ser algo a ser desprezado e passou a ser incorporado em
uma narrativa que esteve associada a construcao da festa e da sua profissionalizagao. Em
janeiro de 1958, a micareta passou a ser anunciada com maior entusiasmo € com um maior
nimero de noticias vinculadas aos festejos de rua. Embora em menores propor¢des em

relacdo aos festejos dos clubes, apareciam em notas que diziam o seguinte:

Micareta

Tudo indica que a Feira de Santana assistira, este ano, a uma espetacular
e sensacional Micareta.

Ao contrario das vezes anteriores, quando em geral, tudo era feito No
improviso, as pressas, a Micareta de 1958 ja tem comissdo cujos
componentes daremos na proéxima semana tendo sido escolhidoS para
seu presidente o prof. Carlos Marques, mogo empreendedor e capaz,
que tem tomado todas as providéncias para o éxito da maior festa
popular do interior baiano. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 19
de janeiro de 1958. Ano XLVIII, N° 2532)

Observo, nesse recorte, que o jornal atribuiu aos anos anteriores a 1958 um carater
de amadorismo e que isso teria sido quebrado pelo senhor Carlos Marques, que, na
interpretagdo do jornal, era um empreendedor que daria ares profissionais a micareta.
Quando o jornal coloca dessa forma, deixa transparecer um outro significado, que, até o
momento, ndo tinha percebido nas narrativas: a micareta enquanto empreendimento. A
partir dessa perspectiva, a orientagao para a constru¢cdo do plano para a micareta nao
deveria mais ser feita por qualquer pessoa, € sim por alguém que pudesse, como disse o
jornal: “tomar as providéncias”. Uma preparacdo que envolvia a contratagao das atragdes
e a realiza¢do de gritos de micareta, festas que serviam como um momento para a

divulgacdo da festa. A micareta se profissionaliza!

GRITO DE MICARETA

No proximo sabado de aleluia a comissdo da Micareta de 1958,
contando com o apoio dos servigos de alto falantes locais e do povo em
geral, promoverd um sensacional grito com a presenca de todos os
cordoes e blocos, batucadas, escolas de samba e dos trios elétricos da
agua ardente Paturi, havendo ainda grande baile carnavalesco no Feira
Ténis Clube em beneficio da Micareta de 1958. (FOLHA DO NORTE,
Feira de Santana, 8 de marco de 1958. Ano XLVIIIL. N°2539, p. 6)
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Dois elementos chamam minha atengdo nesse fragmento. O primeiro deles ¢ o
fato de o trio elétrico ter sido incorporado aos elementos carnavalescos como um
elemento da micareta sem coloca-lo como contribuinte, € sim como construtor da festa.
O segundo diz respeito a associagdo do trio elétrico a publicidade, nesse caso a empresas
de bebidas alcoodlicas. Inclusive, o trio elétrico feirense foi financiado pela cachagaria
Paturi que se fez presente na micareta de Feira de Santana até os anos de 1980, conforme

a imagem abaixo:

FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 28 de margo de 1980. Ano LXX. N° 4728.

O trio elétrico foi incorporado a um projeto comercial a ponto de o seu formato
ser apresentado ao publico como uma garrafa andante, nesse caso de 1980 da “Nova
Saborosa”. O trio elétrico comegava a passar pelo processo de profissionalizagao, pois
era visto pelos “empreendedores” da cultura, como um veiculo de publicidade e
propaganda e isso era fundamental para a profissionalizagdo da festa também. A micareta
seria divulgada, assim como a cidade, enquanto a promotora do “maior carnaval fora de
época do Brasil”. O trio nao vendia apenas as bebidas e produtos que anunciava, fazia
isso com uma imagem da festa por atrair os folides da cidade e de outros cantos do Brasil,
ele vendia a cidade. Feira de Santana se transforma no grande produto a ser consumido

tanto pelos sujeitos locais como pelos forasteiros.
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A cidade, bem como afirma Pesavento (2008), possui também identidades, ¢
construida a partir das sociabilidades urbanas e precisa da validagdo dos individuos, que
se enxergam, de alguma forma, na cidade. Para isso, a comunicagdo ¢ fundamental, e o
trio assume esse lugar de venda de uma representacdo de cidade e de sociabilidade. Ao
pensar a cidade como um produto a ser vendido, estou falando das identidades que sao
postas em evidéncia. O que ¢ cantado em cima do trio ¢ a musica e sua amplitude que
encantam os folides, mas a escolha dos artistas, o lugar por onde o trio passa e o que
recebe destaque nas paginas dos jornais ¢ algo que estd para além do aqui e agora. Ha
toda uma arquitetura da festa que coloca na vitrine a cidade que se quer mostrar, tanto aos
feirenses quanto aqueles que sdo atraidos pela publicidade da Secretaria de Turismo. E o
trio, em um contexto de carnaval baiano, que também ¢ uma invencao publicitaria, € essa
grande vitrine.

Em torno do trio, construiu-se toda uma expectativa do que seria apresentado e
isso transformou a sociabilidade da festa, ndo a sua existéncia, mas a sua ressignificagao.
Os trios ndo eram mais produzidos pelos folides e nem os caminhdes eram adaptados
pelas comissdes. “As naves da alegria”, como a imprensa costumava noticiar, retomavam
aquela ideia de que o carnaval e a micareta eram espiritos carnavalescos que pairavam
sobre as pessoas e as faziam enlouquecer, dando a falsa impressao de que elas construiam
a festa. Essa ¢ uma estratégia muito eficiente, pois o poder de escolha do que seria vendido
durante a micareta saia da mao das pessoas comuns e ficava sob o controle daqueles que
tinham acesso aos editais de inscri¢ao e atendiam as exigéncias criadas pela SETUR.

Todo esse cuidado e preparacdo do que seria mostrado estd aliado a duas
dimensdes indissocidveis: a criacdo de uma identidade e a tradicdo da micareta de Feira,
por consequéncia, a capitalizacdo de ambas para o turismo e investimentos na cidade.
Dessa maneira, a imagem que se constroi de cidade ¢ fundamental para isso: “a cidade,
entdo, ¢, por exceléncia, o lugar que melhor condi¢des tem de produzir um ambiente fértil
para o desenvolvimento dos ideais, das imagens e das representacdes.” (SOUZA, 2008,
p. 109). Numa festa urbana, ¢ também tempo de divulgar o que se imagina por ideal, ¢
quando se apresenta aos convidados aquilo que pensa ser a melhor roupa.

O trio surgiu a principio para amplificar o som, suas ressignificagdes. A partir de
meados da década de 1970, passou a amplificar ndo apenas o som, mas as ideias de como
carnavalizar e como essa carnavaliza¢do influencia e define as identidades do carnaval
feirense e, por consequéncia, a atribuir um imaginario a cidade dona do “maior carnaval

fora de época do Brasil”. Todo esse processo de ressignificagdo foi apropriado para
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construir a ideia nacional da micareta com o slogan “a micareta de abril que sacode o
Brasil”, que so6 foi possivel a partir do tripé mididtico formado pela imprensa, pela
SETUR e pelo trio elétrico, que juntos vendiam a cidade através da micareta.

Enquanto promoviam o lazer para os folides, que pela foto se aglomeravam
envolta deles, ainda enquanto amplificadores sonoros, os trios divulgavam as suas
marcas, que, ndo por coincidéncia, eram de bebidas, pois os folides estavam ali também
a consumir bebida alcodlica. E, nesse aspecto, a narrativa da noticia anterior, que dizia
que o presidente da comissao da micareta era um empreendedor, reforga essa ideia do uso
da micareta como uma vitrine de produtos e empresas que atuavam na cidade e no
entorno. Esse entendimento transformou o trio em um relevante elemento da linguagem
carnavalesca diante do seu apelo popular e poder de mobilizacdo, e, por isso, passou a
ganhar um pouco mais de destaque no final da década de 1950.

Essa caracteristica dos trios vinculados a empresas de bebidas passou a ser uma

constante na década seguinte, 1960:

Micareta, uma grande festa

Como haviamos previsto, a Micareta/69 surpreendeu a todos pelo seu
brilhantismo e animagdo. A festa teve inicio no sabado com a coroagdo
da rainha Sr.* Ana Maria Tourinho Neves e as princesas na Praga Jodo
Pedreira, pelo Prefeito Dr. Jodo Durval Carneiro, na presenga de Rei
Momo, membros da comissdo da Micareta ¢ de uma verdadeira
multiddo de folies. Animaram os festejos varios conjuntos eletronicos,
que fizeram a alegria das ruas, destacando-se a atuacdo dos trios
elétricos “Paturi”, “Tapajos”, “Feisense”, “Maraba” e “Bacardi”.
(FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 26 de abril de 1969. Ano 60,
N°3132,p.1)

Além do aumento da quantidade de trios, em um prazo relativamente curto entre
o final da década de 1950 e da década de 1960, observo que, em sua maioria, 0s trios
seguem a mesma logica apresentada em 1958, que ¢ o fato de serem patrocinados por
marcas de bebidas que, indo além disso, nomeavam os “conjuntos elétricos”. E possivel
observar na descri¢do que o trio foi apresentado como o grande animador da festa de rua,
a ponto de silenciar a participacdo das batucadas e escolas de samba, o que difere do
tratamento dado ao trio na noticia de 1958, quando os trios dividiam a mesma nota que
as escolas e batucadas. Na reportagem supracitada, ele ja aparece de forma isolada.
Acredito que esse destaque esteja relacionado ao carater comercial do jornal e ndo

necessariamente a uma valorizacao das praticas de rua associadas ao trio elétrico.
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Apresenta-se, nesse episodio, o carater comercial que também constitui os jornais.
Marilena Chaui (2006), ao tratar dos canais televisivos e radiofonicos, aborda como os
patrocinadores estdo presentes para além do que ¢ chamado de “intervalo comercial”. A
presenca deles esta diluida ao longo das noticias e na forma como essas noticias sao
moldadas, a elas estdo associados também esses interesses. Penso que esse tenha sido o
caso do destaque dado aos trios elétricos. Logo essa divulgacdo ndo necessariamente
estaria ligada a uma maior notoriedade ou reconhecimento de uma festa de rua ou
reconhecimento dos sujeitos que delas participavam. Chego a essa interpretagdo porque,
em momento algum, o jornal cita os folides e o trajeto da festa, nem tdo pouco suas
praticas, musicas tocadas durante a festa, eles citam apenas os nomes/empresas.

Esses siléncios, retomando Orlandi (2007), sdo o que, nesse caso, completa o
sentido daquilo que ¢ dito. No imaginario que povoava a leitura de mundo desse jornal,
nesse periodo, o destaque dado a festa de rua ndo fazia sentido € nem contemplaria a
representacdo que se tinha de micareta ou de qualquer outra pratica carnavalesca. Tal
siléncio atribuido as praticas que envolvem o trio nas décadas de 1950 e 1960 deixam
transparecer que os sentidos desse trio estavam sendo construidos como uma vitrine de
produtos e marcas que estavam se projetando em Feira de Santana: uma forma de projetar
a cidade.

Interessa pensar como essas construcdes narrativas do jogo do que ¢ dito e o que
¢ silenciado acabam constituindo imaginarios que, aos poucos, vao sendo apropriados e

ressignificados. Ainda segundo Orlandi (2007, p. 18),

Se algo fica como fixo nessa constante movéncia, ¢ sem davida o
reconhecimento de que se tem necessidade da ‘unidade’ para pensar a
diferenca, ou melhor, ha necessidade desse ‘um’ na construcdo da
relacdo com o multiplo. Ndo ¢ a ‘unidade’ dada, mas o fato da unidade
construida imageticamente.

A partir dessa linha interpretativa, penso que a constru¢cdo do trio elétrico,
enquanto um elemento que se tornou o grande protagonista dos festejos carnavalescos de
rua, tenha sua origem imagética a partir desse movimento de “unidade” de Orlandi (2007).
E justamente a divulgagdo do trio de forma isolada, sem contemplar os sujeitos que
constroem as praticas em torno do ‘“conjunto elétrico” que o transforma no grande
destaque. Entretanto, isso nao implicou que o trio elétrico tenha se sobressaido no

imaginario representativo proposto pelos jornais, isso porque, como foi apresentado no
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capitulo anterior, estavam devotados as festas de clube como algo superior ao que
acontecia nas ruas. E isso fica evidente quando, mesmo ao apontar o trio elétrico como
um grande destaque de rua, os jornais traziam a festa em espacos publicos como algo
menor. Para analisar como essas representagdes foram construidas, destaco a coluna

Sociedade, de Eme Portugal:

Exito na Micareta

La se foi outra Micareta. Acabaram-se os quatro dias de alegria,
felicidade, ilusGes. Resta somente a saudade, a recordacgdo e a lembranca
de uma festa animada, que trouxe contagiante alegria ao povo feirense,
apesar das chuvas e da festa de rua ndo ter alcangado grande brilhantismo.
Ha muitos anos a cidade ndo assiste a uma micareta tdo animada nos
clubes da cidade. Foi uma brasa impressionante. Pegou fogo a micareta
nos clubes, com animacao total dentro de um clima de ordem e respeito.
Nas ruas, além das chuvas, faltou, em parte, aquele clima psicologico,
que caracteriza muitas semanas antes a grande Festa da Feira de Santana.
Nao podemos, entretanto, deixar de levar os parabéns ao sr. Wagner
Mascarenhas, presidente da comissdo organizadora, que, com poucos
recursos ¢ com escassez de tempo, conseguiu realizar uma Micareta que,
se ndo atingiu nas ruas a sua animagao total, ndo foi das piores. (FOLHA
DO NORTE, Feira de Santana, 26 de abril de 1969. Ano 60. N° 3132, p.
4)

A noticia foi construida a partir da dualidade que colocava de forma muita
explicita a rua como algo sem o mesmo brilho e sem 0 mesmo destaque que ja comegava
a ser dado ao trio elétrico. A rua ndo ocupava o lugar de destaque apesar da existéncia do
conjunto elétrico, como costumavam falar na época, diferente da representagao dos
festejos de clube, que aparecem nessa constru¢ao como um sucesso arrebatador, relatado
de forma tdo entusiasmada. Na narrativa de Eme Portugal, a culpa para o dito desdnimo
ndo estava na comissdo da micareta, e sim na falta “daquele clima psicologico”. E quem
seriam os responsaveis por esse clima? Sé posso concluir que ele estava falando do
publico dos festejos de rua. Isso porque, diante da isen¢do da responsabilidade do
presidente da comissdo da micareta, sobram como responsaveis pelo fracasso dos festejos
de rua o tempo chuvoso e o publico. E, nesse caso, o folido de rua ¢ silenciado, eles ndo
recebem nenhuma men¢dao na coluna, mas, mesmo assim, aparecem quando sao
colocados, a partir da intepretacao de um discurso do siléncio (ORLANDI, 2007), em
oposic¢do a animagdo dos clubes, sobretudo quando fala: “com animacgao total dentro de
um clima e ordem e respeito.” (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 26 de abril de
1969. Ano 60. N° 3132, p. 4).
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Estamos a falar de um periodo de arrocho do regime militar, logo apds o Ato
Institucional n°® 5 (AI-5), de um contexto politico nacional em que a censura aos meios de
comunicagdo e a vigilancia do comportamento dava a tonica em todo o pais (FAUSTO,
2019). Mas era um periodo em que também as mobilizagdes contra o Regime Militar
ganhavam forga, sobretudo os movimentos estudantis e do proletariado. Feira de Santana,
com seu epiteto de “cidade vermelha”, tinha os olhos da vigilancia ainda mais apurados
sobre os movimentos da cidade. Tal adjetivo circulava e agucava o imaginario sobre Feira
ser uma cidade comunista. Segundo Igor Santos (2007), essas representagdes sobre a
cidade podem ser atribuidas pela forte oposicao de Francisco Pinto e por uma resisténcia
estudantil e cultural, sobretudo com as influéncias do cinema novo de Oney Sao Paulo.
Esse era um momento em que, mais do que nunca, as ruas e sua ocupagao representavam
uma ameaga e, por isso, silencid-los era importante. A imprensa pos-Al-5 passou a ser
cada vez mais monitorada.

Nos jornais feirenses, ¢ comum encontrar sinais de subtra¢do de noticias, paginas
inteiras com apenas o nome do jornal. Indicios de que algo precisava ser apagado dessa
memoria feirense. Jornais que também precisavam, para se manter enquanto empresa,
promover a autocensura, pois o que vinha das ruas poderiam ser as vozes que destoavam
justamente do imaginario de ordem e respeito, tdo enfatizada nos clubes.

A nota ndo estava colocando em oposi¢do apenas duas festas, e sim duas formas
de representar uma cidade. Em um imaginario binario apresentado nos jornais, Feira de
Santana estava dividida em uma cidade que vivia com animagao, ordeira e adequada. A
outra era silenciada, mas que, mesmo nesse siléncio, carrega consigo uma narrativa ligada
aquilo que ¢ desanimado, arriscado e, talvez o mais impactante, o sentido da
insignificancia, que, no contexto festivo, o melhor adjetivo que pode encontrar € o “nao
foi das piores”.

Essa coluna ¢ um indicio de que a valorizacdo do trio elétrico ndo significava o
reconhecimento das praticas de rua, mas sim o entendimento de que a popularidade que
o trio elétrico tinha junto aos folides funcionava como uma forma de divulgar produtos,
o que fortalecia a imagem de uma cidade comercial e industrial, , principalmente, a partir
dos anos de 1970. E, ndo por coincidéncia, ¢ justamente na década de 1970 que o trio
elétrico ganhou mais investimentos, sobretudo com a municipalizagdo da festa e que
também passou a ser normatizado com a emissao de portarias emitidas pela Secretaria de
Seguranga Publica como a que dizia: “1°) Os caminhdes s6 participardao do desfile quando

artisticamente ornamentados. 2°) Os veiculos que se destinarem a acompanhar o préstito
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carnavalescos poderdo estacionar no jardim da Matriz.” (FOLHA DO NORTE, 18 de
abril de 1970. Ano 60. N°3188).

Esse fragmento indica um crescimento do uso desses caminhdes adaptados com
aparelhos sonoros e ornamentados, que depois foram transformados no que conhecemos
como o trio elétrico. Eles, ainda na década de 1970, eram feitos de forma muito
improvisada, a ponto de precisar existir uma portaria que indicasse que esses caminhdes
precisavam estar de acordo com a tematica festiva. E esse aumento do nimero de

caminhoes esteve aliado também ao surgimento de mais blocos na cidade:

Os blocos ¢ escolas de samba

Cerca de doze blocos e seis escolas de samba estdo inscritas na
Secretaria de Turismo para participarem da micareta deste ano,
inclusive do concurso promovido pela SETURF para a escolha dos
melhores da folia momesca, segundo revelou o Secretario Itaracy Pedra
Branca, acrescentando que todas as providéncias estdo sendo adaptadas
para que este ano a cidade realize a maior micareta de todos os tempos.
Até ontem ja& estavam inscritos na secretaria os blocos “Os
académicos”, “Mexa-se”, “Buthuth”, “Internacionais”, ‘“Nacionais”
“Aurora”, “Inovacdo central-76”, “Aterrop”, “Embalos feirenses”,
“Filhos das mamaes”, “Os caciques”, “Os formidaveis” e “Estudantes
em liberdade”. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 7 de abril de
1976. Ano 66. N° 3499, p. 3)

O numero de grupos inscritos na Secretaria de Turismo indica que o niamero de
blocos ja era o dobro das escolas de samba em meados da década de 1970. Observo, a
partir da nomenclatura dos clubes, uma continuidade da referéncia estadunidense que ja
tinha observado na década de 1960. Aparecem nomes que buscavam uma interacao do
mundo festivo feirense com o mundo “nacional” e “internacional”, com vocabulos em
inglés, que, certamente, estavam ligados ao universo da televisdo e do cinema. Sobretudo,
essa referéncia estadunidense esteve ancorada na reorganizacdo espacial brasileira dos
anos de 1970, com os projetos do regime militar de maior controle sobre o vasto territorio

brasileiro, com a criagao das primeiras metrépoles. Segundo Cleonice Silva (2014, p. 60):

O governo brasileiro se pautou no modelos metropolitanos adotados
pela Franga e sobretudo pelos Estados Unidos segundo a influéncia
desses paises, os critérios adotados para as RMs, de acordo com Brasil
(1971), massa da populac¢do aglomerada, extensdao da area urbanizada,
sobre o territorio de mais de uma unidade administrativa, integragdo
econdmica e social do conjunto ¢ complexidade das fungdes
desempenhadas.
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Trata-se de um modelo que busca uma unidade e controle porque faz com que
cidades menores, dentro desses critérios, passem a ter uma relacdo de dependéncia com
um nucleo maior. Feira de Santana, apesar de na época ndo ter sido incluida nesse
processo de regionalizagdo, mantinha uma proximidade com a metropole de Salvador e
sentiu os impactos da nova forma de ver e sentir as experiéncias urbanas desse projeto.
Tal experiéncia foi reverberada com a implementagdao do Centro Industrial do Subaé em
Feira de Santana, também na década de 1970, o que reforcou a ideia da conexdo
Feira/Brasil, Feira/Mundo. Seria um equivoco pensar que esses sujeitos, mergulhados em
um contexto de reorganizacdo espacial e social, também ndo trariam essas visoes de

mundo para o cotidiano e para as praticas sociais e festivas.

4.2. O revelar de novas sociabilidades

Os blocos que foram surgindo a partir do final da década de 1960 seguiam essa
logica. Se compararmos com os nomes das escolas de samba, grupos mais antigos na
cidade, percebemos a mudanca de referéncia: “Quanto as escolas de samba, também até
ontem ja estavam com inscrigdes feitas: ‘Filhos de Iemanja’, ‘Unidos do Padre Ovidio’,
‘Escravos do Oriente’, ‘Malandros do Morro’, ‘Ali baba e os quarenta ladrdes’, além dos
‘Académicos da Feira’.” (FOLHA DO NORTE, 7 de abril de 1976. Ano 66. N° 3499, p.
3). As escolas de samba estdo fundamentadas em uma tradi¢ao das batucadas e de um
som vindo dos tambores e repiques tal qual a sonoridade dos carnavais cariocas e das
experiéncias de um pais visto como antigo e nao tdo moderno do ponto de vista do aparato
técnico e industrial.

As escolas de samba e os blocos nao estariam necessariamente em oposi¢ao ou
concorrendo entre si. Se pensarmos do ponto de vista pratico da festa, ndo ha nenhum
elemento nos blocos que coloque em risco as escolas de samba, nem o contrario. Ambos
revelam formas diferentes de viver e sentir a cidade. E esse € o movimento da historia, os
sujeitos constroem as coisas € deixam suas marcas a partir do tempo e do espago social
que ocupam. E o que Koselleck (2006, p. 16) chama de multiplicidade dos tempos
historicos, dentro de um mesmo tempo natural, porque “o tempo historico, caso o conceito
tenha mesmo um sentido proprio, estd associado a acdo social e politica, a homens

concretos que agem e sofrem as consequéncias de agdes, suas institui¢cdes e organizagao.”



224

Ao observar a anunciagao do desfile de blocos e escolas de samba nas paginas dos
jornais, percebo que também elas falam dos trios elétricos, a noticia sobre a micareta
mistura essas duas referéncias. Isso nos coloca de frente para o desfilar de tempos
histéricos diferentes, mas nao necessariamente opostos. Os clubes e escolas de samba
mostram uma experiéncia festiva, na qual a cadéncia do samba, as batucadas ¢ a
confeccao de fantasias artesanais e de carros alegéricos construidos em ateli€s remontam
um pais ndo condicionado ao discurso de uma modernidade industrial, como era o
pensamento brasileiro na década de 1970. Esse imaginario ganhou ainda mais for¢a no
contexto feirense apos a instalacdo da industria na cidade, que a incluia no plano de
governo pautado no incentivo da industria (FAUSTO, 2019). Esse momento era muito
bem representado pelos trios elétricos com suas técnicas modernas de sonoplastia e suas
fantasias padronizadas, de artes produzidas em alguma grafica e estampadas em roupas
advindas de alguma fabrica de roupas da cidade ou da capital baiana.

Feira de Santana e Salvador eram algumas das cidades representadas por esses
tempos histéricos. Como afirma Koselleck (2016), o convivio com esses tempos
histéricos ¢ exatamente o que colabora para que o mundo faga sentido para todos os
sujeitos que dele participam. Segundo essa interpretagdo, pensar em uma sociedade linear
com pontos determinados de quando termina um movimento ou experiéncia seria algo
absolutamente vazio e, por isso, o desfilar desses tempos historicos, que dialogam,
disputam e negociam representacoes, revelam o movimento historico. Nessa perspectiva,
a vida ndo ¢ uma linha do tempo com marcos muito bem estabelecidos, ela ¢ uma
amalgama, que ndo sabemos onde algo termina e onde comega. O grande desafio
historiografico ¢ compreender os sentidos que sdo atribuidos as coisas e compreender que
essas representagoes sao colocadas, por multiplos interesses, em oposi¢ao umas as outras,
no jogo de disputas e negociacdes, como afirma Chartier (1990).

E nesse sentido que as escolas de samba, batucadas e corddes sio colocados em
oposi¢do ao trio elétrico, ndo porque fossem praticas carnavalescas que estavam em
oposi¢ao, mas porque, como afirma Chartier (1990, p. 17), estavam em jogo uma disputa
de representacao de cidade. Em uma logica em que “produzem estratégias e praticas
(sociais, escolares, politicas) que tendem a impor uma autoridade a custa de outros, por
elas menosprezadas, a legitimar um projeto reformador ou a justificar para os proprios
individuos, as escolhas.” E a partir desse jogo que os jornais e¢ o poder politico

estabelecem qual ¢ o tipo de festejo ideal para representar um projeto de cidade. A
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constru¢do de uma dicotomia entre as praticas carnavalescas ndo estava apenas ligada a
um modelo festivo, e sim a um projeto de sociedade.

E sdo nessas construgdes representativas que os blocos comecaram a receber um
destaque maior, alinhado a uma concepcao de que eles estavam mais adequados a um
ideal de tempo e concepgao de cidade muito mais relacionada com a praticidade dos
costumes de uma modernidade dos anos de 1970, inspirados em um modo de vida
americano, da industrializacdo com seu produtos prontos para uso, em uma oposicao ao
artesanal, manufaturado que parecia ser o principio das escolas de samba. E nisso os
jornais mais uma vez funcionaram como esse porta voz de um ideal e projeto de
sociedade que contemplava, como diria Koselleck (2006), um horizonte de expectativas
que aliava a l6gica dos blocos a utilizagdo do trio elétrico, que seria uma forma de tornar
a festa de rua algo semelhante ao que acontecia nos clubes, algo digno de nota e respeito,
uma hierarquizagdo das praticas de festa de rua. Tanto que muitos clubes comegaram a
langar ou filiar-se a blocos.

A valorizacdo das praticas festivas que envolviam os blocos fica patente na forma
como 0s jornais passam a noticia-los a partir de meados da década de 1970. Reportagens
detalhistas e que tomavam grandes propor¢des nos noticidrios sobre a micareta,

transformando-os em sindnimos da micareta:

Micareta.

Bloco da Aurora

A agremiagdo carnavalesca que ja conquistou o corag@o do povo baiano
desfilara na Micareta de Feira de Santana, como todas as suas alegorias
¢ atragoes de “No mundo do circo”. Qualquer pessoa residente, porém
na cidade de Feira de Santana e adjacéncias pode se inscrever no Bloco
da Micareta de Feira de Santana, devendo para tanto procurar o Sr. Jodo
Filgueiras no Clube da Euterpe Feirense. Varias personalidades
feirenses demonstraram interesse em desfilar pelo bloco. (FOLHA DO
NORTE, Feira de Santana, 13 de abril de 1976. Ano 66. N° 3504, p.8)

A abertura das noticias sobre a micareta a partir da descricdo dos blocos passou a
ser uma constante. E essa narrativa apresenta o elemento de um interesse dos folides em
aderir aos blocos ¢ de forma menos direta indica um distanciamento com a pratica de
fazer parte e construir uma festa para simplesmente aderir a um pacote pronto. O Bloco
da Aurora ¢ o exemplo mais contundente desse movimento de valoriza¢do dos blocos,

que, ao longo dos editoriais, reforcava a ideia de adesdo dos feirenses a esse habito, com
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frase do tipo: “toda a sociedade feirense movimenta-se para a participar” (FOLHA DO
NORTE, Feira de Santana, 13 de abril de 1976. Ano 66. N° 3504, p.8).

Dentro dessa construc¢ao de habitos, os meios de comunicagdo sdo fundamentais.
Segundo Certeau (2014, p. 166), “o uso define o fendmeno social pelo qual o sistema de
comunicac¢do se manifesta de fato” (CERTEAU, 2014, p. 166). E, sendo os jornais uma
linguagem de grande alcance, eles também constroem habitus, que, em se tratando da
micareta, tornaram os blocos “o lugar mais seguro” dentro da territorialidade estabelecida
com a festa de rua. E isso fica evidente nos discursos produzidos pelos folides. Em

t31

entrevista com o Pierrot’’, isso aparece em alguns momentos. Questionado sobre o motivo

que levava os folides aos blocos ele respondeu:

Era porque ali era uma forma de se sentir seguro ¢ ver as grandes
atragdes. E, quer dizer... achavam seguro. Porque era assim, uns
brincavam os blocos e ficavam nas ruas, outros ficavam ainda na rua,
nas barracas, ficavam com seus familiares sentados, resenhando,
jogando conversa fora ali com os amigos também.?

Esse imaginario ¢ colocado de forma muito simples, sem nenhum questionamento.
Como ¢ que uma festa de rua consegue ser mais segura que qualquer outra pratica também
de rua? Pierrot até titubeia quanto a seguranga, mas, em seu relato, o que traria riscos ou
ndo tornaria a festa tdo segura era que, mesmo com o encerramento das atividades do
bloco, as pessoas continuavam na rua. Retomando Certeau (2014, p. 167), essas “praticas
do espaco correspondem, elas também a manipulagdes sobre os elementos de base de uma
ordem construida”. E essa ideia da seguranca dentro dos blocos ¢ algo construido de
forma tdo eficiente que se tornou uma certeza no imaginario feirense. O discurso da venda
de um espago seguro e da garantia de boas atracdes motivou a criagao de blocos e a vinda
de grupos de Salvador, como era o caso do Bloco da Aurora, o qual funcionou na micareta
como um pacote carnavalesco, no qual os folides comprariam as fantasias. E isso significa
a saida dos folides dos bastidores da festa, visto que eles se limitariam apenas ao papel
de consumidores de uma festa organizada e pensada, em todos os detalhes, por uma

empresa € isso leva a uma padronizagdo. Como podemos observar na imagem abaixo

31O nome do folido foi trocado para preservar a identidade, para isso escolhi 0 nome de uma figura
masculina que ¢ simbolo dos festejos carnavalescos.
32 Informagdo verbal de Pierrot colhida pela autora em janeiro de 2020.
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FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 10 de abril de 1980. Ano LXX, N° 4736.

Observem que as vestimentas, que na época eram as mortalhas, eram todas iguais
e que nao ha no espago outros folides que ndo sejam os pertencentes ao bloco e todos em
torno no pequeno trio, que fazia a animagao do grupo. Notam-se alguns elementos de
inovacdo, como o uso das “mamaes-sacode” e chapéus, que, além da protecdo contra o
sol, davam o toque do folido, bem como a customizagdo dessas mortalhas, sem
comprometer a publicidade do bloco. As mortalhas, assim como os elementos que a
acompanhavam, tornaram-se um empreendimento dentro da festa e é partir desse ponto
que passa a existir uma disputa por folides e a criacdo de uma “rivalidade” com as escolas

de samba.

4.3. As Escolas de samba versus guitarra baiana

As escolas de samba sdo uma tradi¢do em Feira de Santana, hoje em menor

quantidade, mas ainda resistentes na micareta, segundo Eduardo Miranda (2014),
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sobretudo no bairro da Rua Nova, um dos mais antigos da cidade. Mas a questao ¢ que, a
partir da década de 1970, esse espaco destinado as escolas de samba comeg¢ou a diminuir.
E isso aconteceu em duas proporcdes: perda de espaco nos jornais e no circuito principal
da Avenida Senhor dos Passos por determinacao da Secretaria de Turismo, que separou

espacialmente os blocos do trio das escolas de samba e dos blocos de mascarados.

Blocos e escolas de samba na C. Franco

O desfile para julgamento das escolas de samba e blocos, durante a
micareta deste ano, sera mesmo na rua Conselheiro Franco, segundo o
que ficou definido durante a reunido mantida na Secretaria de Turismo,
entre o pessoal da Setur, dos representantes dos blocos, Mexa-se, Em
cima da Hora, Cacique da Alegria, De Lu e But-uth, com a presenca do
presidente da Federagdo dos Clubes Carnavalescos da Bahia
Arquimedes Silva [...] A medida, segundo o secretario Antdnio
Miranda, visa evitar o congestionamento dos blocos e escolas de samba
em desfile paralelo aos trios elétricos, como vinha acontecendo
anteriormente, ¢ a0 mesmo tempo oferece maior espago para as
evolucdes das entidades micaretescas que estardo em julgamento. Um
esquema policial sera efetivado este ano para evitar invasdo por parte
do publico, facilitando o desfile dos blocos e escolas de samba e o
trabalho da comissdo julgadora. (FOLHA DO NORTE, Feira de
Santana, 2 de fevereiro de 1978. Ano 68. N° 4037, p. 3)

Essa nota transmite uma determinacao que ja vinha sendo apresentada nos jornais
ha algumas semanas. Nela, ha indicios de que havia esfor¢os para retirar as escolas de
samba de um lugar de destaque. Em uma leitura rdpida, a mudanga poderia ser encarada
como um beneficio para as escolas de samba, pois essas teriam mais espaco para exibir o
seu trabalho, mas, na listagem das entidades presentes na reunido, ndo ha nenhum
representante delas, o que me leva a crer que essa foi uma demanda que partiu dos
interesses dos clubes e da Secretaria de Turismo. Por isso, a questdo central parece ser
evitar o congestionamento com o trio elétrico. Mas ndo eram os caminhdes elétricos que
se retirariam do circuito da Senhor dos Passos e seriam remanejados para a Conselheiro
Franco, antiga Rua da Direita. Para além disso, com a mudanga havia também a garantia,
fornecida pela policia, de que o ptblico ndo invadiria o desfile.

A meu ver, a retirada das escolas de samba para a periferia do circuito da micareta
enviava uma mensagem de que elas estariam a atrapalhar o desfile dos trios elétricos,

ocasionando congestionamentos. A ldgica econdomica que operava o Brasil continuava a
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ser a da expansao das atividades industriais, na qual o plano econdmico implantado pelos
militares a partir de 1970 visava uma politica de desenvolvimento da vertente industrial
de capital e bem de consumo. Essa l6gica encontrou problemas na virada da década de
1970 para 1980 com a crise do petroleo e os problemas com a inflagdo descontrolada.
Nesse contexto, penso que se apropriar dos elementos culturais em uma logica de
capitalizacdo possa ter sido uma saida para a crise, ou mais um caminho possivel dentro
da légica industrial e profissionalizante de gerar capital a ponto de adicionar a micareta o
carater de produto.

Dentro dessa logica de capitalizagdo, a festa atrai investimentos para a cidade e a
transforma em uma vitrine, na qual as avenidas principais eram expostas como sinais de
modernidade e desenvolvimento, com suas ruas largas e capazes de acomodar o
movimento da cidade produtiva, ruas essas que eram ocupadas pelos trios elétricos. E
como se a cidade incorporasse o espirito de uma loja: na frente, para que todos possam
ver, esta sempre a cole¢do nova, aquilo que ha de mais novo e que representa melhor a
ideia da loja. Nos fundos, entulhados e sem a iluminagdo e destaque, estd a colecdo antiga,
a que ndo interessa mais aos gestores da loja, mas que, a0 mesmo tempo, nao pode ser
descartada porque ainda ha procura de alguns clientes.

Nessa logica, ¢ possivel a analogia em que a retirada das escolas de samba da
principal avenida e a alocag@o delas na antiga rua da folia, que antes fora descartada por
ndo comportar mais a grandiosidade da festa, ¢ retira-las da vitrine e afastar a
representatividade que esses grupos imprimiam a cidade.

A cidade, entre o final da década de 1970 e o inicio de 1980, precisava embarcar
no projeto nacional de uma identidade também industrial e assim atrair para si
investimentos e, como afirmei antes, o que combinava com esses ideais era a 16gica do
trio elétrico com suas luzes e sons potentes, seguidos por folides uniformizados com suas
mortalhas, ténis oriundos das grandes fabricas e encantados pelo que poderiam fazer a
tecnologia.

Essa divisdo espacial nao ¢ a unica opgdo, separa-los parecia algo muito mais
ideolégico do que funcional. Havia toda uma programacao que poderia ser revista para
encaixar o desfile das escolas de samba, se fosse de fato do interesse abrigar tanto as
escolas e quanto os trios. Os trios, por uma questao espacial, ndo caberiam na Conselheiro
Franco, que era uma rua mais estreita. Observando com ateng¢ao, podemos perceber essas

brechas e como a organizagdo estava voltada para dar espaco aos trios em 1980.
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Dia 20, 10 horas

Concurso de blocos com desfile de 11 entidades perante a comissdo
julgadora no palanque da rua Conselheiro Franco para a escolha da
campea da micareta de 1980 [...]

Na rua, apresentagdes de trios elétricos, blocos, corddes, grupos de
mascarados durante todo o dia.

12 horas — Baile Publico na Praca Bernardino Bahia, estendendo-se até
as 15 horas. Reinicia a noite a partir das 20 horas.

21 horas — Tem inicio o préstito micaretesco a noite.

23 horas — Bailes Publicos na praga Jodo Pedreira, no mesmo esquema
adotado no dia anterior. (FEIRA HOJE, Feira de Santana, sexta-feira,
18/04/1980. Ano X. N° 1766, p. 3)

A programacdo do dia permitiria que o concurso de blocos e escolas de samba
fosse ajustado no inicio da noite, por exemplo, e ndo as 10 horas, quando as pessoas que
teriam estado na rua na madrugada anterior ndo estariam tao cedo na rua para prestigiar
tais grupos. Nessa logica, a ordem das apresentagdes também diz muito sobre o projeto
de festa. Observando a programacao, todos os outros dias tinha espaco livre para o desfile
dos trios elétricos, enquanto que o dia para as escolas de samba era apenas um, o
penultimo dia de festa. Nao por acaso, as escolas de samba somem da programacao
enviada pela prefeitura para ser divulgada na imprensa. O silenciamento das escolas de
samba da programacao nao significa que elas nao estivessem presentes e nem disputando
esses espacos. O indicio dessa afirmag¢ao vem da criacdo de novas escolas de samba no

final da década de 1970, mesmo em um contexto de supervalorizagdo do trio elétrico.

Marqués de Sapucai, Vencedora da micareta

A escola de samba Marqués de Sapucai estreou na micareta
conquistando o seu primeiro titulo, conforme o resultado oficial
divulgado ontem pela Secretaria de Turismo. A escola conseguiu
ganhar o “Troféu Participag@o”, instituido pela Setur para premiar a
entidade que melhor se apresentasse durante a micareta. Ja o bloco Os
formidaveis voltou a conquistar o titulo de campedo, ficando o Bloco
da Aurora em segundo ¢ o Bloco da Uca, em terceiro lugar (FEIRA
HOIJE, Feira de Santana, Sabado, 26/04/1978. Ano X. N° 1772)

A escola de samba ganhou o troféu de participacao e nao de melhor escola de
samba e a justificativa € que esse concurso para as premiar, como o anunciado em 1978,

ndo mais existia. Observemos que a escola ganha o prémio por ter desenvolvido a melhor
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apresentacao durante a micareta, mas nao foi considerada a campea: os blocos de trio ¢
que ocuparam todos os lugares do podio. O titulo da reportagem nos encaminha para uma
interpretacao de que as escolas de samba ainda tinham o prestigio de antes da década de
1980, mas a narrativa termina por colocé-las em um lugar menor, uma espécie de prémio
de consolacdo, mostrando que, apesar dos esforcos da Marqués de Sapucai, a vez ¢ dos
blocos, e, ndo por coincidéncia, dos de trio.

Entretanto, a criagdo de uma escola de samba que estreia em 1980, no auge do trio
como o sujeito da festa, mostra a permanéncia de uma tradi¢do, que, ao se manter na
avenida, resiste, nao porque quer derrubar os trios elétricos, mas porque essa ¢ a forma
que encontra de festejar. Em alguns momentos, falo das resisténcias e conflitos, mas elas
ndo sdo o tempo todo colocadas em trincheiras e com planos arquitetados, sdo, na
realidade, expressoes de diferentes modos de viver e sentir. Essa forma de existir como
sujeito social apresenta outra alternativa, um outro modo de fazer, que, como entende
Certeau (2014), trata-se do hdbito que esses grupos construiram, os quais ndo sao
desinstalados a partir de uma nova tendéncia, que, por sinal, pode ser acrescentada a esse
costume, uma vez que ndo se apagam as memorias afetivas de praticas anteriores, pois

nelas encontram o sentido.

4.4. O trio como vitrine andante

Nessa logica de montar uma micareta dos trios elétricos, as escolas de samba e
blocos de mascarados passam a ser considerados complemento da festa ja em 1977,
quando, em parceria com a imprensa, sobretudo com o Folha do Norte, as atragdes da
micareta eram anunciadas. A ordem se inverte: inicio da década de 1950, conforme
apontei no comeco do capitulo, o trio elétrico era visto como um complemento, algo
menor dentro da festa e isso estava absolutamente de acordo com o tempo em que esse
entendimento estava pautado. Os sentidos foram mudando a partir das experiéncias da
cidade, que comecava a se inserir em um ambiente urbano fundado no pensamento de
uma modernidade atrelada a industrializagdo. E preciso pensar ainda em um contexto
mundial, o qual toma a cultura como uma mercadoria, sobretudo com a cultura de massa
advinda da industria cultural. Portanto, tudo aquilo que ¢é especifico demais,
manufaturado, proprio de um lugar, comega a perder espaco por ndo esta atrelado a ideias

globalizantes do mundo e dessa sociedade moderna. No mundo carnavalesco, as
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ressignificagdes pelas quais o trio passava dialogavam com esse universo e os fazia a

grande vitrine e desejo de aquisi¢ao.

Micareta, s6 Micareta

Atracoes

Sem se divorciar da contengdo preconizada para organizagdo da
Micareta 77, a SETURF com obtengdo de patrocinio comerciais
anuncia em fase concludente os entendimentos para a vinda dos trios
Dod6 e Osmar, Marajos e Tupinambds, da capital do estado, além do ja
sacramentado acordo de participagdo dos locais, Paturi, Tambuata,
Tabajara, Maravilha e Guarani, como ultimo com atuac¢ao fixa na Praga
da Bandeira, revezando a animacgdo com uma orquestra, também
contratada. Os blocos, escolas de samba, corddes se incumbirdo de
completar o rol das atragdes para encanto da passarcla que sera as
principais ruas da cidade princesa. (FOLHA DO NORTE, Feira de
Santana, 24 de margo de 1977. Ano 67. N° 3765, p.3)

Tratei anteriormente sobre o carater vendavel do trio elétrico, que servia como
uma espécie de vitrine para as empresas. Esse fator reaparece no anuncio acima, pois
quem apresenta a festa ndo ¢ mais somente a prefeitura através da Secretaria de Turismo,
mas também os patrocinadores. O que ocorreu foi uma inversao daquilo que ocorria antes
da municipalizagdo da festa em 1970, quando grupos montavam comissoes e realizavam
a micareta com apoio da prefeitura, que agora busca ajuda financeira desses
patrocinadores. O que atraiu essa atengdo foi justamente o potencial do trio elétrico num
jogo de interesses que passou a representar a micareta de Feira de Santana. Segundo
Chartier (1990), as representagdes do mundo social pretendem atingir uma totalidade,
mas eles partem dos interesses de grupos. Sdo essas configuracdes de interesses que
forjam a narrativa sobre a micareta que tem como atragdes principais os trios, enquanto
que as escolas de samba eram colocadas como complemento, pois elas ndo apresentavam
o mesmo beneficio, do ponto de vista empresarial, para esses anunciantes, que nao as
tornavam fundamental para a realiza¢ao da micareta.

A questdo financeira era fundamental para que os grupos conseguissem ir para a
rua. Para compreendermos melhor o impacto dessa contengdo de gastos da prefeitura
substituido pela adesdo a patrocinadores, retomo o depoimento de Joel Magno, presidente
da escola de samba Malandros do Morro que colocava os trios elétricos como inimigos

das escolas de samba em entrevista a Revista Panorama da Bahia:
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Na sua opinido, “uma escola gasta muito e a prefeitura gasta muito
pouco. As escolas sdo formadas por pessoas pobres, engraxates,
carregadores, operarios — e isso depende bem mais do apoio financeiro,
ja que essas entidades fazem enredo, contam uma histéria e uma
tradi¢do. (PANORAMA DA BAHIA, Feira de Santana. 28 de abril de
1985. Bahia Artes Graficas. Ano 2. N° 37, p.13)

As escolas de samba nao tinham o mesmo atrativo que os trios elétricos para o
comércio e empresas. Como relatou Joel Magno, as escolas de samba eram compostas
por pessoas simples que se organizavam para colocar a escola na rua, sem nenhum
investidor, a ndo ser os proprios folides. E essa associagdo dos folides das escolas de
samba apareceu nos relatos de Mae Socorro, presidente da escola de samba Escravos do
Oriente, que, ao também relatar sobre a verba insuficiente da prefeitura de 26 mil

cruzeiros, afirma:

70 mil, o suficiente

Para a Escola Escravos do Oriente mostrar a vida da escrava Isaura —
tema do seu enredo para este ano — na avenida, a presidente da escola
acredita que c$ 70 mil ¢ suficiente, e para isto ja vendi meu carro por
c$ 18 mil e vou promover sambdes, em minha casa, que sera regado a
sarapatel, caruru, feijoada, manicoba etc. sem cobrar nada. Os
participantes — garantiu — vdo colaborar com nossa escola através de
rifas. (FEIRA HOJE, Feira de Santana. 5/4/79. Ano IX. N°1459)

Diante da contencao de gastos da prefeitura e da entrada dos patrocinadores, muito
mais interessados no fomento dos trios elétricos, as escolas de samba dependiam do
auxilio da prefeitura para se manterem e dos esfor¢os dos proprios participantes. Como
vimos, a Secretaria de Turismo ndo escolheu as escolas de samba para representar a
micareta. Isso estd associado a quem sdo esses sujeitos que compdem as escolas:
engraxates, carregadores, operdrios. Sujeitos que nunca apareceram nas narrativas
jornalisticas e nos editais da SETUR como protagonistas da festa. Quando tratavam da
“sociedade feirense”, as colunas estavam se referindo aos associados dos grandes clubes
carnavalescos, da “gente bonita e alegre”. Logo, ndo seria diferente na era dos trios
elétricos, que, com seus blocos e mortalhas, vestiam-se do imaginario de uma festa
ordeira e segura, mesmo estando no meio da rua. Mas de quem eles, os folides de trio,
dentro das cordas precisavam se proteger?

Esse era o discurso utilizado para conseguir mais clientes e assim mais renda e,

por consequéncia, mais patrocinio para a micareta. Essa narrativa tem fundamento
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naquilo que Chalhoub (1996) chamou do medo das “classes perigosas”, em uma logica
de que os mais pobres sdo propensos ao que existe de pior na sociedade e que a barreira
financeira garantiria essa seguranca e diferenciacdo, ja que os blocos de trio vendem as
fantasias e “protegem” esses folides com uma corda. Escolher escolas de samba,
compostas por essas “classes perigosas” seria algo dissonante da voz que vinha sendo
emitida pelos jornais, sobretudo o Folha do Norte, e pela Secretaria de Turismo.

Quem constrdi a micareta dita oficial ¢ a SETUR, que escolhia seus parceiros e
dava a tonica da festa, com a imprensa e suas reportagens com titulos do tipo: “Setur esté
cuidando da Micareta”, nos quais podemos perceber a relagdo de privilégio que os trios

foram colocados e que Joel Magno apontou na entrevista a Revista Panorama da Bahia.

Setur estd cuidando da Micareta

Na proxima segunda-feira a Setur estard recebendo as primeiras
propostas dos trios elétricos que pretendem participar da festa de momo
nesta cidade. Sera dada a prioridade aos trios locais, muito embora
afirme a dire¢do da Setur que outros trios também estardo tocando nas
ruas de Feira. A estimativa da Setur é de colocar pelo menos 10 trios
em ag¢ao durante os 4 dias de festa de momo, 29 ¢ 30 de abrile 1°e 2 de
maio.

Os bailes publicos, este ano, conforme o assessor da Setur, Dimas
Oliveira, serdo dinamizados de forma a atrair ainda mais atencdo
popular, isso devido ao sucesso registrado no ano passado [...]. Ali
serdo colocados provavelmente dois trios elétricos fixos, circulando
ainda pelo local, os demais dentro do escalonamento que sera feito pela
Secretaria de Turismo. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 11 de
fevereiro de 1978. Ano 68. N° 4021)

Os esfor¢os estavam voltados para uma festa que garantisse a participagdo maciga
dos trios elétricos, na qual eram representados como um atrativo a mais. A partir desses
esforcos, as escolas de samba apareciam cada vez menos nos editais/programacdes e
também nas paginas dos jornais. Para além desses arranjos narrativos, havia ainda a ideia
de concorréncia entre os trios elétricos e as escolas de samba, ao colocarem no mesmo
horario em locais diferentes: os trios elétricos com toda a estrutura e atengdes enquanto
as escolas desfilavam na Conselheiro Franco sem a mesma infraestrutura.

Enquanto a Avenida Senhor dos Passos era o local com mais espago, com um
complexo de iluminagdo maior e com maior cobertura das redes de radio e televisdo, a
Rua da Direita era mais estreita € sem a mesma divulgagdo. Observemos a imagem e

manchete abaixo para compreendermos o lugar que esses grupos passaram a ocupar na
cidade.
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FEIRA HOIJE, Feira de Santana. 06/05/81. Ano XII. N° 2078.

Nessa ocasiao, a falta de iluminagao foi atribuida a um curto circuito no sistema
de iluminacao da festa, que ocorreu apenas na Rua da Direita. Isso ndo significa que tenha
ocorrido uma sabotagem intencional para prejudicar o desfile dos carros alegoricos e
apagar o brilho das escolas de samba, mas nos ajuda a compreender a prioridade que esses
elementos tinham na festa a ponto de ndo terem verificado, assim como faziam com a

iluminagao do percurso dos trios, para se antecipar a esse tipo de problema.
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Figura 6: Circuitos dos Trios Elétricos e Circuitos das Escolas de Samba
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De acordo com a figura, tratam-se de avenidas proximas, espacialmente falando,
elas sdo paralelas e separadas por duas pequenas quadras, mas significam representagdes
de cidades diferentes. Uma que até os anos de 1950 era a rua do progresso e mais larga
até meados do século XX, e a outra que ja buscava outros horizontes: uma avenida com
mao dupla e larga para dar passagem ao fluxo de pessoas modernas em uma cidade veloz
€ que comportava muito bem o trio elétrico.

E interessante pensar também como o “esquecimento” dos concursos das escolas
de samba nos jornais ocorre no mesmo momento da ampla divulga¢do do concurso dos
trios elétricos. A SETUR dizia ser um concurso para “valorizar o que € nosso e enriquecer
a ideia da disputa”, nas palavras de seu diretor de promog¢ado, Geraldo Lima. (FOLHA DO
NORTE, Feira de Santana, 21 de fevereiro de 1978. Ano 68. N° 4029). A apropriacdo dos
trios como grandes atragcdes da micareta seguia em um ritmo intenso e essas competigdes,
de fato, como afirmou o diretor, serviam para voltar todas as atengdes para esses blocos
e seus respectivos trios elétricos. Nessa dualidade construida e efetivada nas paginas dos
jornais, as escolas de samba apareciam em pequenos paragrafos, que se limitavam apenas
a listar os nomes dos grupos.

O siléncio foi quebrado por meio de uma reportagem de 1979 com o seguinte
titulo: “Escravos do Oriente levara a ‘senzala’ para as ruas”, um titulo carregado de
sentidos atribuidos por uma sociedade racista que se apropria do tema da escola de samba,
“os negros na senzala e sua libertagdao”, para expressar qual o olhar se tinha sobre aqueles
grupos e sujeitos que compunham a escola de samba. Na narrativa, ndo eram folides que
ocupariam as ruas, e sim a “senzala”. Esse, sem duvidas, ndo era um titulo despretensioso
ou acidental, nada que corre os jornais e telejornais ¢ desprovido de um planejamento e
nem desconecto de um ideal. Como afirma Chaui (2006), os jornais estdo sempre atentos
a escolha de cada detalhe e o local que as reportagens devem ocupar para que, dessa
forma, construam o sentido. Trata-se de uma narrativa que compdem o jornal como um
todo e sdo essas nuances que costuram as noticias e fazem com que os leitores do jornal
tenham em mao um produto que faz circular uma ideia e ndo um conjunto desconexo de
informacgdes.

A Escola de Samba Escravos do Oriente escolheu o tema “Os negros na senzala e
sua libertagcdo” para ser enredo do desfile do ano seguinte. No jornal, Maria do Socorro
Romao, uma das maiores referéncias dos terreiros de candomblé em Feira de Santana,

teve sua importancia subtraida da reportagem ao nao a chamar pelo nome por meio do
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qual era mais conhecida, Mae Socorro, que, na ocasiao, era presidente da Escravos do

Oriente. Em sua fala ao jornal, Mae Socorro, apresenta algumas questoes:

Socorro revelou que ja esta em franca atividade, visando a micareta do
proximo ano quando espera desfilar pelo menos 550 figurantes. Ela
tem, no entanto, uma queixa contra a Secretaria de Turismo, “Nao ¢
justo que a nossa escola tricamped da cidade receba a mesma ajuda
financeira que as demais recebam. Por exemplo, este ano recebemos
vinte e seis mil cruzeiros e gastamos mais de setenta mil cruzeiros,
fazendo uma série de sacrificios. (FOLHA DO NORETE, Feira de
Santana, 26 de maio de 1979. Ano 69. N° 4301, p. 3)

A insatisfagdo com os esforcos da Secretaria de Turismo, aparecem na fala de Mae
Socorro, assim como aconteceu na entrevista com o representante da Escola Malandros
do Morro, entretanto essa ultima fala ndo ¢ uma ampla defesa das escolas de samba e nem
assume o lugar de que os trios seriam os inimigos. Ha inclusive uma defesa de
hierarquizagdo entre esses grupos, com auxilio correspondente ao desempenho da escola
durante a micareta, uma premia¢do a mais para as escolas vencedoras. Essas cobrangas
individuais demonstram uma falta de organizagao entre as escolas, que poderiam ndo ser
uma demanda natural delas, mas, diante do contexto, pode ter colaborado para o declinio
do apoio da SETUR, que encontrava pouca resisténcia do ponto de vista institucional.

Voltando a nota sobre o enredo da escola e o titulo escolhido para a reportagem
sobre a escola, o tema foi inspirado, segundo a entrevista com Mae Socorro, no seriado
Raizes, exibido em 1977 na Rede Globo de televisdo. Uma série original dos Estados
Unidos, inspirada no livro de Alex Haley, Raizes, que discutia as questdes do racismo e
da escravidao no século XVII. Essa era a linha adotada pela escola de samba, que queria
denunciar essas relacdes escravistas, as quais, se estavam em pauta, era porque ainda
feriam esses sujeitos. De conhecimento dessa referéncia, a escolha do titulo torna-se ainda
mais violenta, pois ndo era a senzala que Os Escravos do Oriente queriam levar para a
rua, € sim uma discussdo sobre racismo e liberdade. Trata-se de um desfile de uma outra
representacdo de Feira de Santana na micareta, a de uma cidade negra, periférica, na qual
seus sujeitos precisavam fazer arranjos dos mais variados possiveis para viverem a festa.
Eram eles que estavam longe das paginas dos jornais € das manchetes de capa que
representavam a micareta e da programagao oficial da festa, que os tratavam, como sugere

o titulo da reportagem do Folha do Norte: “A senzala na rua”.
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Mas, diferente dessa abordagem dada, no mesmo ano, sobre a mesma escola, no
jornal Feira Hoje, a escola de samba pode ser vista de outra forma, numa reportagem

longa cujo titulo principal era “Escravo do oriente: em busca do Tri”.

Sambas com muitas glorias

Fundada em 1960 como filhos de Ogum, na categoria afoxé, a Escola
de Samba Escravos do Oriente s6 tem conhecido glorias. Muitos titulos,
outros perdidos no esquecimento, sdo muitas as vitorias. Este ano, ela
pretende conquista o tri, cantando a histéria da Escrava Isaura. (FEIRA
HOIE, Feira de Santana, 5/04/79. Ano IX. N° 1459)

O Feira Hoje era considerado um veiculo oposicionista ao Folha do Norte, que
tinha suas tradigdes ancoradas em uma aristocracia politica na cidade, enquanto que o
Feira Hoje parecia um pouco mais liberto das correntes tradicionalistas. Este era defensor
de um discurso de imprensa alternativa e mais popular, o que justifica essa abordagem
mais proxima desses grupos silenciados no outro jornal, um siléncio que ndo era apenas
ndo citar, mas que ignorava ostensivamente a maior parte da populacao de Feira de
Santana, normalmente vista como “arruaceiros”: pobres e negros. Por exemplo, quando
o Folha do Norte noticiava o sucesso Das Melindrosas nas micaretas de 1930 e 1940,
mas nao mencionava se tratar de uma agremiagdo composta por lavadeiras negras do
bairro Tanque da Nacao.

Nessa reportagem do Feira Hoje, a primeira coisa feita foi apresentar a filiagdo da
escola de samba, um grupo de tradi¢des afro-brasileiras, fundado no candomblé, do povo
de santo. Ao longo da reportagem, o jornal trata Maria do Socorro, pelo seu titulo de Mae
Socorro. H4 uma linguagem construida de maneira a reverenciar uma lideranca que
ultrapassava o cargo de presidente da escola de Samba

Nao ¢ s6 a referéncia a “Mae Socorro” que ¢ diferente na abordagem dos jornais
Folha do Norte e Feira Hoje, eles noticiavam duas micaretas. Se observarmos apenas as
reportagens do Folha do Norte, teremos a impressao de que, na década de 1970 e inicio
dos anos de 1980, o trio elétrico dominava em absoluto e que as escolas de samba e as
fantasias estavam em total decadéncia. Mas essa ndo ¢ a mesma impressao que temos ao
observar as reportagens do Feira hoje, nelas aparecem os carros alegoricos, as fantasias
em um tom diferente do que era usado no outro jornal. Esses jornais, ao apresentarem
representacdes dispares sobre a festa estavam estabelecendo um didlogo entre si nessa

disputa pelo lugar de construtores de uma memoria da festa e da cidade também.
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E essa disputa de memorias entre os jornais pode ser lida a partir da perspectiva
de Pollack (1992), que alia memoria e identidade. Dentre a caracterizagdo das memorias,
o autor afirma que a memoria ¢ seletiva e isso ¢ o que os jornais fazem ao escolher o que
vira noticia e como essa noticia sera veiculada. E isso nos leva a um outro entendimento
de Pollack, que ¢ defender a memoria como um fenomeno construido. Ao destacar alguma
manchete, o jornal ajuda na constru¢do de uma memoria, e isso leva a ideais de disputa
de memorias na constru¢do de uma identidade na qual “memoria e identidade sdo valores
disputados em conflitos sociais que opdem grupos politicos diversos” (POLLACK, 1992,
p. 205). E isso que esta colocado na forma com a qual esses jornais comunicam seus
ideais, eles estdo em disputa por uma memoria coletiva para a cidade e por algo que
levaria a uma construgao de identidade.

Nessas disputas, no jornal Feira Hoje, além das escolas de samba terem um
destaque maior, apareciam as fantasias de rua e os carros alegoricos, que também eram
silenciados pelas paginas do Folha do Norte, em detrimento dos holofotes destinados aos
festejos de clube. Costumavam anunciar o inicio da micareta da seguinte forma: “As
fantasias estarao de volta as ruas para mostrar as riquezas da ilusdo, enquanto a danga vai
tomar conta do corpo de cada um de nos. Vao ser quatro dias de esquecimento das
tristezas: so alegria.” (FEIRA HOJE, Feira de Santana, 04/04/79. Ano IX N° 1456). Esse
enunciado apresenta uma rua animada e arrebatadora que € tipica do carnavalesco e isso
aparece em oposicdo a ideia de uma rua esvaziada, “sem brilho e sem fantasias”.
Elementos que também estavam nas ruas e ndo eram exclusividade dos bailes de clube.

E, nessa disputa, representativa, a festa de rua ganhava mais espaco na descri¢ao

dos elementos que faziam parte desse universo:
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No mundo da fantasia

O artista plastico Charles Albert vai tomar as ruas este ano, mostrando
as fantasias de rua de sua autoria e de André no desfile de domingo e
terca-feira da rainha e princesas da micareta/79, ao lado do Rei Momo.
Dez fantasias serdo mostradas no carro alegorico que Charles esta
confeccionando, que sera transformado numa passarela.

Fiquei sabendo dos “contatos com o mundo das fantasias de Charles
Albert”: Ela vai abrir o desfile com a fantasia “Esse universo
maravilhoso”. As outras “Maria, Maria”, ‘Roma sempre eterna”
“Poema ecologico, “Culto a Africa”, “Fontes dos desejos”, “Bahia em
ouro ¢ prata”, “Carnaval carnavalite”, “Uma colombina muito sexy” e
“O eterno sol do Norte”.

Charles também ¢é responsavel pela confeccdo dos outros carros
alegoricos, ja tendo iniciado a sua confecgdo. (FEIRA HOIJE, Feira
de Santana, 04/04/79. Ano IX N° 1456)

Trata-se de uma narrativa que foi construida a partir da jun¢do da linguagem
escrita e da imagética, que passou a ser bastante utilizada pelos jornais para dar énfase ao
que estd sendo dito, uma espécie de comprovagdo daquilo que estd escrito, e que, por
consequéncia, o tornaria inquestionavel. Isso porque, segundo Kossoy (2014), o que ¢é
apresentado em uma fotografia quase nunca ¢ questionado, pois ¢ fruto de uma

credibilidade por aquilo que ¢ visto. No imaginario coletivo, ¢ como se a fotografia tivesse
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captado o “real”. Nesse sentido, ainda conforme Kossoy (2014), devemos pensar na
finalidade dessa imagem, pois ndo se pode esquecer que ela € produzida para compor uma
narrativa jornalistica a servico da constru¢do de uma memoria. A partir desse
entendimento, voltado a construgdo da fotorreportagem, o foco ¢ dado a imagem, isolando
a fantasia para que fosse visto todo seu glamour, enquanto que, ao fundo e desfocadas,
estavam as pessoas a assistir ao desfile.

Uma das coisas que observo ¢ a diferenca da linguagem das reportagens sobre a
micareta. Elas ndo t€ém a formalidade costumeira e o rebuscado habitual dos jornais. Em
alguns momentos escorregadios de minha leitura, deixei-me levar pela linguagem
popular, que dizia aquilo que queria ler e ver os sujeitos que desejava encontrar. Foi entdo
que percebi que era esse justamente o objetivo dessa linguagem coloquial do jovem jornal
que se firmava na cidade.

Assim como o Folha do Norte era uma empresa que visava lucro, o Feira Hoje
também. Eles estavam a disputar, ndo apenas uma representacdo de micareta, mas,
sobretudo, o lugar de porta voz da cidade, aqueles que estariam ““a servigo da informagao”
e que, dessa forma, construiriam uma ideia de cidade. A questdo € que, com essas
disputas, podemos perceber os sujeitos abordados e compreender os interesses que
estavam em jogo.

Na década de 1970, ocorreu em Feira de Santana um crescimento populacional
devido a implantagdao do Centro Industrial do Subaé (SILVA, 2014). Essas pessoas que
aqui chegaram eram, em sua maioria, proletarios oriundos dos demais estados do
Nordeste em busca de melhores condigdes de vida. Era esse publico que poderia estar nas
ruas e sentir-se contemplado com essa linguagem mais proxima e direta.

Mas, mesmo diante dessas diferentes abordagens, ambos os jornais tratavam da

crise das escolas de samba:

A escola na batucada da vida

Em 1939, dois anos depois da criacdo da micareta, ela surgiu batucando
pelas avenidas. Era uma batucada que depois virou samba. O primeiro
samba, o primeiro som dos tamborins e da cuica. Os malandros desciam
0 morro para esquentar o corpo na Rua Direita, hoje a Conselheiro
Franco, ontem a artéria morena da cidade [...]. A escola de Samba
Malandros do Morro tem atravessado seus dias tropecando em
dificuldades especialmente nos ultimos anos, quando ndo tem saido
muito bem na passarela. SEMPRE DIFICULDADES (FEIRA HOIJE,
Feira de Santana, 07/04/79 Ano IX. N° 1462)
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As dificuldades das escolas de samba sdo colocadas como uma constante e essa
crise ndo era mencionada quando o assunto eram os blocos, mesmo eles também alegando
recursos escassos oriundos da prefeitura. A questdo ¢ que ndo sofriam porque eles
contavam com os patrocinadores, por isso a ideia de que havia uma disputa entre as
escolas de samba e o trio elétrico, como se os folides tivessem que escolher entre um ou
outro, nao procede. A vida, sobretudo a carnavalesca, nao ¢ tdo simples e dualista assim

como se queria deixar transparecer, € a imagem seguinte quebra essa logica.

FEIRA HOJE, Feira de Santana. Sabado, 26/04/1980. Ano X. N° 177, p. 4.

Essa imagem reune o trio elétrico e os folides das mais diversas fantasias. Sem a
padronizagdo das mortalhas e sem nada que os impeca de carnavalizar. No centro da
imagem, ha um homem com a roupa toda branca, que era a indumentaria tipica dos
componentes de escolas de samba. Mas, para o lado direito da foto, tem o que parece ser
uma baiana, também outra fantasia caracteristica das escolas de samba. E eles estdo no

meio do povo dancando e brincando a micareta ao som do trio elétrico sem nenhum
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problema. Esse mundo tao dividido entre escolas de samba e trio elétrico ndo era efetivado

nas ruas, o folido quer ¢ se divertir.

4.5. Trio elétrico: de coadjuvantes a protagonistas da Micareta de Feira

O trio elétrico ¢ uma inveng@o da década de 1950, mas s6 a partir de meados dos
anos de 1970 que ele deixou de ser um coadjuvante e tornou-se o grande protagonista da
festa, tendo a maioria de suas atracdes contratadas pela SETUR. Os trios ocupavam as
manchetes dos jornais, que os tratavam como atragdes principais, como se fossem
entidades, uma espécie de personifica¢do, pouco importava quem iria tocar neles, o fato
de estarem na avenida bastava. Essa construcdo chegou ao ponto da logomarca da
micareta que circulava no Folha do Norte ser a ilustracdo de um trio elétrico em uma

simplificagdo de toda a diversidade das praticas festivas em apenas uma.

FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 28 de mar¢o de 1980. Ano LXX. N° 4728.

Ha, na ilustragdo, uma centralidade no trio elétrico. A figura ¢ composta por

contornos que dao formas borradas as pessoas, o que nos leva a uma ideia de multidao
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que ndo permite dar nitidez a imagem. O trio aparece em propor¢des maiores €
despoluido, nada esté a sua frente ou compromete sua identificagdo. S0 imagens como
essas que se repetem a cada editorial, associando o nome micareta a imagem do trio, o
que, com os textos e manchetes de jornais, coloca-os em uma centralidade e passa a
sensagdo de que a micareta sem trio seria algo incompleto ou impensavel.

Foi justamente para tentar perceber o impacto disso no imaginario dos folides que
perguntei ao senhor Pierrot, logo ap0s ele ter relatado o sentimento que o trio provocava,
o que seria da micareta sem o trio elétrico: “Micareta sem trio elétrico ¢ como um mar
sem peixes, ndo s6 a micareta. O Carnaval, qualquer festa que seja para o povao se nao
tiver uma banda tocando e um trio elétrico que seja ... Ndo ¢ festa.”*>. Encontro, na fala
desse folido, a sintonia pretendida na imagem de tornar o trio elétrico ndo apenas como
sindonimo de micareta, mas de qualquer festa de rua. A presenca do trio como um elemento
de manifestagdes de rua, nem sempre carnavalescas, tornou-se algo comum.

Entretanto encontro também a contradi¢do, pois, em outro momento, esse mesmo
folido relatou que, apos brincar atrds do trio, muitos permaneciam na rua, nas barracas
com seus familiares e amigos, deixando transparecer que ele era uma dessas pessoas.
Logo, por mais que o trio tivesse a centralidade que aparece nas imagens, nos textos e nas
falas dos folides, esse trio ndo tinha poderes de encerrar a festa, a rua oferece outras
formas de carnavalizar para além do trio mesmo que ndo recebam o mesmo destaque.

Ao pensar como esse protagonismo foi construido, identifico os anos finais da
década de 1970 como o marco dessa virada, pois, a partir desse momento, ha uma série
de esfor¢cos da SETUR em contratar o maior nimero possivel de trios aliado a uma
construcdo representativa, por parte da imprensa, que buscava, no passado dos trios

elétricos, elementos que demostrassem a sua importancia na micareta daqueles anos:

Bodas de Prata — Trio Paturi 1977

Os Trios Elétricos, inventados por Dod6 ¢ Osmar no ano de 1950, deu
dimensdes espetaculares ao carnaval baiano, hoje considerado o melhor
do Brasil.

“O caminhdo eletrizado” tem conseguido balangar “as massas” com
seus sons estridentes, carnavalescos de rua uma movimentaco
grandiosa. Feira de Santana, com sua micareta de 1952 era restrita aos
clubes sociais, aos desfiles de carros alegoricos, as batucadas ¢ aos
blocos que se esforgavam em dar uma animagéo as ruas da cidade [...]
o trio elétrico Paturi, completa nessa micareta 25 anos de

33 Informagdo verbal de Pierrot colhida pela autora em janeiro de 2020.
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funcionamento, sendo considerado o mais velho da Bahia, com uma
particularidade — o trio de Dod6 e Osmar funcionou apenas nos anos 50
a 55, voltando agora em 1975. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana,
6 ¢ 7 de margo de 1977, n° 67. N°3750)

A reportagem segue com um histdrico sobre o trio Paturi, o primeiro trio feirense,
de acordo com a reportagem, o segundo da Bahia. E toda essa homenagem e reveréncia
ao trio elétrico, que inclusive no inicio da reportagem foi grafado em letra maitscula, ¢
uma evidente referéncia ao que se pensava do trio: o sujeito da festa, o que revelava muito
sobre 0 momento pelo qual passava o ideal carnavalesco baiano. Como ja dito, os trios se
tornaram instrumentos de capitalizacdo, no sentido de que serviam como vitrine,
divulgacao de produtos e ideais.

Esse retorno ao passado feito pelos jornais, em uma interpretacao sobre discursos
fundadores, ¢ o que Bethania Mariani (2003, p.33) situa como sendo uma estratégia: “a
imprensa acaba por construir nos discursos um modo de recordag¢do do passado.”, o que
acaba sendo uma representagao sobre o presente. Essa op¢ao de justificar no passado o
trio elétrico e de evocar uma tradicdo dos trios, perdendo apenas para seus fundadores,
foi fundamental na constru¢do de uma memoria de que a micareta era feita desses trios
elétricos. E foi esse pensamento que fez o jornal dividir a micareta em depois de 1952 e
antes de 1952, quando afirmavam ser uma festa “restrita aos clubes sociais, aos
desfiles...”.

Interessante pensar como as representacdes sobre a micareta se movimentam no
tempo: anos antes, esse mesmo jornal colocava as festas de clubes como alternativa
recomendada para se brincar a micareta. Mas, em 1975, o grande empreendimento eram

os trios elétricos e isso fica patente com a reportagem feita sobre o inventor do trio Paturi.

Um trio, mais um trio

Voltando ao passado, tempo das coisas boas, Maninho conta a sua vida
com os génios do trio: “a gente ndo tinha patrocinadores, tudo era por
conta de Dodo, mas a Fratell Vita gostou da ideia, € no ano seguinte,
nos ja saimos sob seu patrocinio. Dai até surgirem outros trios. (FEIRA
HOIE, Feira de Santana. Domingo 08/04/79. Ano IX. N°1462)

A industria do trio elétrico passa a ser tdo fortalecida que gera um mercado novo,
o dos empresarios dos trios, como se eles fossem personalidades a serem tuteladas, como
aconteceu com Edvaldo Maia, que era musico nos trios e passou a ser empresario desse

setor. (FEIRA HOIJE, Feira de Santana. 18/04/79. Ano IX. N° 1468). O termo
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“empresarios de trio” demonstra bem o papel assumido por eles, de astros da festa. Os
trios se tornaram a personificacdo da festa, eles apareciam cada vez maiores e mais
imponentes, tanto na avenida quanto nas paginas dos jornais. Isso passou a movimentar
a ideia de que eram essenciais para a realizagdo da festa, a ponto de o nome da micareta
aparecer em segundo plano e, por vezes, suprimido pela nomenclatura do trio elétrico
enquanto sindénimo dos festejos carnavalescos.

Vale lembrar que esse elemento técnico foi se transformando ao longo desse
tempo, e essas modificacdes aparecerem tanto nas entrevista concedida por Colombina,
quando fazia questao de dizer que o trio era diferente dos de hoje, quanto na entrevista de
Pierrot, que questionado sobre as suas lembrangas do trio elétrico, respondeu: “A minha
lembranga do trio elétrico €, logo quando eu fui para a micareta pela primeira vez, os trios
elétricos eram so carros de sons, e tinha aquelas velhas fubicas, quer dizer, fubicas nao,
carro de som, normal, com alto falantes que tocavam uma musica e carregavam aquela
multiddo.”*.

O senhor Pierrot teve dificuldades em nomear o que eram os trios daquela época:
ora se referia a eles como fubicas ora como carros de som, mas o que ele tem certeza ¢
que eles ndo eram os mesmos trios que temos agora. Ele faz essa distingdo porque parte
da sua experiéncia do tempo presente, como os trios que em suas palavras sao hoje “quase
uma gravadora”. Atualmente eles detém uma tecnologia, por isso, em sua organizacao
das memorias, ndo tinha loégica chamar os carros da infancia de trio elétrico. Essas
memorias se confundem: quando menino, aquele era o trio elétrico, na vida adulta, a partir
da experiéncia de agora, ndo podia ser mais visto como tal.

Essa dificuldade em estabelecer uma nomenclatura demonstra o esforgo dele de
organizar as memorias, que, quando transformadas em narrativas, segundo Ricoeur
(2007), alia as memorias individuais e coletivas. Essa tentativa de estruturar as memorias

descarta as incoeréncias, ¢ o que Ricoeur (2007, p. 108) afirma:

as lembrangas distribuem-se e se organizam em niveis de sentidos, em
que arquipélagos, eventualmente separados por abismos, de outros, a
memoria continua sendo a capacidade de percorrer, de remontar no
tempo, sem que nada, em principio, proiba prosseguir esse movimento
sem solucdo de continuidade.

34 Informagdo verbal de Pierrot colhida pela autora em janeiro de 2020.
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O esfor¢o em organizar as memorias e demonstrar que havia uma diferenga entre
as formas do trio elétrico fez com que o folido recorresse a elementos mais antigos, e que,
de certo, ndo vivenciou para caracterizar o trio elétrico de sua infancia. Isso porque as
memorias precisam ser organizadas para que elas fagam sentido, sobretudo para quem
lembra, hé de se lembrar que quem lembra € sempre o sujeito do presente, € a organizagao
contemporanea que constroéi a memoria transformada em narrativa, pois “as lembrangas
se adaptam ao conjunto de nossas percepgoes do presente” (HALBWACHS, 2003, p. 29)

Mesmo como suas flutuagcdes em definir o trio elétrico, as memorias por ele
apresentadas estdo todas ancoradas no elemento do trio elétrico. Em nenhum momento,
aparecem, nos relatos apresentados por Pierrot, as escolas de samba. Quando perguntei
pelas fantasias, respondeu apenas sobre as mortalhas. Toda as lembrangas que eram
acionadas estavam fundamentadas na figura do trio. Foi entdo que questionei sobre o que
o trio provocava nele e a resposta foi de uma intensidade tdo grande que o semblante dele
mudou, falava sorrindo: “Emociona. Nao tem quem fique parado [...] ele traz o brilho
para a festa e engrandece também, né? Porque vocé vé o som do trio elétrico, Ave Maria!
Tem aquele dizer: atras do trio elétrico s6 ndo vai quem ja morreu.” *>

A construcdo da ideia do trio como algo arrebatador e que transforma o jeito de
festejar a micareta encontra ressonancia e adquire sentido entre os folides, que afirmam,
sem sombra de duvidas, a essencialidade do trio para a micareta. Aqui, volta a
caracteristica de tirar o folido do lugar de espectador e os coloca como sujeitos da festa,
pois, apesar do trio ser colocado como grande protagonista, precisa do folido ativo,
correndo atras do trio para que ele, enfim, fosse coroado o grande sujeito da festa. E ¢
dessa forma que parece sentir o folido, quando, em suas palavras e no seu jeito de narrar,
ele também se sentia construtor dessa festa, participante de algo grandioso. Em outra
entrevista, com a folid Colombina, ao perguntar o que a atraia para a micareta, afirmou:
“o barulho, o barulho ensurdecedor era maravilhoso, aquele barulho que eu nao tinha em
casa”, o sentimento de pertenca e do envolvimento com a festa volta a aparecer.>¢

Ambos sdo folides que nao se conhecem, que vivem em regides opostas da cidade,
que tiveram experiéncias diferentes, mas que t€ém um discurso muito parecido quando o
assunto era o trio elétrico. Isso ocorre porque essas sao memoria individuais que relatam
uma experiéncia que eles tém em uma coletividade. Em alguns momentos da entrevista,

inclusive, identifiquei que eles ndo teriam idade para viver o que me relatavam e que

35 Informagdo verbal de Pierrot colhida pela autora em janeiro de 2020.
36 Informagdo verbal de Colombina colhida pela autora em junho de 2018.
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recorriam a memorias daquilo que foi ensinado para eles, mas que estavam tao
consolidadas em suas memorias que ndo se deram conta do que viveram e do que ouviram
dizer. O gestar dessa memdria coletiva sobre a micareta ndo tinha apenas as paginas dos
jornais como aliados, a Secretaria Municipal de Educagdo também estava nessa
empreitada. Isso ndo aparece em nenhuma reportagem ou decreto municipal que
encontrei, ela surgiu na primeira pergunta que fiz ao senhor Pierrot, ao indaga-lo sobre

qual a relag@o dele com a festa:

A minha relagdo com a micareta foi no tempo da escolaridade, no
primeiro ano do primario. Quando chegava proximo a festa, a escola
arrumava os alunos fantasiados, fazia aquela festinha durante o periodo
da micareta, antes de comegar a festa (pausa). Ai a gente tinha aquela
festinha nas escolas, foi quando eu comecei a tomar gosto pela
micareta.’’

Poderiamos imaginar que essa seria uma proposta da escola, que, a partir de seus
professores/folides e simpatizantes, a desenvolvia para atender a uma demanda
especifica, mas ndo, na fala de Pierrot, ele coloca como uma pratica das escolas e nao
apenas do lugar no qual ele estudava. Nao por coincidéncia, isso também aparece na fala
de Colombina, que afirmou existir na sua escola também uma preocupacgao curricular em
contemplar a micareta. Ao ser provocada sobre o clima da cidade as vésperas da micareta,

mencionou a vida escolar:

Até na escola era diferente. A professora... a gente tinha na escola tinha
que fazer a nossa maquiagem, a gente na escola cantava as musicas. No
ultimo dia, a gente tinha musica de micareta, festejava dentro da sala de
aula. Dentro da escola fazia uma festa de micareta. A gente sabia o que
era micareta por conta disso. Entdo existia uma constru¢do ja dentro da
escola e a de cidadania dessa festa [...]. A gente s6 queria conhecer de
que festa a professora estava falando: essa festa ¢ muito boa, eu quero
ir. Por isso que quando fui a primeira vez foi por conta da escola [...] e
ainda tinha professora que pedia redagdo: vocé foi para a festa, conte
aqui como foi. Tinha muito pai que levava o filho por conta da escola.*®

Colombina chegou a mencionar que essa era uma pratica de todas as escolas
municipais e essa afirmativa vem do fato da mae dela ter sido professora da rede. Logo

havia uma propaganda de um ideal de micareta que levava os estudantes para a avenida,

37 Informagdo verbal de Pierrot colhida pela autora em janeiro de 2020.
38 Informacdo verbal de Colombina colhida pela autora em junho de 2018.
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nem que fosse por curiosidade, e aqueles que nao frequentavam a festa ou até mesmo nao
gostavam sabiam o que era. Por isso que, em alguns momentos, identifiquei memorias,
provavelmente dos seis e sete anos de idade, quando os folides entrevistados relatam ter
ido pela primeira vez a micareta, como memorias que nao poderiam ter sido vividas
individualmente por eles, e sim uma memoria do coletivo.

E o que defende Halbwachs (2003) ao apontar que ha uma inseparavel relagio
entre as memorias coletivas e as memorias individuais, isso porque, como sujeitos
imersos em uma coletividade, € impossivel que nossas memorias nao estejam atreladas a
uma experiéncia compartilhada. E exatamente isso que parece ter acontecido, ao ir para a
micareta, aos seis ou sete anos de idade, eles ja tinham um olhar direcionado pelas
memorias compartilhadas na escola ou nos respectivos grupos sociais aos quais
pertenciam. Trata-se de uma lembranga que, conforme Halbwachs, pode ser construida a
partir da experiéncia de outras pessoas. Esse pensamento coaduna com o entendimento
de experiéncia de Benjamin (2012a), que a explica através da analogia da brincadeira do
anel, que passa de mao em mao (de memoéria em memoria). A memoria € transmitida uma
forma de ler e interpretar o mundo, que sera sempre ressignificada e reelaborada pelos
sujeitos que dela compartilham.

A escola ocupa um papel crucial na constru¢do dessas memorias e tradigdes e na
construcdo de identidade através da montagem de um curriculo que beneficia a construgao
de uma memoria, que quase sempre € linear e harmdnica. Por isso, ha tantas semelhancas

entre as memorias relatadas por uma geracao de folides.
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FEIRA HOIJE, Feira de Santana. Sexta-feira. 06/05/81. ANO XI. N° 2976.

Aliados a todo esse processo de educacao das criangas nas escolas para formarem
um publico infantojuvenil, os jornais passaram a destacar a participagao das criangas na
festa, justamente no periodo em que foi rememorado pelos folides. Essa reportagem de

folha inteira e com destaque a participa¢do de criangas brincando a micareta, além de
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mostrar um futuro para a festa, trazia também a ideia de lugar e festa segura, ja que as
criangas podiam “deitar e rolar”.
Essas memorias estavam em dialogo com um projeto municipal em optar, assim

como ocorria na capital baiana, por uma micareta dos trios elétricos. Isso caracteriza a
imprensa como uma construtora de memoria a servigo de um projeto, que, segundo Le
Goff (2013), funciona de forma revoluciondria na memoria ocidental pelo fato de darem
maior amplitude e visibilidade a uma memoria. A imprensa € esse lugar, as instituigdes
publicas tecem negociacdes e fazem uso disso para cristalizar, nas paginas dos jornais,
aquilo que elegem como dignas de compor uma identidade feirense por via da memoria.
E nisso estavam os antncios da contratagao de mais trios elétricos para a festa e o antincio

do retorno do trio Dodd e Osmar:

Dodo e Osmar na micareta de Feira

O secretario de Turismo Antonio Miranda [...] afirma que o trio elétrico
de Dod6 e Osmar estara presente na micareta feirense esse ano.

O melhor do pais, dotado inclusive de idas do Japao, o referido trio vem
sendo requisitado por varias capitais brasileiras durante o carnaval e
vira a Feira contribuir na animagao da folia de rua. (FOLHA DO
NORTE, Feira de Santana, 30 de marco de 1977. Ano 67. N°[ilegivel],

p-1

Trazer para Feira de Santana o primeiro trio elétrico, que havia percorrido varias
capitais, € que, ndo por coincidéncia, teria voltado a ativa em 1975, apresenta o cenario
que gestou o Axé Music, que, conforme Milton Moura (2001), ndo era apenas um
movimento musical, e sim toda uma forma de viver o carnaval, que estava na fantasia, na
danga e na forma de ocupar os espagos da cidade. Esse aparato técnico cumpria os anseios
de uma industria cultural (Adorno, 2020) que cria um produto a partir das experiéncias
culturais e o torna vendavel. E o trio garante essa itinerancia do carnaval para a micareta
e ¢ justamente nesse periodo que as micaretas passam a ser uma realidade fora da Bahia.

A valorizacao dos trios, via imprensa e poder publico, levou também a uma
aten¢do maior aos festejos de rua, pois o lugar do trio ¢ o do espaco publico, o que, como
afirma Hanna Arendt (2007), ndo significa que seja democratico. Essa mudanga de

referéncia, saida dos espacos privados para a rua, passou a ser divulgada nos jornais:

O forte da micareta feirense, apesar da influéncia de folides verificada
nos clubes, ainda € a festa de rua. Pensando em robustecer os eventos
extra agremiagdes, a Secretaria de Turismo, dispende este ano elevada
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verba, no proposito de oferecer muitas opgdes aos folides e aqueles que,
em menor escala, vao as ruas apenas olhar o movimento. (FOLHA DO
NORTE, Feira de Santana, 6 de abril de 1978. Ano 68. N° 4064, p. 3)

Para uma micareta que evocava o trio elétrico como um transformador, a rua
deveria estar preparada para que nada pudesse fugir do controle. Para isso, havia toda
uma preparagao para que a festa de rua conseguisse se encaixar nos critérios que a
transformava em algo viavel. Esse ¢ o entendimento de uma rua “ideal”, onde os sujeitos
indesejaveis deveriam ser afastados em nome da “necessidade de seguranca publica”
(LEFEBVRE, 2001), o que estabelece, a partir de uma logica elitista e racista, o
afastamento das “classes perigosas” dos grandes circuitos, dos territorios valorizados.
Isso porque, dentro da vitrine que mostra a cidade nao cabe nada que possa desabonar a
imagem da cidade que se quer vender. Tratava-se de um projeto de sociedade que ndo
concedia lugar aos sujeitos que o tornassem algo a nao ser consumido. E isso ¢ reflexo de
uma tradi¢do no Brasil, sobretudo em periodos de regimes nao democraticos, como era o
do pais na década de 1970. E mesmo fora desses momentos, as populacdes pobres e
negras permanecem as margens dos projetos de sociedade institucionalizados.

Isso levou a uma mobilizagao que extrapolava as acdes da SETUR, alcancando a
Secretaria de Seguranca Publica e a de Transito. Nao que, antes desse momento, essas
instancias ja ndo estivessem nas ruas, mas houve uma intensificagdo no contingente e nas
informagdes que circulavam sobre esses preparativos. Partindo do pressuposto do carater
informativo que os jornais tém, a ideia era criar no publico a sensagdo de que ir para as
ruas era algo seguro e, mesmo com a multidao nas ruas, seria algo de facil acesso. Havia
todo um investimento para que as ruas fossem tomadas nao s6 por folides da cidade, mas
por turistas do Brasil inteiro, em uma parceria de divulga¢do da SETUR fora da cidade e

do Folha do Norte em Feira de Santana:

Muita gente de longe

Face a campanha de divulgacdo, encetada a partir de setembro de 77,
pelo ex-secretario de turismo Antonio Miranda, distribuindo 3 mil
postes gigantes da Micareta, durante o V Congresso Brasileiro de
Agéncia de Turismo em Curitiba [...]. Trigésima oitava cidade brasileira
em populacdo e logicamente possuidora de uma excelente rede
hoteleira, Feira de Santana nio tera muitos problemas para abrigar os
visitantes no que pese dada a sua condicdo de importante eixo
rodoviario, ter cotidianamente um grande niimero de pessoas a ocupar
leitos hoteleiros. (FOLHA DO NORTE, Feira de Santana, 6 de abril de
1978. Ano 68. N° 40664)
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Uma ampla divulgacdo dos festejos de rua precisava vir acompanhada da
montagem de uma infraestrutura que definia os rumos e os perfis da micareta na era dos
blocos de trio a fim de garantir a sensacao de seguranca e conforto. Para isso, era montado

todo um esquema de policiamento para a micareta:

Reforgo policial para a Micareta

No intuito de oferecer maior seguranga a popula¢do durante o periodo
da micarestesco mais de 300 policiais de Salvador — sendo 18 agentes
policiais femininas — foram destacados pela Secretaria de Seguranca
Publica para esta cidade, atendendo a uma solicitagdo do delegado
Francisco Felix Pinheiro, diretor da Regido de Policia. (FOLHA DO
NORTE, Feira de Santana 8 de abril de 1978. Ano 68. N° 4066, p.1)

Fornecer o maior numero de informacdes sobre o contingente policial tinha o
objetivo de transmitir uma impressdo de que, mesmo longe das paredes e sistema de
seguranga dos clubes, os folides ndo estariam em apuros. Estratégia que envolvia toda
uma desconstru¢do narrativa, porque a rua, at¢ meados da década de 1970, era
representada nos jornais como um lugar inseguro em contraposicdo ao conforto e
seguranca dos clubes. Por esse motivo, toda a preocupacdo em mostrar os esforcos do
setor responsavel que por garantir seguranga a populacao.

As operagdes policiais voltadas a micareta comegavam com muita antecedéncia.
Os jornais as republicavam como sendo “operacao limpeza”, com reportagem com titulos
em letras garrafais do tipo “CERCA DE 40 MARGINAIS JA PRESOS”, que eram

desenvolvidos desta forma:

Desde que comegou a “operacdo limpeza” da cidade para o periodo
micaretesco, ha cerca de 20 dias, a policia havia prendido ontem 42
ladroes. Todos eles foram enviados para a Pedra Preta. O delegado
regional adiantou que ontem a noite seria feita uma blitz intensiva pela
operagdo integrada das policias civil e militar, visando “limpar” ainda
mais a cidade para a grande festa popular. (FEIRA HOIJE, Feira de
Santana, Sexta-feira 18/05/81. Ano XI. N° 2076)

\

O destaque dado aos trios inevitavelmente levaria mais pessoas a rua para
conferirem a atragdo tdo espetacular. A convergéncia de um grande niimero de pessoas
para a rua era uma realidade e, de fato, precisaria de um esquema de organizacao para
garantir que todos aproveitassem a festa, mas, cabe ratificar, espagos publicos nao

implicam uma ocupagdo democratica. O termo “operac¢do limpeza” demonstra que, no
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imaginario dos construtores da festa, existia um “lixo” a ser varrido da rua. Pelo
detalhamento da operagdo, ndo estavam falando de prisdes em flagrante, e sim de uma
acdo preventiva, com blitz, retirando pessoas que poderiam ser uma ameaga durante a
festa. Ao destacar o nimero de presos em pouco tempo, se quer demonstrar para a
populagdo a capacidade de retirar das ruas os seres indesejaveis, tanto que passou a ser
uma constate ao final das reportagens reafirmar que as familias poderiam ir para a rua
tranquilamente.

Tamanha preocupagdo em tornar publicas essas agoes e reafirmar o tempo todo
que era algo seguro ir para as ruas silenciava questdes que poderiam acontecer nelas:
brigas, acertos de contas, rivalidades, discussdes que podiam fugir do controle daqueles
que a idealizaram e “sujar” a imagem de festa da paz que se vendia para atrair turistas-
folides, os quais passaram a ser o grande negocio dos blocos.

Encontro aquilo que era escondido nas paginas dos jornais justamente nas
memorias dos folides. Colombina apresenta a territorializagdo da festa, sobretudo da
pipoca, que eles proprios e, em tom de brincadeira, costumava dizer que era do “Bloco
Soberano: s6 beirando as cordas”. Essa organizagao espacial se dava a partir das relagdes
de bairro: “Na década de 1980 foi se definindo os espacgos dos bairros dentro da propria
avenida. A rua vocé passava, ali ¢ aquele bairro” *°. De acordo com a folid, cada bairro
tinha um lugar “definido” para assistir ao desfile dos trios, uma defini¢do que ndo era
estabelecida por decreto, mas sim pelos usos da cidade, algo que ndo era dito, mas
respeitado, uma espécie de codigo de postura. Esses espacos funcionavam como nucleos
de afetividade e seguranca, j4 que vocé estava entre os seus, 0 que ndo acontecia com
aqueles a quem a folid chama de “vulneraveis”, devido ao fato de, até a década de 2000,
existirem em Feira, de forma mais intensa, brigas entre alguns bairros. Sobre isso a folia

trouxe exemplos:

E uma questio cultural. Quem esta mais de fora vai perceber muito
melhor essa situagdo, por exemplo: a gente achava interessante isso do
cordeiro. O cordeiro da Barauna ndo podia passar do lado da
Queimadinha. Ele tinha que ficar do outro lado da corda, por que se ndao
(riso) ele apanhava, o proprio cordeiro, fazendo a seguranga do bloco
apanhava.*

39 Informagdo verbal de Colombina colhida pela autora em junho de 2018.
40 Ibidem
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O relato expde conflitos que existiam para além da festa e que, em uma questao
logica, ndo desapareceriam das ruas durante ela. Inclusive, a festa poderia ser uma
oportunidade de acerto de contas, por isso a preocupacao da policia em reprimir esses
sujeitos e, se possivel, coloca-los em detengao. A tatica desenvolvida de montar grupos e
estabelecer um local de seguranca e familiaridade dentro da festa indica os usos dos
territdrios, mesmo que restritos por conta do dominio dos blocos com suas cordas.

Esse processo de territorializa¢do sugere que a dindmica dos trios com seus blocos
altera a forma de dispor dos espagos publicos. Isso porque um trio, que na década de 1980
jé tinha dimensdes maiores do que o “carro de som” de outrora, permitia que os folides
de bloco, protegidos com as cordas, tomassem o espago entre os meios-fios, restando ao

folido-pipoca, que ficava fora das cordas, um espago exiguo entre o meio-fio e as casas.

4.6. O bloco Soberano: sé beirando as cordas*!

A profissionalizacdo da micareta, tendo como o carro chefe o trio elétrico, fez
surgir uma série de outros sujeitos, para além dos folides do bloco, que aparecem quase
que nas sombras. Estamos a falar dos cordeiros, sujeitos responsaveis por garantir, através
das cordas, o isolamento e “exclusividade” do trio para os associados do bloco. Além
deles ha também os barraqueiros e o folido pipoca, sujeitos que ficam fora da privatizagao
do espaco publico, realizado pelos blocos privados.

Inclusive, foi esse movimento de privatizacdo dos espagos publicos, com suas
cordas, que gerou, na década de 1980, o folido-pipoca. Para definir o que ¢ “pipoca”,
recorro ao que o folido Pierrot explicou: trata-se daquele que pula fora da panela, aqueles
que ndo tém condi¢des de comprar a camisa do bloco ou os que nao queriam ficar em um
bloco apenas, aqueles que ficavam literalmente as margens da festa e que encontravam
nessas redes de solidariedade e identidade o espaco para poder brincar a micareta e, ao
mesmo tempo, eram vistos e sentidos como uma ameaga para aqueles que estavam dentro
dos blocos, protegidos pelos cordeiros. Os cordeiros também faziam parte desses grupos
de marginalizados que compdem a parcela pobre da populagdo que via na micareta e no

carnaval uma possibilidade de fonte de renda, bem como os barraqueiros que atuavam

41 Esse subtitulo parte de uma brincadeira que alguns folides faziam para dizer que ndo sairiam em bloco
nenhum e que costumava ouvir quando crianca, tipico do deboche carnavalesco.
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nos festejos, parte deles era tutelada pela prefeitura e outros atuavam como vendedores
ambulantes.

Tanto os cordeiros quanto os barraqueiros que atuavam na micareta passavam pelo
controle e registro dos blocos e da Secretaria de Turismo, respectivamente. O lugar deles
na festa era demarcado. Os cordeiros eram devidamente fardados e tinham a identificagao
dos blocos. Os barraqueiros, por sua vez, tinham seu espaco demarcado no chio da rua
pela prefeitura. Mesmo fazendo parte da festa, esses sujeitos sdo colocados de forma
separada na narrativa sobre a micareta.

Digo isso em dois sentidos: o primeiro ¢ que as noticias sobre os cordeiros,
simplesmente, ndo aparecem nos jornais, eles aparecem apenas nas memorias da
entrevista de Colombina, que toca neles como sujeitos que seguravam as cordas e que
tinham que trocar de lado quando passavam por algum grupo/bairro rival do bairro ao
qual pertenciam. E o siléncio da noticia que os torna invisivel e, mais do que isso,
transforam-nos em suporte das cordas e so, sdo individuos desumanizados, mas que
cumprem a fun¢do de garantir uma rua sem arruaceiros no espago publico, agora
privatizado pela logica do trio elétrico.

Em segundo, ¢ a desarticulacao das noticias sobre os barraqueiros que sao sempre
deslocados do corpo de noticias sobre a micareta e, quando aparece o nome “micareta”
ndo aparece nenhuma meng¢do a esses sujeitos, invisibilizados. Acredito que havia um
entendimento de desvincula-los completamente da ideia de festa e de cidade. Uma
preocupacado com os espacos que eles ocupariam era algo que precisava ser pensado e que
também ¢ a representagdo desses sujeitos para um projeto de sociedade. No projeto da
“melhor e maior festa de carnaval fora de época”, esses sujeitos sdo apagados, o que
importa ¢ as suas barracas estarem a servigo daqueles considerados folides, assim como
as cordas que protegem e asseguram o direito a cidade a quem pode pagar e ndo aos
cordeiros. Nessa perspectiva, percebe-se que a festa cria uma objetificagdo do sujeito e

uma subjetivacao do objeto.

Secretaria realiza reunido para discutir a colocagdo das barracas

Na proxima quinta-feira, dia 18, a partir das 20 horas, a Secretaria de
Turismo realizara uma reunido com todos os barraqueiros que, no ano
passado, instalaram suas barracas nas pragas Jodo Pedreira ¢ da
Bandeira, e inicio da Avenida Getllio Vargas.

Sera discutida a nova disposi¢c@o das barracas que este ano deverao ser
erguidas apenas na Praga Pedreira e no centro da Avenida Getalio
Vargas, até o Cruzamento com a Rua Castro Alves, onde se concentrara
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toda a festa. (FEIRA HOJE, Feira de Santana. 13/03/82. Ano XII. N°
2401. p.6)

Esse trecho funciona para pensarmos sobre o direito a cidade desses sujeitos
marginalizados da sociedade e que eram absolutamente silenciados e menosprezados no
roteiro oficial da festa. A reportagem acima, conforme mencionei, ndo cita em nenhum
momento o nome micareta. E, apesar de mostrar em seu titulo a ideia de debate para se
pensar a colocagao das barracas, o corpo do texto mostra que as decisoes ja haviam sido
tomadas e aquela reunido era apenas para comunicar qual o espago demarcado pela
prefeitura que eles poderiam ocupar durante a festa. Esses homens e mulheres eram vistos
apenas como prestadores de servico, assim como os cordeiros. Em momento algum, eles
eram colocados também como folides.

Os blocos, contemplados com vastas reportagens sobre as vestimentas, aderegos,
trios elétricos contratados, em momento algum faziam referéncia aos cordeiros. O
siléncio sobre esses sujeitos nos faz retornar a Orlandi (2007), que atribui ao siléncio o
carater explicativo. Nao falar sobre esses sujeitos na imprensa, ou, quando tratar deles,
desvincula-los do imaginario de micareta, faz parte de uma narrativa da cidade. O nao
dito aqui ¢ o que apresenta um dos significados da micareta, a de um projeto de cidade e
sociabilidade que ndo levava em consideracdo os sujeitos subalternizados enquanto
construtores da folia. Conforme Orlandi (2007), essa seria uma politica de siléncio, na
qual o que ndo ¢ dito ¢ excluido, o que esta para além dos festejos e cria um efeito de
verdade. Tanto que eles também passam despercebidos pelas memorias dos entrevistados.
Mas esses sujeitos estdo e fazem a festa, assim como a “multidao” da qual os jornais
falavam e que depois ficou conhecida como a pipoca.

Muito provavelmente essas relagdes espaciais dentro da festa foram
potencializadas ou apropriadas pela SETUR com os gritos de micareta em alguns bairros

da cidade, sobretudo os periféricos, que passaram a acontecer a partir de 1978:

Inauguragdo e Micareta no Tomba

O primeiro grito de micareta de Feira de Santana este ano sera realizado
no proximo dia 25 no Bairro Tomba, onde o Prefeito Municipal estara
entregando a uso publico varias obras ali realizadas. Aproveitando o
acontecimento a Setur programou o grito micaretesco que acontecera
inclusive com a participag¢do de trio elétrico. A Setur, Secretaria de
Turismo, adota também todas as providéncias necessarias para
sequenciar a programagdo de gritos de micareta, os quais serdo
estendidos aos diversos bairros da cidade. (FOLHA DO NORTE, Feira
de Santana, 3 de fevereiro de 1978. Ano 68. N° 4016)
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Esses gritos de micareta poderiam funcionar de duas formas, a principio: afastar
os folides de bairros mais distantes do circuito da festa, a potencial pipoca, pois a
Secretaria lhes proporcionava a mesma micareta, “inclusive com trio elétrico; e a
organizar aqueles folides que moravam proximo ao circuito, como o caso dos bairros de
populacdo pobre e negra da Barauna, Queimadinha e Rua Nova. Muito provavelmente a
intencao da prefeitura era apenas a primeira opgao, a do afastamento, porque, com toda a
preocupacdo em pensar a infraestrutura de hotelaria, de seguranga publica, de transito e
de divulgacdo da festa, ndo se tocava na questdo do transporte para garantir o
deslocamento dos folides de bairros mais distantes, a unica men¢ao a deslocamentos foi
feita para tratar do fortalecimento da frota intermunicipal, sobretudo a linha Salvador/
Feira de Santana.

Mesmo que a festa de rua tenha sido pensada e estruturada para um publico
especifico, semelhante ao dos clubes, os folides, que sempre estiveram na rua e que nessa
reconfiguragdo estavam fora da panela, que tinha o trio elétrico como astro maior,
desenvolviam taticas para aproveitar a festa. Tanto Colombina quanto Pierrot, que nao

eram folides de bloco, relatam que até preferiam ser pipoca:

A vantagem de vocé ndo ta brincando nas cordas ¢ essa, quando tem
algo que lhe incomoda vocé consegue sair rapidamente, ta lhe
incomodando, vocé vai embora, mas quando vocé fica brincando em
um Unico trio € mais cansativo, porque vocé tem sempre que ficar
ouvindo aquele cantor e se tiver uma confusdo fica mais dificil de vocé
se desvencilhar.*?

Essas taticas de brincar a micareta, mesmo estando fora das cordas e sem pertencer
a apenas um bloco, ndo foi a Unica forma de se contrapor a ldgica de uma micareta
dominada por blocos uniformizados e “protegidos” pelas cordas. Em 1981, surgiu um
bloco absolutamente atipico dentro da légica que estava sendo estabelecida, mas que
certamente representava boa parte dos folides feirenses. Tratava-se do Bloco Nois sofre
Mais Nois Gosa, que ocupou o primeiro dia da festa, que, ndo por coincidéncia, era o dia
1° de maio, dia do trabalhador. O bloco reunia pessoas que ndo se enquadravam na

modalidade de blocos de corda, seja por uma questao de afinidade, de ideologias ou por

42 Informagdo verbal de Colombina colhida pela autora em junho de 2018.
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nao terem condigdes de pagar a compra da mortalha, que servia como ingresso ao bloco.

O bloco era apresentado da seguinte forma:

Contrariando todos os padroes como bem mostra a foto, o “Grémio
recreativo Micaretesco Nois Sofre Mais Nois Gosa” ird as ruas pela
segunda vez este ano abrindo um espaco diferente na micareta feirense
[...]. Nos proximos dias, serdo divulgados o horario e o local de saida
da entidade e quem estiver disposto a participar € s6 comparecer — ndo
existe inscri¢ao.

Antes da micareta o “Nois sofre Mais Nois Gosa” devera realizar um
festival de shopp e a lavagem do “Beco da China”, situado ao lado do
prédio do Mercado de Arte Popular. (FEIRA HOIJE, Feira de Santana,
23/03/82. Ano XII. N° 2409, p. 5)

O bloco de fato se apresenta na contramao de tudo aquilo que estava posto no
contexto profissionalizante da micareta, inclusive na prépria estética de sua divulgacao.
Ele retoma o jeito improvisado do aspecto carnavalesco: o manuscrito em contraste com
a divulgacdo de cartazes feitos em grandes quantidades e em graficas. O intuito do bloco
parecia justamente contestar essa logica ao ter saido no ano de 1981.Sua estreia, em um

1° de maio, nao foi obra do acaso, pois a pauta deles era justamente mostrar o processo
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de exclusdo promovido pelos blocos durante a micareta. A imagem com punhos para o
alto portando estandartes com frases de efeito, como a “Sem competicdo quem manda ¢
a OPOSICAO e a banda do mestre Braguinha”, diz sobre os modelos que excluem na
micareta, mas que estdo postos para além dos dias festivos.

A nomenclatura escolhida para esse bloco também ¢ o nome de uma tradicional
agremiacao carnavalesca de Recife, que foi criada em 1976 por intelectuais liderados por
Tarcisio Pereira. Motivados pelo contexto ditatorial no pais, o bloco de Recife buscava
usar os motivos carnavalescos para tecer criticas e demonstrar inquietagdes do povo™®.
Um bloco contemporaneo, com o mesmo nome € com caracteristicas proximas nao pode
ser encarado como uma mera coincidéncia. O periodo era de tensdes e de vigilancia e o
motivo carnavalesco era a brecha para criticar aquilo que os incomodava. Quando o bloco
saia com um cartaz que criticava as cordas, nao era apenas isso que estava sendo
contestado, e sim um modelo de sociedade que visava excluir parte da populagdo pobre e
negra da cidade.

Para esses grupos, que eram os mesmos das escolas de samba e batucadas,
oriundos de uma periferia social, negros, em sua maioria, restava ocupar e usufruir apenas
dos espacos que sobravam da cidade. E um exemplo disso eram os bailes publicos ¢ a
contratacao de trios elétricos para ficarem em pontos fixos para atender ao que o jornal

costumava chamar de “multidao”.

Os bailes publicos

Nem todos os folides vao aos clubes, no caso Feira de Ténis Clube,
Clube de Campo Cajueiro e Vitéria [...]. Uns ndo vdo porque ndo sao
socios e nem adquirem transitério e, muitos simplesmente porque
preferem a alegria das ruas, o calor mais contagiante da multiddo.

Por isso mesmo, depois da meia-noite, quando os trios ja se recolherem
para voltar no dia seguinte com a mesma animacgao, € os blocos cordoes
¢ batucadas comec¢am a guardar suas, baterias, a Secretaria de Turismo
inicia o tradicional “Baile Publico” que este ano serd realizado ao
mesmo tempo nas pragas Jodo Pedreira e Bernadino Bahia.

Um trio fixo e mais uma bandinha “Lira da Anunciagdo” comandario a
animagdo que se prolonga até as 3 horas da madrugada. (FEIRA HOIJE,
Feira de Santana. 18/04/80. Ano X. N° 1766. p.7)

43 Informagdes colhidas no site do Jornal o Estaddo: https://www.estadao.com.br/noticias/geral,bloco-
nois-sofre-mas-nois-goza-39-anos-animando-os-recifenses, 1634578 Pagina acessada em 19 de abril de
2020.
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Os folides que estavam fora das cordas e afastados dos clubes ocupavam as ruas.
Os esforgos da prefeitura em promover algo para os enquadrar dentro do projeto de festa
indica que esse nimero era significativo, pois teria pressionado a prefeitura a pensar algo
para que eles também quisessem estar na festa e compor esses espacos. Entretanto,
estabelecer um lugar imovel para essa “multidao” ¢ uma forma de limitar os direitos da
cidade. Entendo o estabelecimento de pontos fixos para a festa como uma estratégia para
deixar o caminho livre para os blocos/empresas, que precisavam desfilar seus
empreendimentos e deixar que seus folides e associados tivessem o seu direito pleno a
cidade.

Todavia, a colocagdo de bailes publicos durante a madrugada e dos blocos fixos
ndo implicava que essa “multiddo” estivesse apenas nos lugares demarcados. Eles
estavam 14, nos bailes publicos, com o trio fixo, mas esses sujeitos também faziam a
cidade e a construia a medida que pulavam ao lado das cordas, disputando espagos com
os blocos e desfilando pelas ruas a sua forma de ver e sentir a cidade. Mesmo que as
estratégias visassem deixa-los longe da visibilidade, a cidade e os espagos publicos sdao
forjados por disputas e negociacgdes, a festa € polissémica, assim como ¢ a cidade e nela
cabem muitos mundos e sentimentos. Essa insubordinacdo de ndo se manter nos
quadrados estabelecidos ¢ o que gera o folido-pipoca.

O foco do folido, pipoca ou de bloco, passou a ser o trio elétrico. A pipoca ndo
teria a “exclusividade” dos camarotes ou clubes andantes e sua protecao realizada pelos
cordeiros, mas aproveitava, mesmo que esmagados entre o meio-fio e as casas, a
diversidade dos trios. Nao posso deixar de mencionar que esses folides de bloco poderiam
ser pipoca de outros blocos. Essas fronteiras sdo muito maledveis e construidas a partir
do jogo de interesse. E € nesse contexto que a montagem de um aparato municipal e os
esfor¢os da imprensa potencializaram uma pratica festiva na qual os trios elétricos se

tornaram “os donos da festa”.

4.7. Os trios: os novos donos da folia

Os primeiros anos da década de 1980 corresponderam a um crescimento de grupos
afro e de bandas que trouxeram a questdo da africanidade e da negritude para o carnaval,
0 que corresponde a estratégias de resisténcia e representatividade. Movimento que foi

acompanhado pelo surgimento de bandas e blocos que passaram a ter sua imagem e
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trabalho vinculados a um grupo uniformizado com as mortalhas, hoje transformados em
abadas.

O bloco Traz-Os-Montes representa muito bem esse movimento, liderado pela
banda Scorpions, que, em 1982, passou a se chamar Chiclete com Banana, um dos nomes
mais expressivos do Axé Music. Ele ajudou a transformar o trio elétrico, criado em 1951
por Dod6 e Osmar, em protagonista das festas carnavalescas. Esse ciclo de passagem foi
consagrado pelo feirense Luiz Caldas, conhecido como o Pai do Axé Music, epiteto
imortalizado pelo jornalista Hagamenon Brito (MOURA, 2001).

Essas mutagdes nos direcionamentos da forma de festejar o carnaval fizeram-se
presentes também em Feira de Santana. Aliado a isso, coincidiu também o intenso debate
sobre as “necessarias” mudangas no cortejo € na data da micareta. Considerando esse
contexto mais amplo, pretende-se entender de que forma se deu a dindmica da micareta,
atentando para dois aspectos: o modelo das batucadas e corddes e o trio elétrico com seus
blocos, explorando os elementos que a caracterizou. Em meio a esse debate, analisarei os
fatores que transformaram o trio elétrico em protagonista, com destaque especial para a
atuacdo da Secretaria de Turismo (SETUR) e da imprensa de Feira de Santana.

A micareta de Feira de Santana, assim como o carnaval e o entrudo, foi marcada
pelo desfile das fantasias e pelos sons das batucadas e corddes. Esses elementos, a partir
da invencdo de Dod6 e Osmar, passaram a dividir espago com os trios elétricos em 1952,
quando Feira de Santana conheceu o equipamento que hoje caracteriza o chamado
carnaval baiano.

Ora, o trio fora implantado em Feira de Santana em meados do século XX, assim,
ndo constitui uma novidade para a década de 1980. Isso leva a pensar o que o teria
transformado em condi¢do de existéncia para que a festa fosse realizada em Feira de
Santana e quais teriam sido os impactos dessa ressignificagdo para a pratica de festejar.
Isso acontece porque a constru¢do do conceito e do significado do carnaval € resultado
de um tempo histérico especifico e esses conceitos devem ser lidos a luz de seu contexto
(CUNHA, 2001).

O trio teve seu nome e vulto alterados a partir de relagdes e intencionalidades, o
objeto mudou tecnicamente, porém a metamorfose maior ocorreu em seu significado.
Esse aparato permite uma leitura que opte pela desconstru¢cdo do mito evolutivo das
praticas carnavalescas, visto que sdo resultados de tensdes e conflitos ideoldgicos que

garantem a especificidade da sociedade que festeja.
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Na cidade de Salvador, a consolidagao do trio ja estaria pronta em 1984. Segundo
publicagdo da revista Panorama da Bahia (Feira de Santana, 02/03/1984. Ano 1. N° 7, p.
21-22), na capital, o trio elétrico foi homenageado nos 100 anos de folia, como sendo um
dos responsaveis pelo sucesso da festa. Em Feira de Santana, a defesa do modelo festivo
estava em curso.

A homenagem soteropolitana foi estendida a configuragdo da festa feirense. A
imprensa local foi fundamental para a construcdo de um ideal festivo, ao enfatizar em
suas edigdes 0 quao moderno e tecnologico era adotar o trio elétrico como componente
crucial para o animo e sucesso dos festejos de Momo. Fez isso a partir do relato

comemorativo ja citado, em que destaca:

Téo forte, tdo hipnotizante é a loucura do trio, que blocos e corddes,
para sobreviverem, tiveram que adotd-lo em substitui¢do as antigas
orquestras, quando descobriram que, ao passar por um deles,
terminavam por perder seus integrantes, arrastados pelo som eletrizado.
(PANORAMA DA BAHIA, Feira de Santana, 02/03/1984. Ano 1. N°
7,p-21)

Em uma longa reportagem, reafirmam-se em cada paragrafo as vantagens dessa
opcdo, a necessidade da adesdo aos trios. Afirma-se que, “apesar do protagonismo dos
trios elétricos” (PANORAMA DA BAHIA, Feira de Santana, 02/03/1984. Ano 1. N° 7,
p. 21), os afoxés também sao soberanos do carnaval, aspecto que foi denominado de “lado
espiritual e orientalizado do carnaval”, exemplificado com a Trajetéria dos Filhos de
Gandhi.

Nesse momento, cabe uma digressdo que ajudara a compreender o impacto de
reportagens como essas para a confeccao de significados. A revista citada, de producao e
circulacao feirense, um més antes fizera uma edi¢cao na qual apresentava um lamento “que
pena tenham as filarmonicas caido no esquecimento” (PANORAMA DA BAHIA, Feira
de Santana, 01/02/1984. Ano I N° 6, p. 32). Esse lamento ¢ entendido, a partir da leitura
de uma totalidade do editorial, como um sepultamento de uma modalidade de
sociabilidade, que ndo pode ser desarticulada das ideias de materialidade e sensibilidade
(PESAVENTO, 2002), triade que permite a leitura de cidade a partir de uma relagao entre
o espago fisico e a¢do dos sujeitos que o vivenciam. E nessa logica que esses espagos sdo

construidos e ressignificados.
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As filarmonicas, assim como os clubes sociais, nao foram pensadas para atender
as demandas carnavalescas, mas abrigaram, em suas sedes, bailes carnavalescos e
montavam uma programacao especial para o periodo. Trata-se da forma como o espaco é
configurado a partir das relagdes sociais e conflitos (FERREIRA, 2005). Essa concepgao
se articula com o debate sobre cidades, que a entende para muito além dos limites fisicos,
0 que significa, inevitavelmente, pensar o territorio da cidade a partir das relagdes de
sociabilidades (BRESCIANI, 1992). E a forma como isso acontece possibilita ler a
sociedade que festeja.

Escolher o més do carnaval e o que antecede a micareta para decretar em um
editorial a morte desses espacos significa dizer ao leitor que um ciclo fora fechado e que,
apesar do reconhecimento e saudade, os tempos sdo outros: ¢ o tempo do trio elétrico. E
de modo articulado com o que se 1€ no numero seguinte, uma longa homenagem ao trio
elétrico, essa tese foi confirmada. A partir desse nimero, as batucadas, escolas de samba
deixaram de ser ponto de pauta. Excecdo para os bailes do Clube de Campo Cajueiro e
do Feira Ténis Clube, que continuaram a aparecer, mas em segundo plano.

Retomemos ao carater hipnotizante do trio elétrico atribuido pela revista
Panorama da Bahia. E apresentado um elemento técnico, o trio, sendo-lhe atribuido um
carater mistico, que conseguiria atrair e arrastar os folides de um modo que nenhum outro
conseguiria. Esse instrumento carnavalesco — que assim pode ser denominado, porque foi
criado exclusivamente para este uso —, apesar de atualmente ser apropriado para outros
usos, como citado, nao era algo novo em 1980. Desde a sua apresentacao em 1951 no
carnaval soteropolitano, passou por inumeras intervencdes que o fez ganhar qualidade
sonora, que, com seus amplificadores, conseguiam dissipar 0 som com muito mais
intensidade e nitidez do que uma escola de samba ou uma batucada.

Tratam-se de caracteristicas técnicas que foram apropriadas por um movimento
que s6 em 1985 ganhou o nome de Axé Music. Mais que um advento sonoro, transformou-
se numa forma de carnavalizar. E alcancou um respaldo na aceitagdo dos folides, se € que
podemos usar esse termo, visto que nao mais detinham a autonomia de construir a festa,
e sim interagir com ela. E o que Certeau (2014) chama das relagdes de estratégias e
taticas. Com a municipalizacdo da festa, caberia ao poder publico, fundamentado pela
autonomia, tragar as estratégias para a realizacao da festa, cabendo aos folides estabelecer
as taticas para o uso € o consumo, que, apesar da multiplicidade, estavam demarcados por

um recorte composto pelas estratégias (CERTEAU, 2014).
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Essa logica da desapropriacao dos grupos da festa, que passou a ser propriedade
do poder municipal, se deu apoés a decisdo de Newton Falcdo, prefeito da cidade, em
municipalizar a festa em 1971. Processo iniciado um pouco antes, em 1968, quando o
prefeito Joao Durval Carneiro deu inicio ao projeto de municipalizagdo da festa.

Tal atuagao municipal alterou a forma de organizar a micareta. A arrecadagdo era
feita com o “Livro de Ouro” que circulava entre os folides e simpatizantes com a
finalidade de arrecadar fundos para a ornamentagao do circuito bem como a contratagdo
de carros de som. A partir de 1971, o Livro de Ouro foi abolido e a responsabilidade de
orgar e distribuir as demandas da festa de rua passou a ser orientada exclusivamente pelo
poder publico institucional. A SETUR cabe decidir desde entdio acerca da iluminagio,
decoragdo e temas da festa, além de controlar a inscricdo de grupos, barraqueiros,
licitacdes e a premiacao dos blocos. Retomar esse processo ¢ fundamental para
compreender as mudancas promovidas a partir dos ideais festivos da década de 1980
como cruciais para a efetivacao do trio elétrico em Feira de Santana.

A principio, a forma como o festejo foi organizado oferece indicios para perceber
as intervengoes e a mudanga de postura no ano de 1980. A premiacao dos melhores blocos
nao pleiteou nenhum grupo que utilizou o trio elétrico como adereco. O trio ndo era ainda
algo que representasse alegria fundamental para a micareta, tanto que os vencedores
fizeram a festa com batucadas e marchinhas carnavalescas tocadas por orquestras.
(FEIRA HOIJE, Feira de Santana, 03/04/1980. Ano X, N° 1756, p. 5).

A alegacdo do quao desnecessario era o trio na década anterior foi corroborada
pelo diretor do bloco Os Nacionais, Edson Felzemburg, que, em entrevista ao Feira Hoje,
afirmou que o bloco continuava disposto a nao se inscrever no concurso da SETUR:
“Felzemburg lembrou que a ultima vez em que a entidade participou do concurso foi na
micareta de 75 e foi desclassificada porque desfilou com um trio elétrico.” (FEIRA HOJE,
Feira de Santana 13/03/1982. Ano XII. N° 2401, p. 8).

O que fora um problema, a ponto de causar a desclassificagdo de um bloco, a partir
de 1981, era a solugdo para a alegria dos folides. Isso porque, em uma analise da
apresentacao dos blocos e suas chamadas a compra de fantasias, era muito raro encontrar
um bloco que, em sua estrutura, ndo tivesse o trio como atrativo. Assim, empenhados
nesse objetivo, Os Nacionais assumiam também uma defesa desse crescimento,

desqualificando os blocos para os quais haviam perdido em 1975:
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Naquela época ndo existiam blocos, botavam uma meia duzia de gente
com um batuquezinho na praga, que com meia hora estava
desmanchada no meio da avenida [...]. Continuaremos incentivando
cada vez a criag@o de blocos em Feira de Santana e o crescimento dos
ja existentes. (FEIRA HOJE, Feira de Santana 13/03/1982. Ano XII. N°
2401, p.8)

O bloco Os Nacionais foi um dos primeiros a apresentar a cidade uma versao
diferenciada do eletrizante. Quando trouxe para a avenida, em 1975, como atragdo
principal o trio elétrico, foi punido por utiliza-lo e descaracterizar a micareta da cidade.
No ano de 1982, o mesmo bloco foi homenageado pela SETUR por ser um dos pioneiros
na utilizacdo desse elemento como a grande estrela da festa. Ndo se trata de uma
contradi¢do, entre 1975 e 1982 a configuracao carnavalesca mudou bastante: surgimento
de blocos de trio em Salvador e o Axé music ganhou notoriedade e reconhecimento
nacional. Logo, o trio como protagonista assumiu significados diferentes em 1975 e 1982.

Anunciados como naves espaciais da alegria pelo jornal Feira Hoje, a eles eram

dados todos os créditos:

Na parte da manha, muita gente foi a avenida, mas a animagao ndo foi
tanto quanto a esperada, provavelmente porque s6 havia um trio elétrico
e, mesmo assim sem muitos recursos [...], porém, quando a folia
ganhava o fim da tarde, o clima ja era outro, € a coisa esquentou, pois
varios trios se apresentaram e alguns deles com muito destaque, como
foi o caso do Camaledo e Top 69, que arrastaram milhares de pessoas
onde quer que estivessem. (FEIRA HOJE, Feira de Santana.
02/05/1982. Ano XII. N° 2441, p.4)

A falta de animacao no turno da manha nao ¢ atribuida a falta de folides. Na visao
do jornal, os sujeitos da festa ndo bastam para que esta seja animada, muito menos um
trio com poucos recursos. O que tornou a festa animada a noite foram os vérios trios
elétricos: o “apelo arrebatador dos trios” arrasta as pessoas onde quer que estejam. E esse
impacto atingiu certamente os artistas locais, que foram sucumbidos pela “necessidade”
de adaptacao na micareta, que, cada vez mais, passou a importar de Salvador os trios, que
j& vinham com as bandas contratadas. Duas reportagens do ano de 1981 abrem margem

para essa afirmagao:

Traz-Os-Montes e Tapajos, os dois maiores no chdo da praga. Dentre
os inumeros trios que animavam a micareta, dois, particularmente,
repetiam atuagles anteriores, conquistaram a simpatia do folido
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feirense, que mais uma vez provou que ¢ capaz de destinar uma grande
quota de admiragdo para aqueles que, no alto dos caminhdes,
proporcionam cinco dias de animacdo. S3o respectivamente os trios
Traz-Os-Montes, considerado o melhor trio de Salvador, e o Tapajos.
(FEIRA HOIE, Feira de Santana, 06/05/1981. Ano XI, N°2078, p.4)

Percebe-se, nesse trecho, o que ja foi visto anteriormente, a valorizagdo dessa
alegoria, mas, para além disso, um redirecionamento de referéncias para o trio elétrico de
Salvador. Tomar referéncias externas nao era uma novidade para a micareta de Feira de
Santana. Desde que as modalidades carnavalescas sdo praticadas na cidade isso acontece
em relagdo a referéncias como o carnaval de Rio de Janeiro ou Paris. Os modelos eram
copiados, mas executados por artistas e grupos feirenses (SILVA, 2013), o que ndo
impedia de receber grupos convidados, como era o caso da Cruz Vermelha de Salvador.
O que se viu a partir desse momento foi uma importagdo do modelo e de quem o colocava
em pratica. Nesse sentido, a segunda reportagem fundamenta a hipotese.

Em reportagem intitulada “As naves espaciais da alegria”, Feira Hoje trata do
estranhamento que possivelmente um morador afastado da cidade teria se chegasse e visse
a evolugdo por que passaram os seus velhos trios elétricos: “as modificagdes que os trios
elétricos sofreram ao longo dos anos foi de grande magnitude e abrange o abandono de
marchas tradicionais pela execucdo de novas composi¢des.” (FEIRA HOIJE, Feira de
Santana, 07/05/1981. Ano XI. N°2079. p. 3).

Essa ultima reportagem, publicada no dia seguinte ao da anterior, refor¢a a ideia
de sobreposi¢ao do modelo artesanal da festa em valorizagdo do que € inumeras vezes
citado tanto no Feira Hoje, quanto na revista Panorama da Bahia: o aspecto moderno da
micareta, advindo das inovagdes do trio. Inovagdes essas que ultrapassam o aspecto
técnico e ressignificam a festa a partir de uma mudanga sonora, que ¢ o que hoje
conhecemos por Axé Music.

A imprensa foi reconhecida pelo secretario de Turismo, Luciano Cunha, em sua
gestao de 1981 como uma das responsaveis pelo sucesso de divulgagdo da “maior festa
da cidade” (FEIRA HOJE, Feira de Santana, 07/05/1981. Ano XI. N° 2079. p. 3), e a
propria Secretaria assumiu a op¢ao pelas inovagdes do modelo eletrizado da festa. Isso se
tornou perceptivel a partir das demandas atendidas. Quanto ao modelo de carros
alegoricos, a licitagao indicava apenas que homenagearia a extinta feira-livre com baianos
e vaqueiros para levar presentes ao Rei Momo e as princesas. (FEIRA HOJE, Feira de

Santana, 16/04/1980. Ano X, N° 1764, p. 1). A feira-livre havia sido relocada para o
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Centro de Abastecimento da cidade, construido na década de 1970, sob a justificativa das
necessidades de saneamento e urbanidade.

Tanto a feira-livre quanto os vaqueiros eram elementos que desejavam fazer parte
da antiga Feira de Santana. Em sua versdao moderna, so6 teria espago em homenagens de
carros alegoricos como figuras folcloricas em alegorias que também estavam entrando
em desuso diante do advento da moderna micareta. A opc¢do da prefeitura por uma
micareta “eletrizante” pode ser observada a partir de um comparativo entre a quantidade
de carros financiados pela SETUR e a quantidade de trios elétricos: “oito trios carregando
a multidao”. (FEIRA HOIJE, Feira de Santana, 18 e 19/04/1980. Ano X, N° 1767, p. 4).

Tais opg¢odes, contudo, ndo significavam abandonar as praticas anteriores por
completo, a permanéncia de uma tradi¢do estd inevitavelmente ligada a sua renovagao
(HOBSBAWN, 1997). Se ndo houvesse movimento, as manifestagcdes perderiam a sua
historicidade. Contudo essas oscilagdes ndo ocorrem de maneira abrupta. Naquele ano, o
repertorio propagado pelos trios correspondia a uma mistura do que costumava acontecer
nas ruas, em clubes e filarmonicas de outrora em dias de Momo: marchas, valsas,
classicos, chorinho, rock e baido. Em 1980, ja dava indicios de seu protagonismo, mas
ainda nao funcionava como palco para os artistas do Axé Music, pratica inaugurada por
Jota Morbeck em 1984, quando se apresentou também em Feira nesse formato,
ressignificando, mais uma vez, esse instrumento carnavalesco.

A espacializagdo da micareta apresenta-se como mais um indicio para
compreender a dinamica dessas transformagdes. A micareta, a partir de 1980, passou a
ocorrer na Avenida Getulio Vargas mediante a alegacdo de mais espago e conforto para
os folides. Entretanto o novo espaco era ocupado apenas pelos blocos de trio. “Os carros
alegoricos foram arrumados para préstito na Rua Miguel Ribeiro, transversal da Avenida
Senhor dos Passos” (FEIRA HOIJE, Feira de Santana, 06/05/1981. Ano XI. N° 2078. p.
4). Apesar da mudanca do cortejo, as praticas de festejar com carros alegoricos e escolas
de samba ndo tiveram muito espago na nova Avenida da Alegria, como eram
denominados os espagos destinados a folganca.

Os desfiles dos carros alegoricos e das escolas de samba pareciam retroceder,
inclusive quanto ao trajeto do cortejo. “O cortejo [...] saindo da Avenida Senhor dos
Passos — que nao foi totalmente interditada — percorrendo a Pedro II e Froes da Mota, Rua
Monsenhor Tertuliano Carneiro e Conselheiro Franco, terminando na Praga da Catedral”
(FEIRA HOIE, Feira de Santana, 06/05/1981. Ano XI. N° 2078. p. 4). Um aspecto que

pode ser discutido a partir desse fragmento: o fato de a prefeitura ndo ter interditado a
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avenida para que o cortejo ocorresse com fluidez, tendo os carros alegéricos e folides
fiéis nesse uso da festa que concorrer com o fluxo de carros. Fator que poderia ter sido
facilmente resolvido a partir de uma articulagao entre a SETUR e setor de transito.

No que toca a territorializacao desse cortejo, o trajeto posicionava-se no caminho
oposto aquele da moderna micareta, retrocedera para a Rua Conselheiro Franco, a antiga
Rua da Direita, reduto das esquecidas filarmonicas, diferentemente dos trios que
avancavam na Avenida Getilio Vargas, que apontava para a modernidade,
desenvolvimento e expansao feirense. Lugares ocupados ndo por coincidéncia, mas por
um projeto de valorizagdo de uma modalidade incentivada pelo poder publico,
empresarios e imprensa.

A festa revela uma cidade que s6 ¢é possivel ser vista nos dias de festejo, mas que
esta completamente pautada nos interesses e sentidos da sociedade que a constréi. Isso
porque a micareta ¢ uma linguagem da cidade em consondncia com o que apresenta
Pesavento (2007), a cidade ¢ a soma de varios sujeitos e representagdes. A micareta diz
quais as cidades que circulam e como se da a apropriacdo desses espagos, €, mais do que
1sso, como eles sdo significados. A festa ¢ o desfilar desses mundos que disputam,
negociam e compodem a cidade.

As escolas de samba, antes conhecidas como batucadas, sofreram o mesmo
processo de apropriagdo dos espacos, como vimos. Seu territorio demarcado pela SETUR
tornou-se a Rua Conselheiro Franco, como ja foi citado, palco dos antigos carnavais,
afastados do moderno e exaltado territorio dos trios. Postura que fora bastante criticada
pelos componentes desses grupos. Retomo a fala do radialista Joel Magno, presidente da
batucada “Malandros do morro”: “O trio elétrico ¢ o responsavel pela decadéncia das
escolas de samba, apesar da Bahia ser a terra do samba.” (PANORAMA DA BAHIA,
Feira de Santana, 05 a 20 de abril de 1985. Ano 2. N° 37, p. 13).

Apesar de responsabilizar o trio, o radialista langa sobre a prefeitura a falta de
interesse em garantir a manutengdo das escolas de samba ao ndo se comprometer com o
financiamento desses grupos e acabar, por tabela, excluindo o protagonismo festivo dos
grupos mais pobres e subalternizados. Esses indicios ja podiam ser constatados a partir
da observacao da postura da SETUR. Entretanto, isso se tornou transparente e publico
apos entrevista do secretario Itaracy Pedra Branca, concedida a revista Panorama da
Bahia em 1985.

Questionado pelo reporter sobre a insatisfagdo das escolas de samba e as criticas

dirigidas a prefeitura, que as teria abandonado, o secretario respondeu: “As escolas so
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existem trinta dias antes da micareta”. Afirmou ainda que essas agremiagdes nao
conseguiam a adesdo de socios e que ninguém pagava carné, e que, apesar de todo esfor¢o
por parte da Prefeitura, eles insistiam em ndo se organizar e nem trabalhar para angariar
fundo, nem presidente tinham (PANORAMA DA BAHIA, Feira de Santana, 05 a 20 de
abril de 1985. Ano 2. N° 37, p. 13).

A entrevista do secretario vai de encontro a entrevista do radialista Joel Magno,
que, ao identificar-se como presidente de uma agremiacao, contradiz a fala do secretério
que afirmava haver uma auséncia de organizagdo. Essas duas interpretacdes ajudam a
tirar a percepcao pacifica da reinvencao do trio elétrico.

O proprio secretario, na entrevista citada, corrobora a ideia defendida por Joel
Magno, de que a prefeitura ndo tinha interesse que as escolas de samba tivessem espago.
Isso ocorre em duas respostas. A primeira, ao ser questionado sobre por que motivo a
prefeitura ainda continuava a insistir em inscrever as escolas de samba, colocou-se assim:
“ndo ha da parte da Secretaria nenhuma insisténcia em manter as escolas. Pelo contrario,
ha um respeito pela vontade do povo” e, em seguida, em resposta a indagac¢ao pelo valor
da cota estipulada para as escolas de sambas e blocos, afirma o seguinte: “Os blocos
grandes com trios a ajuda € maior porque temos interesses neles nas ruas.” (PANORAMA
DA BAHIA, Feira de Santana, 05 a 20 de abril de 1985. Ano 2. N° 37, p. 4).

Ao cruzar as duas respostas, € possivel perceber o delineamento de dois interesses
distintos: o da prefeitura e o da populagdo em sua maioria. A primeira afirmagao deixa
claro que a manuten¢ao das escolas de samba se dava em respeito a vontade do povo, o
que enfraquece o primeiro argumento utilizado de que as escolas de samba nao tinham
publico. E a segunda afirmacdo perpassa o estrangulamento dessa suposta
intencionalidade a partir da limitacdo de verba para esses grupos em predilecdo aos
“blocos grandes”.

Esse desfile sempre era acometido por problemas técnicos e orcamentarios. Assim
como na passagem do carnaval para a micareta, o0 maior problema enfrentado pela velha
guarda carnavalesca era a iluminagdo, os carros alegoricos também sofreram com esse
problema, intensificado diante do sucesso do trio elétrico. Em reportagem intitulada
“Falta de iluminagao prejudicou o desfile de carros alegoricos”, o texto afirma: “Uma
sobrecarga na instalag@o elétrica dos trés carros alegoricos da comitiva real fez com que
o primeiro préstito micaretesco, realizado no sabado, dia 2, perdesse parte de seu brilho,
J& que os carros tiveram que sair com todas as suas luzes apagadas.” (FEIRA HOJE, Feira

de Santana, 06/05/1981. Ano XI. N° 2078, p. 4).
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Entretanto, o acontecimento mais emblematico foi o apagao dos carros alegoricos,
quando a rainha, as princesas e o rei Momo tiveram que abandonar o cortejo porque “a
instalagdo elétrica dos carros alegoricos ligada ao gerador do trio elétrico Tapajos pifou,
pois ndo suportou a carga excessiva de energia.” (FEIRA HOIJE, Feira de Santana,
06/05/1981. Ano XI. N° 2078, p. 4). A observacao a posteriori permite fazer conjecturas
que certamente na ocasido do acontecimento nao seriam possiveis (DOSSE, 2013). Seria,
contudo, um desperdicio de fontes ndo utilizar esse acontecimento como analogia para
discutir o fim de um modelo festivo que pifou ndo apenas por uma questao técnica, mas,
sobretudo, pelo seu significado.

Esse colapso na avenida representou a opgao feita pelo poder publico, que deixou
de investir como antes nessa modalidade, ndo apenas com a falta de infraestrutura para o
desfile, levando-o a periferia do sitio da festa, mas também com o corte no orgamento.
Em edicao do Feira Hoje de 1980, esse aspecto havia sido sinalizado com entrevista ao
decorador da micareta daquele ano, Antdnio Mourao. O artista afirmava que seu trabalho
fora boicotado diante da reducdo nos custos do projeto por parte do secretario Luciano
Cunha em 139 mil cruzeiros (FEIRA HOIJE, Feira de Santana, 26/04/1980. Ano X, N°
1772, p. 3).

Concomitante a isso, via-se crescer a atuacdo dos empresarios dos trios, que
patrocinavam sua vinda e viam nessa vitrine um modo de divulgar seus produtos e
servicos, a ponto de contratar compositores para criar um repertorio especifico para a
micareta em substitui¢do aos jingles. (FEIRA HOJE, Feira de Santana. 12/03/1981. Ano
X.N°®2037). Além de forjar o trio como condi¢do de existéncia para a alegria dos dias de
Momo, colocou-o em lugar de utilidade publica, no qual os avisos eram repassados, bem
como a divulgacao da programagao e a divulgagao de trabalhos e mercadorias.

O crescimento da utilizagao do trio foi rapido e intenso. Em 1982, da lista de 13
blocos inscritos na SETUR e divulgados na programacao oficial da micareta, apenas dois
ndo tinham trio elétrico: Afoxé Logunx e Nois sofre mas nois gosa [Sic]. Este tinha em
seu anuncio de chamada uma postura contraditoria ao modelo festivo que se configurava,

com os seguintes dizeres:

Sem corddo e sem excecdo. Sem direcdo e sem inscricdo, sem
contribui¢do. Fantasia: até nu se quiser (depende da pulica). Saida as
15h do 1° de maio (sexta-feira) da barraca do Partido dos Trabalhadores,
proximo ao abrigo da Prefeitura Municipal. Sem competicdo, quem
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manda é a OPOSICAO e a banda do mestre Braguinha. [Sic] (FEIRA
HOIJE, Feira de Santana, 23/03/1982. Ano XII, N° 2409, p. 9)

Em um unico antncio, o bloco coloca em questdo, de forma jocosa e bem
carnavalesca, a configuracdo da micareta moderna. A ressignificacao conferida ao trio
pelo Axé Music o colocou como um palco disponivel para os que haviam pago ingresso
nos respectivos blocos. Para garantir o privilégio dos que contribuiram, o uso das cordas
de prote¢do surgiu como tentativa de solucionar o dilema. Uma transposi¢cao dos muros
que cercavam os clubes, selecionando os tipos de folides. Vimos surgir o folido pipoca,
aquele que, em uma tdtica, acompanha o bloco do lado de fora das cordas, e pode ser

apontado como o icone de exclusdo no festejo de rua.

(PANORAMA DA BAHIA, Feira de Santana, 29 de abril a 5 maio de 1985. Bahia Artes Graficas.
Ano 2. N° 38)

Essa imagem feita do alto durante a passagem de um bloco e dos trios nos traz
uma representacao da micareta que passou a circular e a fazer o imaginario daqueles que

ouviam falar e que brincavam a micareta. Uma festa que, apesar de estar na rua, mantinha
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a sua estrutura segregacionista que dividia os folides com tao vulneravel corda e com a
diferente indumentéria, para que, mesmo na rua, festejando e brincando a micareta, os
escolhidos para a festa ndo fossem confundidos com os “espectadores”, aqueles que, ali
espremidos pela multidao, vestidos todos de mortalhas brancas, tinham que criar tdticas
para experenciar os festejos de rua e permanecer como sempre estiveram, na rua.

Além das cordas, a padronizacdo das fantasias. Ao comprar o direito de
acompanhar o trio, os folides recebiam as mortalhas, espécie de tunicas com a arte grafica
do bloco. Tal padroniza¢ao nao impedia que os usos das mortalhas fossem diversos, a
customizacdo das pecas com incrementos de aderecos tornou-se comum. Contudo, nao
garantia a liberdade de cada um montar a sua indumentéria, como ocorria antes da atuagao
empresarial dos blocos de trio.

O namero de trios contratados entre 1980 e 1985 dobrou. Se no inicio da década
a prefeitura contratava 8§ trios elétricos, em meados da mesma década o nimero passou
para 16. Mesmo que o secretario alegasse que a prefeitura encontrava-se em conten¢ao
de despesas, Itaracy Pedra Branca assegurou que Cr$ 500 seriam suficientes para garantir
a alegria dos feirenses, com a contratacdao de atragdes como Chiclete com Banana, Eva,
Skulaxo e Tapajoés (Panorama da Bahia, Feira de Santana, 05 a 20 de abril, 1985. Ano 2,
N°37).

Em oposicdo a isso, apenas trés escolas de samba sairam as ruas, mas sem
condig¢des de competir com todo o aparato montado para a “Micareta de abril, que sacode
o Brasil”, como era anunciado nos cartazes de divulgacao distribuidos pela SETUR.

Um ciclo parece ter sido concluido em meados da década de 1980 em Feira de
Santana, resultado de um esfor¢o de varios sujeitos. A imprensa construiu ao longo de
cinco anos a ideia de morte das antigas praticas e o nascer de uma nova forma de festejar,
nao por acaso o nome Axé Music foi cunhado por um jornalista. Esse movimento colocou
o folido como consumidor de praticas carnavalescas, de roteiro pronto e tematica
estabelecida. A SETUR, por sua vez, garantiu uma infraestrutura que oportunizasse o
sucesso do Axé Music com o seu palco elétrico.

Ao folido, coube a desobediéncia diante da discordancia com o projeto, visto a
permanéncia de grupos, como Nois sofre, mas nois gosa, € a resisténcia das escolas de
samba. Esses elementos forgaram os idealistas a reverem e reorientarem projetos festivos
pensados para Feira de Santana. Nao se pode naturalizar a implantacdo de um projeto sem
considerar que as resisténcias e os conflitos resultaram no modelo festivo pds-4Axé Music.

E, mesmo com a tentativa de padronizar a festa nas avenidas, durante os dias de Momo,
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ha nuances e sons que s6 podem ser ouvidos na micareta de Feira. Mesmo partindo de

uma matriz padronizada, os usos sao multiplos.



CONSIDERACOES FINAIS: PRA TUDO SE ACABAR SEGUNDA-FEIRA...

“Viajo segunda-feira, Feira de Santana” Tom Zé.

No carnaval, tudo se acaba na quarta-feira de cinzas, mas, na micareta, o fim ¢ na
segunda-feira. Esse fim, todavia, também ¢ comego, pois representa a retomada da vida
ordindria, o dia da tradicional feira, feira que da nome a cidade. E o “final” desse exercicio
historiografico necessita, assim como os ciclos carnavalescos, retornar ao comego, a
questdo que apontou o caminho da pesquisa: como a organiza¢do da micareta e sua
construcdo representativa revelam as tensdes no processo de apropriacdo do espago
publico e dos projetos de sociedade?

Na busca pelas repostas, o primeiro passo foi localizar o objeto de pesquisa ¢ a
forma como penso a cidade e seus festejos, o que significou compreender o lugar social
da festa na cidade e da cidade, em um contexto amplo, em sua relagdo com o tempo e o
espago. Compreender que a cidade de Feira de Santana nao flutua em um universo
deslocado das varias interpretagdes e construgdes de mundo. Tal pressuposto me
aproximou das nog¢des de micro-historia italiana de Ginzburg (2007), que aponta para o
movimento do “vai e vem” entre as analises micro e macro.

Esse entendimento partiu também de um didlogo com as no¢des de invencao
técnica de Valter Benjamin, que, ao ler a realidade parisiense, ofereceu-me elementos
para compreensao ideoldgica da construcao da cidade de Feira de Santana. Além disso, a
consciéncia de como esses ideais circulam o mundo e podem ser lidos e compreendidos
em Feira de Santana a partir da ideia de que “nenhuma ilha ¢ uma ilha” (Ginzburg, 2004).
E, nessa perspectiva, dentro de um entrelagamento de sentidos, proposto pelo autor, que
os estudos sobre praticas culturais e questoes do cotidiano me possibilitou a compreensao
de Feira de Santana como uma cidade dotada de significados.

Nessa linha de pensamento, o primeiro capitulo funcionou como essa abertura
para a passagem em que a questdo central era a compreensdo desse espago enquanto
representante de vertentes de um mundo que inventou a micareta que nele era praticada a
partir de tempo historico. Ao longo do estudo, houve a apresentacdo de imaginarios que
estiveram envolvidos no processo, através dos quais foi permitido identificar os principais

entendimentos de cidade.
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O primeiro atrelado aos ideais de modernidade, que inicialmente estiveram
ligados a uma tradigdo parisiense e, com o movimento do mundo, sobretudo dos efeitos
do pos-Segunda Guerra, caminhou para uma experiéncia estadunidense. Foi possivel
perceber, nesse movimento, um processo de urbanizag¢ao das cidades e a realizagdo de
reformas, assim como a necessidade de educar as praticas para atender a esses ideais,
sobretudo a partir de década de 1930, diante da construg¢do econdmica e politica do Estado
Novo, no Brasil, que intensificou o objetivo de deixar para tras as herangas “coloniais”.

Aliadas a isso0, as nog¢des de progresso relacionados a industrializagdo, bem como
os ideais de civilidade, a partir das leituras conceituais dos termos em Norber Elias
(2011), fundados nos ideais franceses de educar as massas para se parecer com o que se
considerava nobreza, em dias atuais com as elites, se assim podemos dizer, que, por via
dos jornais, classificavam qual eram as praticas dignas e civilizadas durante a micareta,
construindo hierarquizagdes e validando alguns tipos de apropriagao dos espagos publicos
como adequadas e condenando outros, que, ndo por coincidéncia, eram praticados pelas
“classes perigosas”: negros e negras da periferia social.

A organizagao da micareta, com a narrativa dos jornais, reverberava esses ideais
de alguma forma e impactou a escolha dos circuitos ou a validacdo de algumas praticas
existentes e a recriminagao de outras, como, por exemplo, a defesa dos bailes nos saldes
das filarmonicas e clubes e o descrédito das batucadas e escolas de samba construidas por
sapateiros e lavadeiras de ganho. Mesmo que a prefeitura s6 tivesse o controle total da
organizacdo da festa a partir de 1970, antes disso, os sujeitos ligados ao poder publico,
enquanto representantes da administragdo da cidade, estavam presentes nas comissdes da
festa.

Tais fatores revelam o reconhecimento da micareta como uma linguagem da
cidade e que podia ser apropriada para atender aos projetos de sociedade e de
territorialidade do nucleo urbano da cidade. Isso tornou a analise da micareta e da cidade
algo indissociavel. Nao adianta uma sociedade alinhada teoricamente aos ideais de
modernidade e sociabilidade se ela nao pode ser vivida em todos os aspectos do cotidiano,
¢ a micareta seria a validac¢ao desses ideais.

Esses projetos me fizeram entender qual o contexto da “invengao” da micareta,
algo que j& existia em outros lugares e em Feira de Santana, por vezes chamada de
“micaréme”, “segundo carnaval” e “pascoela carnavalesca”, mas que foi reelaborada e
apresentada como “A micareta de Feira”. E passou a funcionar como um elemento

educador, que teve a imprensa como fator determinante, ouso a dizer que teria funcionado
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como um “material didatico”, por meio do qual a mensagem e representacdo de uma
sociedade era propagado. E, por isso, entendo o papel de protagonista desse veiculo e
fortaleci a ideia de que a imprensa constréi imaginarios representativos sobre
sociabilidades, propondo préticas e, para além de noticiar, ¢ um veiculo de propaganda,
no sentido que apresenta Marilena Chaui (2006), no qual o que ¢ transmitido ndo ¢ apenas
um produto, e sim uma forma de interpretar o mundo.

A escolha da micareta como a festa ideal para representar o elemento carnavalesco
da cidade e se transformar em seu cartdo de visita ¢ uma demonstracao da busca pelo
protagonismo da cidade que nao poderia competir com o carnaval de Salvador, sobretudo
devido a proximidade geografica da capital baiana. E a micareta era a linguagem ideal
para projetar e representar a cidade em um projeto que extrapolava os dias de festa. Foram
esses projetos que orientaram a espacializacdo da micareta e o didlogo com os sujeitos
que a compunha.

A escolha das ruas, pragas e avenidas para sediarem o circuito oficial da micareta
ndo foi algo despretensioso, as territorialidades revelaram as tensdes, disputas e
negociagdes do espago publico. A partir das interpretagcdes de Milton Santos (1996), foi
possivel compreender que o processo de territorializacdo ¢ sempre carregado de sentidos
e que ¢ a apropriacdo que traz sentido ao espaco. Seguindo esse pensamento, posso dizer
que a micareta ¢ uma pratica de territorializagdo dos espagos publicos, os quais adquirem
sentidos diferentes e reforgam as relagdes sociais que constroem a cidade e os seus
territorios. Cabe salientar que a proposta de uma territorialidade ideal da cidade, por meio
da micareta, estava a servico da divulgacao da cidade via festejos carnavalescos.

Percebi, ao longo da pesquisa, que os sentidos da festa acompanharam o
movimento histérico perpetrado pela a cidade, uma vez que se apropriava e ressignificava
1sso em suas praticas e projetos de sociabilidade e territorialidade. Os ideais de
modernidade, civilidade e progresso entre as décadas de 1930 e 1960 estiveram muito
ligados ao ideias de modernizagao das cidades do Rio de Janeiro no inicio do século e a
rua que melhor simbolizava isso era a Rua da Direita, com as instalacdes da escola
normal, filarmonicas e associacdes de artista. Por isso, era a rua ideal para ser o circuito
oficial da micareta, assim como foi a do carnaval, quando este ainda existia na cidade. A
micareta dava uma validade a esse espaco, desde que acompanhasse os hébitos
recomendados.

A migracdo para a Avenida Senhor dos Passos, em 1970, a partir da

municipalizacao da festa, fez o folido visualizar uma Feira de Santana em progresso com
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caracteristicas pré-industriais. Essa cidade da década de 70 necessitava de uma avenida
larga e de mao dupla, pois tal avenida era mais apropriada para apresentar a fluidez da
cidade, além de projetar uma ideia mais arrojada para a modernidade que perfilava nas
releituras dos trios elétricos modernos, os protagonistas dos carnavais baianos a partir de
meados da década de 1970. A ideia de cidade aberta, amparada pelo discurso de “Maior
entroncamento rodovidrio do Norte e Nordeste”, pronta para o investimento, fez da
Senhor dos Passos a vitrine ideal de Feira de Santana naquele momento.

E, nesse mesmo sentindo, caminhou a migragdo da festa para Avenida Getulio
Vargas em 1982. Tal migracao representou a consolida¢ao do projeto de ocupacao das
ruas, orientada pela prefeitura de Feira, e a apropriacao dos espagos publicos pelos blocos
de corda, o que projetou, gracgas ao advento do Axé Music, os carnavais fora de época para
o resto do pais. Em uma cidade em “franco desenvolvimento”, com trios elétricos, nao
caberia mais dividir espago com as batucadas e escolas de samba, precisava de um palco
que melhor os acolhesse e esse local era a Gettllio Vargas, uma avenida muito mais larga,
que permitia acomodar a multidao. Nesse aspecto, nunca se viu tanto investimento em
vender a festa, mais do que isso, projetar Feira de Santana em nivel nacional com o intuito
de fortalecer a ideia de capitalidade para uma cidade do interior da Bahia.

Vi esse caminhar da festa pelo centro da cidade e percebi que a ocupagdo das vias
publicas e a criagdo de circuitos micaretescos em espacos privados reafirmam que ha uma
indissociavel relacao entre a festa e a construcao da cidade, afinal de contas a micareta ¢
produto dessa teia de relagdes.

Falei das estratégias construidas para a ocupagdo da cidade e da reivindicacao do
direito de construir a micareta e nela colocar suas proje¢des de cidade, mas as tdticas
estabelecidas pelos sujeitos para também ocuparem esses espagos deixaram suas marcas
e os possibilitaram sentirem-se sujeitos dessa construcao. Os circuitos oficiais eram
aproveitados, mas também outros caminhos foram tragados, ndo se constrdi uma cidade
apenas sob uma perspectiva, como também a interpretacao historica nao ¢ algo harmonico
e regular capaz de ser organizado por um Unico projeto.

O exemplo disso pode ser visto no periodo em que a festa ocorria na Rua da
Direita. Mesmo com o projeto que previa um determinado circuito, as pessoas nao
reconheciam essa oficialidade pretendida e adentravam pelo complexo da Rua do Meio.
Os folides carnavalizava entre os becos e vielas, abandonando ou acrescentando ao
roteiro, tracando outros caminhos, fazendo dialogar duas concepcdes de cidade, aquela

desenhada como moderna e limpa pelo projeto oficial da micareta e aquela que era



280

ocupada pelas classes consideradas perigosas, pois a Rua do Meio era um dos maiores
pontos de prostituicdo da cidade. Esse “circuito alternativo”, ¢ uma denominagdo usada
para nomear essas praticas, as quais denomino de “quadrados da subversdo”, em uma
analogia aos quarteirdo da Rua do Meio, onde as pessoas encontravam brechas para
construir suas sociabilidades, por vezes, dissonantes daquilo que se apresentava como
oficial, mas que expressavam diferentes formas de sentir o mundo.

A forma de ocupacao dos locais tidos como ideais para a construcao dos festejos
esteve ligada a um ideal de sociabilidade, através do qual houve a validagdo de hébitos
tidos como adequados, sob o qual se jogavam as luzes das narrativas jornalisticas. Os
destaques, sob a forma do siléncio, tanto dos jornais quanto do poder publico, ficaram
para aqueles sujeitos que praticavam a micareta longe dos espagos organizados.
Sobretudo na década de 1970, com o crescimento e divulgacdo dos bailes ocorridos em
clubes com a participagdo de artistas do radio e da televisdo, ¢ possivel perceber um
silenciamento das praticas de rua realizadas por agremiagdes populares. Nesse periodo,
percebe-se a divulgagdo para além de uma festa, o que se propaga ¢ um modo ideal de
viver, um modo capaz de representar uma cidade na qual ndo caberiam os sujeitos
periféricos, a multidao foi excluida nos cartazes da Secretaria de Turismo.

Esses grupos silenciados pelos meios de comunicagdo estavam ocupando as ruas
e pleiteando espacos e visibilidade. Seus protestos forcaram a imprensa a apresentar suas
vozes, como ocorreu na reivindicagdo do grupo das escolas de samba que queria maior
atencao e apoio da prefeitura. Na percepcao dele, as escolas de samba estavam sendo
esquecidas, bem como a sua resisténcia em ir para a rua carnavalizar e se apropriar da
cidade e do direito a ela. E desse movimento que a cidade é construida. Os projetos estio
o tempo todo em disputa e negociagdes, € essas tensdes fizeram com que a Secretaria de
Turismo destinasse alguma verba para esses grupos, mesmo que em propor¢oes
desproporcionais, como aconteceu com a disputa inventada entre as escolas de samba e
os trios elétricos.

Esse conflito demonstra como o movimento historico pode ser lido nos circuitos
das festas a partir da ocupagao dos espagos publicos. A rivalidade que foi fomentada pode
ser visualizada em duas frentes: a primeira esta na destinacao de uma maior porcentagem
de verba publica para a contratacio de trios elétricos; e a segunda dimensdo pode ser
percebida quando os jornais passaram a construir narrativas nas quais apresentavam os
blocos e as escolas de samba como desanimados, como a ‘“velha guarda” ou

“representantes dos antigos carnavais”. Mas, mesmo assim, as batucadas permaneciam
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nas ruas, desfilando seus corpos em festa. A politica de escolhas dos trios elétricos nao
os fizeram recuar. Isso fez com que os grupos que queriam silencia-los fossem obrigados
a negociar os espagos publicos. Por isso, surgem os “circuitos alternativos”. Entendo
esses lugares como uma forma de regular, ordenar e localizar aquilo que nao se pode
excluir por completo e que, as vezes, € estabelecido em lugar fixo, sem direito de circular.
Tal logica foi implementada no caso da contratagdo de trios fixos pela Secretaria de
Turismo, para agrupar os sujeitos ndo associados aos blocos de corda, e na escolha dos
circuitos alternativos, para abrigar as escolas de samba e garantir o protagonismo dos trios
nos circuitos oficias.

Percebi que a era dos trios elétricos e do Axé Music esteve aliada a nogdo de
industria cultural e fundamentada por uma modernidade capitalista em que ser moderno
¢ estar inserido nas logicas de mercado globalizante, surgidas no mundo pds-Segunda
Guerra. E essa industria da cultura, conforme Adorno (2020), gera a necessidade de
consumo. A partir dessa logica, criou-se a necessidade do trio elétrico para garantir a
alegria da festa. E, para assegurar essa euforia, seria necessaria toda uma infraestrutura
dos donos dos trios elétricos, empresario de trios e de bandas, das mortalhas, da
contratagdo de cordeiros, pois essa modernidade tinha que garantir o direito de consumo
das pessoas, um consumo tanto de produtos como dos espacos da cidade. Tal perspectiva
coaduna com a ideia de progresso da cidade, outro elemento da industria cultural, que,
segundo Adorno (2020), ¢ a produgdo em série, no caso do maior carnaval fora de época,
envolve a “producdo de folides” também. Esse interesse ficou perceptivel por meio das
entrevistas, quando os folides disseram que conheceram a festa ainda muito pequenos na
escola. E ¢ justamente em meados da década de 1980 que comegam a surgir os blocos
infantis.

Mas, mesmo com todo esse aparato a servigo de uma unica forma de compreender
a cidade e a festa, ¢ preciso lembrar Certeau (2014), o terreno do cotidiano ndo ¢ algo
plano, ele fala das infiltragdes e ndo devemos subestima-las jamais. E as tdticas puderam
ser percebidas naquilo que os folides, em tom jocoso e da brincadeira tipico do
carnavalesco, chamavam de “Bloco Soberano: s6 beirando as cordas”. A estratégia dos
blocos de corda, que nada mais era do que a privatizagao do espaco publico, ndo
imaginava que seus clientes tivessem que dividir, ¢ em alguns momentos disputar, o
espago da festa, com folides comuns e ndo uniformizados. Mas esses sujeitos também

queriam estar na festa, se divertir e desfilar pela cidade. E 14 estavam eles, os sujeitos
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advindos da periferia social, espremidos entre o meio fio, nos espagos que sobravam, mas
mexendo com a cidade, for¢ando os organizadores a reverem suas estratégias.

A ocupacio da cidade revela o quanto essas “disputas” pelo direito a cidade podem
ser concretizadas de forma tdo natural que as pessoas, por vezes, nio percebem. E comum
as pessoas dizerem: “eu so queria me divertir, brincar”. Mas esse discurso € o que revela
o desejo de querer fazer parte de algo e sentir que é parte disso. E o que constituiu o desejo
de direito a cidade, Lefebvre (2001) enfatiza isso ao dizer que a festa ¢ o principal uso da
cidade, pois ¢ quando ruas e pracas sao ocupadas por esses multiplos sujeitos, que
atribuem significados ao aspecto fisico da cidade.

O que se reivindica, quando se planeja a festa ou quando se encontram meios para
participar dela nas brechas da organizagao, ¢ esse “so de divertir”, ¢ a busca pelo direito
de existir de forma plena, o direito de expressar e imprimir na cidade o seu modo de sentir
o mundo. Isso porque, conforme Harvey (2016), a cidade ¢ o modo que os sujeitos
encontraram para buscar os seus desejos, e desse direito ninguém abre mao. O direito a
cidade ¢ o direito de viver a si mesmo, porque a cidade ¢ produto humano e social no qual
sdo projetados os anseios desses sujeitos.

Esses sujeitos que subverteram as ditaduras das cordas para carnavalizarem nos
permite pensar o contexto atual dos carnavais baianos e o retorno dos carnavais de rua
em lugares como Rio de Janeiro e Sdo Paulo, Brasilia, Belo Horizonte, Recife e tantas
outras capitais. Nos grandes blocos, de inimeras cidades brasileiras, as cordas estdo em
desuso nos festejos de carnaval. Creio que esses sujeitos, os pipoqueiros, que
permaneciam nos circuitos oficiais fora das cordas e carnavalizando, podem ser vistos
também como os responsaveis por esse movimento. A partir das suas fdticas, as suas
formas de existir e carnavalizar forjaram uma outra légica na constru¢ao dos sentidos e
significados para o ato de festejar, pois com suas praticas desobedientes nos permitiram
perceber que ndo hé sentidos erguer muros andantes feitos de cordas, carnavalizar nao
cabe entre as cordas. E, assim como ndo se consegue domar a festa, ndo se constroéi uma
cidade apenas sob uma perspectiva. A micareta revela isto: como o tecido da cidade ¢

multicolorido e os fios se movem de acordo com o movimento da Historia.
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