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“A poesia ¢ hoje a algebra superior das metaforas”
(...). A aspiragdo a arte pura ndo €, como se costuma
crer, uma soberba, mas sim, pelo contrario, uma
grande modéstia. A arte, ao esvaziar-se do patetismo
humano, fica sem transcendéncia alguma — como
apenas arte, sem mais pretensao”.

José Ortega y Gasset

“A imagem poética configura uma realidade rival da
visao do revolucionario e da visdo do religioso. A
poesia € a outra consciéncia, ndo feita de razdes,
mas de ritmos. Entretanto, surge um momento em
que a correspondéncia se rompe; ha uma dissonancia
que se chama, no poema: ironia, € na vida:
mortalidade”. Para todos os fundadores (...) a poesia
¢ a palavra do tempo sem datas. Palavra do
principio: palavra de fundagao”.

Octavio Paz



RESUMO

Os peas, de Gerardo Mello Mourdo, ¢ uma obra de arte da literatura brasileira contemporanea
composta de trés poemas longos centrados no tema classico da figura do poeta-her6i em sua
viagem épica na fundacdo de mundos e da linguagem poética. E no contexto da criagdo e da
estética literaria que a presente pesquisa justifica a indagacao da relagao poesia e imagem pelo
processo formativo do discurso da forma e da imagem o qual convocamos como tese o projeto
metaforico da expressdo para arquitetar todo o conteudo e a matéria dos cantos. Pelo viés
teorico-metodoldgico, dividimos o estudo em trés partes que discutem ndo apenas a questao
do epos e da lirica enquanto forma elaborada na poesia recente, mas a maneira de como foi
atualizada pelo mito e pelo principio orteguiano da desrealiza¢do do real para garantir uma
arte poética inovadora e o seu lugar no pds-canone. A primeira reflexdo retine o levantamento
teorico da matéria com base em Luigi Pareyson, Damaso Alosno e Amado Alonso ja no ponto
fenomenologico da imagem e da imaginacao criadora estdo Gillo Dorfles e Gaston Bachelard.
A imagem de si, dotada de voz épico-lirica americana, ¢ vista pela retdrica aristotélica, do
ethos heroico-nacional construido na temporalidade espacial da escrita para figurar o mundo
representado e ndo uma arte mimética; a segunda, concentra tal teoria através da andlise e da
fortuna critica dos poemas “O pais dos Mourdes”, “Peripécia de Gerardo” e “Rastro de
Apolo” ao elucidar as imagens poéticas pela ideia jakobsoniana da semelhancga e proximidade,
na mitopoética dos quatros elementos primordiais e na epifora do nome de Paul Ricoeur para
instaurar as figuras tropos da metafora do sopro, da nautica e do caminhante em busca da
liberdade poética nas terras de Apolo. Sob essa perspectiva, desenvolvemos uma critica
comparativa pela temdtica do herdi-poeta, da viagem, da ilha com os textos de Jorge de Lima,
Dante Alighieri, Luis Vaz de Camdes e o poeta chileno Vicente Huidobro, este ultimo com o
jogo linguistico e estilistico que idealiza o poema criado também presente no triptico peanico
representado pela trajetoria poética do poeta telurico, sistematizando a problematizacdo da
criatividade ao retomar o passado pelos palimpsestos e interdiscursos que afirmam a tradigao
pelo novo; a terceira, volta-se para a visualidade da forma como palavra-imagem com outras
artes pela transposicao intersemiodtica de Charles Pierce e através da linguagem transcriativa
verbo-visual do ideograma poudiano. Os simbolos gregos e alfanuméricos sao analisados pela
disposi¢do marllameniana dos versos imagens na pagina do poema que seguem a leitura
tabular e geométrica além de uma interpretacdo iconografica de Erwin Panofsky,
classificando em infopoemas carregados de significados mitico-simbolicos. Seguindo esse
caminho, o da pesquisa qualitativa e do método dialético, propomos demonstrar que os cantos
estao articulados pela razao criativa do poema, da poesia e da imagem pela rotatividade dos
signos de Octavio Paz, pois o objetivo de toda a teorizagdo ¢ salientar que essa conjuntura
metaforica ¢ o elemento configurador da escrita poética, da sintaxe que nao se silencia durante
a desterritorializacdo para se colocar no movimento da expressdo latino-americana, um
discurso da linguagem e da forma hibrida onde o percurso viajante ¢ o da inventividade da
palavra revelada como poesia sem tempo.

Palavras-chave: Gerardo Mello Mourao. Poesia-imagem. Linguagem verbo-visual. Forma e
visualidade. Tradi¢do e contemporaneidade.



ABSTRACT

Os peas, by Gerardo Mello Mourdo, is a masterpiece of contemporary Brazilian literature
composed of three long poems centered on the classic theme of the figure of the poet-hero on
his epic journey in the foundation of worlds and poetic language. It is in the context of
creation and literary aesthetics that the present research justifies the question of the
relationship between poetry and image by the formative process of the discourse about form
and image which we summon up as a thesis the metaphorical project of expression to architect
all the content and material of the cantos. By the theoretical-methodological bias, we divided
the study into three parts that discuss not only the question of epos and the lyric as a form
elaborated in recent poetry, but the way it was updated by myth and the ortheguian principle
of the realization of reality to guarantee a innovative poetic art and its place in the post-canon.
The first reflection brings together the theoretical survey of the matter based on Luigi
Pareyson, Damaso Alosno and Amado Alonso, at the phenomenological point of image and
creative imagination are Gillo Dorfles and Gaston Bachelard. The image of itself, endowed
with an American epic-lyric voice, is seen by Aristotelian rhetoric, of the heroic-national
ethos built on the spatial temporality of writing to represent the represented world and not a
mimetic art; the second, concentrates this theory through the analysis and the critical fortune
of the poems “O Pais dos Mourdes”, “Peripécia de Gerardo” and “Rastro de Apolo” by
elucidating poetic images by the Jakobsonian idea of similarity and proximity, in the
mythopoetics of the four primordial elements and in the epiphor of the name of Paul Ricoeur
to establish the trophic figures of the wind, nautical and walker metaphor in search of poetic
freedom in the lands of Apollo. From this perspective, we developed a comparative criticism
on the theme of the hero-poet, of the trip, of the island with the texts of Jorge de Lima, Dante
Alighieri, Luis Vaz de Camdes and the Chilean poet Vicente Huidobro, the latter with the
linguistic and stylistic game who idealizes the created poem also present in the peanic triptych
represented by the poetic trajectory of the telluric poet, systematizing the problematization of
creativity by resuming the past through palimpsests and interdiscourses that affirm the
tradition for the new; the third, turns to the visuality of the form as word-image with other arts
through Charles Pierce’s intersemiotic transposition and the verb-visual transcriative language
of the Poulian ideogram. Greek and alphanumeric symbols are analyzed by the Marllamenian
arrangement of the image verses on the page of the poem that follows the tabular and
geometric reading, in addition to an iconographic interpretation by Erwin Panofsky,
classifying them in infopoemas loaded with mythic-symbolic meanings. Following this path
of qualitative research and the dialectical method, we propose to demonstrate that the songs
are articulated by the creative reason of the poem, of the poetry and of the image by the
rotation of the signs of Octavio Paz, because the objective of all this theorization is to
emphasize that this metaphorical conjuncture it is the configuring element of poetic writing,
of the syntax that is not silenced during deterritorialization to place itself in the movement of
Latin American expression, a discourse of language and hybrid form where the traveling
journey is that of the inventiveness of the word revealed as poetry without time.

Keywords: Gerardo Mello Mourao. Image poetry. Verb-visual language. Form and visuality.
Tradition and contemporaneity.



RESUMEN

Los peas, de Gerardo Mello Mourdo, es una obra de arte en la literatura brasilena
contemporanea compuesta por tres largos poemas centrados en el tema clasico de la figura del
poeta-héroe en su viaje épico en la fundacion de mundos y lenguaje poético. Es en el contexto
de la creacion y la estética literaria que la presente investigacion justifica la cuestion de la
relacioén entre poesia e imagen mediante el proceso formativo del discurso de la forma y la
imagen que llamamos tesis el proyecto metaforico de expresion para disefiar todo el contenido
y material de la obra. Por el sesgo tedrico-metodologico, dividimos el estudio en tres partes
que discuten no solo la cuestion del epos y la lirica como una forma elaborada en la poesia
reciente, pero también como fue actualizada por el mito y el principio ortheguiano de la
realizacion de la realidad para garantizar un arte poético innovador y su lugar en el post-
canon. La primera reflexion retne la encuesta teorica de la materia basada en Luigi Pareyson,
Démaso Alosno y Amado Alonso, ya en el punto fenomenologico de la imagen y la
imaginacion creativa estan Gillo Dorfles y Gaston Bachelard. La imagen de si misma, dotada
de una voz épica-lirica americana, es vista por la retorica aristotélica, del ethos heroico-
nacional construido sobre la temporalidad espacial de la escritura para representar el mundo
representado y no un arte mimético; el segundo, concentra esta teoria a través del analisis y la
fortuna critica de los poemas “O Pais dos Mourdes”, “Peripécia de Gerardo” y “Rastro de
Apolo” al dilucidar imagenes poéticas por la idea jakobsoniana de similitud y proximidad, en
la mitopoética de los cuatro elementos primordiales y en el epiforo del nombre de Paul
Ricoeur para establecer las figuras troficas de la metafora del viento, ndutica y caminante en
busca de la libertad poética en las tierras de Apolo. Desde esta perspectiva, desarrollamos una
critica comparativa sobre el tema del héroe-poeta, del viaje, de la isla con los textos de Jorge
de Lima, Dante Alighieri, Luis Vaz de Camdes y el poeta chileno Vicente Huidobro, este
ultimo con el juego lingiiistico y estilistico, quien idealiza el poema creado, también presente
en el triptico representado por la trayectoria poética del poeta telurico, sistematizando la
problematizacion de la creatividad reanudando el pasado a través de palimpsests e
interdiscursos que afirman la tradicién de lo nuevo; el tercero, se dirige a la visualidad de la
forma como imagen de la palabra con otras artes a través de la transposicion intersemiotica de
Charles Pierce y el lenguaje transcritivo verbo-visual del ideograma poundian. Los simbolos
griegos y alfanuméricos se analizan mediante la disposicion marlameniana de los versos de la
imagen en la pagina del poema que sigue la lectura tabular y geométrica, ademas de una
interpretacion iconografica de Erwin Panofsky, clasificdndolos en infopoemas cargados de
significados mitico-simbdlicos. Siguiendo este camino de investigacion cualitativa y el
método dialéctico, proponemos demostrar que las canciones estan articuladas por la razon
creativa del poema, de la poesia y de la imagen por la rotacion de los signos de Octavio Paz,
porque el objetivo de toda esta teorizacion es enfatizar que esta coyuntura metaforica es el
elemento configurador de la escritura poética, de la sintaxis que no se silencia durante la
desterritorializacion para ubicarse en el movimiento de la expresion latinoamericana, un
discurso del lenguaje y la forma hibrida donde la ruta de viaje es el de la inventiva de la
palabra revelada como poesia sin tiempo.

Palabras clave: Gerardo Mello Mourdo. Imagen poética. Lenguaje verbo-visual. Forma y
visualidad. Tradicion y contemporaneidad.



RESUME

Os peas, de Gerardo Mello Mourdo, est une ceuvre d’art de la littérature brésilienne
contemporaine composée de trois longs poemes centrés sur le théme classique de la figure du
poete-héros dans son voyage épique dans la fondation des mondes et du langage poétique.
C’est dans le cadre de la création littéraire et de l'esthétique que cette recherche justifie
I’enquéte sur le rapport entre poésie et image par le processus formatif du discours de la
forme et de I’image que nous appelons comme thése le projet métaphorique de 1’expression
d’architecte de tout le contenu et question de coins. D’un point de vue théorico-
méthodologique, nous avons divisé 1’étude en trois parties qui abordent non seulement la
question de I’épopée et du lyrique en tant que forme ¢€laborée dans la poésie récente, mais la
manicre dont elle a été mise a jour par le mythe et par le principe ortégien de déréalisation. du
réel pour assurer un art poétique innovant et sa place dans le post-canon. La premicre
réflexion rassemble 1’étude théorique de la mati¢re basée sur Luigi Pareyson, Damaso Alosno
et Amado Alonso, au point phénoménologique de I’image et de I’imagination créatrice sont
Gillo Dorfles et Gaston Bachelard. L’image de soi, dotée d’une voix ¢épique-lyrique
américaine, est vue par la rhétorique aristotélicienne, de 1’ethos national-héroique construit
dans la temporalité spatiale de 1’écriture pour figurer le monde représenté et non un art
mimétique; la seconde concentre une telle théorie a travers I’analyse et la fortune critique des
poemes “O Pais dos Mourdes”, “Peripecia de Gerardo” et “Rastro de Apolo” en élucidant les
images poétiques a travers l’idée jakobsonienne de similitude et de proximité, dans le
mythopoétique des quatre éléments primordiaux et dans 1’épiphora du nom de Paul Ricceur
pour établir les figures tropiques de la métaphore du souffle, du nautique et du promeneur en
quéte de liberté poétique aux terres d’Apollon. Dans cette perspective, nous avons développé
une critique comparative sur le theme du héros-poéte, du voyage, de 1’ile avec des textes de
Jorge de Lima, Dante Alighieri, Luis Vaz de Camdes et du pocte chilien Vicente Huidobro, ce
dernier avec des piece qui idéalise le poeme créé présent également dans le triptyque paien
représenté par la trajectoire poétique du poete tellurique, systématisant la problématisation de
la créativité en revenant au passé a travers des palimpsestes et des interdiscours qui affirment
la tradition pour le nouveau; la troisieéme, se tourne vers la visualit¢ de la forme comme mot-
image avec d’autres arts a travers la transposition intersémiotique de Charles Pierce et a
travers le langage de traduction verbe-visuel de 1’idéogramme poudian. Les symboles grecs et
alphanumériques sont analysés par la disposition marllamenienne des images de vers sur la
page du poeéme qui suivent une lecture tabulaire et géométrique, en plus d'une interprétation
iconographique d’Erwin Panofsky, les classant en infopoémes chargés de significations
mythico-symboliques. En suivant ce chemin, celui de la recherche qualitative et de la méthode
dialectique, nous proposons de démontrer que les chansons s’articulent par la raison créatrice
du poéme, de la poésie et de I’image par la rotation des signes d’Octavio Paz, puisque le but
de toute théorisation est de souligner que cette conjoncture métaphorique est 1’élément
faconnant d’une é&criture poétique, d’une syntaxe qui ne se tait pas lors de la
déterritorialisation pour se placer dans le mouvement de ’expression latino-américaine, un
discours de langage et de forme hybride ou le parcours itinérant est celui de I’inventivité de la
parole révélée comme une poésie sans temps.

Mots clés: Gerardo Mello Mourao. Image-poésie. Langage verbe-visuel. Forme et visualité.
Tradition et contemporanéité.
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INTRODUCAO

A palavra poesia, ao tomé-la em seu sentido mais amplo, apresenta certa flutuacao de
significados e, ao contrario do que a maioria pensa, sua manifestacdo esta além daquela que
conhecemos da Grécia Antiga de ser um veiculo artistico e filos6fico no qual buscava o ideal
de homem grego, um pantedo metafisico que circunscrevia sua realidade para dar fundamento
ao seu mundo. Toda linguagem tem o seu qué de poesia e, mesmo antes dos gregos, ela ja se
fazia presente em diversas sociedades como um dos instrumentos de unidade, de identidade e
de disseminacdo da cultura a partir do género cantico, pois, através de seus versos e ritmos,
expressavam, por analogia, as imagens que estivessem relacionadas com as historias, lendas e
mitos desses povos. A poesia ¢ uma das artes mais antigas vista por um sistema de natureza
simbdlica ao referenciar coisas, lugares e pessoas de modo in absentia onde estes elementos
sdo designados, relativamente, de formas diferentes ao serem abrangidos pela representacao
dentro do universo cultural e literario.

A linguagem da poesia ¢ instituida pelo seu aspecto figurativo na medida em que tem
a capacidade de referir ndo ao real concreto e sim ao mundo constituido pelo imaginario como
atividade criativa e concebido por uma estética. A realidade, tal como a concebemos, ¢ fruto
da visdo romanceada e produto dindmico da linguagem humana enquanto principio filos6fico
fundamental da civilizagdo moderna porque o ser humano estd limitado a perceber apenas a
existéncia daquilo que € nomeado ou tudo que o possa interferir. A mensagem de uma obra
literaria nos traz, pelas imagens e formas construidas, efeitos comunicativos estabelecidos por
caminhos que se abrem para configurar o real sentido estimulado pela experiéncia consciente
de quem o produziu e ser colocado como representacdo. Para Roman Ingarden (1979), o ato
de representar ndo ¢ o de apresentar algo, mas de dar a conhecer aquilo que esta diferente ou
ausente do elemento representado para distanciar dos procedimentos imitativos aristotélicos e
posicionar a arte literaria, precisamente a poesia, pelo o que ha de melhor, o de experimentar a
emocao do objeto pela estrutura composicional em razdo do acontecido na qualidade de fato
ndo importa mais. Logo, entendemos que a representacdo na poesia se da pela materialidade e
esta se efetiva no poema nos mais diversos estilos sejam eles curtos ou longos, com versos
metrificados ou livres, do ato inventivo evocar a criagdo poética desse mundo implicito na sua
propria existéncia e no ser da linguagem.

A indagacao de esse ser da linguagem e da unidade da poesia ocorrer pelo trato nu do

poema mostra que ambos estdo relacionados com a imaginagdo criadora para gerar o poético.



13

Ao longo desse estudo, empregamos a palavra poética por dois vieses, sendo que o primeiro
se refere a poesia no estado amorfo; o segundo ¢ o poema em sua criagdo, ou melhor, a poesia
erguida e detentora de uma forma, plenamente, revelada porque Os peds, de Gerardo Mello
Mourdo, objeto de nossa pesquisa, € o ponto de encontro entre a poesia € 0 homem de ontem e
o de hoje através da expressdo. A expressao ¢ outro termo recorrente nesse trabalho que afasta
da concepcao romantica de revelar a subjetividade do poeta pela autenticidade de uma estética
ou ¢poca para aderir ao conceito de arte, da capacidade de configurar pela palavra e a maneira
de se comunicar pelo valor expressivo. Desse modo, a dispersao da poesia do autor em varios
tracos heterogéneos ndo nos levard a buscar um tipo ideal de poema no Modernismo ¢ nem a
construir um modelo fixo na contemporaneidade, mas o de direcionar a um estilo individual
em que a criacao poética deve ser vista como a unidade autossuficiente, isto ¢, cada parte dos
poemas-livros “O pais dos Mourdes”, “Peripécia de Gerardo” e “Rastro de Apolo”, ¢ o todo,
unico e irredutivel com suas imagens que s6 encontram nesse tipo de escritura. Nesse mesmo

sentido, Octavio Paz (2012, p. 25) afirma que,

A técnica ¢ repetigdo que se aperfeigcoa ou se degrada; é heranga e mudanga: o fuzil
substitui o arco. Cada poema ¢ um objeto tnico, criado por uma “técnica” que morre
no momento exato da criagdo. A chamada “técnica poética” ndo € transmissivel
porque ndo ¢ composta de receitas, e sim de invengdes que s6 servem a seu criador.
(...). O estilo € o ponto de partida de toda iniciativa criadora; por isso mesmo todo
artista aspira a superar esse estilo comunal ou histérico. Quando um poeta adquire
um estilo, um jeito, deixa de ser poeta e se transforma em construtor de artefatos
literarios.

Se o estilo ¢ o comego de toda iniciativa poética e que o artista aspira em superar o
momento historico para coloca-lo com a prépria criagdo, a poesia de Gerardo Mello Mourao
destaca-se desde a sua forma geral como poema até a composi¢do morfoldgica das palavras.
Com efeito, as disposi¢des com que se encontram distribuidas em seu suporte, com versos e
simbolos a fim de promover a visualidade, nos convocam a refletir sobre a conivéncia entre o
prosaico e o sublime, o corriqueiro e o raro, a tradicdo e a atualidade. O interessante a ser
observado, sendo este o convite que lhe fazemos para percorrer pelas paginas vindouras dos
capitulos desse estudo, ¢ o conjunto de imagens que compde toda a riqueza da linguagem e de
suas significacdes instituidas pela representagdo da realidade como processo de construcdo da
percepcao da voz que se enuncia devido as experiéncias imediatas, provocando, muitas das
vezes, o estranhamento o que ¢€ tipico dessa arte.

Falar de sua poesia implica recorrer aos métodos de significacdo e da relagdo textual

para se desencadear em um processo metaférico composto pela linguagem com sua rede de
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interpretacdo. Portanto, as imagens, seja no ambito religioso, mitico ou regional, saem do
campo da intui¢do ou da fantasia para configurarem em escrita poética que, no nosso caso, se
concentram na poesia e, consequentemente, ao poema, levando-nos a outra forma de pensar,
representar € conhecer tudo aquilo que estd sendo retratado. A par disso, a escrita do poeta
volve-se ao pensamento por imagens ao se tornar na fonte de conhecimento para que o leitor
possa ir além do que estd representado no texto, podendo emitir juizos de valores em razao
dos acontecimentos retratados e ultrapassar a representacao mimética para assumir a de objeto
estético. A matéria ou o conteudo de Os peds se desenvolve a partir do contexto historico da
formacao do Ceara como parte da nagdo brasileira e que, associd-lo por uma fundagdo mitica,
ao mito da origem, a do poeta-herdi, de suas viagens pelo Brasil, América e Europa até chegar
a ilha de Apolo, o deus da liberdade e da criagdo poética, foco da analise aqui apresentada,
passam a ser descritas na perspectiva da imagem literaria, remetendo-nos a descoberta de um
passado por meio das representagdes € ndo sob o ponto de vista da historicidade ou de uma
concepcao autobiografica.

O que chama a aten¢ao nessa obra literaria, e por ser uma das razdes que nos moveram
a escolhé-la como o corpus da pesquisa, ¢ o fato de as imagens resgatarem os fatos historicos
dentro do tempo da criagdo, de um presente do passado como assevera Santo Agostinho em
Confissoes (2012), onde o interesse artistico esta na composi¢ao da linguagem e de se tornar a
base da geracdo das imagens. A leitura nos permite a reconhecer o desconhecido, o real pelo o
mitico através da cultura, dos valores, das normas e das crencas que regem esse passado pelas
palavras. Com isso, podemos ir ao encontro da realidade representada e falar do pensamento
por imagens na poesia gerardiana, pois s6 consideramos uma imagem como representacao se
for simbolo de um referente descrito no ambito da linguagem poética. Logo, o que prevalece
na operacao artistica do poeta cearense nao € a vitoria sobre a matéria, mas sim a libertagao
do contetdo a partir da fisicalidade em que o mundo efetivo se transmuta em palavras, sons e
ritmos ao ingressar no circulo da poesia sem deixar de ser um instrumento de significacdo e
comunicagdo. Em vista disso, veremos que as imagens deixam a condi¢@o perceptiva do autor
como sujeito empirico para se tornar a da conjuntura literaria, a da expressao que transcende a
linguagem enquanto sistema dado de significagdes historicas do triptico, isto €, o conjunto dos
trés livros de Os peds. Ao mencionarmos esse transpassar dos fatos ou acontecimentos como
acdo narrativa de sentimento lirico nos principios da objetividade e da subjetividade, estamos
dizendo que a pluralidade dos cantos dos poemas-livros ndo nega e sim afirma toda a unidade

da poesia mesmo que seja passivel de ser lido de forma independente sem ordem obrigatoria.
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No entanto, vale ressaltar que “O pais dos Mourdes” e “Peripécia de Gerardo” predomina-se o
estilo épico-lirico ao passo que o tom lirico se sobrepde em “Rastro de Apolo”.

A forma que a poesia esta estruturada em cantos, por aludir ao poema longo, ¢ o outro
eixo de interesse da investigacdo. A insisténcia em aprofundar os saberes sobre a estética do
autor parte do tipo de relacdo que se estabelece entre linguagem e representagdo com aquilo
que ja se realizou como texto visto que estd sob a matéria e das fontes possiveis arquitetadas
no espago do poema. E nesse espago poético que nos debrugamos por estar toda a experiéncia
linguistica, retorica e semidtica do poeta o que faz retornar a condi¢ao de inventor no sentido
de estipular as proprias estratégias de articulagdo desses elementos e concebé-los além de uma
representacdo em objeto estético incorporado de novas modalidades vindas tanto da tradicao
como do agora. Nessa mesma perspectiva, Ferreira Gullar (2006, p. 13) diz que o novo na arte
¢ entdo o resultado da sutil exploragao e do aprofundamento tematico e estilistico nao sendo,
necessariamente, de ser sempre um escandalo ou uma ruptura para se tornar fator decisivo na
producdo e avaliagdo da poesia contemporanea. Portanto, o que observamos nessa concepgao
artistica sdo as qualidades estéticas pela execugdo e a complexidade explorada junto com a
analise das imagens e nao em topicos especificos, pois a nossa intencdo ¢ demonstrar o0 modo
de como as imagens poéticas se organizaram antes, durante e apos a fisicalidade do poema.

A materialidade da poesia pela forma visivel e visual do poema ¢ o que nos levam a
compreender a linguagem para dar representatividade a esse modo do dizer e de suas fases de
construgdo no espaco poético visto pela disposi¢ao grafica e geométrica tanto das palavras ou
versos como dos simbolos em alguns dos cantos. O que nos atrai € o fato de sua escritura nao
se concentrar na inten¢do do poeta, porém no poema para que o leitor seja capaz de promover
a decodificacdo dos componentes estilisticos ndo fora do texto, mas dentro dele pela leitura
das metaforas, dos mitos e das alusdes edificadas pela técnica da versificacao, dos ritmos e da
musicalidade. Assim, estes elementos oferecem a existéncia de um universalismo classico ao
retomar a forma fixa dos gregos e do regionalismo com as medidas das cangdes populares do
sertdo nordestino. Dado que a imagem e a forma estdo no nivel da constru¢do poética e das
experiéncias desde que sejam expressoes da realidade criada e se revelarem como poema, elas
passam a assumir a importancia de estética na producao do autor, ultrapassando a condi¢do de
dados biograficos para se figurar na forma incorporada ao discurso poético. Isso s6 ¢ possivel,
como veremos mais adiante, porque existe uma linguagem apta a dizer tanto a respeito do
conteudo de nosso objeto quanto de seu proprio processo de construgdo por se orientar em um
unico sentido, o da identificagdo, percurso este também visto em Joao Guimaraes Rosa com o

Grande Sertdo: Veredas e nos poemas de Jodo Cabral de Melo Neto.
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E nesta linha de interesse apontada anteriormente que se situa Os peds, de Gerardo
Mello Mourdo, com a justificativa de demonstrar o modo de como foi possivel tornar visivel a
imagem perceptiva do mundo exterior e interior do poeta para a condigdo de imagem literaria
instituida pela forma do poema onde este ocorre pelo retorno a tradi¢cao, implantando o novo e
se pondo como poeta na literatura brasileira. Nossa tese ¢ levantar a teoria em que as imagens
poéticas se processam em um jogo duplo, sendo que o primeiro € o da linguagem, envolto por
um projeto metaforico da expressao; e o segundo ¢ o da forma, o da materialidade do poema
por ser o resultado desse processo artistico enquanto objeto estético o qual nos viabilizam ver
a obra como uma poética do visivel pela visualidade da palavra. Partindo-se da problematica
de que a imagem ¢ o componente da percep¢do e da expressividade, atuando como elemento
configurador & medida que se constitui como estrutura linguistico-literaria, convocamos uma
pesquisa que ndo se pauta nesta ou naquela corrente ou teoria especifica, mas procuramos
desenvolvé-la sobre os eixos da leitura filosofica, da estética, da semidtica da linguagem e da
retdrica que serviram para a organizacdo e divisdo de todos os capitulos do trabalho. Nesse
sentido, o objetivo ¢ fundamentar a atividade criativa extraperceptiva como principio artistico
que consubstancia a imagem e a forma na mesma superficie de interpretagao dos poemas para
certificar que o experimentalismo estético e iconico estdo concebidos por um estilo individual.

Desde entdo, todos esses quatros pressupostos teoricos estdo voltados para o arranjo da
imagem e da forma que caminham juntos com a fortuna critica do poeta a fim de elucidar os
procedimentos de sua producdo numa poética que esteja apoiada na linguagem por similitude
e contiguidade. Metodologicamente, essas etapas de investigacdo foram colocadas, sobretudo,
sob a abordagem qualitativa e bibliografica dos dados observados que nos levaram ao método
dialético, ao conhecimento fenomenoldgico e estético para explicitar que a poesia gerardiana
traz uma riqueza imagética agregada as alusoes eruditas e as reflexdes que giram em torno do
proprio desafio da escrita ainda ndo explorada pelo angulo da epifora do nome. Ao contrario
das outras pesquisas que se concentram na questdo do estilo épico na atualidade, elegemos a
formagao das imagens e sua condi¢do material pela forma estilistica do poema como ponto
central dessa discussao até porque tal tematica carece de estudos e de atencgdo pela critica.

Para solucionar essa gama de questdes € a tese que associamos a ela como percurso de
interpretacdo dos poemas, optamos por dividir o trabalho em trés partes cada qual com seus
capitulos que nos levam a abordagem dos problemas de analise e das teorias aqui tratadas. No
entanto, antes de iniciar essa elucubracao, ofertamos uma apresentacao sobre o autor chamada
“Gerardo Mello Mourdo: o siléncio de um poeta” para deixa-lo navegar pelos mares da vida,

das obras e dos varios estilos do escritor como o épico, a lirica, o romance e os ensaios. Esta
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nautica poética ¢ testemunhada pela linguagem de verve poés-moderna, de um feitio universal
classico e regional a qual procura ndo desempenhar um discurso deslocado de seu tempo, pois
segundo Enzensberger (1995, p. 7-8), as relagdes de padrdes que reinam em nossa sociedade
sdo anacronicas e abertas a existéncia consistente e, absolutamente, contemporanea. Com isso,
buscamos, de acordo com o0s nossos juizos criticos fundamentados em Italo Calvino (1993),
Ezra Pound (2017) e ftalo Moriconi (2002) o seu lugar no canone da literatura brasileira nao
pela quantidade de obras publicadas, mas de retomar a tradicao pelo nacional e fundar formas
que nao estavam em voga no sistema literario da época e por trilhar por caminhos diferentes
de outros poetas ou romancistas.

A primeira parte, intitulada de “Teoria da imagem e da forma”, ¢ a for¢a motriz que da
impulso a todo o estudo pelo fato de destinar ao levantamento tedrico e constituir o conceito
de imagem, partindo-se do principio semidtico-fenomenoldgico da percepgdo e da expressao a
fim de entender que ela ocorre pela experiéncia consciente a partir do contato exterior para
atuar como arte formada e ndo uma imagem fruto da intui¢do. Essa reflexdo esta alavancada
em cinco capitulos que advém da discussao da sensacao e da percepcao no ambito da Gestalt,
passando pela retorica ao propor a voz do autor como imagem de si, a do enunciador, através
da experiéncia perceptiva e pelo devir da linguagem criativa que se compde com o discurso da
forma. No capitulo um, a analise mantém no processo formativo da imagem, na configuragao
do conteudo e da forma pelas ideias de Kandinsky (1991) no ambito da representacao do real,
concebendo-os como estruturas primordiais da relagao do poeta com a experiéncia no mundo
e, na sequéncia, ja no capitulo dois, a configuragdo encontra-se sob a outra voz, a do sujeito
enunciador que canta o mito de funda¢do do povo brasileiro e o da América a partir da saga
familiar. Em seguida, no capitulo trés, a investigacdo esta centrada na imaginag¢do enquanto
linguagem inventiva que presentifica a imagem de si na do poeta-heroi pelo tempo mitico e
ndo o historico, direcionando-nos ao carater do enunciador, o de um ethos latino-americano ao
desenvolver uma critica comparativa com o poema “Conjectual” e o sur de José Luis Borges
(1981; 2000) retratado tanto pelo discurso poético quanto na fisicalidade do poema, tema este
proposto no capitulo quatro que discute ainda a definicdo de matéria por Henri Bergson
(1999), Amado Alonso (1986) além da formatividade de Luigi Pareyson (1993), de objeto
estético com José Ortega y Gasset (2008) junto com a andlise e a fortuna critica dos poemas
de Gerardo Mello Mour3do.

Para compreender os topicos iniciais foi necessario indagar a relacao da sensagdo com
a percepc¢ao pelo movimento da funcionalidade da imagem e imaginacao criadora com base

nos postulados tedricos de Maurice Merleau-Ponty (1999), Gaston Bachelard (2001), Roland
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Barthes (1990) e Gillo Dorlfes (1992) o qual toma a atividade criativa extraperceptiva como o
cerne dessa produgao artistico-literaria. No que concerne ao sujeito empirico como imagem de
si e esta de reproduzir o seu carater pela configuracao dos enunciados, ou melhor, dos versos
foram emprazadas as retoricas de Aristoteles (2005) e Perelman (2005), bem como as ideias
de Ruth Amossy (2013), Dominique Maingueneau (2012) e Gerard Genette (1972) para expor
o modo de como a cenografia e as figuras retéricas sdo construidas ao qualificar o nacional
pelo universal classico, ao retomar a tradicao e se pondo no novo com a representatividade da
matéria. A respeito disso, empregamos os conceitos de Octavio Paz (2013), Giorgio Agamben
(2009), Hugo Friedrich (1978) e Jodo Alexandre Barbosa (1986) ao referirmos a modernidade
e a contemporaneidade quanto a ruptura do passado e essa volta como novidade dentro desse
periodo de incertezas e de obscuridades em relagdo a experiéncia estética.

No que tange a forma, apesar de ser o capitulo que finaliza essa secdo, ele ja aparece
intercalado ao conteido da imagem pela interpretagdo dos poemas com base nos preceitos
estilisticos de Damaso Alonso e Carlos Bousofio (1970) além de Leo Sptizer (1974) e Silveira
Bueno (1964). Logo, procuramos nos centrar ainda no discurso da forma com Jodo Alexandre
Barbosa (1975), na filosofia orteguiana da estética como a arte desumanizada através do
exercicio da criagdo artistica, pois a proposta de estudar o poeta e sua obra veio da riqueza dos
detalhes de seus versos e dos simbolos tracados pelos caminhos da imaginagdo criadora e da
visualidade. Percursos que desaguam em uma estilistica predeterminante que nos levam a
esclarecer, nessa etapa da tese, a definicdo de poema longo e do poema em prosa, o da forma
simples e primitiva da saga familiar enraizada nas tradigdes do nordeste com André Jolles
(1976) e Walter Benjamin (1994). Com efeito, identificaremos a maneira de como se realiza o
retorno aos cléssicos da literatura brasileira e universal com a polifonia de Bakhtin (2003), da
intertextualidade de Julia Kristeva (1969) e nos palimpsestos de Gerard Genette (2006) tidos
como recursos que auxiliam na narragdo do mito de fundagdo do Brasil e do sur americano
visto em José Luis Borges (1981). Poemas estes que ndo ficam presos ao racionalismo € nem
ao cientificismo técnico, porém no modo de como se retratam as imagens através da
essencialidade da palavra, no aspecto grafico-visual, por estilo libertario inovador comentados
pelos criticos como Gumercindo Rocha Dorea, Wilson Martins, Ezra Pound, Carlos
Drummond de Andrade, Augusto Frederico Schmidt, José¢ Lins do Rego, Murilo Mendes,
José Luis Borges, Otto Maria Carpeaux, Octavio Paz e Antonio Candido que dispdem de
olhares analiticos sobre o conteudo abordado d o poeta cearense € como produto da
capacidade expressiva que estd evidenciado sob uma forma individual organizada pela

consciéncia da voz enunciativa. O interesse por esse postulado tedrico na primeira parte do



19

estudo esta ligado a tematica e a forma que se encontram no universalismo intelectual e nao
no apelo euférico dos sentidos do sujeito poético. Percepcdo que se constitui a medida que
evoca objetos, documentos oficiais e diversos elementos como imagens poéticas nas mais
diversas formas estilizadas. Portanto, as categorias do sentir e do perceber as coisas como um
todo e ndo em suas partes (seja pelo tombamento dos integrantes da familia, pela procura da
liberdade e da busca incessante por Apolo) estdo além da intui¢do, o da assercdo croceana,
para se coadunar em um conhecimento concebido como arte realizada onde o poema ¢ a
propria matéria.

A segunda parte, denominada de “Elucidacdo de uma teoria da imagem”, destina-se na
aplica¢do dos fundamentos tedricos discutidos anteriormente e que agora passa a se encontrar
dentro do conjunto da similitude e contiguidade da imagem consubstanciado pela lei estética
fundada na poética contemporanea e por ser uma arte contemplativa. E nesse instante que a
teoria da imagem vai se direcionando ao principio semidtico-fenomenoldgico da expressao e
do projeto metaforico, tendo-se como ponto de partida a escrita que se detém na imagem do
poeta-heroi, da viagem e da ilha como trés elementos simbolicos que resultam na formacao de
Os peds, justamente, os mesmos de Invengdo de Orfeu, de Jorge de Lima, além de ser uma
referéncia ao triplice de Dante Alighieri os quais sdo convocados para efeito de uma critica
comparativa. Com efeito, devera ser uma andlise mais detalhada da poesia de Gerardo Mello
Mourdo em vista da articulagdo do conteudo com a fisicalidade do poema, da exigéncia das
figuras retdricas ou tropos para assegura-las por uma linguagem literdria. A partir dai, essa
segunda parte se sucede em quatro capitulos, sendo eles o da imagem telurica: a terra e o mito
de fundagdo; o da imagem Orfica: o poeta-herdi e a metafora do sopro; o da imagem viajante:
a viagem e a metafora nautica; e, por ultimo, da ilha sagrada: a liberdade poética e a metafora
do caminho. O capitulo seis fundamenta-se na concepc¢ao bachelardiana da imaginagao
material e dinamica da terra como elemento mistico € da sua mitopoética para a construgao do
enunciador através da imagem e de uma voz telurica para sustentar o mito de fundagdo. Esta
discussdo prossegue no sétimo capitulo ao lado do mito da queda ao retratar a fundagdo dos
mundos presente na mitologia de Orfeu e em A Divina Comédia. Essa interpretacdo se volta
ao poema “O pais dos Mourdes” que toma o orfismo como manifestagdo para a composi¢ao
da imagem orfica e da palavra primordial pela simbologia da flauta, pois, ao toca-la, recupera
a genealogia de seu pais e da América pela visdo dionisiaca da ressurrei¢cdo. O oitavo capitulo
destina-se ao poema “Peripécia de Gerardo” designado a desvendar a imagem purgatoria do
poeta-her6i em busca da liberdade poética. Uma peregrinacao em torno do elemento mistico e

mitopoético da d4gua como um componente da imaginagdo material sustentada pela imagem
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volatil da criacdo, detendo-se, sobretudo, no conteudo da viagem que se aproxima também de
Os lusiadas, de Luis Vaz de Camdes, e de Pero Lopes de Souza pelo Diario das Navegagoes
encarados como partes intertextuais de todo o processo artistico dessa estética. Esse topico
traz uma compreensao das figuras de repeticao e das palavras como o artificio da linguagem
poética centrada na relagdo de semelhancga e da proximidade para dar énfase aos cantos ja que
a (re)metaforizagdo ¢ o canal da escritura de Gerardo Mello Mourao.

Esse aspecto do continuum, o da imagem metaforica ou o do trabalho da semelhanga,
ainda permanece no capitulo nove que tem como cerne de analise o poema “Rastro de Apolo”
o qual reflete a nomeacao e qualificacdo do titulo do livro por ped, um hino ao deus da poesia
e da liberdade poética, instaurado na obra pelo duo do sagrado e do profano, bem como o
apolineo e o dionisiaco, pois, segundo Friedrich Nietzsche (2007), mesmo sendo duas forgas
opostas, se consubstanciam no principio criativo para a producao da beleza estética do poema.
Com isso, a tese de que Os peds ¢ um projeto metaforico da expressdo e da linguagem da
propria arte poética figura na peregrinacdo do poeta-hero6i ao oraculo de Delfos, simbolizando
0 processo metaliterario da escrita. Para fundamentar a segunda parte foi necessario recorrer
ao viés da metafora de Paul Ricoeur (2005), Jodo Alexandre Barbosa (1974), Roman
Jackobson (1970) e a sua reinvencao por Alfonso Reyes em La experiencia literaria (1997)
além de compreender os mitos e simbolos nos postulados teéricos de Mircea Eliade (1991) e
de Ruthven (1997) ao cantar o divino grego cristdo, mantendo-se a relacdo com o Hino
Homérico a Apolo analisado por Luiz Alberto Machado Cabral (2004). Para a leitura critica
dos poemas, apoiamo-nos nos ensaios de Godofredo Iommi, Abdias Nascimento, Efrain
Tomas Bo, José Paulo Paes, Antonio Olinto, Octavio de Faria, Temistocles Linhares, José
Geraldo Nogueira Moutinho, Tristdo de Athayde, Vitto Santos, César Leal, Franklin de
Oliveira e Massaud Moisés.

Enquanto a segunda parte visa explanar a formag¢ao da imagem por uma linguagem de
similitudes e contiguidades, a terceira, chamada de “A metafora grafica e o espelhamento da
forma”, aplica-se a teoria da forma para reafirmar também a sua poética aos moldes do poema
verbo-visual. Este, por sua vez, € o eixo central dessa se¢ao que enverga Os peds a poética do
visivel sustentada tanto pela escrita quanto de outros signos pictoricos que nos proporcionam
tal classificacdo. A presenca fisica e visual das letras espalhadas pela folha torna o fator
principal da performance dos poemas, pois ¢ através da pulsacdo-respiragdo-movimento dos
simbolos que o texto passa a respirar por um novo espaco de plenitude comunicacional e
informacional. Ela ¢ dividida em trés topicos sequenciados aos demais ja que o capitulo dez,

“Cancdo em forma: a palavra-imagem”, ¢ ainda destinado ao desenvolvimento tedrico da
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imagem pelo aspecto semidtico, iconografico e suas significagdes a partir de Erwin Panofsky
(2017) e Charles Sanders Peirce (2017), entendendo a relevancia da representacdo visual das
palavras ao adentrar aos valores estéticos assumidos no decorrer da leitura. O capitulo onze,
“O verso verbo-visual”, debate a escritura como objeto estético da desrealizagdo ou da
desumanizagdo da arte com base na estética de José Ortega y Gasset (2008), desse devir visto
pela questdo metamorfica e poliédrica da forma repleta de hibridismos, aproximando-se em
alguns pontos aos neoconcretistas, mas a0 mesmo tempo se afasta ao retomar a tradi¢do e ao
simbolismo da cabala mistica para penetrar nos simbolos alfanuméricos gregos e dar vida ao
projeto poético. O emprego do termo infopoema ¢ utilizado no sentido de trazer alta carga de
informag¢do no poema e ndo no da verbalizacdo visual com o uso tecnoldgico pelo fato de
proporcionarem e de obter o poder interpretativo de toda essa linguagem literaria. Linguagem
que se centra nas experimentagdes verbais das letras gregas dispostas nas cores preto e branco
além de intuir a representacdo de outras artes (como, por exemplo, a musica e o cartaz)
consideradas como elementos dessa vertente visual lida a partir dos critérios da metafora, do
estranhamento, da literariedade e da textualidade. E nesse contexto que se dirige o capitulo
doze chamado de “Poema, poesia e visualidade”, principalmente, ao deliberar que o duplo
caos e ordem, tema e estrutura, visivel e visual sdo itens que contém os aspectos da origem
verbal, partindo do método ideogramico de Ezra Pound (2017) para demonstrar que o
conjunto de imagens ocorre pela inventividade do criador, de formas que mesclam o verso
grafico no mesmo nivel de leitura dos tradicionais como pegas chaves da nova estética para se
afirmarem nos preceitos teéricos de Octavio Paz (2012) enquanto poema, poesia € imagem,
aproximando ainda ao movimento criacionista da linguagem poética explorada em Altazor, de
Vicente Huidobro, ao determind-la por um real arquitetado pelo exercicio imagistico da
linguagem metaforica.

A discussao sobre o gosto estético moderno e estendido ao do contemporaneo presente
nesse ultimo partiu da indagacdo do efeito do belo e do anseio de Os peds atingir a categoria
de poema e poesia em decorréncia das fungdes estéticas e do fato de a expressdo literaria ser
caracteristica da representagdo e da formatividade. A esse respeito, debrucamo-nos no escopo
da estética orteguiana, posicionando que o ser de sua poesia compoe de signos em rotagdo em
torno de seu sistema de relagdes misticas e teluricas que a cercam para dar origem ao objeto
representado além de tratar que o ato de poetar em Gerardo Mello Mourdo esta antes de tudo
na forma e ndo, exclusivamente, ao contetido. E nesse quesito, o da imagem e o da inveng¢ao
da palavra, que retomamos a Ezra Pound ao tratar da linguagem poética do autor na categoria

da melopeia e da fanopeia ao projetar a imaginacgao visual e a emog¢ao no leitor aos vocabulos
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tangidos também pela critica da razdo do poema e da estética de José Guilherme Merquior
(2013). Para dar conta da questdo visual e a da inventividade, procuramos explanar sobre essa
liberdade de criagdo, de implantar esse estilo que possibilitou instituir o poema pela condigao
grafica, ritmica e pela intelec¢do de suas palavras inventadas, as das jitanjdforas, de Alfonso
Reyes, dispostas pelo jogo das significagdes no momento em que se inserem em cada um dos
cantos. Nessa mesma seara, de entender a disposi¢cdo das imagens literarias de maneira visivel
e visualmente, Marcia Arbex (2006) ¢ trazida a tese para afirmar que as imagens atuam no
mesmo nivel do texto para gerar sentido € manter uma homogenia, permitindo o poeta abolir
o mundo extratextual para promover a primazia do texto poético. As analises dos cantos estao
sob a coletanea de sua fortuna critica engajada por José Luis Lira, Bruno Tolentino, Tristdo de
Athayde, Abdias Nascimento, Afonso Botelho, Assis Brasil e Juan Ratl Young.

A nossa escolha por Gerardo Mello Mourao estd nesse ato de resisténcia de se manter
como poeta de estilo individual no meio de muitas correntes criticas da poesia brasileira atual.
E nessa pulsagdo de uma poética peculiar que reside a forga do dizer, e a linguagem nio alude
apenas a realidade em si, porém a indica e a representa pela recriagao, tornando a poesia um
ser que penetra no mundo em que nos ¢ apresentado. O sentido de suas imagens literarias € a
propria construcao das imagens por semelhanca porque as palavras transpassam o circulo dos
significados relativos para dizer o indizivel, de afirmar pela metafora a experiéncia poética da
expressdo, pois a sua poesia € sustentada em si mesma pela identificagdo com a sua esséncia e
1Ss0 ndo nos leva a outra coisa se nao for a imagem do poeta-herdi em peregrinagdo em busca
de toda a sua arte poética. De imediato, deixamos claro que a tese ndo esta pautada apenas na
remodelacdo do conteudo e da forma, mas no que ela traz de essencial quanto a linguagem na
condi¢do da metaforizacdo a fim de explorar a revalorizagdo da imagem como o componente
central da criagdo em razao da acao estar na inventividade e no poetizar, pois € na geragao das
imagens pelas palavras que esta o ato de fazer poemas. No final, propomos um juizo critico
que ecoa por essa linha de pensamento onde a imaginagdo criativa ¢ decorrente do tempo
presente da escrita, revelando-a pela novidade do sopro poético presentificado como estética

contemporanea.
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GERARDO MELLO MOURAO:

O siléncio de um poeta

Ao falarmos de literatura brasileira contemporanea logo nos vem a mente um periodo
marcado pela multiplicidade de autores e de suas tendéncias com intenc¢ao de instaurar o novo
a partir do olhar fixo de seu tempo e no passado. O que chama a atenc¢ao ¢ a maneira de como
Gerardo Mello Mourao corroborou com o distanciamento € a0 mesmo tempo de manter certa
aproximacao com a cultura ocidental, dos poetas da tradi¢do e elementos estéticos da poesia
concreta pelo fato de boa parte de sua obra se centrar ora no estilo popular e universal com
referéncia a Grécia e ao Nordeste do periodo colonial ora no principio renovador de dar a
palavra o aspecto visual por meio da linguagem e dos recursos grafico-visuais. Assim como a
producdo literaria, a sua biografia ainda ¢ desconhecida pela maioria dos académicos de letras
e dos leitores em geral a qual se resume nos proprios relatos ou dos amigos como o de Tristao
de Athayde ao defendé-lo pelo ideario catdlico, mitico-religioso e detentor de um pensamento
democratico da época sem tomar posicao do principio conservador. Apesar de ndo ser o cerne
de nossa analise, até porque seguiremos o viés tedrico da imagem e da forma pela construgao
e autonomia do texto, o do procedimento artistico, ¢ importante ressalta-la aqui como uma
breve apresentacdo além de discutir, respectivamente, a sua insercdo no contexto da poesia
brasileira do século XX e o motivo de ser um dos poetas silenciados pela critica nacional no
que se refere a distingcdo de seus poemas enquanto tom menor ou maior na categoria de um
canone a partir da ideia estética e filosofica.

Gerardo Mello Mourdo foi poeta, ficcionista, ensaista, tradutor e jornalista nascido no
Estado do Cearéd, precisamente, na cidade de Ipueiras aos pés da Serra dos Cocos. Ipueira €
uma palavra indigena do tupi-guarani que significa agua passada, aquela que ja ndo corre mais
formada por lagoas ou lugares baixos devido ao transbordamento dos rios. Regido erguida, em
1745, pela fé e religiosidade do capitdo-mor, José de Aratjo Chaves, que autorizou Frei José a
instalar a Capela Nossa Senhora da Conceicao para devocdo a Sao Gongalo, fundando o
Distrito de Sao Gongalo, ber¢co dos Mello e Mourdes. Estes sao primos carnais, filhos de pais-
irmaos e maes-irmas, descendentes dos colonizadores portugueses vindo de uma das familias
mais antigas de Portugal que residiram na vila Mourio, povoado de Evora, situado na 4rea do
Alentejo Central. O menino-poeta somente veio a nascer em 08 de janeiro de 1917, filho do
Major Ribeiro Mello Sampaio e da professora Esther Urcezina de Mello Sampaio os quais

buscaram na expressdo germanica Gerhaedt ou Gerhard o significado de seu nome, “forte
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pelas armas”. Viveu a sua infincia em meio as lutas de seu cla familiar além de se tornar, em
meio ao cenario de guerra, um leitor desde cedo que, posteriormente, foi residir em Cratéus.
Aos onze anos, convicto que o seu desejo era de ser padre, resolve entrar no Convento Sao
Clemente dos Redentoristas holandeses em Congonhas do Campo, localizado em Minas
Gerais e, mais tarde, aos dezessete anos, no Convento da Gloria, no Estado mineiro, toma o
habito de Santo Afonso do Ligdrio, aprende varios idiomas e sai da vida religiosa um ano
depois antes de proferir os votos de pobreza, castidade e obediéncia para estudar direito.

Ao se voltar para os problemas sociais, culturais e politicos do pais em 1932, ingressa-
se, junto aos diversos intelectuais da €poca, ao movimento AIB, A¢ao Integralista Brasileira,
de Plinio Salgado, participando da Semana de Arte Moderna, do Verde-Amarelismo ao
propor o nacionalismo puro e de ter como ideal a luta pelos valores morais, €ticos e civicos
durante o Estado Novo de Getulio Vargas. A sua participagdo no integralismo ocorreu devido
ao forte sentimento nacionalista e de ser praticante ativo do catolicismo, vendo a oportunidade
eminente de combater o liberalismo. Entre 1942 e 1948 foi preso onde escreveu a obra Cabo
das Tormentas composto de dez elegias de perdicdo e, ainda, o seu maior romance O valete
de espadas que, segundo José Luis Lira (2007, p. 83), alcancou grande repercussao no meio
literario conforme aponta Ricardo Ramos do Jornal Estado de Sao Paulo da época. Em 1964,
periodo em que exerceu o mandato de Deputado por Alagoas, foi levado a inquérito policial
acusado da pratica comunista' o que o fez exilar no Chile, tornando-se professor universitario
na Universidade Catodlica de Valparaiso. No tempo que ali residiu propds o estudo de musica
e seminarios poéticos com leituras traduzidas de Aristoteles e de Platdo, Eneida e lliada, de
Homero, afirmando que todas as coisas estavam ligadas a arquitetura. Le Corbusier, arquiteto,
escultor, pintor sui¢o naturalizado francés, escreveu uma carta antes da morte o qual dizia que
se voltasse a estudar escolheria “uma pequena escola debrugada sobre um penedo em frente
ao Pacifico, em Valparaiso” com referéncia aos conhecimentos de Gerardo Mello Mourao.

Ao exemplo da politica, acompanhado por muitos anos devido ao cla familiar
participar, ativamente, da vida publica da regido, a poesia também o seguiu desde a infincia
como o unico tempo e espaco que exercitava enquanto categoria humana, sobretudo, o ato de
fazer poemas em razao de fazé-lo conviver com as coisas, os lugares e as pessoas. Fato este
que nos move a interpretar a sua poética pela voz enunciativa ao criar sua imagem para
instituir outro mundo através de um real representado somente possivel pela arte. O escritor,

por considerar esse o unico oficio, afirma que ndo ¢ um poeta nordestino, mas um nordestino

! Cf. Entrevista - Gerardo Mello Mourdo (2001). Conferéncia da fidelidade de contetido — NHIST 23/12/2009.
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poeta porque a sua poesia fala mais do que ele, de “ter o sopro dos proprios ventos da terra, de
crescer de suas estranhas como um ser que dela recebeu a vida, uma serpente, um pé de
juazeiro” (LIRA, 2007, p. 32). Foi com o grupo Santa Hermandad de la Orquidea, fundado
no final da década de 1930 em uma praca de Buenos Aires pelo Pacto del Vitoria de lema
“Ou Dante ou nada”, que a sua expressao poética chegou ao auge, e nenhum de seus
integrantes tinha o direito de escrever o que ja estava escrito, nem dizer o ja dito e todas as
producdes eram dedicadas a uma inica musa, a propria poesia, o que nos leva a entender que,
mais tarde, Os peds se tornaria uma producao metaliteraria de todo o seu processo criativo.
Santa Hermandad de la Orquidea foi o movimento artistico formado pelos argentinos
Godofredo Tito lommi, poeta do século XX; Juan Ratl Young que abriu novos caminhos a
poesia, ao teatro e no cinema; Efrain Tomas B6 com tragos do estilo rilkeano e dionisiaco; e
ainda, pelos brasileiros Napoledao Lopes Filho que ocupou do voto religioso; o célebre Abdias
Nascimento, consagrado no teatro negro, lutou contra o racismo e valorizou a cultura de
origem africana; e por ultimo, Gerardo Mello Mourdo o qual buscou toda a sua expressividade
poética no regionalismo telarico e no universal classico pela estrutura fixa dos gregos. Em um
dos discursos, proferido na Universidade Federal do Ceard, em IPEAFRO (2020), afirmou
que a func¢do da guilda orfica era a de atuar como itinerarios entre mundos, principalmente,
navegar pelo continente americano, convocando literatos, pintores, escultores e arquitetos
para chegar ao mesmo ideal, o de lavrar as glebas do saber pelo fazer poético. A busca pela
nova linguagem esté retratada em Amereida, a Eneida da América, publicada em 1967 quando
propoe o modo de viver e do ser americano para torna-la em uma poética com a corporagao
cultural e realizar a construcdo do mundo sustentado por essa esséncia, de atingir a plenitude
do fazer arte com a tradicdo como heranca e cantar o continente pelo estilo épico edificado a

partir da origem e do destino:

america regalada
(e ha aceptado a si misma?
(,como respondernos?
(podemos interrogar poéticamente
el propio desenvolvimiento del signo
tratar de discernirlo

a través

de cémo nos hemos vuelto americanos

quienes lo somos
para que ¢l mismo
nos manifieste en la palabra? (...)

su proyecto se orienta sobre una vista (vista del espiritu sin
duda puesto que no hay otra) que parece falsa en el sentido de imposible
es decir cuya aplicacion estricta no puede ser sostenida — circunstancialmente la
travesia de la américa del sur por su centro es harto irrealizable — y es asi como la
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amereida se hace desviandose de su aguja
el camino no es el camino

(IOMML, 1967, p. 15; 185-189)

O poema tece os feitos lendarios de personagens heroicos que fazem parte da origem e
da raca de toda a América do Sul, um construtor de mitos onde a palavra produz a realidade
narrativa e nao historica, principalmente, a do aspecto da condi¢do humana. Esse movimento
artistico teve como ideal a implantacao da estética de invengdo em que o tempo € o espago da
escrita, sejam em versos ou no estilo prosaico acima, estivessem numa romaria continental, de
chdos andantes e estimados, de navegantes que deixaram textos de achamentos e de carater
¢épico-lirico. Com isso, 0 movimento artistico-literario passou a ocupar de um rigor fundado
pela inventividade ancestral e do agora para ordenar a configuragdo da escritura por um corpo
instituido ndo com base em fendomenos, mas sim em conhecimentos estilisticos a fim de que a
palavra assumisse a beleza mediante as suas medidas, condi¢des e ressonancias de antes. De
acordo com tal fundamento, a poesia nao estaria em qualquer poema, porém o poema deveria
incorporar a poesia para dar a palavra criada o proprio som e ao texto a sua sintaxe. Estilo este
que se aproxima da vanguarda criacionista da década de 1914 com o manifesto Non Serviam,
e na arte poética que “inventa mundos nuevos y cuida de tua palavra; el adjetivo, cuando no
da vida, mata” tao presente na obra do poeta chileno Vicente Huidobro (1991, p. 176) o qual
alcanca o seu auge com a publicacao de Altazor o el viaje em paracaidas.

De formagao tradicional e academicista, Gerardo Mello Mourao procurou afastar das
problematicas modernas contestadoras para tracar uma estética criadora que se firmasse entre
0 novo e o antigo através da poesia hibrida a fim de inferir tanto os impasses vivenciados por
sua individualidade moldada pelo passado como o de ficar imerso na conjuntura das recentes
concepgoes literarias para produzir a obra de arte literaria. A este respeito, identificamos que a
sua poética atinge a plenitude da proposta imposta pela modernidade, porém vai além quando
a sua estética se constitui de uma manifestacdo da melhor poesia por meio da reformulacio da
criacdo artistica no pais capaz de fecundar a poética tradicional sob qualquer género ou meios

estilisticos como assegura Antonio Candido (1979, p. 24) ao afirmar que hé, nesse periodo,

a ocorréncia de certas obras de definicdo dificil, que podem funcionar como
funcionavam os géneros poéticos; que podem mesmo constituir manifestacdes da
melhor poesia (...). Eu mencionaria o curioso Peripécia de Gerardo, de Gerardo
Mello Mourdo, publicado em 1972, praticamente continua¢do de outro do mesmo
autor, O Pais dos Mourdes, de 1964. Sdo longos poemas em verso livre de ritmo
prosaico (...).
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A partir dessas consideracdes de Antonio Candido, vemos que as décadas de 1960 e
1970, periodo da publicacdo das obras mencionadas, funcionaram como cendrio principal da
deslocacdo de estilos que buscavam a sisudez e as consagradas formas seculares diferentes
daquelas recuperadas pelos parnasianos. A visdo poética de Gerardo Mello Mourao se voltava
para o estilo que predominava a linguagem na poesia e a poesia na linguagem com a técnica
inovadora composta de um espetaculo verbo-visual de simbolos, caligramas, letras gregas e
intertextualidades que elevaram as obras a ser a afirmagao viva da cultura brasileira. Embora
por se considerar um nao seguidor de ninguém, teve forte influéncia do escritor Franz Kafka
na fic¢do e, nos poemas, o poeta norte-americano Ezra Pound o que o levou a produzir versos
graficos e ideogramas instaurados pelo conjunto de imagens poéticas. Entretanto, ndo deixou
de lado a safra da tradi¢ao com a sua caracteristica helénica e universal, bem como a regional,
social e religiosa que, diante a essas idiossincrasias, estruturou a alegoria e diversas imagens
consubstanciadas pelos moldes visuais e linguistico-formais.

Se a contemporaneidade ¢ a relagdo singular com o proprio tempo que o escritor adere
€ a0 mesmo instante procura tomar certa distancia, logo, o tempo passa a ser definido pela
dissociagdo e por um anacronismo capaz de leva-lo a perceber e a apreender, de acordo com
Agamben (2009, p. 59), o seu deslocamento em face de outras épocas. As grandes mudancas
ocorreram na metade do século XX e trouxeram vertentes as quais ainda impdem renovagoes
necessarias pela ado¢do de um modo distinto do fazer literario. Com isso, o poeta nos revela
uma estética heterogénea que se inclina para as propostas das escolas anteriores € a inova com
a palavra, funcionando como mecanismo gerador de linguagem simples e erudita, mostrando,
segundo Massaud Moisés (2019), o seu pais e o continente com o objetivo de alcangar a voz
telurica da poesia e da poética universal pelos grandes acentos helénicos em suas obras. Para
compreendermos tais particularidades ¢ importante ressaltar aqui alguns de seus poemas visto
que a finalidade dessa apresentagdo ¢ leva-lo a se familiarizar com o periodo literario o qual
pertence e, ainda, com a boa parte de sua producdo no que tange a temética e a forma. Dentre
elas, podemos citar Cabo das Tormentas (1950), Trés pavanas (1961), O pais dos Mourées
(1963), Peripécia de Gerardo (1972), Rastro de Apolo (1977) e Inven¢do do Mar (1997), esta
ultima ¢ vista como um dos poemas mais célebres de verve épica ao narrar os feitos heroicos

do povo colonizado (dos indios e dos negros) e da formacgao cultural brasileira:

Ai flores do verde pinho

ai pinho da verde rama

coroado das flores do verde pinho

eu ndo quero este mar — eu quero o outro:
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quero o mar das parabolas e elipses
dos cones heliconeos dos abismos
o mar sem fim — o mar

com seus heliotropios suas ninfas

e seus lobos-do-mar:

E tu, Pater Poseidon
com teu tridente em teu palacio de aguas.
E era uma vez Didnisos — poeta e rei

(MOURAO, 1997, p. 24)

Com base nessa leitura, poema I, Canto Primeiro, ¢ possivel identificarmos a grandeza
do recurso figurativo da imagem poética que esta tao presente em sua poética. No fragmento,
a alegoria do mar ¢ retomada pela descoberta dos mares que faz referéncia ao processo de
colonizacdo do Brasil pelos portugueses além da tentativa do apagamento do autor ao colocar
uma voz lirica que coincide com a sua, de dirigir-se a um interlocutor e instituir, a partir desse
circuito de imagens, a figura da escrita como escritura ou inventario. Portanto, temos nesse
trecho poético, o que veremos no decorrer dos proximos capitulos, ¢ o devir do poeta na
figura de si mesmo, a de um poeta-hero6i colocado no poema como metafora desse transporte
e, ao idealizar a poesia como veiculo ou receptaculo ativo, emula entdo da tradicdo a matéria e
a forma fixa como elemento configurativo de sua arte literaria. Augusto Frederico Schmidt
(1996, p. 22) o considera um poeta auténtico que o fez olhar para as coisas invisiveis de seus
poemas, dando-o o conhecimento preciso a essa nova contribui¢do poética. Todavia, Gerardo
Mello Mourdao também se destaca na lirica no quesito da tradi¢do grega e a formacgdo das
imagens, trazendo-nos pela écfrase a passagem pictorica de Ulisses ao resistir ao canto das
sereias em Odisseia, de Homero, com o poema “O que as sereias dizem a Orfeu na noite
do mar”, de Canon & fuga (1999); bem como Trés pavanas (1961) e Algumas Partituras
(2002), destacando-se a “Suite do couro ou Louvagao do couro” ao metaforizar o quotidiano
nordestino enquanto a presenga do boi torna a memdria viva e cultural da regido sertaneja. Os
dois poemas que compdem Susana 3 — Elegia e inventario (1994) retratam o canto atemporal
a uma Susana hebreia, um mito biblico onde a musa simboliza a pureza e a beleza em si

mesma, € 0 seu corpo € a representacdo da propria escritura:

e a mao de Deus riscou tua cabeca
e eras Sua imagem
e eras tu
a Beleza
compassiva e cruel:
e duraste um relampago
o relampago dos olhos
ao coragao
a eternidade
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E das portas da aurora
nas portas da morte
teu poeta

te encontrou para sempre

te perdeu para sempre
teu poeta
com teu nome tatuado na lingua
clama aos dias e as noites
Susana

Sus
ana!

(MOURAO, 1998, p. 39)

O excerto poético acima, “Elegia de Suzana”, convoca tanto a tradi¢do lirica brasileira
a partir de um subjetivismo de tom de dificil amor posto pela beleza de uma mulher quanto o
discurso mitico-religioso, livro de Daniel, capitulo 13, Antigo Testamento, para conotar essa
despedida da experiéncia obsessiva do belo imposto pelos moldes classicos, art pour [’art,
sustentando a ideia da existéncia de acertos e de erros ao inovar o inventario da escrita que se
figurasse como o encanto da mulher divina. O poeta canta o caminho entre a beleza feminina
e a do canone ao retoma-lo pela beleza roubada entendida aqui pelo pensamento orteguiano,
afirmando que a obra de arte se inicia quando os seus materiais terminam e estes vivem na
dimensdo incomensuravel com os proprios elementos que os compdem, deixando visivel que
qualquer tentativa pela perfei¢do leva quase sempre a tragédia. Portanto, o que encontramos
no poema ¢, justamente, essa dimensdo imposta pela versificagao livre a qual nos conduz ao
plano da beleza de uma poética contemporanea que dialoga com as mais diversas formas. Na
verdade, celebra a experiéncia assegurada no ser da poesia, de uma poiesis estabelecida pelas
combinagdes performaticas resumida na dor césmica, na agdnica e visceral da peregrinagdo
em buscar a beleza prometida simbolizada no poema pela atomiza¢do da palavra Susana,
cindindo-a na sua unidade fonética e semantica, “Sus/ana!”, revela a significagao da imagem
da musa, sobretudo, ligada ao sentido do d&nimo, da coragem e da graga da renovagdo poética
iniciada desde o Modernismo.

O que presenciamos em Os peds ¢ um jogo de Gerardo Mello Mourao em estabelecer
uma relagdo dialogica com a tradicao pelo novo. Mesmo com o olhar no passado para instituir
0 agora com outra beleza, ele modaliza o conjunto do querer ser € ndo o do disjunto do poder
ser, ou seja, a retomada € sempre realizada na condicdo de (re)criar a estética. Essa condi¢ao
surge também em Inven¢do do Saber (1983) e Cabo das Tormentas (1950), um livro de dez
elegias onde os seus versos contém nao apenas palavras procuradas a favor do ritmo, mas sim

expressoes que nos levam, segundo José Lins do Rego (1996, p. 46), “aos cimos da grande
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poesia, de admirdvel poesia”, pois para ele “este poeta Gerardo sabe que as palavras carregam
a vida eterna” e “das palavras se serve para nos alarmar e nos encantar”. Murilo Mendes>
acentua ainda que o ultimo poema dessa série, “O olhar para o Setentrido — 10" elegia”, ¢ uma
pagina extraordindria e traz a revelacdo de um poeta significativo nos quadros da poesia
brasileira.

Nao dé para falar de Gerardo Mello Mourdo sem comentar o lado ficcionista, e que a
teoria do nouveau roman lhe despertou interesse no que diz respeito ao tema e composicao.
Na mesma seara da poesia, de instaurar a novidade, o poeta chama a atengao do leitor quando,
por mais contrario que ele seja ao contetido do romance ou dos contos, revela uma cultura ndo
habitua a ver nos escritores nacionais pelo fato de, ser poeta ou romancista, ndo basta somente
escrever a narrativa e sentimentaliza-la para chegar a prosa poética ou enché-la de descri¢des
minuciosas com periodos longos e muitas virgulas com o intuito de dizer que ¢ pés-moderno,
mas por trazer uma linguagem metaforica além da forma densa pela intensidade das palavras
e das frases. Dentre esse género, destacam-se as obras Dossié da destrui¢do, de 1966, por
tratar o conjunto de ensaios sobre a sabedoria que eleva o conhecimento do homem e de si
mesmo; ¢ O valete de espadas, de 1960, uma de suas obras de maior expressividade prosaica
por ser um romance existencialista ao narrar a historia da caminhada de um homem, a do
narrador Gongalo Falcdo de Val-de-Caes, representado na figura do ser enquanto poeta e nao
ao ser do autor através de simbolos designados pela forma, rumos e tradigdes que, mortos ou

vivos, sustentam a sociedade de cada geragdao, mostrando-se resistente pela lavra poética:

Todos os erros do mundo se devem a respostas erradas.

Falar ndo significa superioridade. Quantos homens viveram oitenta anos, falando
todos os dias, o dia todo e nem uma de suas palavras permaneceu.

E preciso queimar todas as palavras, perdé-las, para salvar uma. E quantas vezes a
palavra ndo estraga justamente nossos mais belos pensamentos e anula nossas mais
vivas expressdes. E o0 que acontece quase sempre aos poetas.

Nao encontro ninguém para falar de tais negocios, e sou obrigado a recorrer a velhos
livros, e encontro todos, poetas e profetas, perplexos da mesma angustia.

(MOURAO, 2007, p. 29-30)

Aqui estdo as minhas maos. Tenho medo de feri-las, mas devia romper com elas este
espelho terrivel. Me olho. Miro meus olhos, comparando-os com os loucos que me
mostraram certa vez no hospicio (...). Mas s@o meus olhos, e ndo estdo mortos e ndo
me enganam.

2 Ibidem, p. 47.
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Nao sei se € remorso ou se ¢ saudade. E o coracdo na ponta dos dedos, machucando-
se em tudo que eu toco.

Poucos exercem sua profissdo. As profissdes ¢ que os manobram. Sdo empregados
nelas. (Nem se quer é o destino. Estes que se entregam sem lutar contra o destino,
nem podem dizer que lhe conhecem o sabor. Porque o destino, ¢ preciso doma-lo,
com 6dio ou com amor, mas doma-lo).

(MOURAO, 2007, p. 40-41)

Os trechos selecionados pertencem aos capitulos iniciais do romance onde o narrador-
personagem vagueia sem origem e nem destino pelo mundo dos mortos como se estivesse em
um labirinto com sequéncia de pesadelos perturbadores e demoniacos. Por sondar as veredas
mais profundas dos problemas sobrenaturais e das relagdes inevitaveis com a enigmatica vida
humana, a obra ¢ considerada, na visdo de Franklin de Oliveira (1978), um grande romance
expressionista brasileiro ao aglutinar ndo s6 os géneros, mas de se construir pelos valores do
sensorialismo e ser imantado pelas multiplas polaridades manifestadas em sua composi¢ao
estrutural e na tematica a qual lhe d4 enorme densidade conteudistica. O pensamento assume,
muitas vezes, formas de aforismos através da angustia existencial devido a sua inquietude a
procura daquilo que, para ele, talvez ndo seria encontrado como, por exemplo, o universo
particular e (re)iventado pela palavra. Dessa maneira, averiguamos que ha, além do atributo
estilistico, a plasticidade da linguagem que estd como suporte para identificar o invisivel,
permitindo o leitor desavisado a se perder na narrativa pelo fato de ser uma arte figurativa e
por fugir das formas tradicionais ndo as vendo como obra literaria ou uma arte composta de
estética. Essa caracteristica, o da forma de como o real nos atinge, estd ligada ao modo de
como nos inserimos nele, e cada época tende a revelar a tendéncia a favor da nova arte seja
pela negacdo ou de manter o passado para chegar a novidade enquanto estética. Tal fato estd
presente em Os peds (1982) e desde ja merece uma apresentacdo objetiva para situa-lo na
leitura desse trabalho no que concerne ao contetido, a forma e a visualidade da palavra.

Os peds, do grego Oi paianes, hino em honra a Apolo e Diana (Artemis), é uma obra
literaria que retne, respectivamente, os livros “O pais dos Mourdes”, “Peripécia de Gerardo”
e “Rastro de Apolo” como trés poemas longos que exaltam, pelos cantos épicos e liricos, a
formagdo do povo brasileiro e latino-americano, a celebragcdo da peregrinacdo do poeta-heroi
no sertdo nordestino e no mundo a procura da ilha de Apolo, o deus que o gerou e simbolo da
liberdade poética. Assim, sdo poesias sustentadas pela forca plena da imagem literaria e estdo
constituidas por uma voz narrativa que sobrepde a do autor para atingir a integragao crescente

dessa acdo, da erudicdo e da criatividade intelectual. Com efeito, mostra-nos a consciéncia
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artistica na qual o passado e a atualidade se mantém no extremo dialogismo, fazendo com que
essa existéncia simultdnea seja contemporanea a sua época. Um passado aglutinado com o
universalismo classico e o local dentro da riqueza da propria lingua, possibilitando um leque
de possibilidade estilistica e de lirismo que invadem os seus mananciais para conduzir o ritmo
de cada poema, desnudando as terras lendarias e o clamor aos deuses gregos.

O poema “O pais dos Mourdes”, publicado pela primeira vez em 1963, leva Gerardo
Mello Mourdo a ser um autor de grau eminente ao narrar, na pureza da linguagem de estilo
épico, a verdadeira genealogia regional e nacional pela saga e feitos heroicos da familia Mello
e Mourdes dos finais do século XIX e inicio do século XX, por meio de um herdi-mitico que
preserva a fama de sua linhagem em ndo temer a morte provocada pelos brutais coronéis
nordestinos. O lirico, outro género recorrente nesse texto, funde-se com o mundo 6rfico onde
os seres provém do ventre das mulheres e estas os congregam em sua volta pela for¢a do amor
e do sexo, invocando-as como musas para dedicar e expressar, subjetivamente, a admiragao a
essas Nénias da Sibila. Em “Peripécia de Gerardo”, de 1972, temos um sujeito enunciativo,
agora expatriado, detentor de um lirismo acentuado de emog¢ao com a morte da amada, mas a
grandeza do poema ¢, justamente, o canto da comovida viagem a procura da liberdade, da
cidade Eleutheria, considerada a musa que guia os passos do ser humano. Essa jornada ¢
ainda maior em “Rastro de Apolo”, de 1977, com a temadtica da busca incansavel por Apolo,
fazendo-o percorrer as cidades do sertdo nordestino, de pais a pais, até chegar aos montes
sagrados da Grécia, no templo de Delfos, para entdo escrever, na mais vasta solidao daquele

recanto e debaixo das arvores, os versos de toda essa obra literaria:

pois entre os cavalos ruivos e as éguas ruivas e as
ribeiras verdes
passeio a peripécia da tristeza
peri
patética

e a cada passo inventado a morte e sou
minha propria invengéo
e inventei este deus e este pais,
ao inventar, Apolo, o rastro
de teus pés no chdo de Orfeu — o rastro
de tua flecha pelo céu e o rastro
de tua voz nos pressagios da noite
no boreas entre as folhas
na sonora fonte:

e quando mais ninguém
cantarei eu ainda os sagrados edlios
ao ouvido na ninfa
e a virilha da fémea

(MOURAO, 1999, p. 349)
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Todo esse périplo condoido descrito pelo sujeito lirico ¢ vasto e ancho o qual se coloca
na posi¢do de devorador de 1éguas, de terras e mares, estendido do sertdo aos caminhos mais
distantes para encontrar a redengao e a liberdade helénica de sua escrita poética. Alias, € o
percurso de suas aventuras, da peri/patética, descrita em “Peripécia de Gerardo” e “Rastro de
Apolo”, e ¢ destes cantos deambulatorios que se desenvolve a elegia da fundacdo pelo chao
dos Mourdes e no de Apolo, telurismo este registrado em todos os poemas. Com isso, coloca-
se, de maneira alucinante, sobre a trilha do amor vista na obra como uma alegoria para o seu
pea da ressurreicao que gira em torno do sexo e da morte, das raizes da existéncia e vivéncias
do eu enunciado como ato inventivo da criagdo literaria. Portanto, Os peds traz uma técnica
inovadora, uma composi¢ao poliédrica cheia de proezas linguistico-formais tipico do estilo
huidobriano e de artes combinatdrias que merece a nossa atencao e da critica para revelar as
imagens ali instauradas por um feitio multifacetado ou através de uma visdo caleidoscopica da
realidade representada pertencente ao ideario poético. O poeta torna os poemas mais eruditos
e ainda insere a cultura popular com certas peculiaridades ndo o fazendo escravo de nenhum
periodo e sim, de acordo com Tristao de Athayde (1999, p. 413), o senhor de todos os tempos.

Tanto nos versos como na prosa gerardiana, o nordeste brasileiro ¢ convocado sob os
mais variados tipos e caracteristicas a que Euclides da Cunha, José Lins do Rego, Graciliano
Ramos e Jodo Cabral de Melo Neto nos habituaram a ver pela fantastica descricdo do homem,
da terra e da natureza do sertdo com seus enredos. O que o faz diferenciar dos modernistas &,
precisamente, o fato de ndo limitar apenas ao regional, mas de enxertar na poética as coisas €
as lendas de outros povos com destaque aos herois da mitologia e sua carga de significagdo.
Assim, podemos afirmar que as suas obras nos impressionam pelo sensualismo imposto entre
o regional e o universal, mexendo com os nervos do leitor ao exacerba-lo com a presenga da
morte e o seu cortejo de destruicdo e de decadéncia tdo presente em “O pais dos Mourdes”,
bem como manter certa aproximacgao ao estilo literario de outros poetas como Dantas Motta e
ndo de copia-los, de uma poesia sui generis ao se deter na cronica familiar arraigada no solo e
pela linguagem prépria do sertdo. Além do mais, traz a estética que desagua na escritura de
seu proprio ritmo ao abarcar, pelo sopro do poeta, no cultivamento de palavras detentoras de
uma sintaxe especial que atingem a forma pelo exercicio da criagdo. Trata-se, segundo Alexei
Bueno (2006), poeta e ensaista, de “obra impar no panorama da nossa literatura do tltimo
século que agora surge pela primeira vez, majoritariamente, sistematizada para a fruigcdo
formativa de todos os amantes do pensamento, do espirito e da poesia”.

Gerardo Mello Mourao define-se por esse movimento de estar no presente e de possuir

o desejo de rompé-lo pela criagdo. Por conseguinte, o caminhar ¢ o fim de sua poética sdo
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operados pela imagem que advém da percepc¢do e da experiéncia-consciente que, apds passar
pela atividade criativa, se coloca sob os principios da inventividade como imagem literaria
constituida através da linguagem e da forma. O poeta, enquanto contemporaneo, percebe esse
passado pelo devir histérico ao fundir o contetido a arte erudita e popular acompanhada dos
recursos estilisticos, pois de acordo com a carta de Octavio Paz enviada a José Bianco (1996),
tradutor de suas obras na versdo espanhol, elevam Os peds a obra literdria pelo fato de retratar
a “genealogia americana como paisagem humana e verbal”, colocando-a na categoria da
poesia das origens. Dessa maneira, os trés poemas-livros sao tratados aqui ndo como frutos da
intui¢do de quem os produziu e sim como resultado da forma, da operagdo artistica dada pela
imaginacao criadora capaz de transformar a experiéncia do sujeito empirico desvinculada da
ideia de esséncia ou proposta metafisica, € também em imagens e simbolos literarios inseridos
como objeto estético.

Apesar de possuir uma vasta cria¢do literaria e de integrar a Academia Brasileira de
Filosofia e de Hagiologia, Gerardo Mello Mourdo ¢ um poeta pouco conhecido pelo publico
leitor. No entanto, ¢ uma das vozes que soube mergulhar tanto na obscuridade do presente
como do passado para analisar as diversas formas poéticas com outras artes e recrid-las como
feixes de luzes, estabelecendo toda uma estrutura que tem na tradi¢do e no novo o cerne de
sua criagdo. A titulo de exemplificacdo, citemos o hibrido intergénero que busca na épica e na
lirica os recursos estilisticos necessarios para arquitetar a saga familiar pelo canto do poeta-
herdi na contemporaneidade, bem como os documentos historicos, cartazes e os desenhos de
letras gregas determinados pela transposicao semidtica e lidos a partir do poema, nao fora
dele, além de imagens poéticas construidas pela relacdo de semelhanca e contiguidade da
cultura primitiva com a atual. Uma expressividade que ndo teve lugar apenas no tempo
cronologico, mas € ele que o permitiu apreender a forma e o conteudo no tempo da criagao
poética onde a objetividade e a subjetividade estdo no jogo de renovagdes, colocando-o como
um cantor das fundacdes e de um pos-canone na literatura brasileira. Ao repassa-lo esse titulo,
estamos, sobretudo, referindo ao delineamento da cultura marcada pela estabilidade ou uma
conversao estética integrada ao alto Modernismo definido como sistema académico-literario
preocupado em inovar e reformular a consciéncia nacional em estabelecer o limite que a
realidade impds a nossas veleidades de amadurecimento como povo histdrico.

A este respeito, Os peds aborda o nacional com base no ponto critico social e regional
ligado sempre a questdo nordestina onde cada um dos cantos se religa a tradi¢cdo pela forma
fixa dos classicos marcada pelo recurso intertextual que sera discutido no topico “Discurso da

forma” presente na primeira parte deste estudo. Nao podemos dizer que a sua poesia deve ser
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considerada apenas como essencial pelo motivo de recorrer a um momento da sua vida para
lhe conferir o valor simbdlico, mas sim ao torna-la em uma linguagem sublime pela metafora
a fim de atingir a imagem da fundacao de um povo pela saga familiar através da grandeza e da

simplicidade da expressdo. Italo Moriconi (2002, p. 76) assevera que,

A medida que a poesia candnica e poesia essencial formam como que duas familias,
cabe distingui-las bem para valoriza-las em suas respectivas jurisdigdes. A critica de
poesia no Brasil cometeu muitas vezes o erro sectario de designar uma ou outra
familia como sinénimo absoluto de poesia, deixando o outro lado na sombra e
levando a pedagogias truncadas, fazendo com que o debate poético brasileiro
resvalasse muitas vezes para uma briguinha de cunho fundamentalmente ideologico.
Ideoldgico no sentido de ideologia estética e de parcialidade cega na escolha do “seu
lado”.

Tomar um canone, tentar conceitud-lo e investigar a presenga de poetas, romancistas e
contistas proximos a ele ¢ sempre algo complicado porque envolve tanto uma abordagem de
temas da humanidade ou da nacionalidade quanto o ato de levar a linguagem a um extremo
ainda nao atingivel. Como veremos nos proximos capitulos pelas andlise dos poemas, Gerardo
Mello Mourao convoca Homero, Ovidio, Dante Alighieri e Luiz Vaz de Camdes como poetas
candnicos para dar suporte a esse tom maior junto ao seu estilo individual marcado tanto no
plano da poesia em estilo épico da viagem como no da lirica pelo processo anacronico e o do
hibrido intergénero. Mesmo sendo esquecido por alguns criticos, traz uma tradi¢dao ocidental
que nao ofusca a novidade, garantindo-a como heranca conquistada e ressuscitada. Por isso,
ao enquadra-lo como pds-moderno, devemos considerar o fato de agregar a ideia da estética
com a filosofica para resultar na poética de um dado intelectual, visando situar a sua poesia
entre a atividade criativa e o espago de produg¢ao com o fim de obter imagens poéticas sob os
mais variados recursos visuais. Logo, a criacdo literaria funde o formal cldssico com o
contetido nacional o que leva a critica a rejeitd-lo ou de impor um siléncio sobre aquilo que
melhor nos apresenta, a representagdo aspera e sofrida da alma sertaneja materializada pelo
discurso mitico-teltrico, pois compreendé-lo significa ter de alavancar a uma posi¢ao frente a
realidade despida de dogmas e biografismos para assumir a razao estética do poema e da
linguagem enquanto obra de arte literaria como faremos no decorrer desse trabalho.

No meio de tantas correntes da poesia brasileira de hoje, Antonio Olinto (2012) afirma
que a critica, mesmo considerando Gerardo Mello Mourdo como fazedor de versos, o deturpa
ao veé-lo como um poeta estranho e solitario, ndo havendo nada que se assemelhe ou aproxime
a ele. Entretanto, ¢ um ourives de versos que entrega o maximo de si ao deixar dito o quase

ndo dito e muito do ndo dito erigido de notas mitico-simbolicas, épicas e liricas, fazendo com
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que os poemas sejam considerados eruditos e vistos pelo aspecto da novidade, usufruindo a
tradi¢do cultural ocidental pela verbalizacdo e ado¢dao do pensamento voltado para a condi¢ao
humana de seu tempo. Dai, a taciturnidade também sobre as suas obras por temerem encontrar
nao so6 a fusdo da cultura grega na poesia nordestina, mas de identificar um estilo neoclassico
do tipo parnasiano ou poeta hermético, arido e incomunicavel pelo fato de alguns estudiosos
da literatura ainda o verem com uma certa auséncia de comunhdo com o leitor. Pelo contrario,
¢ um artista onde o seu papel estd em enfatizar os valores opostos tidos como ndo pragmaticos
e nao imediatistas de uma sociedade para restaurar a comunica¢ao com os interlocutores ao
abordar a cosmogonia centrada na fundagdo de mundos e dos homens por uma linguagem de
expressao literaria.

Em termos formais, essa resisténcia se estende ainda a adesdo ao poema longo no que
diz respeito ao duplo principio da variedade dentro do principio da unidade pelo motivo da
plenitude ser alcangada pela combinacdo da recorréncia com a surpresa. Essa recorréncia na
poesia de Gerardo Mello Mourao deve ser entendida ndo apenas pela extensdao do poema, mas
nos versos longos e de sua metrificagdo, bem como as rimas e os epitetos apelantes aos poetas
classicos e regionais enquadrados como signos enfatizadores da continuidade. Do outro lado,
temos a surpresa vista pela ruptura e invengdes que estdo concentradas nas mudangas para um
novo estilo em que o cerne desse desenvolvimento se encontra nos recursos verbo-visuais, nos
intertextuais e interdiscursivos além de misturar o mitico com o heroico como corpo dessa
analogia para apresentar as imagens como escrituras. Com isso, ele assegura, sobretudo, uma
embocadura candnica que o permitiu concentrar na elaboragdo da linguagem e na elegancia
estrutural uma verdadeira equagdo linguistico-simbolica. Logo, podemos considera-lo como
poeta contemporaneo que retoma os classicos porque soube articular o uso das palavras de
forma funcional enveredado no poema na tentativa de mostrar o que ele traz em si mesmo ao
fugir da abstrag¢do vulgar e desnecessaria, mantendo a sua escrita através da associacao binaria
poema e tempo, poema e poeta, poema e poema, poema e historia, poema e sociedade. O que
percebemos nas obras literdrias elencadas nessa apresentacdo ¢ esse modo, incessantemente,
de despertar uma nuvem carregada de criticas sobre elas mesmas, provocando, as vezes, certo
afastamento do leitor. No entanto, ¢ ai que reside a sua for¢a candnica porque a sua linguagem
e a forma ndo ensina algo que sabiamos, mas nos levam a descobrir o ja conhecido de maneira
diferente por essa relacdo de proximidade entre o cldssico e o leitor.

Com Gerardo Mello Mourao, assim como outros poetas romanticos € modernistas,
podemos dizer que o povo possui uma cultura poética com valores determinados que reiterem

ou contestem o canone a fim de instituir 0 novo ao centrar na retomada da linha evolutiva da
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tradigdo’. A esse respeito, {talo Calvino (1993, p. 11) assegura que os classicos “sdo aqueles
que chegam até nds trazendo consigo as marcas das leituras que precederam a nossa e atras de
si os tracos que deixaram na cultura ou nas culturas que atravessaram (ou mais simplesmente
na linguagem ou nos costumes)”, logo, a leitura dos classicos ¢ na realidade a releitura de
outros canones, ¢ esse fato estd tdo presente na poesia gerardiana pelos estilos de Homero,
Dante, Luis Vaz de Camdes e Jorge de Lima. A retomada a esses autores ¢, justamente, aferir
que estes ainda conversam com atualidade, pois o que predomina no nosso objeto de estudo ¢
a fusdo desses tempos e, mesmo que seja incompativel no mundo efetivo, a representacao os
colocam no mesmo nivel de interpretacdo nos poemas. A reconciliagdo com a tradi¢ao segue a
lei eliotiana em que o passado, ao tornar em novo, reafirma-se, inteiramente, como tradi¢cao
nacional emanada de uma poesia épico-lirica e visual. Abdias Nascimento (2007, p. 136) diz
que ndo faz critica a sua produgdo, porém a coloca como celebragdo da América dentro da
temporalidade do poema narrativo por considerd-lo poeta criador e criatura do mundo ao
fundar pelo canto o nosso tempo e espaco. A grande ligdo que ele nos deixa é a permanéncia
da fundagao dos poetas pela representagdo do real, o do pais dos Mourdes onde a mitologia, o
heroismo e o regional estdo na mais alta e pura linguagem por semelhanca e contiguidade,
chegando aos caminhos do universo como o aprendiz da morte e ressurrei¢do. Uma poesia
que brota de uma lingua comunal e particular cujos significados se sobrepdem a fantasia ou a
propria historia para trilhar sobre a criacdo artistica de Apolo. Peculiaridades estas que nos

deteremos a partir de agora.

3 No cendrio da literatura brasileira, Gerardo Mello Mourdo volta a tradigdo pelos poemas de Carlos Drummond
de Andrade e de Jodo Cabral de Melo Neto através da intertextualidade, aproximando-se ao épico de canones
nacionais como Gongalves Dias com o fazer da poesia das origens ¢ do achamento (“I-Juca Pirama”, 1851); de
Haroldo de Campos com Galdxis (1984) além de Cecilia Meireles pela historia nacional em Romanceiro da
Inconfidéncia (1987); mas também de Cassiano Ricardo com Martim Cereré (1983) com o mito do criador, ¢ a
Invengdo de Orfeu (1952), de Jorge de Lima, casando a tradigdo nacional com a do Ocidente, e o universal
classico fundido ao regional.



PRIMEIRA PARTE
TEORIA DA IMAGEM E DA FORMA
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1. PROCESSO FORMATIVO DA IMAGEM

O pensamento de que o estudo da arte e de sua relagdo com a literatura esteja voltado
unico e, exclusivamente, para o procedimento interpretativo do contetido ¢ antiquado frente as
grandes transformagdes que a linguagem vem sofrendo ao longo das ultimas décadas. Na
maioria das criagdes artisticas, a temdtica sempre teve relevancia muito importante e esta
nunca deve ser analisada fora da matéria fisica até porque ¢ considerada como a representagao
maxima da interioridade onde a forma, segundo Kandinsky (1991, p. 118), é a expressao
exterior desse contetido interior. Assim sendo, cada artista possui um poder de escolha que o
permite alcancgar a exceléncia da obra de arte por colocar forma e conteudo no mesmo grau de
realizacdo ou mediante a tentativa de abstragdo de algum destes elementos. Dentre os autores
da poesia brasileira do século XX, Gerardo Mello Mourdo, cantador do mito de fundacdo do
Brasil e da nova escrita, ¢ um dos poetas que mais nos demonstra o dominio dessa correlagao,
realizando uma poética em que as imagens se transformam em palavras e simbolos carregados
de expressividade regional e universal.

Nessa perspectiva, a do contetdo e da forma, muitos leitores indagam a que tendéncia
literaria pertence o autor e, imediatamente, podemos dizer, conforme Alvaro Cardoso Gomes
(1999), que ele esta inserido na linhagem dos poetas de inspiragdo helénica e biblica como o
Murilo Mendes e Jorge de Lima por tratar o universal a partir de um tom local mais grave e de
estatura classica. Todavia, o poeta inova esse estilo e traz, assim como em Inven¢do do Mar
(1997), a vertente contemporanea pelo fato de revisitar os canones, a tradi¢ao e ainda explorar
o regionalismo nordestino para instituir o novo. Em vista disso, observamos que a sua poesia
oscila entre a forma desses poetas, o de épocas anteriores, bem como os de seu tempo com o
propdsito de buscar estruturas ora perenes ora efémeras capazes de fundir o espaco local e o
mitico para chegar a realidade representada povoada de arquétipos aptos a explicar o mito de
fundacao e da criacdo. Estes fazem com que a poesia evidencie temas importantes como o do
universo grego, o do cristdo, o da cultura sertaneja e, sobretudo, de aproximar a sua escrita ao
movimento da expressdo latino-americana engendrada através de uma relacdo de semelhanga
e pela atmosfera mais intima do sujeito poético. Quando nos referimos ao devir estético, logo,
estamos falando de uma deslocagao pendular entre o presente e o passado que funciona como
afluente de um caudaloso rio, levando ao mar o universalismo das ideias do autor ao deter do
estilo individual onde o convivio harmonico dos diferentes géneros textuais estd a favor de

sua poética alcangavel no plano estrutural de sua arte.
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Os peds, eixo norteador de nosso estudo, ¢ uma das principais obras literarias do poeta
responsavel por demonstrar que a forma e o contetido sdo inseparaveis além de estarem sob o
dominio absoluto da expressdo enveredada pelos caminhos do universalismo em unificar a
cultura do Brasil com a tradicdo classica. E, extremamente, atual ao iniciar a renovacio desse
amalgama da cotidianidade popular em uma linguagem poética, percorrendo a estrutura fixa
de Homero, Virgilio e Camdes através da virtuosa estilistica que manifesta o nacional agora
transformado pela magia do olhar poético. E certo que a riqueza estética e tematica de cada
canto nos levam a considera-lo um poema em estilo épico ndo nos mesmos moldes da epopeia
grega até porque a atitude lirica alimenta a coisa propria da épica na modernidade, mas por ser
uma saga narrada em trés poemas longos com um her6i-mitico que retrata tanto a formacao
genealdgica do povo brasileiro (“O pais dos Mourdes™), a comovida viagem a procura de sua
musa e da liberdade poética, Eleutheria (“Peripécia de Gerardo”), e a chegada a ilha de Delfos
(“Rastro de Apolo™). Aventuras estas que iniciam no territdrio nordestino e se estendem ao
mundo grego, revelando um movimento e a constitui¢do de um ethos latino-americano como
resultado da incorporagdo da dimensao da escrita com outros estilos, discussdo que veremos
mais adiante junto a configuragdo das demais imagens literarias.

Para entender a configuracdo imagética, a percepgao-expressdo e a retorica tornam-se
um dos fundamentos estético-filosoficos intimados a apresentar esse processo construtivo da
imagem por serem as responsaveis em dar origem a imagem primordial e, consequentemente,
a forma e o conteudo. O triptico de Gerardo Mello Mourao ¢ fruto do campo perceptivo dessa
voz enunciativa onde os elementos do passado e os da atualidade adquirem valores poéticos
ao se materializarem na criag@o artistica. A sua poética estd consubstanciada a sombra do
signo do devir, resgatando o legado estético e mantendo-se na rapidez das mudangas para
comprovar como a poesia mergulha nesse procedimento metamorfico capaz de ultrapassar
quaisquer estruturas pré-estabelecidas pelos periodos literarios. Logo, a maneira de como o
poeta concebe essas transfiguracdes esta ligada a origem primeira das imagens e na condigdo
de imagens poéticas, revelando uma literatura em que o trabalho da forma e o da linguagem
recriam outras composi¢oes dentro do tempo e do espago de sua produgao. O questionamento
de como a imagem ¢ formada e o modo de como adquire a fisicalidade da matéria estd além
do sentido eidético e figurativo para se adequar as qualidades formativas e estas, a medida que
se inserem na narrativa, adquirem um tom solene e grandiloquente.

Ao falarmos da tematica de Os peds e coloca-la como proposito de toda a sua fruigado
artistica deve-se levar em consideracao o suporte elementar das imagens ligado ao aspecto

fenomenoldgico, semiotico e gestdltico o qual retine os dados tanto simbdlicos e mnemonicos
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quanto estruturais para conduzir ao processo do devir antes mesmo da formacdo da imagem
poética propriamente dita. O resultado desse procedimento gira em torno das palavras que, ao
passo que o leitor penetra na leitura de cada um dos cantos, ¢ mostrado a sua potencialidade
de significacdo a qual esta alimentada, caleidoscopicamente, de formas variadas provindas da
tradi¢do e do momento atual. Isso nos leva ao vislumbre da imagem constituida a partir de sua
expansdo uma vez que a consciéncia nao ¢ incumbida de valor artistico devido a operacdo se
concentrar apenas na percep¢ao e ndo deter de uma materialidade. No entanto, ¢ nesse estagio
inicial da corrente imaginativa e autoprodutiva que o poeta transita de sujeito empirico para
enunciador, convocando todos os dados de sua experiéncia como discurso literario, de uma
arte que afasta do anedotico e descritivo para, na visdo de José Ortega y Gasset (2008), se
deter da arte estilizada e distanciada das formas orgéanicas com a intengdo de abrir o espago
para criar novas realidades como o canto genealdgico do povo brasileiro pelos Mello e
Mourdes. Claro, ndo negamos a existéncia de essas imagens primeiras estarem ligadas ao
tempo cronologico, mas, a partir do momento em que o autor se coloca no proprio processo
formativo enquanto imagem de si mesmo, o que identificamos ¢ a permanéncia do tempo
narrativo e nao a de um programa fixo ou biografico que determine o rumo da poesia. A titulo

de exemplo, vejamos as seguintes passagens:

Nao me temas se venho coroado dos cactus e talictres do
pais dos Mourdes

e trago o rosto rude das terras imaturas

sou filho de Caliope e fui eu

que recebi de Apolo na floresta virgem

a citara de Linos

e aprendi a tanger a citara de Linos

e fui o primeiro a juntar mais duas cordas a citara de Linos

e de volta do pais moreno

sou eu que vou introduzir de novo em tua casa

a expiagdo dos crimes, o culto de Dionisios, de Hécate Ctonia

e 0s outros mistérios orficos.

(MOURAO, 1999, p. 56)

Quando os cinco sentidos pecam morte
morte

pecam vida

vida.

e NeudepLa

Para isto sou vindo
aprendiz da morte aprendiz
da ressurreicdo da carne.

(MOURAO, 1999, p. 240)
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Tomar o particular (“Ndo me temas se venho coroado dos cactus e talictres do/pais
dos Mourdes”) pelo geral na cultura ocidental (“sou filho de Caliope’’) com base especulativa
reflexiva nos conduz a evitar erros sobre a possibilidade da imaginagdo criadora de instituir a
linguagem poética. A forte presenca dos mitos em referéncia aos personagens mitologicos
como Orfeu, Dionisio, Apolo e Hécate Ctonia associados a atmosfera mais intima do eu lirico
representa, de forma alegodrica, a aproximacdo do mundo sertanejo com o do universo classico
(“e trago o rosto rude das terras imaturas”). Portanto, ao convocar pela musica a imagem
cosmogonica do chamamento da eternidade e dos mistérios orficos, o eu-lirico intima aqueles
que ja foram tombados para estabelecer o mito de fundagdo (“e de volta do pais moreno/sou
eu que vou introduzir de novo em tua casa/a expiagdo dos crimes”). Nesse sentido, o olhar
poético eleva, frente ao real e ao material, o imperecivel da arte para que o poema incorpore a
poesia e possa dar as expressoes o seu valor semantico com todo o arsenal mitoldgico junto a
cor local. Com efeito, fornece ao texto, como assegura José Geraldo Nogueira Moutinho
(1999, p. 269-271), a impressionante unidade sintatica por meio de versos longos de quatorze
ou mais silabas (“e fui o primeiro a juntar mais duas cordas a citara de Linos”) ou os de
ritmos normais de sete silabas (“da ressurreicdo da carne”) além de estrofes que apresentam
versos curtos com antiteses como em “morte/pe¢am vida/vida”, pois, mesmo partindo dessas
pulsagdes diversas e variadas, ndo deixam de ser novidade de toda ordem.

O segredo do poeta, assim diriamos, estd no ato de nomear a imagem de si para narrar
esse discurso genealdgico da formagao de seu povo através de palavras inesperadas e de modo
incomum a fim de revelar o conteudo nacionalista pelo formal cldssico visto que os vocabulos
esperados sempre levam ao lugar-comum. Considerados como ideais de um guerreiro grego, a
imagem poética da eternidade e da gloria em comparagdo com a fundagdo dos homens e das
coisas, como foi observado no paragrafo anterior, sao alcangados pela vitéria sobre a morte
(“aprendiz da morte aprendiz’’). Com isso, o0 modo de chegar a cultura classica ocorre nao
pela imitacdo do passado ou na rememoragao saudosista tipica de biografismo como se fosse
copia truncada em gesso, mas através da realidade representada que supera a informacao e o
relato historico, colocando Grécia e tradicdo como elementos ancestrais do pais dos Mourdes

vinculado pela via sertaneja e americana:

Todos os navios que forem do Maranhio e Para

lhes sera forgado hir a reconhecer as terras do
Ceara

ali ¢ a terra de barro bom pra homem e ali

nasceram José, Francisco, Antonio e Josué e ali

¢ o pais dos Mourdes e do seu chio

touro e jacinto —
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e por ali

¢ o caminho da Grécia

e eu inventei o caminho da Grécia na serra

de Sdo Gongalo dos Mourdes

e fui o primeiro a inventar o caminho da Grécia

e sempre que me perdi

me perdi no caminho da Grécia, amada,

€ sempre que me inventei me inventei no caminho
da Grécia

(MOURAO, 1999, p. 223)

A invengdo do caminho da Grécia pela raga e chao dos Mourdes ¢ a imagem alegorica
do sertanejo nordestino pela universalidade da cultura classica ao inventa-lo “na serra/de Sdo
Gongalo dos Mourdes”. Para se elevar a visualidade poética, a imagem, como expde Gaston
Bachelard em O ar e os sonhos, afasta de seu estado latente, desvencilhando das imagens do
passado real, o da percep¢do e o da recordacdo para assumir, pelo processo imaginativo da
palavra, a imagem criativa de um poeta-herdi, aquele que se perde, se encontra e se inventa
sempre em dire¢ao ao mundo grego ( “e sempre que me perdi/me perdi no caminho da Grécia,
amada,/e sempre que me inventei me inventei no caminho/da Grécia”). Podemos dizer que a
linguagem e a experiéncia estdo orientadas no mesmo sentido de uma identificagdo, pois ndo ¢é
possivel separar o que elas revelam pelo fato de fazerem parte da forma e conteudo. Portanto,
0 que ocorre ¢ uma busca pelos dados perceptivos e do carater do eu enunciador como eixos
explicativos e retoricos ndo contradizendo com as formulagdes da Gestalt. Em razdo de estar
em profundas mudangas e de conter a pregnancia da forma percebida, a experiéncia passada
desse sujeito passou a contribuir para o surgimento desses fatores e da estética que transporta,
substancialmente, a imagem primeira, a da lembranga perceptiva, para a imagem poética. Isso
nos mostra que tudo aquilo que for nomeado pelo eu-lirico como as terras do Ceard, “terra de
barro bom pra homem” onde “nasceram José, Francisco, Antonio e Josué” s6 devem ser
lidas como parte integrante de “Peripécia de Gerardo” quando estes forem dependentes dessa
linguagem apta a dizer de si mesmo através da obra literaria. Os versos “e ali/é o pais dos
Mourdes e do seu chdo/touro e jacinto — /e por ali/ é o caminho da Grécia”, o advérbio “ali”
mostra-nos a espacialidade construida entre o mundo sertanejo e o dos helénicos, dando-nos a
ideia de proximidade e passivel de fundi-los. Nessa perspectiva, notamos que o enunciador
passa a ser visto como um dos pontos de composi¢ao do proprio texto para tornar o cantador
demiurgo das proprias terras, da poesia detida de recursos expressivos e inovadores ao trazer
para o poema o arcaismo de algumas palavras (como, por exemplo, o verbo “hir”) e, ainda,
um estilo renovador com um contetudo carregado de intengdo poético-metaférica, metonimica

e religiosidade:



44

e com toda a milicia do celeste exército cantamos
o hino de tua gloria
sine fine discentes:

Sanctus
Sanctus

Senhor Deus de Delphos
os céus e a terra cheios de Tua gloria
hosanna in excelsis
hosanna nas alturas.
E este é o memento dos vivos:
— “lembre-te Senhor Apolo
de teu servo Gerardo
e de todos os circunstantes
e langa teu olhar
sobre a fé e a piedade de teu cantor
e acolhe o sacrificio
dos dias e das noites imoladas a Ti
aeterno Deo vivo et vero” —

(MOURAO, 1999, p. 408)

O que nos interessa na poesia gerardiana, para deixar mais claro, ndo ¢ somente aquilo
sobre o que se diz e sim o modo pelo qual foi possivel este dizer. Assim como o regional, o
aspecto religioso surge mesclado ao tema helenistico pela devocao a Apolo (“Senhor Deus de
Delphos”) e também na consubstancia¢do da imagem da trindade grega (Zeus, Atena e Hera)
representada pela visualidade grafica da palavra sanctus, remetendo-nos, consequentemente, a
doutrina da trindade crista (pater, filius e spiritus sanctus), isto €, ao Deus, filho de Deus
(“aeterno Deo vivo et vero”). Com isso, ¢ possivel ver que o discurso narrativo em primeira
pessoa estd vinculado a um eu de formacao erudita. Em vista disso, emprega termos de outros
idiomas ( “sine fine discentes/hosanna in excelsis’’) com o objetivo de atingir uma estética que
ensina mais sobre a forma e o conteudo do que a propria descrigdo seria capaz de fornecer,
pois propoe ao leitor uma leitura passivel impregnada de figuras que demonstra essa ligao de
linguagem. Com efeito, percebemos que a imaginacao criadora passa a ser considerada como
atividade criativa extraperceptiva por se tornar a responsavel pela transformacdo das imagens
fornecidas pela percepgao na forma artistica porque, segundo Goethe (apud DORFLES, 1992,
p. 9), a imagem poética € unitaria e construtiva em funcao de dar vida a linguagem, a outras
formas semelhantes e até diferentes dotadas de capacidade estrutural e organica para a poesia.
A esse procedimento, Goethe chamou de processo formativo, termo empregado para nomear
esse capitulo para atestar que a transicao dessa operagdo ocorre, primariamente, pela natureza
da imagem perceptiva e depois por aquela operada pelo poeta como a da imaginagao criativa

para arquitetar toda a sua poética.
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A percepcao como elemento fenomenologico e retorico-poético para a construgdo do
enunciador torna-se um dos conceitos que ativa a qualidade da consciéncia do poeta a partir
do campo visual cujas imagens adquirem valores significativos ja que sao presencas imediatas
e expressivas. A maneira de como a percepcio é concebida pela experiéncia-consciente e, em
seguida, a sua transfiguracdo para a materialidade da palavra carregada dos valores teluricos
fornece toda a significagdo da sua poesia, concebendo-a pela totalidade da imagem literaria da
religiosidade (“lembre-te Senhor Apolo/de teu servo Gerardo/e de todos os circunstantes/e
lanca teu olhar/sobre a fé e a piedade de teu cantor/e acolhe o sacrificio”). Esta, por sua vez,
¢ instituida com a atividade criativa extraperceptiva de forma autonoma além de conferir ao
pensamento imagético a sua representagdo e literalidade por meio dos icones verbo-visuais
“Sanctus/Sanctus”. A sua relevancia poética e a evolucao de Gerardo Mello Mourdo, no que
faz diferenciar de outros poetas modernos regionalistas, ndo estd na hipotética retomada da
exterioridade e da historicidade como a critica salienta, colocando-o sob o signo da poesia do
siléncio, porém no modo pelo qual ele vincula a imagem de si a linguagem e esta a realidade
para estabelecer o canon de sua poesia. Este fato ¢ dado, na verdade, segundo Jodo Alexandre
Barbosa (1975, p. 112), “pela tensdo resultante da consciéncia, nao do mundo exterior ¢ da
circunstancia, mas da viabilidade de sua representagdo”. O triptico, observando por esse viés,
enquadra-se nessa condi¢do por deter de uma linguagem que esta além da condigdo figurativa
por desenvolver as imagens e a sua representatividade como contetido e forma, por palavras e
simbolos derivados do ato perceptivo tido enquanto estimulos para a producao de toda a obra
literaria. O que veremos a seguir € a discussdo teorica sob a perspectiva fenomenologica da
percepgao-expressao, da estética e dos principios da retorica da poesia para entender a fundo o
processo elucidativo da imagem poética e como esta ¢ implantada pelo sujeito enunciador na

configuragdo de Os peds.
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2. A OUTRA VOZ PELA IMAGEM DE SI

Se a sensacdo e a percep¢ao ¢ uma das bases de manifestagdo da nossa consciéncia
imediata, isso ninguém tem divida, j& que s@o objetos unitarios resultantes da relagdo com a
propria experiéncia. Essa experiéncia-consciente, considerada como processo comunicativo
estabelecido entre sujeito e mundo vivido, constitui-se tanto pelas afec¢des da alma quanto
nas significagdes dos acontecimentos € ganham sentido como voz quando estao organizadas
através da estrutura artistica. Esses objetos sdo apresentados em forma de linguagem
constituida de signos verbais e ndo verbais a fim de representar aquilo que foi percebido para
chegar a unidade do verossimil pela obra de arte. Assim, podemos entender que a formagao
desses simbolos especificos para a configuragao da poesia se inicia com a sensagao devido ao
contato que se tem com as coisas a fim de promover uma expressividade objetiva ou subjetiva
por parte de quem a observa. No entanto, a sua criacdo ndo pode ser reduzida apenas ao
principio intuitivo pelo fato de qualquer poética ser capaz de ditar as proprias leis de produgao
onde os signos se revelam no ato comunicativo desse corpo, o do poema em si, situado em um
novo ambiente, o da representacdo ou o do espaco do poema.

Sob a perspectiva do processo da produgdo de Os peds, de Gerardo Mello Mourao,
podemos averiguar que ele estd além do conhecimento empirico o qual afirmava que a ideia
formada das coisas partia entao da experiéncia dos sentidos e nada estaria ligada a vivéncia do
individuo porque o que se conhecia do mundo ndo correspondia, exatamente, o que ele era na
verdade. Isso significava que qualquer forma poética proporcionada por esse método dependia
do meio exterior por causa da percepg¢do ser a responsavel pela soma das sensacdes e de sua
associacdao com o estimulo para obter a linguagem poética e instituir a imagem primeira, pois
a sensacao e a percepc¢ao eram efeitos decorrentes de uma agdo passiva. Ja o intelectualismo,
corrente filosofica posterior a esse periodo, teve a funcdo de conciliar a sensagdo e percepcao
como duas concepg¢des derivadas da propria experiéncia e da validagdo universal enquanto
arte promovida pela consciéncia. Desse modo, o artista, com o propdsito de torna-las ativas
pela inteligéncia e nao pelos 6rgaos sensoriais, era capaz de compor, decompor e recompor
imagens através da organizacdo e da interpretacdo que foram criadas por ele. Sio Tomas de
Aquino e demais escolasticos, discipulos de Aristdteles, afirmaram que a intelec¢do age sobre
as coisas concretas a fim de formar imagens que, por conseguinte, atuam nas operagdes do

pensamento, configurando-as em ideias e conceitos significativos para dar origem a estética.
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No decorrer da leitura de “O pais dos Mourdes”, “Peripécia de Gerardo” e “Rastro de
Apolo” ¢ possivel perceber que a formagao das imagens poéticas que compde toda a saga, a
da genealogia do povo brasileiro e a peregrinagao incessante do herdi-mitico pelo deus grego
para alcancar a propria liberdade de sua escrita, ultrapassa o grau de relagdo com o objeto
sentido, colocando a representatividade do real sobre o sentimento intuido baseado nas
peculiaridades percebidas ao fazer com que o conteiido se centre na imagem do poeta e nao
exclusivo a sua vivéncia. As imagens literarias na obra em questdo devem ser vistas a partir
da constru¢do e ndo pelas partes elementares porque a sua totalidade ¢ dotada de significagdo
através da forma poética composta de varios cantos e carregados de linguagem metaforica a
qual nos deteremos mais adiante. Todavia, o questionamento gerado por muitos a respeito de
tais teorias para a configuracdo da imagem de si esta ndo apenas na retorica, mas na propria
percepgao do poeta em instituir essa imagem frente ao seu leitor € na maneira de produzir o
efeito de seu discurso. A fenomenologia nos mostra, a partir das contribui¢cdes de Husserl, de
Merleau-Ponty e da teoria da forma (Gestalt) no inicio do século XX, que ndo ha oposicao
entre sensagao e percepcao devido a inexisténcia de sensacdes parciais que seriam recolhidas
e interpretadas pela consciéncia como uma tUnica percepcao. A originalidade dessa imagem
primeira ¢ de suma importancia para determinar o enunciador realizado sob esse fendmeno e
também da nova estrutura porque ela responde a propria apari¢do em seu estado de equilibrio

como norma e se efetiva como identidade construida entre o exterior € o interior, ou seja,

a consciéncia deixa decididamente de ser uma regido particular do ser, um certo
conjunto de conteudos “psiquicos”, ela ndo reside mais ou nao estd mais ilhada no
dominio das “formas” que a reflexdo psicologica primeiramente reconhecera, mas as
formas, como todas as coisas, existem para ela. Nao se pode tratar mais de descrever
o mundo vivido que ela traz em si como um dado opaco, é preciso constitui-lo
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 94).

A este respeito, o da experiéncia-consciente ser um dos sistemas significativos de
expressao na acao e no discurso da poesia, ¢ importante salientar que a percepgao se verte no
objeto da consciéncia e no ato da experiéncia no momento em que ha um estimulo visual para
a producdo dos signos. Isso quer dizer que ela se caracteriza como expressdo do real através
das semelhancas, de fazer com que as coisas se parecem tal como elas sdo antes mesmo de
qualquer retorno e nao pela esséncia. O movimento sinérgico de reversao entre expressao €
percepgao cria as imagens e a estrutura que dao sentido ao contetido de Os peds, e essa forma
de linguagem, mesclada tanto por palavras como pelos recursos pictdricos, constitui-se no
contexto criado onde os atos expressivos sobrepdem os perceptivos para exercer a funcao de

mediacao. Richard L. Lanigan (1988) diz que a relagdo ocorre pela fenomenologia semiotica
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através da experiéncia-consciente e por ser capaz de se redefinir em um conjunto de codigos,
sinais e simbolos pelo modo de como se organiza e da ligagdo com aquilo que foi percebido e
entoado, pois a linguagem atua entre o poema (a experiéncia) € o sujeito que se expressa (a
consciéncia). Nesse caso, a percep¢ao ¢ determinada pelo sujeito da enunciagdo como acesso
a verdade, acreditando que o mundo ¢ aquilo que ele vive, mas ndo o pensado sobre ele além
de a experiéncia mostrar que as coisas as quais foram percebidas e configuradas sdo formas
totais diferentes e encontram sob a estética e ndo da realidade pronta.

Pelo fato de fazer parte de uma estética, a percepgao ¢ moldada como expressao pela
reversao sinérgica para instaurar as imagens poéticas, e a primeira delas ¢ a configuracdo do
proprio eu lirico. Essa voz que fala na poesia gerardiana ja ¢ acessivel logo apos a forma e o
conteudo serem convocados dentro desse campo visual, pertencendo ao contexto particular da
desrealizagdo da arte e nao, exclusivamente, ao terreno do ser como se tudo o que estd sendo
dito estivesse relacionado com o sujeito empirico. A esta constru¢io, podemos dizer que ela
ocorre pela nocdo de similitude e alteridade, o do eu como outro, para reconduzi-la ao mundo
representado, bem como a prépria significagdo como imagem de si e assim garantir todo o
empreendimento e ornamento dos poemas. A unidade do verossimil faz com que cada poema-
livro crie o seu discurso e s6 na exterioridade, na incorporacdo de um ornamento linguistico,
as palavras reverberam no desnudamento da imagem criada, pois, segundo Aristoteles* (2005,
p. 243), os poetas foram os primeiros a dar impulso a esse aspecto em que “as palavras sao
imitagdes, € a voz ¢, de todos os nossos Orgaos, o mais apropriado a imitagao”. A poesia de
Gerardo Mello Mourao vai mais longe ao refletir essa caracteristica mimética nao a colocando
como coOpia, mas como objeto artistico literario que explicita a subjetividade ou objetividade
do enunciador que ndo tem a obrigagdo de apreender a verdade. Portanto, ¢ na posicdo e nas
imagens que nos identificamos o carater desse sujeito poético que corrobora com a linguagem
para que esta adquira a dimensao comunicativa e estrutural como mostra o canto a’ (primeiro)

de “O pais dos Mourdes”:

Iam caindo: a esquerda e a direita iam caindo;

Alexandre e Francisco, meus bisavds tombaram,

o primeiro com sua farda de gala, seus botdes de ouro e
sua patente de coronel

e 0 outro com sua barba nunca mais alisada e sua bengala

de castdo de ouro.

Antes, caiam hierarquicos e cronologicos:
Manuel Martins Chaves na prisdo do Limoeiro,
Ana, Eufrosina e Ursula Mourao, da Canabrava dos Mourdes,

4 Cf. Retdrica, livro II1, 1, 1404a, 27.



em suas camarinhas cheias de santos,

Antdnio, com seus bordados de general nos campos do
Paraguai

um picado de cobra, outro sangrado a punhal, outro varado
a bala, outro de maleita,

a esquerda e a direita foram todos caindo,

primeiro os que ja eram lenda na memoria dos velhos

depois os avos de meus avos,

porque antes tombavam hierarquicos e cronoldgicos.

)

A esquerda e a direita iam tombando
Ursula, Francisca e tantas outras,
até cair meu pai.

(..)

Em minha casa, em minha rua e na cidade e no pais dos
Mourdes onde eram clavinotes

€ nos outros paises além dos mares,

o velho Nicolau, pai de Gofredo,

quem sabe Cuca, a tia de Raul,

e em Mildo e em Berlim e na Provenga

foram caindo.

)

Apalpa, meu amor, meu rosto apalpa,
nao tombei:

sou eu:

Como venho dos mortos nem eu sei,
mas sei que na partilha me tocou

a heranga de sobreviver;

vou devorando a terra com meus olhos
que a terra ndo comeu, a terra

que comeu tantos olhos e da qual

os meus hoje se nutrem.

()

E meus olhos

assiduos a defuntos como a vivos
comegam a apalpar-vos:

quem serd testemunha sendo vos

de partida e chegada?

E que sou eu sendo

a celebragdo de meu rosto

e que € meu rosto senao

a beleza que o amor talhara nalguns olhos?

Sempre os deuses precisam de um lugar e de uma companhia:
assim eu sou:

¢ sobre a terra de meu pai que me levanto agora
e a tantos

que a esquerda e a direita lhe cairam,

eu os chamo e suplico:

e altar e coro se incorporem

e assim

eu sou:

celebrado celebro dia e noite

a terra e as aguas e as pessoas

e assim

EU SOU.

(MOURAO, 1999, p. 7-16)
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A constitui¢cao do carater do enunciador pelo seu tronco familiar é a primeira imagem
desse canto instituido na experiéncia-consciente e realizado pela percepgdo de si mesmo para
retratar tudo aquilo que adquiriu sentido através da forma. Desse modo, podemos considerar
que a expressividade, para chegar a esse estagio, passou pelo campo visual do tombamento do
cla (“lam caindo: a esquerda e a direita iam caindo”), pela percep¢ao, tornando o mundo em
sua condigdo existencial a partir desse real representado (“Como venho dos mortos nem eu
sei”’), finalizando-se com o eu realizado no ambito da poética e com elementos intencionais
(“Ndo tombei./sou eu’). Assim, o vivido ou o percebido sdo estruturas designaveis dentro do
tempo e espago criado pelo poema o qual ¢ decifrado pela série de possibilidades imagéticas e
ndo centradas, exclusivamente, no sujeito empirico ao concentrar no discurso cosmogonico
gerado com a propria linguagem, ilustrando, acima de tudo, a ideia matriz desse poema-livro.
Esse novo ser somente ¢ instituido pelo autor quando foi capaz de recuar, de distanciar de sua
identidade e conceber o enunciador para que o sentir pudesse ser encarado como consciéncia
no momento de sua tematizagdo enquanto signo, pois, ainda de acordo com Lanigan (1992),
quando mais se aproxima do objeto mais se criam as formas, € a mensagem passa a expressar
a peculiaridade desse mundo verossimil.

A intencionalidade discursiva estabelecida sobre a imagem cosmogonica do sujeito
poético mencionada no paragrafo anterior e que sera detalhada na segunda parte deste estudo
esta descrita em trezentos e vinte € um versos distribuidos em vinte e trés estrofes irregulares,
fazendo com que esse conteudo se estabele¢a por uma comunicagdo vinda de duas relagoes, o
da percepgao-expressao e o afastamento da concepgao fisica do autor para criar a imagem de
si através dos argumentos literarios. No que concerne ao primeiro caso, 0 campo perceptivo €
tomado para indicar que essa conex@o ¢ complexa e possui uma area de significa¢des visuais,
qualitativamente, valorativas ao estabelecer uma ligacao ativa desse tema com a forma através
da interpretagao metaforica da origem desse enunciador pelo chamamento da eternidade e da
vitéria sobre a morte pela expressao da linguagem concentrada em um estilo ora prosaico ora
poético (“é sobre a terra de meu pai que me levanto agora”). Ja no segundo caso, o modo de
representar as coisas ou de projetar a sua maneira de dizer nos induz a reconhecer a imagem e
o carater daquele que enuncia, corroborando com o processo comunicativo, principalmente,
quando dirige ao enunciatario que também contribui para a constru¢ao desse eu, interlocutor
este identificado pela marca linguistica “vds” como no verso “quem serd testemunha sendo
vos/de partida e chegada?”.

Se ¢ possivel detectar tracos da fenomenologia semiotica na poesia de Gerardo Mello

Mourio pelo fato de a linguagem atuar pela forma mediadora entre experiéncia e consciéncia
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sistematizada em um corpo verbal (dos sons e das letras visiveis), logo, ndo se pode negar a
retomada da retorica aristotélica para a proje¢do desse eu onde a imagem de si, a do ethos, é
determinada na interacdo do sujeito discursivo. Sob tal perspectiva, a representacao confiavel
¢ confirmada quando ele se dirige a outros interlocutores, aos personagens da narrativa (Godo,
Iommi, Abdias, Magdalena), bem como ao leitor quando anuncia a sua propria imagem pelo
verso “E que sou eu sendo/a celebragcdo de meu rosto” e a sua reafirmacao pelo paralelismo
anaforico, “assim eu sou”, na Ultima estrofe. J& o verso “EU SOU”, expressdo grafada em
maiuscula, remete-se, segundo a analise do critico literario Efrain Tomas B6 (1999, p. 135),
ao espirito indo-europeu para marcar, linguisticamente, essa caracteristica da lingua falada e
determinar o voluntarismo do ego demonstrado em sua fala, retomando a genealogia por uma
voz que se transmuda daqueles que, em ordem cronoldgica, foram caindo como os bisavos, os
avos e depois o seu progenitor ( “até cair meu pai”).

Com efeito, percebemos que a imagem de si assinala entdo o seu carater pela emocgao.
Para Aristoteles (2005, p. 160), as emogdes “s@o as causas que fazem alterar os seres humanos
nos seus juizos, na medida em que elas comportam dor e prazer’” e sio denominadas pelo
filosofo de prudéncia (ppovnaig, phronesis), virtude (dpetr, areté) e benevoléncia (edvora,
éunoia) presentes na penultima estrofe (“E meus olhos/assiduos a defuntos como a vivos™) e
que mostra a qualidade do bom-senso e da ponderagdo em se identificar com os antepassados.
O verso “que a terra/que comeu tantos olhos e da qual/os meus hoje se nutrem” mantém a
qualidade de franqueza e sinceridade desse enunciador e o “E que sou eu sendo/a celebragdo
de meu rosto” ¢ a total demonstragdo do comportamento moderado e respeitoso do locutor
frente ao leitor. O poema ultrapassa o quadro da argumentagdo para incidir sobre os elementos
poéticos favoraveis e utilitarios para conceber a geragdo das imagens por essa outra voz que
se mostra pelo registro de seu discurso com valores significativos enquanto linguagem ao dar
impulso a criagdo da obra como um todo.

No fragmento textual citado como nos demais que integram todo o triptico ndo ha uma
palavra para cada coisa devido a linguagem registrar a realidade percebida e ndo o real como
ele é. O que existe € a leéxis e 0 logos que estabelece o modo de expressar do enunciador para
se assemelhar a coisa ou ao pensamento retratado na qualidade de objeto estético, construgao
semantica e sintatica essa que veremos no decorrer do estudo de cada poema. Nesse sentido,
os versos “celebrado celebro dia e noite”, composto de assonancia e antitese, € “a terra e as

daguas e as pessoas”, estruturado pelo polissindeto, demarcam o aspecto do discurso poético

3 Cf. Retorica, livro II, I, 1378a, 28.
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objetivo-subjetivo do tombamento familiar e se torna a especificacdo da percepgao-expressao
para demarcar a imagem do eu lirico. Essa unidade verossimil faz com que a poesia crie o seu
proprio estilo e, somente em sua exterioridade e na incorporacao de um ornamento linguistico,
¢ que as palavras se convertem no desnudamento de qualquer imagem criada, pois, de acordo
com o poeta, fildlogo e critico literario espanhol Damaso Alonso (1970, p. 19), “la literatura
de todas las épocas, y en especial la poesia, ha tenido una tendencia a la representacion
analitica de los contenidos de las pluralidades, y sobre todo de pluralidades por semejanza’.
Assim, a composi¢cdo poematica de Gerardo Mello Mourao ultrapassa a condi¢ao dos dados
biograficos para validar que a imagem daquele que narra a linhagem dos Mourdes para a
fundagdo de sua nagdo ¢ a voz enunciativa assemelhada e revelada a ele através do processo
estético inferencial estabelecido de maneira inconsciente durante o ato da escritura tido como
dados perceptivo-semioticos, literarios e retéricos para fazer parte do contetdo e da forma.

Ao falarmos da imagem de si do ponto de vista tanto fenomenoldgico, levando em
considera¢do os dados perceptivo-semioticos pelo fendmeno da consciéncia em uma forma de
signos e ndo da existéncia objetiva das coisas, quanto da retdrica, instaurada pelos elementos
linguisticos que constroem essa representagao por semelhanga no texto, ¢ possivel ver que ela
parte da intencionalidade e da alteridade do sujeito fisico do poeta para o enunciador e este
adquirir corpo e voz com a capacidade de acdo constituida pelo discurso potencializado de
caracteristicas proprias e independentes. Isso nos mostra que percepcao e expressao ¢ um todo
complexo com sentido ao se configurar na linguagem literaria, levando forma e contetido a se
associarem ao eu da poesia gerardiana e ndo a consciéncia do autor devido ao modo de como
o mundo e a realidade sdo descritos e recolocados por ele. Portanto, entender a maneira do ser
humano se inserir no mundo e de como o real o atinge ¢ buscar a forma da representacdo nele
pela poesia. Tal peculiaridade ¢ uma das tendéncias da arte contemporanea em que o poeta
nao desconsidera o real vivido para instaurar a forma pela similitude ou com a retomada a
tradi¢do, porém se coloca na temadtica, resultando-se sua imagem enquanto sujeito enunciador
dentro desse universo cultural sertanejo e classico integrado a estética, pois para José Ortega y
Gasset (2002, p. 32) em Addo no paraiso e outros ensaios de estética, a arte esta pronta a
responder “a um aspecto radical do mais intimo e irredutivel que o homem encerra em si. E
esse aspecto ndo serd, por conseguinte, senao o tema ideal de cada uma”.

A partir dai, observamos certa aproximagao tedrica entre a filosofia orteguiana com a
de Damaso Alonso pelo fato de argumentarem que a arte de qualquer época ¢ a representacao
de seu contetido através de uma poética plural que justifica a diferenciacao das outras formas

artisticas por apontar a direcdo, o sentido e o ser de cada uma delas. Com isso, a poesia de
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Gerardo Mello Mourdo traz a vertente moderna e contemporanea ao mesmo tempo por fazer
do passado o presente no tempo da criagdo, dispondo-se como novo a imagem do eu centrado
no mito de fundagdo detentor de uma linguagem ora objetiva ora subjetiva. Manifestacoes
inovadoras da poética em que a autoridade do discurso se concentra nao apenas na figura
construida, mas na cenografia, no modo de dizer e no lugar de onde ele enuncia como, por
exemplo, no verso “Em minha casa, em minha rua e na cidade e no pais dos/Mourées/ e nos
outros paises além dos mares” que enfatiza, através dos recursos linguisticos do polissindeto,
da preposicao “em” e da conjungdo “e”, a ideia suscetivel do tombamento dos antepassados.
A imagem da queda e o simbolo do apocalipse cresce aos nossos olhos no primeiro
canto do poema em face da singularidade da experiéncia-consciente provocada pelo entdo ato
perceptivo que criou a sua representacdo com base na unidade do real. Assim como o lugar, a
forma e o discurso estabelecem a imagem do enunciador, € a percepcao-expressao também ¢ a
responsavel pelo processo formativo desse sujeito por torné-lo no contetido do proprio poema
porque cada aspecto da coisa que cai sob a percep¢ao ¢ um convite que esta além para colocar
a imagem gerada sempre como transcendente. Logo, ao estarmos em contato com esse mundo
representado, retomamos a espessura historico-biblica (“lam caindo: a esquerda e a direita
iam caindo”) confrontada no momento presente da criagdo do texto e instaurar a
temporalidade, permitindo preservar no eu-lirico a sua opacidade e historicidade. O tempo da
poesia ¢ articulado durante a escrita do triptico para que se atinja o pleno significado que parte
da pré-configuragdo do acontecimento narrado, o do canto genealogico, até alcancar o da
imagem pela existéncia temporal e, posteriormente, ocorrer a transposi¢do da experiéncia em
poética. Essa busca do vivido como objeto da experiéncia-consciente no contexto estético de
Os peas deve ser compreendida pelo distanciamento do tempo historico para alcangar o tempo
narrativo o qual instaura a imagem daquele que fala com argumentos detidos de um carater
sertanejo que, junto com o cla familiar, lutou pela fundagdo de seu povo. Para reforcar a ideia
da gestacdo da imagem que passa de uma observacao conceitual para a da percepgdo retorica
e fenomenologica para condensar na imagem de si, € preciso determo-nos em outro fragmento

textual com a seguinte passagem:

Balbuciei-lhe 0 nome e na penumbra
esbogaram-se os olhos e os cabelos

e a boca e o gesto demoraram juntos
no espago de onde ainda

ndo resolvera despedir-se o Anjo
esbogaram-se os olhos e os cabelos.

Balbuciei-lhe o nome e na penumbra
ia silaba a silaba o seu rosto



ousando a testa os labios as macas;
das sobrancelhas o arco

confundia-se a auréola as asas quando
balbuciei-lhe o nome e na penumbra

A boca e o gesto demoraram juntos
tal na mesma corola e aroma

e eis que o mesmo logar no espago a um tempo

ocupavam os dois:
0 Anjo desatava na garganta
0 nédulo do infante com seu médulo

)

Foras quem sabe uma resposta ao céu
onde demoras desde tantos maios
acostumando a lua a estrela a nuvem
a conhecer-te 0 nome

¢ a decorar teu gesto de atender

a laranja a cantiga a blusa azul.

)

E um dia eu te chamei — ia chamar-te

e na escala da boca o solfejo do nome
nas cordas da garganta o roto violdo
quebrou-se num solugo:

tu entre as flores tu entre as velas

tu entre as maos cruzadas sobre o peito
tu entre o azul e o roxo e a palidez

ao longo

desse lago de cedro

tu entre o dobre dos sinos

jé flor ja bronze a bronzea flor da mesa
tu nunca mais

A boca branca erguias para sempre a
palmeira da primeira solidao.

(..)

Tu tdo subito imemorial

eu aprendi contigo a despedir-me
a partir e a ficar — tu me ensinaste
a duracdo das flores

e a madurez dos frutos

Aprendi o percurso

de janeiro a janeiro

aprendi a distancia que separa

o sabado do domingo

e na ponte de brisas que retine
maio a maio

a estrela de teu rosto se acendeu no tempo
eterna.

De teu rosto vivo de teu rosto morto
trabalhei o cedro e resultei

este aprendiz do amor

este aprendiz da dor

este aprendiz da soliddo este aprendiz
de sepulturas e ressurreigdes.

(MOURAO, 1999, p. 24-26)
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O trecho do poema, canto ¢’ (stigma, seis) de “O pais dos Mourdes”, reforca a imagem
da queda voltada para a amada que tombou, posteriormente, aos seus familiares. De imediato,
o que identifica ¢ a experiéncia-consciente agindo sobre o passado como um todo organizado
e instituido ndo pelas partes isoladas, mas na soma dos atos perceptivos do enunciador que
estdo estruturados através da linguagem literaria. Por conseguinte, a imagem de si apresenta-
se como voz poética assim como a morte do cla familiar e da enamorada desligados do real ou
de uma ilusdo visual para envolver nessa a¢ao verossimil. A faculdade idealizadora da criagdo
esta ligada a atividade da consciéncia que estabelece o discurso da representagdao e do mundo
experimentado por meio do campo perceptivo a fim de retratd-los como imaginacao criadora e
ndo de estimulos sensoriais da atividade imaginada. Dessa maneira, colocamos a imagem de
si como sendo a imagem primeira desse processo formativo instituido tanto pela percepgao-
expressao como pelo discurso do texto literario em que ambos nao sao mosaicos de estimulos
exteriores e nem de ideias, mas compostos de eikos e logos onde o poeta os construiu para ser
legitimados em termos de propriedade elocutiva da poesia.

A voz enunciativa concebe a sua propria imagem em fun¢ao daquele a quem se dirige
pela emocgdo. Observamos, no poema acima, que o sujeito poético, a0 mesmo tempo em que
instaura o eu que fala, também coloca em evidéncia o didlogo com o coenunciador expressado
por meio dos pronomes “tu” e “te” além de as formas verbais no passado estarem na primeira
pessoa do singular (“balbuciei”, “chamei” e “aprendi”), assinalando o outro diante de si pela
funcdo expressiva. Com isso, percebemos que a enunciacdo expandida desse lirismo advém
da angulacao subjetiva, deixando claro ndo apenas a marca da pessoalidade, mas o meio de
como arquitetou, metaforicamente, a figura da mulher morta com a imagem de um anjo ( “das
sobrancelhas o arco/confundia-se a aureola as asas’), pois, ao chama-la pelo seu nome, a
imagem ¢ retomada como se aos poucos a luz ocupasse o espago da sombra provocada pela
falta. Entdo, essa auséncia ¢ considerada a razao ou a causa da origem dos versos que tem a
finalidade de singularizar o modo particular do eu em senti-la, determinando a sua fala para
desenvolver no leitor a emogdo, o phatos®, visto que, conforme assevera Ruth Amossy (2013,
p. 16), “o enunciador deve se conferir, e conferir a seu destinatario, certo status para legitimar
seu dizer: ele se outorga no discurso uma posi¢do institucional € marca sua relagdo com um
saber”. E importante ressaltar que tal saber esta relacionado com o poético, principalmente,
com a postura da escrita gerardiana associada agora a corrente da tradicdo literaria, de retomar

a concepgao hegeliana da subjetividade, mas também se afasta desta pela expressao subjetivo-

¢ Cf. Retorica, livro II, I, 1378a, 6.
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objetiva ao extrapolar a individualidade (como no primeiro canto de “O pais dos Mourdes”)
para buscar uma estética onde o poema ¢ a constituicdo de um eu que estd pela imagem de si e
inscrita como poesia.

Partindo-se desse movimento sinérgico da experiéncia-consciente ja identificado com
0 objeto artistico que ¢ o poema, notamos que a percepcao-expressdo ¢ espacial porque o eu
mantém a imagem de si pela linguagem da poesia. Com efeito, aproxima o modo de dizer ao
recurso visual dotado de visdo impressionista a medida que valoriza os efeitos tonais para
descrever a fisionomia palida da amada morta além de caracterizar essa ideia pela repeticao
enfatica junto a cor das flores que a circunda. Essa busca da sinestesia (“A4 boca e o gesto
demoraram juntos/tal na mesma corola cor e aroma”) e do polissindeto através do conectivo
“e” enquanto figura sintatica (“tu entre o azul e o roxo e a palidez/ja flor ja bronze a bronzea
flor da mesa”) reproduz o discurso enquanto percepc¢ao visual do instante ou das impressoes
que se teve sobre a coisa observada e transformada em linguagem para levar o leitor a sentir a
mesma emogao e de vé-la no proprio enunciador. Isso quer dizer que a imagem s6 tem sentido
quando estiver na condi¢ao da espacialidade e da temporalidade para demarcar a possibilidade
construtiva da representacao. Logo, o registro dessas impressoes, dos sentimentos do eu-lirico
despertados no destinatario, ganha autoridade por estar incluso na cena, isto €, no seu modo
de dizer além de estar estruturado numa forma com tragos do periodo vanguardista do inicio
do século XX, sendo esta caracteristica da tradi¢do no novo. Sobre essa analise José Geraldo
Nogueira Moutinho (1977, p. 46-47), diz-nos que, o que ha em Gerardo Mello Mourao ¢ o
designio do encaminhar da obra pela revelacdo da palavra (in)comunicada e afirma que o
“grande escritor ¢ aquele que, conscientemente ou ndo, responde as perguntas mais graves €
peculiares do seu tempo, orientando a sua criacdo no sentido reclamado pela atmosfera
espiritual da época em que vive”. Ha, assim, uma nitida relacdo do poeta com a
contemporaneidade em virtude da adogdo de uma forma desarticuladora para inscrever outros
modelos de subjetivagdo com a inten¢do de desvincular a percepcdo do autor sobre as coisas,
transferindo-as ao sujeito poético e de conferir a sua propria identidade pela materialidade da
expressao.

A esse principio, o da imagem de si constituida no e pelo discurso literario, a poesia
gerardiana reflete a retomada e a ruptura com a tradicdo em funcdo da representatividade e da
presentificacdo da experiéncia poética por meio da visualidade da imagem pela palavra e em
signos nao verbais para fazer valer toda a estruturacao do texto. Se a reproducao ocorre pelo
conjunto da consciéncia, logo, sabemos que esse ato perceptivo gira em torno das sucessivas

camadas concéntricas até alcangar a base externa da forma denominada de extraperceptiva
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pela fenomenologia semidtica por referir ao corpo fisico da obra literdria e dar existéncia ao
eu-lirico a partir da intencionalidade do outro para construir sua imagem através dos recursos
estilisticos e sonoros. De fato, os trés primeiros versos do poema anterior sao 0s responsaveis
pela origem paralelistica dos trés primeiros sextetos ( “Balbuciei-lhe o nome e na penumbra/
esbocaram-se os olhos e os cabelos/e a boca e o gesto demoraram juntos”) que expressam,
pelo dizer da subjetividade lirico-amorosa, a imagem do sujeito poético em face da mulher
ausente retratada pela anafora e devido ao uso repetitivo da segunda pessoa do discurso “tu”
nos versos “‘tu entre flores tu entre as velas” e “tu entre as mdos cruzadas sobre o peito”. J&
o paralelismo sintatico e anaforico em “De teu rosto vivo e de teu rosto morto” e em “este
aprendiz do amor/este aprendiz da dor” na ultima estrofe marcam a oposi¢do entre a vida e a
morte para demonstrar que o enunciador ¢ emerso da dor, da soliddo, das sepulturas e das
ressurreigoes. Segundo ainda Efrain Tomas Bo6 (1999, p. 135), Gerardo Mello Mourao recorre
ao estilo individual onde as expressdes esquematicas sdo significativas porque as propriedades
dos objetos ndo sdo consideradas sensorialmente, mas pela percep¢do que estd incorporada a
linguagem através da forma objetivada. Para o critico, a eficacia da experiéncia passada na
determinagdo dos dados percebidos faz com que, e em cada situacdo discursiva, ocorra a
defini¢do da coexisténcia da imagem do enunciador pela atividade criativa, galgando a uma
modalidade poética de tensdo dissonante entre o tempo histdrico e o tempo da escrita a fim de
manifestar que a temporalidade ndo ¢ univoca por estar ligada ao devir e de chegar a unidade
mimeética do visual.

Nessa ultima sustentacao, a da translagdo da imagem de si como objeto percebido para
a estética, a proposta de arte poética do poeta estd configurada, sobretudo, no modo de como
organiza a expressao literaria pela logica da imaginacdo criadora e do ato perceptivo onde o
mais importante € a persisténcia do fazer e sua inclusdo como formas literarias e estilisticas.
Essas estruturas sdo membros que configuram um sintagma nao progressivo por ter a mesma
colocagdo sintatica no momento da elocugdo do eu em reforgar a sua imagem pela fala a qual
estd carregada de saudosismo ocasionado com a falta da amada como no verso “acostumando
a lua a estrela a nuvem”. Nesse sentido, as palavras “lua”, “estrela” e “nuvem”, de mesmo
campo semantico, desempenham a fun¢ao de sujeito e conotam, ao serem vistos pelo eu, a
lembranga do nome do ser amado. Em “a laranja a cantiga a blusa azul”, ordenado pela
sequéncia sintatica semelhante de A1 A2 As.. An, sem nenhum tipo de conectivo de ligacdo
entre eles, ¢ marcado como o complemento circunstancial do predicado que encerra a estrofe
com o valor significativo dos gestos decorados da mulher amada. Logo, a existéncia da voz

enunciativa passa de objeto da experiéncia para se apresentar como linguagem a partir de um
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carater ou de um ethos ao trazer o conteudo ligado as caracteristicas peculiares da sua escrita.
Dessa maneira, ¢ notavel a transformacgao estabelecida entre a percep¢do e as imagens da qual
deriva as experiéncias desse eu, implicando em uma qualidade cooperativa fundamental para
determinar a sua imagem que sé acontece quando se baseou a sua existéncia no conjunto de
dados perceptivos, o da experiéncia-consciente, até atingir a forma fisica do poema.

Ao retomarmos a leitura dos dois fragmentos poéticos citados, o que identificamos &,
justamente, a experimentacdo passada do sujeito lirico como elemento configurador da poesia
instaurada pelo movimento sinérgico da percepgdo para o da expressao a partir do registro da
nova realidade percebida. Esse sistema de reversdo a que nos referimos se afasta da ideia de
ilusdo ou imagina¢d@o uma vez que as imagens resultantes desse fendmeno semiotico nao estao
ligadas a sensorialidade e nem ao real do sujeito empirico, mas no ambito do discurso literario
onde a experiéncia € o campo perceptivo tornam a percepcao, por esse modo transacional, na
figura e no fundo desse processo de constru¢do das imagens poéticas e, consequentemente,

afiguram-se nessa notavel estética. Assim sendo, tais principios levam-nos a entender que,

o fato de julgar que cada objeto artistico, cada ideia criativa tenda a assumir uma
determinada configuragdo; o carater de inteireza e globalidade da propria forma e o
conceito de “campo de forgas” que tendem a manter uma condi¢do de equilibrio
estavel; a tendéncia para a “boa forma”; a organizacdo dentro de cada campo
configurativo e assim por diante, sdo dados de fato que valeram para esclarecer
consideravelmente a compreensao do mecanismo fruitivo e criativo da obra de arte
(e, em geral, da complexa constitui¢do da percep¢ao) (DORFLES, 1999, p. 15).

O relacionamento da percep¢do com a expressdo pelo mecanismo configurativo da
transagado, discutido anteriormente, estd condicionado ao poema pela experiéncia e ao sujeito
por meio da consciéncia que, mediados pela intersubjetividade, permitiu ao poeta a busca de
sua forma. Uma estética com uma voz centrada na ordem das coisas, nas palavras imitativas e
produtoras de sentido que apreendem em sua materialidade o principio da logica, sobretudo, o
do estilo poético carregado de signos comunicativos para resultar na sua propria imagem. A
cada circunstancia da experiéncia-consciente, baseada no conjunto de dados perceptivos e nao
sensoriais para constituir a linguagem, ¢ preciso que a expressdo se torne em um elemento
configurativo do que se diz para chegar a Gestalt. E através dela que a percepgio agrupa todos
os estimulos sensoriais em sua totalidade enquanto caracteristica daquilo do que se descreve
para sO depois atentar aos detalhes e serem interpretados como imagens poéticas, inclusive, na
imagem de si como enunciador. Tanto “O pais dos Mourdes” quanto os demais poema-livros
sdo decorréncias do processo fenomenologico-semidtico e retérico ao assumir a representagao

devido as sucessivas impressdes que o sujeito lirico teve sobre o tombamento pelo mito da
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queda para a fundagdo do pais e o da transfiguracdo da amada em anjo. Logo, o ato perceptivo
manteve esse devir entre o real e o mundo percebido para que a fruicdo artistica pudesse entao
idealizar as imagens puras em uma imaginagao criadora pela linguagem da semelhanga.

Com efeito, podemos dizer que a percepgao € norteada pela simetria em face do que
foi percebido dentro do campo de forcas o qual revela as suas partes compositoras de acordo
com as impressdes dessa outra voz que age sobre o poema e no interlocutor para determinar a
imagem. Esse ponto de equilibrio ¢ de suma relevancia na construgao da imagem poética e da
forma porque, quando temos a percepcao de algo e tragcamos argumentos a respeito dele com
inten¢do de obter o discurso com foco no receptor, a consciéncia tem a tendéncia de organiza-
la em imagens para chegar a simbolizag@o pelos signos verbais ou ndo verbais. Essa voz passa
a ser determinada pela intencionalidade do outro que se contextualiza pela similitude ou na
alteridade da linguagem. Gillo Dorfles (1999, p. 16) salienta que essas experiéncias passadas
modelam a percep¢ao por ocorrer de maneira instantanea e estruturada em imagens literarias.
Na poesia em questdo existe a persisténcia de atribuir os dados perceptivos as coisas vividas
pelo poeta, entretanto, aparecem como elementos verossimeis devido a conversao do sujeito
empirico na imagem de si construida pelo proprio modo de dizer. Por isso, os versos “eu os
chamo e suplico” e “eu sou”, da tltima estrofe do primeiro canto citado aqui, referem-se a
imagem do sopro, a da busca do cla pelo mundo dos mortos, aproximando ao mito de Orfeu
utilizado como estratégia da linguagem na poesia em sua dimensdo metaforica e poética. Os
versos “a estrela de teu rosto se ascendeu no tempo/eterna’”, na pentltima estrofe do segundo
canto, validam pelo uso do pronome “teu”, a implanta¢ao do outro diante de si, reafirmando a
imagem lirica do eu caracterizada como resposta criativa.

A observagao levantada por Gillo Dorfles, de fato, mostra-nos que a persisténcia dos
dados atribuiveis ao passado mantém uma ligacdo com a ag¢ao decorrente da camada mais alta
da percepcao através do processo imperceptivel onde as imagens se submetem como atividade
extraperceptiva. Ao ser materializado, o poema ganha toda a carga subjetiva ao deter desse
sistema significativo da expressdo estabelecido na a¢do e no discurso tanto pela experiéncia-
consciente como pela constitui¢ao das cenas enunciativas que compoe a estética e legitimam a
imagem de si frente a formacdo do poema. As impressdes percebidas pelo eu mediante esse
mundo representado acontecem de maneira imediata o qual ndo toma conhecimento da fase
inicial ou final desses elementos, mas de seu extremo devir para resgata-las enquanto criacao
e significagdo dado que o discurso poético se desenvolve a partir da voz enunciativa. Mesmo
a percepgao-expressao sendo configurada pela consciéncia, bem como a imagem de si oriunda

do argumento da experiéncia do passado do poeta, ndo devem ser tratadas como imaginagao,
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ilusdo ou memoria histdrica, pois, ao estarem consubstanciadas a matéria, a voz que fala passa
a receber um sentido maior por se converter na sua propria linguagem Desse modo, o que se
deve levar em conta na poética de Gerardo Mello Mourdo ¢ essa combinacao gestaltica do
fendmeno semiotico e retdrico como um dos eixos primordiais do processo de constru¢ao do
poema pelo fato de concentrar a presenga de elementos premonitorios que estdo ligados a sua
imagem enquanto enunciador e assegurar, através da materialidade em signos, a sua forma de

representacao.
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3. INVENTIVIDADE E IMAGEM POETICA

Desde a Antiguidade grega, a retorica aristotélica, como vimos no capitulo anterior, ja
estudava o modo de dizer como instrumento configurativo do enunciador dentro do discurso,
visando obter a eficdcia da comunicag@o para entdo atingir o interlocutor. Com as mudangas
na sociedade, a forma expressiva da linguagem sofreu novas implementagdes as quais fizeram
com que a oralidade e a escrita ultrapassassem a ideia de que estdo ligadas somente ao aspecto
argumentativo ao incidir sobre outros géneros como, por exemplo, a poesia, instituindo essa
voz de si que se desdobrou no registro do mostrado pela experiéncia perceptiva para atingir o
mundo representado. Isso ocorre porque o poeta moderno e contemporaneo estdao inseridos em
uma época fragmentada pelo tempo e espago, levando-os a assumir essa dupla identidade para
construir outra imagem para o leitor, desempenhando o papel poético e ndo apenas o oratorio.
Essa ligacdo entre a fenomenologia e a retdrica com a poesia pela propriedade elocutiva de Os
peas ¢ carregada pela percepcao-expressao, partindo da experiéncia-consciente e passando a
ser mediada pelo exercicio da palavra para idealizar a condi¢ao imagética desse eu que fala e
das demais imagens literarias.

O processo formativo da inventividade e da imagem poética na poesia gerardiana se
apresenta pelo trabalho da semelhanga e da referéncia que, ao ser representado, tem a fungao
de substituir a coisa pensada por elementos metaforicos e intencionais em que a palavra e os
icones verbo-visuais reescrevem esse real, possibilitando toda uma linguagem estruturada que
transgrediu a ordem categorial se inserindo nela propria através da apercepcao do semelhante.
De fato, o eu, ao instituir a imagem de si fundada na percepg¢do e na cenografia, busca a nova
realidade pelo mito de fundagdo do pais dos Mourdes através da forma objetivada composta
de construtos estilistico-discursivos que sé a imaginacao criadora ¢ capaz de estabelecer. No
momento da constru¢do dos cantos e de seus respectivos versos, essa voz enunciativa pdde ir
além do que estava visivel para valorizar a sua maneira de apreender e recriar esse real como
uma imagem poética formalizada pela intervengao do ato criativo, pois nao se pode negar que
a criatividade esta enraizada na camada mais profunda do inconsciente do poeta. Todavia, a
transcri¢do das imagens provenientes dessa configuracdo se verve da linguagem do presente
incorporada de impressdes da experiéncia passada e dotada da unidade significativa que liga
os trés poemas-livros. Devemos considerar que a imagem de si acontece, independentemente,
da vontade do sujeito empirico para que seja percebida pelo leitor e, de acordo com Jacques

Lacan (1998), essa distin¢ao se efetua na representacao de um eu ideal que se dé pelo jogo de
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relagdes com o outro a partir da estruturacao do real pelo imaginario e de um extremo valor
simbolico o qual detém da materialidade significante para organizar o poema e ndo podendo
ser lido com base, exclusivamente, na psicologia do autor pelo fato de ndo ser a expressao de
um complexo pessoal.

A nocao de ethos ou imagem de si em Gerardo Mello Mourao estrutura-se no ambito
do discurso literdrio e equivale ao carater do enunciador. Assim, a linguagem de sua poesia
envolve os elementos intradiscursivos e os socio-historicos provindos do real como fatores
determinantes para as condi¢des de sua producdo artistica. Esta, por sua vez, interage com
outros fenomenos de ordens diversas como a forma do registro, do ritmo e da modulagdo das
palavras que a propria poesia lhe ofereceu para a criacdo dessa nova estética. Além disso, ¢é
elaborado também por uma percep¢ao complexa do eu lirico sobre 0 mundo representado o
qual faz o leitor, através do contetido objetivo-subjetivo ordenado pelo material linguistico, se
mobilizar da afetividade para compreender a mensagem transmitida e associd-la a voz poética.
Delacroix (apud DORFLES, 1999, p. 8) assegura que a imagem derivada do dado perceptivo
¢ o resultado da atividade construida pelo pensamento elaborado e nao com o efeito da soma
perceptiva, mas sim de uma corrente autonoma e autoprodutora materializada no decurso da
imaginacdo criadora. Para entendermos, claramente, essa proposta tedrica, vejamos o canto 3’

(dois), de “O pais dos Mourdes”:

Pois entre brisa e brisa deixei de navegar
em barco de siléncio:
tu, passaramagda, passaralena,
passara de 4gua em minhas maos desfeitas,
tu,
se as flautas te soprassem — voltarias?
Ou tu,
passaraléa,
passara de agua em pétala e milagre,
cataléa

asa pétala

passara de dgua em pétala e milagre de pétala
g
u
a

quem sabe deste sopro para sempre
passara de vinho

no cristal das curvas deixaras
bébado

o coragdo em cantaro durar-me?

E tu,
nao tornarias, pagem, de teus coros
e da lagrima tua e deste sangue,
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quem sabe um distraido querubim
ndo inventara o sangue que nos falta?

)

Continente de vivos e de mortos

eu vos quero chamar a leste, a sul,

o0 pai em cuja boca a relva cresce,

o irmao que dorme sob a madressilva

e tantos que fiz meus:

aquele adolescente, certa vez,

de tantos mares vindo

para apagar o verde de seus olhos

entre as flores da ilha, numa carta qualquer.

Desabituado o infante do materno peito,
onde era o seio sobre o busto ao longe
arredonda-se um cactus; e onde o labio

do infante aponta o espinho agora e sua dor
a lagrima endurece nos teus olhos:

que ha entre mim e ti, mulher?

Pieta! Pieta!

()

Da rosa eu sei 0 nome e 0 nome sei

da primavera e digo:

e arosa e a primavera sio

com todo o seu aroma;

pois entre brisa e brisa navegamos

em barco de siléncio

cantarei as partidas e as chegadas, Barbara,
(..)

e cantarei contigo, Abdias,

as mulheres sem nome, o menino, o apito do navio
e o tédio do convés e as garrafas de gin,

6 Paulo Fleming, Paulo de Manola.

Dizei pétala a pétala a pauta da memoria
¢ a flor ensaiarei a flor da boca;

dizei uva e nas tacas da lembranca

o vinho espumarei embriagado;

e 0s estrangeiros no triclinio atonitos
perguntardo se o menestrel de vos

seria a sombra, a flauta, o pai, o filho
que inventado talvez vos inventara.

(MOURAO, 1999, p. 16-20)

Os trechos acima demonstram outra vez a apresentacao do sujeito poético (eu/mim)
diante do destinatério (tu/ti) com base no discurso poético de construir, de maneira confiavel,
a imagem poética do tombamento ou da queda. Tanto esta como a propositura da imagem de
si ¢ configurada pelo ethos genealogico durante a construgdo da linguagem, principalmente,
por meio da metafora do sopro (“quem sabe deste sopro para sempre”) ligada ao simbolo da

flauta (“se as flautas te soprassem — voltarias?”’) para ressuscitar aqueles que cairam nesse
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“continente de vivos e mortos”. Este fator antitético, que constitui os valores dos contrarios, €
presente no triptico com o objetivo de demarcar a voz poética como adoradora dos mistérios
orficos. Efrain Tomas B6 (1999, p. 136), em nota apensa a seu estudo sobre Os peds, assevera
que esse ato estilistico e semantico nao ¢ univoco e sua tendéncia ¢ de multiplicar quando o
leitor adentra na leitura dos poemas, na significacdo, no cromatismo e na nominagao daquilo ¢
retratado enquanto arte literaria e ndo como uma mimese do real. Portanto, essas imagens se
concebem no ato de sua apresentagdo e de tudo que esta além dela, do que existe apenas em
imagem e imagem construida. Ao adquirir forma pelos signos e simbolos, as imagens através
da linguagem dao um tecido temporal a essa representacdo e até mesmo ao sentimento, o da
subjetividade da perda do enunciador, para corresponder, materialmente, a coisa imaginada
pela criagdo. Nesse mesmo sentido, a imaginagao criadora, o da faculdade de formar imagens
extraidas pela percepcdo e de liberta-las do estado latente, age na poesia de Gerardo Mello
Mourdo por intermédio da acdo imaginante para que a primeira imagem constituida, a do
sujeito lirico, seja capaz de gerir outras pelo movimento dindmico da linguagem através da
fungdo poética, pois ha, conforme aponta Roman Jakobson (1970, p. 34-62), a predominancia
da similaridade e da contiguidade e ndo a lembranca ou a memoria.

As formacdes imaginarias no discurso literario sdo estabelecidas a partir das imagens
que esse locutor e os interlocutores constroem de si, do outro e do conteudo do qual estdo
falando. O jogo de imagens detidas em torno da genealogia, do tombamento e da ressurreicao
consubstanciado na imagem do sopro simbolizada na flauta consiste a priori na representagao
da imaginag¢ao realizada pela posi¢cao que o enunciador ocupa ao engendrar os enunciados. A
antecipagdo do imagindrio ¢ muito préxima ao conceito de ethos construido na poesia por
envolver o contexto das imagens pela linguagem. Assim, essa voz ¢ ligada ao ato discursivo e,
ainda, passa a ser determinada durante a enunciagdo pelo modo de dizer que, para Dominique
Maingueneau (2012, p. 273), ¢ remetido ao modo de ser e ao imaginario da vivéncia ja que no
proprio género poesia essa relacdo da retdrica com a poética e a fenomenologia semiologica ¢
partilhada entre si, induzindo a constru¢do do material semantico e linguistico do poema. A
transi¢do das influéncias imaginarias para a formagao da imagem de si ¢ reafirmada quando a
voz propde, na penultima estrofe do poema anterior, o emprego da figura abrup¢ao pela
supressao dos elementos que marca a transi¢do do estilo métrico para o do didlogo a fim de
dirigir a outros interlocutores, tornando-se a representacao, o dizer coerente e funcional com o
discurso literario como nos versos “cantarei as partidas e chegadas, Barbara,” e “cantarei

contigo, Abdias” .
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Nessa a¢do comunicativa proporcionada pelo ethe discursivo, o eu lirico, ao edificar a
sua enunciag¢do por meio de estrofes e versos irregulares, projeta a imagem de si identificada
pelo destinatario a partir das inferéncias que lhe permitem atribuir tanto o carater quanto uma
corporalidade. A respeito do carater, notamos certos tragos psicologicos e emocionais desse
sujeito poético, referindo-se aos mortos (“o pai cuja boca a relva cresce”), a infancia
(“aquele adolescente, certa vez”’) e no cristianismo pela expressdo “Pieta! Pietd!”. Este
verso como a estrofe ¢ a representacao verbal do visivel marcada pela figura hipotipose a qual
coloca diante de nossos olhos as observagdes, as enumeragdes ¢ as descri¢cdes visuais das
coisas ausentes, principalmente, tomando uma outra arte, a escultura Pietd, de Michelangelo,
que retrata Jesus morto nos bragos de sua mae, para simbolizar a morte de Magdalena e de seu
povo. Assim, descrevendo-a, traz a cena da transposicao mididtica pela écfrase na comparagao
da mesma dor sentida por Maria ao perder o filho além de relatar a auséncia dos familiares
desde crianga e da mulher amada (“do infante aponta o espinho agora e sua dor/a lagrima
endurece nos teus olhos:/o que ha entre mim e ti, mulher?”’). Esse processo utilizado pelo
sujeito lirico, o de retomar a imagem plastica pelo valor poético, ocorre através da tradugao
metaforica que, para Jodo Alexandre Barbosa (1975, p. 29), esse tipo de descri¢do ¢ uma
experiéncia visual ao manter o correlato com a metafora linguistica. No poema, essa metafora
do sopro se sucede na linguagem pela adesdo afetiva revelada por meio de uma leitura das
impressdes sobre 0 objeto estético como aparece em alguns poetas de seu tempo a exemplo de
Murilo Mendes, Jorge de Lima e Joao Cabral de Melo Neto.

Sob essa perspectiva, a do nivel do tratamento das relagdes imagisticas, Gerardo Mello
Mourdo opta pela concepcdo de poema fundada na inventividade com disposi¢ao e exposi¢ao
da imagem instituida tanto pela experiéncia-consciente quanto pela poética que se afirmam na
palavra metaforica e no modo em que ¢ resolvida em relagdo a outros elementos que fazem
parte dessa linguagem e de sua forma. A corporalidade mencionada no paragrafo anterior nao
corresponde a complei¢do corporal, mas ao corpo enunciante que, segundo Oswald Ducrot
(1987), mostra o carater através do dizer e do dito constituido pelas representacdes culturais e
histéricas fundadas na poesia através da saga de seus antepassados e fundar o mito da nagao
brasileira. Assim, a fenomenologia pontyana o denomina de corpo metafisico concebido de
pensamento onde esse ser propicia a esséncia da imaginacdo no mundo ao atribuir a forma, o
sentido e a intuicdo produzidas pelo alicerce da percepgao. Isso mostra que a agdo de evocar a
imagem de si pelo aspecto retérico junto a criagdo se manifesta em desfavor do mundo
sensivel para dar a origem as novas sinteses imagisticas que estejam articuladas a linguagem

até porque, em Gaston Bachelard (2001, p. 6), “no reino da imaginagao, a toda imanéncia se
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junta uma transcendéncia”, qualquer objeto contemplado ¢ um movimento linguistico criador
que ultrapassa os limites do percebido para chegar a imaginagao criadora extraperceptiva.

A atividade criativa extraperceptiva trata a construcao do discurso pela dinamicidade
do contetdo e da forma trilhada antes e depois da materializagdao. Contudo, essa materialidade
também nos demonstra que a imagem do eu lirico é convocada na poesia sob o signo o6rfico ao
trazer os personagens como manifestacdo do espaco poético. O que vemos desde o inicio do
poema ¢ essa espacialidade definida pelo ato do sentir e do pensar marcado com a inversao
sintatica do verso “Pois entre brisa e brisa deixei de navegar/em barco de siléncio’) onde
conjun¢do “pois” explica o motivo de suas chagas em funcdo daqueles que cairam e,
pateticamente, se ergueram com o sopro da flauta (“seria a sombra, a flauta, o pai, o
filho/que inventado talvez vos inventara”). A forma retorico-poética € delimitada no processo
discursivo determinado pelo significante presente (“brisa” e “barco”) e, no mesmo instante,
pela significacdo ausente em “barco em siléncio” que se remete, sobretudo, ao sentido de nao
mais ficar taciturno e cantar o mundo dos mortos, validando o espaco poético pela relacao
signo/sentido/significagdes. Percebemos que a predisposi¢do da forma estilistica € resultado
desse processo criativo e esta associado a imaginagao criadora que levou o autor a distanciar
do tempo histérico e dispor da metafora do sopro como a imagem instituida no tempo
presente dessa voz lirica.

Ao compor a metafora do sopro pela ressurrei¢do dos mortos, a linguagem de Os peds
afasta-se do conceito de ser uma simples autobiografia ou de uma leitura composta de fantasia
para enriquecer os recursos verbo-visuais que se tornaram o verdadeiro caminho experimental
da forma. Efrain Tomas B6 (1999, p. 135) afirma que a poesia gerardiana estd mergulhada em
uma floresta alegorica e de uma estilistica esquematico-significativa da linguagem por adotar
de uma poética individual onde “el aire débil hace una figura, ou en que momento los sonidos
impares acechan e porque no llegaron a las silabas sus nombres muertos”. Apesar de um dos
versos na segunda estancia do poema fazer mengao ao estilo grafico do concretismo, o poeta
busca assimilar o aspecto visual do poema com o contetido, remetendo-se a figura da mulher
metamorfoseada em “pdssara de dgua em pétala e milagre” retratada pela jungdo dos versos
com a sua unidade ritmico-formal e ndo na superagao de um sobre o outro. O tratamento dessa
imagem passa a ser uma das estratégias pela qual o poeta problematiza o novo ao manter o
olhar na tradigdo classica e no passado moderno, trazendo-os no poema como elemento de
mediacao e organizacao do triptico, pois a grandeza dialdgica se define no poema de Gerardo
Mello Mourao como uma escritura metaforica capaz de despertar, de acordo com César Leal

(1996, p. 56), novas formas estilisticas pela inventividade criativa. O novo se constituindo ao
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nivel da composi¢do retdrico-poética e também com a técnica das jitanjdforas, de Alfonso
Reyes (1962, p. 190-230), como um jogo linguistico voltado para a criagdo da linguagem
inventiva pelos termos “passaramagda’ e “passaralena” quando o enunciador se dirige a um tu
implicito no poema, mas, desmembrando-os, identificamos os semas “magda” e “lena” que
formam Magdalena, correspondendo ao nome do coenunciador. Este aparece na segunda
estrofe com a palavra “passaraléa” que, passando pelo processo de derivagdo regressiva,
encontramos “léa”, a forma reduzida de “lena”. Esse jogo de composicao da origem ao verso
trissilabico “cataléa” de mesmo efeito estilistico pelo fato de o verbo “catar” se aglutinar a
“léa” para assumir o sentido de estar ou ficar junto a essa musa exaltada. Nessa perspectiva, o
poema nos proporciona uma leitura que estd além do aspecto exterior e do espetaculo verbal
porque traz tanto a presenga como a auséncia desse carater semantico e figurado dos
vocabulos empregados.

E interessante observar que essa variante teérico-estilistica pode nos levar, em um
primeiro momento, a interpretagdo alotopica dos versos onde os significantes se remeteriam a
outros sentidos isolados determinados pela tendéncia do fendmeno imaginativo. Entretanto, o
que existe na sua poesia ¢ uma relacao isotopica semantica e tematica pelo fato de ser possivel
a leitura uniforme do discurso situado no grau mais profundo da linguagem como a imagem
neossurrealista do passaro feito de dgua que se desfaz nas maos (“pdssara de dgua em minhas
mados desfeita”), trazendo a leveza das asas de pétalas (“asa pétala’) como a suavidade do
vinho (“pdssara de vinho”’) que nascem ao sopro da flauta ao buscar os mortos pela musica.
Assim, dizemos que o limite do percebido corresponde ao da imaginacao criadora projetada
pela atividade criativa extraperceptiva fundamentada na composi¢ao semiologica dos signos
transpostos e amadurecidos no exercicio da subjetividade e da contemplacdo proporcionada
pelo o que José Ortega y Gasset nomeia de desrealizacdo da arte. Entender esse novo poema ¢
negar e substituir o mais antigo, mas se volta a ele para criar outra estética dotada de uma
linguagem que tem como suporte o real criado, integrando-o a arte o que ocasiona, na maioria
das vezes, o estranhamento no leitor e a exigéncia de uma interpretacdo mais elaborada da
poética. A forma apresenta descri¢des tanto da estrutura quanto do contetido construida pela
mobilidade transacional, da reversao sinérgica visto no topico anterior, capaz de possibilitar
essa dindmica vivaz de elevar a imagem pura para o discurso da linguagem através da
similaridade como aparece no Unico monostico do canto, de cada letra da palavra “agua”
assumir a forma estético-visual da gota que cai da pétala em flor.

A imaginag¢ao criadora ¢ a atividade criativa extraperceptiva considerada essencial na

formagdo da poesia gerardiana em razao de romper com o principio da imagem eidética, o da
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transfiguragdo da propria figura, deixando de ser a esséncia da realidade para se transformar
na representacdo a fim de promover a adesdo dos destinatarios a essa linguagem verbo-visual
construida. O discurso esta centrado na poesia da linguagem o qual se afirma enquanto puro e
aberto pela sua projecdo tanto na imagem do enunciador quanto naquelas reveladas pela
enunciagdo. Caso estivesse privado da fun¢do referencial e da configuracdo do imaginario,
principio que leva a formagao do ethos, o poeta estaria incapacitado de praticar o exercicio da
criacdo pocética e da retorica porque a percepgao permaneceria obtusa e sua aplicabilidade nao
geraria a estética precisa para obter a imaginagdo material como objeto estético, o que nos faz
associar a voz narrativa a imagem do sujeito poético e ndo a pessoa propriamente dita. Essa
imaginacao material ¢ compreendida como a faculdade de instituir imagens e de estas serem
capazes de transcender o real, permitindo o autor, por meio dos recursos estilisticos, deixar a
condi¢do humana e memorialistica para exercer a sua capacidade criativa ao convocar, pela
experiéncia-consciente, essa espantosa necessidade da for¢a do imagindrio, a do ethos pré-
discursivo, e ir além dos fatos percebidos, estruturando-os em versos para obter a realidade
representada através do contetido e da forma. Portanto, os versos “perguntardo se o menestrel
de vos/seria a sombra, a flauta, o pai, o filho/que inventado talvez vos inventara”, na ultima
estrofe, sdo exemplos do didlogo retérico-poético organizado pela estrutura sintatica da leitura
linear isotdpica onde toda a carga semantica reside nos vocabulos “flauta” e “menestrel”, pois
assim como este era capaz de cantar os seus poemas para levantar os mortos das sombras
(referéncia ao mito de Orfeu), o sujeito poético ¢ o responsavel da invengao da metafora do
sopro e da criagcdo da linguagem.

Quanto a criagdo poética, muitas das vezes, a imaginagdo formal (aquela que d4 vida a
causa formal) ¢ simultanea a imagina¢ao material por resultarem do comprometimento do eu
com o seu carater ou corporalidade a fim de buscar a concretude de seus enunciados e de sua
subjetividade como produtos da manipulagdo dos artifices da arte poética e estilistica. A partir
dai, vemos que as imagens do fragmento do poema anterior ndo correspondem a um momento
efémero sem valor significativo, mas na configuracdo do instante onde as metaforas evocam
umas as outras para serem comandadas sem imposi¢do das sensagoes. Com isso, a imagem de
si se torna a sintese da imaginacao criadora, justamente, porque € o eixo central para a criagdo
das outras e da linguagem que aponta o caminho para o seu discurso poético, tornando-se o
fio condutor da materialidade e dinamicidade do poema através da sublimagdo especial
transcendente da consciéncia desse sujeito criador. Tal sublimacdo corresponde a passagem
transacional da experiéncia-consciente para a linguagem pelo fato de ser constituida de signos

e estarem carregados de simbolos. A imagem, durante a for¢a criadora desse ethos, ndo deve
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permanecer limitada apenas ao que foi recebido como desdobramento do puro ver, mas de
criar novas sintaxes ¢ de maneira independente do discurso das impressdes sensoriais,
oportunizando o surgimento da forma como componente material do poema e o de produzir o
efeito estético desejado. Esse ato fruitivo ¢ a atividade criativa extraperceptiva, pois entra em
seu estado de devir antes mesmo de se transformar na escrita pelo plano da expressdao e do

contetido, havendo, a partir dai,

a constatacdo de uma tendéncia criativa que contrasta com as que, em aparéncia, ou
mesmo na realidade, poderiam ser a leis da nossa vida perceptiva permite-nos
justificar, de modo muito mais acabado das obras de arte e cada época. Ou seja, a
presenga de uma estrutura mesmo onde se rompeu a Gestalt, isto ¢, de uma
formatividade que se organiza mesmo fora das tendéncias perceptivas normais e
“fisiologicas™ para tender aquela transagdo entre o momento criativo autbnomo e as
leis formais do meio de expressdo utilizado (DORFLES, 1999, p. 20).

Com a materializagdo do discurso pela forma do poema, as imagens contidas na poesia
de Gerardo Mello Mourao tém a tendéncia de provocar certa reflexdo porque passam a ser
experimentadas pelo aspecto representativo da arte literaria. Este fato so € possivel de ocorrer
quando, no ato da experiéncia-consciente, o sujeito poético as devolve ao receptor por meio
da construcdo do carater emotivo o qual estd como elemento configurativo da criagdo e nao
por duplicacao de realidades e nem da evocacao do passado pela memoria. Isso quer dizer que
a imagem de si e a metafora do sopro provenientes de sua fala expressiva sdo enraizadas pela
espiritualidade formativa de “O pais dos Mourdes” além de proporcionar a leitura alegorica e
apolineo-dionisiaca em “Peripécia de Gerardo” e “Rastro de Apolo”, justamente, por estarem
instituidas da imagem primordial, do onfos, que o eu-lirico tem a capacidade de transforma-la
em palavras. Com efeito, as imagens poéticas se colocam nos poemas de modo independente
da vontade do poeta até porque cada uma delas tem o seu proprio dinamismo, € a voz
enunciativa ¢ fundada na condi¢@o linguistica e poética a partir do grau de intencionalidade ja
que pressupoe a relacdo de intersubjetividade com o leitor. Como Gillo Dorfles, Roman
Ingarden (1979) afirma que elas agem conforme esse modo de ser e de forma intencional com
base na fisicidade do poema estratificado por uma unidade de significagdo e centrado na uniao
das palavras com o contexto dessa producdo imagética. Dessa maneira, o que ha ¢é certa
predominancia da nocao de retentissement por existir essa possibilidade de a voz instaurar o
novo pela imaginacao criadora e adquirir materialidade onde os signos efetivam e superaram a
funcdo referencial. Sob essas consideragdes tedricas, entendemos que as formagdes
imagindrias se estabelecem a partir da imagem que o sujeito poético constroi entdo de si e de

colocar o mito de fundagdo como tema de seu discurso cosmogonico e das ressurreigoes:
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e estou de partida e ndo me parto

€ me Muero porque no muero

€ ndo quero morrer e sobrevivo

entre os que tombaram a esquerda e a direita

para comer a erva tenra em sua mao

e carrega-lo no lombo e a sombra do platano

ensinar a seu ventre a prenhez dos Mourdes

ensinar a seu ventre a prenhez e a dor e o sangue dos
Mourdes

e a alegria da ressurreigdo

a alegria dos rapazes e raparigas de Atenas.

(MOURAO, 1999, p. 66-67)

A possibilidade da tradi¢do no novo e do novo na tradi¢do consubstanciada pelo dizer
e o dito no fragmento textual acima ¢ posto por essa for¢a opositora que encerra assim que se
unem pela escrita e de estabelecer entre as culturas grega e nordestina. O ponto de intersec¢ao
desse processo ¢ a representagdo do poeta pela imagem de si que transita pela universalidade
de seu discurso sem deixar de lado a sua origem telurica ( “ensinar a seu ventre a prenhez e a
dor e o sangue dos/Mourdes”’). E interessante observar nesse verso que o recurso assindético
deixa a mensagem mais expressiva com um tom mais rapido, forte, vivaz e enérgico para
deixar claro a ideia genealogica compreendida e individualizada, sendo Unica e exclusiva do
povo brasileiro/americano que serve da festividade do falus, do sexo e da libido dos homens
para a sua fundagao. Salientamos ainda que a linguagem da poesia toma as figuras da retdrica
como a metafora ou a alegoria para despertar a acao criativa e narrativa do mito pela transi¢ao
do mundo material para o da representagdo. A unido desses contrarios tdo presentes nos trés
primeiros versos da estrofe, como as suas semelhancas, encontram-se o seu melhor arquétipo
nos sentimentos de amor e guerra como fundadores do mundo classico e do pais dos Mourdes
(“entre os que tombaram a esquerda e a direita/para comer a erva tenra em sua mdo/e
carregd-lo no lombo e a sombra do platano”). Godofredo Iommi (1996, p. 11-16) reitera que
a forma adotada pelo autor ¢ construida pela transmutagdo do canto sobre a palavra através do
encadeamento de vogais, de melodias e de sucessivas transposi¢des que quebram os pés da
lingua para colocar a cultura em campo, pois observamos que esse modo de representagao do
real oportuniza entdo a criagdo da verdadeira imagem que cresce a nossos olhos com a pura
enunciagdo verbal. Além do mais, a producdo dessa realidade artistica pela voz de quem a
produz estd movida na nova estética a qual enfrenta resisténcia ao gerar essas imagens e até
do proprio do leitor porque o realismo absoluto estd convertido em seu oposto. Fica evidente
que a fisicidade do poema, a partir da cena enunciativa, tem o poder de validar o ethos

discursivo por meio da habitagdo poética que repousa sobre o estilo do poeta.
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O que deve ficar explicito aqui € que, ao dar materialidade ao contetido pelo poema, o
de transladar essa energia formante em atividade criativa perceptiva, Gerardo Mello Mourao
faz da metafora e da metonimia em recursos visuais da escrita e como produto direto de sua
imagina¢ao criadora eivada de significacdo. Com esse movimento de imersao, a experiéncia
poética deixa as caracteristicas persuasivas ¢ da vida psiquica para possibilitar a aproximagao
com o interlocutor, levando-o a se reconhecer também como criador enquanto participa desse
fendmeno estético. O que notamos € que a sua poesia estd configurada por uma forma que nao
esta submissa a um impulso, inteiramente, do passado e sim que institui um estilo renovador
em que cada imagem, através da linguagem, ¢ fruto revelador desse ser discursivo. Outro fato
a se destacar e, a nosso ver ¢ um dos pontos essenciais para teorizar a poesia verbo-visual o
qual veremos na terceira parte deste estudo, € a razdo de a imaginacao criadora e as imagens
literarias se manterem em uma relacao de originalidade com a linguagem artistica constituida,
exatamente, pela atividade criativa e colocada como um fendmeno da repercussdo poética,

revelando-se sob a experiéncia estética do criacionismo como mostra o canto 1a” (onze):

Onde agora

a forma

restauracdo da rosa espedagada? Onde
o rastro onde o gesto onde a maneira
da corola outrora?

E bem que possuias. Bem que teu sopro
batidas desprendiam-se e caiam:

era o canto, era 0 aceno a apari¢ao

na silaba caindo de teus labios

pétala a pétala apagando-se a flor
pétala a pétala a tua boca o fruto

do enigma com seu sumo.

Restaria o perfume restaria

o ouvido tantas vezes ansioso

a espera alguma noite de um rumo qualquer
que ndo sabemos bem:

da pedra agora lisa onde palavra

e riso foi teu rosto apenas

agua e limo descem:

quem sabe que lembranga de teus olhos

de tua lagrima?

Ora de fogo ora de agua ora de ar

brotava e transitava a palavra de Apolo

e foi-se transformando tudo em cinza

areia

soprada

e um sino as proprias badaladas gasto

¢ as ondas de seu som desmaiado se esquecem
do caminho da volta a cor primeira.
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(..)

Foi banida de nds a noite a mera noite
e banidos o medo € a treva e o siléncio
da noite em que falavas.

Entretanto as vezes quantas vezes

uma saudade chega a um instante parece
noite

eterna solidao de eterna noite

e teu tltimo poeta fere na pedra a boca
subito lembrada de teu nome

(MOURAO, 1999, p. 47-50)

O poema ¢ o unico do triptico que recebe titulo, o de “Nénia da Sibila”. A expressao
refere-se as mulheres oraculares ou profetizas (Sibila, do latim sibyllae) que realizavam
elegias funebres (Nénia, carmen funebre) e, ao ser convocado no discurso, passa a designar
como canto da lamentacdo o qual, em seus oitenta e nove versos distribuidos pelas dezesseis
estrofes irregulares, cultua o sofrimento com aqueles que cairam, principalmente, a sua musa
Magdalena. Com isso, observamos que o tema da morte, em sua vitalidade, ¢ tida como ritual
de passagem, e o signo motor corresponde ao da viagem e também o lugar que se encontram
os mortos. Assim, de maneira plangente, a voz enunciativa se entrega a perda e ao sabor da
saudade, indagando, ja na primeira estancia com o uso repetitivo do advérbio “onde”, se ¢
possivel, pelo sopro da flauta, o renascimento da amada do mundo das sombras ( “restaura¢do
da rosa espedagada’). Portanto, essa busca incessante pela ressurrei¢ao ¢ feita no poema em
comparagdo com a pureza e a perfeicdo da flor que, por sua vez, estd relacionada ao éter visto
como um prototipo mitologico da Antiguidade, simbolizando, na visdo de Joseph Campbell
(1994, p. 100), a imagem mitica do espirito.

A retomada dos quatro elementos da matéria ( “Ora de fogo ora de agua ora de ar™) é
uma das constancias de elocu¢do do enunciador para demonstrar que a sua expressao sobre a
morte trata do momento efémero e, mesmo com o canto ao deus Apolo, tudo se transformava
em cinza além de o som das badaladas do proprio sino levar ao esquecimento do caminho do
mundo empirico. Segundo Gaston Bachelard (2001, p. 8), “nenhum dos quatros elementos da
matéria ¢ imaginado em sua inércia; ao contrario, cada elemento ¢ imaginado em seu
dinamismo espacial; ha uma cabeca de série que determina um tipo de filiagdo para as
imagens que ilustram” o que leva a instauragdo da imaginagao criadora no instante em que o
sopro evoca o carater singular e unico da imagem ou do signo da viagem no primeiro poema-

livro. E por isso que o fildsofo francés considera que o surgimento da imagem pela linguagem
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possibilita diversos movimentos experimentais e origindrios para revelar o devir daquele que
a profere em fun¢do de uma estética existencial. O uso anaférico da conjung¢do “ora” no verso
supracitado no inicio desse paragrafo e os tragos hibridos de correlagdo e de paralelismo na
segunda estrofe (“pétala a pétala apagando-se a flor/pétala a pétala a tua boca o fruto’) sao
algumas das demonstracdes de elocu¢do do eu que procura revelar, substancialmente, esse
fendmeno da realidade representada pela forma ao retratar, sobretudo, o lamento finebre da
saudade e da auséncia onde cada silaba que sai desse canto sdo como as pétalas que caem da
flor e, a0 mesmo tempo, aquela que dé a vida.

No que diz respeito a forma da linguagem, dessa retomada da tradigdo pelo conjunto
semelhante para resultar na expressao literaria oriunda da imaginagdo criadora, pode-se entdo
afirmar que a metafora do sopro carrega em seu discurso um poder de transubjetividade que
desperta toda essa criagdo artistica além de reverberar na consciéncia do leitor a capacidade
de recria¢do a fim de manter a comunica¢do com o poema. Com a imagem poética, o leitor,
segundo Roman Ingarden, ¢ o responsavel tanto por apreender todos os aspectos esquematicos
como transforma-los em uma totalidade ao longo de sua materializagao, isto €, a inventividade
nunca sera fruto da memoria ou de um estado emotivo do sujeito fisico. Em fun¢do dessa
consideracdo, entendemos que o movimento de ressignificagdo da palavra estd constituido
pela vinculacdo da compreensdo da imaginagdo criativa e de sua dinamicidade instituida pela
liberdade artistica imposta pela desrealizacdo do real em que a forma nao se reduz apenas e,
exclusivamente, ao cddigo linguistico, mas sim no modo pelo qual enlaca a linguagem e a
representacao dessa nova realidade em manter o equilibrio entre comunicagao € composi¢ao.
Com efeito, toda essa manifestacdo se d4 em conformidade com a atividade criativa no tempo
presente da escrita porque a cada instante evidenciado presentificou a nova estética com o
conteudo afastado da mera lembranc¢a do poeta para adotar a imagem de si e esta ressuscitar

os mortos para solidificar que essa voz enunciativa ¢ um ser sabedor de suas herangas:

a gravura de fogo permanece

na tampa do bau na tampa

do caix@o dos mortos

além do tempo e o tempo
aquele tempo

marcado pelo ferro dos Mourdes e o lombo
do touro em que viaja

teu alvo corpo de cintura fina
entre o peito e as romas floresce
a possuida marca a negra flor

a sombra do longo cilio a luz
dos olhos verdes.
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Herdei o ferro em fogo - herdeiro

e do ferro e do fogo

fazenda, cabedal, moeda

gasto ferro e fogo na compra

das noites e dos dias e das fémeas

na compra da ldgrima e sorriso

€ compro eu mesmo a minha propria dor
e lavro o marmore

do chéo de viver e do chdo de morrer
marcada a letra a fogo e ferro

a mao de minha raga
sobre o lombo da pedra.

(MOURAO, 1999, p. 31-32)

Por se tratar de um poema elegiaco, de tom terno e triste, a tematica da saudade volta a
esse canto e revela um sentimento ainda mais afetuoso a sua linhagem marcado pelo simbolo
grafico do ferro e fogo. Contudo, ao convocé-los no discurso, o sujeito lirico demonstra que
os elementos visuais estao articulados de modo a agir como condutores retdrico-poéticos para
chegar a realidade representada pela inventividade. Isso acontece por causa das combinagdes
existentes entre eles que determinam a complexidade e a infinita diversidade da manifestacao
do poema e da propria constituicdo dessa voz enunciativa. No que tange ao aspecto poético,
Gaston Bachelard (1999) os descrevem como hormonios da imaginagdo capaz de acionar os
grupos de imagens que, a partir do momento que se configuram em palavras, ajudam a criar a
forma e de efetud-la em uma rede de significacdo. O fogo, segundo o filésofo frances, € o
combustivel que alimenta o corpo e move a vida através dos insights sobre si mesmo e, ao
trabalhar essa imagem da chama como recurso da imaginacao criativa, ela passa a estar ligada
aos residuos incandescentes do fogo por referir ao que sobrou da estirpe ( “fazenda, cabedal,
moeda’’). Com isso, mantém o temperamento colérico do eu lirico devido a dor da auséncia
(“e compro eu mesmo a minha propria dor”) e, ainda, de ensinar o modo de como aplacar a
saudade para que ela ndo seja uma recordacdo (“Herdei o ferro em fogo — herdeiro/e do ferro
e do fogo”). Tal principio se fundamenta quando a voz convoca o elemento ferro como parte
desse discurso literario, pois 0 mesmo provém da terra e esta se refere a emog¢ao melancoélica
ou biliosa do telurismo além de estarem unidos como componentes primordiais do processo
criativo que consiste na ativagdo e formaliza¢do da imagem poética acabada.

No que concerne ao aspecto retdrico, pode-se identifica-lo pela construgao da emogao
e do carater do enunciador o qual se constitui para o leitor mediante a imagem de si e das
oposi¢des. Um eu que se detém, constantemente, do padecimento da perda instituido ora pelas

antiteses dos versos “das noites e dos dias e das fémeas”, “na compra da lagrima e sorriso”
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e, ainda, “do chdo de viver e do chdo de morrer” ora um ser de fogo perpetuado pela sua
familia (“e lavro o marmore”) que foi “marcada a letra a fogo e ferro”. Essa passagem do
poema corresponde ao estilo ndao persuasivo pelo fato de as palavras assumirem outro sentido
além daquele corriqueiro, interpretado pela passagem poética dotada de significacdo a partir
do que ¢ mostrado e carregado de tom afetivo caracteristico da propriedade semelhante. As
palavras tornam significantes da exterioridade do corpo verbal, entendido como o incorpéreo
som ¢ a letra visivel, por serem naturais e produtoras de verossimilhanca de maneira que a
variacao de sentidos ndo ultraje esse poema constituido de elocu¢ao onde o fazer se identifica
com o dizer e o pensar. Se a palavra ¢ signo e simbolo da experiéncia-consciente afetada pelas
coisas para ter sentido, logo, o que presenciamos na poesia gerardiana ¢ esse movimento de
transitividade representativa por substituicdo pela similitude e contiguidade, da metéafora por
referéncia, permitindo a criacdo da imagem do ferro e do fogo fora de seu contexto semantico
normal para alcangar a significagdo objetivo-subjetiva ou conceitual, ocasionalmente, pensada
e materializada pelo enunciador. Com relacdo a fortuna critica, Jamesson Buarque de Souza,
(2019) diz que a busca incansavel dos mortos ocorre pelo o que ele chama de metonimia dos
fantasmas por congregar a consequéncia ao lado da causa, pois, durante o discurso do ato de
lavrar o marmore, da vitalidade da morte, o sujeito poético convoca o sofrimento e a saudade
para reforcar o ndo esquecimento de a origem telurica “marcado pelo ferro dos Mourdes”.

A necessidade de admitir a presenga desses elementos associativos por semelhanga
ligados a consciéncia da voz que enuncia nao faz com que as imagens poéticas percam 0s seus
fatores criativos ou que o método transacional sofra alteragao para torna-las, muitas das vezes,
em uma forma indecifravel. Pelo contrario, se a natureza da constru¢do da linguagem estiver
acompanhada pela percepcao-expressao e for considerada parte dessa transagdo entre o sujeito
poético e o leitor, tal deslocagdo permite as imagens a significacdo qualitativa. Assim como a
teoria bachelardiana, que acentua a fun¢do da imaginagao criadora no exercicio da construgao
das imagens vindas da percepcao e na dinamizagdo destas em imagens poéticas, Gillo Dorfles
considera que a mesma imaginagdo atua como atividade criativa extraperceptiva para
promover o estado de devir para estabelecer as formas que ndo estivessem estilizadas ou
ditadas por uma época. Com base nessa consideracdo e nos poemas analisados até aqui,
notamos que o poeta se inova com a estética em que hé tanto a retomada da tradi¢do no novo
com a jun¢do do universal ao sertanejo nordestino como por um cddigo retorico-poético que
recorre aos procedimentos da dispositio € elocutio a fim de manter a relagdo do processo
formativo, suscitando no espectador as representagdes imagéticas por meio do imaginativo. E

com esse proposito que o fildsofo italiano passa a chamar o ato fruitivo de atividade criativa
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extraperceptiva porque a metafora do sopro, a imagem do ferro e do fogo se metamorfoseiam

antes mesmo de se transformar em imagem criativa pela inventividade e, ainda,

a constatacdo de uma tendéncia criativa que contrasta com as que, em aparéncia, ou
mesmo na realidade, poderiam ser a leis da nossa vida perceptiva permite-nos
justificar, de modo muito mais acabado das obras de arte e cada época. Ou seja, a
presenca de uma estrutura mesmo onde se rompeu a Gestalt, isto ¢, de uma
formatividade que se organiza mesmo fora das tendéncias perceptivas normais e
“fisiologicas™ para tender aquela transagdo entre o momento criativo autbnomo e as
leis formais do meio de expressdo utilizado (DORFLES, 1999, p. 20).

Com efeito, ndo devemos ligar a frui¢do estética apenas aos conceitos que agregam as
qualidades cognitivas e emocionais do eu que enuncia porque a fungao perceptiva ja € por si
carregada de significados e a faz diferenciar do estimulo puramente sensorial. Desse modo,
todo elemento perceptivo acaba sendo desligado de seu objetivo essencial, de uma denotacao
do real e assume a rigida constancia da forma com uma possibilidade interpretativa mais livre
e fluida, abracando pela imaginacao criadora o discurso literario com valores autdbnomos. Ao
se incumbir da posicao e o da atividade criativa extraperceptiva como principio teorico para
compreender o visivel e o visual na poesia de Gerardo Mello Mourdo estamos afirmando que
o exercicio da criagdo ¢ submetido a continua proliferagdo independente capaz de cindir com
a sensacao ¢ de ir além de seus limites e justificar a existéncia de sua poética. E mais, a cada
ocasido da manifestacdo dessa imaginagdo criadora ha a totalidade da imagem significativa
que, sob o seu devir, revela a linguagem simbdlica partida da experiéncia estético-existencial,
e a dinamicidade acontece no apice da instauragdo do instante poético com a enunciagdo. Com
certeza, esse processo mostra as imagens instituidas na ordem visual suscitadas pelo recurso
configurativo do significante como o do ritmo, do enjambement, das antiteses, das anaforas e
do significado com as figuras tropos. Ao chegar a ultima esfera, j4 notamos a capacidade de
produzir essa conexdo por homologia oriunda dos elementos da natureza que metaforizam a
condi¢do humana pela presenga da flor tdo presente na fala do sujeito poético.

A fim de adensar esse campo imagético pelo rebuscamento figurativo da imagem da
flauta, do ferro e do fogo condensada a inveng¢do do sopro para exaltar os mortos e aplacar a
saudade, ¢ possivel designa-los dentro da contiguidade pela metonimia dos fantasmas. A flor,
no discurso poético, apresenta-se, inicialmente, quase que oculta para representar a fragilidade
do homem, ou melhor, da propria imagem e do carater daquele que enuncia. Logo, a rosa ¢ a
metafora da vida humana com simbologia a passagem efémera do tempo ( “além do tempo e o
tempo/aquele tempo”), pois a despeito da beleza, da vivacidade e da fragrancia (de “pétala a

pétala”) sempre fenecera assim como faz o eu, comparando a separagdo, a tristeza e a morte
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com o tombamento de seu cla pela “possuida marca a negra flor” e, ainda, a fecundidade ou
ndo de sua raca no pais dos Mourdes pelo nascimento da flor negra da roma ( “entre o peito e
as romas floresce”).

A imagem poética da rosa ¢ um exemplo do operar da imaginagdo criadora. A sua
repeti¢do ao longo dos versos atribui valores as palavras através do contraste ou semelhanga
que elas proporcionam. Com isso, passam a estabelecer a identidade entre as coisas diferentes
e ganham esse conjunto de argumentos poéticos que entram na constru¢do do sintagma ou da
sentenca para designar um ou mais conceitos especificos ao significante em uso. A titulo de
exemplo, retomamos a figura da mulher concatenada a imagem neossurrealista do passaro de
agua que se banha em pétalas, mencionada no primeiro poema desse topico, para externar que
a linguagem literaria representa a efetivacao da qualidade inventiva e, de acordo com Gérard
Genette (1972, p. 186), a construgdo desse tropo designa, claramente, “no cddigo retdrico, um
estado poético do discurso: ela funciona entdo como significante de um novo significado, a
poesia num segundo plano semantico que ¢ o da conotacdo retorica”. O sujeito poético, ao
construir a imagem de si e sua enunciagdo, fica livre para exercer tais forcas imaginativas
como as de criar as imagens para, posteriormente, materializa-las em escrita.

Com base nessas reflexdes, identificamos que o fundamento dessa situagdo relacional
entre a percepc¢ao e a acdo da imaginagdo criadora convergida a uma linguagem simbdlica ¢
aplicada na literatura brasileira contemporanea para atingir a analise mais ampla da estética
visual e sob o principio retorico-poético de Gerardo Mello Mourdo. As imagens apresentadas
até o presente momento se enquadram nessa condi¢cdo de relacionamento que as colocam em
ascensio no exercicio criativo como nos movimentos do devir do poema, pois sem eles nao
seria capaz de gerir a estrutura composicional. Por conseguinte, essa caracteristica do aspecto
da simultaneidade de estabelecer a imagem literaria que reduz distancias através da linguagem
sem limites, ja apresentada na poesia moderna com Inveng¢do de Orfeu, de Jorge de Lima, que
possibilita ora essa unido dos tempos pela metafora do tempo mitico, simbolizando a vida
humana na sua totalidade ora na constru¢ao imagética ousada e inovadora ao fundir a imagem
da ilha utdpica ao personagem mitologico, resulta na metafora do poema, na propria criagao
da poesia ou da palavra poética.

Jorge de Lima colhe essa perfeicdo da forma nesse movimento dindmico da recriaciao
verbal, da transcendéncia e do imaginario que leva a integrar a temdtica do heroi, da viagem e
da ilha como elementos essenciais de seu contetido na criagdo, na restauracdo das imagens
poéticas e da linguagem na condi¢ao metaliteraria para a arquitetagdo do poema como mostra

os versos “Nas forgas tristes, ndo fatais adeuses,/nas flores calcinadas, mas os sulcos./Proa
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mastil varando. Verdes mares./Proa mastil do poema. Eis o poema” (LIMA, 1997, p. 802).
Como o poeta modernista, Gerardo Mello Mourao, segundo o critico Antonio Olinto (2007),
esta na mesma seara da palavra mitico-simbdlica transformada em poesia que nos possibilita
identificar a conjuntura estética mediante o uso das figuras de pensamento e de palavras além
de uma impressionante unidade sintdtica que marca o esvaziamento do tempo histdrico para
alcangar o tempo da criagdo. Com efeito, notamos certa aproximag¢do de sua tematica com a
poesia limiana pela instauracdo da leitura imagética do orfismo (do poeta-hero6i sobrevivente

da queda de sua raga), da viagem por varios lugares do mundo até chegar a ilha de Apolo:

E onde o sitio do desejo? Pois moreno

e triste sobolos rios era; ao longe

o pais dos Mourdes e ao longe

o pais de Apolo e para 14 me vou nas caravelas
de Pero Lopes de Souza

e de seus bagos venho.

(MOURAO, 1999, p. 172)

O trecho refere-se ao canto £ (cinco), estancia I de “Peripécia de Gerardo”, em que o
sujeito poético convoca a tematica das navegagdes com o objetivo de narrar as aventuras pelo
mundo e de transfigurar a sua imagem de si para a do herdi-poeta viajante. Para situar o leitor
a esses acontecimentos, o enunciador ja evidencia o seu local de partida ( “ao longe/o pais dos
Mouroes”) e o de destino (“e ao longe/o pais de Apolo’”) mesmo questionando a existéncia
desse lugar (“E onde o sitio do desejo? ). Percebemos ai o uso do entimema formulado em
funcdo de um efeito retorico e estilistico para deixar subentendido que a regido ¢ a cidade de
Delfos por concentrar o templo de Apolo. Ao recorrer ao hipérbato (“Pois moreno/e triste
sobolos rios era”) e a forma vocabular da tradicao pela palavra “sébolos™ (sobre os rios),
fazendo referéncia ao poema de Camoes, o eu-lirico valida a originalidade sintagmaética de
sua fala, exprimindo, de maneira lamentosa, o espirito itinerante herdado dos navegadores
portugueses (“de Pero Lopes de Souza/e de seus bagos venho”). Conforme ainda Antdnio
Olinto, essa tocante unidade sintdtica de que participa o verso longo e curto com o ritmo
irregular parte de pulsacdes diversas e variadas a fim de estabelecer uma estética que nao
obede¢a a um padrao fixo imposto por uma determinada época. Desse modo, reconhecemos
que a relacdo binaria entre percepgdo e experiéncia-consciente se configura pela imaginagao
criadora e esta pela linguagem, consubstanciando o sistema significativo da expressao tanto
pelo contetido quanto na forma. Logo, a tematica da viagem continua nos cantos de “Rastro

de Apolo™:
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Pange lingua gloriosi
Corporis mysterium:

)

pois junto

das de coragdo alanceado eu
sou eu

e amor

e dor,

Apolo,

e as amorosas e as dolorosas
sabem meu nome e a porta
de minha casa:

)

Pange lingua — pois canto no caminho

as coisas e as pessoas do caminho

do pais dos Mourdes a teu pais, Apolo,

e teu pais € meu caminho — e meu caminho
¢ minha residéncia

(MOURAO, 1999, p. 352)

O tema da viagem, no terceiro poema-livro, deixa de ser pelas dguas para adentrar as
terras do pais de Apolo. Esse trecho pertence a quarta estrofe do canto 18" (doze) que retrata a
chegada exultante do sujeito poético ao caminho do templo do deus greco-romano e, durante
esse percurso, exalta as coisas e as pessoas vistas desde a sua saida até a nova morada ( “e meu
caminho/é minha residéncia’). O vocativo presente no terceiro verso ¢ uma forma linguistica
de interpelagdo ao interlocutor (Apolo) que se expressa de maneira direita ao recorrer ao todo
pela parte com um tom metonimico ao afirma-lo que o “teu pais é meu caminho”. Com isso,
instala-se na enuncia¢ao uma espécie de discurso direto fruto do real novo, de uma realidade
construida pela voz que fala e apresenta o mundo do qual construiu através da experiéncia-
consciente. Mundo que simboliza a decadéncia dos antepassados, lugar de varios nascimentos
e mortes, encontros ¢ partidas voltados, exclusivamente, para a representagdo artistica daquilo
que foi retratado e agora se encontra sob uma estética. A imagem do poeta-heroi pelas
navegacdes (a ser retratada na segunda parte deste estudo), a do tombamento da familia ou a
metonimia dos fantasmas pelo signo orfico, a metafora do sopro e da rosa estdo no impeto da
criacdo como circunstancia origindria € complementar da linguagem criativa extraperceptiva
onde o autor foi capaz de instaurar uma voz enunciativa, a imagem de si, com atos poéticos e
retoricos sem se prender ou reduzir o pensamento artistico a ilusdo ou fantasia para distorcer a

realidade. Esta evidente que essa operagdo inventiva emerge como revelacdo da consciéncia
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produtiva constituida como atividade exercitante capaz de modificar a simples percepcao do
real efetivo para a imagem literaria mediada pela relacdo transacional e carregada de sentidos.

A imaginacao criadora instiga a atividade extraperceptiva para obter a imagem poética
nas mais diferentes ocorréncias e também a espera de sua constru¢do solida, de uma forma
que revele a propria fungdo do real representado porque se estiver vinculada ao processo
consciente do sujeito empirico o que teremos ¢ a fantasia e ndo uma inveng¢ao estética devido
ao contato com o mundo material. A consciéncia criativa, em sua extrema atividade, oferece
aquilo que chamamos de fundo, de um plano do possivel carregado de conteudo e forma que
impulsiona a imagem para a materialidade e, no ambito das possibilidades, esse movimento
dindmico se impde sob uma poética. Ainda no poema acima, podemos identificar esse aspecto
articulador entre o fazer e o dizer quando a voz retoma, implicitamente, o recurso intertextual
com mencgao a cancao “Pange lingua” escrita em latim para referenciar a transubstanciagao
do pdo e do vinho da Eucaristia no corpo e no sangue de Cristo conforme a visdo doutrinaria
da Igreja Catolica. No entanto, esse artificio textual surge como um dos pontos estilisticos e
semanticos que sinaliza a repeticdo do estilo da musica, principalmente, no inicio do poema
pelo verso “Pange lingua gloriosi/corporis mysterium’”, bem como nas estincias seguintes
ao distorcer da composi¢do musical original e, a0 mesmo tempo, imitando-a para remeter a
estrutura do canto elegiaco onde o eu entoa a saudade de tudo e de todos ao seu interlocutor, o
deus Apolo (“sou eu/e amor/e dor, Apolo/e as amorosas e as dolorosas/sabem meu nome e a
porta/de minha casa’). Roland Barthes (1990, p. 31) coloca-nos que um sistema adota signos
de outro sistema para fazer deles o seu proprio significante e resultar em imagem simbolica e,
ao analisarmos o0 poema, notamos que o sujeito poético, no decorrer de sua enunciagdo, toma
0 mesmo signo verbo-visual e o utiliza como estratégia retorico-poética pela polifonia para
demonstrar o carater erudito, de conota-lo como o canto da peregrinacdo. O que mais importa
nesse poema nao € apenas o fato de haver essa recorréncia a outro texto, mas sim o modo pelo
qual indica a condi¢do imposta para entdo dar equilibrio entre a composi¢do e a comunicacao.

Tristdo de Athayde®, ao comentar esse terceiro poema, assegura-nos que a poesia e a
musica se tornam um dos eixos que fazem parte do territério da liberdade do poeta, e que a
multiplicidade de sua estrutura ¢ fruto da autonomia com a esséncia ao colocé-la no apice da
poesia contemporanea. Com base nessa consideracdo, entendemos que a criagdo do conteudo
e da forma pelas imagens poéticas € o que ilustra todo esse processo configurativo e sem ela a

obra literaria estaria fadada a uma técnica de figuragdo cuja incumbéncia seria a reproducgao

7 “Canta minha lingua/Este mistério do corpo glorioso” (Tradugdo nossa).
8 Cf. “Entre dois Rastros” em Jornal do Brasil, 23 de junho de 1978.
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daquilo que foi percebido pelo real. Os peds, como objeto estético, ¢ resultado do modo de
como o seu significado se vincula a nova realidade designada pelo fazer do pensar produtivo.
Portanto, o conhecimento artistico ali edificado esta impregnado por essa condicdo imanente
da imagem de si a qual ndo impde limitagdes espaco-temporais para superar o real e torna-lo
em uma realidade vidvel de representacdo. Se € possivel harmonizar, dialeticamente, tanto a
percepcao-expressdo quanto a experiéncia-consciente e serem reveladas pela totalidade da
linguagem, logo, € certo que as imagens operam enquanto literarias por trazer a dinamicidade
de suas formas e dos contetdos.

O que fazemos questdo de sublinhar nessa proposta da constru¢cdo da imagem poética
pela atividade extraperceptiva ¢ o fato de que todo elemento perceptivo acaba sendo desligado
de sua real atribuicdo elementar, o de sair do nivel fisioldgico ou fisico, para adquirir a fungao
representativa viabilizada pela construcao de uma estética. Com isso, o triptico apresenta uma
voz poética instalada pela sua propria imagem a qual nos possibilita a interpretacdo de um
ethos instituido pelas figuras que o compde. Assim, a inventividade aqui colocada como parte
dessa imaginacgdo criadora e ndo como ilusdo ou fantasia se torna a responsavel em lhe dar
uma forma autébnoma e nao se constituir de uma espécie de estrutura global ou de referéncia
para que possamos entender a poesia de Gerardo Mello Mourdo. Em suma, ¢ indiscutivel que
a qualidade imaginativa seja confundida com sua constincia psicologica ou empirica, pois a
imaginacdo criativa, ao intervir na producdo do poema, ndo reproduz a imagem mediante a
uma experiéncia, mas a cria por intermédio da expressao artistica e por outro real. Entdo, o
poeta encontra na forma verbo-visual o seu recurso fundamental para que o conteudo pudesse
se expressar de maneira significativa e a matéria de exercer o seu papel de exteriorizar as

imagens literarias sob a estética.
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4. A EXPRESSAO DA LINGUAGEM POETICA

Desde o inicio esta evidente a enorme extensdo tedrica do dominio da imagem em Os
peads e a multiplicidade dela advinda quando se trata da formacdo inicial com a percepgao-
expressdo e pela experiéncia-consciente com o desdobramento no discurso enquanto poesia da
linguagem. Diante de tal amplitude e, procurando retrata-las pela natureza fenomenolédgico-
semiotica e dos elementos retorico-poéticos, a imagem literaria exige do ato materializante
um contetdo e uma pura forma que dentro da produgao artistica se aproprie das mais variadas
construcdes simbdlicas para ser considerada a propria matéria-prima dessa composi¢do. Antes
da fisicalidade, elas se encontram sem qualquer intervengdo ou constitui¢ao de significados
que, para alguns teéricos como Henri Bergson (1999, p. 17), elas sdo representacdes mentais
ou fendmenos fisicos latentes e extraidos da experiéncia a espera de serem privilegiadas pela
arte através da matéria a qual esta correlacionada ao poeta pelas acdes dos proprios recursos
verbo-visuais. Em se tratando das imagens no seu estagio latente, ¢ valido evidenciar que a
passagem para a imagem poética ocorre sob o estado efémero expressivo e determinado por
uma inequivoca materialidade nomeada no ato da enunciagao.

O fazer artistico invoca a imaginacdo criadora no instante em que envolve o fundo e a
forma como capacidade de materializacdo. A representacdo do 6rfico, do mito de fundacao
pela saga familiar e da viagem do heroi-mitico até a ilha de Apolo sdo simbolos da construgao
incansavel da poesia de Gerardo Mello Mourdo, justamente, por recorrer a uma estética que
passa pela tradicao grega sem se deter aos modelos fixos como fizeram os poetas simbolistas.
Esse estilo contemporaneo se d4 pela conexdo existente entre a obra e o leitor regido ao texto
através da imagem daquele que enuncia e pelo seu carater ao instituir um projeto metaforico
centrado no movimento da expressao americana transmitido por meio de seu discurso poético.
Além disso, identificamos que os versos transmitem a subjetividade-objetiva concebida pela
expressdao enquanto a sua matéria ¢ composta das figuras de construgdo e de pensamento que
provém desse movimento latino-americano ao recuperar outras formas por essa forga textual e
com carga informacional derivada da realizagdo artistica. Nesse sentido, a representatividade
da imagem poética ¢ considerada um dos pontos cruciais para dar vida, a dinamicidade ao
conteudo e de impulsionar o sistema formativo da obra em questdo por concentrar tanto o
estilo épico como o lirico, proporcionando a reflexdo de possibilidades e de entendimentos
porque a palavra e a imagem tem toda essa relagdo de complementaridade. Desse maneira,

significa que ha a necessidade da materialidade da forma do poema seja pelo anacronismo ou
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palimpsestos seja por novas estruturas para tornar visivel o significado do contetdo o qual ¢
viabilizado pela imaginac¢do criadora que, mediante essa consisténcia fisica, a representagao,
através dos signos e simbolos, consegue validar as cenas vivenciadas pelo enunciador.

Sobre esse juizo, o da translagdo da simples condi¢dao de signo para o enriquecimento
da imagem poética, o poema gerardiano concentra sua estrutura composicional e a linguagem
na tradi¢cdo do novo por construir uma maneira de dizer que remete a maneira de ser do sujeito
poético perante o universalismo classico via a imagem do sertanejo latino-americano. Assim,
todo o componente material da poesia do autor nos remete a imagem desse eu que se realiza
como enunciador, desejando se completar na supra realidade, a do pais dos Mourdes, onde a
responsabilidade da atividade criativa ¢ lhe dar existéncia. De acordo com Amossy (2013, p.
23), a adogao desse estilo imbricado ao modo de dizer € uma das premissas para que nos leve
a identificar na voz enunciativa as ideologias implicitas de seu discurso. A partir dai, vemos
que esse jogo da imaginagdo formal com o processo formativo se resulta na imagem orfica, o
da ressurreicao, no sentido de proporciona-la o aspecto visual e visivel com a figura do ethos
nacional.

A tematica do nacional pela atividade criativa extraperceptiva passa a ter um potencial
expressivo dotado de carga informacional que ultrapassa a liberdade criadora através de um
real significado diferente daquele proposto pelo Romantismo e como alguns modernistas da
segunda geracgdo. O regionalismo ¢ entdo integrado a obra literaria em termos universalizantes
onde a emogao transmitida ¢ mais que humana, € nacional e heroico a todos que olham para o
passado cultural e ocidental, fazendo do autor um canone da literatura e, a0 mesmo tempo,
silenciado pela critica literaria ao romper com um estilo ja posto. Entretanto, o seu contetido,
ao ser instituido por essas imagens poéticas e estarem integralizadas no poema pela questao
estilistica da tradi¢ao e do agora, adquire uma esséncia especial ao deter da linguagem que
exerce o papel determinante para essa estética e, ainda, de colocar o conteudistico nacionalista
pelo formal cldssico como uma vertente contemporanea conforme mostra o canto k€ (vinte e

cinco) de “O pais dos Mourdes™”:

Era uma vez um pais

onde o fruto alastra o chdo
vastos campos onde os touros
nédios urram sobranceiros
entre os bandos de carneiros
pelas soltas dos Mourdes:

“Nao te aproximes daqui: descalga as alpercatas, porque
o logar onde te encontras ¢ uma terra sagrada”
eles fundaram a terra sagrada e sobre ela
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num circulo do chao foi abatida

a grande cajazeira com seus frutos de ouro

e o capitdo mandou matar os gavides

e a gloria da cantaria da pedra de angulo

das paredes de pedra

foram colhidos os tamarindos e derrubadas as jacas e
abatidas as jaqueiras

e imolados os animais perigosos

e queimados a bala os forasteiros.

Bebam a minha saude — ordenou o capitao
quando assentou a cumieira da casa —

e entre os copos de aguardente parecia
um deus embriagado e cosmogonico

a criar seu mundo

no pais dos Mourdes

in illo tempore.

Venho desse pais e desse tempo

e em seu chdo e em seu dia o Capitdo — o sabedor da
guerra —

fundou meus olhos do amor

e sabedor da morte.

Aquela que ainda ndo pariu — comece a parir;
aquele que ainda ndo matou — comece a matar;

e o pais dos Mourdes surgiu no fim das aguas
surgiu do sangue de nascer e do sangue de morrer
In illo tempore

no tempo de parir e de matar

(MOUROES, 1999, p. 93-94)

O fato de o sujeito poético criar a representacao da fundacao do pais dos Mourdes a

partir de experiéncia passada constitui o processo de mediagao que possibilita o enunciatario a

ter a visdo dindmica da mesma realidade e ndo o olhar determinista sobre o passado nacional.

Durante essas etapas de materializacdo do canto, o contetido e a forma foram passiveis de

receber outros estilos na medida em que se estabeleceu as suas proprias leis internas, pois a

estrofe inicial ¢ composta de redondilhas maiores e concebida pela intertextualidade tematica

quando faz meng¢do, de maneira implicita, aos quatros primeiros versos da cantiga popular do

poeta folclorista Juvenal Galeno (2010, p. 101-110):

Entretanto, quem nao sabe?
Possui montanhas verdosas
Onde as plantas sdo vigosas,
Onde o fruto alastra o chao
Vastos campos onde os touros
Nédios, urram sobranceiros
Entre os bandos de carneiros,
Nas fazendas do sertao.
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Mesmo com o dialogismo, notamos que a estancia do poema nao deixa de apresentar a
homogeneidade do discurso poético porque hd a manutencdo do mesmo tema e por fazer parte
da memoria do sentimento nacional dessa coletividade a qual estd inserida a voz enunciativa.
O verso “Era uma vez um pais” € uma locugdo adverbial classificada nesse contexto sintatico
como complemento circunstancial de tempo para indicar essa caracteristica tipica da narrativa
oral, principalmente, com a finalidade de referenciar, através de uma linguagem conotativa, os
lugares e as coisas que deram origem aos seus ancestrais (“onde o fiuto alastra o chdo”). E
interessante observarmos que outros componentes atuam nessa composi¢do pela percepgao-
expressdo para chegar a imagem da natividade através da descri¢do da regido e dos animais
como os touros com peles lustrosas que vagueiam entre o rebanho de carneiros do sertdo pelas
soltas nordestinas. Espirito ufanista e genealogico este que ja se apresenta desde o titulo da
obra em que o termo peds (paianes, em grego) sintetiza o sentimento de bravura e o de vitoria
do herdi diante da guerra onde ninguém poderia apropriar das terras conquistadas pelo seu cla,
dando-nos esse ar telurico de seus poemas ( “Ndo te aproxime daqui: descal¢a as alpercatas,
porque/o lugar onde te encontras é uma terra sagrada/eles fundaram a terra sagrada’).
Chao de onde essa voz nunca arrancou a raiz (“Venho desse pais e desse tempo ) e que, para
Anchieta Pinheiro Pinto, essa afec¢do se declina para a teogonia onde o mito € capaz de
explicar a origem de tudo e a propria criagdo poética (“um deus embriagado e cosmogonico/a
criar seu mundo/no pais dos Mourdes”). Tal fato somente foi possivel porque o eu buscou na
consciéncia o ato perceptivo da vivéncia de seus familiares em instituir a na¢ao sagrada, e a
inventividade criativa atribuiu-lhe a visualidade através dos signos e por meio da organizagao
sintatica das palavras.

Sob essa perspectiva, a do estado em devir da poesia contemporanea, a materialidade
do poema se situa na propria forma de producao do mesmo jeito que acontece na realidade
representada através da captura e da apropriacdo como na sua transformagao, possibilitando
interpreta-lo a partir da matéria, do contetido e ndo pelo processo da intuigdo. Nesse sentido,
Gillo Dorfles (1992, p. 22) considera que qualquer imagem fisica esta ligada ao seu processo
formativo que traduz do estado primitivo para a estrutura homogénea e organica. A alusao a
imagem do pais do sangue de nascer e de morrer ¢ a representagao simbolica dos vastos
campos de Ipueiras e da formagdo do Ceara pela voz do locutor. Essa cena enunciativa porta a
linguagem metonimica, a da genealogia americana que, segundo Ezra Pound e Octavio Paz
(apud DOREA, 1996), reflete o sexo e a morte como elementos fomentadores para a fundagao
do povo brasileiro e sul-americano pela figura do sertanejo/gatcho ao assumir a imagem do

her6i que lutou de forma sangrenta para fundar a nacdo (“Aquela que ainda ndo pariu —
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comece a parir/aquele que ainda ndo matou — comece a matar”). A expressdo in illo tempore
(naquele tempo), recorrente nas duas ultimas estancias e com versos heterométricos, ¢ uma
referéncia a formula grega ‘exeivov tov ypovov utilizada para tecer o legado deixado pela
morte, € que na poesia assume a significado de cantar a saudade e, ainda, a descrigao dos
elementos geograficos de sua regido por meio do aniquilamento do tempo. O nascimento do
tempo presente estd como atemporal pelo fato de as agdes narradas estarem inseridas ndo pela
configuragdo do passado longinquo, mas no momento de sua producao, na fisicalidade da
matéria e na sua interlocu¢do com o leitor. Do ponto de vista discursivo e retdrico, o emprego
dessa formula iniciatica, vista em quase todos os cantos ora em portugués ora em latim, € tido
como marcador linguistico do dizer com a finalidade de demarcar o tempo resgatado e
também o carater nobre do eu ao demonstrar, conforme a definicdo aristotélica’, a virtude
enquanto ser erudito além de cultuar as tradigdes distintas da cultura ocidental sem deixar de
valorizar a regional.

E interessante destacar que a elocugdo, tratada no ambito do estilo e da lingua, abriga a
expressao da subjetividade e da objetividade com o desvio da regularidade e da escolha por
estar em consonancia com as palavras ali materializadas a fim de manter ou extrapolar esse
efeito de sentido da individualidade. Com isso, vemos que os vocabulos tanto neste como nos
demais cantos que se aproximam aos moldes da prosa sdo ajustados com naturalidade por
serem empregados sob o efeito da metafora, da metonimia e de outras figuras de retorica que
organizam todo o discurso poético onde a tensdao gerada sobre o mito de fundacdo se resolva
em “O pais dos Mourdes”. Para Silveira Bueno (1964, p. 27), essa luta pela transformagao da
arte literaria estd na oposi¢ao entre o passado e o novo, da tradicdo estilistica a inovagao, pois
0 poeta, através de seu oficio e da condi¢do de guardido das metamorfoses, convoca o mundo
representado como universo particular para simbolizar a formacao familiar brasileira. O que
entendemos € que essa génese do processo € instituida por essa voz que enuncia e se identifica
com o interlocutor ao se reconhecerem com a mesma origem telarica expressada pela relagao
metonimica e vista, durante a contemplagdo, como mundo representado, artisticamente, pelos

elementos topograficos da natureza, pelo do carater do enunciador e do homem do sertao:

Era uma vez o cheiro dos cajas,
a gargalhada entre os bambus e o passaro
e o rio — aguas, barrancas e cacimbas.

(MOURAO, 1999, p. 23)

9 Cf. Retorica, livro II, 15, 1309a, 66.
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e o gado do capitdo mugia gordo

nas soltas dos Mourdes

¢ as cabras eram assinadas na orelha ¢ as éguas

e os jumentos ferrados

e o ferro negro marcava o gibao dos vaqueiros, os bancos
da alpendrada, a aroeira dos currais de tronqueira
e as camas de couro cru onde nascemos € a marca
dos Mourdes marcava

homem alimadria e coisa

naquele tempo:

cabo de osso do facdo mateiro

coronha do rifle papo-amarelo lamina

do tercado de trés palmos

(MOURAO, 1999, p. 30)

Distrito de Sao Gongalo, velho

Distrito de Sao Gongalo dos Mourdes,

ndo ja no pé da serra, como as Ipueiras dos Mourdes e a
Canabrava dos Mourdes:

no alto da serra de Sdo Gongalo dos Mourdes, cordilheira
da Ibiapaba,

o cemitério sobre as alvas areias de cristal:

aqui jaz Dona Ursula de Barros Mello,

aqui jaz o Coronel Alexandre Mourdo Quinto,

o quinto de seu nome em sua raga,

aqui jaz o Capitdo José Ribeiro Mello,

aqui irdo jazer outros Mellos, outros Mourdes e outras
palmeiras

de suas sepulturas se erguerao;

aqui nao jazerei —

no entanto, fora belo ali jazer

a flor de um cactus lubrico imolado

da morta pele alimentar a pele

dos verdes gravatas, das palmas longas

e no espinho das palmas despontar.

(MOURAO, 1999, p. 37)

A sincronizagao estabelecida entre a imagem poética e a matéria pelo potencial de sua
expressao estd na forma e no contetido carregado de informagdes simbodlicas. Com essa busca
adequada da representagdo do real a partir da estética, a linguagem, através de seu estado de
devir, adquire corpo fisico durante a configuracao do poema. A materialidade tem esse papel
importante na constru¢do de qualquer arte, essencialmente, na poesia até porque nao existe a
necessidade de seguir um percurso linear de estilo, € 0 novo, mesmo com o retorno a tradigao,
¢ entendido por essa reacdo atemporal ao desconhecido. Nos trechos acima, encontramos esse
aspecto ao ver que a tematica esta voltada para a fundagdo do pais e da busca da liberdade
criativa da palavra sem deter no ufanismo romantico € nem nas caracteristicas nacionalistas de
escolas anteriores. Entretanto, o que a diferencia ¢ a consolidacdo de um discurso literario em

que a voz enunciativa, ao recorrer a métricas classicas como os versos decassilabos e o uso de
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polissindeto como no primeiro fragmento, sustenta a ideia de que a sua regido ¢ atemporal e
substancial marcada pelos elementos da infancia (“Era uma vez o cheiro dos cajas,/a
gargalhada entre os bambus e o passaro/e o rio — aguas, barrancas e cacimbas’) e pela raga
(“Distrito de Sao Gongalo, velho/Distrito de Sdo Gongalo dos Mourdes,/ndo ja no pé da
serra, como as Ipueiras dos Mourdes”).

A esse respeito, o canto poético se enquadra ao molde de uma saga épica mesclada ao
estilo lirico ao apropriar da lingua para tecer a formagao das familias nordestinas a partir do
Ceara como modelo para a criagdo do pais dos Mourdes. A partir de sua imagem e de toda a
coletividade, o poeta passa a dar sustentabilidade ao discurso pelo ethos nacional o qual ndo ¢
dito de maneira explicita, mas se desdobra no registro do mostrado. Depreendemos dai que a
imagem do nacional ¢ condizente com as representacdes sociais do sertanejo nordestino e do
gaucho latino-americano que batalharam de forma sangrenta pelas suas terras e também de o
narrador tomar a histéria ndo como o fato em si, mas sim de colocé-la junto a esse povo como
imagem literaria sobre a guisa de um canto de celebragdo a aqueles que foram mortos ( “aqui
jaz o Coronel Alexandre Mourdo Quinto,/o quinto de seu nome em sua raga, /aqui jaz o
Capitdo José Ribeiro Mello,/aqui irdo jazer outros Mellos, outros Mourdes ™).

O desejo de alcangar o carater genuino do sujeito poético e o de mitificar a regido pela
figura do sertanejo nordestino imprime uma linguagem de cunho regional e universal que
ultrapassa a questdo identitaria. A afirmac¢do do nacional ¢ feita através dessa forma literaria
marcada pelos tragos simbdlicos, culturais e imaginarios durante a configuracdo dessa estética
(“cabo de osso do facdo mateiro/coronha do rifle papo-amarelo lamina/do ter¢ado de trés
palmos ™). Para isso acontecer, o eu busca fundamentar em seu discurso determinadas cenas
enunciativas onde cada um dos cantos e estes integrados a cada um dos poemas-livros devem
ser considerados particulas integrantes do mundo retratado, justamente, por deter o contetido
em seu modo englobante e estruturado dentro da proposta da enunciacao, permitindo assim a
constru¢do da imagem daquele que enuncia e de todos os recursos imagéticos que a poesia
proporciona, bem como de conceber os dispositivos necessarios para as figuras sintaticas, de
construgdo e de pensamento. Dentre essas imagens, o ethos nacional se instala como parte
integrante desse discurso constituinte, o do texto literario, onde as coisas representadas estdo
validadas pela adesdo do leitor ao texto através do modo de dizer do sujeito lirico.

Em “O pais dos Mourdes” temos o cenario, a paisagem e o poeta-herdi que, ao pé da
Serra de Ibiapaba, de Sao Gongalo, canta a terra de seus familiares pela qual se levanta agora
e os suplica como integrantes desse mundo constituido. A forte presenga do déitico no terceiro

fragmento poético anterior marcado pelo advérbio “aqui”, retoma, de forma especial, o senso
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de localidade refor¢cado por essa anafora incisiva que caracteriza ainda mais a despedida ao
lado das sepulturas. Chaim Perelman (2005, p. 207) assevera que essa linguagem nao ¢ apenas
um meio de comunicagdo, porém ¢ o instrumento de acdo que determina o conteudo além de
consubstancia-lo a uma matéria e, concomitantemente, a uma forma verbal capaz de produzir
alta carga de expressividade pelo fato de estarem ligados e fundamentados na estrutura do real
pelo efeito da analogia. Isso quer dizer que a retomada da regido de Ipueiras pela fundag¢ao do
pais dos Mourdes na voz enunciativa e do cla familiar coaduna na imagem da fecundagdo, o

da formagao genealdgica brasileira através do vinculo simbodlico do sexo e da morte:

Ao pénis de ouro que se erguer do lirio,

a rosa de teu ventre se abrira,

e onde o touro pisar no chao dorido,

arosa de teu ventre se abrira,

¢ onde o lombo do touro se reclinar contigo,
arosa de teu ventre se abrira

ao pénis de ouro que ser erguer do lirio

e der nome as cidades e agraciar

as armas das cidades.

(MOURAO, 1999, p. 13)

Alexandre cavalga

e as vezes ¢

a bussola amorosa dos anjos

¢ ao aroma dos jasmineiros o aroma
da nuca de Carmen, do botdo dos seios
de Margarida e de Francisca

e as vezes ¢ a bussola do 6dio

e dia e noite e noite ¢ dia através
noites e dias

Alexandre cavalga:

e os cavalos cansados param mortos
€ 0 coragao cavalga a furia

e seu rastro se chama vinganca.

Vicente Lopes de Negreiros

araca de André Vidal de Negreiros

matara de tocaia a Manuel, irmdo de Alexandre Mourao
e a sombra de uma palmeira da Serra dos Cocos

tinha dezesseis anos

o corpo ensanguentado do adolescente moreno

era belo e terrivel e seus olhos

vidrados

pediam vinganga ao irmao.

Vicente de Negreiros, chamado Vicente da Caminhadeira

furou o mundo e Alexandre

Mour@o no rastro dele

andou duas mil léguas e o0 Maranhao

¢ o Piaui ¢ o Ceara ¢ o Rio Grande e Pernambuco ¢ a
Paraiba

celebraram o tropel de seu cavalo

o furor de sua vendetta
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e o trom de seu bacamarte de boca de sino

e os sinos dobraram por duzentos mortos

e os soldados de Xenofonte — Anabasis — ndo podiam dormir
por causa da tristeza e da saudade

()

Voltei:

enquanto eu vivesse, meu servico era procura-lo onde quer
que soubesse dele

nas fazendas de Eufrosino e nas minhas,

no Gurgueia, no Cortume e na Canabrava dos Mourdes

¢ as ladeiras da Serra Grande — a Serra dos Mourdes
serranos ¢ a Serra da Joaninha

dos Inhamuns ao Piaui

¢ a Pajet de Flores, Pernambuco,

os caminhos estavam tomados de piquetes e cabras do
cangaco

(MOUROES, 1999, p. 101-112)

E possivel perceber, com a leitura dos poemas acima, que a matéria na poesia do autor
nao ¢ algo inventado e sim instaurado pelo processo discursivo da literatura onde a percepgao-
expressao age sobre a experiéncia-consciente e se transformam em imagem poética a partir da
linguagem instituida pela imaginac¢do criadora. Essa expressividade causada pelo efeito da
analogia consiste na aproximacdo de dois dominios heterogéneos em func¢do de estabelecer
uma relagdao de similitude entre os termos comparativos. Ao tomar o vocabulo pénis em seu
discurso, o sujeito enunciador o convoca como simbolo falico para instaurar a imagem da
fecundidade, referenciando aos antigos festivais em honra a Dionisio, o deus grego inspirador
e gerador da natureza. Esse ponto de encontro do 6rgdo masculino e feminino (pénis/ovario) e
sua equivaléncia com a rosa (androceu/ovario) se remete entdo a fertilidade e ao nascimento,
sobretudo, ao poder dos antepassados que povoaram toda a regido da cordilheira da Ibiapaba
com o objetivo de dar nomes aos lugares e assim formar as cidades ( “Ao pénis de ouro que se
erguer do lirio,/ a rosa de teu ventre se abrird”’). E interessante observar que essa correlagio
aponta para a equidade dos versos por meio da semelhancga, e a remissdo a linguagem poética
¢ assentada nesse processo comparativo a fim de exaltar a formagao de sua nagao pela litania
genesiaca, pois segundo José Geraldo Nogueira Moutinho (1972), o que podemos presenciar ¢
uma espécie de divindade totémica do cla dos Mourdes representada por esses versos
espermaticos que descrevem as caracteristicas viris dos sertanejos. Tal peculiaridade ¢
convocada pela reiteracdo de maneira a constituir os elementos telricos da provincia quanto a
progressdo dos enunciados para que a expressdo, oriunda dos mais diferentes niveis de
semelhanca, torne-se perceptiva pela emocao transmitida (“e onde o touro pisar no chao

dorido/e onde o lombo do touro se reclinar contigo”).
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O desvelar dos principios semelhantes a partir dos nao semelhantes estdo presentes nos
signos verbais configurados por aquilo que eles realmente simbolizam. O significado dado as
palavras instaura o conteudo, o temario do sexo e da morte pelo ato representativo enquanto a
forma mantém certa ligagdo com a tradi¢do € o novo. A partir dai, notamos que a retomada ao
passado ¢ feita na primeira estrofe do poema acima por versos decassilabos combinados entre
heroicos e saficos tipicos das epopeias, éclogas e odes. Assim, esse processo de construgdo ¢
fruto do paralelismo anaforico onde os versos pares repetem em uma escala maior do que os
impares, porém nao deixam de concentrar sua carga semantica e atestar a aproximagao com a
estrutura do canto. O segundo trecho do poema pertence ao canto A" (trinta) de “O pais dos
Mourdes” e € considerado por Carlos Drummond de Andrade (1996, p. 61-62) como a saga
épica ao trazer a totalidade da coletividade de um povo e tratar a unidade do real representado
através de uma estilistica e da temética indestrutivel onde relatam os acontecimentos como o
fendmeno de um real artistico observado descrito em duas vozes. A primeira delas ¢ a de
Alexandre Mourdo (“Voltei:/enquanto eu vivesse, meu servico era procurd-lo onde quer/que
soubesse dele”), personagem-narrador que tece o sentimento de vinganga pela dizimagao
covarde do irmao Manuel aos dezessete anos além das caracteristicas topograficas do sertdo
nordestino; e a outra, ja em terceira pessoa, ¢ a do sujeito enunciativo que detalha e esclarece
0 autor e a raca do assassino (“Vicente Lopes de Negreiros a raca de André Vidal de
Negreiros/matara de tocaia a Manuel, irmdo de Alexandre Mourdo ™). Logo, o que chama a
atencao € o uso do aposto explicativo marcado pela quebra do verso livre e sem a pontuagao
enquanto no restante do poema identificamos a utilizagao da antitese para sinalizar o tempo e
a duracdo dessa perseguicdo (“‘e dia e noite e noite dia através/noites e dias”), evocando um
outro aposto que, desta vez ¢ o oracional, marcado pelo sinal dos dois pontos seguido de um
polissindeto frisado pela repeticao da conjun¢do “e” com a funcao de ligar todas as sentencas
ao enunciado. Para ficar mais evidente, veja abaixo o trecho do poema citado, anteriormente,

com o propdsito de validar esse jogo estilistico:

Alexandre cavalga:

e os cavalos cansados / param / mortos
(A1) (B1) (C1)

€ 0 coragdo / cavalga / a furia
(A2) B2) (2

e seu rastro / se chama / vinganga.
(A3) (B3 (€3

Tomar estes pormenores como ponto de partida para chegar a imagem poética ¢, acima

de tudo, entendé-la a partir dos principios da criacdo, de um estado consciente € nao intuitivo
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que necessita da condicdo materializante da linguagem para se manifestar através de um corpo
fisico que € o proprio poema. Com base nessas consideragdes, percebemos que a organizagao
do discurso e da forma ordenada no fragmento acima introduz aquilo que Ddmaso Alonso em
Tacticas de los conjuntos semejantes en la expresion literaria (1970) chamou de ordenacao
paralelistica pelo fato de os elementos de cada verso manter uma correlagdo de mesma fungao
sintatica, enfatizando os argumentos do sujeito que fala e a ideia de sucessdo de vendeta por
Alexandre Mourao. Portanto, em todas as oragdes o sintagma A ocupa a posi¢do de sujeito, e
o primeiro ¢ acompanhado de adjunto adnominal que o determina, enquanto o B designa os
verbos e suas acdes. O sintagma C diz respeito ao predicado, informando a condi¢do passada
do fendmeno que constitui o sujeito da oragdo. Além do mais, todos os termos da orag¢do sao
equivalentes por serem progressivos e de carater hipotatico em razao de um estar subordinado
ao outro. Com isso, tais elementos estdo sistematizados de modo coerente como dois polos
energizados a fim de gerar uma estrutura nova e ndo seguir padrdes fixos, fazendo com que
matéria e conteudo sejam constituidos pela exterioridade, de estruturas estilisticas diferentes,
onde criacao e forma possam caminhar juntas.

A relagao da matéria com as construgdes sintdticas advindas da imaginagdo criadora e
do discurso do ethos nativista simbolizam formas que compde as imagens poéticas instituidas
pela linguagem do sujeito que enuncia em Os peds. Amado Alonso (1986, p. 21) assegura que
a formacdo de qualquer arte, inclusive a poesia, estd na atividade criativa capaz de designar,
pela fisicalidade do poema, o conteudo e a pluralidade estética encerrada por essa realidade.
Ainda sobre o poema anterior € o processo de materializagao pela forma, observamos que essa
narrativa retrata também o mito do herdi simbolizado tanto pela figura do poeta, dessa voz
que narra e ndo da pessoa fisica, como pelo personagem Alexandre Mourdo com a sua estirpe
que tornam os responsaveis das a¢des fundadoras dos lugares e por nomea-los, representando,
metonimicamente, outros grupos familiares que conduziram a colonizacao e o nascimento das
provincias sob a sangrenta guerra ocasionada com o dominio das povoagdes americanas. Com
efeito, € notdrio identificar o aspecto mitico do poema em que Vicente Lopes de Negreiros, o
Vicente da Caminhadeira, ¢ colocado na figura do anti-herdi (como Padre Mororo, o Gongalo
Ignacio de Loyola de Albuquerque Mello e o Padre Martiniano de Alencar) na medida em que
os Mourdes sdo descritos pela imagem genesiaca dos bravos, dos fortes e dos bons, isto €, nos
semideuses do sertdo que emprenhavam as fémeas para perpetuar a espécie. Isso significa que
a virtude do herdi individual dé& origem ao heroi coletivo por derivar da raga dominante, pois,

Aquiles Chihu Amparan (1991, p. 57), assegura que todo “el mito del pueblo “elegido”, el de
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la raza “superior”, tienen sus origenes en un ancestro dotado de cualidades superiores que
supuestamente se transmiten genéticamente a todo un pueblo”.

A poesia imbrica-se com as figuras dos antepassados do sujeito enunciador que, para o
bem e para o mal, atuaram no Nordeste de modo a conquistar todas as terras daquela regio.
E, justamente, nesse embate de guerra tido como heroico e ndo de insubmissio aos rivais que
ele concebe o discurso sertanejo pelos moldes latino-americano. Com isso, relatam a extrema
vilanizagdo e a infamia dos personagens antagonicos de um lado e, por outro, apresenta as
facanhas de um her6i de valentia invulgar o qual nos permite identificar, através de Alexandre
Mourio, a dic¢do de um sertanejo com caracteristicas ora de fidalgo ora de vaqueiro do século
XIX cujas marcas estilisticas o poeta tende a representar no canto. Esse método formativo se
da na criagdo e na eficiéncia do devir enquanto expressao objetivo-subjetiva determinada pela
percepgao que, apos a aquisi¢cdo da forma, o que se identifica € a continua demarcagdo de um
tempo mitico e de uma pluralidade de espagos como nos versos “nas fazendas de Eufrosino e
nas minhas,/no Gurgueia, no Cortume e na Canabrava dos Mourdes” e, ainda, “do Piaui ao
Ceard/e a margem do Parnaiba/a Pajeu de Flores, Pernambuco”. Esse tempo mitico surge
junto a esses personagens que pertencem apenas ao pais dos Mourdes e se apresentam como
herois livres daquela época, pois, através dos atos de fundagdo, ndo foram colocados dentro de
um tempo historico, mas na configuragdo de um real representado. Um dos grandes expoentes
desse processo temporal ¢ o fato de o narrador estabelecer a imagem de si como persona
poética dotada de um carater nativista e de associa-lo ao de seus antepassados pela criagdo. E
nesse contexto discursivo da insubmissdo que enxergamos o ethos heroico e o de resisténcia
dos clas familiares, inclusive, os dos Mello e Mourdes, traduzindo essa centralizagdo do poder
territorial em fundadores das vilas e cidades do Brasil e da América. O sentimento nacional, o
tombamento dos guerreiros a esquerda e a direita dos campos serranos, a falta de justica que
sobrepunha as leis e a liberdade individual estdo sob a estrutura de instancias elegiacas que
confere ao poema o estilo de uma saga épica com os aspectos da pds-modernidade.

O processo de producdo de Os peds gira em torno da similaridade e da contiguidade a
fim de dar representatividade visual a imagem e deixar de ser uma mera consciéncia de quem
as produziu para se tornar uma poética. Esse modo de dizer e as constru¢des imagéticas estao
consubstanciados pela atividade criativa extraperceptiva que exige do discurso literario, o do
género poesia, uma determinada cena englobante para validar o enunciador como imagem de
si a partir do ethos heroico (“e eu era/louvado e blasfemado/recebia cartuchos e homens”).
Os cantos do triptico se confirmam entao pela forma e como eixos integrantes por ser uma das

condi¢des para estabelecer os parametros e os dispositivos do tempo mitico e da comunicagao
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dessa imagem nacional ao consolidar a América pelo Ceara, “a Serra Grande — a Serra dos
Mourdes”, como o simbolo da fundacdo. Entretanto, é na cenografia, ou melhor, no modo de
como o0s versos € as estrofes sao construidos junto ao texto, que essa imagem se consolida na
qualidade de literaria, pois para Dominique Maingueneau (2006, p. 251), ela ndo ¢ imposta
pelo género e este ndo ¢ exterior a obra, mas se emanam de maneira simultanea de acordo
com aquilo que esta sendo dito e legitimado pelo conteudo. Se essa voz produz o discurso
poético nativista, o de dar forma a imagem pela representacdo visual, logo, a translacao da
percepgao-expressao ocorre pela materialidade da linguagem a qual esta ligada a experiéncia
de seu passado porque, depois de intermediados por elementos qualitativos preestabelecidos
pelo objeto estético, adquire a propriedade estrutural mais articulada.

Quando tratamos do conteudo e da fisicalidade, estamos nos referindo ao momento
presente do fazer artistico do poeta, de tornar a experiéncia perceptiva em voz enunciativa que
se expressa em poesia tudo aquilo que foi visto e percebido mergulhado na conjuntura do
visivel. Entendemos que as imagens ndo sdo gestadas pelo aspecto intuitivo, de compreender
o mundo pelo todo e de exteriorizd-lo de maneira objetivo-subjetiva como obra literaria, mas
instituidas como imagens poéticas que constroi todo o discurso pelo principio retdrico-poético
da similaridade e da contiguidade caracterizado por uma estrutura moderna dotada de versos
curtos, longos e livres pela auséncia de rimas e com os recursos visuais. Essa manifestacao
univoca entre a percepcao, a linguagem e a materialidade ¢ uma das formas encontradas pelo
enunciador para imprimir ao leitor um ritmo célebre e inovador sobre os espagos sociais €
regionais de maneira diferente frente a poesia onde pdde apreender e identificar o carater de
quem enuncia, associando-o com o cldssico sem torna-lo autobiografico ou lembranga afetiva.
Os versos dispostos nos dois ultimos poemas anteriores, no canto A" (trinta), de “O pais dos
Mourdes”, conferem ao texto certa cadéncia narrativa, equilibrada e racional, tipico do estilo
prosaico contemporaneo com pouca pontuacao, demonstrando-nos que os elementos do sertao
nordestino estdo alicer¢ados pelo sentimento de vinganga e persegui¢ao de Alexandre Mourao
aqueles que eliminaram os familiares nas fazendas e curtumes (“Voltei:/enquanto eu vivesse,
meu servi¢o era procurd-lo onde quer/que soubesse dele’). Ja nos dois primeiros trechos do
poema, as formas concentram-se na tradi¢do com versos metrificados os quais apresentam
uma carga semantica para confirmar o efeito de sentido da fundacdo pelo sexo e pela morte
além de validar a essa cena a descri¢do daquilo que ndo estd dito como a formacdo do povo
brasileiro.

Com essa reflexao, a de centrar nas caracteristicas peculiares geradas pelos enunciados

ora subjetivos ora objetivos para retratar o aspecto mitico, heroico e nacional, notamos que a
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poesia gerardiana cultiva uma linguagem metaforica que ultrapassa a profusdo da cor local ao
versificar temdticas universais. A ideia de pautar apenas na cultura e na identidade do Brasil
para ter a poesia brasileira ¢ um conceito esdrixulo até porque Os peds ¢ fruto da atividade
criativa e ndo € concebida pela intuicdo das coisas percebidas e nem pode ser considerada, ao
contrario do que afirma o filésofo Benedetto Croce (1997, p. 57), como arte anterior a sua
concretizacdo. Isso deve ao fato de a literatura atual se definir pelos tracos diferenciais de seu
pais e representa-los pela expressividade do contetido com a finalidade de buscar o novo na
tradicdo através de suas técnicas artisticas, afastando-se da ideia de que s6 o estado de espirito
¢ capaz de produzi-la. O eu-lirico insere em seu discurso temas gregos para dar significancia a
brasilidade, afirmando que a cultura ocidental ¢ uma das condi¢des para legitimar o nacional
através da tradicao e ser vista como heranca dos movimentos da escritura sul-americana. Essa
retomada ao passado ocorre pela forma da poesia e possui uma natureza racional por adquirir
a tensdo mais profunda da expressdo para estabelecer todos os construtos imagéticos.

O exercicio poético da voz enunciativa estd associado a inventividade criativa e na sua
capacidade de conceber o pathos pela forma exterior da linguagem cuja relacao de causa e
efeito se configuram nas imagens poéticas. Estas, por sua vez, ndo estdo limitadas a historia,
mas coadunadas ao tempo mitico e a descricdo da topografia nordestina junto com a forma
fixa de poetas nacionais como Jorge de Lima e os cldssicos a exemplo de Homero, Dante
Alighieri, Luis Vaz de Camdes e Jorge Luis Borges. Com esse propoésito, o de retomar a
tradicdo grega e latina sem se deter ao modo dos simbolistas e parnasianos do século XIX, Os
peads resgata o mito do herdi e de Apolo junto a imagem do nacional com a finalidade de

simbolizar a origem do brasileiro/americano pelo aspecto mitico:

E era uma vez Apolo e era uma vez uma palmeira
e os escravos de Dona Ursula Mourdo acharam

a imagem de Sdo Gongalo

e foi trazida para casa e louvada

em canticos e ladainhas

e na manha seguinte a divina creatura

era de novo achada ao pé da mesma palmeira

e foi trazida para casa e louvada

em canticos e ladainhas

e no terceiro dia — fugira durante a noite —

voltou a sua palmeira

e Dona Ursula Mour#o, mais os homens e as outras mulheres
e as criangas

foram cantando e se assombrando até a palmeira sagrada

e em duas medidas de sua sombra

riscaram um retangulo

e ergueram uma capela e onde

era seu tronco ¢ hoje o altar
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de Sao Gongalo dos Mourdes
e estas
sdo noticias da Grécia:

respirei fundo a violeta divina

de Ténedos a Delfos e guardei

a palmeira nos olhos e o templo na serra;
€ era uma vez

na ilha flutuante uma palmeira

uma palmeira em Delos e ali

soprou Apolo a flauta e desde entdo se fez
estavel a ilha

imovel Delos por pisa-la um Deus:

e era macho e belo e tangia também

uma citara de ouro e do arco de prata

a flecha disputava ao relampago

alvo e risco no céu; e sobre a pele

da serpente na tripode sagrada

uma virgem fundou o l1dbio imaculado

de conceber o ordculo: o divino pénis
aquecido na boca a sacra Pitia

da garganta emprenhada devolvia o sorvo calido
a palavra profética: —

'E AEYOEPIA

(MOURADO, 1999, p. 151-152)

O trecho acima pertence ao canto B (dois), de “Peripécia de Gerardo”, onde o sujeito
poético se pde em uma cena englobante como se estivesse no momento da escrita do poema e,
ainda, ao se dirigir a interlocutora, Magdalena, a quem ¢ dedicado para dar noticias de sua
viagem que parte do litoral de Alagoas para a Grécia. O interessante a destacar nesse segundo
livro do triptico ¢ a materialidade voltada para o ideal de conteudo em que o real representado
estd sob a forma autonoma proveniente da percepcao-expressdo do enunciador ao usar a
palavra profética 'EAEYOEPIA (Eleutheria) como simbolo da liberdade poética para transitar
entre os tempos ¢ os espagos. Para José¢ Gerardo Nogueira Moutinho (1999, p. 269), a escrita
do poeta atinge o seu amadurecimento em comparagao aos textos anteriores por tender a uma
intima simbiose do tema com a linguagem, trazendo um efeito de sentido com justeza de tom
adequado aos enunciados e determinadas circunstancias, estritamente, poéticas. Ao relermos
0s versos postos acima, reconhecemos a integracdo do nacional pelo regional através do
aspecto religioso ao adorar a imagem de Sdo Gongalo a qual “foi trazida para casa e
louvada/em cdnticos e ladainhas”, dando origem aos primeiros atos de fundagdo do pais dos
Mourdes com os elementos miticos de fundag¢do da pequena ilha de Delos, transformando no
santudrio, isto &, “na ilha flutuante uma palmeira/uma palmeira em Delos e ali /soprou Apolo

a flauta e desde entdo se fez/estavel a ilha”. A partir dai, observamos que a voz oscila entre o
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passado e o presente, o mito (o grego) e o historico (a regido nordestina), a genealogia ¢ a
tradi¢do lendaria de seu povo para primar os ideais de uma poética de sentimento nativista que
nao deixa de ser poesia brasileira contemporanea ao coloca-los como metafora do mundo e de
s1 mesmo.

A forma e o contetdo na poesia de Gerardo Mello Mourdo acontecem por sua propria
lei criativa de exteriorizacdo mantida pela relagdo caleidoscopica com a tradigdo e o moderno
a medida que os significados e significantes se integram ao texto para constituir todo o espago
poético. Portanto, essa articulagao do tropical com o grego para gerar o contemporaneo leva
também a institui¢do do ethos latino-americano, principalmente, quando o narrador representa
a cor local e o continente americano (sobretudo, o povo sertanejo) pela cultura ocidental como
passado herdado das terras de origem dos conquistadores. De acordo com Jorge Luis Borges
(1981, p. 267-274) ¢ possivel retratar a concepg¢ao do ser/sur nacional com o mundo ocidental
sem perder a questdo da identidade pela adogdo de uma linguagem que afasta de qualquer
regionalismo vulgar ao colocar a tradicdo no centro do sistema para dialogar com o processo
de descentramento, afetando o passado pela recorréncia da mitologizagdao do telurismo. Isso
quer dizer que tal concepgao, ao ser aplicada em Os peds, demonstra-nos que a retomada da
revalorizacdo dos valores gregos e historicos associados a literatura possibilita inseri-los a
estética que eleva o mito de Apolo e o da fundagdo como protdtipo do nacional pela linhagem
dos Mello e Mourdes. O tema explorado, o inicio da peripécia dessa voz que se enuncia pelos
mares do amor em busca da liberdade, € lirico sem ser passional e segue no caminho mistico
onde a forga poética das imagens vai além do filosofico e alcanga a inventividade junto ao
classico. A titulo de exemplo, tomamos a simbologia da palmeira que na iconografia grega ¢
tida como o signo sagrado de Apolo pelo fato de nascer sob uma palma na ilha de Delos além
de manter a relagdo metonimica para qualquer tipo de vitoria ao comparar com o deus do sol
sobre a terrivel serpente Python ( “o divino pénis/aquecido na boca a sacra Pitia/da garganta
emprenhada devolvia o sorvo cdlido”). Por conseguinte, ha a ligacdo de contiguidade com o
mito pela conquista do cla familiar sobre os inimigos para fundar o Distrito de Sdo Gongalo
(“ergueram uma capela e onde/era seu tronco é hoje o altar/de Sao Gongalo dos Mourdes ™)

e conceber a raga dos homens (a do sertanejo nordestino americano) pela raga dos deuses:

ha uma raga dos homens

e uma raga dos deuses

¢ a raga dos que tocam
pelos bosques dos homens
a musica dos deuses

(MOURAO, 1999, p. 156)
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O encerramento do canto anterior por versos isométricos hexassilabos evidencia que
os fatos relatados estdo representados pela imaginacao criadora chamada por Amado Alonso
de sintatico-intelectual em razao de colocar o contetido e a estética como apoio da expressao
artistica. E possivel observar nos enunciados o modo de como o sujeito poético se ocupa de
ver o lugar e o seu povo no universo. Este, por sua vez, ¢ recuperado pela fusdo dos mundos e
compreendido de maneira ternaria, uma trindade indelével composta de homens, deuses e
poetas, fazendo-se referéncia a sua descendéncia ( “e a raca dos que tocam/pelos bosques dos
homens/a musica dos deuses’’) e por manter o elo entre mito e realidade, tornando possivel
essa constru¢do metonimica para exprimir a coletividade. Apesar de haver o desvio temporal,
um anacronismo que permite recorrer a algumas formas fixas, a poética gerardiana ndo deixa
de abordar o novo pela materialidade do poema, pois cria a versao da tradicdo como uma
espécie de nao lugar que configura a situacao do enunciador no meio do caminho, ou melhor,
entre dois momentos e duas estéticas, buscando impor a imagem da brasilidade/americanidade
pelo mito da origem dado pelo discurso da fundacdo. Dizendo de outro modo e, ao pensa-lo
pelas vinculagdes com a tradi¢do, no que diz respeito ao sertanejo nordestino e ao mito grego,
0 sujeito poético nos permite discernir uma linguagem que esta além do regional e que nao
precisa falar, necessariamente, da localidade para chegar a escrita nacional, mas transportar os
limites e alcancar a dimensdo universal como fez José Luis Borges no “Poema conjectural”

em 1943:

Zunem as balas na ultima tarde.

Ha vento frio e cinzas no vento,
dispersam-se o dia e a batalha
disforme, e é dos outros a vitoria.
Vencem os barbaros, vencem gatchos.

)

Eu que almejei ser outro, ser um homem
de sentengas, de livros, de ditames,

a céu aberto jazerei nos charcos;

porém me endeusa o peito inexplicavel
um jubilo secreto. Por fim me vejo

com meu destino sul-americano.

()

Pisam meus pés a sombra ja das langas
que me buscam. O escarnio desta morte,
os ginetes, as crinas, os cavalos

me circundam... E ja o primeiro golpe,
ja o duro ferro que me racha o peito,

a intima facada na garganta.

(BORGES, 2000, p. 13)
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A escrita borgeana alcanga a caracteristica universal pelo regional quando anula a
identidade do autor e instaura a imagem de si pelo anacronismo se inserindo ao mesmo tempo
no passado e presente para instituir o pathos, o discurso da solidariedade humana direcionada
ao povo sul-americano através da representagdo do regional pela batalha dos gatchos ou
sertanejos contra a formagdo cultural das cidades argentinas centrada na politica ditatorial.
Assim como o poeta argentino, Gerardo Mello Mourdo concebe-se sob a voz enunciativa para
elevar a fundacao dos centros urbanos junto aos principios teluricos e da tradicdo. O que o
diferencia ¢ a inser¢ao de toda a cultura classica pela via do sertanejo latino-americano para
estabelecer uma poética operada por uma matéria hibrida ou de linguagem transcriativa e nao
somente em fun¢do dos pensamentos, acdes ou virtudes ligados a uma determinada época. Em
sintese, ¢ este 0 seu projeto de poesia e de expressao ao se convergir para essa origem hibrida
e em voga no continente pelo movimento da criacdo da palavra e, pela busca da mitologizagao
nacionalista e da questdo identitaria, abarca toda a nagdo brasileira cujo inicio ¢ apresentado
pela diversidade das culturas e civiliza¢des, gerando a imagem idealizada e construida dentro
do préprio limiar do género poesia dotada de linguagem que opera nos modos da obscuridade.

A esse respeito, Alvaro Cardoso Gomes (1999), assevera que Os peds possui uma
estatura classica e de sotaque regional o que faz enquadré-lo na mesma tendéncia da poesia
universal como no aspecto mitico de Jorge de Lima quando este incorpora a temporalidade e a
espacialidade pela condi¢cdo mitica em decorréncia da tradi¢do nacional e da fusdo de versos
classicos. A retomada ao mito de maneira explicita e metaforico-simbdlica para associd-lo ao
projeto utopico do apagamento do sujeito fisico introduz ao seu texto toda uma persona lirica.
Um poeta-heroi que retrata o tempo da origem pela fundagdo dos espagos ao apresentar tanto
a geografia pantomima do pais pela imagem de uma terra procurada e visionada enquanto ilha
prodigiosa como a imanéncia e transcendéncia da linguagem poética como formas de romper
com a estética tradicional. O que ha em comum entre os dois poetas ¢ a total volta ao periodo
classico em que a poesia limiana traz o mito de Orfeu como metafora da liberdade poética e
Gerardo Mello Mourdo além deste fato detém o olhar no presente onde as palavras recebem
esse carater poético e de sentido pratico para executar a metafora do nacional e da imposigao
da nova linguagem como atividade criativa extraperceptiva ndo ficando preso ao conceito do
ideal artistico ou de uma estética imposta pelos principios filosoficos da intuicdo.

Com esse posicionamento, podemos afirmar que a existéncia do ethe sul-americano
como processo discursivo da escrita borgeana e presente na poesia gerardiana ndo ¢ operada
pelo conhecimento intuitivo € nem pela fungdo cognoscitiva. Sdo poéticas que, através da

fisicalidade da matéria em poema e este deter desse discurso, manifestam entdo o carater dos
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enunciadores que passa pelo movimento da expressdo consciente e se consolida em uma cena
genérica, ou seja, no género poesia. Os fragmentos poéticos sdo fontes de conhecimentos
artisticos de um real e nao de outra coisa por se estruturar em uma forma realizada com éxito
independente da exteriorizacdo que cada imagem assumiu no decorrer da materialidade. Com
isso, reafirmamos que a forma e contetido nunca devem ser considerados como instrumentos
isolados porque os aspectos semanticos (oriundos da similitude e contiguidade) e estilisticos
(centrados na disposicao irregular das estrofes e versos heterométricos) elevam a sustentagao

e harmonizagao dos cantos como expressdao de uma arte literaria. Portanto,

essa exteriorizagdo fisica, alias, ndo ¢ somente a acentuagdo do aspecto executivo e
realizativo que € inerente a todo formar também noutras operagdes espirituais. Mas €
essencial & propria operacdo artistica, pois a formatividade s6 consegue ser pura, ou
seja, formar formas que ndo sejam sendo formas e que exijam ser consideradas
apenas como formas, se ¢ formacdo de uma matéria fisica, dado que somente a
matéria fisica, uma vez formada, é, ela mesma, forma e somente forma
(PAREYSON, 1993, p. 44).

O que deve ficar claro em Gerardo Mello Mourdo ¢ a integralizagao do contetido com
a forma pelo exercicio da atividade criativa extraperceptiva quando recorre a voz enunciativa
para tornd-la uma das condig¢des retdrico-poéticas da constru¢do de todas as outras imagens
em razao da propria expressao. O modo de como o carater de espirito nativista ¢ dito em “O
pais dos Mourdes” e “Peripécia de Gerardo”, ja considerado um sujeito expatriado em busca
das noticias da Grécia, ¢ formado através da linguagem que, ao se materializar, proporciona
ndo a copia da experiéncia vivida do poeta, mas a nova realidade inserida num objeto estético.
Por isso, ¢ valido afirmar que essa forma, tendo-se como ponto de partida a tradi¢ao classica
sem se voltar ao Simbolismo ou aos moldes do regionalismo romantico € modernista, envolve
a fisicalidade dos poemas concretizada pela extrinseca¢do porque o ato de estar fora ¢ uma
conjuntura para a sua reproducdo em signos, € que essa acao se torna irredutivel pelo motivo
de uma ndo ser concebida sem a outra. Caso isso ndo ocorresse, o contedo de cada canto
seria a mera abstracdo e, sem essa consisténcia fisica, ndo exerceria a finalidade operante e
nem o autor se tornaria singular de seu tempo, pois toda a matéria utilizada ¢ definida e
interpretada pela intengdo formativa e com uma existéncia propria. A esse respeito, Carlos
Drummond de Andrade (2012) diz-nos que o escritor de Ipueiras “¢ um poeta que nao se pode
medir a palmo e conseguiu 0 maximo de expressao usando recursos artisticos que nenhum
outro empregou em nossa lingua”. Tal declaragdo se justifica devido a forma ser considerada
perfeita em cada aspecto multiplicador ja que os elementos estilisticos e semanticos estao nos

poemas como parte de um todo e com esséncia unitaria constituida de intengao poética que
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vai até a ultima particula material da palavra. Se a palavra ¢ a instancia final da exteriorizagao
do poema, logo, as imagens poéticas do triptico ganham representagdo por utilizar a estrutura

sintatica como corpo fisico resistente para indicar esse discurso nativista e heroico:

Corrigi a cabeca e o pé-da-serra

seguimos para Uruburetama

voltamos por Meruoca

subimos a Ibiapaba

descemos por Vila Nova

fomos ao Barriga

voltamos pelo Irapa

sangrei com minha mao e minha parnaiba um cabra dos
que o acompanhavam no dia em que matou Manuel

€ enquanto eu vivesse, meu servi¢o era procura-lo, onde

quer que soubesse dele

(MOURAO, 1999, p. 107)

Juntaram-se os exércitos

e minha cabeca foi apregada em dez mil cruzados

e na Aroeira e no Inga e nas outras dezesseis fazendas
de meu irmao Joaquim Mourdo

do Piaui ao Ceard

tocavam violas e azeitavam clavinas

em meu louvor

eeuera

louvado e blasfemado

recebia cartuchos e homens

e organizava esquadras

e a margem do Parnaiba

a emboscada nos colheu

e todos se entregaram e eu

resisti sozinho

nas maos do inimigo ndo cai vivo um macho

da raca dos Mourdes

ndo me lembrei dos peixes e das cobras ferozes

a rés bargada

atravessava a nado o Parnaiba imenso

por onde passa o boi, passa o vaqueiro

fui ter ao outro lado do rio

nu, com um patacdo no dente

e o punhal na méo.

(MOURAO, 1999, p. 109)

E assim como era no principio agora e sempre
pelos séculos dos séculos

o touro sobre ti

¢ a nossa volta e de nossa

semente

o mundo.

(MOURAO, 1999, p. 112)
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De acordo com a imagem da fundagdo construida pelo enunciador e logo repassada ao
leitor, Alexandre Mourdo ¢ essa figura metonimica da bravura, do sentimento de vingancga e
vitoria ao recontar a saga dos ancestrais pela narrativa épica. Com efeito, revela a topografia
do sertdo nordestino além de descobrir nessas terras lendarias a semente de seu povo e de toda
a nagdo brasileira. Essa narrativa ¢ simples e direta, mencionando, minuciosamente, 0os nomes
das vilas e das pessoas e, em alguns momentos, adota um ritmo acelerado para dar conta dessa
afeccao obsessiva de revanche impregnada na poesia como relatado nos dois excertos acima.
O que se nota no primeiro deles ¢ a retomada estilistica da ordenagdo paralelistica de carater
hipotatico onde os sintagmas progressivos como, por exemplo, os verbos que iniciam cada um
dos versos (“seguimos”, “voltamos”, “subimos” “descemos”, “fomos” e “voltamos™) estdo
subordinados uns aos outros para demonstrar o trajeto feito pelo personagem pelas terras de
“Uruburetama”, “Meruoca”, “Ibiapaba”, “Vila Nova”, “Barriga” e “Irapd” em busca de
cumprir o seu destino (“e enquanto eu vivesse, meu servigo era procurd-lo, onde/quer que
soubesse dele”). Na estrofe seguinte, além de permanecer no gosto pela sintaxe enumerativa
da nominac¢ao dos lugares, identificamos a aproximacao da elocucao desses dois enunciadores
com a fala rustica do sertanejo daquela época através de um timbre com certo requinte de
pragmatismo valente, elevando ao efeito da automistificacdo de Alexandre como um herdi de
feitos maravilhosos que a poesia popular nordestina herdou da tradigdo ibérica'® (“nas mdos
do inimigo ndo cai vivo um macho/da ra¢a dos Mourdes”). Portanto, isso nos mostra mais
uma vez que o sujeito poético convoca o passado nacional e ndo o seu distanciamento para
cantar a imagem nativista sul-americana das origens, do devir dos campos para as cidades
pela transgressdo do contetdo e da fisicalidade da matéria ou, conforme assegura Octavio Paz
(1993, p. 134), da “ressurreicdo de realidades enterradas, reaparicdo do esquecido e do
reprimido que, como outras vezes na historia, pode desembocar em uma regeneragao”.

A articulagdo e a disposi¢ao dos vocabulos pela leitura hipotatica ¢ tipica dos jogos de
construcdo da dispositio retdrica que gera a capacidade visual através da formatividade verbal
para nela fazer existir o conteudo. A expressividade que emana desse canto ndo deixa de lado
os grandes lances da invulgar proeza heroica dos antepassados reelaborados pela simile (“a
rés bargada’) que esta no estilo épico acrescentado ao mundo dos sertanejos (‘e a margem
do Parnaiba/a emboscada nos colheu/e todos se entregaram e eu/resisti sozinho”). E

interessante destacar o modo de como o enunciador estiliza a fala de Alexandre Mourdo. Ele

10 Camara Cascudo (2001, p. 50) assegura que a matéria carolingia das gestas medievais teve forte influéncia no
sertdo nordestino o que tornou uma substancia essencial na cultura local ndo por ser de fonte oral, mas de origem
impressa através de episodios versificados e cantados sobre Carlos Magno.
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utiliza do poema para instituir a constru¢do prosaica e exalta as descri¢des dos locais (“e na
Aroeira e no Ingad e nas outras dezesseis fazendas” e “a margem do Parnaiba”), da valentia
(“fui ter ao outro lado do rio/nu, com um patacdo no dente/e o punhal na mdo”) e do
heroismo ( “e todos se entregaram e eu/resisti sozinho”), pondo-se, em ambas as vozes, como
o arauto das épocas e cantador das fundagdes pela perspectiva mitica. Logo, ao enuncia-los,
associando tais principios tanto as figuras de Alexandre e Joaquim Mourdo como de Manuel
Martins Chaves, o ethos heroico ¢ ressaltado por estar associado ao Nordeste arcaico onde o
senso de valor, de honra pessoal e familiar (“focavam violas e azeitavam clavinas/em meu
louvor/e eu era/louvado e blasfemado ) ¢ destacado a medida que qualifica esses herois sob o
perfil natural e ao estilo homérico pelo fato de ndo se furtarem diante de agdes grotescas de
violéncia, frisando sempre o carater de insubmissao.

Os fragmentos dos poemas mencionados até aqui ndo devem ser compreendidos sé
pela expressao épico-lirica. A sua forca reside também na formatividade em que a esséncia se
encontra nas imagens literarias e, sobretudo, no ato de executar e realiza-las sob a estética que
¢ produzida e projetada para a exterioridade a partir da inventividade que toma como ponto de
partida o recurso do por fazer como também do modo de conceber essa forma. Significa que o
poeta detém da impressionante unidade sintdtica onde tanto os versos longos com quatorze ou
mais silabas (“e na Aroeira e no Ingd e nas outras dezesseis fazendas”) quanto os ritmos
normais dos heptassilabos (“do Piaui ao Ceard” e “pelos séculos dos séculos’), bem como
os demais que partem de pulsagdes diversas e variadas para endossar o tema e entrelaga-lo
pela poetizagao dos mortos e da imagem do nacional sustentam o ethos heroico por haver o
avanco do mito de fundagdo sobre a histéria. De acordo com Antonio Olinto (2012), o poema
“O pais dos Mourdes” ¢ considerado uma vanguarda da palavra que estd transformada em
poesia entre nos pela sua feitura inteirica € com um ritmo despojado que desata de si mesmo a
condig¢do de sujeito fisico para assumir a posi¢ao de poeta-heréi como em Invengao de Orfeu,
de Jorge de Lima, por seguir o exemplo dos fundadores da palavra e aprender a mover-se no
mundo, tarefa esta anunciada em “Peripécia de Gerardo” e “Rastro de Apolo”. Nesse sentido,
a imagem da fundacdo e a da queda, do nativismo e do heroismo sdo passagens que validam a
fusdo do ato perceptivo com a imagem primordial instituida pelo enunciador e que necessitou
assumir a forma pela atividade criativa, pois a fisicalidade da matéria da essa capacidade de
existéncia a imagem material, aquela que o sujeito poético viu e ouviu sobre os fatos e agdes
de sua estirpe e agora se encontra exteriorizada pelo dinamismo das palavras em imagens

poéticas.
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Sob essa perspectiva, a da operagdo artistica pela imaginac¢do criadora, podemos dizer
que a imagem e fisicalidade da matéria ocorrem de maneira simultanea na poesia de Gerardo
Mello Mourdo. A fusao do aspecto mitico e heroico como canto metonimico e genealodgico do
povo brasileiro ocorre sob o estilo contemporaneo em razao de as imagens serem instigadas
no proprio ato da forma e colocadas como condi¢des para determinar o regional a partir do
universal classico. A precisdo de estrutura-lo exige da conjuntura da matéria os seus proprios
signos estéticos que incorporam cada um de seus valores e, ainda, possam, segundo Charles
Morris (apud DORFLES, 1992, p. 29), ser interpretados a partir do aspecto iconico e designar
o significado através da configuragdo dessa realidade representada. A maneira de dizer o ndo
dito por esses recursos visuais autoriza o leitor a ver o sujeito poético vinculado a uma cena
enunciativa que intensifica o nativismo quando tais processos simbolicos sao, exclusivamente,
do pais dos Mourdes e nao de outros lugares, adjetivando assim o sertanejo nordestino como
chthénikos'!, ou seja, os filhos do chio, nutridos do chdo. Isso nos mostra que a sua poesia ¢
um processo organico que comeca antes da forma propriamente dita e age como uma lei de
organizac¢ao de todos os cantos pela sua materialidade visto que retira o contetido nao de outra
coisa, mais de si mesmo como valor poético ao contrario da concepgdo romantica croceana ao
considerar apenas o ato artistico pela esséncia da intuicdo. Portanto, se o contetido e a forma
se consubstanciam pelo ato perceptivo todos os sentidos interpretativos se voltam entdo para a
qualidade da linguagem, pois passam pela configuracdo da experiéncia-consciente e esta se
transforma no contexto de significados instituidos ora por uma rela¢ao de similaridade ora por
contiguidade como estamos vendo ao longo deste capitulo.

Ao entrar em contato com os poemas de Gerardo Mello Mourdo, deparamo-nos com
esse phatos elegiaco gerado pelo universo representativo do qual a lingua, o mito e a arte
fazem parte além de envolvé-lo em formas linguisticas, imagens literarias ou ritos religiosos
que nao foram capazes de ver ou conhecer a ndo ser pela interposi¢ao dessa rede simbolica
imposta pela atividade criativa do poeta. Se a inventividade admite a presenca do sentido
pratico e poético inerente a forma através dos dados da experiéncia perceptiva apds a sua
fisicalidade, logo, ¢ possivel identificar os significados na poesia e estabelecer a comunicagao.
Assim, essa explicitacdo do fato fisico do poema pela percepcao-expressao se torna inegéavel
para entender que tanto os recursos sintdticos e as imagens arquetipicas como a figura do
heroéi evidenciam a aproximagao com o herdi €pico pela mescla do plano mitico e do plano

histérico e estes possam ser vistos e compreendidos por esse jogo estabelecido pela criagdo e

' Expressdo grega recorrente no canto KZ” (vinte e sete), de “O pais dos Mourdes”.
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pelo processo interpretativo, independentemente, da experiéncia vivenciada pelo autor. Vale
destacar entdo que a juncdo da imagem poética pela forma ¢ a responsavel em estabelecer essa
complacéncia da nova realidade e manter essa possibilidade de significados presente desde o
titulo da obra como um ped para referenciar os feitos dos sertanejos arcaicos aos moldes de
um hino apolineo.

Dado o exposto, o processo da atividade criativa extraperceptiva de Os peds determina
a formatividade dos procedimentos imagéticos e estilisticos. O conjunto das palavras, versos e
estrofes assume uma finalidade especifica impregnada de vitalidade para chegar a construgao
significativa da trilogia pelo seu valor expressivo e ndo figurativo. Dai surge a multiplicidade
da forma estética centrada na expressdo do movimento americano do projeto metaforico da
poesia para justificar que um mesmo periodo literario pode corresponder a um jeito diferente
de dar vida aos recursos expressivos com diversos artificios que sustentam a sua obra como a
revisitacdo a tradi¢do, mas sempre com o olhar no presente a fim de definir os seus principios
artisticos e praticos. A poesia de Gerardo Mello Mourdo ¢ a soma dessa génese formativa que
ela mesma dirige e nela se inclui de modo indestrutivel por deter no movimento dindmico da
forma, da imagem e da matéria, pois, segundo Jamesson Buarque de Souza (2007, p. 187), “a
poesia do triptico, como forma e como discurso, ¢ obra de transgressao, tanto porque celebra a
insubmissdo quanto porque revisa os alicerces de Poética a respeito do estilo épico”. A sua
antecipagdo pela percep¢do e na experiéncia-consciente em imagem pura, de sofrer a acdo da
imagina¢do criadora para adquirir fisicalidade pela linguagem, sdo as circunstancias precisas
para o enunciador dar existéncia ao discurso e conceber o espirito mitico nativista e heroico
de seu povo. Assim sendo, o seu fazer e 0 modo de dizer pela forma retorico-poética nao foi
dar representatividade exclusiva ao contetido e a forma concebida por uma espiritualidade a
partir da percep¢ao-expressao, mas demonstrar que as imagens geradas t€m valores poéticos e
estdo carregadas de elementos significativos definidos por esse real o qual sé existe no pais

dos Mourdes sustentados pela sua propria estética enquanto arte literaria.
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5. O DISCURSO DA FORMA E DA LINGUAGEM

Como vimos no capitulo anterior, entender essa acao materializante em Gerardo Mello
Mourdo se tornou um dos caminhos relevantes para chegar a configuracdo de Os peds como
sendo fruto da concepcdo de projeto metaforico e da expressdo americana devido a exigéncia
de o contetido expandir para exterioridade pela forma hibrida do poema e por ser uma estética
que o qualifique em um estilo individual. A revelagao poética do autor ocorre pela formulagao
verbal e ndo verbal onde tal condi¢do implica na criagdo daquilo que pretende evidenciar
porque a imagem do homem latino-americano ¢ constituida através do mito de fundagdo pela
figura do poeta-herdi ao instituir a nova escrita, pois todas essas ocorréncias na poesia sao
dadas pelo modo do dizer e ndo no de sentir. E nesse ponto que a imaginagdo criadora passa a
atuar na estrutura do poema para que os cantos assumam a forma particular da experiéncia e,
por sua esséncia, ¢ inseparavel da expressdo buscada. Nesse sentido, as palavras nao traduzem
a experiéncia, mas as constituem no seu nucleo ao nomear as coisas para dar existéncia aquilo
que carecia de nomeacao dentro do campo da representacao como a designacao da imagem do
enunciador, de seu carater americano e do lugar de fundacdo do Brasil e da América. Assim, o
contetido s6 ganha vivacidade quando estd consubstanciado em versos e estes acompanhados
de tom e ritmo os quais resplandecem no poema como um todo, ou seja, 0 nosso objeto de
estudo inspira a inventividade da linguagem telarica ao transformar e submeter a matéria
bruta (dos versos e das estrofes) aos seus fins poéticos para que estes estejam voltados para
uma unica dire¢do, a do sentido da propria unidade de cada um dos cantos.

A forma, desde o momento de spunto até o seu estado fisico perfeito dotado de leis
proprias, se coloca como revelacao poética de uma causa interna para a externa ou da externa
para interna capaz de gerar um processo de criagdo adornado de tema e da estrutura artistica
do poema. Com isso, ¢ preciso dizer que o contetido da poesia gerardiana vem da percepgao e
da experiéncia do sujeito empirico e do passado de seu cla, mas ao se pdr no discurso poético
como imagem de si, a sua arte se torna nao mais um conhecimento preciso € nem uma sombra
vaga e sim o pressagio de uma intensa forma ja esperada que retratasse os fatos sociopoliticos
e culturais como objeto estético. A escolha e execugdo concreta dos signos verbais agem em
fun¢@o do eu enunciador pelo aspecto lirico e épico ao convocar a saga familiar e desta operar
0s critérios e juizos criticos composicionais direcionados a poesia, afastando-se da natureza da
narrativa autobiografica. Isso estd em razao de o autor se preocupar com a inventividade da

forma apresentada como um sistema de regras de sua execu¢do e em decorréncia das normas
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imanentes que determinam esse estilo operante, sobretudo, em virtude da imaginagao criadora
em estabelecer €xito quanto ao carater estético e enquanto poesia contemporanea. A respeito
disso, Luigi Pareyson (1993, p. 32) assegura que a forma deve ser desvinculada do conceito
em que se coloca o conteudo ligado somente aos valores que lhe sdo externos € na concepgao
formalista direcionada a fisicalidade da matéria. Para ele, a estrutura artistica esta concentrada
no limite da dicotomia com o objetivo de estabelecer os elementos constituintes a essa forma
exercida de modo especifico e intencional. Ao guiarmos o nosso olhar para Os peds vemos
que a sua poética faz parte dessa conceituacao no que tange a construcado do poema pelo ato
perceptivo da experiéncia com a exterioridade e por plasmar na estrutura que lhe da ritmos
além de uma sequéncia de formas sintaticas possiveis, delineando toda uma agdo formativa
promovida pelo constante didlogo firmado entre criador e forma.

O processo dialdgico da poética de Gerardo Mello Mourao evoca a fusdo de estilos e
formas do passado para chegar a esse limite dicotomico. O componente responsavel por esse
fendmeno ¢ a imaginagdo criadora que toma a atividade extraperceptiva para engendrar os
poemas dentro do sistema operante estilistico e semantico capaz de responder as limitagdes da
construgdo racional e pratica. O que percebemos com esse método formal € o distanciamento
total da representacdo mimética do elemento humano ou a apreensdo de novas percepcdes da
realidade para um poema em que a emocgao esteja na forma e no proprio objeto contemplado,
principalmente, como uma ruptura aos padrdes anteriores do Romantismo, do Realismo e do
Naturalismo. Esse modelo estético que retira quase por completo a identificacdo do leitor com
o poema pela sensibilidade do real para ter a apreciagdo do nucleo estrutural, favorecendo a
desrealiza¢do do fazer artistico, busca a inovagdo individual que tdo persiste na poesia do
autor. Por este mesmo prisma, o ensaista espanhol José Ortega y Gasset (2008, p. 30-31) em 4
desumaniza¢do da arte afirma-nos que, desde as vanguardas europeias, houve a necessidade

de criar a suscetibilidade que implantassem regras divergentes para apreciar o estético, pois

cada estilo que aparece na historia da arte pode criar certo numero de formas
diferentes dentro de um tipo genérico. Porém, chega um dia em que a magnifica
mina se esgota. Isso se passou, por exemplo, com o romance e o teatro-naturalista. E
um erro ingénuo crer que a esterilidade atual de ambos os géneros se deve a auséncia
de talentos pessoais. O que aconteceu ¢ que se esgotaram as combinagdes possiveis
dentro deles. Por essa razdo, deve-se julgar venturoso que coincida com esse
esgotamento a emergéncia de uma nova sensibilidade, capaz de denunciar novas
minas intactas.

A partir dai, surge a indagagao sobre a composicao de Os peds e o fato de ser resultado

de uma objetividade ou subjetividade do sujeito enunciador. De antemao, deixamos claro que
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se trata de uma poética objetivo-subjetiva em que a materializagdo tanto do conteudo quanto
da forma ¢ servida de mais de um género para estabelecer a comunica¢do com as diferentes
linguagens que o mundo moderno e contemporaneo impdem sobre o fazer estético. Isso nos
leva a explicar e a reconhecer que o estilo do poeta se vale dos valores artisticos em funcao de
designar as propriedades do poema, da poesia e ndo o de nominar o conhecimento logico da
construcdao dos conceitos cientificos. O que o poeta de Ipueiras traz como fator universal ¢ a
incorporagdo do novo ao passado, de versos livres alocados numa sintaxe que proporciona
varios recursos visuais pelas palavras, determinando uma estrutura em que a sua singularidade
¢ constituida pelo ato pratico, dos signos cujo designatum esta instituido pela forma. Mesmo
que a estética orteguiana considere que “ndo ha a possibilidade de uma volta a tradi¢do ou

uma criacdo dentro da tradi¢do'?”

porque a poesia nova ¢ sempre ruptura, a forma em Gerardo
Mello Mourdo, ao tomar os mitos, os valores simbolicos e os arquétipos pela forma fixa ou
livre, torna-se uma demonstragdo da materialidade organizada com elementos composicionais
que incorporam os principios da coisa representada e de maneira autonoma.

Adentrar nos caminhos preclaros do estilo do autor € propor viajar pelo entendimento
macroestrutural de sua escrita ao nos apresentar uma poética que esta consubstanciada dentro
da constancia do referir-se e do retomar-se para a construgio da estética. E evidente analisar
que a linguagem da poesia aponta mais para a caracteristica substantiva do que a adjetiva,
pois retira dos nomes dos lugares, das pessoas e dos mitos a sua excrescéncia para gestar esse
discurso poético que gira em torno das nomeagdes assinalado pela exaltagao dos ancestrais do
sujeito que enuncia ao deixar evidente a cosmogonia de sua origem. Juan Raul Young (1996,
p. 108-110), critico argentino, co-artifice da poesia do escritor e integrante do movimento
Santa Hermandad de la Orquidea, sustenta que Gerardo Mello Mourdo ¢ um poeta em que as
suas litanias e ludismos barrocos t€m o mesmo saber magico de Homero, Dante ¢ Hoerdelin
até porque o vocabulo, como matéria prima da sua poesia, corrompe a si mesmo para se Servir
de simbolos, imagens e construgdes verbais em funcao de estabelecer a invengao e a sagracao
das palavras. Essa escrita substantiva se torna um dos recursos com a intencionalidade de
causar o efeito estilistico ao nivel da interpretagdo da metafora como falamos anteriormente e
que se aprofundara na segunda parte da pesquisa. Com isso, salientamos que a valorizagao do
substantivo como processo de substantivacdo ¢ recorrente pelo fato de a voz enunciativa tecer

os fatos historicos de maneira que estejam encadeados a narrativa e ndo ao tempo cronologico

12 Ibidem, p. 30.
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para ressaltar a luta do cla familiar hierarquizada pela genealogia dos coronéis sertanejos por
intermédio da lirica e da saga.

Sob essa estrutura morfoldgica, dizemos que Os peds se filia aos estudos e a teoria
literaria por ser produto do tempo e da invencdo de uma estética que interpreta as condig¢des
do homem em face do mundo e da vida pela forma do estilo épico-lirico. Em gestos verbais,
esse carater hibrido ¢ enraizado por uma linguagem mobil onde a conexdo das partes ndo ¢
admitida dentro do sistema fechado ou estatico de determinado género, mas por manifestagdes
dinamicas das coisas que se apresentam através de seus elementos como fendmenos tipicos e
dados socialmente pela cultura, agindo no seio de todo e qualquer acontecimento uma vez que
¢ o modo atualizado da saga. A saga ¢ entendida aqui, segundo os preceitos tedricos de André
Jolles (1976, p. 69), como uma forma simples que saiu de sua condi¢ao oral para a escrita nos
moldes do poema narrativo, refletindo o poder e a gloria de uma familia ou o decurso de toda
uma gerac¢do simbolizada pelo individuo considerado her6i desse povo que, mais tarde e em
atualizagdes de gestas, exerceu o efeito concreto do epos. Do triptico, “O pais dos Mourdes” ¢
0 poema que aproxima a tal caracteristica por trazer uma escrita substantivada em razao desse
macrocosmo estrutural composto de unidades elementares que cristalizaram os cantos dentro
dessa construcdo estilistica, mantendo-se ora idéntica a tradi¢do ora ao novo para retratar o

homem americano pelos caminhos do mundo:

Era uma vez Manuel Mourao

e a forja do equindcio forjara

os seus bragos de ferro

Manuel de Ferros era chamado e uma noite
ao luar do alpendre sobre a rede fresca

foi o uivo da fula suguarana:

desafiado o chumbo miudo

veio em cima da fumaca:

sobre a mandibula quadrada dos Mourdes
os olhos negros dos Mourdes

¢ a mandibula fulva e os olhos fulvos

da suguarana e a insoléncia

de Manuel de Ferros:

e o convite ao bote ¢ o bolide

rabeia as fauces

€ as presas ¢ 0s caninos

e musculos e garras e a garganta

se chofra na cilada da forquilha

e a Parnaiba iluminada a lua

as juguleiras jorram e um instante

do ar, da 1amina embebida, dos tenddes de ferro
de Manuel de Ferros

e de seu sorriso e do sorriso

dos Mourdes de dentes largos e mandibula quadrada
¢ o baque da fera.

E as feras e as coisas e as pessoas
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tanto me atendem a citara
como a ponta do punhal

Opgevg  Bnoevs

e do novelo de fogo da linha do Equador

sdo as cordas desta citara e o fio do labirinto:
no hubo principe en Sevilla

que compararsele pueda

ni espada como su espada — 97]0?—,‘1) G

ni corazoén tan de veras — Q)m}g

como un rio de lednes

ergue a cabega morena

donde su risa era un nardo:
morreu na praga em Sevilla
teu ultimo noivo — Ignécio:
que gran torero en la plaza!
que gran serrano en la sierra!
que blando con las espigas!
que duro con las espuelas!

que tierno con el rocio!

que deslumbrante en la féria!
que bom no rifle e na faca

que macho em qualquer fungéo
que Mourao entre os Mourdes!

(MOURAO, 1999, p. 87-88)

E interessante observarmos nesse canto KY' (vinte e trés) que, mesmo se tratando de
uma forma atualizada, o relato, episddio nascido da narrativa oral, persiste na memoria do
enunciador. A marca linguistica “Era uma vez” presente neste como nos poemas K& e K¢’
surge como um dos eixos desse projeto poético de expressdo americana a fim de retratar os
personagens, suas agdes € a cultura da Grécia fundida com a do sertdo ao referenciar o amor e
a violéncia a partir do mundo representado. Os termos grafados e destacados em gregos que
aparecem com frequéncia no triptico estdo relacionados a tais sentimentos em que a primeira
palavra simboliza os passos de Orfeu pelo hades em busca do amor de Euridice e, a segunda,
a for¢a de Teseu. Os versos “tanto me atendem a citara/como a ponta do punhal” antecipam

(194

a expressividade pelas palavras “citara” (Orfeu) e “punhal” (Teseu) assumindo, nessa ordem,
o sentido de fortaleza e bravura ao se tratarem do universo masculino sertanejo e tdo venerado
pelo sujeito poético (“que macho em qualquer fung¢do/que Mourdo entre os Mourdes!”).
Alcantara Silveira (2007, p. 105-107) diz que nos versos do poeta se desfila o Nordeste inteiro
com 0s mesmos tipos caracteristicos de cabras valentes que nos habituaram José Lins do Rego
e Graciliano Ramos, mas com o diferencial de enxertar em suas letras as coisas e as lendas de

outros povos deste e de outros séculos. A partir dai, observa-se que a poesia gerardiana busca

na forma simples da saga a instituicdo de um novo estilo, o do épico-lirico, ao guarnecé-lo de
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mecanismos para lhe conferir uma formagdo estrutural de composicao diversa e fluida pela
capacidade de transformar esse modo peculiar no epos familiar. As idiossincrasias modernas e
contemporaneas sdo as responsaveis por tal feito por serem periodos que valoram toda a
fragmentacao da identidade do individuo e a desrealizacao da poesia, diferentemente, do que
ocorrera na Grécia Antiga, conforme afirma Georg Lukacs (2000, p. 31), onde a imanéncia e a
transcendéncia transcorriam de modo a explorar um ideal de homem por estar inserido em um
mundo perfeito. Logo, a totalidade do poema grego s6 foi possivel porque pertencia a cultura
fechada e nela tudo acontecia de modo homogéneo antes mesmo de alcancar a perfeicao da
forma.

Essa caracteristica dupla revelada pelo enternecimento de amor e bravura através das
figuras dos deuses nos leva a identificar essa escrita substantiva como processo de adjetivagao
a qual determina a narrativa em ¢€pico-lirica haja visto que a matéria de poesia, a fundagao do
povo americano pela relagdo metonimia do brasileiro, se funde com a representagdo do real
pela expressdo exterior e interior do enunciador. As qualidades fisicas atribuidas a Manuel
Mourdo com os “olhos negros”, a “mandibula quadrada”, “tenddes de ferro” e “dentes largos™
atendem a descricdo do homem nativo da América analoga a da “mandibula fulva e os olhos
fulvos/da sucuarana”. Atributos estes cantados pelas cordas da citara ao audacioso da tribo
que se diversifica de alguns pontos da linguagem e dos adjetivos do her6i em tudo virtuoso
apresentado nas epopeias homéricas e pela visdo helenista de perspectiva oralista as quais
asseguravam a tradi¢ao formular que facilitavam as composicdes dos versos e nada poderia
ser substituido por outro mais recente. Condigdes que ndo ocorrem no poema por integrar o
mundo de hoje, mas traz a atualidade a mesma carga semantica e simbolica da Antiguidade ao
analisarmos os versos “de Manuel de Ferros” e “e a forja do equinocio forjara” que nos
conduzem a tradicdo mitico-religiosa. Os verbetes “ferro”, “forja” e “equinodcio” atribui ao
personagem a caracteristica telarica pelo fato de o primeiro elemento provir da terra e, com
isso, conceder os poderes demiurgicos do ferreiro para manipular os cosmos e enveredar esse
imenso espaco poético. Segundo Gaston Bachelard (1999), essa imagem representa o plano
cosmico devido ao ferro e a lua assumirem o sentido de valor, forga, energia e estes estarem a
favor da constru¢do do poema no que diz respeito a contextura sintatica dos versos € a sua
semasiologia voltada para a luta tribal. Como podemos notar, toda a significagdo do canto esta
adensada nessas palavras porque tanto a imagem como a forma ¢ considerada aqui em seu
estado de criacdo, de ontologia e de subjetivacao além da materialidade representada por essa

unica estrofe de quarenta e oito versos.
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A disposic¢do perceptiva e expressiva apodera-se da constru¢ao do poema na forma da
lirica e da prosa ao manifestar um conteudo detido, incialmente, da estrutura da saga ao tomar
a batalha da familia Mello Mourao como resultado da vinganca, do assassinato e da fidelidade
fraternal para se propor o epos em que tudo pdde ser resolvido nesse mundo representado,
concentrando-se, consequentemente, nas exigéncias do épico. A relacdo entre a voz poética e
a matéria ¢ um dos elementos em devir onde o autor se submete para formular o seu estilo
acompanhado da condi¢ao historica a qual o género foi condensado a desenvolver as suas
potencialidades dentro dos limites da linguagem. Com isso, encontramos um poema em prosa
com um enunciador que transparecem as marcas retdrico-poéticas com aquilo que ¢ cantado,
um kleos que confere o aspecto épico conhecido pela bravura, gléria e a fama imorredoura
tanto ao herdi homérico'® quanto ao heroi gerardiano que, na visdo de Gregory Nagy (2005), é
a identidade que qualifica toda a coletividade. Octavio de Faria (2007, p. 111) sustenta que a
saga lirica ¢ de uma beleza e relevancia raramente vista ou entrevista na literatura brasileira o
qual a denomina de livro grego e quase homérico. Sob esse termo aplicado a obra Os peds, ¢
preciso ressaltar que ¢ empregado pelo critico ao referir a mescla dos géneros e as faganhas
dos personagens lendarios adquiridas pelo ethos, possibilitando que estes valores exercem na
poesia a funcdo de uma realidade representada que fundamenta os componentes de seu povo.
Isso quer dizer que o modo de como o poeta os colocam na narrativa, bem com a imagem de
si, seja de maneira positiva ou negativa, levanta toda a estrutura social do pais dos Mourdes.

E necessario advertir que estamos tratando de poesia e quando colocamos um referente
com suas nomeagdes ¢ adjetivacdes nao significa que haja o afastamento total da presenca do
poético. Ao contrario, o canto referendado carrega em si toda a densidade material semantica
ao incorporar os versos de tematica telirica com o universo grego pela imaginacgao criativa. A
relagdo producao-obra-fruicao da-nos a total no¢ao sobre o discurso da forma como um todo
organico nascido da fusao dos niveis da experiéncia-consciente anteriores a linguagem porque
as ideias, o contetido e as emogdes que se predispdem a operar na matéria, bem como 0s
modulos de organizacdo estdo sob os signos da invencdo. Se a forma ¢ uma obra realizada, o
ponto de chegada da produgao e o ponto de partida da consumacao, conforme afirma Umberto
Eco (2010, p. 28), logo, os estilemas prefixados de Gerardo Mello Mourao recaem sobre as
varias perspectivas enquanto um sistema estabelecido entre as etapas estruturais semantico-
sintaticas para que o leitor se confronte com a estilistica posta por essa fruicdo artistica.

Assim, percebemos que na estrutura final e ndo na forma em si do poema hé a presenca do

13 Cf. “Triste destino Zeus grande nos deu, para que nos celebrem/Nas geragdes porvindouras, os cantos excelsos
dos vates” (HOMERO, 2005, p. 173-174).
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paralelismo que esta marcado pela conjung@o consecutiva “que” para exprimir a consequéncia
daquilo que a voz enunciativa declarou em “morreu na praca em Sevilla” onde a sequéncia
desses atos ligam cada um dos enunciados com a mesma fungdo sintitica como nos versos
“que gran torero en la plaza!/que gran serrano en la sierra!/que blando con las espigas!/que
duro con las espuelas!/que tierno con el rocio!/que deslumbrante en la féria!/que bom no rifle
e na faca”.

O conteudo e a estrutura dos poemas-livros resultam dessa liberdade criadora entre a
defesa da heterogenia textual e a transgressao da propria teoria da arte. Por isso, encontramos
determinadas formas tipicas da atualidade e da tradi¢do ao inverso do hexametro dactilico que
se distancia do estilo épico-lirico por ser a medida pertencente ao género elevado, como a da
epopeia propriamente dita, que mantinha a mesma metrificagao até o ultimo verso, conforme
os principios da poética de Boileau (1979, p. 41-55), ndo empregando a unidade de agcdo onde
os fatos estivessem totalmente exteriorizados. Entretanto, a forma verbalizada é entendida
junto com a matéria de poesia porque se coadunam para designar a totalidade da expressao
artistica. Logo, dizemos que essa expressao do poema como corpo fisico da matéria e a sua
respectiva comunicagdo sao reconhecidas pelo modo de como o enunciador estabeleceu o seu
carater autorreferencial de fundador de um mundo préprio e originado da atividade criativa
extraperceptiva. Esse fato ocorre porque a forma do poema longo, outra caracteristica do
estilo do poeta que trataremos a seguir, mostra que a palavra inserida no meio expressivo com
a sua sonoridade e a sintaticidade deixa de ser simples vocabulo denotativo de referéncia aos

fatos historicos para se transformar em recurso poético:

A esquerda e a direita iam caindo:

Manuel

Mourdo que registrara em seu nome todas as terras do car-
torio de Ipueiras,

dorme nelas:

Tobias

ndo tinha terra nenhuma

¢ matava bois no agougue e vivia disso,

tombou como um de seus bois;

a esquerda e a direita iam caindo

homens e mulheres: Tabajara, pai de Araci, Pitiguara e
Tupinamba

fabricava aguardente e ndo bebia — morreu abstémio, mas
morreu;

0 Major Borete Mourao, da Canabrava dos Mourdes, desti-
lava a sua no proprio figado — morreu bébado, mas
morreu;

()
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E ainda os que encontrei noutros caminhos

também foram tombando:

esta ¢ a bengala do Coronel Carvalhinho,

pai do Senador e avo de Léa: tombou sem ela e Geraldino
apagou seus grandes olhos e o jovem sacerdote barroco
Caetano

partiu-se

o grande Cristo de bronze se abatendo sobre

a jarra de porcelana azul outrora azul do altar.

(MOURAO, 1999, p. 9-10)

O excerto poético pertence ao primeiro canto de “O pais dos Mourdes” composto de
trinta e quatro cantos com trés mil, trezentos e vinte e quatro versos. Eles se enquadram na
forma do poema longo em razao de tanto a unidade como a extensao narrativa condensarem o
estilo épico-lirico ao cantar a saga familiar e a cultura nordestina pela linguagem enquanto
metonimia do povo americano/brasileiro. Ainda sobre a unidade do poema, identificamos que
o enunciador, ao se dirigir ao leitor pelo pathos, demonstra-nos o carater objetivo-subjetivo de
seu canto demarcado ora por uma voz em terceira pessoa (primeiro trecho do poema) ora na
voz que se expressa a sua pessoalidade (como nas demais estrofes) para transparecer a ordem
coletiva, tipica dos poemas longos de tradi¢do épica, e de ordem individual pela caracteristica
do hibridismo (“E ainda os que encontrei noutros caminhos’). De fato, essas propriedades
sdo especificas de um sujeito contemporaneo as quais provam que o género adotado vindo da
saga e caminhando para o viés da épica ¢ o testemunho que essa obra participa em maior ou
menor escala dos géneros. Emil Staiger (1997, p. 190) considera esse fendomeno como o estar
um-no-outro-no-um da poética moderna e da atual que, por sua vez, ¢ perceptivel no poema
gerardiano devido a forma carregar em si um leque de compartimentos, colocando a esséncia
da poesia sob o ambito da linguagem épica e lirica a uma carga simbolica. A intertextualidade
implicita € outro artificio que integra ao discurso da forma e da linguagem do poema longo.
Os versos “o grande Cristo de bronze se abatendo sobre/a jarra de porcelana azul/outrora
azul do altar” evidenciam a imagem de Caetano na mesma propor¢do que a de Cristo de
bronze se abatendo no altar, uma analogia ao grito poético feito no espaco do poema ao
representar o desespero da partida para a batalha da morte, aludindo-se ao soneto “O Cristo de

14>

bronze *”, de Cruz e Sousa, ao reportar a figura do Senhor como ser humano dotado de dor,

de luz e dos valores cristaos. O processo intertextual ¢ usado na estrutura do poema com o

4 Cf. “O Cristos de ouro, de marfim, de prata,/Cristos ideais, serenos, luminosos,/Ensanguentados Cristos
dolorosos/Cuja cabega a Dor e a Luz retrata. /O Cristos de altivez intemerata,/O Cristos de metais
estrepitosos/Que gritam como os tigres venenosos/Do desejo carnal que enerva e mata./Cristos de pedra, de
madeira e barro.../O Cristo humano, estético, bizarro,/Amortalhado nas fatais injurias.../Na rija cruz aspérrima
pregado/Canta o Cristo de bronze do Pecado,/Ri o Cristo de bronze das luxurias!” (CRUZ E SOUSA, 2002).



115

intento de proporcionar ritmo e incorporar os recursos pluridiscursivos provenientes da prosa
para promover a literalidade e compreender que toda essa configuragdo ¢ uma relagdo de co-

presenca com os canones. A titulo de exemplificacao, citemos mais um fragmento poético:

Os bandeirantes ensinaram tudo

nominaram os rios € as montanhas

e nas janelas velhas das casas velhas
lambida pelo Rio das Velhas — Carlos,

com seus velhos olhos de Sabara — as velhas
olham no chéio de pedra

de seus rastros a memoria

do principio das coisas.

)

e o ventre

das mulheres de todas as racas
pariu a raga

dos machos e das fémeas do pais
a tribo que te clama e aclama:

Sebastido!
Sebastido!

(MOURAO, 1997, p. 262-263)

A mencao ou presenga efetiva de um poema em outro pelo seu estado subjacente se
torna um dos métodos da leitura literdria aplicada pelo poeta para produzir a significancia da
poesia por si mesma, indo de encontro inverso a leitura linear de qualquer outro texto que visa
efetuar apenas o seu sentido. O vinculo intertextual exibido tanto no poema a’, de “O pais dos
Mourdes”, como na imagem de Sabard qualificada pela expressao “Rio das Velhas” presente
no Canto Sexto acima, de Inven¢do do mar (1997), pertence ao da ordem das microestruturas
semantico-estilisticas pelo fato de se concentrar no nivel da estrofe como se fosse um objeto
pontual, afastando da macroestrutura porque tais detalhes se aglomeram neste € ndo na obra
por um todo. Esse mecanismo de interferéncia incide sobre os versos “lambida pelo Rio das
Velhas — Carlos,/com seus velhos olhos de Sabard — as velhas” do poema “Lanterna magica”,
de Carlos Drummond de Andrade (2013). A palavra “velha” estd no poema ora como adjetivo
(“janelas velhas” e “casas velhas™) ora como substantivo (“as velhas/olham™) para explicitar
que a composicao estrutural ¢ um dos itinerarios da escrita do poeta o qual deixa claro, em um
dos epitafios, Carta de R.Y., que a ocorréncia do adjetivo aparece sendo de forma excepcional
porque a propria nominagdo das coisas, o substantivo, o puro nome, carrega em si mesmo sua
mera e unica qualificacdo até porque era o uso do feito de Homero e Virgilio. Esse modo de

operar em que o grau poético coloca o tempo e espago a tona de uma historia, a de Minas
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Gerais e do Ceard como presenciamos, respectivamente, no poema drummondiano e na poesia
de Gerardo Mello Mourao, esta como representacdo alegorica da fundagdo do Brasil adornada
dentro de um plano mitico da linguagem que passa a revelar o discurso do dominador
redimensionado da imaginagdo criadora para o plano estético, tornando a intertextualidade
semantica o ponto auge dessa microestrutura a que nos referimos anteriormente. Isso quer
dizer que essa rede de significacdes, permeada pelo forte tom sentimentalista nascido do
passado e do novo, eleva a contraposi¢dao entre a tradicdo ¢ a modernidade tanto no que se
refere aos ‘“bandeirantes que ensinaram tudo/mominaram os rios e as montanhas” para
transformar os campos em cidades ( “olham no chdo de pedra’) pela raga “dos machos e das
fémeas do pais/a tribo que te clama e aclama” quanto na resisténcia da escritura em ir ao
antigo e instituir a forma vanguardista que estivesse direcionada ao estilo épico-lirico ou do
Sur americano.

O processo dialogistico ¢ uma constante do discurso da forma e da linguagem quando
pensamos a palavra no seu aspecto bivocal ao transmitir a orientagdo semantico-axiologica do
outro nas obras do poeta e por ser intrinseca a esse dinamismo estético. Ao fazer referéncias
aos autores citados, mesmo utilizando alguma expressdao que os identifiquem na leitura, a
unidade composicional admite que a voz enunciativa se junte a essas vozes para arquitetar um
novo modo estrutural que, segundo Michel Bakhtin (2008; 2013), s6 ¢ possivel pela alteridade
e com a diversidade social da linguagem que, ao organizarem artisticamente, resulta-se nessa
forma discursiva. Assim, percebemos que esse tipo de composicao permite que a transgressao
de quaisquer regras, tipicos do comportamento das sociedades, dissolve os canones como
quebra de paradigmas para representa-los nesse recurso estilistico e ndo no apagamento de
fronteiras. O poema longo desenvolve toda a sua extensdo, esta entendida aqui pelos moldes
de Octavio Paz (1993, p. 11-32) que, além de abordar os atributos textuais da lirica, admitem
a narracdo, a descri¢cdo, os personagens, a dilatagdo espago-temporal e os elementos culturais
em seu arranjo formal. Logo, a presenca da narrativa nos poemas de Gerardo Mello Mourdo ¢
tencionada a retratar tanto o sertdo nordestino quanto a tradi¢do e o hoje, principalmente, se
no passado convocado houve autores com a feitura dessa modalidade criativa. Além do mais,
¢ plausivel que as sociedades em qualquer época apresentem algum tipo de poema longo
hibrido e, no caso de nosso autor, o que ocorre ndo ¢ a realizacdo de um desejo, mas de um
projeto poético evocado pelos proprios anseios da atualidade e do movimento de expressao
em implantar a estética de confrontos. Portanto, notamos que a imagem pocética, o contar pelas
descrigdes suscitadas das lembrangas e de suas digressdes recaem sobre o sujeito enunciador,

tornando-se em elementos que contribuem para o tamanho dos cantos e de sua singularidade:
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Era uma vez o Capitdo do Mar
e era uma vez o Capitdo da Terra:
nao resta a0 homem mais que o mar ¢ a terra.

Ontem eram as aguas, onda, espuma,
a inumeravel soliddo do mar,
o sal, o vento, 0s uivos, a tormenta.

Hoje a selva, o sertdo, a escarpa, a rocha,
a inumeravel soliddo da terra
€ a seta envenenada nas tocaias.

Cada homem do mar esta sozinho
navega em sua nau seu proprio mar
sem dividir seus medos e bravuras.

No bando da bandeira terra adentro
cada guerreiro esta também sozinho
na soliddo dessa aventura sua.

Na solidao os fortes sdo mais fortes:
comeca a terra onde se acaba o mar
para 14 das estrelas s6 os deuses.

Eram de ferro o pulso e o coragdo
na defesa das unicas herangas
deixadas aos herois — a terra e o mar.

)

Sebastido! Sebastido! — depois do mar
Sebastido! Sebastido! — no mato adentro
a noite e o dia levam ao destino.

E este destino € vé-lo de repente
com seu resto de Arcanjo e sua espada
a armadura de prata ao sol do tropico.

()

raga do mar, gerados pelas ondas
com as ragas da terra ¢ de outras terras
iam gerando sua nova raca.

()

Sebastido! Em todas as partidas
Sebastido! Em todas as chegadas
onde o sertdo for mar e o mar sertéo.

(MOURAO, 1997, p. 111-116)

Os trechos pertencem a Invengdo do mar. O primeiro € o Canto Terceiro, do poema
VI, considerado um dos mais célebres poemas longos ao retratar também o mito de fundagao
alicercado na cultura lusitana. Ao se referir a Madrugada dos Dias como metafora da invengao

do Brasil pelo mar, a narrativa passa a representar a batalha entre os personagens D. Diniz, rei
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de Portugal, e os indigenas que lutaram pela permanéncia identitaria de suas terras. Outro fato
relevante € o mito do sebastianismo, o do “Sebastido! Em todas as partidas” e o “Sebastido!
Em todas as chegadas”, ao remontar o sentido de toda a carga cultural e religiosa que, “No
bando da bandeira terra adentro”, estavam disseminando o catolicismo e as crendices
populares “na defesa das unicas herangas/deixadas aos herois — a terra e o mar”. Como
fruto gerado das navegacdes, formou-se, “Com as ragas da terra e de outras terras”, 0 povo
brasileiro caracterizado pela miscigenagao entre brancos, indios e negros. Entretanto, o que
chama a atencdo quanto a estrutura dos poemas sao os seus versos ¢ a estilizacdo em tercetos
decassilabos por ser a forma fixa dos poemas longos épicos do periodo renascentista como A
Divina Comédia, de Dante Alighieri. Esta detinha do intrincado esquema de rimas anelares
onde a primeira delas estd em consonancia com a terceira da primeira estrofe, a do meio com
a primeira da segunda estancia e, assim, sucessivamente. Esse modelo ritmico aba, bcb, cdc,
ded gira em torno do nimero trés com mengao a trindade divina (Pai, Filho e Espirito Santo) e
aos caminhos do Inferno, do Purgatdrio e do Paraiso, caracterizando-se, alegoricamente, nos
principios mitico-cristaos. Logo, ao permanecer na tradi¢ao pelos tercetos decassilabos, Efrain
Tomas B6 (1996, p. 44) classifica os versos de Gerardo Mello Mourdo como uma poética do
caminho ao compard-la como a for¢a inicial da flecha que marca o seu rumo pela meta e
direcdo, uma poesia de testamento, aproximando-o a linhagem de Dante, “Di cherubica luce
uno splendore”, a0 marcar essa maneira daplice de integrar a expressao a forma em func¢do da
heterogenia do poema, mas também diferencia do poeta toscano pela adogao de rimas brancas
e por ser um estilo renovador da poesia brasileira moderna e contemporanea.

Da mesma maneira que Dante Alighieri desenvolve, alegoricamente, a fusdo dos trés
mundos, o poema “O pais dos Mourdes”, de Os peas, e Invengdo do mar também recorrem ao
mito de fundagdo pela violéncia genesiaca da origem. O aspecto grandioso e sublime de seus
conteudos esta trabalhado na forma do poema longo a partir de uma narrativa que coloca a
concepg¢do histérica no tempo presente da criagdo, deixando o pensamento historiografico
romantico-positivista que predominou no século XIX e inicio do XX para assumir a realidade
representativa dos fatos narrados. O novo se instala nessas poéticas no momento em que o
poema se constroi pela atualizagdo dos modelos existentes e a aqueles os quais elas se voltam,
inquirindo, pela intera¢do dos topoi tradicionais e atuais, os elementos retorico-poéticos que
permitem a identificagdo da saga enquanto estilo épico-lirico. Entre esses componentes, ao
contrario do que observamos no canto anterior, estd a predominancia do uso do substantivo
em detrimento do verbo e a auséncia constante do adjetivo visto que tal método estilistico €

proprio das epopeias em nomear as coisas, dando-lhes existéncia ao colocé-las no mundo. No
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“Epitafio Carta a E.S”, de Inven¢do do mar (1997, p. 13-14), o poeta assevera que “pode ser
que existam os 360 modos de escrever poesia, de que fala Eliot, no sentido de que o escritor
de poesia seja um fabbro, mas eu mesmo nao conhego outro melhor que o trabalho corpo a
corpo com o mero nome”, referenciando, acima de tudo, a metafora por ser um nome que
transporta de si para si mesmo. Essa afirmativa estd confirmada desde o inicio do poema ao
relatar, pelo modo da oralidade, os feitos do capitdo do mar ( “Sebastido! Sebastido! — depois
do mar”) e do capitdo da terra (“Sebastido! Sebastido! — no mato adentro’) enquanto similes
da fundagao do Brasil até porque ¢ um poema maritimo e depois terrestre, dai a insisténcia da
imagem telarica do poeta cearense e, por fim, o da guerra, tendo-se como semelhanga as obras
Eneida, de Virgilio, lliada e Odisseia, de Homero.

Se a coisa é nomear e enumerar, Gerardo Mello Mourdo toma esse ato com maestria
ao retirar do substantivo qualquer tipo de excrescéncia qualificadora neste canto uma vez que
0 nome ja € o seu proprio e natural adorno. A auséncia da conjung¢do aditiva entre as palavras
nos versos quarto, sexto e sétimo reforca o estilo assindético caracterizado pelas enumeragdes
além de os advérbios proporcionarem o sentido de um tempo solitdrio entdo marcado pelas
antiteses “ontem/hoje” e “mar/terra” no quinto e oitavo verso, apresentando as consequéncias
dessa decadéncia as quais se encontram entremeadas e ordenadas a esse conjunto paralelistico
paratatico. Para deixar claro essa forma de construcdo, citemos outra vez a segunda estrofe e

sua respectiva correlagao:

Ontem eram as aguas, onda, espuma,
a inumeravel soliddo do mar,
o sal, o vento, 0s uivos, a tormenta.

A palavra “aguas” se relaciona com “mar” e, consequentemente, a “sal” enquanto
“onda” e “espuma” se convergem a “vento” e “tormenta” que produz “uivos”, aderindo-se a
constru¢dao do contetido conceitual ao designar a imagem da viagem maritima presente nesse
canto como nos poemas “Peripécia de Gerardo” e “Rastro de Apolo”. Todas essas expressdes
completam o sentido do verbo “eram” para encerra-las em uma oragdo adverbial temporal,
permitindo-nos uma leitura hipotatica do terceto como “Ontem [a inumeravel soliddo do mar]
eram as aguas” e, ainda, “Ontem [a inumeravel soliddo do mar] eram onda e espuma”, por
fim, “Ontem [a inumeravel solidao do mar] eram o vento, os uivos, a tormenta”. Para Damaso
Alonso (1970, p. 322-323), a ordenagdo desse conjunto de expressdes ¢ chamada de versos
correlativos pelo fato de organizarem com sintagmas ndo progressivos € ser o jogo de

construcdo da dispositio retorica tradicional dos poemas seiscentistas que, a nosso entender,
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sdo trabalhados na poesia gerardiana com o objetivo de manter essa engenhosa arquitetura
sintatica e mesmo visual da estrofe, preservando a metafora, a da inven¢do do Brasil pelo mar
e pela terra ( “onde o sertdo for mar e o mar sertdo’). Logo, ¢ no detalhamento da riqueza dos
procedimentos estilisticos que Inveng¢do do mar e Os peds se servem porque ¢ pela forma
métrica junto com a matéria que o estrato lirico se impde. Nessa ultima obra literdria, apesar
de a maioria dos cantos conterem estrofes irregulares e versos livres, ¢ a resisténcia dos

tercetos decassilabos com rimas brancas que dé o tom da dicgao subjetiva a voz enunciativa:

Na paisagem uma arvore. E seu lance
desferido no espago ndo se parte

do chéo — fonte raiz semente infancia.
Assim vivemos noés: daquele rio

do halito aquele: sopro para sempre
nas flautas de escutar anoitecer.

Assim vivemos nos: daquele dia;
ndo se cansam as maos de lengo e brisa
de tanto despedir-se e ndo partir.

Assim se aclara o quarteirdo a noite
e a luz que cresce e sob pelos muros
do coracdo da lampada € que existe.

Palpitamos. E a vida e a morte como
sombra que toma o pulso de uma chama,
tomam o pulso desse dia — infancia —

pulso da aurora, pulso até o fim.

(MOURAO, 1999, p. 22)

De inicio, podemos ver que a escrita se afasta de alguns dos conceitos da poesia lirica
ao centrarmos nos postulados tedrico-estéticos hegelianos (2004) em razao de o conteudo nao
estar voltado, exclusivamente, para a subjetividade do sentimento e pensamento onde o que se
deveria predominar era a pessoalidade do eu-lirico ao invés de uma descri¢do da exterioridade
a partir de como ele vé. O que encontramos nesse canto 6” (quatro), de “O pais dos Mourdes”,
¢ um enunciador que recorre a imagem de si para contar ao interlocutor as lembrangas que
brotaram do sertdo (“do chdo — fonte raiz semente infancia’). O receptor desses cantos ¢ a
musa Memoria representada, implicitamente, pela deusa Mnemosyne invocada nos momentos
antitéticos e saudosistas da infancia ( “Palpitamos. E a vida e a morte como/sombra que toma
o pulso de uma chama”). Esse trago semantico ¢ evidente em seu poema longo pelo fato de
tratar de um recurso das narrativas classicas e carregado de um contetdo oral, permitindo o

acesso as divindades para dar eloquéncia a sua tessitura ao inserir a presen¢a do mitico ja que
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a rememoracao ¢ propria do mundo desse sujeito enunciativo. Portanto, o apelo as musas (ora
a memoria ora a Lea, mulher a quem se dirige em outros cantos) ¢ um elemento metaférico ao
aborda-lo pelo simbolo e como faceta do lirismo construido pela inventividade da linguagem
épico-lirica. Esse método se encontra no nivel visivel e visual da imagem e da forma com o
propdsito de ndo perder o valor artistico além de intensificar o processo criativo através da
percepcao-expressao.

De escrita poética e universal, o discurso do poema longo de Gerardo Mello Mourao ¢
acentuado ainda mais ao carregar os tragos liricos na composicao. Apesar de Hegel e Lukéacs
discordarem da possibilidade de extensdo da lirica a narrativa épica por focarem na visdo
idealista do fazer artistico em que forma e conteudo originam da expressdo e ndo da matéria
do poema, o canto integra a composi¢ao hibrida com elementos retéricos que impulsionam
toda essa narrativa elegiaca e a qual se diverge do periodo antigo e classico ao tratar a lirica
pela forma pura, acabada e de curta duragdo com rompantes de inspira¢do. Ao evocar a musa
como interlocutora e dirigir toda a sua emogdo, o enunciador demonstra em sua voz o aspecto
retorico-poético pelo ritmo dos versos € o esquema estilistico por um género elevado, mas o
desfaz na ultima estrofe com a quebra do terceto em um monastico (“pulso da aurora, pulso
até o fim”). A esse respeito, a musicalidade aferida pelo estribilho, “Assim vivemos nos”, no
inicio da segunda e terceira estancia, liga-se a ideia da origem, assumindo a fun¢do da oragao
explicativa dos elementos que lhe proporcionam a nostalgia do passado e o uso insistente das
imagens genesiacas.

Do ponto de vista métrico, o canto ¢ coberto por versos entrecortados praticados pelos
sinais graficos dos dois pontos, ponto final e travessdo para dar o entendimento da pausa ou
respiragdo do sujeito enunciador ao se dirigir & musa. A forma adotada confere ao poema um
aspecto grandioso e sublime a sua matéria, principalmente, quando ¢ interrompido, passando a
ter a sua significacdo concluida no verso seguinte. O primeiro terceto ¢ um exemplo dessa
estrutura e, no esquema ritmico de “Na paisagem uma drvore. E seu lance”, ha a divisao em
dois hemistiquios iguais de cinco silabas poéticas onde a cesura (a acentuagdo mais forte do
enunciado) recai tanto na quinta como na ultima silaba poética, levando-nos a reconhecer os
tracos da tradicao ao tomar o modelo do decassilabo e de certo ajustamento ao estilo moderno
e ndo o medieval. Para Alfonso Reyes (1958), essa experiéncia literaria produz uma melodia
sintatica para que os versos e as estrofes se articulem entre si “y todo el poema adquiere un
compas expresivo, cambiante o fijo, en avenida o en flujos y reflujos continuo o en sucesivos
oleajes”, porém vemos que a forma classica nao permanece por muito tempo e sdo quebradas

pela adocdo de outras estruturas ditas populares ao serem disseminadas no poema por trechos
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similares ao da prosa alinhada aos versos livres. Por se tratar de um estilo que veio da forma
simples da saga familiar ¢ comum encontrarmos versos longos ou curtos com certos ritmos
musicais praticados por algumas cesuras e estrofes de tamanhos variados. Assim, percebemos
que as medidas fixas e diversas a esse género passam a ditar as normas para a constru¢ao da
forma e da linguagem, apontando, sobretudo, para a verticalidade e a sublimag¢ao do poema.

A expressdo, o corpo fisico da matéria e a respectiva comunica¢do desses metros sao
reconhecidos pelo seu modo de formar e de estabelecer o carater autorreferencial através da
atividade criativa extraperceptiva como elemento fundador de um mundo proprio que com ela
se origina. A estrutura de cada um dos poemas de Gerardo Mello Mourdo nos mostra como a
palavra deixa de ser simples vocabulo para consagrar no semantismo poético que se envolve
tanto pelo meio expressivo da sonoridade como da sintaticidade. O discurso de sua poesia
circunda essa linguagem como gestos, tornando-os simbolos ricos e complexos ao produzir
um novo sentido e ser invocado junto com a forma no momento em que se identifica com o
enunciador através das figuras de repeticdes e oposi¢des mostradas nos cantos anteriores ou
de outras disposicdes convencionais proporcionadas pela retorica para chegar a precisao dos

versos como no canto a’ (primeiro) de “Peripécia de Gerardo”:

Cantor de cantaros
escande
no cantaro a cantarida do canto
cantaria de cantico
cantor cantar cantata cantaria
canteiro de cantares
ora oleiro
oleiro de cangdes
a ternura do barro torneava falus
e ao moinho do ventre as raparigas
trituravam cantando o doce oleiro
e 0 po, Polymnia, pélen
do oleiro cantador
entre
as violas das fémeas
entre
a cintura da terra
pénis de barro
Orfeu de barro
no teu ventre p6, Polymnia, pélen
subito flor
no cantaro se esconde
e escande
pela pele da Musa pela pedra
canta:
canteiro de cantares
cantaria de espuma labirinto
de ambar
por terra matinal por mar salgado
por inefavel seio
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de Lisboa por Goa e Madragoa
¢ Pero Lopes de Souza
e de seus bagos venho
e ali
e aqui
comegca o labirinto de Gerardo.

(MOURAO, 1999, p. 147-148)

O fazer artistico do poema envolve outras caracteristicas peculiares que se tornam em
lei individual para o estilo e por estarem além do sentimento e da motivagao como contetido
da poética. Nessa poesia, as palavras se relacionam através da correlagdo posicional para que
todas as expressdes mantenham unidas pelos lagos mais fortes da estilistica com o objetivo de
se realcar junto ao conjunto sintatico e afasta-las de qualquer discurso do cotidiano. Toda a
elegancia estrutural parte entdo da versificagdo livre com retengdo ao principio jakobsoniano
da semelhanca, ou seja, o da repeticdo para promover o encadeamento de sequéncias fonicas

[IPN4)

pela aliteracdo, mantendo assim a relagdo onomatopaica com a sequéncia do fonema “c” nos

29 ¢ 29 ¢

vocabulos “cantaro”, “cantarida”, “canto”, “cantaria” e “cantico” além de “cantor”, “cantar”,

“cantata”, “canteiro” e “cantares” para intensificar esse processo derivativo do verbo “cantar”
com sentido de exaltar a origem do povo brasileiro/americano pelo sexo e pela morte. Silveira
Bueno (1964, p. 84) sustenta a ideia que essa figura de estilo se tornou a mera representagao
fonica da voz ao referir a visualizagdo da coisa pela forma, pois o sujeito poético, ao opera-las
em seu discurso, ndo buscou apenas as suas alteracdes sufixais e regressivas € sim as mais
diversas combinagdes de sons para configurar esses instrumentos enumerados por meio da
imagem. O desejo do canto e de coloca-lo sob a produgdo e escansdo dos versos ja € expresso
no inicio da estrofe (“oleiro de cangoes”) para afirmar o senso de coeréncia e unidade entre
os diferentes planos apresentados no poema pelas semelhangas sejam elas métricas, fonicas,
paralelisticas ou semanticas. Desse modo, compreendemos que a forma estd caracterizada
pela natureza das associagdes para ndo se encontrar ligada somente as situagdes causais, mas
na continuidade com a inten¢do de determinar a sua unidade pelo decurso de uma linguagem
autonoma.

E importante observar que a predominancia dos versos irregulares em quase todo o
triptico e a repeti¢do pela valoragdo fonico-semantica dos vocabulos nos levam a féormula do
parodismo contemporaneo que deve ser visto aqui como um procedimento retdrico-poético e
elemento desse movimento em busca da expressdao americana. Ao convocar de maneira mista
os marcadores linguisticos, o eu qualifica a si mesmo como cantor da fundacao pela tradigao

grega nas terras do sertdo. Do ponto de vista discursivo, ha um cantador aos moldes dos aedos
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da Antiguidade e da poesia popular nordestina ( “Cantor de cantaros/escande’) ao vincular a
atmosfera teltrica a temporalidade. O ponto de encontro desse recurso faz com que o passado
se estenda ao presente pelos aspectos da narrativa escrita e oral representados na figura do
mito grego, da Biblia (“pénis de barro” com men¢dao ao Adao) e dos elementos locais
associados a constdncia do discurso cosmogdnico. A respeito dos mitos, sendo este o que se
destaca no canto, encontramos a leitura da Teogonia, de Hesiodo, com novos tracos flutuantes
de significacdo ao referenciar, sobretudo, o nascimento do povo brasileiro e latino- americano
simbolizado pelas palavras “falus” (Céu) e “ventre” (Terra) em “a ternura do barro torneava
falus/e ao moinho do ventre as raparigas”. Além disso, identificamos a imagem poética da
decapitacdo dos orgdos genitais de Urano com referéncia ao episdédio do surgimento dos titas
pelo ato falico do movimento das dguas do mar, tornando na “cantaria de espuma labirinto”
a representacao inicial dos percursos labirinticos do enunciador no mundo, os “de Lishoa por
Goa e Madragoa”. Essa imagem literaria se encontra estruturada, novamente, pela aliteracdo
(“canta:/canteiro de cantares/cantaria de espuma labirinto”), refor¢cando os valores do canto
de fundagdo pela dinamizag¢dao do conteudo e os tornem independentes de qualquer objeto
histérico. Godofredo Iommi (1996, p. 15), referindo-se ao autor como um poeta arquiteto por
construir uma poética onde as palavras se transmutam a uma metéafora licida acompanhada do
encadeamento de vogais e consoantes que consentem a melodia aos versos e suas sucessivas
transposigdes.

O processo de criagdo na poesia gerardiana ¢ reiterado de maneira sucessiva pelo fato
de o modo do dizer decorrer da palavra bem dita, de gerar a linguagem e a forma através do
conjunto de suas relagdes estruturais e de sentido. Assim, dizemos que qualquer representagao
detida no poema ndo esta desprovida de informagdo, e no plano de constru¢ao ha o fendmeno
do desdobramento do épico-lirico realizado segundo o que ¢ proprio a este estilo. Isso ocorre
porque os vocabulos estao organizados por essa estrutura verbo-visual que se enfatizam pelas
transigdes prolongadas dos sons para clarificar aquilo que o enunciador quer exprimir através
da forma versificatoria. Nessa mesma perspectiva, depreende-se que a fisicalidade do poema
esta sob a estética em que a natureza estilistica nao se afasta da questdo objetivo-subjetiva, e a
correlagdo das construgdes verbais e sintaticas passa a determinar a forma do poema. Logo,
endossamos que os liames da sexualidade e da morte se tornam o cerne do mito da origem do
mundo resgatado nesse clamor masculino, provindo de todo um sistema patriarcal, “do oleiro
cantador/entre/as violas das fémeas”. E um canto onde a imagem do eu ¢ dissolvida para que
se aproximasse da narrativa com certo deslocamento as épocas distintas a fim de distanciar da

cronologia e manter essa voz em todos os tempos, uma a linguagem voltada ao sensualismo
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vivaz dirigido a eloquente Polymnia, a musa da poesia sagrada, e as meretricias dionisiacas
mencionados em “pastor das putas sua flauta/gemia nas esquinas e alegrava os bordéis e a
cancdo de Lebos™”.

O fazer e o modo de como conceber a translagdo da forma e da imagem consiste na
materialidade da poesia através de uma expressao verbo-visual dada pela vinculagdo do devir
fisico do poema durante o processo artistico e ndo intuitivo. Para Gillo Dorfles (1992, p. 42),
a arte depende, em medida essencial, de qualquer elemento técnico de que lhe vale e este deve
ser sempre identificado na estética como o meio de expressividade. E ainda sobre o poema
anterior, os elementos técnicos sdo bastantes caracteristicos para promover a dic¢do da poesia
que, primeiramente, se d4 com a imagem genesiaca e de forte conotacdo erotica ao reforgar a
origem portuguesa ( “Pero Lopes de Souza/e de seus bagos venho’); segundo, uma hipotipose
que leva a sugestdo visual, ut pictura, concentrada na morte simbolizada pela taumaturgia da
ressurreicdo e representada pelo “Orfeu de barro”, imagem a qual sera explanada na proxima
parte desse estudo. Além destes, encontramos a parataxe na aliteragdo, dando-nos a ideia de
justaposi¢ao direta dos termos dentro do verso e por ndo ter a conjungao logica explicita para
dar a cadéncia ritmica e amplificadora dos sons; e, por ultimo, a que estd em evidéncia em Os
peas, ¢ a insisténcia do enunciador em instituir a imagem de si com o objetivo de reportar e
expressar como sujeito metonimico as condi¢des humanas do mundo representado. Portanto,
tais caracteristicas se tornam significativas para a forma do poema porque hé a busca de uma
originalidade empreendida no campo da estética visto que a palavra, implantada na construgao
do verso, desenvolve a sua intensidade com base em seus tragos flutuantes. Embora algumas
expressoes estejam ligadas aos fatos historicos, ao serem convertidas para o discurso poético,
elas obtém toda a forca esquematica ritmico-semantica necessaria capaz de produzir outros
sentidos possiveis encontrados nesse conjunto de cantos e ndo fora deles.

Nesse cenario, asseveramos que o estilo em Gerardo Mello Mourao ¢ ativo, dindmico
e propulsor por partir da constru¢do da imagem pela experiéncia-consciente. Ao colocé-lo sob
a atividade criativa extraperceptiva, as palavras se agrupam em uma estrutura estilistica para
que os signos tenham a carga de informagao e sejam interpretados dentro do contexto dessa
representacao e nao da imitagdo do real. Dessa maneira, a estrutura do poema sé € plausivel se
esse movimento concentrar em torno do proprio centro em que ¢ exigido a sua materialidade
configurada como resultado da propria criacdo. Este principio ¢ frequente na poesia atual uma

vez que os simbolos e a composicdo sao exigidos para que se tornem visiveis e visualmente

15 Cf. “Canto ¢’ (seis), de “Peripécia de Gerardo” (MOURAO, 1999, p. 177).
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ao complexo campo icOnico instituido através dessa concepgdo assimilativa e em razdo da
dispositio/elocutio e da taxis/lexis ao ordenarem o processo construtivo do discurso da forma
e da linguagem. E por esse motivo que evidenciamos além da lirica o modo narrativo na
poesia gerardiana por partir do principio em que todo discurso tem uma ordem definida, um
plano-tipo, pois ndo tratamos de uma estética intuitiva e nem afetiva, mas de um estilo que se
mescla aos aspectos diegéticos, permitindo que o enunciador institua o carater de cantador de
mundos, de navegar pelos fatos sem omiti-los para promover a poética nativista e universal.
Dai surge o questionamento sobre o poema longo e sua extensao em “O pais dos Mourdes”,
“Peripécia de Gerardo” e “Rastro de Apolo” porque o que ¢ narrado nestes € a incorporacao
de tudo o que tinha valor para a coletividade. O contexto histérico torna-se no elemento
simbolico irredutivel para dar forma e contetido a estes poemas-livros, pois a narragao, de
acordo com a retdrica aristotélica'®, deve abordar tudo quanto o assunto necessita para deixar
clara a importancia daquilo que se quer demonstrar.

Apesar de Aristoteles utilizar essas consideragdes a outros géneros e ndo especifico a
poesia, buscamos, sobretudo, emprega-las nesta tese no sentido de referenciar que a tessitura
dos acontecimentos presentes nos trés poemas longos se vincula a uma ac¢do realizada pela
qualidade da ordem de sua grandeza através de um mundo representado. Assim, as grandes
massas verbais que os incorporam se afastam daqueles tragos fundamentais autobiograficos
que giram em torno de sua significacdo até porque o préprio discurso retorico e linguistico
permite que o autor crie a sua propria imagem para tecer os fatos, pondo-os como poesia a
partir da semelhanca com a narrativa em prosa. Nesse mesmo sentido, Laurent Pernot (2013)
retoma a ideia do ethos, a que estamos trabalhando, como uma figura de elocugdo, recurso
este utilizado como argumento discursivo pelo enunciador para que a técnica de comunicagao
utilizada se opere tanto no tempo como no espacgo da criagdo com base no sistema sincronico
do ornamento das palavras visto que as significagdes estao voltadas ao plano das similitudes e
contiguidades. O discurso da forma e da linguagem na poesia de Gerardo Mello Mourdo ¢
rodeado de adorno em que as consideragdes artisticas superiores promovem um valor estético
todo organizado onde o dizer desse processo de substantivagdao dos adjetivos, dos verbos e da
correlagdo paralelistica estd estruturado por esse arranjo formal que valida o tom da prosa
pelos versos livres.

A retomada dos aspectos da narrativa nos poemas € fruto do proprio tempo poético por

ser o responsavel em proporcionar a escrita a liberdade de suas formas. Como uma de suas

16 Cf. Retorica, livro 111, X VI, 1417a.
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autonomias, o estilo prosaico institui no poema um plano de expressdo fundamentado pela
criagdo para ressignificar o nacionalismo j& consolidado pelos roméanticos ndo no sentido de
imita-los ou de incutir um sentimento a patria, mas de fundar uma identidade nacional pela
arte da poesia onde os feitos épicos de um povo (como a guerra, 0 s€xo € a morte) estivessem
como representacdo da realidade. O cantar memorial do poeta-her6i ¢ estruturado no poema
longo pela heranca da morte enquanto taumaturgia das ressurrei¢des e, sendo este um dos
elementos que alimenta a forma da saga, a do estilo épico-lirico, percebemos que esse artificio
harmoniza o efeito de extensao visto que o narrador ndo tem pressa em contar os feitos do cla
familiar e nem das peripécias porque esta despreocupado com o fim a ser alcancado. Além do
mais, esse desenrolar do epos pela expressdo objetiva faz com que a beleza e os valores das
palavras se subjetivam ao evocar a metonimia da familia brasileira e americana pela figura
dos Mello Mourdes e ao engrandecer o aniquilamento do tempo social para o tempo presente
como atemporal. Logo, essa anulagdo s6 foi possivel porque a voz enunciativa adquiriu essa
verve genealdgica, permitindo ir a determinadas épocas e lugares para convocar os mortos e
dar existéncia a esse mundo como recriacao poética pelo método dialogico entre os géneros.
Com a presenca destas linguagens, dizemos que Os peds possui a forma do estilo épico com
estruturas liricas nos seus detalhes e, apesar de os cantos apresentarem certa prevaléncia de

um género sobre o outro, eles convivem em harmonia como no exemplo abaixo:

Nem sempre vinham imperadores a nossos enterros

naquele tempo

mas nunca deixamos nossos mortos insepultos

insepultos eram os temerarios

que ousaram nossa terra € nosso punho.

O Padre Martiniano de Alencar, pai de José de Alencar,
governava a provincia

in illo tempore

a provincia era governada por um padre endemoniado,
adultero, covarde e por covarde

invejoso dos bravos que troavam livremente o clavinote pelos
pés-de-serra dos Mourdes do pé-da-serra

e emprenhavam suas fémeas ao ar livre

e eram fortes e belos e bons.

Este papel amarelo € uma carta de seu tetravo: encomenda
doze caixas de vinho francés outras doze de cognac
de la ville de Cognac

para a fartura de sua mesa de caititus, marrecos e veados
e atas

maduras graviolas silvestres, cajas, cajus, melancias e
ananazes no pais dos Mourdes

e biscoitos de Jacob’s, London,

para as mulheres de sua casa

e por essas fidalguias

o biltre do Alencar decreta:

seja afogado em sangue o pais dos Mourdes
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Meus engenhos foram queimados

queimados vivos os garrotes de meus currais

ainda hoje nossas terras cheiram

a carne assada a mel queimado

a la viande flambée

nao se afogam na agua os surubins

no sangue nao se afoga a raga dos Mourdes

alimento do amor e da bravura

deste vinho se nutre o corag@o dos puros

deste vinho venho vindo e vejo a vida

e busco uva e te chamo de novo

vem, formosa mulher, camélia palida

que banharam de luz as alvoradas

vem com teus olhos verdes desvairados

ensinar o caminho das uvas

o fervor destas veias quer mais vinho

minha raca ¢ a dos embriagados

minha profissdo, meu estado civil: bébado

residéncia nao tenho: bebo, bébado, exilado

do pais dos Mourdes

conspiro a volta e conspiro o Anchlusz

de todas as terras a Capitania de meu avo a sesmaria

de meu pais

de Ipueiras a Stocombo e de Palmares de Pernambuco a
ilha grega

essas terras sdo minhas

sobre elas hei lavrado a escritura de meu canto

e vou lavrando a escritura de meu canto

e lavrando o tempo e o cedro de uma noite ¢ de uma cama.

(MOURAO, 1999, p. 83-84)

O canto ka” (vinte e um) de “O pais dos Mourdes” explora bem essa superposicao de
estilos quando se trata da questao do prosaico consubstanciado a poesia pela forma do verso.
Essa ¢ a segunda técnica proveniente do discurso da forma e da linguagem dessa poética que
falaremos agora e por abordar o conceito de narrativa ligada a tradi¢do oral, aquela que deu
origem a poesia épica e ser de natureza distinta das demais, principalmente, ao tratar a arte de
narrar pelo poema como sabedoria em que as informagdes sao dadas e ndo explicadas como
acontece no romance. De acordo com a teoria lukacsiana, esse fenomeno sé existe porque a
narrativa do romance ¢ considerada uma forma do desenraizamento transcendental do mundo
antigo onde o tempo € o elemento motriz de seu principio constitutivo além de fazer com que
o sujeito ultrapasse o dualismo da interioridade e exterioridade pela propria individualidade e
ndo pela coletividade. Em oposicdo ao filésofo hiingaro, o que identificamos no poema € essa
retomada ao passado pelos moldes da narrativa oral quando sinaliza que essa voz enunciativa
repete vinte e nove vezes a marca linguistica “naquele tempo ” além de quatorze em latim “in
illo tempore” para se colocar no tempo dos fatos narrados, conservando-os enquanto agdes

ouvidas haja visto que as suas raizes estdo ligadas com as de seu povo ( “Nem sempre vinham
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imperadores a nossos enterros/naquele tempo ). Um cantor-contador que inicia o seu poema
com a descric¢do das circunstancias que foram informadas para que a forga artistica assumisse
a cultura ocidental e a nordestina na mesma atmosfera telurica ( “mas nunca deixamos nossos
mortos insepultos”). Essa forma produtiva ocorre pelo procedimento retorico-poético para
plantar a ideia de aproximacdo a prosa oral cujo narrador, de acordo com os postulados de
Walter Benjamin (1994, p. 201), retira da propria experiéncia aquilo que deve ser dito e o
incorpora a experiéncia do ouvinte. A imagem da morte ¢ a sangdo primordial que necessitou
para dar autoridade aos episodios, principalmente, aqueles que retratam os “femerdrios/que
ousaram nossa terra e nosso punho” para se referenciar a figura do padre Martiniano de
Alencar.

A insubmissao e a liberdade do povo insurrecto marcam o universo poético de “O pais
dos Mourdes”. A representagdao do conflito estabelecido entre o poder centralizador do Estado
simbolizado pelo pai de José de Alencar que governava a provincia do Ceard na época (“o
biltre do Alencar decreta:/seja afogado em sangue o pais dos Mourdes”) com as familias
sertanejas conservadoras que dominavam os vastos campos serranos € resistentes a qualquer
tipo de ameacga ( “no sangue ndo se afoga a raca dos Mouroes”) sdo recursos tipicos de uma
cronica colonial que o autor recorre para se aproximar da forma épica e afastar da explicacao
verificavel como faz a historiografia. Ao adotar a cronica em seu estilo pelo uso da atividade
criativa, os fatos oficiais sdo concebidos sob o ponto de vista do poema narrativo uma vez que
sao substituidos pela exegese e esta nao se preocupa com o momento exato do encadeamento
dos acontecimentos e sim a maneira de como sao inseridos no fluxo poético. Com efeito, esse
movimento da expressdo literaria da fundagao das vilas e cidades ¢ consubstanciado ao poema
ndo pelos relatos histdricos explicativos, mas pela forga da metafora e da metonimia através
da forma de cada um de seus versos.

Tanto o sujeito enunciativo, vinculado as experiéncias enquanto estruturas narrativas
liricas, como as instancias elegiacas participam, igualmente, da natureza do poema a tal ponto
que conserva esse narrador transformado e por assim dizer secularizado. O verso inicial da
terceira estrofe, “Este papel amarelo é uma carta de seu tetravo”, ¢ a demonstragao tipica da
voz retorica e poética dirigida ao interlocutor pelo pronome demonstrativo para evidenciar a
descendéncia genealdgica, causando a emocdo no leitor ao enumerar, polissindeticamente, a
riqueza produzida pelos contrastes da terra do sertdo (“caititus, marrecos e veados/e atas/
maduras graviolas silvestres, cajas, cajus, melancias e/ananazes”) além da comog¢do com a
destruicao do pais dos Mourdes pelos alencarianos (“Meus engenhos foram queimados /

queimados vivos os garrotes de meus currais’). Ja os versos finais da quarta estrofe, “essas
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terras sdo minhas/sobre elas hei lavrado a escritura de meu canto”, completa a qualidade
secularizada a que nos remetemos anteriormente, ao manter a relacdo do narrador com a
matéria, a da vida humana, ao abordar o aspecto natural da origem do povo pelo nascimento
(“emprenhavam suas féemeas ao ar livre”), concebendo aos machos dessa tribo os atributos de
bons, fortes, belos e bravos, os mesmos adjetivos mencionados pela estética hegeliana ao citar
e qualificar os herois épicos e classicos. O narrador assimila a sua substincia mais intima ao
ato de contar e a deixa proxima a luz t€nue de toda essa a¢do, pondo-se pelo simbolo do justo
e da justica ao encontrar consigo mesmo e com a coletividade ao lavrar o canto de seu tempo
e de sua terra. Ao tomar a parte pelo todo, sendo esta uma das caracteristicas do discurso
narrativo convocado pelo poeta-herdi, a figura do padre ¢ colocada sob a imagem do vilao
usurpador, um ser “endemoniado”, em contiguidade com os outros inimigos enquanto o seu
cla familiar estd pela atmosfera genesiaca, os semideuses do sertdo, aludindo-se ao deus
Dionisio ao intensificar o vinho como conotagdo do alimento, do amor e da bravura pelo uso
da aliteracdo onomatopaica posta em uma sequéncia assindética por meio do verso “deste
vinho venho vindo e vejo a vida”. Ao trabalhar essa espécie de cronica pela mescla do épico
ao lirico como um dos elementos configuradores do poema longo, Abdias Nascimento afirma
que o poeta alcanca a linguagem Unica ao compara-lo a um ourives por lapidar a sua propria
lingua e chegar ao estilo que retrata as racas em todos os tempos e espagos!’. Essa linguagem
a que o critico se refere ¢ carregada de tragos da tradicdo e da contemporaneidade por deter,
inicialmente, do tempo mitico pela reminiscéncia tipica desse narrador oral e apresentado pela
forma do canto com uma estrutura e ritmos irregulares para produzir o efeito de semelhanca
com a realidade através da representagdo e seguir todo um percurso de ordem causal e espaco-
temporal com a ordenagdo de suas significacdes.

Sobre essa questdao do aspecto narrativo na poesia de Gerardo Mello Mourao ¢ notério
constatar que a matéria dos poemas-livros ¢ toda singular e o discurso da forma, por mais que
esteja selada pelo metal das palavras, nos leva aos instrumentos de observacdo da sua poética
incorporada do estilo épico-lirico evidenciado pela narrativa de tradi¢do oral e por essa voz
enunciativa em estado de devir. Em oposicao ao que Tzvetan Todorov (2003, p. 79) considera
como narrativa primitiva, a qual ndo tem como referéncia nenhuma estética particular, mas
que os seus juizos estdo implicitos na literatura atual, o poeta cearense rompe com algumas
inser¢des e interpolagdes dessa modalidade textual como a mistura do baixo e do sublime ¢ a

adogdo de uma estética onde a repeticao desempenha um papel fundamental tanto na tessitura

17 Cf. Trecho da conferéncia lida em Buffalo (DOREA, 1996, p. 16).
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dos enunciados quanto na construcdo hibrida do género. Todavia, mantém, além da narracao,
os demais elementos caracteristicos da epopeia como a proposi¢do, a invocagdo e o epilogo.
Invengdo do mar € o exemplo tipico dessa estrutura em que a proposi¢ao ja surge no primeiro
verso provengal do Canto Primeiro, poema I, “Ai flores do verde pinho/ai pinhos da verde
rama”, € a invocagdo aparece nos versos ‘e tu, Dionisos,/concede-me a beleza, a voz, a
fala'®” do poema II. Neste, o ato de dirigir ao ser invocado ocorre de maneira interpelativa
para demonstrar o conteudo a ser cantado enquanto o epilogo, também chamado de Inventario
pelo autor, ocorre a maneira do texto biblico Géneses ao se direcionar a genealogia do Brasil e
da América pelos cantadores nordestinos. No ambito da narrativa, a leitura ¢ deduzida pela
metafora da fundagdo que se torna um dos elementos compositivos da extensdo e da digressao
das acdes assim como se sucede em Os peds onde o poeta-herdi mergulha na sua propria
experiéncia para retirar dela os acontecimentos e a descri¢dao das circunstancias que lhe foram
informadas para serem cantadas por sua voz, atribuindo-lhe o carater de um narrador oral.

O discurso da linguagem dessas obras literarias estd na associacdo por similaridade e
contiguidade devido a essa relacdo de proximidade com os fatos historicos € os nomes visto
que o nomear traz as coisas para esse mundo representado. Ao invés de materializar na prosa,
toda a significagdo ¢ assentada nos versos pelo fato de esses dois principios propostos por
Roman Jakobson estarem conectados por sua necessidade e seguindo os critérios que lhe sao
imanentes para a organizagdo textual, abstraindo sintagmas ideais proprios dessa forma de
expressar toda a cultura j4 que nao ha género puro na atualidade. A partir dai, podemos dizer
que os eventos ocorridos nos poemas nao ¢ ato, mas uma atribui¢ao nascida da linguagem em
que o sentido ¢ cumulativo para compor e a0 mesmo tempo tragar a ordem das significagdes
de maneira progressiva onde tudo possa ser resolvido na propria escrita. O que sucede ¢ o fato
de o acontecimento poético tirar da linguagem todo o peso de asser¢do sobre o valor modal de
cada um dos enunciados para que o sujeito poético o assuma pela sua voz, reafirmando-os
enquanto versos e estilos uma vez que a sucessdo dos cantos se constitui nos componentes
organizacionais do poema longo. Isso nos mostra, e aqui convocamos Erich Auerbach (2004),
que o tempo do sujeito e do texto € elaborado em um gesto simultaneo e indistinto para que a
saga instituisse o epos, e tudo que foi passado pudesse ser contado no agora, pois a digressao
dessa temporalidade, de ir e voltar ao passado remoto como presente, ¢ colocada num sé

contexto ou género para que o narrado integrasse ao mesmo tempo naquilo que foi contado.

'8 Cf. MOURAO, 1997, p. 24-28.
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A estruturacdo em versos livres e das estrofes irregulares devem-se ao resultado da
progressao de equivaléncias das etapas do processo de composi¢ao dos poemas. A metonimia
atribuida aos Mello e Mourdes por simbolizarem os feitos heroicos do povo brasileiro e
americano nos periodos das colonizagdes como mito de fundacao tem a funcao de narrativizar
essa equivaléncia em virtude de os personagens serem retratados como valorosos no contexto
da formac¢do da nacdo. Por outro lado, as metaforas definem muitas das vezes o lirico e as
imagens que delas se evidenciam com todo um sistema semantico que nado ¢ isolavel de sua
estrutura linguistica para dar corporeidade ao poema. Nao queremos asseverar que qualquer
um dos poemas apontados aqui tem a forma simples ou a estrutura de um texto banalmente
informativo e sim a producdo concreta que, para José¢ Guilherme Merquior (2013, p. 278), a
linguagem ¢ uma atividade criadora e possibilita outras constru¢des até¢ porque esta ¢ uma das
razdes do poema em inclinar para a zona convergente de adquirir uma estrutura dinamica. O
que temos em Gerardo Mello Mourdo ¢ essa organizagdo dupla do verso no nivel frasico e no
conjunto da estrofe pelo método dialégico com um fulcro semantico-formal para transformar
versos de autores de épocas distintas em uma armadura viva de sua poesia e carregada pela
inscricdo do belo, principalmente, ao recorrer aos versos ‘“vem, formosa mulher, camélia
palida/que banharam de luz as alvoradas”. Logo, o enunciador evoca o poema “Mocidade e
Morte”, de Castro Alves, para modelar o poema longo ao intento de um hibrido onde o todo
indissoluvel dessa composicao se da a partir da atividade plurilinguistica.

O jogo intertextual, terceiro recurso estilistico evidenciado pela forma, ¢ convocado na
instancia transformadora da palavra e da estrofe para arquitetar a natureza do discurso poético
em sequenciar os versos elegiacos junto a constru¢cdo de um movimento de instancias liricas.
Carlos Augusto Viana (2008) afirma que a poesia de Gerardo Mello Mourao assoma intimeras
alusoes, ecos, manchas e tecidos de outros textos através de uma performance consciente com
o fim de vencer a ferrugem do tempo e se aliar & pés-modernidade. Sob tais consideragoes,
sabemos que essa técnica ¢ intencional para marcar a transi¢do dessa voz enunciativa, de uma
linguagem de estilo épico para a lirica, instituindo, primeiramente, um repertorio imagistico e
metaforico ao comparar a mulher a uma flor pela adjetivagao, pois os adjetivos surgem nesse
nivel frasico por privilégio do substantivo; em segundo, por retornar a tradigdo romantica ao
deter nos mais velhos elogios da poesia amorosa. Assim, a invocagdo, real¢ada pelo vocativo
“vem, formosa mulher”, introduz o simbolo da morte através da expressdo “camélia palida”
uma vez que, sentindo-se a morrer, clama por essa musa com corpo e perfume de flor para
mostrar a gloria, a vitoria e prosperidade tdo bem representada pela uva ( “ensinar o caminho

das uvas”). De acordo com o contexto onde o léxico surge, podemos asseverar que a simile
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estabelecida com o vegetal faz com que haja a interagdo do campo semantico ao metaforico,
demonstrando, pela leitura sequencial dos versos, a figura da beleza e o vigo floral da musa,
pois € quem direciona os caminhos da raga embriagada dos Mourdes ( “o fervor destas veias
quer mais vinho/minha raga é a dos embriagados”).

Esse modelo técnico-formal usado pelo autor deve ser entendido por uma convencao
estilizada que regulamenta o codigo literario modificado pela perspectiva histdrica e social do
género ao dar uma visdo mais ampla da variagdo da estrutura, do conteudo e da expressao. Em
termos gerais, forma e linguagem sdo fendmenos que admitem as diversas apropriagdes para
renegar uma poética centrada no imanentismo e poder oscilar entre as épocas e reconhecer um
novo estilo. Esse devir ¢ imposto junto com a atividade criadora ao lado de um modelo adepto
a alteridade, ou seja, se coloca na tradicao onde a voz do outro insere na do hoje pela presenca
das multiplas linguagens e dos discursos. Nesse mesmo sentido, apesar de Bakhtin (2010, p.
401) afirmar que tal feitio literario é mais presente no romance por estar ainda em formagao e
ser fruto da propria modernidade, uma unica palavra na poesia € passivel de dialogizar com o
canone para a aquisi¢cao do carater de estilizagdo ja que € neste propdsito que se desenvolve a
imagem de si, os vocabulos e as sintaxes. A atencao estética estd no processo de composigao e
na forma pronta que carecem de acomodagdes diferentes visto que se observarmos apenas o
poema acabado a operacao artistica desaparece diante de nossos olhos, havendo apenas uma
acomodacdo perceptiva ou emotiva ou, para José Ortega y Gasset (2008, p. 27), um processo
de acomodagdo em que a visao esta além da fisicalidade da matéria. O prdprio poeta cearense

alega que,

A criacdo poética toma corpo em planos sucessivos. Na obra densa, pacientemente
amadurecida, a leitura de cada poema se ilumina, aqui e ali, pela lembranga de um
titulo, de um paréntese, de uma pontuagdo, de uma disposicao linear, de qualquer
expressdo ja formulada em outro poema. H4 uma prestigiosa memoria interna na
propria obra grafica, como um semaforo na vida da obra poética. Todos os poemas
de um vero poeta como Kavafis estdo estreitamente concatenados entre si, um
completa o outro, cada um separado e todos juntos em sua obra (MOURAO, 1997,

p.21).

A proposta de criagdo da poesia gerardiana estd voltada para os poemas puramente
estéticos e ndo no realismo da vida social ou dos dramas da vida humana como propunha as
escolas literarias anteriores o que leva muitos dos leitores e criticos a se distanciarem da obra.
A sua poética lida com os problemas de seu tempo quanto a forma e a linguagem uma vez que
a repeticao, que nao era comum ao poema em prosa da tradi¢ao oral, assume a funcao de gerar

o novo e tornar um dos recursos perfilhados para personificar essa preocupacao, fazendo com
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que a unidade do poema fique longe de uma entidade simétrica e fechada, pois o dinamismo
que a compde se manifesta no principio da construgio. E esse desafio das semelhangas com
outras escrituras que se propde um modo diferente a técnica da anastasis. A ressurreicao de
autores ou acontecimentos demonstra que a intertemporalidade e a interespacialidade sdo
coisas da poesia, € 0 poeta ¢ um taumaturgo por ser um saltimbanco que atravessa as paredes
dos séculos a fim de intuir uma forma plurissignificativa e inventiva pela contemporaneizagao
da imagem e da forma. O uso dos arcaismos e versos em lingua estrangeira introduzem além

do (ex)estranhamento a ampliagdo de certos tons misticos ou alegoricos a poesia:

Vem, formosa mulher, camélia palida,
que banharam de luz as alvoradas,

vem com teus olhos verdes desvairados
abertos para a vida e para a morte
abertos para o amor

mais forte do que a morte

nel mezzo del cammin

(MOURAO, 1999, p. 39)

E de se notar que a alusdo a Castro Alves surge com certa frequéncia no poema como
nos cantos If” (doze) e " (dezoito) para desmonté-lo da ideia de um mosaico de referéncias
literarias e mostrar que esse florescimento estilistico apresentado pela juncao instavel de suas
marcas estd inscrito ao belo e ndo somente na func¢ao de orientar a leitura da poesia como se
fosse um anacronismo exaustivo ou infértil. A retomada ao poeta romantico se da em razio da
permanéncia do métrico decassilabo que estd voltada para a variagao do verso heroico martelo
onde a tonicidade sao marcadas na terceira, na sexta e na décima silaba com uma acentuagao
ritmica enquanto a sexta silaba permite a realizagdo da cesura para tornar o verso mais versatil
e melddico. Antonio Olinto (1996, p. 68-71) avalia que o ritmo e o vocabulario adotado pelo
poeta estdo ao maximo haja visto que tanto a cadéncia fonica dos versos decassilabos como
dos heptassilabicos e dos alexandrinos de outros cantos impdem uma impressionante unidade
sintdtica para erigir suas notas liricas e épicas. Fato este que esta presente no poema enquanto
estrutura da recriagdo poética cuja execugdo do metro estd colocada no préprio movimento do
poema, fazendo com que a leitura se concentre de uma natureza universalista ao tomar o verso
“mais forte do que a morte” que tem como referente a palavra “amor” em ‘“abertos para o

amor” onde a simile, reforgada pelo conectivo comparativo, alude a passagem de “Cantico
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dos Canticos!®”, de Salomio, suscitando que a sentenga tenha tom sério e de convencimento
daquilo que essa voz enunciativa quer expressar. Todavia, o aspecto universal ¢ intensificado
no ultimo verso ao ser extraido das tercinas da A Divina Comédia, de Dante Alighieri, “Nel
mezzo del cammin di nostra vita,/mi ritrovai per una selva oscura/ché la diritta via era
sumarita®.

O seguimento acentuado que a sintaxe e o ritmo do decassilabo heroico dantesco
conferem ao poema transcorre com a cesura para marcar a concisao ¢ a forte recursividade da
forma. Essa estrutura estilistica esta ligada agora a caracteristica especifica do conteudo e da
linguagem gerardiana para tornar o verso mais significativo e reiterd-lo no interior da estrofe
como de outra que possa surgir. Ao nosso olhar, o efeito sugestivo dessa construgdo deve ser
contemplado por aquilo que Roland Barthes (1987) chama de logosfera ao se referir o mundo
da lingua como uma realidade dinamica. Esse dinamismo ¢ origindrio dos dizeres dos mais
diferentes sistemas ideoldgicos ao se relacionarem no mesmo espago socio-politico para que o
falar do outro ndo seja apagado pela divergéncia organica. A partir dai, acrescentamos a esse
termo a expressao intertextual sem modificar o sentido do filésofo francés ao contemplar o
universo da linguagem ocidental edificado ao plano metaforico a fim de superar essa rede de
significagdo que partiu da esfera do comum para o sagrado. Assim, o verso de Gerardo Mello
Mourdo se assemelha ao socioleto empregado pelo poeta florentino para, apesar de estarem
em contextos dispares, alcancar a posi¢ao hegemonica pelo nivel de leitura do texto literario
quando as vozes enunciativas se posicionam para se referirem a mesma significagdo, ou seja,
a da passagem do reino da vida para o da morte. Este mesmo sentido vai reaparecer com a
invocagdo a eterna musa pelos versos do poeta condoreiro, relacionando-se ao plano mitico

interdiscursivo:

vem, formosa mulher, camélia palida,

que banharam de luz as alvoradas,

por quem a noite ¢ as aguas de Copacabana nas manhas
de agosto

perguntaram sem cessar

por quem perguntaram minhas noites todas

minhas maos no ar em jarro erguidas

cagando secios e ancas

e minha boca e as narinas acesas

Euridice! Euridice!

nao te diga morta a memoria do tato

19 Cf. A Biblia (Cantico dos Canticos, 8:6): “Guarda-me como o sinete sobre teu coragdo, como o sinete, sobre
teu braco! Porque o amor ¢ forte como a morte e é cruel, como o Abismo, o ciume: suas chamas sdo chamas de
fogo, labaredas divinas” (2008).

20 Cf. “A meio caminhar de nossa vida/fui me encontrar em uma selva escura:/estava a reta minha via perdida”
(DANTE, Inferno, Canto I, 1-3, 2009). Tradugdo de italo Eugenio Mauro e prefacio de Otto Maria Carpeaux.
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arosa entre as virilhas afagada

a lingua trémula, o corag@o no pénis
ndo te dizem morta

o inesquecido aroma a nuca

os tornozelos

o telefone ansioso e o olhar de ciime
e este

morir a gotas
me sabe a miel

(MOURAO, 1999, p. 39-40)

Essa comparagdo ganha mais robustez a medida que a poesia se aproxima ao campo
mitologico pela imagem do submundo, analoga a de Dante e a de Orfeu, ao procurar por sua
musa, a mulher flor, tdo bem representada nos versos “Euridice! Euridice!/ndo te diga morta
a memoria do tato”. Esse reconhecimento do outro em si mesmo no decorrer da produgdo da
poética acontece pelo humanismo da alteridade que torna essa intertextualidade implicita um
elemento singular para que a repeti¢ao entre no territorio semantico da metafora, reforcando o
jogo entre vida e morte, rememoracio e missdo, sexo e fundagdo. E verdade que estes indices
sdo marcantes nos poemas devido a esse sistema poliédrico exigido pelo grau de interpretagdo
de seus versos. Eles estdo organizados de modo que nos levam a decidir se o grau poético esta
na referencialidade dos enunciados ou no efeito de sentido provocado pela fisicalidade da
matéria disposta pela mobilidade das figuras que as compdem visto que € no confronto desses
niveis que esta toda a aura de Os peds. O préprio autor, ao tomar o Tratado da Repetigao,
mencionando Kierkegaard pela expressdo répétez, répétez sans cesse, le nouveau viendra au
galop e, ainda, la repetition, est-elle possible??!, afirma que esse método ¢é sendo possivel e de
modo mais evidente com o fazer do poeta para intuir uma forma que define esse fenomeno
pela ruptura e coloca-la sob uma irrupgao ou filiagao para estabelecer uma literatura diferente
daquela de ordem estabelecida. A pratica desse estilo ¢ absorvida pelo sentido evocatorio da
re-clamagdo ao enfatizar a re-citagdo como chamamento da tradi¢do e ndo retorno ao passado
pela pratica da imitagao. Nessa perspectiva, ponderamos que o movimento duplo de negagao e
afirmag¢ao na poética ¢ inquietante, pois a singularidade de sua poesia ndo esta em suas ideias
enquanto poeta, mas na voz que enuncia, a outra voz como diz Octavio Paz (1993, p. 141),
capaz de gestar a tradicdo junto com o aqui € o agora para gerar, segundo Gerardo Mello
Mourdo, “um ser novo na frente de uma fémea”, expressao usada para se referir a repetigao,

principalmente, a da tradi¢cao ocidental para instituir o novo.

2l Cf. “Repita, repita sem parar, o novo galopard” e, ainda, “a repetigdo é possivel?”. Tradugdo nossa de, “Em
carta antiga a J.F.” em Invencdo do Mar (MOURAO, 1997, p. 20).
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A alusdo metonimica da gestacdo da nova estética do poeta se remete ao mito biblico
da origem. Embora retome o ato imemorial de Addo em cima de Eva ndo quer dizer que a sua
escritura foque em uma interpretacdo sexualista, mas sim na concepg¢ao paternalista do mundo
de gerar frutos ou do nascimento da poética pelo aspecto universalista. Aludindo essa questao
a poesia, entendemos que esse fruto ¢ o resultado de todo o processo artistico do poeta dotado
de linguagem e forma as quais se aproximam muito mais a metadfora de Adao no paraiso, de
Jos¢ Ortega y Gasset (2000), ao tratar da consciéncia e da autorreflexdo da propria criagdo
poética. De acordo com o ensaista espanhol, a arte esta afastada de qualquer realismo e
idealismo para chegar a estética e esta responder todas as particularidades da cultura através
da experiéncia e do exercicio criativo do autor. Logo, a valoragdo do sentimento mediante a
poesia gerardiana estd na construgdo das figuras sintaticas que consubstanciam nas imagens
poéticas com base na investigagdo performatica e ndo na espontaneidade do real irrefletido
pela representacdo da intuicao.

A recorréncia das palavras ao ato falico na poesia gerardiana ¢ comum e ndo nos causa
estranhamento ao resgata-las dos muitos circulos vanguardistas que aproximavam a escrita da
oralidade como foi na primeira fase modernista visto que o poeta cearense, ao trazé-la para o
presente, sinaliza a esséncia, a existéncia e a totalidade da criagdo. Ruy Camara (2008) atesta
que o discurso poético se coaduna com a poesia popular, especialmente a literatura de cordel,
para enfatizar o dualistico do masculino e feminino pelas palavras macho e fémea que, ao
suplanta-lo a poética, palmilha, de modo natural, os estilos épicos e liricos, incorporando-os a
licenga poética que realga e reafirme a cultura nordestina ( “a rosa entre as virilhas afagada/a
lingua trémula, o coragdo no pénis/ndo te dizem morta”). A partir dai, verificamos que o
extrato poético nos pode diante da funcdo pratica da linguagem acompanhada de uma estrutura
que se abre no campo especifico da elocu¢ao para colocar em evidéncia os significantes, a
sintaxe ¢ a plena comunicagdo a outros géneros discursivos como linguagem poética, sendo

este o quarto eixo configurador da forma presente nos fragmentos literarios a seguir:

A direita e a esquerda iam caindo:
Hermenegildo, chefe politico e farmacéutico no distrito do Livramento, ainda teve
forgas para se erguer, beber uma garrafa de aguardente, destruir a farmacia e
escrever ao meu avd: “Compadre, vou morrer, os remédios ndo valem nada quando
chega a hora; mando-lhe aquele relogio Patek que vocé aprecia e a corrente do
mesmo, com dois patacdes de ouro. Adeus, compadre, Deus o guarde com os seus,
do primo
ass. Hermenegildo™.

Outros tombaram sem carta se sem noticia: meu tio e pa-
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drinho Antdnio Ribeiro deu uma surra no capitao
delegado de Policia e desde a queda do Acioly

desapareceu para sempre,

como Raimundo Mourao, tombado a tiros num seringal
do Amazonas: tinha sessenta contos no bolso, surrara
todos os barraqueiros e ganhara

num sete de ouros

o dinheiro e as mulheres do cabaret;

pois morreu, com sua chibata na médo, com seus sessenta
contos € com suas mulheres,

macho e inquebravel tombou.

(MOURAO, 1999, p. 8-9)

A grandeza da estilizagdo no poema longo recai sobre a fung@o hibrida de estruturar a
matéria em estilos diversos para visar a ndo univocidade do género e garantir um novo vértice
para a literatura atual onde a forma verbal atinja o duplo infinito do cosmico e do psiquico do
homem pela estética. O motivo de todo esse fendmeno € proprio do tempo da obra e do oficio
do poeta em revestir os elementos sociais e ideologicos da sociedade pela linguagem, de seu
estilo em que as variadas formas de textos possam dialogar e gerir a tendéncia da poética do
hoje negada pelo ontem. Assim pensando, essa vertente se volta para a virtude do proposito
comunicacional de manter toda a razdo poética que, mesmo incorporando o poema a estrutura
prosaica com os seus elementos historicos, consegue afirmar o carater ativo-concreto para que
os cantos integrem a forma do outro texto e, com isso, reduzir os resultados a uma posicao de
inferioridade ao coloca-los na equivaléncia desse nivel de leitura. Com essa miscigenagao de
estilos em relacdo a outro ja existente, sobretudo, pelo fato de trazer um conjunto de ideias
organizadas e de estarem sob a representagdo, recorremos ao conceito de arquitextualidade, de
Gerard Genette (2006), para explicitar que esse ¢ mais um dos caminhos que levam o poema a
se reencontrar com outras composic¢oes interessado em perdurar o vinculo vivo e intenso entre
os tempos. Esta forma ¢ recorrente no mundo moderno e contemporaneo por meio desse jogo
estilistico, dando entdo origem a hibridizagdo no processo de constru¢do das obras literarias e
artisticas de maior complexidade.

O verso “A direita e a esquerda iam caindo”, do primeiro excerto poético citado e ja
comentado nos capitulos anteriores, nos fornece a dimensao polifonica e estética do canto ao
dialogar com o poema longo medieval pela insercao da alegoria do homem caido. Este tipo de
construgao retorica ¢ um recurso utilizado como figura de linguagem para produzir a mesma
virtualizagcdo do significado que propunha os poemas antigos uma vez que nao corresponde
apenas ao seu sentido literal, mas ao pensamento da queda e da ressurreicdo da humanidade

sobre a terra. A imagem da queda ¢ reafirmada ao manter a relagdo com a palavra de outro
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discurso, pois as formas sdo congruentes e povoam a linguagem de elementos s6cio-histoéricos
que determinam as significagdes concretas a partir do sistema estilistico harmonioso. Além da
questdo semantica, o que se destaca a respeito de esse processo arquitextual ¢ a existéncia do
intergénero com o estilo epistolar exposto pelo fragmento acima. As expressoes “Compadre,
vou morrer”, “quando chega a hora”, “Adeus, compadre” e “ass. Hermenegildo” sdo formas
estilizadas que caracterizam tais enunciados proximos ao da fala com o objetivo de mostrar
que o aspecto sentimental da lirica se afasta do ar dramatico marcado por um comportamento
subjetivo para intuir o racional através das distintas formas logicas. Essa proximidade entre os
géneros € com o experimentalismo oswaldiano pelo uso de vocébulos tipicos da narrativa ou
propinquo a oralidade considerados inadequados na poesia devem ser vistos a partir da acao
voluntéria da consciéncia e experiéncia do poeta ao organizar o novo pelo dialogismo como
resultado desse método criacionista. Além do mais, a inser¢ao apositiva em “Hermenegildo,
chefe politico e farmacéutico no distrito do Livramento, ainda teve forcas para se erguer,
beber uma garrafa de aguardente, destruir a farmdcia e escrever ao meu avé” regulamenta a
convencao da prosa na poesia pelo fendmeno pluriestilistico para que o tom narrativo do
verso se ponha por uma relacao intrinseca e pela unidade da poesia como comunicagdo e nao
informagdo. Para Wilson Martins (1995), essa maneira de comunicar da poesia de Gerardo
Mello Mourdo esta no conjunto da literariedade das palavras enquanto forma e expressao
inventadas sem abandonar a maneira diplice da lingua de instituir o seu significante pela
significacdo. O que notamos sobre essa ligagdo evolutiva e estrutural da poesia gerardiana € o
poderio do aspecto técnico-formal do poema feito, raramente, do percurso mais rapido, o de
posicionar o vocabulo no verso em seu sentido Unico, e sim um estilo individual que nao faz
divagacdes ao voltar a tradi¢do ou de recuperar isso ou aquilo de outro género textual como
elemento articulador artistico-discursivo.

A estrutura de alguns cantos pela intergenericidade ocorre de maneira progressiva pela
dialética concebida a outro texto e pela consciéncia nascente e reflexiva da pura significagao
do conteudo e da forma. O que destacamos nessa produ¢do nao ¢ a situagdo objetiva induzida
pelas interagdes verbais convocadas e sim o total acompanhamento do puro movimento das
significacdes que faz com que a estrofe adote a heterogenia textual para elevar o grau de sua
linguagem pluridiscursiva a fim de manter ao mesmo tempo a saga e a lirica. Essa situacdo ¢
possivel no mundo atual porque Os peds ¢ produto do presente inacabado, de uma sociedade
fragmentada ou de uma época de profundas mudangas a qual permite a pertinéncia dessa
comunicabilidade entre as regras impostas pela transformagao histérica dos estilos e do plano

de conteudo cuja expressdo imprime a alta realizagdo literaria. Logo, ¢ importante considerar,
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mesmo estando em um contexto que prevaleca a individualidade, a obra nio ¢ consequéncia
ou segue uma ordem toda romancizada, justamente, por extrair do real o epos enquanto objeto
substancial e de representa-lo dentro de um mundo em que tudo se resolve pelo procedimento
criativo e de transgressao proporcionado através da poesia e da propria estética. A titulo de

exemplificag@o, vejamos os trechos poéticos abaixo:

Sou eu amor, apalpa agora

minha boca pronta ao riso alegre

minhas bochechas, apalpa-me

o sexo frondoso e fértil

e escancha as tuas pernas sobre 0 meu pescogo:
¢ tempo.

“Aos oito dias do més de Janeiro do ano da gragca de Nosso Senhor
Jesus Cristo, de mil e novecentos e dezessete, eu, Manuel
Guilhermino Moreira, recebi em meu cartério o Senhor Capitao
José Ribeiro Mello que, acompanhado das testemunhas abaixo,
declarou o nascimento hoje, a uma hora da madrugada, em sua
casa, a Rua Padre Feitosa, nesta Vila de Ipueiras, de seu neto, o
Inocente Gerardo Majella, do sexo masculino”, etc.

E aqui restei; ndo venho

introduzir a danga da Italia,

trazer a danga da Grécia para a Italia

sou o inocente do sexo masculino e venho

do pais dos Mourdes

comunicar-te a inocéncia e o pénis

erguido em lirio

vertical e puro sob os céus da Etruria,

sob os céus da Toscana, as margens do Arno e junto
de Fiesole e San Minniato, sobre

os campos de Florenga como o lirio

que deu nome a cidade e com que o rei de Franga agraciou
as armas da cidade.

(MOURAO, 1999, p. 12-13)

A presenca do interdiscurso contribui para a extensdo do poema. Dessa maneira, os
enunciados propicios da Certidao de Nascimento se convertem da funcdo de informar para a
fala do sujeito poético que declara sua origem, contrariando as normas vigentes desse discurso
que visa a declaragdo dos pais e ndo a do avod, capitdo e redentor da Vila de Ipueiras, usada na
poesia para realgar a gloriosa estirpe e colocar tal estilo como fonte originaria da significagao
e serem lidos no mesmo nivel de interpretagao do poema. Isso nos mostra que o contetido de
tom lirico da primeira estrofe (“Sou eu amor”) se funde com a representacdo da realidade e
também a outra voz que surge na segunda estrofe, ( “eu, Manuel Guilhermino Moreira, recebi
em meu cartorio”) para validar a ocorréncia das duas situagdes enunciativas. A primeira €

ligada a escolha subjetiva do eu em direcionar ao seu interlocutor por meio de expressoes que
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empreendem o lirico da fundacdo pelo sexo configurado pelos vocabulos “apalpa agora”, “o
sexo frondoso e fértil” e “¢ tempo” que estdo a servigo da coletividade, da perpetuacao de
toda a raga, a do homem latino-americano, para entender que esse discurso ¢ uma atividade
constitutiva de sentindo; j& a segunda ¢ empregada no contexto tematico da poesia nao apenas
pela experiéncia-consciente, mas na compreensdo de si pelo dizer do outro até porque a acao
de significar ¢ dada pela poesia que recusa qualquer (in)significante que ndo contribua com o
ato do fazer e dentro do foro mais intimo da racionalidade como estética. Com efeito, Amado
Alonso (1940) em Por qué el lenguaje em si mismo no puede ser impresionista, publicado em
1936, afirma que a base de toda a interpretacdo da linguagem e de sua veleidade esta nos
elementos que a atividade intelectual fornece a estruturagdo do texto. Isso explica que a
significacdo da palavra ¢ determinada ao engrenar com as demais pelo principio organizador
do poema e que se estabelece pela subordinacao ou coordenagdo das sintaxes para dar forma a
elocucdo e a dispositio, elementos inabilitados a existir fora do ser comunicavel do discurso
poético.

No que tange a esse sistema linguistico em que todo ato de compreensao se baseia em
elementos racionais, Gerardo Mello Mourao busca nas relagdes formais 16gicas determinar a
estética constituinte de cada verso para chegar a estrutura maxima. Essa forma logica a que
nos referimos € construida dentro ou além da estrofe porque € ela que sentencia e desdobra o
metro e o ritmo. Todavia, percebemos, nos trechos citados acima, que a estrutura ¢ flexivel,
particularizada e personalizada interessada em constituir a estética ligada a logica hibrida e a
retorica tdo ativa no mundo contemporaneo. Em “E aqui restei; ndo venho/ introduzir a
dancga da Itdalia” e “de Fiesole e San Minniato, sobre/os campos de Floreng¢a como o lirio”, a
pausa no meio da oragdo e a sua continuidade na linha seguinte ¢ um exemplo tipico dessa
constru¢do marcada pela figura anacoluto utilizada para modificar e interferir na estrutura do
verso e oferecer maior expressividade a poesia ou dar um andamento significativo ao discurso
indicado por essa quebra simétrica. No entanto, ndo ¢ de nenhum modo estranho o esquema
oracional adotado para expressar o auténtico conteido a partir desse pensamento movente e
revelado pelo discurso poético pela questao métrica do verso longo ( “que deu nome a cidade
e com que o rei de Frang¢a agraciou”) e do curto (“as armas da cidade ™).

Todo esse esquema sintatico e semantico ¢ decorrente do hibridismo intergénero por
ser mais frequente na poesia moderna e contemporanea do que em épocas anteriores pelo fato
de apresentar elementos socioculturais necessarios para viabilizar esse tipo de forma e elevar
os gé€neros esquecidos no mesmo patamar de sua construgdo. Dessa maneira, percebemos que

a imaginacdo criadora, ao colocar uma formacao discursiva contraria aos recursos fixos da
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poesia, convoca a condi¢ao ideologica da lirica para demarcar que a passagem ao outro texto
ocorre pela expressdo subjetivo-objetiva. Isso significa que as estancias estdo interligadas para
desenvolver a unidade de acdo e imprimir que a tipologia textual (como a carta e a Certidao
de Nascimento) e o género convocado (como a forma simples da saga evoluida para o épico)
ndo estdo mortos ou envelhecidos, mas que as apari¢des na estrutura surgem como estilos com
a finalidade de afastar a ideia de que qualquer interferéncia possa resultar na desconstru¢do da
poesia. A esséncia do poema gerardiano ¢ a combinagdo das palavras com o enjambement que
alternam de sentido quando passa de uma forma a outra pela vinculagdo do pensamento com a
materialidade verbal, transgressdo esta necessaria para atingir a intengdo poética através de
seu propodsito comunicativo em que os acontecimentos rememorados estdo exteriorizados pela
forma da linguagem. Todavia, a materialidade verbal ndo € o unico recurso que nos possibilite
identificar o intergénero e sim a estrutura composicional, o contetdo tematico ou até mesmo o
suporte porque tais expressdes sinalizam para qualquer forma de hibridizagdo como mostra as

seguintes estrofes:

Tereza, filha de Damiana, puta da beira do rio anunciava
o pentdmetro de ouro da cangéo

ninho de estrela

e o bulicio do passaro da estrela

preparava a lua e o mel

de tua noite

De longe venho para a possessao

e da lua e do mel e da noite

tdo minha como as terras, as cabras, as novilhas,

os patacdes de prata e os rifles de papo-amarelo e os engenhos

de cana e as raparigas essas terras sdo minhas

e a mais das escrituras de meu avd Major ou de Manuel Mourao

nos cartorios de Tamboril e Ipueiras

sobre elas hei lavrado a escritura de meu canto.

Doagdo de minha avo, Dona Ana Feitosa:
“Trezentas bragas de terra de comprido e outras tre-
zentas bracas de largo, de uma s6 banda do rio Acaracu,
da parte do sul, onde ela, doadora, tem sua casa de
vivenda, com quarenta vacas situadas neste mesmo
logar, ao Senhor Santo Anastéacio, para patrimdnio de
uma capela que se pretende erigir neste mencionado
logar do Tamboril e nela colocar dito santo”.

(MOURAO, 1999, p. 62-64)

Neste trecho do canto I€" (quinze) concebemos que o processo revitalizador da forma

estrutural decorre da transgressao do lirico para o de documento oficial pela recuperacao de
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boa parte de seus tragos estilisticos para manter o propdsito comunicativo do registro de uma
propriedade rural. Ao construir o proprio discurso, o sujeito poético altera as caracteristicas
tipologicas desse estilo e as fundem no espago enunciativo da lirica para que os componentes
trans-historicos do género sejam reinterpretados como nova estética. As escolhas das palavras
marcam o ritmo prosaico do poema narrativo pela intencdo formativa definida na fisicalidade
da matéria onde a hibridizagdo ¢ assumida. Dessa maneira, a voz enunciativa toma corpo da
construgdo quando o discurso da certidao de doagdo de terras ¢ consubstanciado na estrutura
do poema pela apropriacao da formagao discursiva da poesia (“Trezentas bragas de terra de
comprido e outras tre-/zentas bracas de largo”). Tal recurso fica mais evidente quando o
vocéabulo “escrituras” na primeira estrofe (“e a mais das escrituras de meu avo Major ou de
Manuel Mourdo”) se ausenta do sentido denotativo para ir em direcdo a conotagdo para
colocar todos os elementos desse chao, o do pais dos Mourdes, como transcrigdo de um canto
nativista ( “sobre elas hei lavrado a escritura de meu canto’). Assim, a simples corporagdo de
um modo literario diferente na poesia marcado, explicitamente pelo uso das aspas, faz com
que o estilo absorvido perca as caracteristicas naturais e absorva outros elementos, existindo
em func¢do das particularidades estruturais e conteudisticas da lirica, pois na visao de Geraldo
Pinto Rodrigues (1996, p. 97-99), essa composi¢ao do poeta ¢ cheia de proezas linguistico-
formais por ser a arte combinatdria e multifacetada que se revela no proprio ideério poético.

E importante ressaltar aqui que, quando falamos de conservagdo da estrutura de outras
formas como membro formante da lirica, ndo estamos generalizando que todas as poesias t€ém
na sua composi¢ao o recurso do intergénero. O que queremos dizer, ao contrario dos autores
da mesma época ou de periodos anteriores, ¢ que esse estilo hibrido ¢ individual em razdo da
construcao dessa cena enunciativa a qual necessitou da poética da Escritura para torna-la um
ingrediente do género maior que ¢ a poesia. O modelo escolhido por Gerardo Mello Mourao
se distingue com boa parte da organizagao retoérica da lirica, mas adquire um grande potencial
ao ingeri-la sem danos a sua forma e na recepg¢do pelo leitor. John Greenfield (2006, p. 16-
17), ainda que ndo mencione o hibrido em seus estudos, considera que os géneros sao normas
prescritas pela teoria, mas que durante a pratica literaria podem se transgredir por ser uma das
modalidades composicionais resultantes de todo o condicionamento historico e sociocultural
da propria escrita. Com isso, passamos a afirmar que a intercalagdo de estilos se desenvolve
através da relacdo simbidtica onde um complementa o outro com o propdsito comunicativo, o
de gerar o efeito da poesia, principalmente, ao dispor da narrativa épico-lirica definida pela
forma do poema. Logo, a saga lirica que o poeta nos oferece, de acordo com o pensamento

critico de Octavio de Faria (2007, p. 111), resiste a qualquer esquematizagdo de um modelo
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univoco por trazer na composicao os elementos detidos de uma forca transfiguradora que tudo
carreia para o caminho inexoravel da beleza estética como a volta a tradi¢do pelo verso grego

I3

ou latino evidenciado pela “puta da beiro do rio” que ““ anunciara/ o pentametro de ouro da
cangdo”. Metrificagdo que se incute na forma através do hibridismo intergénero detido dos
movimentos ritmicos irregulares, do “bulicio do pdssaro da estrela”, e na organizagdo dos
enunciados por meio do discurso da linguagem poética que “preparava a lua e o mel/de tua
noite” nesse “‘ninho de estrela’” que ¢ o poema.

A inscricao do belo € percebivel na segunda estrofe ao destacar a interioridade da voz
enunciativa em detrimento dos elementos que caracterizam a imagem teliirica. A maneira de
como ¢ estruturado o contetido e o estilo torna-se indivisivel em razao de ser executado pelas
regras predispostas da poesia por meio do uso do polissindeto com a repeti¢ao do conectivo
“e” em “e da lua e do mel e da noite” e, ainda, em “os patacoes de prata e os rifles de papo-
amarelo e os engenhos/de cana e as raparigas essas terras sdo minhas” que enfatizam o
verso principal, “De longe venho para a possessdo”. Assim, a oragdo subordinada adverbial
comparativa ( “tdo minha como as terras, as cabras, as novilhas’’) marcada pela conjungao
“como” direciona tanto o significado de toda a estancia, a dos bens empossados e declarados
“nos cartorios de Tamboril e Ipueiras” quanto a determinagdo e a reinscri¢do da voz poética
no proprio processo discursivo para validar sua identidade ao liga-la aos de seus antepassados,
“Doagdo de minha avo, Dona Ana Feitosa”, e a sua coletividade fundada pela religiosidade
comum a qualquer povoado erigido ao redor da capela com o respectivo santo de devogao.
Em sintese, as circunstancias dessa produgdo s6 foram possiveis gragas a troca semantica e
estilistica mantida entre elas a partir do conjunto especifico de normas estipulado pelo proprio
estilo o qual ndo apenas delimita o que se quis dizer como ordenou aquilo que pode ser dito.

Como notamos ao longo deste capitulo, a forma em Gerardo Mello Mourao ¢ definida
na mesma execugao que dela se faz. O operar dos elementos da saga lirica e a fusdo destes a
outras formagdes discursivas o torna hibrido devido a inventividade que somente se firma nos
poemas quando se encerra o todo. Caso contrario, qualquer desvio de interpretacdo ou
concatenagdo estrutural das formas inseridas nos conduz ao conceito de recorte ou colagem
explorado por Julia Kristeva (1974). Entretanto, sabemos que o curso desse processo esta
além, justamente, por adotar de um modus operandi que busca o conjunto de categorias gerais
ou transcendentais que determinam as regras enquanto as realizam e as concebem no discurso
poético. O interessante dessa operagdo ¢ a admissdo do estilo cornice em que os poemas-
livros, “O pais dos Mourdes”, “Peripécia de Gerardo” e “Rastro de Apolo”, podem ser lidos

na ordem desejada sem prejuizo para a compreensdo da moldura textual dos cantos. A esse
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respeito, o de estipular a taxonomia ao modo gerardiano, voltamos a ideia de Gérard Genette
(2006, p. 11-12) ao afirmar que o texto ndo € obrigado a conhecer sua qualidade genérica, isto
¢, do poema se declarar poema porque a inclusao do estilo prosaico em nada diminuiu a sua
importancia e pelo fato de essa caracteristica ser tipica do mundo atual. As estrofes ofertam o
tom narrativo e ndo deixam de integrarem a poesia ¢ nem a forma do poema longo como
produto acabado, pois a totalidade dos recursos estilisticos orienta a leitura da obra literaria e
contribui na compreensao do plano conceitual e prosodico.

O plano conceitual garante a poesia a disposi¢ao dos versos sejam eles rimados ou nao
além de estarem acompanhados de uma prosa descontinua pela formacdo discursiva da voz
que enuncia ao enlagar o discurso fluido e liberto da estética de seu tempo para ir ao encontro
de outras formas e do novo. No plano prosédico, o emprego dos vocabulos no poema realca a
entonacao, a significagdo, a verticalidade do verso dado a recorréncia insistente dos elementos
ritmico-sintaticos nas palavras “possessdao”, “patacdes” e “patrimonio” onde a transposi¢ao do
acento tonico de uma silaba para outra intensifica a altura e a duracdo do som. Este caso de
cacoépia na poesia gerardiana ¢ intencional para causar a musicalidade conforme a tonicidade
das demais silabas de “os patacéoes de prata e os rifles de papo-amarelo e os engenhos” onde
a entoagdo recai sempre na palavra paroxitona como em “prata”, “rifles”, “papo-amarelo” e
“engenhos”. No que concerne a palavra “logar” nos versos finais da segunda estrofe, a escrita
arcaica foi mantida em vez de “lugar” a fim de realgar a linguagem e os atributos correlatos a
fala no periodo colonial quanto a caracterizagdo da Escritura ao trazer o proprio modo do
dizer. Portanto, esses procedimentos de composi¢ao contribuem para a criacao da unidade da
forma e da significacdo dos cantos de maneira a reforcar os recursos estilisticos junto com o
ritmo dos versos que operam em relagdo a narrativa do poema longo.

O discurso da forma e da linguagem na poesia de Gerardo Mello Mourao consiste na
inventividade configurada pela multipla possibilidade linguistica para encontrar a sua estética.
O que chama a atencdo ¢ a ordem disposta e a preservacdo da propriedade dos trés géneros
analisados anteriormente. Ao 1é-los, de maneira integrada ou separada dos cantos, o resultado
esta no direcionamento da sua maior criacdo imagistica, a qualificagdo do sujeito poético pela
imagem teltrica. Essa ordenagdo pela Carta, retratando o tombamento e a desintegracao do
cla familiar, da Certiddo de Nascimento, simbolo da origem dos Mourdes, finalizando-se com
o Termo de Doagdo das Terras, que representa o principio da constru¢ao do pais dos Mourdes,
tornam-se o amago de toda a imagem telurica pelo fato de esta guiar as demais para compor o
triptico e alcangar a escrita libertaria e vanguardista como a de Altazor, de Vicente Huidobro,

grande poeta latino-americano, que rompe e renova a linguagem literaria pelo simbolo do
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espaco aéreo em busca de um novo sistema expressivo. Assim, o modo de dizer pela forma
intertextual e com o hibrido intergénero figuram as leis da realizagdo e da execu¢do de sua
poesia porque a invengdo ¢ simultanea ao seu fazer e ambos se dao nas condigdes necessarias
para configurar o poema. Se Os peds ¢ um estilo individual determinado e circunstanciado,
logo, a sua diligéncia ¢ sempre e cada vez de novo descoberta pela atividade criativa que a
levou ao termo da forma. Ao cumprir com os indices da relativizagdo, principalmente, ao sair
do campo semantico-sintatico da palavra para indicar a significacao desejada como o mito de
fundacao, passamos a inferir que o equilibrio dos versos mais categoricos em dispor o poético
esta no nivel poético e ndo no referencial porque a producdo do efeito de sentido depende da
mobilidade de suas figuras e também da disposicao fisica da matéria. Esse ato de construir a
forma pelas peculiaridades estéticas e ndo na vida espiritual do poeta com o objetivo de causar
emo¢ao no leitor ¢ a confirmagdo de que o belo estd na contemplagdo do campo da técnica
uma vez que esse modelo coincide com a desrealizacdo da arte.

O fazer ¢ o cerne da poética de Gerardo Mello Mourdo pela continuidade da tradi¢ao
na contemporaneidade e como rompimento sincronico de épocas ao fundir os estilos da saga a
lirica. A medida que compreendemos essa fusdo, os seus elementos atuam como fendmenos
da estética do poema longo ja que essa interacdo ocorre pela disposi¢do material empreendida
pelos versos. Com a heterogeneidade implantada no discurso poético, sendo este o lugar de
dispersao mais do que de uniformidade, o sujeito enunciador apropria dos objetos estilizados
que ali articulam para que a coeréncia formativa do interdiscurso seja, totalmente, completa.
Essa (trans)estilizagdo nao se encontra na poesia em estado livre ou solto, pois admitimos a
evidéncia de que o tom prosaico, lirico e o intertexto sdo componentes do estilo que auxiliam
na significacdo das palavras pelo sentido figurado. Com isso, dé-lhe a nuance de objetivacao-
subjetiva do poema ao serem engendrados pelo retorno a tradi¢cao que, ao voltar ao presente,
se torna mais rico, elevando a escrita poética como objeto de renovagdo semantico-linguistico
que vai em direcdo da expressdo desejada. Portanto, a estrutura formada na poesia gerardiana
ndo ¢ restringida a pura reducdo do estilo e nem da linguagem, mas procede da conservacao
do metro, do ritmo dos classicos e da poesia popular nordestina onde tudo que ¢ dito por essas

formas pode ser dito no hoje como elemento estético do novo.



SEGUNDA PARTE
ELUCIDACAO DE UMA TEORIA DA IMAGEM
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6. IMAGEM TELURICA: A TERRA E O MITO DE FUNDACAO

O estudo da poesia de Gerardo Mello Mourao, pela teoria formativa da imagem e pelo
discurso estilistico e conteudistico, evidencia uma forca imagistica e performatica que elucida
a linguagem como absoluta e universal. Como salientamos na se¢do anterior, as imagens
primordiais, ao atingir sua fisicalidade pela matéria, deixa de ser fruto da intuicdo e adquire
dinamicidade para desintegrar em imagens poéticas e suas respectivas formas e significacoes.
A atividade criativa € a responsavel em estabelecer os percursos do devir da imagem, de tudo
aquilo que estava ausente pelo ato perceptivo, do contato com as coisas ou lembrangas, até
chegar a estrutura do poema uma vez que os feitos contemplativos estdo na sua estética. Essa
intencdo formativa aborda um conjunto de leis individuais que se voltam para o proprio
processo artistico sem submeté-lo a algumas regras ou estilos predeterminados de um unico
periodo literario. Uma das inovag¢des do autor estd, justamente, na definicdo das imagens
literarias sob o principio da imaginacao dindmica para que a realidade retratada seja a de uma
representacao e ndo apenas de centrar na imitatio pelo fato de a operagdo ocorrer de maneira
concomitante com a da histéria do cla familiar, das viagens de um expatriado, da religiosidade
e de todos os seus conhecimentos eruditos. As palavras, a partir do momento que assumem a
funcdo materializante constituida de sentido, definem o total desenvolvimento das imagens
em conformidade com as tendéncias predefinidas e, ao dispd-las num so ato indivisivel, a voz
enunciativa toma o lugar do sujeito empirico para instituir o discurso telirico e mitogdnico.

A configuragdo da imagem teldrica e do discurso cosmogdnico convoca a imaginacao
material e dindmica corporificada em signos poéticos para estabelecer o vinculo com o mundo
representado através da expressao da linguagem onde a sua funcao vital passa a ser valorizada
pela troca da imagem enquanto disposi¢cao mental para aquela abastecida de carga simbolica.
O que evidenciamos em alguns pontos da escrita ¢ uma reflexdo analitica centrada na liga¢ao
hermenéutica dos elementos alquimicos propostos pela teoria bachelardiana para associar a
imagina¢do criativa com a matéria do poema, tornando-se, sobretudo, um estilo abominado
pelos paradigmas modernos, fato que provoca certo distanciamento da critica, mas que agora
se encontra revisitado na contemporaneidade pela forma mais resistente. Essa transposi¢ao da
imagem primordial em literaria mediada pela experiéncia-consciente gera entdo um quadro de
rupturas com o seu tempo ao ser guiado pela inventividade da realidade apreendida. Com isso,
possibilita uma sistematica investigativa sobre a génese da imagem poética a partir de certos

arquétipos presentes nos trés poemas longos o que nos leva a interpretagdes constituidas pelos
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desdobramentos simbdlicos postos pelo enunciador e por meio dos espagos afetivos internos e
externos, tendo-se estes como instrumentos operantes de todo o recurso imagistico terrestre.

A poesia gerardiana ¢ feita de provocacdes desde 0 momento que as imagens poéticas
passam a assumir a funcdo de presentificar as experiéncias, os acontecimentos € as emogoes
pela atividade criativa o que faz com que o instante poético se afaste de qualquer imitacao
inoportuna. Assim, ao direcionar o olhar para esse éfymon espiritual, o do principio de coesdao
interna que, para Leo Spitzer (1968), inicia desde o instante poético até a forma estilistica da
obra literaria, o que vemos sao os eventos de linguagem porque os poemas nos dao a visao de
universalidade por vé-los a partir de um objeto estético que recusa os caminhos concentrados
apenas no real como condi¢do humana e nao tende para a beleza da forma e de suas execugdes
no poema. E neste ponto que o enunciador como imagem de si, instrumento mais operante da
introversao e extroversao além de este ser o elemento ativo da constru¢do do poema, busca
traduzir a imagem da terra sugerida tanto pela for¢a da vontade quanto do repouso em versos
prosaicos que distanciam da leitura memorialista do autor empirico para a do sujeito poético.
Essa ideia de introversao e extroversao na sua poética sao polos ambivalentes pelo fato de se
voltarem a si mesmo como imagem e, em seguida, se projetar ao exterior pelo tombamento de
sua tribo, das peripécias pelo mundo ou da invencdo do Brasil pelo mar e sertdo. Podemos
observar que a voz enunciativa se mantém equilibrada entre as duas operagdes para aferir que
as imagens teluricas suscitadas ocorrem por esses dois signos onde o cerne da producdo esta
arrebatado no sentido dionisiaco da prima-matéria pela imaginagdo terrestre, pois essa, para
Carl G. Jung (1990, p. 329-335), j4 ¢ dada e ndo sofre qualquer for¢a dindmica uma vez que a
terra se torna no mais puro sujeito capaz de abarcar todos os outros elementos e suas formas.

Ao convocar o mito de fundagao e o elemento terra, o enunciador ndo tende a explicar
o passado ou a historia pelas a¢des do cla familiar e sim compreendé-los a partir do presente e
o0 modo de como ¢ construido essa elocugdo para corporificar a imagem da origem e a telurica
por uma linguagem expressiva que mantém o vinculo com o mundo representado. O verso ¢ o
responsavel em consagrar a forga vital valorada entre o eu que se expressa € a rememoragao
das coisas porque € ele que faz com que a poesia adquira uma estética de influéncia reciproca
de um estilo prosaico mais acentuado e de carater pictural. Isso significa que a sua operagao
artistica esta concentrada na funcdo reguladora e estrutural de seus cantos ao trazer o conjunto
das imagens tetra-elementares (terra, 4gua, fogo e ar) e de toda a tensdo que controla os signos
cosmogonicos ¢ fundadores dentro dessa forma estruturante, ausentando o leitor de qualquer
restrigdo comunicativa ilusiva e fantasiosa. Sob essa perspectiva, a leitura do aspecto telarico

designa uma poética que detém de si mesma, ou melhor, de poemas que tencionam a imagem
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exterior e o interior do solo como linguagem firmada pela primazia das palavras. Palavras que
conduzem a inaugura¢do de novos voos regionais e universais apreendidos pelo desejo da
alteridade, do duplo sentido, onde a imanéncia do imaginario se realiza como um movimento
linguistico criador dado que o seu objetivo ¢ reanimar a propria linguagem criando imagens.
Nesse sentido, Gaston Bachelard (2016, p. 5-6) expde que a literatura ¢ a explosdo da imagem

ja transformada em imagem poética e € sempre o texto original da expressividade, pois,

a poesia faz o sentido da palavra ramificar-se, envolvendo-a numa atmosfera de
imagens (...). Numa poesia mais livre, como o surrealismo, a linguagem esta plena
de ramifica¢des. Entdo o poema é um cacho de imagens (...). O que queriamos
indicar, nestas visdes preliminares, € que a expressao literaria tem vida auténoma e
que a imaginacdo literaria ndo ¢ uma imaginacdo de segunda posi¢do, vindo depois
das imagens visuais registradas pela percepcao.

O movimento de equilibrio entre composic¢ao, informagdo e comunicagdo na poesia de
Gerardo Mello Mourao ¢ um verdadeiro encantamento energético da linguagem pela maneira
de como o poeta potencializa a sua imagem no sujeito enunciador e este nas imagens poéticas
em formas verbo-visuais que movimentam o discurso poético pela recomposi¢ao do didlogo
com a tradi¢do ocidental ao tomar como modelo boa parte do arcabouco narrativo. Tanto Os
peds como Inven¢do do mar, obras que realizam o estilo épico-lirico, assim como as demais
citadas ou que ainda serdo mencionadas sejam poucos exploradas pela nossa critica pelo fato
de posicionar no pensamento em que os poemas sao de naturezas diversas e tentar enquadra-
los em um Unico sistema performatico o que seria arriscado ja que a vertente contemporanea
possibilita o retorno ao passado e a adocao do estilo hibrido. E ¢, justamente, nesse ponto que
reside a formagdo imagistica terrestre ao se configurar pela visdo estético-fenomenoldgica da
cria¢do, de imagens desenvolvidas, dialeticamente, pelas seducdes do universo e das certezas
da intimidade do enunciador para esbocar a ideia de nagdo por meio das paisagens brasileiras,
sobretudo, a nordestina e a da América. Portanto, as imagens se conglomeram neste diptico
como alegoria por visarem a construcao de um mito de nacionalidade ao repousar a narrativa
nos feitos heroicos dos fundadores e nos elementos regionais impulsionados através do olhar
modernista e contemporaneo, atentando ao aspecto imagético pela novidade e estranhamento
ao resistir toda a linguagem de auséncias para instaurar a escrita libertaria e vanguardista.

Impulsionados pela imaginagao da for¢a da vontade e do repouso, os objetos terrestres
apresentam-se nos poemas pela poética do trabalho ou da energia dinamica que os colocam no
campo semantico do ethos nacional mediado pelo simbolo do caminho, da geografia pobre, da

flor petrificada, da face perdida e injusticada do sertanejo revelada na nova forma escolhida, a
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da saga épico-lirica. Com isso, afirmamos que o passado se torna um arquétipo da fundagao
para encontrar com o presente e este remeter a um tempo original associado ao espago mitico
de Os peds construido entdo por metaforas, tornando-o no espago primordial pela memoria do
enunciador. A comunhao dos trés livros representa, a partir desse conjunto imagético, a leitura
simultanea desse conteudo que tem valor mitico em razao de o poema “O pais dos Mourdes”
se tratar do hero6i, representado pela propria imagem do poeta, ao cumprir a missdo de cantar o
mito de fundacao e o da origem durante o discurso teltrico e o6rfico; enquanto “Peripécia de
Gerardo” ¢ o signo da viagem pelo simbolo da liberdade do homem que, metaforicamente,
viaja em busca da nova poética, e a dgua surge como o elemento volatil e de transi¢do para o
“Rastro de Apolo” que corresponde a figura da ilha, a terra mitica da linguagem, que permite
o poeta-her6i alcangar a harmonia perdida da poesia e da palavra poética ao escrever a obra.
Para entendermos a organizagdo dessa trilogia em torno das relagdes dialogicas do simbolico
com os arquétipos da imaginagdo poética, o estudo que segue, bem como os demais capitulos
da segunda parte, concentram-se, respectivamente, na leitura analitica de cada poema longo
do triptico, demonstrando como a escrita chega a perfei¢ao da linguagem metaforica e de uma
estética que se associa a recriacdo verbal, a transcendéncia poética e a imaginacdao criativa
pela imagem do tellus.

O poema “O pais dos Mourdes”, composto de trinta e quatro cantos com trés mil,
trezentos e vinte quatro versos, ¢ ordenado por uma imensa massa de linguagem e imagens
intercaladas ao intenso lance lirico e prosaico submetido ao processo artistico da logica da
imagina¢do e nao a dos conceitos empiricos que, embora mantenha a multiplicidade de estilos
ou ideias, ainda guarda a sua unidade retorico-poética. E isso que ele nos oferece, uma escrita
voltada a tradi¢do ocidental, mas com o objetivo de romper com esse tipo de narrativa para
desfazer a estruturacao cléssica e instituir a totalidade da poética entre extensdo/concentragao
e desdobramento/intensidade, pautando-se em uma interpretacao alegoérica onde os temas se
entrelacam pelo canto telurico na mais variada forma, constantemente, moével. Dentre essas
tematicas estd a doutrina 6rfica, assunto que refletiremos no proximo capitulo como a forga de
repouso até porque, 0 que veremos agora, ¢ o simbolo que revela toda a pluralidade do fazer,
das coisas nascidas da terra e elevadas a representacao pelo sentimento fundador do discurso
cosmogonico frente ao caos apocaliptico mostrado no inicio e que percorre todo o poema pela

presencga onipotente da morte, resgatando o que entendemos ser o eterno dentro do humano:

Foi assim que tombou, ao lado de seu rifle, o Coronel José
de Barros Mello, chamado “O Cascavel”, meu tetravo,
e depois 0 Major Galdino, entre seu bacamarte ¢ suas gaiolas
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de passaros, depois,
meu outro avo, o capitdo de cenho espesso sobre a tribo
ao talhe de seu tronco frondejando
a cabeca de Mellos e Mourdes.

A esquerda e a direita iam tombando,
Ursula, Francisca e tantas outras,
Até cair meu pai.

Depois, comegou a romper-se a ordenagao da morte

e tombavam os tios e as criangas:

Etelberto, com seus negros cabelos lisos,

Raimundo prometera devolver a terra o que da terra houvera e tombou nela;

Elisa, Elvina e tu,

Com teus oito anos ¢ tua cabeca castanha;

tombaram um por um: Ignacia e Ladislau viveram cem anos
e também morreram;

tombou Quintino e nunca mais

pela estrada de Aguas Belas alazdo levara

coronel tdo galante e nunca mais na lua

da sela clavinote

tdo certeiro;

tombou Quintino e antes dele porque

a morte ia deixando de ser hierarquica e cronoldgica

tombou no Maranhdo Francisco apunhalado.

(MOURAO, 1999, p. 7-8)

O poema narra a formacao do pais dos Mourdes. O sujeito poético, ao dar impulso ao
seu canto, enumera € nomeia os mortos na ordem cronologica do tombamento desde o tetravo,
passando pelo avo até chegar ao seu pai. Toda a agao segue a do tempo narrativo ao utilizar os
verbos “tombou’ no pretérito perfeito e “iam” no imperfeito, marcando a total sequéncia das
mortes além de o estilo da prosa oral pelo gerindio “tombando” a fim de ocasionar a imagem
da cascata em queda. Ao recorrer a técnica retdrico-poética da in media re, para descrever esta
e as demais cenas enunciativas, o enunciador nos joga no evento em curso para gerar o efeito
de davida daquilo que est4 acontecendo, principalmente, por ser uma caracteristica propria do
épico de instaurar a intriga j4 no meio de uma crise. Esta estratégia ¢ empregada para reforcar
o carater genealogico dos grandes catdlogos do poeta-herdi e o dos nobres personagens que
enredam a intriga como, por exemplo, o de Coronel Jos¢ de Barros Mello, Major Galdino,
Alexandre, Hermenegildo, Raimundo, Manuel, Tobias, Lea, Ursula, Francisca e tantos outros
da Canabrava dos Mourdes que cairam. Esse ato magistral da nomeacdo se torna no motivo
poético do poema, uma das especificidades da poesia medieval latina, a Ubi sunt (Onde estao)
que questionava a existéncia daqueles que existiram antes de nos. Apesar de ndo aparecer
explicita tal expressdo no canto, ela se torna uma figura retdrica ao evocar os mortos por meio

dos versos de tons nostalgicos e proporcionar certa meditacao sobre essa forca inexoravel da
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mortalidade e da transitoriedade da vida. A este respeito, Efrain Tomés B6 (1999, p. 135-138)

diz que,

Quase nada falo do poema dos Mourdes. E para qué, se ele esta em seu transito
sobrenatural, como nostalgico, ou doutrinariamente nostalgico, convocando com
sopro de flautas as sombras dos que, caidos a esquerda e a direita, na morte e na vida
da morte, se hipostasiam mais na linguagem que na pessoa, mais no ultimo
descendente que, como Elbehnon, refugiado noturnamente no herdado castelo,
convoca os de sua linhagem para a ultima jogada, para a parada heroica no
fenecimento.

Com essa afirmagdo, o critico argentino assegura que o primeiro grau eminente dessa
criacdo poética esta na tramitacao dos modos de representagdo uma vez que essa imagem dos
caidos € pura enunciagdo verbal emanada de um aspecto pictural estruturado de significagdo e
que se encontra cadenciada sob o objeto estético. Se a voz que enuncia esta estilizada pelo
discurso da linguagem e da forma mais do que da pessoa fisica do autor, logo, o canto ndo ¢ a
lamentacao aos mortos e sim o registro elevado da saga ao mitifica-los por uma gloria que os
acompanham até o final do poema, reafirmando a epifania do narrador enquanto poeta-her6i e
sua realizagdo comunal pela poesia. Com isso, o tempo linear ¢ quebrado pelo tempo mitico o
qual “comegou a romper-se a ordenagdo da morte” (tetravo-avo-pai), e “tombavam os tios e
as criangas” ao invés do filho posto que o destino procure reservar a vida do poeta-her6i para
prosseguir com as suas aventuras no rastro do deus Apolo, alegoria esta remetida a busca ¢ a
liberdade da nova escrita poética. Ainda nesse mesmo contexto, Efrain Tomas Bo afirma que
o caminho da poesia gerardiana se bifurca ao pensamento alegérico onde o comego de toda
essa série poematica esta ligado a revelagao teofanica e ao signo apocaliptico pelo simbolo do
fazer telurico, pois o verso “Raimundo prometera devolver a terra o que da terra houvera e
tombou nela” ja nos indica a presenga desse discurso. Assim, essa no¢ao da linguagem e da
temporalidade mitica se relaciona com a presenga divina e, ao assentar o mundo representado
sob a égide do conjunto unico de movimentos ou de verdades instituidas, colocam a linhagem
do homem latino-americano no mesmo patamar das genealogias dos deuses.

O primeiro mote simbolico convocado ¢ o da origem. A reprodugdo indireta da fala do
personagem Raimundo pela voz enunciativa ¢ o indiciamento da leitura mitica da criagdo pela
Antiga civilizagdo. A terra, elemento da prima-matéria, torna-se o eixo principal do processo
formativo da imagem topoldgica do pais dos Mourdes pelo fato de se encontrar na experiéncia
do sagrado e impulsionar a narrativa. Da mesma maneira dizemos do fator ndo-sensivel que,
ao ser evocado pelos mortos e considerados elementos teldricos, faz-se o recurso configurador

da instauracao da origem, pois na visdo mitica de Joseph Campbell (1994, p. 94), qualquer



154

protetor da mae-terra pode ser visto como prototipo mitoldgico do guardido, o do escorpido
arqueiro, uma vez que a imagem no poema ¢ a conotagdo daqueles que, ao lado das armas,
lutaram até a morte para guardar o seu territorio e a tribo (“Foi assim que tombou, ao lado de
seu rifle, o Coronel José/de Barros Mello”). Logo, o som estrondoso dos rifles que atingiram
os protetores da Canabrava dos Mourdes ¢ a personificacdo e a vivificagdo do caos
expressado pelo ato poético que, pela via da linguagem criadora de realidades, encontra-se
também sua forma verbal estilizada na tradi¢ao grega, dando voz a atualidade pela escrita
corporificada de alegorias como o mito da fundacao.

A explicacdo da simbologia da terra pela civilizagdo primitiva e, posteriormente, o do
discurso grego na poesia de Gerardo Mello Mourdo, decorrem dos mitos da natureza como
fizeram Homero e Hesiodo. Esse tipo de mito, de acordo com James George Frazer (1982),
surge na tentativa de elucidar qualquer tipo de cultura a partir de um jogo ou conjunto de
palavras semelhantes ou contiguas que passam a designar as coisas da natureza. Se a terra € o
elemento primordial da origem, logo, a imagem da queda ¢ a referéncia daqueles que ali
cairam. A figura do pais dos Mourdes ¢ a reiteracdo da cosmogonia exposta pelo poeta-heroi a
partir do entrecruzamento da esséncia e da existéncia do povo brasileiro e latino-americano.
Isso significa que ambos manifestam a sua finitude de modo que nao podem ser interpretados
no sentido literal ou no seu aspecto histoérico isolado uma vez que sdo no tempo, no espago e
nas relagdes dos personagens com o real representado que se percebem os elementos morais e
tragicos como acontecimentos de ambito universal e cultural. O uso do advérbio temporal
“depois” em ‘“e depois o Major Galdino, entre seu bacamarte e suas gaiolas/de passaros,
depois,/meu outro avo, o capitdo de cenho espesso sobre a tribo” ¢ empregado, justamente,
para sublinhar o carater cosmico do tombamento. Na estrofe subsequente, ao recorrer a esse
recurso estilistico, aparece com outra espécie de temporalidade para operar, sobretudo, na
intertemporalidade do tempo mitico € ndo no molde da narrativa oral ao retratar a cronologia
das mortes e marcar essa passagem por uma atmosfera genesiaca por um pathos elegiaco que
engrandece o canto ao eleger a escrita ao éxtase divino.

A constituicao do universo signico ¢ feita pelo discurso da experiéncia do enunciador
e do contato deste com o universo das coisas € consigo mesmo. Isso nos faz entender o porqué
o conceito de mito empreendido no poema se distancia da concepcao de ficgdo, fabula ou
ilusdo utilizada de forma equivocada no mundo atual. O retorno ao carater sagrado, exemplar
e significativo das sociedades arcaicas, ¢ outra tendéncia contemporanea do poeta de manter
no presente com o olhar no passado e gerar a imagem da fundagao detida de simbolos miticos

territoriais que o classifica como autor de verve telurica. Ao contrario do mito cosmogonico,
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de introduzir a origem de um mundo ou de um povo pela sua condi¢do criadora, o poema “O
pais dos Mourdes” ¢ inovador ao abordar um enunciador que recita ndo o nascimento e sim a
dizimacao de sua tribo. Mircea Eliade (2006, p. 34) vé a morte como uma situacao nova onde
se deve assumi-la dentro da circunspecao de criacao ao aludir a narrativa genealdgica quando
a memoria do narrador, no nosso caso a do sujeito poético, constituir em si mesma a obra e se
consumar enquanto canto solene da cosmogonia. Em outros termos, o poeta-her6i recita o
cosmo nao por ser arquétipo da circunstancia criadora, mas porque ¢ o recurso configurador
dessa matéria estruturante e significativa que encontra santificada pelas suas proprias formas
linguisticas. A partir dai, compreendemos que o retorno a origem pela morte proporciona ao
recitador e ao interlocutor a esperanca do renascimento no instante em que o canto esparge a
luz sobre as coisas e os lugares afetivos, pois a vida cantada no poema nao pode ser reparada e
sim recriada pela sua volta as fontes (ao real). A morte ¢ o prodigioso elemento de energia da
vida e serve como membro fértil para essa fundacdo projetada no tempo da origem onde o
beneficiario ¢ a comunidade inteira, incluindo, os vivos e os caidos hierarquicamente. Com
1sso0, o enunciador, na fun¢do de narrador, evoca com veneragao o comeco de tudo pela morte
para formar os principios da prépria cultura. O canto ¢ realizado por dois componentes do cla-
familiar, o do poeta-herdi e Alexandre Mourado, que representam todo o grupo e os tombados,

fazendo com que o mito se caracterize pelo discurso da queda:

E agora sei: ndo apenas os de meu sangue iam caindo,

pois onde estdo José Bento e Sinha e o Coronel Dédo
Catunda?

Onde esta o caboclo Antdnio Pixuna, com suas mandibulas
que varavam no dente uma cana caiana?

Foram caindo todos: a direita e a esquerda e em todas as
cidades

Deolindo assassinado por Chico Monte em Sobral,

o velho Duino em Minas Gerais, onde

também tombaram outros, Vicente

e sua mulher e Fernando no Espirito Santo e em Porto
Alegre,

com a pensdo que lhe dera o Governo, a filha de Antonio,

general e herdi da guerra do Paraguai,

comprava a sepultura, pois

sabia que ia tombar, como tombou:

e em toda parte e em todo tempo, todos,

Bela, Manrica, Sinsa, Torquato, Zezé, Nazaria, Aprigio e
Waldomiro,

Ignacio e Mariana e Atanagildo,

a esquerda e a direita iam caindo.

(MOURAO, 1999, p. 9-10)
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Quando o poeta se integra na imagem de si para eleger esse segmento mortudrio, a
poesia passa a estar sob a unidade gestaltica e de leis individuais que atuam de maneira ativa e
dinamica na transformacao das agdes perceptivas em signos onde o ato de ouvir e rememorar
o fato do passado ¢ evidenciado em escrita poética. A entoagdo grave da sua voz condiz com
o registro da saga a medida que ndo se subverte a acdo do tempo histérico e nem ao esforco da
condi¢do humana de sofrimento de cada membro de sua tribo. Tratamento este realizado pelas
escolas literarias anteriores, em especial, o Realismo, no qual se afasta para criar uma estética
em que a forma linguistica nos leve a vé-la como inventario de mortos pelo fato da sequéncia
dos caidos estd sempre num movimento progressivo e a favor do tempo representado. A
expressdo “E agora sei” denota essa ideia pelo fato de funcionar nesse contexto como coesao
referencial para que os termos seguintes sejam interpretados em consideracdo ao outro e por
ter a fungdo cataforica. O verso “ndo apenas os de meu sangue iam caindo” especifica o
sentido dessa unidade verbal que recupera a informagao ouvida ou que estava fora do texto ao
se apresentar sob a estrutura do poema. O que chama a atencdo com relagdo a beleza da
forma, ¢ a exata retomada retorica do Ubi sunt medieval que mencionamos, anteriormente,
pelas sentengas “onde estdo José Bento e Sinha e o Coronel Dédo Catunda?” e “Onde esta o
caboclo” ja que elas surgem em portugués “onde estdo” e “onde esta” para nos direcionar aos
personagens que habitam a terra nordestina além de nos aprisionar na representatividade do
ethos nacional enquanto guerrilheiros do sertdo arcaico. Apesar de Silveira Bueno (1964, p.
105-107) afirmar que os nomes proprios ou apelidos, raramente, devem aparecer em
composi¢des de cunho literario brasileiro por ser proprio da prosa e nao da poesia, a sua
andlise passa aqui pelo viés da polionomasia cervantina do perspectivismo linguistico de Leo
Spitzer pelo motivo de o enunciador, ao convocar os nomes dos personagens, anular qualquer
anomia e potencializar os valores da linguagem e da origem da nagdo. Assim, a estética dessas
palavras permite que o estilo narrativo promova no poema longo o efeito das nomeagdes para
revelar o carater e a identidade de cada figura retratada (“Deolindo assassinado por Chico
Monte em Sobral ™).

Os nomes proprios desprovidos de qualquer qualificador ¢ um ponto essencial dessa
poesia por oferecer uma etimologia que os liguem a genealogia do sujeito poético e distancie
das falsas concepg¢des da narrativa. Em um de seus Epitafios, o da Carta a E.S e da X.K, em
Invengdo do mar, o autor explicita que o puro nome estd como um mero oraculo, um epos que
faz do substantivo o suporte necessario aos enunciados em que os valores semanticos estejam
voltados para os aspectos morais e tragicos daqueles tombados. A escolha e a estetizagdao da

forma apontam para a leitura do carater cosmico da queda travada entre o divino e o terreno
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ou entre a esséncia e a existéncia, retornado aos pressupostos e implicagdes do mito da queda,
pois os personagens se encontram mitificados assim como os deuses caracterizados por suas
ambiguidades e simbolizados em seus nomes. Se olhar o poema no sentido amplo, veremos
uma dimensdo maior da concepgdo mitoldgica para afirmar que o tempo, o0 espago € as suas
relagcdes com o mundo representado permitem que a linguagem crie o proprio evento historico
regional onde essa tragicidade ¢ vivida e informada dentro do acontecimento universal como
fez José Luis Borges em “Conjectural” ao tratar do ethos sul-americano. Logo, podemos
observar que essa configuragdo, segundo José Augusto Lopes (2007), entrelaga o mitico e
mistico uma vez que o primeiro funde a razdo e a imaginacdo a fim de dar corporeidade ao
inefavel e constituir a verdade artistica por meio das aspira¢des do mito e da metafora e, o
segundo, incrusta na imagem a significacdo além das palavras e referenciais concretos. Por
1sso, entendemos que a estética segue o conjunto de leis individuais voltada para a produgao
do poema, pois o enunciado e a enunciagdo estdo em harmonia para gerir a forga telurica que
foi instaurada pela morte, e ¢ dela que se originam todos os demais componentes terrais.

A linguagem de carater 6rfico e cosmico da queda estd em correlagcdo com a mitologia
e a filosofia que deram substancia e forma precisa na sequenciacdo da cosmogonia do mito de
fundagdo em Gerardo Mello Mourdo. Quando falamos dessa correlacdo estamos nos referindo
a um dos pontos de sua importancia na elaboracdo da imagem da intimidade no que tange as
forcas da imaginacdo criadora. Ao convocar os patriarcas mortos e suas particularidades, o
discurso poético retoma o mito da queda®’ pela imagem méxima da esséncia daqueles que
cairam. No entanto, essa esséncia existe ou ¢ representada no instante em que o autor assume
a imagem como poeta cantador e convoca a musa Mnemosyne para cantar os nomes proprios,
dando formas pela escrita e de tom melancolico visto que os cantos narram a experimentagao
da aventura celebrada e desejada. A repeti¢ao da expressdo “iam caindo” ¢ algo marcante nos
versos porque gira em torno desse territorio semantico, realga o momento do tombamento, o
do jogo estabelecido entre a vida e a morte, bem como a missdo do poeta-herdi em canté-la,
pois ele ¢ a memoria do cla além de ser o Unico capaz de chamar pela escritura aqueles que

tombaram da materialidade da vida. O verso “a esquerda e a direita iam caindo” ¢ feito de

22 Em Invengdo de Orfeu, de Jorge de Lima, esse tipo de linguagem se refere a origem dos tempos, a do mundo
anterior a queda. Esse relato ¢ feito pela imagem do herdi-poeta ao utilizar a composicao surrealista para retratar
a ilha utopica colorida e tornar a testemunha desse renascimento de luz, de receber da inspiragdo toda a feitura
para construir o poema como mostra a estancia XXIX do Canto Primeiro: “Nao ha atividade mais fiel/Que a de
pintar em cores a ilha./Como os efeitos ndo persistem Devo chorar muito depressa./A espatula corre sobre a
tela,/Nascem raizes sobre a terra,/Os corpos ficam cor-de-barro,/Vou enterra-los sem pincel” e, ainda, “Esse o
imensissemo poema/Onde os outros se entrelagaram,/Datas, nimeros, leis dantescas,/Inicio, inicio, inicio,
inicio,/Poema undnime abrange os seres/E quantas patrias. Quantas vezes./Poema-Queda jamais finado/Eu seu
her6i matei um Deus/Genitum non factum Memento” (LIMA, 1997, p. 538).
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advérbios de lugares que, junto com a unidade verbal, sugerem o ritmo pendular da morte e a
especifica dire¢do dos tombamentos. Assim, o sujeito poético explora cada fonema para atuar
de maneira mais profunda na instituicao dessa imagem, envolvendo-a de um halo elegiaco em
que esse evento apocaliptico € repleto de magnetismo emocional e intelectual. Para Gilberto
Mendonga Telles (1970, p. 27-28), essa estilistica da repeti¢do ocupa uma faixa de frequéncia
representativa onde o seu reaparecimento se d4 com o sistema simbdlico circunstanciado pela
acdo total do continnum espago-temporal. Portanto, notamos que essa estilizagdo também esta
em Gerardo Mello Mourao pela expressividade dessa locugdo verbal e adverbial que gira em
torno da litania do chamamento a eternidade quando o enunciador procura eleva-la na poesia,
e a vitoria sobre o campo da morte ¢ o momento da rememoragao dos feitos dos derrubados
até desaguar na inauguragao da imagem da queda.

A forga formal de sua linguagem alegorico-medieval nos alerta que a leitura do poema
possibilita outros niveis de interpreta¢do. A referéncia ao tombamento pelo signo do evento
apocaliptico esta direcionada ao discurso da existéncia humana visto como uma queda daquilo
que outrora constituia a sua esséncia. E vélido ressaltar que este pensamento predominou na
filosofia antiga com os mistérios orficos dos gregos (Anaximandro, Heraclito e Parménides),
principalmente, os de Platdo no Mito da parelha alada, em Fédon (2016) e no Mito de Er, em
A Republica (2000) que, mais tarde, influenciaram no conhecimento doutrinario cristdo pela
linguagem mitica do livro de Génesis onde a figura da serpente do Eden ¢ a corporificagdo do
anjo caido. Com efeito, nota-se que todos esses simbolos se encontram no sentido anagdgico
que, na visdo de Edward Lopes (1987, p. 95), se expandem pelo processo da metaforizagao
continuada, o de manter a intersec¢do da alegoria com a metafora ao transportar o nome de si
mesmo a outro nome, para proporcionar o éxtase mistico articulado ao elemento genesiaco de
“O pais dos Mourdes”. Esse recurso imagistico da queda ¢ entendido no poema como sema
intersector entre o ponto comum da esséncia e da existéncia pelo plano do telurismo (“como
tombou: e em toda parte e em todo tempo, todos,/Bela, Manrica, Sinsa, Torquato, Zezé,
Nazaria, Aprigio e/Waldomiro,/Ignacio e Mariana e Atanagildo”). Isso significa que essa
representacao funebre estd como destino do carater tragico, universal e da plena efetivagao
orfica, revelando-nos a estrutura do real e as multiplas modalidades existenciais porque ele € o
modelo exemplar que conduziu as condutas dos caidos e as do poeta-herdi que ndo tombou
para ser essa figura mitica narrativa. E o sobrevivente erguido dos mortos que relata os fatos
como gestos de ressurrei¢ao € nao se limitam ao revivalismo dos acontecimentos historicos,

mas sim ao da realidade criada:
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E aqui termina a crénica do bravo:

silenciou seu bacamarte e Pedro

e o0 Coronel e meu avd Galdino

conheceram o calabouco ¢ a liberdade e a vida e a morte

e forte e velho

Alexandre morreu quando

semeava Mourdes no ventre de uma fémea

nos Inhamuns, Ceara, naquela parte do pais dos Mourdes
onde dorme meu pai, onde comega

o pais dos Calabagas, Muquém, Vertentes, terras de minha

madrinha Donana Mourao

ali se apartaram touros e novilhos de meu cabedal e ali

florescem Antonino e Doninha Mourdo e outros Mourdes
da linha tronco até a flor.

E a esquerda e a direita derrubamos tantos
e os que morrem plantando filhos, Alexandre,
ressuscitam
se o0 amor servir de guia, terds éxito
disse a Teseu o oraculo de Delfos
e a esquerda e a direita derrubamos tantos
frustrada foi a morte de Vicente Lopes de Negreiros
e o rosto moreno de Manuel
a bussola amorosa dos anjos se repete
no rosto de Gongalo e Antdnio José
e também eu, amor,
da raca de Alexandre
dos que ndo deixam a vida @ méo dos inimigos
vou deixa-la na ilha de teu ventre
para sempre.
E para sempre
estardo os logares semeados
de Mourdes

(MOURAO, 1999, p. 111-112)

O canto A" (trinta) € o maior poema de “O pais dos Mourdes” com trinta e cinco
estrofes irregulares além dos quatrocentos versos livres e brancos que relatam as a¢des dos
conquistadores como fundadores desse mundo. A morte ¢ descrita sob o estilo de uma cronica
(“E aqui termina a crénica do bravo”) onde narra os feitos de Alexandre ao perpetuar a sua
raca quando “semeava Mourdes no ventre de uma fémea” ¢ a tentativa de aniquilamento em
que ‘‘frustrada foi a morte de Vicente Lopes de Negreiros, fazendo-nos lembrar de que o
tempo ndo se distende na extensao do espaco, e a linguagem se torna um fendmeno semantico
ao distanciar da interpretacdo de sentido literal. Esse fato ocorre porque a experiéncia espaco-
temporal narrada nos demonstra que o poeta, ao tomar a imagem de si pela a de seu cla e esta
como a do povo brasileiro e americano, percorrendo varios lugares com suas faces e gestos de
século a século (“E para sempre/estardo os logares semeados/de Mourdes ™), assume a morte
como heranca para permitir viver e canta-la na totalidade. Assim, o que identificamos nos

fragmentos € o fotus, uma elegia que incita na sua unidade total a gloria (kleos) e a cultura dos
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antepassados além de cultuar os mortos aos moldes dos gregos e dos romanos que se encontra
agora a maneira das cantigas nordestinas. Se os elementos morte e sexo sdo vistos como eixos
configuradores do mito de fundacao, logo, a existéncia e a liberdade passam a ser a condi¢ao
humana procurada pelos leitores embora a desrealizacdo da arte se sobressaia na estetizagao
das estancias. Desse modo, ¢ inegavel notar essa leitura existencialista no texto, levando-nos a
perceber uma certa moralizagdo da cultura pela passividade da doutrina cristd ao destruir, de
acordo com Friedrich Nietzsche (1998, p. 17-46), essa constru¢ao dos grandes homens. No
poema, a voz enunciativa centra no elogio do individualismo radical ao destacar a resisténcia
de algumas tendéncias moralizantes ¢ dominantes de sua genealogia enquanto nobreza, “da
linha tronco até a flor” (moral dos senhores), que entra em confronto com as aspiracdes de
seu grupo ou do cla oposto (moral dos escravos). Assim como Eduardo Portela, editor da
Revista Poesia Sempre da Academia Brasileira de Letras, Augusto Frederico Schmidt (1998)
assegura que ¢ visivel a autenticidade do autor em manter os pés nas raizes, da espantosa
trajetoria de sua residéncia na terra e na fidelidade aos valores morais herdados da familia.
Logo, a propensao moralizante ¢ dominante s6 se tornam comum na saga contada no mundo
contemporaneo pelo fato de trazer, pelas caracteristicas estéticas, o hibrido intergénero pelo
eu com fragmentacdes identitarias oscilantes entre a coletividade e o individual como relata o
verso ‘“‘da raca de Alexandre/os que ndo deixam a vida a mdo dos inimigos”. Essa mesma
perspectiva, € vista no canto AY" (trinta e trés), precisamente, nos versos “vou deixd-la na

237 e, ainda, em

ilha de teu ventre”, “e ao macho é bom ser macho/e a fémea é bom ser femea
“silenciou seu bacamarte e Pedro/e o Coronel e meu avo Galdino/conheceram o calaboucgo e
a liberdade e a vida e a morte” ao retratar o valor da moral dos senhores. A concepcdo de
fundacdo dessa narrativa ou do canto genealdgico € celebrada pela terra e através da valoragao
senhoril dos machos e fémeas, pensamento este reforcado por meio da conjun¢ao sindética
aditiva “e”, das antiteses “calabouco/liberdade”, “vida/morte” e dos substantivos préprios
“Pedro/Galdino”.

A forca de manter esses esquemas genealdgicos e morais do cld familiar no territdrio
nordestino e americano, instalando-os como principios de permanecer viva a imagem telarica
dos fundadores baseado na tradi¢ao classica, estd como instrumento de analise da condi¢ao
humana registrada pelo arquétipo da existéncia. Essa vertente ¢ trabalhada em Os peds e, de

modo mais sutil no romance O valete de espadas onde o narrador-personagem, Gongalo Val-

de-Caes, retrata, pelo esquematismo expressionista-simbolico, a viagem do proprio ser. No

2 Cf. MOURAO, 1999, p. 132.
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poema “O pais dos Mourdes” essa questdo reside na constru¢ao do poeta-heroi pela imagem
de si com foco na vivéncia e na maneira de como se da a imersdo do receptor nesse processo e
efeito, fazendo com que o aspecto simbolico-mitico de sua matéria se afaste da descrigdo
unidimensional. O narrador, ao dispo-los em seus lugares como germinadores desse mundo,
fundam as suas existéncias e os tiram de sua poténcia (esséncia) para a agdo representativa.
Ao contrario de Gerardo Mello Mourdo, o poeta modernista Jorge de Lima, que também
dialoga com a tradicao épica com Invencdo de Orfeu, nao traz essa voz que celebra um ou
outro, mas o drama da multiplicidade de vozes voltadas para a formagao de um tnico povo.
Essa retomada aos mortos como grandes homens e de almas grandiosas ¢ a clara evidéncia de
toda aceita¢do absoluta dos acontecimentos draméticos e terriveis da vida praticados pela sua
linhagem. Para Augusto Frederico Schmidt (1996, p. 36-37), essa particularidade do poeta de
Ipueiras reside no jogo da realidade interespacial e intertemporal em que coloca a memoria de
Alexandre e a invocagdo a Musa em versos €pico-liricos que residem na terra, reforcando a
existéncia pungida e rica da espantosa trajetdria dessa escrita. Por isso, convocamos esse eco
do existencialismo do século XX ao lado do mito da queda para instituir que a leitura do mito
de fundagdo possibilita enxergar varios simbolos da situagdo do homem em qualquer época,

pois o carater cosmico existencial da poesia estd no tombamento e na ressurreigao:

E os fundadores do pais escolheram a morte
E s6 a morte funda

As pessoas, as coisas e os logares

E os machos olham de frente a morte

No pais dos Mourdes.

(MOURAO, 1999, p. 114)

O mais intrigante desse universo do tombamento, da ressurrei¢do e das nomeagdes ¢ o
fato de ele estar ligado a imaginag@o poética sob a imagem protetora da vontade, uma alegoria
da imaginacao terrestre que dispoe de elementos materiais da exterioridade e que servem de
condutores para a personificagdo dindmica do mito de fundagdo. O que vimos até o presente
momento sdo imagens projetadas pelo ato do contar que se volta para a imagem do interior do
eu como prisma da constru¢do do espaco do ser e da propria subjetividade (“E os fundadores
do pais escolheram a morte”). O enunciador busca outras formas de encontrar o ser ao tomar
a palavra como desdobramento poético da relacdo com o que ele cria, principalmente, quando
se concentra no exterior porque ¢ nessa regionalidade ontoldgica do espaco que ¢ possivel
identificar o ethos nacional. Logo, o vocabulo “dorme” no verso “onde dorme meu pai” é a

conotacdo da morte, da terra e do lugar onde presenciamos a referéncia a espacialidade e o
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modo de como transforma o espago na imagem literaria. “Inhamuns”, “Ceard”, “Calabagas”,
“Muquém” e “Vertentes” sdo nomes que complementam a ideia de localidade e, ainda, que
deram origem ao pais dos Mourdes pela imaginagao criadora por meio dessa linguagem que
proporciona essa vivéncia regional. Ao desmontar o jogo das imagens, averiguamos alguns
objetos e animais que compdem os ambientes exteriores com artefatos intimos, funcionando
como signos do poder e for¢a desse mundo cultural, telurico e patriarcal. Os termos “macho e
fémea” surgem no sentido antitético por serem expressdes comuns da oralidade nordestina
que, ao serem empregados no poema, reforcam a ideia de superioridade imposta pelo sistema
social da época além de serem palavras ndo poéticas e um estilo valorizado pela primeira
geracdo modernista (“E os machos olham de frente a morte”). Essa contraposi¢do viril €
reconhecida pela posse dos bens como a farda de botdes e a bengala de castao de ouro, o rifle,
as gaiolas com passaros e o alazao do coronel galante. As senhoras, as que detinham as terras
eram nomeadas e identificadas pelos dotes como aquela que doou parte de seu territorio para a
construcao da capela, as que apartavam os novilhos e retiravam “em suas camarinhas cheias

de santos**”

com todo o seu fervor religioso. Outros afastavam da representacao aristocratica
como os caboclos que matavam os bois e varavam a cana nos dentes, porém todos esses
componentes conduzem a imagem do espago arcaico e dos elementos da saga reproduzidos
pela memoria e com a experiéncia-consciente, revelando-nos, por meio do prosaismo lirico, a
valentia dos machos e das fémeas através do sexo e da morte. A respeito da estilistica adotada
e a qual gira em torno dessas nomeagoes, repeticoes, de versos longos, curtos, brancos e com
aquilo que propunha os anos 70, visando uma poesia mais intimista, marginal e visual, Carlos
Drummond de Andrade (1996, p. 61-62) vé “O pais dos Mourdes” como um poema gravado a
fogo com palavras indestrutiveis expressadas ao maximo da intensidade singular, universal e
regional dessa poesia. A partir dai, notamos que uma das mais prementes questoes da poética
referente a imagem de si ligada ao conceito do espaco telirico tanto exterior quanto interior ¢
o da imaginagdo material. Assim, as categorias como mundo (kosmos), regido (choros) e lugar
(topos) passam por ressignificacdes para mergulhar na capacidade imaginativa de moldar a
terra em microespagos € dela construir ambientes e objetos que resultam da forca da vontade
dos fundadores. Para entender a concepcao de imagem teltrica, fruto das pulsdes da morte e

do espaco geografico pela dimensao noturna da criagdo, recorremos ao fragmento poético:

Sabedoria da morte, soberana da vida
a raca dos Mourdes preparava o chao

24 Cf. MOURAO, 1999, p. 7.
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e duro e puro

o0 espaco do cristal se construia

na clavina dos fortes ¢ no sarcasmo dos sabios
in illo tempore.

(MOURAO, 1999, p. 100)

Comecei a levantar os povos

contra os tiranos:

Piranhas, Oeira, Canindé, os Inhamuns, Pernambuco e
Piaui

governei o Ipu

e fui bater os Bentevis no Maranhédo

e enquanto me ocupava com a guerra dos maranhotos

meus engenhos “Bacamarte” e “Por enquanto” eram
pilhados

e a tropa imperial retomava o Ipu na minha auséncia

e prendia meus irmaos para matar

(MOURAO, 1999, p. 108)

Em seu artigo, A Geopoética de Euclides, Gerardo Mello Mourao discute a imagem do
sertdo enquanto desertdo, um deserto grande em que os homens somente lancaram a semente
quando houve o confronto por essa terra para entdo lhe assegurar a sua identidade assim como
fez Euclides da Cunha ao relatar que, antes dele, o sertdo brasileiro era a lenda sem contornos
e, com a publicacdo de Os sertoes, passou a desertdo dos conquistadores. Esta ideia de poder-
formagao do patronato politico brasileiro, do nascimento da nac¢do pelo apoderamento da terra
na obra euclidiana, representada mediante o Estado, a cultura e o homem ¢, na fundamentacao
de Raimundo Faoro (2003, p. 826), um longo sistema estamental patrimonialista o qual levou
a constituicao do pais por essa parte indspita da terra simbolizada nos caminhos e tragados dos
dois Brasis; primeiro, o sertdo o dos povos insurrectos e, segundo, o litoral dos colonizadores
na figura das tropas republicanas uma vez que a “raga forte ndo destroi a fraca pelas armas,
esmaga-a pela sua civilizagdo® . Evidéncias estas ndo distanciadas de Os peds ao retratar o
telurismo com esse olhar estamental-patrimonial ao inquirir no poema a representatividade da
origem pelo poder-formagdo patronal através da voz genealdgica do enunciador na fundagao
do pais dos Mourdes ( “a raga dos Mourdes preparava o chdo”). Todavia, o que nos prende a
atencao nos autores ¢ a maneira de como exploram essa questdo identitaria de um povo com a
adog¢do de um estilo de escrita que desvenda a patria por uma de suas partes, ou melhor, pelos
territorios carregados desse estamento instituido pelos antepassados com a morte € com novas
forcas sociais®® (“e a tropa imperial retomava o Ipu na minha auséncia / e prendia meus

irmdos para matar”’). E no todo pela parte telurica que reside a pureza da linguagem poética

23 Cf. CUNHA, 2003, p. 75; 358.
26 Cf. FAORO, 2003, p. 882.
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dos autores por mediarem a arquitetacdo alegorica pelo recurso da similitude e contiguidade
que, na poesia gerardiana, a terra € o sertanejo correspondem, respectivamente, as vias de
acesso ao pais dos Mourdes tanto na imagem do poeta-herdi como no cla resistente a morte

(“Juntaram-se os exércitos/e minha cabeca foi aprecada em dez mil cruzados®””

) enquanto
no escritor pré-modernista a passagem do todo, a da nacdo, esta na reproduzida pela parte na
figura do sertdo e na morte do conselheiro. Nesse tltimo, outro ponto a se destacar € a epifora
do nome recuperada na imagem literaria das plantas sociais enraizadas no solo como os
xiquexiques, catingueiros, alecrins do mato e canudos-de-pito®®, simbolizando a sociedade do
arraial ou do proprio desertdo. Assim, a presenca de uma metafora paradoxal reforca essa
ideia da semelhanga pela representagdo ambivalente do sertanista bruto que, ao invés de ser o
agente civilizatorio dessa formacao social, se tornou no ignoto das autoridades e na violéncia
exterior do martir da terra por meio do sertdo uma vez que estas referéncias, na visao de Josué
Montello (1956, p. 158), transitaram na germina¢do da obra literaria composta “de instantes
secretos entrevistos nos relances e clardes conjecturais da critica moderna”.

A linguagem de poesia, que traduziu a dominagdo exercida pelo estamento territorial
em Euclides da Cunha e no poema-livro “O pais dos Mourdes”, de Gerardo Mello Mourao, ¢
apreendida na configuracdo metonimica e metaforica dos elementos teluricos. A terra aparece
como um ser vivo, 0 cosmo ou macrocosmo, demarcada, por esse discurso da génese, através
de seus microcosmos ao dar vida e existéncia personificada® ao sertdo fundador de mundos
(“Comecei a levantar os povos/contra os tiranos”). As poéticas, mesmo sublinhadas ora com
a estética classica ora pelo hibrido intergénero, ligam a todo instante a tensdo entre o espanto
e a expressao objetivo-subjetivada marcada, transversalmente com a descri¢do barroca de suas
paisagens’® assentadas nas antiteses que decifram o pais pelas quadras cruéis do sertio em
contrastes aos odsis verdejantes e festivos euclidianos®! enquanto o sur sertanejo, o couro e o
sertdo gerardiano harmonizam com a imagem do povo latino-americano pela nacao brasileira.
Essa reducdo ao trabalho da semelhanca pela similitude e contiguidade ao elemento da dureza
prefigurado nas pedras, na seca e na aridez do sertdo ¢ ainda, na concepg¢ao de Josué Montello

(1982; 2002), a forga modeladora do conteudo e da forma que levaram a obra o estilo épico ao

27 MOURAO, 1999, p. 109.

28 Ibidem, p. 37; 114.

2 Cf. “A natureza ndo cria normalmente os desertos. Combate-os, repulsa-os” e, ainda, “espalhando aqui o
aspecto adoentado da Catanduva sinistra, além da braveza convulsiva da caatinga brancacenta” (CUNHA, 2003,
p. 43;45).

30 Cf. MONTELLO, 1966a, 1966b.

31 Cf. “Nessas quadras cruéis, em que as soalheiras se agravam, as vezes com os incéndios espontaneamente
acesos pelas ventanias atritando rijamente os galhos secos e estonados (...) a maneira de oasis verdejantes e
festivos” (CUNHA, 2003, p. 37).
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delinear, por intermédio da linguagem poética, a espacialidade e a temporalidade ao tempo da
narrativa e na formacao étnico-social do sertdo e do herdi sertanejo. Os peds segue 0 mesmo
conflito criador uma vez que a vigéncia da fundagdo esta centrada na “Sabedoria da morte,
soberana da vida” representada pela raca dos Mourdes ao nomearem as coisas, os lugares e
ser a metonimia do homem latino-americano uma vez que, ao se tornar cumplice da terra e
solidario com ela, se torna “um ser que se recusa a solidao entre as coisas inertes num mundo
dessacralizado e dispoe a hospedar outras figuras e entidades que rompam seu isolamento”
(MOURAO, 1990, p. 47-57). Toda a origem comeca pela preparagio do chdo o qual nos
indica a resisténcia como a sua primeira caracteristica, principalmente, no que diz respeito as
batalhas despertadas pelo narcisismo da coragem instaurada no povo, bem como a energia do
trabalho ou das maos para moldar objetos e espagos enquanto imagens literarias carregadas de
significacdo. O verso “e duro e puro” € um enjambement encadeado em que a quebra com o
verso anterior ocorre de maneira subita e, para Damaso Alonso (1970, p. 25), os sintagmas
ndo progressivos permitem que os sentidos possam fluir em cadeia, pois ¢ feito de adjetivos

~ %

antitéticos e de um polissindeto que qualifica o substantivo “chdo”, viabilizando a ideia de
agressividade (duro) e suavidade (puro) como signo de orgulho “na clavina dos fortes e no
sarcasmo dos sabios” por se remeter ao esforco da estirpe e esta em conceber o territorio para
a fundagdo. Fato que nos levam a compreender o verso “o espacgo do cristal se construia”, na
concepgdo bachelardiana (2016, p. 52), como metafora da dureza onde a forga sobre o
minério, da energia que proveio dele para preencher o espago terrestre, ¢ a mesma utilizada ao
dar origem a nagao, e o trabalho sobre a matéria dura se torna o mundo resistente ao alcance
dos fundadores. Isso direciona a leitura do insigne valor do cristal pela imaginac¢do criadora
que, ao serem lancadas as sementes dos machos e das fémeas sobre o solo, o efeito causado ¢
o da cristalizagdo do feto (a dos sais minerais) que se perpetua no pais dos Mourdes pelo
processo natural do tempo e espaco. Portanto, a locucao “in illo tempore”, no final do excerto
poético, refor¢a a dimensdo dessa poesia por esse campo semantico pelo fato de a expressao
ser tipica da poesia oral, demonstrando-nos que a voz enunciativa se pde na figura de cantador
grego-nordestino para exaltar o preludio iniciatico de todo o povo. Vale lembrar que o
sentimento telrico constitui presenca sedimentada nesse discurso poético por outras vias de
manifestagdo através de elementos e produtos culturais que atuam na formagao dos ethos e na
relacdo com a espacialidade. Vejamos como se apresenta estes elementos culturais de uma

forma mais diluida no contexto literario que segue:

Nagquele tempo
Chiava o ferro no quarto dos bois
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€ este

¢ o ferro de meu avo e Estévao

ferrou com ele a testa do cabra Amarante no Cabaret Iracema,
sertdo de Crateus e Jodo Mello

ferrou a bochecha de um senhor de engenho no caminho
de Aguas Belas e Antonio

ferrou a banda da bunda do sirio David em plena feira
de Sao Gongalo dos Mouroes

a outra banda fora ferrada por Alexandre num terreiro de
engenho, Canabrava dos Mourdes

e este € o ferro

de Josué nas vacas de Agua Verde

€ com este JL o 0

desenho de meu avo tenho ferrado

o corpo da viola em que te canto

as cantigas que cantavam os machos a janela das fémeas
no pais dos Mourdes

in illo tempore.

E cairam as chuvas e rompeu-se
o ferrolho das tempestades e os rochedos
rolaram no tempo e abriram-se

as sepulturas e

a gravura de fogo permanece

na tampa do bau na tampa

do caix@o dos mortos

além do tempo e o tempo

aquele tempo

marcado pelo ferro dos Mourdes e o lombo
do touro em que viaja

teu alvo corpo de cintura fina

entre o peito e as romas floresce

a possuida marca a negra flor

J'LOO

a sombra do longo cilio a luz
dos olhos verdes.

Herdei o ferro em fogo — herdeiro
e do ferro e do fogo
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fazenda, cabedal, moeda

gasto ferro e fogo na compra

das noites e dos dias e das fémeas

na compra da lagrima e sorriso

€ compro eu mesmo a minha propria dor
e lavro o marmore

do chéo de viver e do chdo de morrer
marcada a letra a fogo e ferro

a mao de minha raca

sobre o lombo da pedra:

Vexilla Regis ao seu campo de prata

a flor de lys de ferro em brasa de ouro

na lapela no anel de brazdo no quarto dos bois e dos cavalos

na barriga do barril de aguardente de Benedito Torres, Sdo
Miguel dos Campos, no pais de Alagoas,

no passaporte no casco do navio e em volta

da branca flor de teu umbigo

no rastro de meus pés por todos os caminhos

J'LOO

(MOURAO, 1999, p. 30-33)

Mourdo.

O sujeito poético, ao iniciar o canto, insere o leitor no tempo mitico da narrativa pela
expressao “Naquele tempo” para validar a ressurrei¢ao e as aventuras fundadoras dos mortos
adormecidos na memoria. Essa rememora¢ao, a mesma empregada por Marcel Proust no seu
romance Em busca do tempo perdido, aquela que ndo ¢ ativada pela livre vontade do
personagem, da-se no instante em que ouve o chiado do ferro na marcagdo de animais uma
vez que, ja instituida a lembranga, ela se torna a contemplagdo da totalidade dessa experiéncia
presentificada pela linguagem. A tessitura da agdo ¢ acompanhada do elemento terra e de seus
componentes, dividindo o poema em duas partes, sendo a primeira relacionada a imaginagao
das forcas ou da dureza e, a segunda, pela intervengdo da agua onde se realiza a conciliagao
desses dois polos de forma mais volatil. O que observamos ¢ a apresentacdao dos elementos da
dureza, a da construgdo dos engenhos no sertdo ou mesmo do chdo que acomoda o gado que,
para Gaston Bachelard (2016, p. 5), o energismo terrestre estd na imaginagdo dindmica e na
imagem poctica representada pela escrita e nas varias visualidades do desenho do ferro (juo),
permitindo-nos identificar, de um modo mais implicito, a identidade genealdgica como ser
metalico que abre a terra em solo e funda a nova civilizagdo ( “e com este/desenho de meu avo

tenho ferrado”). O pronome “te” ¢ a referéncia retorica ao interlocutor a quem o enunciador
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se dirige para cantar as imagens teliricas que, além de trazer os simbolos como uma vertente
da poesia visual, tema da terceira parte desta tese, torna-se o caminho de desnudamento dos
ancestrais e da terra lendaria por onde peregrinou o poeta-heréi, pois Godofredo Iommi (1996,
p. 11-16), vé nesse canto como nos demais a devogao ao rastro ocidental da América e esta,
a0 assumir a si mesma, coloca-se como fundamento do mundo.

Pelos aspectos teluricos, o enunciador constrdi o seu discurso poético e posiciona nele
para entender a si mesmo como uma imagem instituida e complementada entre os elementos
diurnos e noturnos de sua génese. No poema, o fogo integra aos componentes diurnos da /exis
pelo motivo de ser um objeto imediato, de atuar nas condi¢gdes subjetivas e por ser aquele que
molda o ferro na prépria figura do fogo o que faz relembrar das coisas afetivas desse passado
presente € nao o conhecimento empirico ( “a gravura de fogo permanece”). A segunda estrofe
¢ o exemplo da edificagdo poética da imaginagao material do ferro ao expressar a sua dureza,
metaforizando os antepassados como ferreiros lendarios (““é o ferro de meu avo’) ao deixar as
marcas nas pessoas subjugadas a eles, evidenciando, acima de tudo, a situa¢do de poder sobre
0 povo insurrecto. A materializagdo da metafora decorre da forma estilistica da anafora do
terceiro ao quinto verso e pelo enjambement ja que o sujeito de cada oragdo (“Estevao”, “Jodo
Mello” e “Antonio”) esta no final do predicado do verso seguinte, levando-nos a identificar a
ordenagao paralelistica dos sintagmas progressivos das estruturas equivalentes e subordinadas
das oragdes, pois elas surgem no poema, de acordo com a teoria estilistica de Damaso Alonso,
por um carater hipotatico. A correlacdo Al ¢ formada pela unidade verbal (“ferrou”), A2 ¢
composta por substantivos comuns que designam o corpo marcado com o simbolo (“testa”,
“bochecha” e “nadegas”) enquanto A3 ¢ constituida de substantivos proprios que identificam

2 Ge

os hierarquizados (“cabra Amarante”, “senhor de engenho” e “sirio Davi”); j4 A4 ¢ designada
por locugdes adverbiais de lugar (“no Cabaret Iracema”, “no caminho” e “em plena feira™) e,
por fim, A5 pela nomeagdo territorial (“Sertdo de Cratéus”, “Aguas Belas” ¢ “Sio Gongalo
dos Mourdes”). Assim, a leitura dos sintagmas que pertencem a esse conjunto semelhante se
torna tipica dos jogos de construcdo da dispositio retérica do sujeito poético, justamente, por
ser uma das formas que assinalam o sentimento com a regido e efetivam o didlogo telurico
pela saga mediante o espago como bindmio que expande a formagdao do enunciador. Outros
dois fatos que despertam o nosso olhar ¢ a sonoridade dos versos que se entrechocam quando
o ferro e o fogo ndo sdo evocados pelo dinamismo enquanto matéria e sim como um objeto
afetivo (“o corpo da viola em que te canto”) para se tornar simbolo de todas “as cantigas que

cantavam os machos a janela das fémeas”; o segundo € o ponto final que encerra a primeira

parte junto com a expressdo em latim in illo tempore que, ao contrario do inicio do poema,
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estd em portugués uma vez que esse estilo realca o tom oral da poesia e a representa¢do do
devir da terra, da sua qualidade de dureza para o da maleabilidade.

A agua ¢ o arquetipico transitorio da segunda etapa do poema. Nos versos “E cairam
as chuvas e rompeu-se/o ferrolho das tempestades”, as palavras “chuva” e “tempestades”
conotam o destino de toda a linhagem que metamorfoseia incessantemente. A lama, formada
pelo contato da terra com a agua com uma existéncia viscosa, ¢ a metafora da maleabilidade
ligada ao existencialismo dos dados externos e internos do sujeito poético quando traz no
discurso literario o enervamento de que essa simbologia € a responsavel por romper a tranca
(ou ferrolho) do tempo e buscar nessa memoria em vertigem toda a lembranca dos mortos.
Nos versos “e os rochedos/rolaram no tempo”, o vocabulo “rochedo” passa a ter o sentido de
resisténcia ao caos provocado pela rememoragdo e deve ser considerado como uma imagem
fundamental, a da primogénita dos filhos da natureza. Logo, essa imagem liga a terra a sua
qualidade de dureza pela vontade do ver registrada pelas expressdes “abriram-se/as
sepulturas” as quais indicam a temporalidade e a figura do fogo gravada tanto na tampa do
bat como na do caixdo como os simbolos do renascimento de si e de todo o cla. Os demais
componentes constatam a dialética da dureza ao serem tomados pelo viés qualificativo da
resisténcia como a figura do marmore, da pedra, do ferro e da madeira. Estes, por sua vez, sao
signos dindmicos desse mundo resistente e que, ao serem corporificados pela transitoriedade
do elemento 4gua, se convertem em objetos afetivos como o ferrete formado pelo desenho da
flor de lys (figura heraldica do poder), da letra a ferro e fogo cuja configuracao imagética foi
subsidiada pela estruturacdo materialista bachelardiana do fac fixum volatile (faga fixo o
volatil) empregada como recurso retdrico-poético pelo enunciador. A sexta estrofe traz outros
simbolos que traduzem a conciliacdo dos polos de fixagdo (terra) e volatilizagdo (agua), sendo
apresentada pela roma que, para a mitologia grega, significa a fecundidade; a negra flor ¢ a
imagem princeps que evidencia a ideia do hiimus pelo ato do florescer ou renascer dos mortos
pelo discurso poético da noturnidade. A antitese “sombra/luz” no distico “a sombra do longo
cilio a luz/dos olhos verdes” proporciona o lirismo mortuario, pois o sentido da fecundidade e
o da noturnidade se voltam para o sexo € a morte, tornando-se, junto com o ato telure, o cerne

da celebragdo da nagao. Bruno Tolentino (1998), em O mito presentificado, mostra-nos que,

Dai o declarado pendor de Mello Mourdo para o etos, o nome como elemento
substantivo fundador. E fato sabido que, a distancia, a dimensao heroica ascende a
legitimidade que se entretece igualmente bem do mitico e do telurico, mas, neste seu
caleidoscopio de enumeragdes (...). Sem negar-se aos particularismos evocatorios
que o caracterizam ao seu melhor, a pujanca e a pungéncia desta moderna epopeia
lirica, parece-me sustentar-se de uma acronicidade que ¢, sobretudo, um convite aos
saltos da imaginagao sobre o fosso do conceito, ou antes, do conceitual discursivo.
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O entrelagamento do mitico com o telurico a que se refere o poeta e critico literario ¢ a
legitimidade desse poema longo de Gerardo Mello Mourdo. Ao enumerar os nomes, as coisas,
0s espacgos regionais, a voz celebratéria faz com que o lirico-elegiaco se centre na totalidade
de sua poiseis para resgatar uma forma discursiva mais ousada a partir de um painel de signos
e estruturas evocadas da tradi¢ao para celebréa-la como cantor das fundagdes. A nona estrofe ¢
o exemplo de um caleidoscopio enumerativo expressado pelo sentido perfeito dessa unidade
telurica. Os membros elementares do ferro, fogo e chao possuem uma série, estilisticamente,
heterogénea de objetos intimos ligados a eles, assumindo a fungdo metafisica conjuntiva ou
até panteista onde os mortos sdo colocados como seres misticos e fundadores da América
além de transmitirem aos descendentes essa realidade integrada (“herdei o ferro em fogo —
herdeiro”’). Encontramos na estancia quatro enumeragdes que, na visdo de Leo Spitzer (1968,
p. 258), sdo chamadas de cadticas por nascerem de modo desordenado em razao da forma ser
constituinte da poesia moderna e do mundo fragmentado. A primeira delas esta explicita no
verso “‘e do ferro e do fogo” frisada pela enumeracdo polissindética através da conjungdo “e”;
a segunda ¢ o estilo da enumeragdao nominal assindé€tica presente no verso ‘‘fazenda, cabedal,
moeda” em que os vocabulos estdo justapostos sem nenhum tipo de conectivo para provocar
o efeito criador e sinalizar que os substantivos aludem a matéria terrestre fruto da relagao
sujeito-ambiente; em seguida, ha a sequéncia enumerativa aditiva e antitética como em “gasto
ferro e fogo na compra/das noites e dos dias e das fémeas” e, ainda, “do chdo de morrer e do
chdo de viver”, finalizando-se com a enumeracao anaforica pelo conector “e” no inicio dos
versos (“‘e compro eu mesmo a minha propria dor/e lavro o marmore”). O emprego dessa
técnica cruza a poética gerardiana, por ser o reflexo do retorno aos classicos pelo estilo
barroco, com as enumeragdes substantivas e antitéticas, permanecendo assim no hoje através
da estrutura heterogénea porque ¢ no desvio estilistico individual que reside a sua estética ja
que todo afastamento da norma da linguagem reflete em algum outro dominio.

O mais interessante dessa estilistica ¢ a elocugdo que se caracteriza pela escolha das
palavras, da sua construcdo e da organizagdo dos versos. Isso ¢ notado na tltima estrofe como
um recurso cataforico pelo fato de explicar a conotagdo presente no distico “a mdo de minha
raga/sobre o lombo da pedra”, pois remete a um canto liturgico simbolizado pela expressao
“Vexilla Regis” referente a morte de Cristo. Ela ¢ registrada no rochedo para exaltar o triunfo
do cla familiar onde o verso “Mourdo” encerra esse discurso funebre ao lado do simbolo que
coloca a tribo como os senhores das poténcias do fogo e da terra. E um exemplo de como cada
detalhe nos permite ver o poema em seu conjunto. O individuo como ser caido ¢ narrado pelo

discurso da linguagem o qual ¢ descrito pela condi¢do universal da dialética estabelecida entre
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a liberdade e o destino, bem como entre tragédia e responsabilidade que sdo inerentes a esse
ato fundador. Esse convite feito por Bruno Tolentino a obra de Gerardo Mello Mourdo ¢
devido o poeta sustentar tanto de uma imaginac¢ao poética quanto de um conceitual discursivo
que afasta de qualquer cronicidade estrutural ao incorporar o elegiaco e este se efetivar pelo
espaco regional pela forma da saga e da lirica. Esse estilo surge ainda em outros poemas como

“Suite do Couro ou louvagao do couro” da “Partitura Namero 17, de Algumas Partituras:

Do alto destes céus aeronauticos o poeta

Contempla o chdo da capitania — provincia, pais, pais hereditario, digamos —
Onga, leopardo seria — € um boi ou boi — fora boi —

Couro duro esticado — malhas malhadas

Secando ao sol ao vento a soliddo.

De couro ¢ aquele chdo aquele cha

Couro estendido em varas

Pontudos marmeleiros vao secando também —
O couro estende

Suas manchas de pelo sobre

Matos magros de campina tabuleiro

Ravinas e barrancos — sobre

Serranias de antigos nomes.

De olhos secos uns viventes de couro
Cabras novilhas éguas e outras pessoas
Caminham sobre

Chao de couro entre cinza e carvao

De apagadas coivaras.

A mancha ao longe agua seria — pogo
De rio adormecido — miragem de areia seca
Crescida a lagrima nos olhos:

Esperanga de stbitos sertdes por onde
Urram saudosos bois nos alagados

E na memoria de seus pastos bons.
Em maranhdes emaranhados

No chao de couro pelas paraibas
Piauis pernambucos siarahs até

As bahias malhadas onde

Seca ao sol o couro cru: —ali
Sobre o couro marcado a ferro de algum santo ou paroquia
No lombo do chédo uns fantasmas passeiam.

Das alagoas de Tanque d’Arca ao Sergipe antigo

Até Geremoabo até

O Raso da Catarina. Talvez ladeiras de outros lados

Mombagas Araripes Contendas Bordoremas até

Neste pais nosso — de couro — toda esta

América nossa — Argentinas e Chiles, Paraguais — América de couro e couro
De cada um de nos

Nicaraguas e Texas e Méxicos além.

(MOURAO, 2002, p. 13-14)
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O poema longo ¢ dividido em sete partes ou sete suites que retratam o boi como
matéria terrestre, € o couro ¢ a for¢ca dinamizadora alimentada dessa vontade de criar o chao
desse pais como de impor uma nova linguagem. Em relacdo ao ato fundador, a gradacao e a
enumerac¢ao do verso “Contempla o chdo da capitania — provincia, pais, pais hereditario”
demonstra-nos a forma de governo que essa terra passou até atingir a independéncia além de
trazer todo o conjunto dos elementos terrais do sertdo (“A mancha ao longe agua seria”) e da
geografia do nordeste brasileiro (“Matos magros de campina caatinga tabuleiro”) para
louvar a nagio e a América revestida pelo couro. E “Neste pais nosso — de couro nosso — toda
esta/Ameérica nossa — Argentinas e Chiles, Paraguais —/ América de couro e couro/De cada
um de noés” que o enunciador institui a metonimia do couro onde este ¢ a imagem propria de
todo o Brasil e do continente latino-americano uma vez que instaura a epicidade ao canta-lo
de maneira objetiva e, a0 mesmo tempo, se inscreve em certo lirismo ao adotar essa forma de
linguagem. E neste ponto que reside a segunda forca criadora mencionada no inicio desse
paragrafo ao aludir que a imagem do couro duro esticado como malha malhada, secando ao
sol e vento, de ser o fruto das maos operantes dos fundadores ¢, sobretudo, o da metafora do
desenho do mapa brasileiro visto pelo poeta de cima, de um olhar de um condor, o de Castro
Alves, que voa o mais alto possivel (“Do alto destes céus aerondauticos o poeta’) para
mencionar, por semelhanca, que a terra sempre dependeu do couro para sua existéncia. Essas
duas for¢as da imaginacdo poética e da criagdo estdo em consonancia com a vontade de poder
reportado aos principios de Friedrich Nietzsche pelo fato de trazer o fundamento do poderio e
este conotar a ideia do boi ao ser manipulado em couro e, posteriormente, em chao de todo o
povo, deixando-nos claro que essa vontade de poder ¢ a da criacdo, de materializar a
experiéncia-consciente em estética.

Tanto nesse poema como em “O pais dos Mourdes”, o labor simbolico ¢ metaforico
nos surpreende com uma contemporaneidade genuina ao manter um intrinseco equilibrio com
a tradigdo cléssica, principalmente, a do Simbolismo??, pelo uso do discurso da forma através
do enjambement. Como vimos, este ¢ um recurso estilistico frequente na sua poética o qual ¢é
usado, comedidamente, para provocar a discordancia da sintaxe do verso, e a deflexao da voz
adquire o modo ritmico onde as palavras deslocadas para o 1éxico seguinte complementam a
toda sua significa¢do. Nos versos “Ravinas e barrancos — sobre/Serranias de antigos nomes”

e “Caminham sobre/Chdo de couro entre cinza e carvdo”, a quebra ¢ feita pela preposicao

32 Cf. “No meio do Caminho”, de Olavo Bilac (2001, p. 127): “E paramos de stbito na estrada/Da vida: longos
anos, presa & minha/A tua mao, a vista deslumbrada/Tive da luz que teu olhar continha”. O quarteto traz como
quebra o final de cada verso “na estrada/Da vida” e “presa a minha/A tua mado” além da marcac¢do da virgula.



173

“sobre” marcada, no primeiro caso, pelo sinal grafico e, no segundo, ¢ encerrada pela sua
auséncia, mas a leitura de ambos se realiza no mesmo grupo fonico “sobre/Serranias” e
“Caminham sobre/Chao de couro”, determinando a localizacdo e caracterizagao do espago.
Ao longo do poema, a biparticdo tem sentido especifico por revelar que tudo que cerca o
enunciador sdo elementos teluricos feitos do couro além da relagdo homem-terra-boi se
transformar em um unico ser onde o vaqueiro e o gatcho, adjetivo que qualifica o povo
latino-americano, se tornam personagens heroicos com a roupagem ¢€pica adquirida entdo pela
sua equidade. Isso quer dizer que o couro estd na presenca mistica tetra-elementar ao coloca-
lo, primeiramente, sob o simbolo terral e nas trés substancias primordiais (“Dormiam no
couro os elementos — a dgua o ar e o fogo®”) ao se traduzir em imagem poética e nio na
realidade organica e de temperamento onirico. E no mito de fundagio que ele se torna a
representacao do proprio sertanejo, fomentando toda a tradigdo mitoldgica e o pensamento
ocidental voltados para a conquista da terra, pois, de acordo com Jamesson Buarque de Souza
(2007, p. 66-67), esse € o signo da nacionalidade de extremo motivo épico. As expressdes
“maranhdes”, “paraibas”, ‘“siarahs”, “pernambucos” e “bahias”, palavras grafadas em letras
minusculas, sdo desvios linguisticos que cessam a sua morfologia original, de nomes proprios,
para um conceptismo interior ao representa-las como as terras malhadas. Ou seja, passaram
pelo dualismo energético das maos tanto dos fundadores como as do poeta-her6i que as
adequam aos substantivos comuns para eleger o sentimento nativista pela subjetividade
desdobrada que, conforme assevera Dominique Combe (1999, p. 127-153), ¢ demarcada pela
propria voz poética projetada do exterior para o interior, elevando a poesia ao estilo hibrido
com valores expressivos emergidos da rememoracao (“No dia dos dias da terra que foi
minha/E minha pelos séculos dos séculos ™).

Quando falamos em valores expressivos na poesia gerardiana estamos nos referindo
aos matizes volitivos e estéticos que dao colorido a significagdo de sua poética. A estilistica
que se depreende das estrofes e dos cantos de um modo geral, e aqui retomamos o conceito
spitzeriano de perspectivismo linguistico**, deve ser tomada a partir de seu processo criativo e
nao de um ponto de vista aprioristico exterior a producdo. Essa coesao interna ¢ decorrente do
verso continuo e do descontinuo concentrados nesses dois parametros prosodico-conceituais
que se aproximam com a da cultura oral. A contemporaneidade possibilita essa escrita/estilo
individual onde o poema acima ¢ formado por estrofes irregulares com versos livres (“Sobre

couro marcado a ferro de algum santo ou paroquia’) e estancias constituidas por tercetos:

33 Cf. “Suite do Couro — 6” (MOURAO, 2002, p. 29).
34 Op. cit., 1968, p. 135-187.
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Era vaca era bode era garrote
Era cobra veado galheiro jacaré:
Correia cinturdo gibao vaqueiro

Chapéu de couro luva peitoral
Loro sela selim chibata rédea
Bezerro capivara ovelha onga

(MOURAO, 2002, p. 15)

As estrofes pertencem ao poema “Suite do Couro — 2” composto por dez tercinas. As
reiteracdes instauram as imagens poéticas pelos elementos teltricos constituidos pela for¢a da
imaginacao terrestre e expressam a transubjetividade do eu-lirico ao narrar o espaco sertanejo.
A descricao do primeiro terceto ¢ formada pelo conjunto paralelistico chamado por Carlos
Bousono (1970, p. 212) de formal ou conceptual assim como por uma correlacdo reiterativa
onde as palavras de cada um dos versos livres pertencem ao mesmo campo semantico, o de se
remeter ao regionalismo. A partir dai, identificamos toda uma ordenagdo hibrida (hipotatica e
paratatica) devido aos membros de cada verso serem completados pelo verbo “era”, ficando a
leitura do primeiro da seguinte maneira: “Era vaca era cobra correia”; o segundo, “era bode
veado galheiro cinturdo”; e o terceiro, “era garrote jacaré gibao” enquanto “vaqueiro”, no
ultimo verso, se dirige aos demais conjuntos para encerrar a nova interpreta¢ao e caracterizar
o sertdo. A segunda estrofe ¢ configurada por decassilabos enumerativos nominais como pelo
assindeto, a auséncia do conectivo revela a forca potencializada da sequéncia transformativa
do couro ( “Bezerro capivara ovelha onga”) e dos materiais afetivos (“Chapéu de couro luva
peitoral/Loro sela selim chibata rédea”). Com isso, podemos entender que ¢ no universo do
sentir-com (Einfiihlung) que o telurismo e 0s microespagos retratados no poema se edificam
para que a subjetividade-objetiva do enunciador abrigue as propriedades estéticas de toda essa
linguagem.

A consciéncia da integragdo do espaco terrestre sucede de modo atemporal dentro da
perspectiva da realidade representada em que o tempo ¢ o da criacdo poética. Ao instituir os
valores expressivos como fonte de estilo da pluralidade de formas suscetiveis da imaginagao
dinamica, o principio de coesdo interna da poesia de Gerardo Mello Mourdo nao separa os
efeitos da lingua com os da literatura e nem da inten¢do deliberativa do sujeito poético que €
levar o leitor ao phatos pela comogdo com a terra nordestina e americana. Ao apresentar o
sentimento tanto pela regido como ao boi e ao couro vemos que o modo de dizer se aproxima
com o dos aedos da Antiguidade. Esta relacao esta nas obras de Homero, Hesiodo e Sofocles

cujo didlogo teltrico ¢ sedimentado pelos produtos culturais voltados para o escopo literario
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e, no poema, essa ligacdo ¢ explicita quando se descreve a forga trabalhadora das maos dos

personagens sobre o couro:

Homero conta a histoéria de Eumeo, fazedor

De sandalias de couro de touro — e

Tychios, o pai dos sapateiros, costurou

Sete peles de boi para o escudo de Ajax. — Outros
Fabricavam couragas para os capitaes da Iliada
Com o couro sagrado de Almateia — a cabra celeste
Ama de leite de Zeus do Olimpo.

(..)

O Capitdo Albuquerque e seus guerreiros

Das capitanias de Pernambuco, Siarah Grande, Alagoas
Rio Grande, Paraiba e Sergipe del Rey
Rumo a Alcacerquibir, ao Rei dos Reis, Sebastido,
No norte do mar cozinhavam cantando

— armargosas vozes —

Em seus tachos de cobre
Para a fome dos marinheiros da Nau da Catarineta
As solas de boi de suas botas:

Couro de couro encorados
Que coso morto em couro vVivo
Neste aboio

Ei boi ou boi &i boi.

(MOURAO, 2002, p. 33)

J4

O poema “Suite do Couro — 7” € o retrato das aventuras da raca dos Mourdes como
cacadores de couro, uma mengdo ao desbravamento do sertdo e de outras regides que deram
origem a América. Os fragmentos poéticos comparam os conquistadores dessa terra como “O
Capitdo Albuquerque e seus guerreiros” com aqueles cantados por Homero ao tomar o couro
como objeto mitico e por acompanhar os herdis gregos em seus feitos (“Com o couro sagrado
de Almateia — a cabra celeste/Ama de leite de Zeus do Olimpo”) e dos formadores da patria
brasileira (“As solas de boi de suas botas:/Couro de couro encorados”). Entretanto, o que se
destaca ainda, com relacao ao discurso da linguagem, ¢ a maneira de como o enunciador vai
se posicionando mediante a narrativa ao se por no mesmo nivel do poeta grego como cantador
das tradigdes, principalmente ao cantar, pela epicidade e pelo lirismo telarico, o couro que
cobre a morte e a ressurreicao. Logo, ao retomar esse signo da morte e da vida pelo discurso
cosmogonico, 0 poeta-cantor compara a imagem de si com a do artesao ( “Que coso morto em
couro vivo”) que costura as palavras para tecer os feitos de fundacao e chegar a metafora do
fazer poético que também estd presente em “Rastro de Apolo”. Tanto esse poema como Os
pedas e Invengdo do mar, embora tenha uma referéncia historica, partem da concepg¢ao interior

do enunciador para concernir os fatos em metaforas que narram a exterioridade épico-lirica
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seja na representagdo do couro, na invoca¢do a Musa para criar o mito da origem ou de fundar
a nac¢do pelo mar e sertdo. Essa voz lirica presente no estilo épico mostra que a poética nao
fica presa as prescrigdes do mundo moderno € nem ao contemporaneo porque a estrutura €
constituida de perspectivismo linguistico ou da pluralidade de formas recheada de imagem
poética que revela o modo de ver o real pela representagdo. Para que isso ocorresse no poema,
Octavio Paz (2012) acredita que foi preciso que o criador se centrasse no dizer para ver como
as imagens retratam o que a linguagem, por natureza, parece incapaz de demonstrar, pois ela ¢
indizivel e € nas penas leves que se encontram as pedras pesadas, isto ¢, a escrita estd além de
qualquer leitura histérica ou biografica.

A poesia de Gerardo Mello Mourdo mostra a presen¢a de um anacronismo que permite
voltar as mais diversas formas para valorizar o contetido e a expressividade a fim de realgar
aquilo que foi apresentado. Por isso, as comparagdes por semelhancga ou contiguidade tornam
o cerne desse verdadeiro estilo cromatico, de um projeto de poesia e expressao, fundamentado
em varias estruturas estilisticas, porém nenhuma forma se sobrepde uma a outra e sim ha a
consubstanciagao que valoriza as tonalidades estéticas da criacdo. No entanto, o conceptismo
entra no jogo das construcoes, revela-nos que o telurismo € voltado para o mito de fundagao, e
a cosmogonia ¢ explorada como componente retdrico-poético para ressaltar o contetido pela
elocucdo. Nesse ponto da andlise, evidenciamos que a for¢a discursiva do sujeito enunciador
estd na terra e dela explora os aspectos fundadores, baseando-se, sobretudo, no mito de Anteu
como o ser que se manifesta pela origem ao contato com a terra. Logo, ¢ dentro da concessao
da terra que encontramos a existéncia desse mito ao se referir aos fundadores como bravos e
nobres por batalharam até a morte que, depois de vencidos e mortos, ornam todo o templo do
poema. Ao afastar ou ser erguido da terra como reporta a viagem em “Peripécia de Gerardo”,
0 poeta-her6i somente reencontra a energia perdida quando a 4gua e o componente terrestre se
tornam elementos volateis, permitindo a voz se movimentar entre a traducao e a configuragao
da poesia e ambos convocados, na perspectiva de Jodo Alexandre Barbosa (1986, p. 13-37),
pela experiéncia do eu com a linguagem.

O conceptismo constante da génese renovada insiste que o enunciador ¢ resultado do
valor performatico da propria imagem que real¢a a cosmogonia dos mortos, das terras e dos
fundadores conhecidos pela saga e cultura. Isso quer dizer que o transcendentalismo se move
a partir das comparagdes associadas as metaforas e metonimias que explicam os fendmenos
retoricos circunscritos pelo afastamento da realidade empirica e recriam os contingentes da
poética, da conversao das palavras concernidas da imaginacdo dindmica e terrestre ao centro

criador desse simbolismo mitico. Assim, ndo negamos que os processos coletivos de fundacao
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estdo postos por um poema de apostrofes, interpelando, aos mortos e aos vivos, a poesia que
envolve o achamento. Do cantador que se coloca enquanto poeta-herdi para cantar ndo a
histéria oficial, mas aquela onde os personagens estao imersos de sangue, suor e lagrimas ao
narrar os eventos da conquista, da povoacao dos sertdes € da América ao retomar a distingao
aristotélica de que somente a poesia ¢ capaz de transformar os fatos em imagens poéticas
representativas de valores. Como vimos, “O pais dos Mourdes” se abre com a imagem da
queda ou de eventos apocalipticos sobre a terra que tanto ¢ exaltada para, fazer-se dela, a
patria e o continente do homem latino-americano pelo mito de fundagdo. Mircea Eliade toma
o retorno pela origem como arquétipo da situagdo criadora e o poema, com sua microestrutura
estilistica e semantica, reforc¢a, de acordo com K. Ruthven (1997, p. 57), a composi¢do desse
mito, pois o poeta € um sistematizador de sua propria mitogonia ao encerrar o significado real
e implantar o sentido aparente daquilo que quer dizer. Portanto, suas palavras feitas de pedras
e metais a ferro e fogo mostram que a experiéncia coletiva narra os eventos de fundagao por
um passado, potencialmente, mitico conectado ao presente pela linguagem que redimensiona

a poesia € ndo a um lugar esvaziado.
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7. IMAGEM ORFICA: O POETA-HEROI E A METAFORA DO SOPRO

O procedimento formativo da imagem e do discurso traz em si as suas dire¢des quando
orientado pelo proprio pressagio do poema e no que ele deseja efetivar. Dentro desse contexto
de elucidacdo e efetivagdo da imagem literaria, a relagdo da poesia com o mito se torna uma
das caracteristicas da escrita de Gerardo Mello Mourdo ao instituir a mitopoética composta do
herdi que canta a fundagdo do Brasil e da América através da palavra articulada pela metafora
e que desarticula a linguagem poética daquela que imita a realidade. Essa estreita ligagao da
sua poesia com o mitico e o sagrado nos faz caminhar para o espirito orfico que tanto subsiste
na narrativa de “O pais dos Mourdes” como tema e motivo uma vez que ¢ concebido na
literatura como recurso de criagcdo e livre de alguma imitagdo. Este canto esta carregado de
significados onde o fazer teltirico ou as coisas nascidas e voltadas para a terra se eleva a
representacdo da espiritualidade orfica quando a imagem do sopro e a ida ao submundo
recuperam os mortos pelo canto da flauta. Com efeito, o mito de Orfeu € resgatado nao pela
histéria em si, mas sim através da transposi¢do artistica que apresentada a versao atualizada
da ideia de cosmogonia e do universalismo como sendo o elemento categorizador da retomada
da tradi¢@o classica a fim de consubstancia-lo a representacdo do sertanejo arcaico por meio
da rememoracdo coletiva do enunciador. Isso nos possibilita dizer, do ponto de vista literario
e simbolico, que a figura do poeta-heroi ¢ um arquétipo de Orfeu enquanto poeta libertario, do
enunciador inventor de formas e imagens ao transcender o tempo e o espaco da criagdao de
qualquer época até porque a analise nos permite conhecer essa forma integradora, estruturante
e conteudistica ao refletir sobre os sentimentos dos povos fundadores pela origem e queda.

Sob a perspectiva do efeito materializante, 0 mito assume no poema o carater estético
por ser um dos componentes principais € atemporais dessa estrutura para depois se pensar na
condi¢do humana ai preservada. Esse enriquecimento técnico se da com a tensao estilistica e a
semantica encontrada na simbologia de Orfeu ao tomar a linguagem pela atividade criadora e
revelar a sacralidade de toda a trilogia de Os peds. No Modernismo, essa reinterpretacdo se
manifesta em Vinicius de Moraes com a peca teatral Orfeu da Concei¢do e em Jorge de Lima
pelo poema longo Invengdo de Orfeu, principalmente, ao levarem a estas poesias o significado
do mito permeado de ritmo, melodia e do divino durante o periodo. Para Alfredo Bosi (2004,
p. 10), a linguagem nova ¢ voltada para a natureza do trabalho poético, ou melhor, ao ser da
poesia que acolhe a unidade de sentido de seu tempo e do proprio poeta, pois a modernidade e

a contemporaneidade retomam o modo de criagdo pela metafora e através da metalinguagem
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com evasdo da vida cotidiana para construir o tempo por meio da inventividade e evitar a
redu¢@o a um universo de juizos convencionais. Com isso, vemos que a estética moderna e a
contemporanea estdo acima de seu papel pragmatico, o do ato de se comunicar, uma vez que
Gerardo Mello Mourdo se afasta da poética da negatividade e da geragdo neoparnasiana para
instituir o que se pode chamar de poética da positividade ao retomar o passado cldssico nao
como tratamento parddico e nem irdnico, mas pelo redimensionando do poeta em regressar a
tradicao pela potencialidade mitica e de construir a for¢a de sua poesia.

Se o mito ¢ convocado como fonte de elocugdo retérico-poética dessa voz enunciativa,
logo, a linguagem se adapta ao da saga pelo viés simbdlico para se colocar na figura do poeta-
heroi, de sua linhagem e, consequentemente, na do homem latino-americano enquanto sermo
mythicus que permite dizer o indizivel pela reflexdo de sentido do préprio Orfeu como uma
espécie de revalorizacdo artistica do poema ao presentifica-lo dentro dessa série de conflitos
provenientes do mundo moderno e contemporaneo. Ao realizar um didlogo vivo com o mito
arcaico, ela passa a dar um significado existencial a essa narrativa de fundagao pelas questdes
simbolicas da relacao tempo/espaco e sexo/morte. Situagdo que permite vé-la emergida tanto
na vivéncia individual quanto na coletiva ao questionar o seu destino por vir dos mortos, da
nacdo e do continente de toda a raga planetaria ao serem considerados pelo lado arquétipo da
existéncia. O proprio autor em Invenc¢do do saber (1990) afirma que a substancia elementar
dos acontecimentos estd nos pristinos do tempo mitico, o tempo auroral do ser e do existir do
homem. O orfismo nao ¢ apenas o episddio tecido pela intriga do poema, porém ¢ o elemento
que indica a viagem do enunciador agora como poeta-herdi ao mundo dos mortos e que os

resgatam enquanto imagens Orficas interligadas as cenas teluricas de seu canto:

Nao me temas se venho coroado dos cactus e talictres
do pais dos Mourdes
e trago o rosto rude das terras imaturas
sou filho de Caliope e fui eu
que recebi de Apolo na floresta virgem
a citara de Linos
e aprendi a tanger a citara de Linos
e fui o primeiro a juntar mais duas cordas a citara de Linos
e de volta do pais moreno
sou eu que vou introduzir de novo em tua casa
a expiagdo dos crimes, o culto de Dionisios, de Hécate Ctonia
e 0s outros mistérios orficos.
Todas as noivas mortas voltardo
quando eu tanger a lira no Tenaro
e condoer os capities do inferno.
Nao, eu ndo te perdi; ao teu encalgo
viajei o inferno e demorei no inferno
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e ainda espedagado nas orgias tracias

as aguas do rio a arrastar-me a cabega cortada
os labios a torrente clamariam

teu nome — e tu serias no meu canto

e touro e cisne ¢ degolado Orfeu

*Oppevs  Bnrevg

a flor do talictres tem o cheiro da semente humana

em meu lombo em minha asa em minha lira em minha
toledana

celebraras, 6 bem amada,

o0 teu guerreiro e o teu cantor.

(MOURAO, 1999, p. 56-57)

O final do canto 1y” (treze) ¢ o reflexo da cena enunciativa que translada o mito para a
poesia no sentido de estabelecer uma poiesis que mantenha a estreita relacdo da sua dimensao
mitica com o poema. Isso fica evidente quando o sujeito poético cumpre a missdao de assumir
a funcao de herdi e por estar relacionado com a nobreza de sua estirpe. Além de tudo, convoca
o discurso de carater religioso ao se submeter a doutrina 6rfica, a da unidade do espirito e da
vida que, na visdo de Werner Jaeger (1992), a alma ¢ antecessora ao corpo, para se acender da
imagem de Orfeu por ser o primeiro poeta que, apds a queda, possibilitou com o seu canto a
criacdo do novo mundo ao pacificar os elementos da natureza pela crenga e poder restaurador
da palavra. Essa figura do heroi € a constante temdtica do primeiro poema-livro do triptico
porque ¢ na voz orfica que apresenta a imagem de si pela imagem telurica, principalmente, ao
fundir o universo grego com o rosto rude das terras imaturas coroada de cactos para narrar o
mito e o da fundagdo sobre o olhar do sertanejo ( “sou filho de Caliope e fui eu/que recebi de
Apolo na floresta virgem/a citara de Linos”). Com a representacao do enunciador através da
imagem de Orfeu, filho de Caliope e Apolo além de irmdo de Linos, o discurso poético se
volta para duas interpretacdes acerca do poeta tracio no que diz respeito nao a historia, mas a
metéafora da criacdo da palavra; a primeira se refere ao verso € a musica sem a palavra escrita;
a segunda esta centrada na atividade arquitetonica da lira como simbolo da palavra articulada,
versdo esta que se remete o poema de Gerardo Mello Mourdo, pois ao acrescentar mais duas
cordas a citara “e de volta ao pais moreno”, o poeta-herdi se torna o ourives, o modelador das
proprias palavras, para buscar a harmonia da sua poesia e da palavra poética. Toda a intengao
formativa e discursiva do poema ¢ de pautar ao amplo simbolismo da linguagem por haver a
aproximacao entre os dois textos e lidar com a cultura grega e a nordestina pelo rito orfico.

Isso significa que o jogo da forma e do discurso esta em desembaragar a coacdo objetual do
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mito e impor que o espirito da criagdo se torne vivo na palavra e na imagem mitica uma vez

que, para Ernst Cassirer (1992, p. 116),

A palavra e a imagem mitica, que a principio se erguiam diante do espirito como
duro poder real, despejam-se agora de toda realidade e eficacia; sdo apenas ligeiro
éter em que o espirito se move livremente e sem obstaculos. Esta libertagdo ndo se
produz porque a mente abandona a casa sensorial da palavra e da imagem, mas
porque as utiliza como 6rgdos e, com isso, aprende a entendé-las como sdo em seu
fundamento mais intimo como formas de sua propria autorrevelagao.

O éter ¢ o elemento restaurador do cosmo e sua relagdo com a palavra, de acordo com
a analogia do filésofo alemao, surge como meio libertador de uma visao objetivada da poesia
ja& que as expressoes sdo os 0rgaos que movimentam e dao vida as imagens poéticas. E € nesse
ponto que o poema entra em consondncia com o ato de criacdo da imagem Orfica ao priorizar
os mistérios orficos e realgar a imortalidade daqueles que cairam ( “sou eu que vou introduzir
de novo em tua casa/a expiag¢do dos crimes, o culto de Dionisios, de Hécate Ctonia”). Esses
versos sdo dirigidos ao interlocutor do discurso pelo pronome “tua”, e o substantivo “casa”
designa o espaco afetivo ou a imagem intima fruto da introversdo que materializou na imagem
dinamica. Embora seja o lugar de refugio e tranquilidade, o que vemos ¢ o espaco de conflito
na sua interioridade por partir dai o conhecimento sobre os mortos e da expressao “a expiagao
dos crimes” ser um recurso intertextual implicito que se remete a fala de Orfeu ao divulgar na
Hélade o culto a Dionisio e aos mistérios 6rficos pela imortalidade da alma a quem neles se
iniciassem. Além do culto dionisiaco, o que falaremos adiante, ha nessa morada a adoracdo a
Hécate Ctonia, deusa dos fantasmas, monstros apavorantes e terrores noturnos, simbolizando,
através de sua imagem com os trés corpos e trés cabegas, os caminhos percorridos pelo poeta-
her6i como o infernal, o purgatdrio e o celeste (os mesmos de 4 Divina Comédia, de Dante
Alighieri), sendo que o ultimo no triptico ¢ a ilha de Delfos com mengao a liberdade da escrita
poética. O verso “viajei o inferno e demorei no inferno” ¢ a caracterizagao dos dois primeiros
elementos que entdo tornam o submundo o lugar teltirico da hostilidade, pois na concepgao
bachelardiana, o infero, a gruta e o labirinto sdo simbolos da casa e representam a isomorfia
da imagem do repouso visto que ¢ dentro dela que se levanta as noivas mortas e as orgias das
Ménades ao retratd-las como o canto da morte de sua estirpe e a do poeta tracio ( “as aguas do
rio a arrastar-me a cabega cortada’). Efrain Tomas Bo (1999, p. 135), afirma que esse
orfismo gerardiano ¢, sobretudo, o descenso infernal, a descida ao frio e ao fogo eterno do
reino das almas, a revelagdo poética empreendida da experiéncia do sagrado e da alegoria por

se remeter ao fazer criativo. Portanto, isso ¢ evidente quando direcionamos o nosso olhar para
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a forma do enjambement, da cesura e da conjun¢do coordenativa aditiva “e” em “os labios a
torrente clamariam/teu nome — e tu serias no meu canto/e touro e cisne e degolado Orfeu”.
Assim, sao exemplos dessa grandeza estilistica que recai sobre a semantica das oragdes por
significarem o resgate dos mortos pelos nomes acompanhados dos elementos da terra como o
touro, o cisne, a flor do talictres e esta se referenciar a Orfeu enquanto semente humana. A
convocagdo das almas pela figura grafica e visual da palavra Opeelc representa a ideia da
cosmogonia (e no mito a formagao do helenismo) trazida ao presente pela voz do enunciador
ao exaltar a tribo no canto da palavra ( “em meu lombo em minha asa em minha lira em minha
/toledana ™). Por conseguinte, a forma do paralelismo sintatico (“em meu/em minha”), a do

2

paralelismo semantico (“lombo”, “asa”, “lira”, “toledana’) e do assindeto reforcam toda essa

subjetividade, principalmente, quando a caracteriza como o discurso do guerreiro celebrador
da origem.

A operagao artistica da imagem oOrfica na forma objetivada da expressdo ¢ uma alusao
constante a imagem que nasce. Essa revisitagdo imagistica do poeta-heréi de Gerardo Mello
Mourdo e do herdi-poeta de Jorge de Lima em “Um Bardo assinalado/sem brasdo, sem gume
e fama” (1997, p. 509) ocorre de modo simbolico-metaforico pelo significado do mito, e sua
representacdo figurada recupera a visdo do sagrado que desdobra e se refugia na interioridade
do eu pela busca mitica da fundag@o no primeiro e, no segundo autor, da humanidade e ambos
no poder revelador da palavra poética. O poeta moderno transfigura as superficies profundas
do hades em desejo de reencontrar a palavra viva, as dos cantos primeiros de Orfeu, como um

jorro de uma escrita fluente:

Estava decorrido. E o remo leva-me.

Nem sei como se deu. Mas arrastado

de mim. Palavras. Indole. Deixai-me,

indo sem mim. Depois nem mais consciéncia.
Nem mais a minha mao nem um rumo igual.
A consciéncia de fora me solvendo.

Enfim, tudo vazio, enorme ser,

contendo-se divino no seu ritmo,

voraz ritmo implacavel, inconsciente,

no gesto em que fiquei tocando as coisas,

e as coisas desfazendo-se em mim proprio:
o transito de Orfeu para a pureza,

o transito de Orfeu para a inconsciéncia,
superficies perdidas, cantos virgens,

fogos dourados de palavras vivas,

sangue das luzes inundando o tempo.

Havia essa presenga que nao ha.

(LIMA, 1997, p. 768-770)
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I

A linguagem
parece outra
mas ¢ a mesma
tradug@o.

Mesma viagem
presa e fluente,
¢ a ansiedade
da cancao.

Lede além
do que existe
na impressao.

E daquilo
que esta aquém
da expressao.

II

Viagem e ilha
a mesma coisa
€ um vento so
banhando livre
0 poema ivre.

Guia e Alighieri
pisam a loisa
em que anda Jo.

()

Admoestador de alarmes consentidos,
onde labora o ser (onde continuas

as manhds infantis e as borboletas
rodeiam cofres cheios de raizes

e sementes € bulbos maternais;

onde tudo ¢ perpétuo como o vento).
E, consequentes, eis 0s outros testes:
a neblina no rio, os seios vistos,

a asma colegial, as noites vivas,

as falenas no teto... O poema nasce:
Orfeu, Orfeu, Orfeu que me desperta.

(LIMA, 1997, p. 676-678)

O questionamento da existéncia do homem e do surgimento da palavra poética pela
catdbase, precisamente a da descida ao inferno, representam o pensamento da morte na cultura
primordial desde Orfeu (“o trdnsito de Orfeu para a pureza,/o transito de Orfeu para a

inconsciéncia”), passando por Ulisses e o seu didlogo com Aquiles®® no hades e, ainda, o

35 Cf. Odisseia, v. 478-491. “O nobre filho do Eacida, Aquiles, primeiro entre os Danaos!/Vim, por me ser
necessario pedir um conselho a Tirésias/sobre a maneira de em ftaca alpestre chegar de tornada./Ainda ao pais
dos Aqueus nao fui ter, nem a patria querida;/sim, continuo a vagar e sofrer. Mas ninguém, nobre Aquiles,/¢ tao
feliz como tu, no passado e nos tempos vindouros./Enquanto vivo, os Argivos te honrdvamos, qual se um deus
fosses;/ora que te achas no meio dos mortos, sobre eles exerces/mando inconteste” (HOMERO, 2015).
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salvo-conduto de Enéas ao ter a entrada permitida as regides inferiores®® até o Renascimento
com Dante onde estes herois épicos atingiram a categoria do sagrado pela sua morte simbolica
e alcancar a anabase do autoconhecimento. Esse transito ao reino noturno chega entao a lirica
moderna de forma obscura uma vez que essa vertente ¢ propria desse periodo, pois segundo
Hugo Friedrich (1991, p. 16), a dissonancia gera a excitagdo da inquietude ja que a magia da
palavra, o seu sentido e o mistério agem para essa compreensdo desorientada. Um exemplo ¢é
a poesia limiana que comunica antes de ser compreendida ao priorizar o ato da criacao pelo
significado orfico ao invés do mito em si (“Nem sei como se deu. Mas arrastado/de mim.
Palavras. Indole. Deixai-me,/indo sem mim”). O que se nota é a valoragdo do espago poético,
0 mesmo processo encontrado no poeta cearense, ao tratd-lo pela transcendéncia e imanéncia
da linguagem poética (“A linguagem / parece outra / mas é a mesma/tradu¢do’) como esta
demonstrado no poema I do canto sétimo estruturado na forma de um soneto com versos
trissilabos tanto nos quartetos como nos seus tercetos. Portanto, a busca do tempo e do espago
mitico no poema contemporaneo consiste na competéncia de resgata-los do passado perfeito,
o da Antiguidade cléssica que, mesmo havendo certa negacgdo a tradicdo pelos modernistas, o
mito e a palavra sdo reinterpretados pelo seu total carater transformador como se fosse uma
espécie de veiculo organizador que criava tudo e por ele o mundo se revelava (“O poema
nasce:/Orfeu, Orfeu, Orfeu que me desperta’”).

Essa trilha da descida infernal e da obscuridade da expressao artistica também esta na
poesia contemporanea de Gerardo Mello Mourao. O rito orfico na sua poesia € a alegoria das
situagdes de dificuldades ao caminho da luz e da epifania do entendimento do mito como da
expressdo ao trabalho poético. Com relagdo ao primeiro caso, essa viagem se torna o simbolo
da fundacdo ao trazer o passado mitificado pela ressurreicdo dos mortos através do som de sua

citara (“quando eu tanger a lira no Tenaro/e condoer os capitdes do inferno®””’)

; ja o segundo
privilegia a forma sobre o contetdo devido insistir no processo da linguagem operada pelos
recursos sonoros e ritmicos da lingua como féormulas formantes e sistematicas. Logo, o que ha
em comum entre os autores ¢ o emprego sutil das palavras ao romper a linearidade do tempo

cronolodgico para o tempo mitico a fim de caracterizar os poemas pelas construcdes estilisticas

36 Cf. Eneida, Canto VI, v. 210-218. Este se refere a anuéncia divina dada a Enéas para que entrasse no inferno.
A sua passagem era livre caso trouxesse uma folhagem de visco, um ramo de ouro que tinha como simbolo a
vida uma vez que no pensamento mitico a vida e a morte possuem a mesma unidade. Veja a seguinte passagem:
“Na duplice anelada arvore, donde/Reluz discorde brilho entre a ramagem./Qual visgo so6i, no alheio pé
gerado,/Verdecer e enramar-se ao brumal frio,/Nos troncos enrolando os croceos gomos;/Na enzinha opaca tal
vegeta esse ouro,/E a folheta crepita a branda aragem./Dele, inda assim tardio, avido Enéias/Pega, rapido o
quebra, e a vate o leva” (VIRGILIO, 2013). O rito 6rfico surge ainda quando o heréi, em situacio de fuga pela
derrotada de troia, sofre privagdes diversas (dai nome Orfeu) e luta contra os monstros para fundar Roma.

37 MOURAO, 1999, p. 56.
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onde a condi¢do humana assume o papel a posteriore como mero material poético. O tempo e
0 espaco sdo mais uma das tendéncias desenvolvidas pelos poetas quando trata da revisitagdo
do mito pela poética moderna e contemporanea ao se mostrarem ilimitados e sem fronteiras.
A este respeito, tornam-se arquetipicos na poesia gerardiana ao revelar um discurso polifonico

onde se mescla a voz do sertanejo com a de Orfeu em “Euridice! Euridice! nao te diga morta

8

a memoria do tato®®” por um carater multiplo do enunciador, suplantando a cultura primitiva

com a atual por meio dessa linguagem que configura o poema. Mircea Eliade (2006, p. 165)
assegura que o homem moderno, no momento que convoca a expressao artistica para atingir o
tempo mitico ou a época beatifica do principio, preserva-se o comportamento mitoldgico para
afastar da cronologia temporal. Com isso, o espago adota o aspecto mitico diferenciado do

ambiente real ao ser submetido ao modelo simbolico e aos variados topoi dos antepassados:

num carro em que as rodas eram liras

e as liras eram de ouro, tocando marchas nupciais e cangdes
napolitanas:

nas casas de meu pais as paredes guardam

0s 0sso0s ¢ o sangue dos Mourdes

minha tetravo vendeu suas joias de ouro

e os machos puderam comprar mais bacamartes

e a terra dos canaviais continuou grande e nossa e

nas casas de engenho

as moendas cantavam dia e noite e nos terreiros

ao galamarte cantador os meninos morenos

giravam no ar

€ no ar

torneavam o torso

e doricos

a beleza e ao perigo

dos galamartes cantadores ao perigo

das guiadas e dos rifles

e a mestria das bestas certeiras

medravam os machos

in illo tempore

€ ao seu bote

o teu corpo roubado as ruinas etruscas

ha de tombar no chio ardente

do pais dos Mourdes

1170 vonacdeg lt)ovoressoo:.

e ao seu baque irdo brotar

os do culto de Hécate Ctonia
“e igual que antafio

en torno al sobreviviente

los pastores se ciernen en rueda
y oran en comun

y se aprietan por las manos”.

(MOURAO, 1999, p. 96-97)

38 Ibidem, p. 40.
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As condigdes que o espago ¢ apresentado no canto kz'(vinte e sete) revela-nos certa
aproximagdo com o carater utopico de Jorge de Lima ao representar a ilha assim como no
poema “Rastro de Apolo”, de Gerardo Mello Mourao, ao designar o arquipélago de Delos
como o proprio espago da escrita po€tica que o poeta-herdi procura apos a saida do pais dos
Mourdes e da intensa viagem terrestre € maritima pelo mundo, temas que serdo abordados nos
proximos capitulos. Embora a espacialidade em Jorge de Lima (1997, p. 509) ndo tenha uma
localizagdo especifica (“que ¢ de aquém e de alem mar”), a do poeta cearense ¢ evidenciada
tanto por essa natureza utopica da realidade configurada quanto da concepgao tradicional e de
maneira diferente ao abordar a espacialidade. Os versos “num carro em que as rodas eram
liras/e as liras eram de ouro, tocando marchas nupciais e cangoes/ napolitanas” sdo alguns
dos exemplos dessa semelhanca a visdao utopica por ser caracterizada pela contradigdo do real
ao revelar a imagem do carro com rodas de lira em ouro. Com efeito, os versos “nas casas de
meu pais as paredes guardam/os ossos e o sangue dos Mourdes” traduzem uma imagem
surrealista bem proxima a ideia de André Breton ao defender a renovagdo dos valores morais,
politicos e filosoéficos por meio do movimento artistico-literario que preservou o pensamento
livre e afastado de qualquer razdo através do uso da expressao espontanea e da imaginagao
poética. Com o emprego dessa imagem, o enunciador nos redimensiona aos microespacos da
casa para enfatizar as multiplas significagdes do telurico uma vez que se converte na dor e ndo
ao aconchego. O que presenciamos ¢ a descricdo das imagens pelo recurso retorico da écfrase
em que o adjunto adverbial (“nas casas de meu pais”) enfatiza o modo de como o enunciador
refere a nagdo ao descrevé-la pelo dominio metonimico; enquanto “as paredes” e “guardam os
0ss0s € o sangue dos Mourdes” funcionam como sujeito e complemento da ora¢do, causando
estranhamento e o efeito do absurdo no receptor ao deparar com a cena enunciativa da morte.
O interessante a observar no canto ¢ a oscilacao entre a imaginagao do repouso ¢ a da vontade
até porque nessa mesma imagem encontramos a forga operante das maos pelas expressoes “a
terra dos canaviais” e “as moendas cantavam” ao conotarem o trabalho de moagem da cana,
sobretudo, ao empregar o adjetivo grego grafado em letras gregas e negrito no discurso para
referir aos fundadores como os filhos do chao. A partir dai, Vitto Santos (1971, p. 103-105)
afirma que os personagens e a regido que origina o pais dos Mourdes sao figuras do mundo
aspero criado no amor e na vinganga, mas ¢ dele que se revela toda a genealogia heroica dos
antepassados nordestinos e da América do poeta-herdi. O territorio que dé origem ¢ o mesmo
dos meninos morenos, dos galamartes cantadores e do chao ardente dos tombados onde estes
sao conclamados por um dogma mitico, o do culto a Hécate-Ctonia, para a transformagado dos

mortos em seres nutridos dessa terra. O adjetivo grego quanto os versos em lingua estrangeira
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surgem como referéncia a narrativa ovidiana®’ ao mencionar que o principio metamoérfico dos
mitos e do homem nesse discurso poético ¢ na verdade o poder de criagdo da linguagem em
razao de ser o elemento que traduz e organiza o poema, de dar sobrevida antes do nascimento
da lingua a qual leva a tessitura de todo o canto.

A poesia de Gerardo Mello Mourao prioriza o ato da criagdo com o proprio significado
da imagem orfica. O rito orfico que tanto mencionamos se encontra desde o inicio do poema
quando o enunciador funda o pais dos Mourdes, povoando-o com os mortos pelo chamamento
de seu sopro. Aqui o mito de fundagdo e a imagem telurica assumem papéis relevantes por
designarem a origem, a morte e a ressurreicao de toda a estirpe, em especial, o homem latino-
americano que, por efeito de similitude ao mito de Orfeu, passamos entdo a denomind-lo de
metéafora do sopro uma vez que acessa o mundo pelo som da lira, da citara ou da flauta como
processo libertario da escrita poética. Se a palavra € o substituto da combinagdo de aspectos e
que tem o seu significado e pensamento de transagdo entre os contextos, logo, € essa presenca
simultanea da matéria e do veiculo que a organiza dentro do poema. E no agrupamento dessas
semelhangas de nomes ao constituir a fundagao pelo recurso de inventividade que chegamos a
tal defini¢do, pois, para Paul Ricoeur (2005, p. 108), a teoria do enunciado metaforico ¢ a
responsavel de produzir o sentido e também de assumir a func¢do de tropo-figura e ndo o curso
forcado de significados. Contudo, percebemos que a transposi¢ao ndo ocorre isolada somente
no nome, mas no conjunto do discurso ao utilizar, incansavelmente, a palavra “sopro”. Isso
permite que a identificagdo e o modo de como ela aparece nos poemas esteja voltado ora para
a imortalidade dos mortos ora, ¢ a mais prescindivel de Os peas, para a liberdade da escrita
que ndo ficasse detida na univocidade do tempo e sim que flutuasse com a unidade dos sons
pela obscuridade de qualquer época. O poeta explora e transcende as significagdes ao trazer
para a contemporaneidade essa reflexdo no campo mitologico, servindo-se da revalorizagao
da criagdo no momento que ha o apagamento do eu empirico, a retomada a tradi¢do classica
como da estética tradicional ao dar uma atencdo maior a palavra quanto ao seu aspecto visivel
e visual.

A tentativa do poético em reviver a linguagem pela incursao da metafora do sopro ¢ a
renovacdo do pensamento objetivo-subjetivo e sua vertente pos-modernizagao. Os simbolos
miticos comprovam esse desejo almejado de encurtar a distdncia entre as épocas uma vez que

a voz enunciativa utiliza a forma cantada ao estilo da cultura primordial e da poesia oral para

3 Cf. Livro I, v. 416-421. “Cetera diversis tellus animalia formis/sponte sua peperit, postquam vetus umor ab
igne/percaluit solis,/caenumque udaeque paludes/intumuere aestu, fecundaque semina rerum/vivaci nutrita solo
ceu matris in alvo/creverunt faciemque aliqguam cepere morando” (OVIDIO, 2016).
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recitar o canto cosmogonico, restabelecendo o poder e o impacto que a forga da palavra tinha

sobre os mortos:

e quando eu vou és tu mesma que vais

aos meus tratos com Circe ¢ com Calipso

e meu halito ¢ sempre presente em tua nuca
por meu nome te chamas e ndo sabes

onde acaba 0 meu barro ¢ o teu comega

ao mesmo sopro: de qual de nés

amadurara a polpa de teu ventre

por meu nome te chamas e onde sou

)

Junto ao teu esquife debrugados

morta — ja nada te perguntaremos

decifrada e fatal em teu sarcofago:

sobre teu labio agora as chaves sdo de cinza
e do mistério morto o pulso

nunca tomaremos:

fora belo rasgar os vidros de amanha

ao sopro de diamante dos oraculos.

(MOURAO, 1999, p. 43-49)

As estrofes compdem o canto 1 que recontam o mito dentro da perspectiva regional-

universal “do pais goiano do pais de Eleusis do pais de Orfeu®’”

e o da fundagao pela morte.
Desse modo, ao utilizar a imagem orfica, o enunciador expde essa relacdo com a realidade
representada, fazendo com que ela receba a sua legitimacao ao desvendar o siléncio escondido
por detrds da palavra. Ao recorrer os mais diversos topoi, transformando-os em metéaforas a
fim de intensifica-las na contemporaneidade como principio de constru¢do de seu discurso, o
sujeito poético articula o significado e a significagdo como sendo os elementos convergentes
na composicao do poema e explora a ndo negagdo com toda a tradi¢do classica para definir a
poesia. O interessante a ser observado na primeira estancia ¢ a repeti¢ao de “por meu nome te
chamas” para reforgar, pela voz do poeta-herdi, a imagem evocativa da amada morta que, ao
chama-lo, a guiara para fora do submundo. Portanto, as locugdes adverbiais que completam o
sentido dessas expressdes (“ndo sabes” e “onde sou”) indicam, respectivamente, 0 momento
em que ela desconhece os limites do inferno, e os versos “e quando eu vou és tu mesma que
vais/aos meus tratos com Circe e com Calipso” remetem ao acordo feito com as deusas para
liberta-la, aproximando-se a promessa feita a Hades pelo poeta tracio. Essa imagem evocativa

¢ estruturada como uma espécie de analogia com base naquilo que Alfonso Reyes (1952)

toma como poesia e saberes unificados ao revalorizar a cultura greco-romana para encapsular

40 Ibidem, p. 39.
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as caracteristicas essenciais do universalismo ao carater nacional, principalmente, ao discutir a
origem e a identidade nacional-americana presente no poema E! ruido y el eco?’ (1932). Os
versos “onde acaba o meu barro e o teu comega/ao mesmo sopro” sao exemplificagdes desse
argumento retorico, € o vocabulo “barro” ¢, sobretudo, um elemento telirico traduzido pela
imaginacao energética ao fazer mengdo a existéncia dessa identidade universal-nacional além
de referir as manifestagdes mitico-religiosas do discurso cosmogonico. Se o escritor € aquele,
que consciente ou nao, responde as perguntas de seu tempo orientado pela criagdo, logo, José
Geraldo Nogueira Moutinho (1977, p. 47) vem a afirmar que Gerardo Mello Mourao atinge o
ser da poesia ao revelar as caracteristicas intransferiveis a atmosfera espiritual de sua época
em que um homem comum ndo seria capaz de conhecé-las. E nas particularidades da escrita
que convocamos a palavra “sopro” como metafora da origem onde o sujeito poético nos deixa
claro o inicio da genealogia ( “de qual de nos/amadurara a polpa de teu ventre’’) demonstrado
no ultimo verso da segunda estrofe ao designa-lo, metaforicamente, como resposta do deus
sobre a origem e a queda ( “ao sopro de diamante dos oraculos ™).

Em comparagao a metafora da criagcdo tao simbolizada no mito de Orfeu pela palavra
primitiva ou articulada, o triptico de Gerardo Mello Mourao, precisamente os poemas “O pais
dos Mourdes” e “Rastro de Apolo”, trabalham esse processo de metaforizagdo por aquilo que
Jodo Alexandre Barbosa (1975, p. 57-90) denomina de discurso da linguagem poética quando
0 poeta cearense insere a mitologia como a condi¢do propria, conditio sine qua non, da
construgdo da imagem e da escrita literaria. Essa similitude esta explicita na passagem em que
Apolo concede ao poeta-her6i a sua lira para cantar o sopro da cosmogonia ¢ o da liberdade
da palavra sem limita-la na subjetividade romantica, e de ser “o primeiro a juntar mais duas
cordas a citara de Linos” (MOURAO, 1999, p. 56). Ao buscar na metafora a condi¢io
retorico-poética para arquitetar a cena enunciativa do sopro, a leitura orfica vai se efetivando a
medida que incorpora novos significados e cujas coordenadas sdo verificdveis nas suas
vinculacdes com o espaco de toda a narrativa. Este espago a que nos referimos ¢ nada mais do
que a linguagem articulada ao se adequar a palavra sopro com o objeto referenciado (o mito
de Orfeu) e reconstruir os caminhos em direcdo a unidade do poema e de suas relagoes,

relativizando a edificacao e a significagdo do teltirico através dessa nomeacao linguistica:

41 Cf. “Si aqui el coco de Alagoas/labrado en encaje, alla/la nuez de San Juan de Ulta,/calada con el pufial”. O
poema ¢ a metafora que sintetiza, esteticamente, a cultura europeia ¢ ndo europeia centrada na criagdo de uma
linguagem inventiva (a da forma e a da express@o) para chegar ao conhecimento do ser como carater nacional. A
simbologia dos frutos (castanha/noz) refere-se ao trabalho poético por representa-lo pela imaginagdo poética da
escritura ja que a exploragdo das na¢des como tema, segundo José¢ Luis Martinez (2001, p. 17), deve-se a “su
historia, su cultura, sus problemas economicos y sociales, sus creaciones literarias y artisticas, su pasado y su
presente”, essencialmente, ao retratar a reinvengao dos paises latino-americanos como nagdes modernas capazes
de trilhar a propria criacdo poética.
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E as terras ao norte do Cabo de Santo Agostinho se
fundaram

ao sopro dos padres iluminados e liricos

e cheios de espirito e a bravata

dos coronéis épicos e romanticos

(MOURAO, 1999, p. 114)
deixou a mao, a faca encravada e a implacavel morte
tanto me atendem a citara - ’Oe pe g}bg

como a ponta do punhal — 6 noe v S

)

tanto me atendem a citara
como a ponta do punhal,

tanto a meu punho se deitam
os vencidos na macega

como a meu canto as mulheres
na ribanceira do rio:

explica, Maria Helena,

como esta dogura ¢ forte

e o vigor desta bravura:
chama a princesa e estremegam
seus seios na minha mao:

nao sou Teseu nem Orfeu,

os dois sdo Mello Mourio.

(MOURAO, 1999, p. 90-91)

Com essas consideracgdes e, a partir da leitura dos excertos acima, devemos considerar
como unidade ¢ suas relacdes a anterioridade ao texto. Esse antes tem a ver ndo com a
intencao do autor e sim com a do poema em articular o mito de fundagdo e o seus simbolos
pela metéafora, incorporando os significados que eles se subscrevem nesse jogo de linguagem.
Isso quer dizer que o segmento da realidade corporificado ¢ aquele apontado pelo texto e nao
0 que estd em detrimento do biografico ou socialmente anterior a ele até porque se encontra
estruturado na forma do poema. Ao ler o verso “ao sopro dos padres iluminados e liricos”
deparamo-nos, novamente, com o discurso cosmogonico, o do retorno a origem, em que a
imagem conotativa dos sacerdotes estd como seres miticos fundadores junto com a imagem
heroica (bravata) dos coronéis que se identificam com o significado do sopro. Se atentarmos a
leitura desse verso e de toda a estrofe, vemos que o uso intensificador do polissindeto “e” nos
leva ao pensamento orfico da ressurreicao pelo fato de “as terras ao norte do Cabo de Santo
Agostinho” serem fundadas na reconstru¢@o catartica da voz do poeta-herdi e este cumprir a
missdo de cantar o mundo do pais dos Mourdes posterior a queda. O segundo poema ¢ um dos

exemplos simbdlicos da flauta, da citara ou lira, como sopro, sugerindo, de maneira implicita,

o nascimento da dor e da morte. Portanto, esse sentimento ¢ registrado pela anafora (“tanto” e
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“como”) que atua como uma conjuncao subordinativa adverbial ao introduzir, em cada verso
inicial, o efeito comparativo da morte apresentada pela lira de Orfeu com os seus simbolos.
No poema, a morte esta representada como fruto do punhal do sertanejo e personificado pelo
canto a Maria Helena, ou melhor, a Euridice, amada evocada do infero que faz o poeta-heroi
mergulhar na alma daqueles que cairam sobre a campina seca (macega) e resgata aquilo que
se considera ser o eterno dentro do humano.

Com a metafora do sopro, os caidos se erguem e desfilam as suas chagas pela imagem
orfica gerada no ndo-ar e na nao-luz da citara, uma alegoria ao ato poético que, pela via da
linguagem, ¢ a criadora da realidade que aparece e ndo aquela que surge da aparéncia de um
real. O sopro, muitas das vezes representado pelo canto, indica tanto a cosmogonia quanto o
telurismo memorialista do enunciador. Por esse discurso, transfere a bravura dos herois Teseu
e Orfeu a sua tribo e, a0 assumir a postura grega, repassa aos deuses a identidade nacional ao
trazé-los no seu tempo e espaco o caminho do mundo dos mortos onde, a partir dele, se dispde
como aprendiz e vencedor da morte (“era assim que o querias/o que venceu a Dor?”). Essa
concepcado metaforica do sopro ¢ captada pela relagdo entre o Orfeu e a lira e, a medida que
adentramos na leitura do triptico, esse trabalho de vinculagdo se torna mais visivel quando o
sujeito poético nomeia e transfere, por meio de seu contexto discursivo, o significado destes
elementos para o liame da flauta-poema ao indicar que o sopro, segundo Temistocles Linhares

(1976, p. 198-208), ¢ a fundacdo viva do mundo e o da prépria linguagem:

e sopro a flauta a rosa suplice
¢ a cangdo te compode ¢ decompde
De seio a seio
Tanjo a ovelha da letra ovelha a ovelha
toureio o touro da palavra
picador banderilheiro
no trapézio dos chifres perde o solo a silaba
do coragdo — e os olhos
guardam gota a gota
a espada matadora
pois tourovelha toureirotouro
arrebanha rebanho vivo
rebanho & morte —
e um dia
ha de restar de mim o pranto de Erifania.

(MOURAO, 1999, p. 361)

A presenca simultanea e a interagdo desse contetido com o seu veiculo, que € o proprio
poema, sdo recursos retoricos que dao origem as semelhangas por similitude ao apresentar no

discurso a ideia do processo de construgdo da escrita sob o signo de outra, o do som da lira de
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Orfeu. Essa onipresenga da metafora do sopro € resultado do teorema contextual criado pelo
enunciador ao processar a eikon dentro do campo semantico de seus enunciados. A imagem
do poeta-herdi de soprar a flauta e dela resultar a rosa suplice nada mais ¢ do que a imagem
conotativa da criagdo da poesia, € a cang¢ao que dai resulta ¢ a evocagdo da musa da memoria
(“De seio a seio”) uma vez que, ao rememorar o passado em presente, este vem por um jogo
de palavras o qual se torna arquétipo da estrutura poética ao caracterizar o poema como objeto
material que o representa. A referéncia ao processo de composicao e decomposi¢ao da escrita
fica mais evidente nos versos seguintes quando utiliza o verbo “tanger” para remeter ao ato de
retirar o som ou o ritmo da flauta/poema e cada rebanho de ovelha/estilo conduzido/produzido
corresponde a agdo de tourear/compor o touro/forma da palavra pelo sertdo/obra. Por meio
desta comparagdo, entrevemos que a articulagao do plano mitologico com o estético faz-se no
texto através da remontagem da metafora do sopro no sentido de conferir-lhe a organicidade
da vinculagdo flauta-poema e do som-ritmo. Os termos “tourovelha” e “toureirotouro” ¢ fruto
do fazer literario do retorno a tradi¢do das vanguardas europeias, precisamente a do dadaismo
e, mais tarde, dos concretistas ao recorrer a técnica da jitanjafora, de Alfonso Reyes (1962),
ou seja, de composi¢cdes nonsense que designam expressoes sem sentido proprio e com efeitos
sonoros, mas que, apesar de o primeiro vocabulo ser configurado pelo processo de derivagdo
por aglutinacdo e o segundo por justaposicdo, a sua escrita proporciona o tom ritmo-musical.
O sujeito poético concebe aos significantes inventados toda essa forca criativa das palavras
desconstruidas e, por conseguinte, reconstruidas de um passado ainda vivo no presente. Uma
vez simile da metafora da origem e da construc¢ao da escrita, o sopro ¢ transcendido ao poema
pela objetiva criacdo em deter, na dimensao interior e exterior do conteudo orfico/telurico, o
fulcro intimo da vontade e do repouso como uma fonte permanente da imagina¢ao dinamica,
transformando a experiéncia-consciente na valoragao decorrente do real representado. Dessa
maneira, o Orfeu que chega ao sertdo através da poesia gerardiana ¢ o do mito pela palavra
criativa, pois a metaforizagdo com todos os seus tecidos de referéncias, possibilita conferir a
significagdo e ndo a negacdo desse projeto mitico realizado como o elemento estruturante do
mito de fundagao e do rito orfico.

A imagem cosmogonica e telurica instituida pela metafora do sopro tém como base de
sustentacdo a ligacdo com a frase alquimica hermética Visita Interiora Terrae Rectificando
Inuenies Occultum Lapidem que, para Junito de Souza Brandao (2000), corresponde a descida
no interior da terra e, ao fazermos a analogia a Orfeu e ao poeta-herdi, eles se purificam para
encontrar na pedra oculta das sombras a linguagem articulada. Essa retomada da alquimia ¢

uma das constantes na poesia em questdo porque as imagens provindas da terra sdo aquelas de
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resisténcia. O percurso feito as intempéries do submundo ¢ visto em ambos 0s personagens
pela viagem em busca de Euridice, Magdalena e de seu cld como reconstrugdo catértica. Esse
rito orfico provém do desejo da falta haja visto que, para continuar o canto, necessita resgatar

a amada:

E o rio e as mulheres e entre as moitas, subito,
o fauno de seis anos a ensaiar
na flauta de taquara — o fauno de seis anos.

(MOURAO, 1999, p. 23)

o fosforo de téus olhos esverdeia

as madeixas de ouro

verde flor de um pais das esmeraldas
serene o vento a volta de teu cale
quadra 51, sepultura 68.061

e pétala por pétala levanta-te

anja nua, anja verde, anja de ouro
santa passara

Maria Helena

Maria Helena Marques

)

S6 os viajantes do pais da morte
nos diriam tudo.

(MOURAO, 1999, p. 39-46)

O memorialismo na poesia de Gerardo Mello Mourdo ultrapassa o campo documental
e se torna uma técnica da construg¢ao narrativa e do tempo mitico de “O pais dos Mourdes”
quando Mnemosyne ¢ convocada como musa que inspira a tessitura do poema. O canto &’
(cinco) e o terceto acima tratam da elegia onde o poeta-herdi canta a morte de fauno, a do
irmdo morto ainda na infancia. O sopro da flauta, arquétipo da rememorac¢ao, marca entdo o
ritmo elegiaco do verso dodecassilabo, “na flauta de taquara — o fauno de seis anos”, por
meio do hemistiquio de cesura épica em que a pausa estd na sexta silaba poética da palavra
“ta/qua/ra” enquanto os versos iniciais sdo decassilabos com hemistiquios de cesura na quinta
silaba a fim de destacar a tonicidade e a estilistica da tercina contemporanea. Todavia, ¢ a
comogao da auséncia que impulsiona esse sentimento fundador do discurso cosmogonico uma
vez que, ao evoca-lo, enfrenta o caos da origem, do desespero e da morte no mesmo molde do
mundo helénico. Se a dialética da falta ¢ a emog¢ao universal e inerente ao ser humano, logo, ¢
nela que o enunciador constroi o instavel, pois Paul Valéry (1999, p. 81) assegura que o ato de
viver ¢ o de sentir a falta de alguma coisa e, para atingi-la, ¢ preciso se modificar e tender a se

substituir no estado da falta. Assim, ao fazer a sua viagem ao pais da morte, precisamente na
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“quadra 51, sepultura 68.061”, o poeta-heroi tenta resgatar a santa passara Maria Helena
pelo canto com o uso da simploce ao repetir a palavra “anja” em seu verso “anja nua, anja
verde, anja de ouro”. Mesmo junto com a amada na saida do mundo subterraneo, essa falta

nunca ¢ completada:

tu que ousaste com teus olhos verdes
a margem do caminho

quem sabe tu de torna-volta

Maria Helena do pais de Eleusis

do anjo da morte houveras aprendido
o mapa do sepulcro

)

€ nesse rastro vamos

€ uma noite qualquer é sua voz

0 pomo do mistério em nossas maos
o oraculo.

()

o oraculo da morta nos espanta

e quem se nds clamassemos nos ouviria mais do que ela?
e atras de seu caminho de maos dadas

vai nosso amor mais forte do que a morte.

(MOURAO, 1999, p. 52-53)

O mistério, o sagrado e o 6rfico sdao descritos pelo tom mais lirico da poesia por serem
0s componentes responsaveis em carregar a expressao simbodlica do poema. Os dois primeiros
elementos referem ao quarto verso. “Eleusis” representa o lugar da chegada feliz e ¢ sindnimo
do paraiso pré-helénico. Esse mistério transcreve o segredo guardado pelas mulheres durante
o rito de iniciagdo que visava a morte egoica e levava a alma a uma renovagao transcendental,
simbolizando a travessia no submundo do inconsciente para que pudesse emergir da luz. No
que diz respeito ao orfismo ligado a essa produgdo artistico-literaria, podemos relaciona-lo
com a problemadtica da falta. Assim como Orfeu, o poeta-herdi somente canta se ndo tiver a
presenca da mulher amada (“quem sabe tu de torna-volta/Maria Elena’), mas que, ao
alcanca-la pelo canto, a perde as margens do submundo devido ao desejo impaciente de
possui-la e por ndo obedecer ao oraculo (“e atras de seu caminho de mdos dadas/vai nosso
amor mais forte do que a morte”). Isso significa que o elo com os mortos se evidencia no seio
do hino e do sopro, de que tem vida e verdade na poesia ao interligar com o espaco literario
dessa medida orfica, o da criagdo da poética, pois com base na concep¢ao valeryana, o

discurso ¢ criado a partir da falta e, para materializa-lo, ¢ necessario deter de uma estética
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com suas leis individuais que constroem e a forma do poema. O mais importante desse
mecanismo proposto pelo poeta, o do modo de dizer pelo mito de Orfeu, ndo foi arquitetar a
mitologia e suas particularidades como metaforas do comportamento humano, mas de colocé-
la no centro da linguagem poética para desenvolver toda a criagao verbal, a das imagens pelas
condi¢des metaforicas pelo sopro, bem como a metonimia do cla familiar ao representar a
forma¢ao do homem brasileiro e do latino-americano oculta ao olhar do leitor com a relagao
ao orfismo e o culto dionisiaco. Para Maurice Blanchot (1987, p. 171-176), esse espago
literario ¢ configurado pela metafora oOrfica acompanhada com a metafora da palavra
articulada desde a cultura primitiva. O olhar e a falta sdo pontos cruciais para a inspiragao
criadora do mito assim como na poesia gerardiana onde a auséncia e a convocacao dos mortos
simbolizam o percurso do poeta-herdi em busca da criagdo poética. Esta mesma base
sustentada pelo fazer literario por meio do mito de Orfeu ¢ vista em Jorge de Lima*? ao usar a
metalinguagem para explicar a criagdo de sua escrita e implantar o epos da poesia, fato este
presente em Gerardo Mello Mourdo enquanto poema cosmogoOnico-orfico telirico. No
entanto, ndo podemos deixar de mencionar o criacionismo em Altazor”*, de Vicente Huidobro,
poeta chileno, quando o ideal poético de sua escritura ¢ de criar/inventar mundos novos
através da linguagem metaforica em que o simbolo aéreo (o péssaro) ¢ a metafora da figura do
poeta ou o aviador da poesia.

Em “O pais dos Mourdes”, a imagem oOrfica e a dionisiaca (“a expiagdo dos crimes,
culto de Dionisios’’) mantém relacdo de proximidade quando se trata do sentimento mistico e
da ideia de ressurreicdo como uma unidade paradoxal da vida e da morte. A imagem orfica
manifesta-se de maneira individual enquanto a dionisiaca acontece de forma coletiva e ambas
convergem para o existencialismo e a imortalidade dos mortos. Essa fusdo inaugura mais uma
renovacao do discurso da linguagem de Gerardo Mello Mourao. A voz do poeta-heroi louva a
vitoria dos antepassados pela instauragdo do k/éos ao mesmo tempo em que o orfismo € visto
como a descoberta individual da alma ou da criacdo da palavra, tornando-se em arquétipos do
sentimento de amor e da guerra, bem como dos fundadores do pais e do mundo cléssico ao
retomar a tradigdo como das tendéncias contemporaneas da sua poesia. O que deve ficar claro
nessa interagdo mitologica € o recurso usado pelo enunciador para promover sua elocugao e

arquitetar esse rito Orfico-dionisiaco com um tom épico-lirico. Essa apresentacdo coletiva e

42 Cf. Canto Quinto. “Poemas da Vicissitude”. Estancia IX. “Era um poema nascendo, era um mistério,/era um
novo pecado/se movendo”. “Houve o hoje, houve o amanha, houve um delirio,/através das estancias e dos
tropos,/através/dos abismos, dos versos, dos clamores/e das vozes, ontem, hoje/e amanha” (LIMA, 1997, p. 649).
43 Cf. “Manicura de la lengua es el poeta/Mas no €l mago que apaga y enciende/ Palabras estelares y cerezas de
adioses vagabundos/Muy lejos de las manos de la tierra/Y todo lo que dice es por él inventado/Cosas que pasan
fuera del mundo cotidiano/Matemos al poeta que nos tiene saturados” (HUIDOBRO, 1991, p. 96)
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orgiastica nos enunciados sdo constituidas de simbolismos quando se referencia a sexualidade

através da forte presenga masculina reprodutora:

estou de partida e ndo me parto

€ me muero porque no muero

€ ndo quero motrer e sobrevivo

entre os que tombaram a esquerda e a direita

para comer a erva tenra em sua mao

e carrega-lo no lombo e & sombra do platano

ensinar ao seu ventre a prenhez dos Mourdes

ensinar ao seu ventre a prenhez e a dor e o sangue dos Mourdes
e a alegria da ressurrei¢do

a alegria dos rapazes e raparigas de Atenas.

(MOURAO, 1999, p. 52-53)

Os versos finais do canto I€" (quinze) demonstram essa caracteristica dionisiaca no
discurso ao servir da festividade, do sexo e da libido para representar a perpetuagdo do cla-
familiar. Essa atribui¢do ¢ representada tanto pelo paralelismo sintatico em “ensinar ao seu
ventre a prenhez” quanto as expressdes que as completam “e a dor e o sangue dos Mouroes/e
a alegria da ressurrei¢cdo” que reforcam, pela conjuncdo aditiva “e”, a oposicdo morte/dor e
vida/alegria relacionada a atividade que envolve o prazer material e “a alegria dos rapazes e
raparigas de Atenas”. Logo, a clarividéncia do orfismo surge quando a voz enunciativa
transpassa a ideia da soteriologia ao expressar o seu desejo de viver para cantar a salvacao de
seu povo ( “‘e ndo quero morrer e sobrevivo”). Outro fato relevante a destacar ¢ a simbologia
por detrds da expressdo “a esquerda e a direita” que, ao ser usado propositalmente como um
recurso elocutivo passa agora a ter outra significagdo ao ser interpretada pela leitura orfica e
de sua manifestagdo artistico-literaria. No mito, o advérbio “a esquerda” se relaciona com o
olhar para tras, o mundo dos erros, a rentincia ao espirito e a verdade por demonstrar o apego
a matéria que em latim tem o sentido de funesto ou sinistro; “a direita” ¢ o bem aventurado ou
o caminho da luz, pois, de acordo com Junito de Souza Brandao (2002, p. 141-172), é nesse
lado do hades que se localiza a salvagao no mundo dos mortos. Todavia, essas expressoes
também concernem ao signo apocaliptico ja explorado nos capitulos precedentes visto que sao
delas, ou melhor, pela cultura primitiva e do mito de Orfeu, a origem de todos esses eventos
catastroficos e de outras cenas enunciativas como a do episddio biblico Sodoma e Gomorra**.
Com relagdo a poesia gerardiana, deparamo-nos com essa analogia pelas antiteses partida/nao
me parto, muero/no muero, morrer/sobreviver, esquerda/direita, rapazes/raparigas e aquelas

que aparecem com uma certa frequéncia na narrativa como dia/noite, sepultura/ressurreicao e

44 Cf. GENESIS 19, v. 17-26.
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defuntos/vivos que, ao serem analisadas em seu contexto, representam o caminho épico do
poeta-her6i ao compara-lo com o do livro “Inferno” da Divina Comédia, de Dante Alighieri.
A partir dai, ha a reafirmacgdo do mito orfico e a incessante busca da liberdade e da renovagao
da escritura, levando Efrain Tomas Bo6 a afirmar que essa revelagao poética da tradigdo pelo
novo e, ainda, da experiéncia do sagrado estdo, alegoricamente, expressas pela vida da palavra
apresentada pelo carater apolineo da criagdo como veremos no ultimo capitulo dessa segunda
parte ao defrontarmo-nos com a ilha de Delfos e o mundo utdpico tdo bem descrito no poema
“Rastro de Apolo”.

A inovagdo da poética esta nesse significado multiplo do orfismo. O her6i expde esse
aspecto orfico ao transfigurar na imagem do poeta caminhante que o possibilita transitar entre
os dois mundos. Com efeito, ele se manifesta como um ser terrestre que vem da prenhe dos
Mourdes, de um falo superior e telurico caracterizado pelo carater dionisiaco ao conduzir o

sexo e a morte enquanto fundacdo como mostra o canto 1z” (dezessete):

Hoje ¢ dia de louras, Abdias,

telefona e amanha

quero Wanda Moreno, quero Hilda, quero Rosa e depois

quero de novo a ruiva da Barata Ribeiro, quero Néa,

quero Paula da casa de Arabela e Lourdes com Marina e
quero todas

da casa de Helenita:

meu avo passou nos peitos todas as filhas dos moradores do
engenho
os Mourdes raparigueiros ha trezentos anos:

eram cinquenta mulheres

a noite no cabaret

entre elas uma francesa
sentada num canapé
Raimundo Mourdo brigava
com o vigario da Sé

trazia o diabo no couro
quando entrou no cabaret
as mulheres quando o viram
ficaram todas em pé.
Deixara em baixo o Marreira
no cabresto do alazao

na cinta o coldre bordado

e unia chibata na mao
parecia um cangaceiro

do bando do Lampedo

a parnaiba nos quartos
vinte 1éguas de sertdo
cantador Nertan Macedo
afina ja teu bordao
matéria-prima do verso
este ¢ um Mello Mourao
valente rico e faceiro
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dancador ¢ fanfarrao

tanto bebe como canta
como atira que nem cao
mulheres no porta-seios
segurem O coragao

“couro bando papaceia

o chdo imemorial

o bode o cavalo o boi

o sentimento mortal

o0 homem cagca dileta
refletida no punhal”

tanta tesdo entre as coxas
como balas no embornal

A noite se encheu de tiros
comecgou a confusio

ndo ficou homem na sala
pois quem enfrenta um Mourao?
as luzes levando chumbo
virou tudo escuridao
provou as cinquenta fémeas
pds a mao no coragdo

e sentiu que ele no peito
ndo se fartara inda nao

ndo encontrava em Francisca
os seios de Conceigdo

nem em Antdnia a cadéncia
que as ancas de Isaura ddo:
s6 mesmo teus olhos verdes
dariam a ordenagao

capaz na noite e no dia

de saciar um Mourao

mas antes que tu chegasses
um punhal na escuridao
deixou morto aquele macho
banhado em sangue no chio:
caga dileta do amor
tombou Raimundo Mourao
herdei-lhe a espora de prata
o rebenque ¢ o alazdo
relogio de ouro macico

de corrente ¢ medalhdo
trinta e dois de carga dupla
o clavinote alemao

e na bainha de couro

o punhal de estimagao
dezoito pentes de bala
cartucheira e cinturdo

os olhos concupiscentes

a aguardente e a perdicao

o gosto de mulher boa
procurada com paixdo

e atras de ti pelo mundo
abandonei o sertdo.

(MOURAO, 1999, p. 71-73)

Sob a magia do dionisiaco, o poema celebra o sexo, o poderio carnal, os machos e as

fémeas (louras), aproximando-se com a significagdo da embriaguez no mito ou com os hinos
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dos povos primitivos ao usarem da bebedeira narcética nas festividades que referenciavam o
deus mitico. O enunciador, ao se dirigir ao seu interlocutor pelo vocativo “Abdias” conclama,
pela anafora verbal (“quero”) de tom erotico, denso e sugestivo, ao estilo de Manuel Bandeira
em “Estrela da Manha” com relacdo as mulheres inatingiveis, “os Mouroes raparigueiros ha
trezentos anos” para preencher a imaginacio criadora assim como o corpo do poema. E nesse
impulso artistico que o canto se configura por uma estética que permite ver o lado individual
da criacdo ao recorrer a linguagem proxima a do cotidiano com certo coloquialismo (“meu
avo passou nos peitos todas as filhas dos moradores/do engenho”), conciliando com a
primeira fase do modernismo brasileiro além de retomar a forma da poesia de cordel e dos
elementos ritmo-métricos. Estes estdo a partir da terceira estrofe composta de redondilhas
maiores com rimas assoantes para a perfeita identificagdo sonora, tendo-se em vista a ultima
vogal tonica das palavras como cabar/e/t — canap/¢/, bem como S/¢/ — p/€/ para cantar os
feitos viris da estirpe.

Ao tratar desse lado dionisiaco, do principio e da for¢a de criagdo, a voz enunciativa se
constréi junto com aquilo que vai vivendo no discurso poético. O interessante € que essa arte
ocorre pela sua poténcia de ruptura, da dissolu¢do das fronteiras, do rompimento completo de
certas estruturas onde o mundo, ou melhor, a estética contemporanea ¢ o eterno vir-a-ser, € 0
cantador de cordel, ao afinar o borddo pela “matéria-prima do verso” passa a adotar a mesma
rima consoante na maioria dos versos do canto. O trecho entre aspas, o Unico que nao dispde
dessa ordenacgdo ritmica, segue a técnica dos conjuntos semelhantes de versos trimembres
como “‘couro bando papaceia”, “o bode o cavalo o boi” e “o homem caga dileta” os quais
sdo marcados por enumeragdes que nos levam aos seus respectivos correlatos teliricos como
“o chdo imemorial”, “o sentimento mortal” e “refletida no punhal”. Assim, reconhecemos
na poesia de Gerardo Mello Mourao esse certo gosto pela sintaxe coordenada através dessa
pluralidade de correlagdes, dos sintagmas progressivos, da enumeragdo nominal dos lugares e
das coisas pela necessidade de recriar o discurso da forma e da linguagem. Isso representa o
movimento orgidstico de Zagreu (Dionisio), da ascensdo do sexo pela libido dos Mourdes
(“tanta tesdo entre as coxas/como balas no embornal”) e da viagem do sujeito poético atras
da musa ao deixar a sua terra (“o gosto de mulher boa/procurada com paixdo/e atras de ti
pelo mundo/abandonei o sertdo”). A partir dai, dizemos que a fusdo dos elementos miticos
com a cultura nordestina acontece em um ponto de intersecc¢ao, o da figura do poeta-heréi, ao
transitar pelo universalismo do discurso e ndo perder esse mundo atavico da vida telurica.

Com essa analise, saimos do imediatismo de buscar apenas a histéria de Orfeu e ir a

simbologia para demonstrar o processo de re-metaforizagdo do mito o que nos faz identificar
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o orfismo em “O pais dos Mourdes” e de sua relagdo com outras obras universais e candnicas
de nossa literatura. Ao decompor o mistério 6rfico e o dionisiaco nesse primeiro poema-livro
de Os peds, mesmo sendo elementos opostos, observamos que hé o engendramento da estética
classica ao constituir a cosmogonia como aquela vinda da dor, da morte e do sexo. A falta se
torna a vontade dessa poténcia criativa do sujeito poético além de remeter a representagdo
artistico-literaria uma vez que, se a auséncia fosse completada tanto no mito de Orfeu como
no poema, a necessidade dessas criagdes desapareceria. A poesia gerardiana passa a priorizar
a criagdo, a inspiragdo noturna, a imaginac¢ao do repouso ¢ do submundo pelo significado da
imagem Orfica, o da imortalidade da alma, ao tomar a lira ou a flauta como metafora do sopro.
Assim, pela imagem do poeta-herdi, resgata toda a linhagem que ali estd ao lado direito das
sombras para inseri-la no mito de fundacdao pelo espago poético. Por fim, esses aspectos
devem ser notados tanto pelo seu desejo de retomar ao passado mitico e algumas formas da
tradicdo quanto no proprio ritmo do poema contemporaneo. A voz enunciativa atinge essas
camadas mais profundas da linguagem, possibilitando a criagdo de um novo mundo e de uma
estética nascida da crenca do poder restaurador da palavra, principalmente, ao recompd-lo
pelos atos fundadores instituidos pelos elementos simbolicos da terra e, ainda, da 4gua como

veremos agora com o estudo do segundo poema-livro “Peripécia de Gerardo”.
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8. IMAGEM VIAJANTE: A VIAGEM E A METAFORA NAUTICA

“Peripécia de Gerardo”, segundo poema-livro de Os peds, foi escrito em 1972, nove
anos depois de “O pais dos Mourdes”, composto de vinte e sete cantos que retratam a saida do
poeta-hero6i do pais dos Mourdes e sua navegacao em alto mar em dire¢do a Grécia em busca
do deus Apolo. Sua atividade andarilha ¢ espelhada nao mais nos seus antepassados ligados
somente ao espago terrestre, mas nos feitos heroicos dos navegadores que deram origem ao
Brasil e todo o continente latino-americano pelas dguas, possibilitando a sustentacdo do ethos
nacional pelo discurso por se colocar no presente para aprender a se mover no mundo como
os fundadores. Nesse poema longo, ao contrario do primeiro onde o mote tematico ¢ o canto
genealdgico, a funcao estrutural € narrar o cenario das peripécias e dar a narrativa o seu efeito
de continuidade, fazendo-a com que se centre nas cenas enunciativas de eras e episodios que
tecem a acdo além de ser contada apenas pela voz do sujeito poético. Mesmo avancando sobre
os fatos histdricos, a imagem, o simbolo e o mito prevalecem na poesia. Os personagens sao
configurados como herdis miticos endossados na perspectiva da fundacao dos nauticos e no
carater insubmisso do kléos, levando-nos a analisar o Diario das Navegagoes, de Pero Lopes
de Souza, como uma das formas de romper o passado e desloca-lo para a contemporaneidade
enquanto objeto simbolico da constru¢do do poema e ndo da historia em si e nem da biografia
até porque o foco deste capitulo ¢ a formacao de uma estética a partir de suas leis individuais.
Com isso, a simbologia da viagem ¢ a da liberdade corresponde, alegoricamente, ao caminho
palmilhado pelo enunciador para as mais variadas épocas ja os labirintos sdo as veredas das
palavras que bifurcam para a tradi¢@o e ao novo repleto de significacdo desvendada através da
propria elaboracdo da linguagem.

Como a nossa atencao ¢ voltada para o discurso da imagem e da forma instituido tanto
pela percep¢do quanto da experiéncia-consciente do narrador ao transformar o real em uma
linguagem representativa pela imaginacao criadora, o tema da viagem passa a se revelar como
caracteristica singular na poesia de Gerardo Mello Mourao pelo fato de a peripécia ser vista
pela transfiguragao metaforica ja que o percurso feito pelo poeta-herodi se torna o caminho da
propria pagina do poema. A paisagem geografica redesenha todos os espagos poéticos, € o
ambiente que surge ¢ definido pela saga maritimo-terrestre e através da realidade criada dado
que tempo e linguagem, segundo George Steiner (1994, p. 42-43) estdo, intimamente, ligados
e se movem a medida que os experimentamos € os percebemos, pois o enunciador reapresenta

os lugares transitados como locais mitoldgicos e de aventuras. Ao adentrar pela estrutura
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composicional do poema, defrontamo-nos, inicialmente, com trés epigrafes que direcionam o
modo de ler os cantos por abordar a atividade viajante a partir do estilo épico, definicdo que

aparece na primeira delas ao conceituar a palavra peripécia:

Peripécia — (do grego peri, pref., contra, € pipto, cair) t. da arte poética, mudanga
subita e imprevista de fortuna, desfecho de poema épico ou de drama, catastrofe.
(Verbete do “Novo Diccionario Critico e Etynologico da Lingua Portugueza”, de
Francisco Solano Constancio, edigdo de 1877).

O verbete usado ¢ o do século XIX ligado a concepgao aristotélica (1992, p. 30-31) da
viravolta das agdes, da variante do desconhecido para o conhecido e dos dramas vividos pelos
herois épicos. Entretanto, essas mudangas stibitas mencionadas se referem ao contetido e a
estética, da arte poética que sinaliza o didlogo com outros textos haja visto que as peripécias
do poeta-heroi ocorrem entre o tempo do exilio e o tempo anterior a fundagdo do pais dos
Mourdes ao adotar o espirito da conquista navegante dos portugueses, sendo visivel essa

constatagdo ao afirmar sua origem pela expressao “e de seus bagos venho™:

por terra matinal por mar salgado
por inefavel seio
de Lisboa por Goa e Madragoa
e Pero Lopes de Souza
e de seus bagos venho
e ali
e aqui
comeca o labirinto de Gerardo.

(MOURAO, 1999, p. 148)

Os versos finais da primeira estrofe do canto a” (um) da-nos a dimensao da localidade,
do tempo narrativo e do roteiro da viagem aos moldes dos navegadores. Ao insinuar a partida
da terra matinal em direcdo ao mar, identificamos, da passagem do poema-livro para o outro,
um rompimento do espago narrativo terrestre pela dgua. Surge nesse contexto o arquétipo da
imaginacao poética para direcionar, sob a estrutura material do poema, o desfecho aventureiro
do heréi gerardiano além de se referir ao proprio processo formativo da poesia. E interessante
observar, como falamos no paragrafo anterior e de acordo com Umberto Eco (2016, p. 13-32),
que a leitura se afasta de um trajeto Uinico de interpretacdo para chegar ao ponto de partida que
traz em si mesma a possibilidade de ordem metafisica instaurada pela inten¢do que a organiza.
O modo de como acontece o devir da espacialidade e do ato de ir ao encontro de uma fortuna
imprevista, atravessando os mesmos algures que os viajantes colonizadores, caracterizam o

ethos de toda a peripécia que os assentam nas instabilidades catastroficas dos navegadores ao
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margearem os percursos até dar as noticias da Grécia e da tdo procurada ilha utdpica, uma
metafora semantica que se estabelece entre os tripulantes portugueses e o cla do enunciador
como a matilha de cdes desbravadores da terra e do mar, da “matilha toda dos mastins do
mar/farejavam as dguas de onde morder a tona dos sargagos/lamber” (MOURAO, 1999, p.
148). Essa maneira de assinalar as areas de partida e de chegada se aproxima com o do heroéi
limiano®’, o bardo sem brasdo, gume e fama ao colocar os territorios almejados como lugares
distantes, mas que sdo possiveis de serem alcancados. Ao citar os advérbios “ali” e “aqui”, a
VOz enunciativa se remete, respectivamente, ao pais dos Mourdes e a 4gua por se encontrar em
viagem a Apolo, simbolo da musica e da poesia, além de recorrer a anafora aditiva (“e”) para
somar, a cada verso, a ideia da localidade do sertdo arcaico com a dos nautas antigos. Esse

mesmo recurso formativo surge em outras passagens do canto por uma relacao intertextual:

E em cismar sozinho a noite

Mais prazer encontro eu la

As aves que aqui gorjeiam

Nao gorjeiam como la — naquele tempo gorjeavam

(MOURAO, 1999, p. 196)

Como podemos notar, o enunciador, agora um expatriado, retoma Gongalves Dias ao
tratar da matéria da viagem e do exilio para exaltar, pelo método palimpsesto, a terra deixada
para expor agora o senso de localidade ao adotar as mesmas expressoes adverbiais do poeta
romantico. No entanto, ao retomar a tradi¢do, inova o poema ao dispor o texto revisitado na
estrutura da poesia oral e por recorrer a expressao “naquele tempo”, assim como vem fazendo
ao longo do triptico, para estilizar e impor a forma poética. Se a sustenta¢dao da acao de todo o
poema ¢ concernida por uma atmosfera de tensdo, de um desenlace incerto constituido pela
moldura metaforica e, ainda, pela imagem caminhante que ¢ pautada no imaginario da viagem
do navegante, logo, o que se deve observar nesse jogo de linguagem ¢ a passagem do aspecto
terral para a do liquido em razao de o personagem se encontrar num momento de volatilidade,
pois a fusdo da terra ao elemento agua passa a ser o simbolo da transitoriedade e que, pela
teoria bachelardiana (2002, p. 7), a do simbolo da massa volatil e do ser em vertigem, designa
tanto o destino pretendido, incessantemente, metamorfoseado quanto a criagcao poética. Como
a dgua traduz experiéncia de fluidez e maleabilidade além de ter um carater feminino, o verso
“por inefavel seio” mostra-nos esse lado telurico materno que acolhe, mas também o liberta

para ir a outros lugares ( “de Lisboa por Goa e Madragoa”) visto que essa mistura resulte em

4 Em Invengdo de Orfeu, a ilha ndo tem localizagdo especifica, mas é informada e registrada pelos advérbios
“aquém” (do lado de cd) e “além” (mais adiante) em “que ¢ de aquém e de além-mar” (LIMA, 1997, p. 509).
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uma massa a ser modelada a qual passa a significar as novas conquistas de compor o poema.

A segunda epigrafe reforca ainda mais esse conteudo da viagem:

No mar tanta tormenta e tanto dano,
tantas vezes a morte apercebida;

na terra a tanta guerra, tanto engano,
tanta necessidade aborrecida!

onde pode acolher-se o fraco humano,
onde tera segura a curta vida,

que ndo se arme e se indigne o seu sereno
contra um bicho da terra tdo pequeno?

Camoes — Lusiadas — Canto I — 106

A viagem, além de simbolizar o caminho da poesia, representa também a autobiografia
mitificada do poeta-her6i que, metaforicamente, viaja apos a rememoragdo do tombamento
dos Mourdes e da descida aos mortos para restaurar a unidade perdida da forma poematica
posterior a queda e a do universalismo nacional negado pelo Modernismo literario. A fim de
abarcar a complexidade do mundo moderno e contemporaneo, vemos que o projeto poético de
“Peripécia de Gerardo” se revela com a retomada do discurso da saga adensado pelo lirismo
que tenta restabelecer a renovagao visual da palavra através da pluralidade discursiva. Esta
pluralidade de formas e vozes vem com a criagao da cosmogonia integrada a doutrina 6rfica e
se estende ao tempo anacronico para retomar o ser viajante de autores cldssicos na sua estética
como faz com Os Lusiadas, de Luis Vaz de Camdes, A Divina Comédia, de Dante Alighieri, o
Diario das Navegagoes, de Pero Lopes de Souza, e Jorge de Lima com Inven¢do de Orfeu. No
que diz respeito ao poeta classicista, essa epigrafe ¢ a sintese do que seria as peripécias dos
navegadores portugueses, da mudanga imprevista da fortuna, como acontece nos épicos por
exceléncia, e por ser uma passagem de dimensdo mais lirica e universal ao introduzir o
reconhecimento como um desconcerto do mundo, um estilo da poesia antiga para qualificar o
herdi coletivo camoniano. Ao valer do recurso intertextual, Gerardo Mello Mourao aproxima-
se a expressao lirica do poeta-herdi através das inquietagdes dos navegadores que pretendiam
celebrar o triunfo maritimo sobre a terra buscada, principalmente, a0 mencionar o sentimento

pequenez da vitoria almejada desde a sua partida:

E era uma vez em Sagres um Infante

e Cristovao Colombo e Vasco e Pedro

e de uns sabeis e de outros

sabem o mar salgado e os sabedores de agua
e ventos velas gaveas caravelas

e quartos d’alva e soliddes e estrelas:
Martim e Pero
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Lopes de Souza e de seus bagos
venho de Lisboa por Goa e Madragoa.

E era uma vez
0 teu cantor:
quem sabe deste infante?
a coronha do rifle
o percorrido mapa
€ um promontodrio de ouro
— 6 musgos de Isabela —
e esses musgos de fémea
sdo coisa minha
so tenho as minhas coisas,
¢ as minhas coisas sdo
o cavalo a égua o touro
o bode o rifle esta dama de copas
este gibao de couro
e arosa que te colho:
essas coisas trabalho
e também a viola e o mapa-mundi.

Dos outros sabe o mar

mas deste infante sabem

tua cintura fina a farejada flor

a noite a aurora

e essas coisas da aurora coisas minhas
peripécia e

labirinto de Gerardo.

(MOURAO, 1999, p. 148-149)

O poema segue no encalc¢o da poesia oral pelo sustentar da locugao temporal “Era uma
vez” na maioria dos cantos para manter o espirito do género ao evocar do passado a imagem
navegante como presente da enunciagdo e acenar para a viagem épico-lirica empreendida pelo
homem da terra, esse infante cantor que percorre o mapa-mundi com sua viola. Ao tomar em
seu discurso poético as figuras de Cristovao Colombo, Vasco, Pedro, Martim “e de uns sabeis
e de outros” para se conciliar com o poema de Camdes, a sua matéria estabelece uma fonte de
exemplaridade onde esses agentes, mesmo mantendo ligacdo com a historiografia portuguesa,
se concernem para a representagdo dos valores heroicos para se aproximarem com a valentia e
insubmissao dos principios do Nordeste arcaico. Como se trata de uma poesia viajante, a 4gua
¢ 0 mote simbdlico para a configuracdo dessa imaginagao material e poética até porque ¢ uma
imagem dialogica, a de fixagdo-volatilizacdo, que lhe permite agir como elemento de coesdo e
coagulacdo. A transi¢do de um poema para outro ¢ determinado pela significagdo alquimica
pelo fato de em algumas passagens literarias a 4gua surgir como ser personificado da imagem
dos navegantes, naqueles que “sabem o mar salgado e os sabedores de agua”. Para Efrain
Tomas B6 (1996, p. 23-31), o poeta canta a navegagdo no sentido mais grego de sua peripécia

e por considera-la a comovida viagem do ser humano a procura de sua existéncia e liberdade
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haja visto que essa relagdo especifica o caminhar, e esse novo espago evidencia a percep¢ao
do enunciador sobre o universo desconhecido onde os acontecimentos sdo tratados como uma
experiéncia de vida, e os detalhes dos caminhos sao recolhidos e conhecidos com as andangas.
A aliteracdo presente em ‘“e ventos velas gdaveas caravelas” anuncia os pormenores desses
atos viajantes, pois a repeticdo dos vés /v/ tem o objetivo de sugerir o sussurro do vento. Esse
efeito imbui a formacdo da imagem da nau e o seu movimento sobre o mar para chegar a
harmonia imitativa das palavras com os dos sons que, para Silveira Bueno (1964, p. 84), ¢ um
recurso de estilo da retérica comum nos poetas antigos nas poesias e oratorias de juramento a
fim de proporcionar ao publico, pela enumeragdo fonica da voz, a visualizacdo das imagens
proferidas do discurso. Essa figura de sintaxe ¢ refor¢ada ainda mais com a aplica¢do do
assindeto para enfatizar os termos do verso e transmitir a ideia desejada, a de observar pela
gavea o caminho da nova morada. A auséncia do elemento sindético se manifesta nos versos
seguintes quando o sujeito poético enumera as coisas levadas na embarcagdo, e elas registram
o carater telarico (“e as minhas coisas sdo o cavalo a égua o touro/o bode o rifle esta dama
de copas/este gibdo de couro”). Logo, as peripécias em busca da liberdade se tornam um
purgatorio ao enfrentar pelo caminho os varios labirintos cheios de intempéries ja anunciados

com a terceira epigrafe:

Liberta va cercando, ch’€ si cara
come as chi per lei vita rifiuta

Dante — Purgatorio — I, 71

Graciosamente entdo sua vida aceita:
liberdade ele busca, que € tdo cara
quéo sabe-o quem por ela a vida enjeita®®.

Como mostra a versao traduzida, os versos decassildbicos pertencem a um terceto que
relata 0 momento em que Dante alcan¢a a montanha do Purgatdrio depois da viagem infernal
e, ao deparar com o guardido, Catdo de Utica, legista da Republica da Roma Antiga, Virgilio
explica o motivo da chegada, “liberdade ele busca, que é tdo cara/qudo sabe-o quem por ela
a vida enjeita”. A predilecao desse trecho do poema por Gerardo Mello Mourao nos indicia a
uma leitura bidimensional, essencialmente, quando o poeta-heréi ¢ guiado até Apolo por uma
musa, 0 amor € a propria poesia que sdo invocados e representados no poema pela imagem de

Magdalena que, apesar dos trés livros de Os peds se aproximarem com os do poeta florentino,

4 Cf. “Purgatério”, Canto I, v. 71-72. Tradugio de talo Eugénio Mauro e preficio de Otto Maria Carpeaux. Sdo
Paulo: Ed. 34, 2009, p. 264.
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o tema da viagem esta estruturado pela metafora da navegagdo ao manter o jogo de linguagem
com esse e outros textos, aludindo ao processo criativo da escrita contemporanea. O que nos
chama a atenc¢do nessa epigrafe ¢ a expressao “liberdade ele busca” que surge no contexto da
poesia gerardiana por meio do recurso grafico visual ao remeter a producao escrita dos cantos

ao ato da eleutheria poética:

Tu me pediste noticias da Grécia:
de Lisboa

por Goa e Madragoa e Itamaraca
me fui partindo e, pois, ja tenho
algumas noticias da Grécia e escrevo
entre a mulher da bela cintura
dos olhos verdes

€ 0 mar:

por mar chegadas, por mar envio
as noticias da Grécia;

redijo em alto mar entre

a madrugada jonia e a madrugada
de Maragogi — sudeste

do pais dos Mourdes.

£ NEU
depla

E eras uma vez:

da cintura de Apolo o tornozelo dactilo

vinhas e ao vinho o pé arisco —

de corda em corda a pisar na citara

¢ em teu andar

noticias recentes da Grécia:

muitos corpos foram assados e o cheiro

da cutis das vitimas de fina raga

subiu das brasas e a fumaca

odorifera ¢ a labareda e as libagoes

embriagavam os belos mancebos vindimados;

€ era uma vez

Febo Apolo, o deus do arco de prata e lira de ouro

e ao teu andar, ao pé arteiro, a melodia

corda a corda

das noticias da Grécia:

aguardo informes: — aplacara a hecatombe o deus irado
ou, vagabundo

passeia Apolo pelos bosques

de aljava a tiracolo?

Escrevo no meio do mar entre a Grécia ¢ a Italia
talvez Iliria;

respirei quanto pude a violeta divina

vem o vento dos montes e a esséncia
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das rosas maceradas

amadurecem-me as narinas sabias:

tal a rosa-dos-ventos dia e noite ao faro
dos navegantes.

(MOURAO, 1999, p. 150-151)

E a partir do canto B’ (dois), composto de treze estrofes, duzentos e vinte oito versos,
que vemos o poeta-her6i em terras estrangeiras e configurado na narrativa como aquele que se
esforca, através da proeza ou facanha, para atingir a liberdade. Eleutheria ¢ uma expressao
grafica verbo-visual de origem epicuriana que remete ao desejo do enunciador de estar livre e
nao de sentir servo de um unico tempo pelo fato de o destino ser considerado como o senhor
de tudo, de se manifestar na capacidade criativa do poema em instituir os proprios limites. Ela
aparece por letras gregas e de ser uma palavra profética de escrita imagistica que se confronta
com os tragos diurnos e noturnos da condi¢ao humana ao retomar os grandes sopros €épicos €
liricos bem ao estilo da retorico-poética estruturada sob a égide das navegacgdes pela adogao
dessa forma condicionada a beleza estética. Nesse sentido, o discurso da beleza formal se
mostra ainda nesse vocabulo quando este exerce a funcdo sintatica de vocativo, isto ¢, uma
apostrofe de afastamento ou de desvio estilistico uma vez que na retorica antiga esse método
era usado para realizar a aproximacgao entre os interlocutores, € no poema essa proximidade se
caracteriza pela interpelacdo ao receptor que esta ausente na viagem. José Gerardo Nogueira
Moutinho (1999, p. 269-271) afirma que a liberdade escritural do autor alcanga essa intima
relagdo simbiotica do tema com a linguagem ao interagir os enunciados com os tons mais
adequados para determinar as circunstancias poéticas das imagens, causando o efeito preciso
da visualidade pela técnica do fours-de-force onde a quebra da palavra grega, além de ser de
tendéncia concretista, ¢ um esforco do processo criacionista contido de suas proprias leis
individuais e ndo de outro estilo. Os pronomes “tu” e “me”, acompanhado do verbo “pediste”
no verso “Tu me pediste noticias da Grécia”, indica o dialogo com o seu interlocutor ausente
o qual nos levam a entender que a viagem a Grécia estd como ordem, um imperativo que
torna todo o espaco no caminho do lugar que partiu (“sudeste/do pais dos Mourdes”). O que
vale notar ¢ que essa viagem advém, primeiramente, da passagem de Dante ao se dirigir a
Apolo na entrada do Paraiso para salva-lo da selva escura®’; em segundo, que ela se encontra

amparada, simbolicamente, na memoria das grandes navegagdes ao dialogar com o diario € o

47 Cf. “Paraiso”, Canto I, v. 13-18. “O grande Apolo, pra o labor vindouro,/de tua virtude faz de mim tal
vaso/como exiges pra dar o amado louro./ Até aqui um s6 dos cumes do Parnaso/bastou, mas ora co’ os dois
apogeus/devo na cova arena achar meu azo” (DANTE, 2009, p. 494).
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género epistolar até porque os versos iniciais deste canto se remetem a eles pelas condi¢des da
interdiscursividade.

A aproximacao com as historiografias das fundagdes se torna diferente devido ao mero
tratamento dado as matérias historicas. Os enunciados ndo retratam a realidade em si, mas sdo
arquitetados pela fabulacdo dos acontecimentos e personagens ao convergi-los para um efeito
artistico que represente esse real criado a partir da mesma forma textual. Quando falamos dos
atos enunciativos se confluirem para uma espécie de metafora ¢ porque o poema nos permite
identificar a caracteristica fenomenoldgica da leitura. Ao evocar os eventos nauticos dentro da
passividade da mitificacdo dos fundadores, o enunciador coloca a imagem de si como o poeta-
her6i, o protagonista da navegacdo, para se fundir ao tempo mitico pelo culto a Apolo. Uma
das performances imagisticas associada a divindade grega ¢ o da festividade dos vinhos onde
os versos ‘“da cintura de Apolo o tornozelo dactilo /vinhas e ao vinho o pé arisco” retomam
os servicos de Afrodite e Perséfone ja que a primeira se volta para o amor e, a segunda, para a
morte para cantar a origem mitica tanto dos descendentes dos facinorosos Mourdes como dos
rudes bandoleiros navegantes. Uma caracteristica estética da tradi¢do vinculada ao poema ¢ a
expressao “tornozelo déctilo” quando se refere, na versificagdo greco-latina, ao pé de verso
formado de uma silaba longa seguida de duas breves. Essa ideia ¢ reforcada em “de corda em
corda a pisar na citara” onde a corda simboliza cada um dos sons e efeitos provocados pelas
palavras na composi¢do do poema, tornando os pés dactilos em “pé arteiro, a melodia/corda
a corda’”, o estilo que vem “das noticias da Grécia ™.

Assim como Dante recorre a Apolo e alcanca o divino inexprimivel, o poeta-herdi de
Gerardo Mello Mourdo busca o deus grego como divindade das coisas reveladas para que lhe
fosse mostrado o novo caminho e se deslocar no mar enquanto um ser divino navegante. Se o
poema “O pais dos Mourdes” ¢ uma referéncia a descida ao mundo dos mortos, a trajetéria de
“Peripécia de Gerardo” aponta para o caminho do inefavel reconhecimento do desconhecido e
nos leva ao significado da purgacdo e da peregrinacdo quando ele sai ao encontro da ilha de
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Delfos junto com os demais tripulantes Godo, Abdias, Efrain, Napoledo e Raul*. No entanto,

sabemos que essa viagem purgatoria nada mais ¢ do que alusdo ao engendramento do projeto

48 Os nomes dos navegadores interpelados se remetem ao grupo Santa Hermandad de la Orquidea, considerado
uma guilda orfica, os cavaleiros da Senhora Poesia, da Senhora Musa, ao divulgarem no continente americano o
lema “Ou Dante ou nada”, conforme entrevista cedida a Universidade Federal do Ceara ao receber o titulo de
Doutor Honoris Causa, ¢ a sua principal fungio foi de implantar uma nova poesia no mundo contemporaneo que
tivesse suas raizes na tradi¢ao. Logo, sempre que aparecem no poema sdo por meio de apdstrofes visto que sdo
os interlocutores e com quem o enunciador mantém o seu didlogo como mostra os seguintes versos do canto ¢’
(seis): “e nada nos foi poupado — Angelo Simé&es/de Arruda, nada Efrain,/pois pastor de heréis condottiere e
guerrilheiros/tresmalhados todos os rebanhos — Abdias —/restava apenas este pastoreio/das putas e esta flauta/que
nunca lhe caiu da boca na viagem” (MOURAO, 1999, p. 178).



210

poético. Os ventos vindos de Hélade que sopraram as velas das naus € substancia alegorica ao
descobrimento de um estilo em que a carga de expressividade se remete para a atualidade da
forma com suas raizes fixadas na tradi¢io. A procura da nova poiesis pela tematica da viagem
ja ¢ evidenciada no poema quando a voz enunciativa deixa claro que € na partida da terra para
a agua (“por mar chegadas, por mar envio”) que a escrita se articula, pois segundo Mircea
Eliade (1991)*, ¢ uma substancia primordial da qual nascem e voltam qualquer forma uma
vez que no poema a rosa-dos-ventos conduz ndo apenas ao rastro dos navegantes e sim toda a
direcdo estrutural da poesia caminhante (“redijo em alto mar” e “Escrevo no meio do mar”).
Jos¢é Gerardo Nogueira Moutinho (1999, p. 270) assegura que, apesar de manter a semelhanca
a Dante, a forma e a linguagem rugem também em direcdo as estrofes de Os Lusiadas,
contribuindo com o impeto inaugural das peripécias. A for¢a mitica dos deuses fornece-nos
algumas imagens poéticas como a da intervencao nas agdes dos navegadores ( “soprou Apolo
a flauta e desde entdo se fez/estavel a ilha/imével Delos por pisd-la um Deus’’”), as de
invejarem carneiros e pastores tangidos pelos montes da Tessalia pela lira de ouro ao fazer a
mencao ao nascimento do deus numa rocha, fundando a ilha sagrada e dela crescer a oliveira
com folhas de ouro®!, mas o episddio que assemelha ao poema luso ¢, sobretudo, o do dialogo

com as ninfas a respeito do gigante Adamastor>>:

agora tu, Caliope, me ensina

as imagens nao vasadas no vasado olho de Luis Vaz
le roi Edipe a peut-étre

un oiel de trop

furente Adamastor comeu um olho

ao filho dos Mourdes e onde

foi pupila hoje é ruina

de templo e de mansao e as vezes temo

ndo reste de tanto rosto desejo

(MOURAO, 1999, p. 174)

40 simbolo da 4gua em Mircea Eliade est4 ligado as diversas modalidades do ser e, como estamos tratando do
carater alegorico, buscamo-nos centrar no tépico do Simbolismo e Historia, de /magens e Simbolos, sendo que
aprofunda o estudo em Tratado de Historia das Religioes ao representa-la como fons et orgio (fonte e origem).

5 MOURAO, 1999, p. 152.

S Cf. “de erguer-se o canto, toda voz se apaga/e as ilhas cessam de flutuar e os deuses invejavam os carneiros e
os pastores tangidos pelos montes da Tessalia/a lira de ouro” e, ainda, “ao sul a palmeira de Delos e ao norte/as
palmeiras — Camaragibe e Ibiapaba, Pais dos Mourdes —/14 onde a vida/aguga a seta nas aljavas de prata/e a
morte/se canta a lua-cheia na viola na citara/de Apolo adolescente”. O poeta-herdi, ao cantar o nascimento de
Delos junto com o de Apolo, além de trazer essas noticias da Grécia ¢ uma referéncia a fundag@o do pais dos
Mourdes originado pelo canto e com “a invengio do santo e as ladainhas/de Dona Ursula Mourdo” debaixo de
uma palmeira (MOURAO, 1999, p. 153).

52 Cf. Canto V, estrofe 60. Os termos em italicos sdo grifos do autor ao deixarem a escrita original do portugués
arcaico: “E verdo mais os olhos que escaparem/De tanto mal, de tanta desventura,/Os dous amantes miseros
ficarem/Na férvida e implacabil espessura./Ali despois que as pedras abrandarem/Com lagrimas de dor, de
maégoa pura,/Abragados, as almas soltario/Da fermosa ¢ misérrima prisdo” (CAMOES, 1999, p. 159).
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Em busca de uma nova poética, Gerardo Mello Mourdo traz para a escrita moderna e a
contemporanea suas reflexdes sobre o sentido da mitologia por uma espécie de revalorizagao
das concepgoes do passado para o atual cenario da literatura ao tratar da criagao do poema ¢ a
série de conflitos quando o processo se volta como novidade. Quando falamos no paragrafo
anterior que o desejado projeto de escritura tem sua base na tradicdo estamos nos embasando
naquilo que T. S. Eliot (1991, p. 78) diz sobre o grande poeta ao afirmar que a durea ndo esta
apenas em restabelecer a conexdo com o classico, mas que nessa volta, mesmo por fios soltos,
seja capaz de entrelaca-los e tecer a verdadeira novidade. E notorio observar esse fato quando
0 proprio sujeito poético, como no trecho acima, assume a voz enunciativa para retomar o
mundo grego dos mitos e das navegacdes ao lado dos atos da liberdade. Dentre eles, citamos a
linguagem ao invocar, pelo uso da apostrofe, a deusa Caliope, mae de Apolo, para demonstrar
as imagens ¢ os caminhos ndo vistos por Luis Vaz e, com isso, passa a adotar o processo de
carnavalizagdo, ao comparar o olho vazado do personagem com a da histéria de Edipo haja
visto que tal modo ocorre por dois movimentos, sendo o de ressuscitar a imagem e de renova-
la como conteudo inserido na dimensao criadora, ambivalente e positiva. A este respeito e,
com fundamenta¢do na teoria bakhtiniana, o que identificamos, sobretudo, ¢ a valorizagao do
corpo grotesco sob o ponto de vista da estética classica em que o corpo perfeito era aquele
bem proporcionado e estavel enquanto na poesia encontramos a imagem grotesca e disforme
ao molde do poema canoénico pela logica das permutas uma vez que o aspecto horrendo do
olho furado, ocasionado pelo gigante Adamastor, ¢ transferido ao descendente dos Mourdes
(“furente Adamastor comeu um olho/ao filho dos Mourdes”). A tentativa do poético em
reviver a linguagem e o estilo passam pela experiéncia-consciente da imaginacdo criativa e de
seu projeto de poesia ao institui-los como escritura de um tempo imperfeito ou fragmentario
para adotar varias formas a fim de estar no novo pelo cenario da viagem ainda desconhecida,
constituindo na verdadeira fabula¢dao da novidade ao julgar o canon grotesco fora do sistema.
Portanto, o nucleo da cosmovisdo carnavalesca da cultura medieval ¢ dado aqui pela énfase da
transformagdo, e sua renovagdo no poema ¢ a base do principio da compreensdo holistica
dessa cultura com os valores culturais do hoje.

Ao romper com o tempo e o espaco, sendo esta uma vertente conflitante e proveniente
da pdés-modernidade, o poeta cearense reinicia outra forma de linguagem por uma atividade
criativa extraperceptiva em que o passado original ¢ reconquistado para um ambiente proficuo
de integrar a uma poética. Essa evocacao de palavras, estruturas e atos heroicos da tradi¢do o
aproxima as estéticas anteriores como a do €pico camoniano, mas, ao construir o heroismo

nacional, o poeta-herdi ndo € o capitdo da nau e sim aquele que se apropria da palavra ou do
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gesto de extrema epifania. Logo, isso faz com que a poesia incorpore a aventura ao estilo que
chega do passado e a configure pelo dialogismo intertextual (citagdes e parafrases estilizadas)
posto que a inten¢do da peripécia ¢ de encontrar o que foi perdido como o pais de Apolo, pois,
na verdade, ¢ uma alusdo a unidade cléssica do poema. Todavia, essa revisitacao pela unidade
canodnica e da composi¢ao se diferencia do que o passado ndo poderia romper ou adotar como
estilo pelo fato de estar em descontentamento com o tempo presente da criagdo. A novidade,
de acordo com Silviano Santiago (1989), estd em manter o compromisso da imortalidade da
tradicdo, retomando-a para dela tecer aquilo que jamais poderia compor como a adogao de
formas hibridas. O efeito causado por essa presentificacdo do passado seja oferecendo cenas
enunciativas dos desbravamentos navegantes costuradas as aventuras do poeta-heroi seja em
tornar presente uma composi¢do até entdo negada em seu tempo nos da a dimensdao da
interespacialidade e intertemporalidade da poética. Esta, por sua vez, pretende navegar entre
épocas e quebrar esteredtipos performaticos pela desarticulagdo do conteido que procurava
imitar o real para centrar na linguagem e na forma. “Peripécia de Gerardo”, que se apropria do
texto Didrio da Navegagdo, articula bem essa relagdo interdiscursiva, pois na narrativa
encontramos ndo a voz do navegante portugués e sim a do poeta-herdi integrada a estrutura

desse género com suas ardilosas aventuras como relata o canto dezenove:

Tomei o sol em trinta e dois graus e um tergo
com um pé-de-vento do norte, arbore seca

um dos bergantins ndo aparecia — dei

um calabrete por popa pois ndo podia com a vela
grande era o mar, com papafigos baixos
fazia-me da terra vinte léguas

do cabo da terra alta me fazia cinquenta e quantas
quantas, amor,

de teus dourados promontorios

quantas

da sepultura onde cresceram

de teus olhos

verdes

relvas.

(MOURAO, 1999, p. 233)

O desejo de mudanca esta explicito nessa primeira estrofe ao adotar os mesmos feitos
grandiosos, belos e nobres dos navegadores propicios de um efeito épico e ¢ reordenado por
toda a expressividade lirica engajada nessa dramatica viagem da renovagao. O modo de como
articula os enunciados e os significados que dai advém assumem uma posi¢do mais sensivel e
impactante, levando-nos a identificar com o pathos do discurso os acontecimentos subjetivos

ao relatar essa vontade de encontrar, naquela terra mais distante e almejada sendo aquilo que
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foi perdido, o amor da musa e do cla sepultado no mais belo dourado promonitério (“da
sepultura onde cresceram/de teus olhos/verdes/relvas”). Por despertar a excitacdo entre a
terra sonhada, o de descobrir o novo, e aquela que continua para tras, de manter fixo o olhar
no passado, dizemos que hé ai a alegoria da liberdade poética. A agua, que esta entre as duas
terras, surge como o elemento volatil capaz de figurar na criagdo do poema o mundo atual,
principalmente, ao usar a expressao “noticias da Grécia” que simboliza a incorporacdo de toda
a bagagem cultural do ocidente. Embora uma das inovagdes seja a linguagem épico-lirica do
pais dos Mourdes, o objeto de reflexdo do poeta-herdi ¢ manifestar o renascimento da poesia

nesse segundo poema-livro pela forma textual dos registros dos navegadores:

Domingo primeiro dia de outubro pela menhaa, hum dos bargantins nam aparecia; e
outro dei hum calabrete por popa porque nam podia com a vela.

Segundafeira com o vento, ¢ mar mui grande, fazia caminho do sul, com os
papafigos mui baixos.

Tergafeira tres de outubro ao meo dia tomei o sol em trinta ¢ hum grios e hum
quarto: com o dito vento e mar fazia o caminho do sul.

Quartafeira ao meo dia tomei o sol em trinta e dois graos ¢ um ter¢o: fazia-me de
terra vinte leguas; do cabo da terra alta me fazia cicoenta: demorava-me ao norte ¢ a
quarta do nordeste (SOUZA, 1839, p. 30-31).

O trecho do Diério de Pero Lopes de Souza trata-se do retorno dos tripulantes as terras
lusitanas em 1531 apos a estadia em solo americano e do carregamento das embarcagdes. Ao
comparar o poema com os fragmentos em questdo ¢ possivel observar que o poeta retoma a
escrita epistolar pela adaptacdo ao verso livre e, ao atualizé-la com varios topoi tradicionais,
projeta a imagem de si na figura do poeta-herdi onde os eventos historicos passam a atuar sob
a forma representativa do poema longo por meio da adog¢@o da mistura de estilos. Se a fusdo ¢
propria das poéticas contemporaneas, logo, a simile procede desse exercicio estilistico em que
a elocugdo recupera parte das palavras do discurso diaristico com a finalidade de concretizar a
ideia da navegacao através da selecdo (electio) de determinados Iéxicos e estes atuarem como
versos: “tomei o sol em trinta e dois graos e um ter¢o” e “hum dos bargantins nam aparecia; e
outro dei hum calabrete por popa porque nam podia com a vela” além de “papafigos mui
baixos” e “fazia-me de terra vinte leguas; do cabo da terra alta me fazia cicoenta”. A énfase
dada aos vocabulos para que a mensagem seja transmitida ocorre de maneira proposital, pois
o seu foco € o ornatus do discurso para manter a temdtica da viagem e estabelecer a dimensao
alegodrica da navegacdo. Afonso Botelho (2007, p. 100) acredita que essa técnica adotada pelo
poeta nao sO exprime o tempo como institui categorias do esfor¢o de conhecimento da lingua
ao contemplar a mistura de géneros acompanhada pelo fio de sua narrativa para recompor o

didlogo com a tradi¢cdo. Assim, a forma e o conteudo, em grande parte do arcabougo poético
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desse segundo poema-livro, se realizam por uma escrita que esboga a ideia de novidade e, ao
mesmo tempo, a de estranheza como razdo primeira da criagdo onde a estrutura estilistica é o
embrido que sustenta as imagens € o sentimento que as animam. H& outras passagens que
marcam a aproximagao ao Didrio das Navegagoes com elementos que renovam a filiagao a
esse estilo, mantendo o poema com a linguagem das peripécias, porém com um tom mais
subjetivo ao tomar as infinitas repercussdes ideoldgicas do género como também das formas

inerentes da matéria que o aborda e tdo bem visiveis na estrofe final do canto € (quinto):

Gran forga de vento nos fez

amainar de romania as velas

tomei o sol em dois graus: demorava-me

a ilha de Ferndo de Loronha ao suleste

¢ ao sudoeste demorava

o Cabo de Santo Agostinho o olhar de Santa Monica

nesta paragem correm as aguas aloesnoroeste

e em certos tempos correm mais

assim que nesta paragem a pilotagem ¢ incerta:

por experiéncia verdadeira

para saberdes se estais de barvalento ou de
julavento

da ilha de Ferndo de Loronha

quando estais de barlavento vereis muitas aves
— 0s mais

rebiforcados e alcatrazes pretos

e de julavento vereis

mui poucas aves e as que virdes serdo

alcatrazes brancos

e 0 mar ¢ mui chao:

entre alcatrazes pretos

e alcatrazes brancos

por mar mui chio

por muito chdo de mar

por mar e chdo de chas de terra de Alagoas
as vezes a um tiro de falcdo do abismo

se arrisca a peripécia de Gerardo

e incerta € a pilotagem do perigo e Raul

e Efrain e Abdias e Godo e Napoleao

€ 0s outros capitaes, Francisco,

tapavam os olhos com a mao

sacudiam a cabega e tremiam pelo navegante
cheios de misericordia e terror:

“Carlos — diziam — Carlos, o temerario” —
e era Gerardo entrando, amor,

Gerardo em seu labirinto

e cada qual teria o seu: jogava

Juan y su laberinto

de papel

Agustin y su laberinto

de farsa

Godo y su laberinto

de estrelas

Abdias e seu labirinto

de bocetas
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Francisco e seu labirinto

de anjos e Tomas

e seu labirinto de maga

e vai morrer mordendo a fruta

do primeiro Addo

Tomas talvez o ultimo Adao
mordendo a sua fruta e a fruta

de todos esses labirintos

tem 0 mesmo sabor 0 mesmo aroma:
assim, digamos, Gerardo

em seu labirinto navegava

farsa estrela papel bocetas anjos e magas.

Mas onde o sitio do desejo?

(MOURAO, 1999, p. 175-176)

Um dos motivos recorrentes de “Peripécia de Gerardo” ¢ a de sua génese se solidificar
no estilo das navegagdes e dele originarem outros componentes que permitem a narrativa ir
em dire¢do a poética da viagem. Dentre esses elementos composicionais, o ser caminhante ¢
empregado sob a perspectiva do navegante como recurso qualificador da atividade andarilha
enquanto desnudamento da imagem nautica, principalmente, ao deixar as trilhas da terra para
transitar no espago maritimo e movimento desse novo caminho como uma experiéncia de vida
(“por experiéncia verdadeira/para saberdes se estais de barvalento ou de/julavento/da ilha
de Ferndo de Loronha”). O fato de o enunciador ser agora um errante pelas dguas nao nos
impossibilita de revela-lo por esse indice de leitura. Ele reivindica a agdo andarilha desde os
caminhos da fundacdo do Distrito de S3o Gongalo, e a 4gua ¢ o elemento de volatilidade que
permitird a voltar a atividade caminhante terrestre em “Rastro de Aposto” por criar no poema
esse territorio liquido como chao de mar ( “por mar mui chdo’). Ao desvelar essa nova forma
de experimentar e de representar o espago junto com a multiddo que, nesse caso sao 0S
tripulantes (“Efrain e Abdias e Godo e Napoledo/e os outros capitdes, Francisco”), ele nos
mostra toda a diversidade geografica criada onde o olhar se desliga do ato de ver e continua
com a pratica de visualizar, de uma agdo experienciada ( “quando estais de barlavento vereis
muitas aves/— os mais/rebiforcados e alcatrazes pretos/e de julavento vereis/mui poucas aves
e as que virdes serdo/alcatrazes brancos”). Com efeito, essa estética se caracteriza como uma
poética da navegacdo pelos seus tracos representativos de assumir a posi¢do de uma poesia de
meta e direcdo. Ruy Camara (2007) afirma que na escrita do poeta hé indicios da metéfora do
albatroz e que, apesar de aparecer no Didrio das Navegacdes, de Pero Lopes de Souza®, as

aves aqui adquirem a imagem alegérico-simbolica do poeta que, exilado no chao do mar, nao

53 Cf. “quando estais de barlavento vereis muitas aves as mais rabiforcadas € alcatrazes pretos; e de julaventos

vereis mui poucas aves, € as que virdes serdo alcatrazes brancos. E o mar hei mui chdo” (SOUZA, 1839, p. 10).
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pode andar devido a inconveniéncia de suas asas gigantescas presas>* no convés da nau,
impedindo de voar até ao pais de Apolo, referéncia a linguagem poética que, mais tarde, se
revela como uma unidade restaurada do mundo moderno e contemporaneo. O que podemos
detectar nesta interpretagdo € a paisagem mostrada como texto que, constantemente, vai sendo
lida pelo viajante. O vaguear/navegar nao deve ser evidenciado no poema sé pela visdo fisica,
mas no processo da escrita estabelecido pela imaginagao criadora ao fazer do sujeito historico
um sujeito poético capaz de retratar o conteido em poesia dos espacos atravessados pelo
navegante.

Pautado na descontinuidade da nega¢do do Modernismo, o autor instiga a obscuridade
da poesia com a libertacdo da forma sem excesso de qualquer realismo ao adotar uma sintaxe

apoiada nos registros linguisticos do diario (“tomei o sol em dois graus>”

) e da lirica os quais
nos levam a instigar e a compreender o antigo no novo pelo ato da criagdo condensado em
alegorias. E nesse ponto que se encontra a poética de Gerardo Mello Mourdo composta pela
figura do flanéurie®®, a do poeta-herdi que estd no meio de um caminho e passa a observa-lo
como estilo, incorporando e inovando em um espaco poético sem mesmo concluir ainda a sua
trajetoria onde o principio caminhante/estruturante ¢ sempre o da circulagdo. Isso quer dizer
que a busca da configura¢do da escrita pela forma do passado renova o exercicio criativo de
maneira que o modo de fazer do hoje nao se aplique ao que ja foi dito antes, mas de implicar o
sentir novo daquilo que estava desconhecido. A imagem ndutica dos labirintos, organizada
pela estrutura do diario portugués, ¢ a demonstracdo do resgate da forma adormecida que se
estende para a disposi¢ao da correlagao reiterativa, conhecida na estilistica de Damaso Alonso
por disseminativo-recolectiva, por ligar a palavra ao seu determinado conjunto de membros
semelhantes. Logo, ao voltar o nosso olhar para os versos finais do poema, veremos que a

pluralidade de membros segue a ordenagao duo formada pelo tripulante € o seu objeto como,

por exemplo, Juan-papel, Augustin-farsa, Godo-estrelas, Abdias-bocetas, Francisco-anjos e

54 Simile ao ultimo quarteto de versos alexandrinos de “Albatroz” em 4s flores do mal, de Charles Baudelaire:
“O Poeta se compara ao principe da altura/Que enfrenta os vendavais e ri da seta no ar;/Exilado no chio, em
meio a turba obscura,/As asas de gigante impedem-no de andar” (BAUDELAIRE, 2015, p. 13). Nesse mesmo
sentido, Wilson Martins afirma que o poeta-her6i de Gerardo Mello Mourdo ¢ esse albatroz da poesia brasileira
contemporanea o qual ¢ impedido do percurso terrestre por suas asas de gigante (LIRA, 2007, p. 100).

35 Cf. “Domingo vinte ¢ dous do dito mes, tomei o sol em dous graos: demorava-me a ilha de Ferndo de Loronha
ao sudoeste, e a quarta d'oeste: fazia-me della quarenta e cinco leguas. No quarto de prima se nos fez o vento
lessueste” (SOUZA, 1839, p. 9).

6 A imagem dialética do fldneur a que Walter Benjamin discute em Charles Baudelaire: a lyric poet in the era
of high capitalism (1997) retrata a expressdo da figura do literato e de pertencer a uma dada tradi¢do a qual se
atrofia com a modernidade. Portanto, ¢ desse estado de ndo-agdo em meio a uma agdo ininterrupta que faz surgir
o dialetismo pelo fato de romper com a continuidade historica e ressurgir novas pré-determinagdes, movendo-se
em dire¢io a outros estilos por onde caminha e nunca volta a mesma diregdo. E, justamente, neste contexto que
empregamos essa teoria na poesia de Gerardo Mello Mourdo pelo fato de, através de sua estética de leis proprias,
o poeta-herdi criar o seu estilo sem ainda chegar a um fim conclusivo.
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Tomas-maga. Este ultimo representa o mito biblico da queda, convergindo-se o sabor da fruta
em exilio labirintico dos navegantes em que cada um dos elementos ¢ retratado no final da
estancia pelo recurso assindético com o objetivo de reforgar tal ideia (“‘farsa estrela papel
bocetas anjos e magas”). Com relagdo ao seu funcionamento, faz-nos perceber que o arranjo
parte da articulagdo minima da sintaxe e da semantica uma vez que se encontra no momento
de tensdo da narrativa para chegar a sua unidade méxima significativa com o mondstico final
“Mas onde o sitio do desejo? . Esta expressao ¢ retomada no poema como indagagdo ao pais
de Apolo por simbolizar a representagao da peregrinacao da escrita poética. Essa expressao
surge como um estribilho que reforca a viagem existencialista ao condensar a espacialidade
no tempo da narrativa, essencialmente, quando questiona a localizag@o da ilha de Delfos. Esse

mesmo recurso do refrdo interrogativo reaparece no canto ¢” (quatro):

E de que me terei esquecido? Nao, por certo,

daquele medo, ndo daquela dor noturna e as
vacas mugindo

no terror a soliddo

de teus pastos e teus céus.

E de que me terei esquecido? Nao, por certo

do tempo em que reinou a calmaria podre

e sem ventar bafo de vento

()

E a quarta do nordeste e a quarta daloeste
pode haver outra vista de terra e por isso
aprendi a pairar a noite toda até o quarto d'alva
e também Dalva pairava

as monetas ao léu e o seio em boia e entdo
barlaventeavamos até o caroco da noite:

no coragdo marsupial todas as horas

eram nutridas

e volta-se a ampulheta e voltam sempre

os graos de areia ¢ os graos

desses nomes de coisas e lugares e pessoas
plantados nas entranhas:

a um tiro da abombarda estdo sempre suas ilhas
ao alimpar-se a névoa —

oblivionem oblitus me esqueci de esquecer-me
€ aos meus mortos

em vao imolo os bodes vigorosos

e os cantos funebres:

do ninho de seus timulos levantam-se

¢ ao redor do atdnito poeta

cantam a letra

dos proprios epitafios:

nos alqueires do Inferno ninguém morre e
ninguém morre

na bem-mal-assombrada casa

deste coragdo. Pois, de que

me terei esquecido?

(MOURAO, 1999, p. 166-171)
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O verso indagatorio “E de que me terei esquecido? ” encontra-se em todas as estrofes
desse poema e estd interligado com a rememoragdo do poeta-heroi ao cantar, nostalgicamente,
os episodios antes e posterior a viagem. Cenas ambientadas em uma simetria simbodlica bem
proxima a escrita navegante ao tratar da transfiguragdo da matéria e ao questionar se esqueceu
de cantar o tempo anterior, o do pais dos Mourdes ( “ndo daquela dor noturna e as/vacas
mugindo/no terror a soliddao/de teus pastos e teus céus”), conjugando-o na poética como uma
invenc¢do da atividade criativa extraperceptiva uma vez que nos fornece a imagem do tempo
perdido em tempo reconquistado pela palavra. O interessante a destacar nessa temporalidade e
espacialidade ¢ a figura do poeta como inventor que, assim como a nau em dire¢do ao sitio do
desejo, nos levam ao sentido e a revelagdo do verdadeiro significado da poesia carregada de
efeitos imagéticos, pois ao falar das peripécias estamos nos referindo ao caminho alegorico da
escrita onde o percurso da navegacdo é o do processo de composi¢io do poema’’. O refrdo
significa a tarefa do poeta em registrar todos os atos sem esquecer nenhum dos motivos que
levaram a fundag¢do da América, e a aventura do poeta-herdi segue com a reconquista da
liberdade da escritura poética mesmo recorrendo ao modo do palimpsesto para moldar a sua
forma. O poema acena para essa estrutura quando retoma a inventio e dispositio do Diario (“E
a quarta do nordeste e a quarta daloeste”), valorizando os 1éxicos nauticos pelos vocabulos
“barlavento”, “sotavento”, “barlaventeavamos” e suas unidades de localizacao (“daloeste”,
“suleste”, “sudoeste” e “aloesnoroeste”). Outra cena convocada ¢ passagem de Ulysses no
Hades (“em vao imolo os bodes vigorosos”), de revisitar a propria obra ao retomar o chamado
poético dos mortos agora na imagem do poeta enquanto o guardido da memoria, cantando as
proprias inscri¢des das lapides da estirpe (“do ninho de seus tumulos levantam-se/e ao redor
do atonito poeta/cantam a letra/dos proprios epitdfios”). Portanto, sdo os versos finais “Pois,
de que/me terei esquecido?” e pelo enjambement que encontramos a discussdo interna do
processo criador poético efetuado a partir de um angulo visionario, evocando as cenas do
universo anterior ao da fundagdo para continuar com a navegagao e descobrir os elementos de
realizacdo do ato de fazer e com o grau de lucidez estética atingida pela invengdo/criagdo. Ja o
recurso palimpsesto esta presente no canto k&€” (vinte e cinco), e aqui retomamos o conceito
genettiano das relagdes intertextuais para fundamentar que se configura mais na disposicao do
que na exposicao pelo fato de ndo ser na forma recuperada que o texto se afirma, mas sim no
modo pelo qual ¢é resolvido em comparagdo aos outros elementos que fazem parte do objeto

construido:

57 Cf. Canto &  (quatro): “e tantas outras coisas — ja nfio sei/se as coisas ou lembrangas:/possuidas um dia
possuiram/o pulso do poeta/inventado e inventor/da memoria inventora” (MOURAO, 1999, p. 169).
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E de repente

ndo ha onde surgir — o fundo

¢ todo pedra

trovoada do sul vento relampago
cuidei sermos todos perdidos

mandei langar a fatexa

a amarra quase quebrada de pedras
metemos os remos pondo muita forga
cada um por se salvar

remando mais avante um tiro de besta
vi a boca do esteiro e me meti

¢ a entrada sé tem pedras onde

me houvera de perder:

feliz era Carlos — tinha uma pedra s6
no meio do caminho —

todos nos perdéremos.

Passou o vento ao sueste e acalmou

e vasou agua e ficamos em seco no esteiro
e o fundo dele de pedras, Carlos,
muitas, ndo uma

e mui agudas

sueste noroeste — estes ventos

ventam esta parte

enche a 4gua muito

vase embora a maré — os ventos podem mais
e ndo ha marés sendo quando os ventos ndo ventam
e os ventos podem mais que as naus
até que case o vento o canto

de um marinheiro

e o canto da sereia, Odisseu,

a tua boca Isaura, marulhado.

(MOURAO, 1999, p. 258-259)

O canto ¢ ainda uma referéncia a escrita epistolar das navegacdes no momento em que
os nauticos lusitanos retornam a sua terra ¢ deparam com a ilha de pedras na noite de natal de
uma ter¢a-feira do ano de mil quinhentos e trinta e um>®. Esse episodio é articulado no poema
a partir de uma relagdo semantica onde as palavras saem de seu contexto original e adquirirem
cores inéditas, permitindo-nos recolher os microcosmos dos significados e dessa combinagao
surgir o inesperado, uma poesia que significa mais do que ela diz ao ultrapassar a intuicao, a
do sentido historico, e atingir a cosmovisao poética. Embora citando alguns trechos do diario,
¢ possivel perceber esse conjunto de valores de maneira subjetiva para entender o tempo € o
espaco poético dado que o fluxo narrativo € continuo ao abrir o canto no meio da acdo (“Era
boca-da-noite”’) e a voz enunciativa ser a do poeta-heroi (“vi a boca do esteiro e me meti/e a
entrada so tem pedras/onde me houvera perder”). Isso faz com que a imagem de si e a forma

intertextual deixam de ser sentidas para ser pensadas em funcao de seu conjunto uma vez que

38 Cf. “Tercafeira vinte e quatro de dezembro, dia de natal, parti deste porto com o vento norte mui rijo” e “Em

hum momento nos langou sobre a ilha das pedras; e logo se foi o bargantim ao fundo entre duas pedras, donde
foi dar” (SOUZA, 1839, p. 52).
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se tornam elementos desse texto e ndo de outro como no verso “e o fundo dele era de pedras,
Carlos, ” uma alusdo ao poema “No meio do caminho”, de Carlos Drummond de Andrade. Ao
dispo-lo a favor da narrativa, observamos que o enunciador nos orientam a leitura dos trechos
pela sua fungdo sintatica enquanto vocativo ou apostrofe dotada de um tom mais sarcéstico ao
mostrar que na poesia drummondiana existia apenas uma pedra ( “feliz era Carlos — tinha uma
pedra so0”) e ndo varias como as que haviam no rastro de Apolo. Essa mesma técnica ocorre
no final da estrofe ao ser utilizado uma parafrase estilizada com a passagem das sereias em
Odisseia, de Homero, onde o cantar do marinheiro passa a personificar o matrimdnio de seu
canto com o vento (“até que case o vento o canto/de um marinheiro/e o canto da sereia,
Odisseu ). Logo, ha nesse ponto um estilo épico-lirico devido a fusdo dessa cena composta de
brevidade subjetiva com a imagem atmosférica e catastrofica dos navegantes ao enfrentar a
faria da natureza (“E ld se foi o bergantim ao fundo/e saimos todos em riba das pedras®”).
Com isso, atinge o belo por uma elipse stubita ao engendrar ndo a imagem poética da nau em
destruicdo e sim a da noite derrotada dentro da dimensao metaforica ( “a tua tempestade/a tua
morte/nau de pétalas/ao vento de outra noite destro¢ada®”).

A dimensao metaforica e 0 movimento dessa expressao perpassam por toda a narrativa
quando o universo de “Peripécia de Gerardo” convoca o espaco do mar sob uma espécie de
floresta transfigurada de simbolos. Além do tema da viagem, preanunciado pelas epigrafes, o
jogo dialético da metafora do duro e do mole recupera e atualiza o componente telurico. A
todo momento, interage-se com a agua porque sao elementos miticos naturais e primitivos que
permitem a mobilidade pela imaginacao material e de resultar, como informamos em linhas

anteriores, uma massa/lama passivel de ser modelada:

Assim ¢ o mar: subito me salta

um pé-de-vento sulsudoeste ao sul

com tempestade muita

€ 0 mar mui grande e grosso

quinze bragas de fundo de lama mole:

nao me atrevi fazer a vela

e a quarta do sudeste mandei fazer um atste de
cento ¢ vinte bracas

(MOURAO, 1999, p. 236)

Ao usar o verso “quinze bragas de fundo de lama mole” para se referir a inquietagao

dos navegantes e no que poderia vir com o choque da embarcagao (duro) com a dgua (mole) e

% MOURAO, 1999, p. 261.
% Ibidem, p. 261.
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disto atingir o fundo do mar (lama) ¢ antes de tudo a demonstracdo do siléncio da palavra e do
fazer poético ao construir o essencialismo sem utilizar, por assim dizer, da imagem essencial.
Ao falar em linguagem e siléncio, e aqui retomamos o conceito de George Steiner (1994, p.
59), de um dizer que avanca para o inaudito e desvendado por analogias e recursos poéticos
que estdo ao alcance do texto, estamos dizendo da escolha realizada pelo poeta ao seguir um
caminho de composi¢do simbolica que orienta a leitura para a metafora nautica e de recuperar
aquilo que esta impossibilitado de ver. Nao sdo apenas as imagens que dizem, mas sim a sua
discussao no espago textual porque refletem uma estética que também diz sobre o real criado
porque a ilha de pedra est4 entre a nau e o pais de Apolo. Ela ¢ esse ser petrificante que corre
ao olhar de quem nao s6 a vé como um tropo, porém a identifica pela sua ampliagdo estilistica
ao assumir a condi¢do de topo para ocasionar a hesitacao lirica com a plena viagem em meio
aos danos e enganos. Essa transmutagao retorico-poética da figura da ilha para a da liberdade
poética, articulada a interrogagdo oratoria do verso “E onde o sitio do desejo?”, € possivel de
ser percebida, pois o enunciador, ao dialogar com o seu interlocutor, deixa em evidéncia essa
permuta, tornando a imagem da ilha e a expressao em uma figura de comunhao que, segundo
Chaim Perelman (2005, p. 202), € uma técnica discursiva que permite provocar ou aumentar a
adesao dos enunciados, fazendo-os com que a apresentagao dos significados possam permitir
essa interpretacdo escondida pelo siléncio da palavra. Outra questdo que nos leva a instigar € a
maneira de como a carga simbolica das pedras ¢ posta uma vez que, de acordo com o contexto
em que surge e, diferentemente da de Carlos Drummond de Andrade, sao pedras agudas que
se remetem a matéria dura ou ao seu estado bruto, instaurando uma simile a natureza pura da
palavra a qual necessita se entranhar as outras para arquitetar na imagem literaria. A presenca
do mineral petrificante no poema estd no ambito da imaginacdo criadora como uma matéria
terrestre. A sua presencga alude a metafora da dureza ao se dirigir a dificuldade de seguir o
caminho além de o energismo teltrico vir das maos dos navegadores ao utilizar o remo como
ferramenta para evitar a tragédia (“uma légua da ilha das pedras meti remos/fui surgir entre

61

ela e a terra® ). Assim, vemos que essa imagem ¢ descrita por uma hipotipose pelo fato de o

enunciador narrar os acontecimentos como se eles desenrolassem diante de nossos olhos para

causar comoc¢ao/phatos:

E outra noite deu

uma trovoada de nornordeste

por riba da terra com tanto vento
eu nunca tinha visto — ¢ nao havia

6! Ibidem, p. 260.
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homem que falasse nem pudesse
abrir a boca — nos langou
sobre a Ilha de Pedras.

(MOURAO, 1999, p. 260)

Na concepgao de Gaston Bachelard (2013, p. 147), a pedra esta ligada a vontade do
ver ou a experiéncia perceptivel de quem a vé. A mesma significancia ¢ encontrada no poema
gerardiano, pois, além de ser uma das verves teluricas, ela estd relacionada a imaginagdo da
for¢a da matéria construida no instante em que ha a transmutagdo do sentido do trabalho com
a pedra para o do labor da linguagem poética, essencialmente, quando a voz enunciativa, no
momento da navegacao, dispde as palavras em imagens literarias (“nos langou/sobre a Ilha
de Pedras”). Esse recurso semantico se manifesta com o jogar da pedra e da palavra que cria
a palavra-imagem, tornando assim um efeito metaforico da navegagao onde o poeta-herdi nao
esconde a total tormenta dos ventos e nem das pedras ao se transformarem em suas terriveis
construcdes (“eu nunca tinha visto — e ndo havia’homem que falasse nem pudesse/abrir a
boca’). No entanto, o ritmo do poema quebra a dureza do signo pedra e, a partir dai, instaura
a sua leveza, permitindo-nos vé-la como palavras langadas no chao da pagina que ganham os
contornos e¢ as modelagens a medida que sdo dispostas ao longo do poema. Ao apresentar a
geografia maritima que lhe serve de mascara, Gerardo Mello Mourdo nio deixa de ser um
poeta teltrico porque a imagem da terra procurada e visionada como ilha prodigiosa sobrepoe
0 apice cantado. Ao tomar a agua como sendo esse elemento que possibilita a transi¢do para
uma nova criagao ou atualizagdo poética, a nogao de poema e poesia passa a ser essa centelha
transcendente buscada desde a evocacao dos mortos e da fundagdo dos mitos em sua escrita e
que agora se encontra navegante nesse oceano feito de linguagem. O sopro do vento e o som
da lira de Apolo levam a nau aos mais variados recursos expressivos daquela ilha helénica
para firmar a estética desse aprendiz do hoje na do ontem ( “e a flauta/de Apolo serenava na
ribeira helena/ao dolorido aboio/e ao aprendiz ensinava®”).

O jogo poético da linguagem instituido entre presente e passado medido pela transicao
do espaco vivido da terra para o do mar e alcangar outra vez o da terra, visto sob o ambito da
imagem da criacao poética, ¢ intermediado por esse deslocamento que nos possibilita afirmar
que a metafora nautica pelo tema da viagem se trata da associagdo da cultura nordestina com a
das grandes navegacdes. A recorréncia da metafora das navegacdes na poética contemporanea
¢ mais um fopoi para manter a ligagdo com a tradi¢cdo e conceder novas direcdes semanticas

das palavras, dos argumentos do fazer poético e estes apresentarem livres para dialogar com

62 Cf. “Peripécia de Gerardo”, canto 1y’ (treze), p. 213.
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épocas distintas onde o seu limite passa a ser deliberado pelo proprio poeta. Se “Peripécia de
Gerardo” ¢ a metafora nautica composta de dispositio similar aos dos poetas antigos com um
herdi e uma tempestade contraria a sua bonanca, logo, essa viagem vai se afirmando cada vez
mais como escrita poética, pois segundo Ernst Robert Curtius em Literatura Europeia e Idade
Meédia latina (2013, p. 175-176), o velejar ¢ o ato de compor, soltar as velas ¢ o inicio do

poema e a sua finalizagdo ocorre com o seu colhimento no porto. Assim, a figura do poeta ¢ a

do capitdo, e o espirito criativo ou o poema em si € a nau que surge como o objeto criado:

Eu, Poeta, cantador da serra, ougo os ventos marinhos
E o terral das varzeas e veio, Dora,

Ao talhar da caravela de teu canto o talhamar

Do bergantim da morte — a cariatide, a noz

De seu rosto, noz de um sol de ouro, sol

De Olinda e Sio Vicente:

Recordamos seu nome para sempre

Pero Lopes de Sousa
Inventor do rosto da terra

E de seus bagos venho.

(MOURAO, 1997, p. 163)

E o poeta cré sobre o seu chdo

Coisa creada

Coisa increada

A garga o bufalo o anjo o salmo

E o doce rei viril na estrela da pupila:
“Eu vejo, Capitao”.

(MOURAO, 1999, p. 250)

A perspectiva simbolica da viagem e da dgua aparece também em Inven¢do do mar. O
primeiro trecho poético, advindo deste poema longo, traz a imagem do navegador enquanto
poeta que canta a saudade da terra e a recordagdo da origem do pais pelo aspecto fundador de
Pero Lopes de Sousa como “inventor do rosto da terra” e de agora seguir os mesmos feitos
ao recordar “seus passos sobre as aguas’ além de convocar outros poetas como Dora Ferreira
da Silva para ocupar a embarcagdo. Ja o segundo poema pertence a “Peripécia de Gerardo” e
expressa o desejo de descobrir o novo, o objeto criado, com a metafora ndutica. A partir dai,
observamos que o poeta-herdi se funde ao épico ao viajar no grande navio, e ao lirico quando
traz a linguagem subjetiva pela dimensao interior, de mistérios e encantos quando denuncia o
estado de admiragdo e de medo ao avistar a ilha. Com isso, notamos que a viagem conota a

ideologia estilistica da fusdo do universal classico com a cultura regional através do arquétipo

da 4gua como chao de mar (“E o poeta cré sobre o seu chdo”). Logo, o primeiro apresenta a
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viagem como o ser superior a vida dos navegantes porque a fortuna estd no deslumbramento
daquilo que estava por vir (“Eu vejo, Capitdo”) além de ser contado de forma diferente dos
eventos historicos; o segundo € a contraposi¢ao do tempo contemporaneo com o navegar dado
que o eu deseja a perfeicao da “Coisa creada” pela representacdo do tempo antigo, o das
grandes navegagdes, com a da atualidade uma vez que este periodo visa mais a forma do que
o conteudo como demonstramos nos palimpsestos ao retomarem certas estruturas candnicas.
Assim como em outras formas resgatadas no poema, a estrutura sugere que o contemporaneo
¢ aquele que atualiza e exalta o passado pelo fascinio de descobrir o inesperado pela estética
porque a adogdo do realismo absoluto se converte em um solipsismo ingénuo das condigdes
humanas, e a estética ndo pode se ceder as vias faceis quando o belo estd em criar, inventar e
descobrir coisas novas. Esse conceito de originalidade externa, da valorizacao e da reinvengao
da forma enfatiza a ideia de que a produgdo poética se nutre da propria poesia e demarca que
0 poema perpassa as particularidades de seu tempo-espago ao navegar em direcdo a luz da
descoberta para ancorar na ilha e viver a inteireza do possivel.

A navegacdo estd associada ao desbravamento dos caminhos desconhecidos e muita
das vezes ¢ considerada o purgatério por exigir um grande esforgo para atingir o inexplorado.
Todavia, ¢ através dela que o poeta-herdi descobre o siléncio das palavras e que essa técnica
lhe permite, através das peripécias poéticas, atravessar os tempos e instituir as aventuras mais
incriveis da escritura. A leitura do poema nos transmite, pela organizagdo ritmica dos versos,
a sensacao dos movimentos que a embarcacao realiza e, a medida que apresenta o percurso e

se aproxima de sua rota, sentimos mais de perto o alcance pelo sitio do desejo:

E ndo termina aqui o canto e as vezes
a noite € um passaro —

me estremece na mao:

e indagada ao gaélico

ao celta ao jonico

e ao dialeto meu

a corda bem temperada

responde seu tetrassilabo

e quase quase

de corda a corda

floresce o passo pulcro o pé celtibero:

£ NEU
depla
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¢ ela, a Liberdade e ndo assustam
seus grandes olhos o quarto d’alva
e espero o quarto d’alva
e um sol em grau de géminis e uma lua
em capricornio
e ventos de Aracati e Pero Lopes — de seus bagos
e mais de capricornio e de nordeste venho
e tornarei

enquanto ¢é noite
ao som do mar me vou varando ventos
com os papa-figos baixos.

(MOURAO, 1999, p. 266-267)

A estrofe pertence ao canto kz’ (vinte e sete) e retrata 0 momento da chegada ao pais
de Apolo. Os versos iniciais aludem a ilha de Delfos a qual simboliza o porto. A voz anuncia
que o canto ndo termina pela sua mao e, com “a corda bem temperada”, comega uma nova
composi¢ao pela metafora. O poema destaca o recurso verbo-visual grego eleutheria, palavra
encontrada separada para ressaltar a métrica, verso tetrassilabico, apresentando sua cadéncia
tonica na segunda /"EAEU/ quanto na quarta silaba /pia/ além de ser composto de vocabulos
proprios de seu universalismo regional (“e ao dialeto meu”) que floresceram ao som da lira
cedida pelo deus apolineo. Aqui se alcanca a liberdade com a representacdo dessa expressao e
de forma racional que nos possibilita notar a conjuntura do fazer poético afastado de qualquer
principio mimético e mais proximo da unidade cultural. Isso acontece quando o criacionismo
busca retratar aquilo que o proprio tempo propde como mudanca e ndo de inibir essa liberdade
criativa como ocorreu nos movimentos do Romantismo ¢ do Modernismo que pregava a livre
expressdo individual, porém negou a volta a tradicdo como uma heranga poética. A palavra
grafica emerge, novamente, por um fopoi que assegura a metafora nautica como aquela que
liga a tradicao poético-retdrica da latinidade medieval com as novas experiéncias associadas a
escrita poética para reduzir o abismo entre o antigo ¢ o contemporaneo. Os astros luminosos
como o sol, a lua e a estrelas (“e espero o quarto d’alva”) sinalizam a localiza¢do dos nautas
além de brilhar todo esse percurso até a liberdade poética (“e de nordeste venho/e tornarei/e
enquanto é noite’’). Neste mesmo contexto metaforico, o vento designa a for¢a da palavra em
seu processo de construcdo pelas etapas ininterruptas de aparicdo pelo resgate das formas
classicas do Diario da Navegag¢do uma vez que a expressdo “‘e Pero Lopes — de seus bagos”
se remete tanto a heranga genealdgica e a escritura tradicional quanto pelo desaparecimento
de outras até porque a vela simboliza a busca da linguagem ideal em meio ao universo caotico
das aguas (“ao som do mar me vou varando ventos/com os papa-figos baixos”). A partir do

momento que se aproxima do chao da ilha, as peripécias se voltam para a saga do enunciador



226

a procura de Apolo, passando a cantar a divindade e as palavras enquanto seres miticos desse

novo projeto de expressao:

Viajo ao Minotauro rumo ao pais de Apolo
€ eu mesmo arrisco e canto
a minha peripécia:
pois viajo na gavea e trabalho com os olhos:
meu servigo é ver
e eu sou
o capitdo enxergador
comando
os horizontes
suplico
o meu destino
e ordeno
o destino das naus

(MOURAO, 1999, p. 267-268)

Como vimos, a imagem viajante ¢ o mote singular da poesia gerardiana instituida pela
imaginacdo e com a atividade criativa extraperceptiva. A sutileza dessa linguagem metaforica
retrata os caminhos do processo da escrita e ndo Unica e, exclusivamente, a feicdo pessoal do
sujeito empirico. Os pormenores da composigao estética e do contetido permitem transfigurar
os eventos historicos por um olhar imagistico em que as paisagens ou 0s novos ambientes
captados se inserem no contexto representativo da elaboragdo poética. Assim como a historia,
a mitologia adentra ao poema pela configuracdo dos espagos percorridos enquanto o tempo
segue o da narrativa e da realidade pela linguagem onde verificamos que o tema da viagem
esta presente no triptico com a descida ao mundo dos mortos pela doutrina orfica, pelo mar
com as peripécias maritimas e segue em dire¢ao a ilha de Delfos sempre abordando o tellus
como elemento tedrico de sua poesia. Esta teoria mencionada ¢ impregnada de um universo
com leis individuais em que a palavra e a forma sdo circunstanciadas através de uma realidade
relida através da linguagem uma vez que a consubstanciagdo fala mais do que fala e por estar
sempre no estado de criagdo. A respeito disso, Wilson Martins (1995) argumenta que essa
poética ¢ um signo de si mesma, e o estilo ressoa uma sonoridade peculiar que faz da lingua
um instrumento de expressdo literaria e ndo um cddigo referente as ilagdes imaginarias. Um
exemplo de lingua que integra o texto como forma de expressao, e o 1éxico verbal “viajo” esta
em duas situagdes, sugerindo, primeiramente, a fusdo da espacialidade e temporalidade que
leva a imersdo do poeta no mundo mitico de Apolo e Minotauro; em segundo lugar, reafirma
a identidade (“e eu sou”), a sua fungdo (“meu servigo é ver”) de criar estilos (“e eu mesmo

arrisco e canto/a minha peripécia’”) e o proprio destino do poema (“o destino das nuas”).
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Logo, vemos que o signo viagem estd além da referéncia concreta dado que as transfiguragdes
postas pela metafora nautica revelam a articulagdo dos novos caminhos da poesia ao tratar,
simbolicamente, do real pela criacao e das caracteristicas de similitudes que se desenvolvem
no ambito do discurso poético pela troca semantica. Portanto, todo esse processo de analogia,
conforme o estudo do trabalho da semelhanga de Paul Ricoeur (2005, p. 267-317), faz com
que abandonamos o plano das significagdes primarias para adotar um leque de conotagdes que
dao lugar a atribui¢do significante onde o ato de viajar e o do navegar no processo poético
redesenha todas as suas experiéncias literarias.

Antes de encerrar este capitulo e, conduzindo por esse angulo simbdlico, ndo podemos
esquecer que o tema da viagem surge ainda no Modernismo com Inveng¢do de Orfeu, de Jorge
de Lima. O poema moderno, ao representar a vida do homem que viaja, metaforicamente, do
nascimento a sua morte, refere-se a viagem metalinguistica da poesia ao explicar a sua propria
composicao e de revelar na sua estrutura outras referéncias literarias pelo retorno ao passado
como, por exemplo, Orfeu, além de retomar a tradi¢do moderna por Rimbaud e Lautréamont
para idealizar o desejo de construir um poema que ali tudo contém. Gerardo Mello Mourao
segue a mesma vertente, mas recorre a forma do Didrio das Navegagoes para retratar a
viagem como o caminho alegorico da escrita e, as trés epigrafes que antecedem “Peripécia de
Gerardo”, ao trazer a fusdo dos mundos (de Dante e de Camdes) com o agora, catalisa, em um
gesto carregado de simbolos, o exercicio do poeta em articular o vivido com o imaginado. A
intuicao ¢ deixada de lado para dar lugar a recriacdo do conceito de realidade através de uma
linguagem multivoca composta pelo tempo de retorno ao passado com o presente. Uma das
atividades poéticas que desvenda os mistérios dessa voz polifonica que recorre a outros textos
e poetas classicos como funcdo estruturante ¢ a metafora nautica por ser o elemento da
peripécia dos herdis épicos e, nesse mesmo ethos heroico, constroi-se a narrativa € o carater.
Esse itinerario alegorico constituido de labirintos se torna entdo todo o percurso da poesia na
contemporaneidade com sua bifurcagio para as mais varias épocas a fim de atualiza-las. E
uma travessia ndo feita de ternuras e sim de pedras pontiagudas que nos mostra que o espaco
do poema ¢ reformulado para conceder as palavras as suas novas dire¢cdes semanticas mesmo
estando diante de circunstancias que paregam adversas e perigosas, pois, em uma entrevista a
Millor Fernandes (2009, p. 08), o poeta cearense afirma que a consciéncia do saber, de buscar
o inesperado, se revela enquanto caminho do pensamento. Para que isso pudesse acontecer, a
forma ideal se tornou a escolha relevante para o poeta porque se preocupou com a autonomia
da estética e somente ela foi capaz de dar ao texto o sublime olhar da contemplagdo artistica

onde esse feitio ¢ adquirido pela estrutura livre ao colocar, verbo-visualmente, os vocabulos
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no poema como o vento que direciona a nau ao porto. Essa travessia ¢ o sentido possivel que
explora as capacidades da poesia e aniquila qualquer produto da linguagem que possa limitar
a uma unica interpretagdo. O conteudo e as combinagdes linguisticas elencadas se manifestam
da imaginacdo dinamica e material que contribuem para a recriacdo do cendrio exterior ¢ da
linguagem do viajante como sendo a forma do poema uma vez que a expressao maxima reside

na forga textual dos significantes.
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9. A ILHA: A LIBERDADE POETICA E A METAFORA DO CAMINHO

Os trés ultimos capitulos dessa segunda parte visaram sobre a analise dos poemas “O
pais dos Mourdes” e “Peripécia de Gerardo”. Estes trataram, respectivamente, do canto orfico
e da viagem poética ao mito da funda¢do do homem latino-americano pelo povo brasileiro, da
descri¢do cartografica das terras do sertao nordestino, dos mares e a capitania do poeta-heroi,
dos simbolos alquimicos e arquetipicos que retrataram a cultura primitiva e o classico dentro
de um regionalismo mistico, opondo-se a vertente moderna ao manter a imortalidade desse
discurso tradicional. “Rastro de Apolo” é o tltimo poema-livro de Os peds formado de vinte e
um cantos que da continuidade a essa saga apoOs chegar a ilha de Delos, uma agao voltada para
a perambulacdo terrestre onde o destino final ¢ o ordculo de Delfos que dita ao caminhante o
rito e o ritmo da liberdade, a melodia de uma ideia de renovagdo, inovagdo e pluralidade ao
enxergar no passado a sua condi¢do de contemporaneidade. O retorno aos primoérdios de um
tempo-espago auroral € convocado para se integrar a temporalidade do agora, a das flexdes e
alcancar as potencialidades do sagrado com celebragdo ao poeta-Apolo que o guia nos mais
diversos lugares nunca antes navegados do mistério da vontade divina e da grande forca
estético-simbolica da poesia. Assim, louvando-o no decorrer de seu canto pela defesa dos ritos
e sua afirmacdo pelo valor divinal, o poema faz jus ao titulo da obra literaria, assumindo a
verdadeira fun¢do de pea, do hino glorioso ao deus grego e a propria linguagem que regressa
as raizes ocidentais do sagrado.

A reconquista da linguagem original, e aqui nos referimos aquela do inicio dos tempos
através dos mitos que expressaram todo o conhecimento oculto a0 homem, ¢ um dos recursos
utilizados pelo poeta para recuperar essa unidade perdida por meio da criagdo poética. Essa
vontade de recuperagdo do verbo original aparece na literatura moderna com Jorge de Lima e
se amplia com Gerardo Mello Mourdo ao estender a sua visdo mitica para o processo artistico.
Ao adentrar as zonas mais conflitantes e obscuras da contemporaneidade e, ao toma-las por
um mundo fragmentado e complexo, mas capaz de revitalizar o universal, o autor supera os
limites a ele impostos e redimensiona o tempo e o espaco da poesia que estava, anteriormente,
presa a verossimilhanga do real. E € nesse ponto que o uso da imagem literaria inova uma vez
que no discurso moderno ela se esfor¢a para se exprimir de maneira imaginativa enquanto no
poema gerardiano a imaginagao criativa produz o efeito da linguagem primitiva ao recorré-la
como fato natural além de usar a propria escrita grega nos versos para ampliar o pensamento

da época no hoje, essencialmente, ao se valer da metafora, da metonimia e da sinédoque para
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reafirmar a criacdo da imagem poética bem proxima ao que era antes. Com isso, retomamos a
Giambattista Vico (2005) ao se referir a linguagem primitiva na concepcao divina e heroica, a
de uma poética composta tanto por signos acusticos (cantos e fala) quanto visiveis (escrita
alfabética e hieroglifos) e pelo aspecto humano dotado de um certo racionalismo que visa uma
linguagem humana, servindo-se dos tropos para nomear as coisas ou ideias mais particulares e
sensiveis para estabelecer as semelhangas com o objeto contemplado. Como observamos na
analise dos poemas, essas concepgoes nao deixam de estar interligadas na composicao poética
gerardiana pelo fato de os mitos € a voz do enunciador se consubstanciarem pela reproducao
dos didlogos dos sertanejos por meio da cultura universal. O avivamento da figura do poeta
como inventor da palavra e dos jogos da linguagem ressurgem ao restabelecer uma dimensao
metaforica sustentada pelo poder da criacao poética, consequentemente, seguida do elemento
heroico para representar essa visao do mundo atual. Essa questao do divino figurado pelo mito

de Apolo se encontra mencionada na primeira epigrafe do poema-livro:

Pour Platon, qu’est-ce que Apollon? Il le nomme, dans les Lois, Musagéte et Péan
deux épithétes qui désignent aussi le Pythien. Puis il I’associe au Soleil et le colore
d’une sorte de mysticisme naturaliste. Tout I’ouvrage proclame 1’existence d’un seul
vouloir divin, d’une seule sagesse divine. Le dieu créateur, présenté con me unique,
est appelé roi du monde et les dieux sont des aspects d’une seule essence divine qui
est a la fois providence, inflexible équité, jugement incorruptible. Pour designer ce
dieu supréme, Platon aurait aussi bien pu nommer Zeus. S’il a choisi Apollon joint a
Hélios, cést parce que I’association enchantait son imagination de pocteet,
davantage, parce qu’Apollon est la voix de Zeus, celui qui acorde aux hommes la
grace supréme de leur épargner ’erreur.

Dans I’esprit de Platon, le théos s’est donc identifié avec Apollon et, par élection,
avec le Pythien, parce que c’était lui qui par ses réponses obéies apportait la paix
aux coeurs inquiets et la concorde aux cités®.

O texto acima, L 'Oracle de Delphes, de Marie Delcourt, refere-se, a partir dos estudos
de Jules Labarde (2018), a figuracdo do divino pelo mito de Apolo que, na Grécia Antiga,
essa imagem era evocada como uma encantacdo ou inspira¢do poética. Ao se associar com a
poesia de Gerardo Mello Mourdo, a identificamos como imagem literdria do deus grego pelo
misticismo estabelecido entre o oraculo de Delfos e a questdo mistica fundada com o sertao

arcaico. A simbologia da imagem de Apolo ¢ apresenta na abertura do poema por essa relagao

6 Tradugdo nossa: Para Platdo, o que é Apolo? Ele o nomeia, nas Leis, Musagéte e Péan, dois epitetos que
também designam os pitonianos. Entdo ele o associa ao Sol e o colore com uma espécie de misticismo
naturalista. Toda a obra proclama a existéncia de uma tnica vontade divina, de uma unica sabedoria divina. O
deus criador, apresentado como unico, ¢ chamado rei do mundo e os deuses sdo aspectos de uma unica esséncia
divina que ¢ ao mesmo tempo providéncia, justiga inflexivel, julgamento incorruptivel. Para designar esse deus
supremo, Platdo poderia muito bem ter nomeado Zeus. Se escolheu Apolo para se juntar a Hélios, foi porque a
associagdo encantou sua imaginacdo de poeta, pois Apolo ¢ a voz de Zeus, aquele que concede aos homens a
suprema graca de poupar-lhes erros.
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intertextual como simbolo do racionalismo e por remeter a reconquista da poesia ao retornar a
unidade perdida que foi degradada com a dimensao espiritual instaurada ao longo dos séculos
e com o mundo moderno e contemporaneo. O substantivo “rastro”, que nomeia o poema, ¢ a
indicacdo do caminho percorrido pelo poeta-hero6i para alcangar o vestigio do divino além de
prenunciar, conforme aponta a epigrafe, que a sua configuragdo estd com base no mito e de
ser um dos recursos imagisticos que tece essa associagdo simbolica com a tradi¢do ocidental.
Logo, essa estratégia, arquitetada pela imaginacdo criadora, ¢ a reverberagdo sobre as fontes
conteudisticas que concatenaram o misticismo do ordculo de Delfos com o do sertdo arcaico
nordestino celebrado por meio das vivéncias culturais, fazendo com que o poema assuma tal
caracteristica religiosa e ritualistica. Quanto ao simbolo de Apolo, no que tange a condig¢do
espiritual a qual referimos no inicio deste paragrafo, podemos ver que a sua imagem ¢ ligada a
de um profeta que orienta os passos daquele que esta perdido em seu destino, o da revelagdo
do autoconhecimento e da invencao estética com leis proprias e de um racionalismo apolineo
com relagdo a harmonia e a beleza da forma poética. O canto nove € a expressao méaxima do
poema ao tratar da proclamagdo da existéncia da vontade divina, conciliando entdo com os
argumentos de Marie Delcourt ao se remeter a obra de Platio® quanto a escolha de Apolo
sobre a sabedoria divina, pois o poema narra os feitos do deus-Pythio e o designa como o ser

supremo criador:

Devoto fiel de Apolo
cantador de profissao,
vou cantar o deus da lira
de minha religido

quero contar sua vida
fazer sua louvacao.

(..)

Pois canto a historia de Apolo
falho de Zeus e de Leto,

foi seu ber¢o uma palmeira

e o céu de Delos seu teto:
mamou nos peitos de Temis
néctar puro e mel do Himeto.

S6 Delos teve coragem
de oferecer o seu chao,

64 Em “Rastro de Apolo”, o poeta traz ainda as epigrafes: “E mais seguro para mim ndo partir da vida sem antes
compor este poema num ato expiatorio e numa obediéncia ao sonho” e, ainda, “Depois de servir a Deus (Apolo),
entendi que um poeta, para ser um verdadeiro poeta, deve trabalhar os mitos, ndo os argumentos” ambas do
dialogo entre Socrates e Platdo em Fedon que retratam, justamente, a imagem e a fungéo do poeta em trabalhar
os mitos enquanto linguagem artistico-literaria. Ambas expressam, assim como o poema gerardiano, o desejo de
suplantar o tempo € o espago os quais se revelam das formas culturais primitivas para as modernas e atuais, pois
Ernst Cassirer (1992) explica que a linguagem e o mito estdo em uma correlag@o indissolivel por serem ramos
da mesma informagao simbdlica o que oportuniza a construgio de toda uma expressao poética.
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pois Hera, mulher de Zeus,
prometia maldigdo

a quem ajudasse o parto
na terrivel soliddo

Foi ali aos nove dias

que o Deus Apolo nasceu
Artemis, sua irma gémea,
antes dele apareceu,
vestido de linho e ouro

a doce lira tangeu

()

Até entdo era Delos

uma ilha flutuante,

quando nela um deus nasceu,
Poseidon, no mesmo instante,
firmou-a no chdo com quatro
colunas de diamante.

Apenas nascido Apolo

0s cisnes em revoada

sete vezes deram volta
sobre a ilha abengoada

e cantaram gloria aos deuses
¢ paz a terra sagrada.

(MOURAO, 1999, p. 327-330)

E evidente essa complacéncia do misticismo religioso do enunciador com o poema ao
englobar a narrativa mitica como parte de sua performance ritualistica uma vez que o ato de
louvar no canto implica em cantar aos deuses. Assim como na epigrafe, a preferéncia pelo
deus estd na razao de ser voz do rei de Olimpo, “o falho de Zeus e de Leto”, concedendo-lhe a
suprema graga ao chama-lo na sua presenca para tecer os mitos e todas as significagdes que os
referem. O resgate da memoria de sua comunidade e linhagem a que pertence reaparece junto
aos valores sagrados, efetuando entdo o cruzamento entre o sertdo arcaico, a Grécia mitica e
os herdis épicos pelo kléos postos como espagos mitificados ( “‘e cantaram gloria aos deuses/e
paz a terra sagrada’). Essa centralidade no aspecto divinal caracterizada pela religiosidade,
vertente vivificada pela segunda geracdo modernista voltada para o catolicismo, aparece agora
de maneira atemporal pela fusdo do helenismo com o mundo cristdo até porque a obsessao
pela liberdade poética estd no conteudo em que tais reminiscéncias genealogicas e miticas
aludem, respectivamente, ao tempo de funda¢do® e, ainda, o da fecundagio pela semelhanca

do nascimento de Apolo como, por exemplo, no verso “Deus homem e homem-deus®®” com a

65 Cf. Canto nove: “Nasci tocando viola/sou Mourdo das Ipueiras,/dos Mello do pé-da-serra/reinador destas
ribeiras/tanto canto em minha terra/como em terras estrangeiras” (MOURAO, 1999, p. 327).
% Ibidem, p. 328.
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alusdo a origem do cristianismo®’. As estrofes iniciais apresentam a lenda da trindade apolinea
formada por Leto, Artemis e Apolo consolidada na liberdade construtiva por buscar alargar o
horizonte tematico pela inquietagdo religiosa, existencial e imaginaria a qual ¢ fundida com a
geografia de Delos. Este € o espago mais antigo que registrou os tragos da ocupagdao humana,
a ilha flutuante, “que teve coragem/de oferecer o seu chdo”, para o advento do deus délfico,
tornando-se no santuario de louvor do territorio das Ciclades. Esse ambiente se desponta no
poema como um espaco mitopoético ao suspender o tempo pela representagdo e através da
atividade criativa extraperceptiva que agencia as acoes a partir do fazer efetivo inventivo. A
titulo de exemplificag@o, citamos a natureza alquimica da 4gua com o sentido de volatilidade
posto que o arquipélago se torna estatico quando Poseidon, a entidade marinha, demonstra o
seu poder de realizagdo ao fixa-lo no chao com quatro colunas de diamantes ndo deixando de
relaciona-la ao tellus advindo da for¢a mineral. Ainda nesse contexto, o interessante a se
destacar ¢ o valor simbolico do niimero sete®® com o nascer de Apolo, momento em que 0s
cisnes deram a mesma quantidade de volta na ilha e, para Chevalier e Gheerbrant (2003, p.
258), tendo-se como base os mistérios de Eléusis, designam a poténcia maxima da poesia e do
poeta inspirador. Com isso, inferimos que o mito ¢ transfigurado como o ato de linguagem ao
entrar em contato com o mundo criado de maneira a lhe dar a total significacdo pela inovagao
semantica. Ao assenta-lo no &mbito de sua unidade, em razao de a mitologia ser narrada como
esséncia divina, os deuses sdo vistos pela sua providéncia e de sua justica inflexivel. Assim,
essa imaginatio prototipica divina, organizada pelo discurso poético, ¢ dada pelo significado
arquétipo da origem e do principio, a arché da poesia, que se refere tanto a esses elementos
imagéticos quanto aos da mitologia celebrados como ritos pelo fazer da linguagem, pois na
visdo Eudouro de Sousa (2000, p. 68), a possivel transi¢do do mito s6 ocorre quando ele se
torna o proprio transito e o culto da poesia.

Para cantar a vida e os feitos de Apolo, o enunciador recorre a Antiguidade grega com
os chamados hinos homéricos proferidos pelos aedos nas festividades religiosas e nas grandes
competi¢cdes musicais compostas de hexametros da tradi¢do épica. Como o canto ¢ referéncia
a forma do hino a Apolo-Délfico, o enunciador segue, esquematicamente, os seus elementos e
os inovam onde a voz ¢ em primeira pessoa, o inicio € organizado por um proé€mio simples ao

declarar a quem dedica o canto (“Devoto fiel de Apolo”), encerrando com meng¢ao ao destino,

7 Cf. Idem. “Quando Jesus veio ao mundo/nessa noite de Natal,/Maria, pra dar a luz/sé encontrou um curral —
/me ajoelho e pego a bengdo/e fago o pelo-sinal”.

68 Cf. “O Mito de Leto: nascimento de Artemis e Apolo”, em Mitologia Grega II, de Junito de Souza Brandio.
Petropolis-RJ: Vozes, 1991, p. 57-82.
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de cantéd-lo em ocasides futuras, e o desenlace ¢ voltado para a cena mitica da batalha contra a

serpente Python:

Era a serpente Python

com cabega de dragdo:
contra Leto, méae de Apolo,
sem a menor compaixao,
dia e noite ela movia
terrivel perseguicgao.

Era Apolo deus e homem
em todo o seu esplendor,

e como homem — valente,
e como Deus — vingador:
pela honra da mae armou-se
com seu 6dio e seu amor.

Atras da serpente pérfida
percorreu terras sem conta,
disposto a lavar em sangue
a miseravel afronta,

nas cordas do arco de prata
a flecha certeira pronta.

Pelas bandas do Parnaso
foi a serpente ferida,

levou trés flechas no lombo
mais inda saiu com vida,
no lugar santo de Delfos
escondeu-se espavorida.

E ali ao lado do oraculo,

da gruta sagrada a porta,
um rugido pavoroso

racha a terra e os ares corta:
com sua flecha certeira,
Apolo deixou-a morta.

(..)

Era a tripode sagrada

o trono da profetisa,

no umbigo do mundo o céu
¢ a terra fazem divisa,

e a voz dos deuses se escuta
na boca da Pythonisa.

Pois o deus tomou a cobra
pele e nome por botim:
Apolo Pythio o chamaram

€ eu também o chamo assim:
da historia do mundo sabe

0 come¢o, 0 meio e o fim.

(MOURAO, 1999, p. 329-331)
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A conservagao dessa atmosfera narrativa mitoldgica do Hino a Apolo, denominada de
Sequéncia Pitica®, encontra-se fundamentada na elucidagdo da imagem mitopoética do deus
Pitio como um arqueiro ( “‘foi a serpente ferida,/levou trés flechas no lombo ) que, ap6s o ato
heroico e libertario de cumprir a sua missao, de matar a serpente enviada por Hera (“E ali ao
lado do oraculo,/da gruta sagrada a porta, (...) Apolo deixou-a morta’), funda o oraculo de
Delfos, tornando-se no templo da poesia, caminho este que o poeta-herdi segue para ouvir as
revelacdes do deus-poeta. Nos versos “no umbigo do mundo o céu/e a terra fazem divisa”, a
expressao “umbigo do mundo” ¢ uma referéncia a omphallos ou a boca da sibila de onde os
antigos gregos ouviam os conselhos, realizavam os ritos e cultos praticados pela poesia oral
religiosa visto que a figura da serpente no poema gerardiano se manifesta como sendo um dos
arquétipos terrestres. A linguagem se evidencia, no que tange a formagdo das imagens, pela
tessitura da palavra e na multiplicidade imagistica do texto por ser narrado no universo dessa
ilha utopica cujo espago ¢ ambientado por uma espécie de floresta de simbolos transfigurada.
Sabemos que a sua interpretagdo gera outros sentidos quando lida pela mitologia de diferentes
povos, mas a que convocamos aqui ¢ aquela advinda da cultura primitiva por emergir do mito
grego e oportunizar uma imagem poética de valor mitoldgico e literario comumente usada no
texto oral e escrito da Antiguidade. Isso quer dizer que a morte do anfibio enfatiza o poder da
divindade, tratando-se do ato libertador e o da inteligéncia inspiradora que fecunda o espirito
criador para assegurar a ordem da forma e do conteudo. Essa significacdo aproxima bem ao
da imaginagdo do repouso uma vez que, nos fundamentos de Gaston Bachelard (2003, p. 201-
222), a serpente simboliza o arquétipo da alma humana e por ser o animal mais terrestre de
todos o que reforca o carater telirico mesmo apo6s a saida do poeta-herdi do pais dos Mourdes.
A partir dai, é possivel perceber o jogo de uma onomatopoiética que se anuncia nesse canto ao
manter a consagracao da relagdo do mito com a arte poética porque, para Tristdo Athayde
(1999), essa alegoria libertadora da alma e da inteligéncia inspiradora consiste na liberdade de
buscar a esséncia do belo e de este corresponder a multiplicidade da forma poética como na

figura do poeta ao transcender a propria poesia:

E tanto o canto em sextilhas
como em versos espondeus,
que era Apolo sobre a terra
Deus e homem e homem-deus

% Cf. “Hino a Apolo”, versos 356-359: “Quem o ofidio afrontasse, o dia fatal defrontava,/antes que Febo, sumo
arqueiro, ferisse-a co’a flecha/potente; e esta, desfeita por dores atrozes,/retorcia-se sobre o solo, em intenso
estertor”. E, ainda os versos 371-374: “E a sacra for¢a de Hélios a serpe ali apodrece;/desde entdo o sitio por Pito
¢ chamado, e eles evocam/o soberano sob o nome de Pitio, pois a for¢a do caustico Sol tabido ali o monstro
deixou” (CABRAL, 2004, p. 155).
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pois a fémea que o pariu
pariu do sémen de Zeus

(MOURAO, 1999, p. 328)

Para gloria da poesia,

para dar uma li¢ao,

Febo Apolo esfolou Marsias
e arrancou-lhe o coracgdo,
que o desrespeito a um poeta
nunca pode ter perdao.

(MOURAO, 1999, p. 332)

Dos homens quer o poeta
e o doutor que da saude,
o marinheiro, o artista,

o tocador de alaude,

o virtuoso do belo

e a beleza da virtude.

)

Tenso é o arco, tensa a lira,
tenso o Deus da formosura,
tenso o pocta que canta

e que pede a flecha pura

a sabia coincidéncia

da presenca e da lonjura.

(MOURAO, 1999, p. 337)

O canto nove ¢ encal¢ado pela estrutura da poesia de cordel o que nos traz o tom da
oralidade, permitindo-nos identificar esse ritmo e o modo de dizer como renovacao da forma
do poema uma vez que a conjun¢ao subordinativa adverbial comparativa “tanto como” na
primeira estancia faz alusdo ao texto O Hino a Apolo composto de versos espondeus. Todas as
estrofes sdo configuradas em sua materialidade significante por sextilhas formadas por versos
heptassilabicos ( “pois a fémea que o pariu/pariu do sémen de Zeus’’) € por convocar um fiel
esquema de rimas ABCBCB para torna-lo fixo e estabilizado. Logo, esse antincio de como o
poema ¢ comparado corresponde ao processo estilistico chamado de metaliterario pelo fato de
ndo somente este canto, mas de a obra em si poder falar dela mesma porque o ritual da escrita
esta consubstanciado no proprio espaco dado pela criacdo. O enunciador regula a imbricagao
das palavras com sentidos, ¢ a musicalidade dos versos se constitui no discurso poético entre
o significante e a poesia. O hino do cantador de Ipueiras, assim como define o autor, deve ser
declamado e ndo somente lido, pois o efeito da composi¢do, o da cadéncia do ritmo e o da
interpretagdo, esta em aderéncia com as formas onde as escolhas lexicais e sintaticas regulam
os tracos orais da poesia popular, implicando o poetizar ao fazer, no estar e de conviver com o

mundo representado.
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A imagem de Apolo como deus-poeta, a figura maxima de exemplaridade do poema,
assemelha-se a do poeta-herdi quando este tocador de viola/lira procura, em meio aos desvios
dos valores pragmaticos e estéticos, “o virtuoso do belo/e a beleza da virtude”, a arte de sua
poesia pela integracdo crescente da forma que se torna na erudi¢do e criatividade intelectual
da expressdo. A valoracdo da imagem poética da figura do poeta na segunda estrofe ¢ analoga
a vitoria de Apolo contra Mérsias ao disputar o lendéario episédio musical (“Febo Apolo
esfolou Mdrsias / e arrancou-lhe o coracdo”’) e de seguir a tradicdo pelo verso de Hesiodo “E
das Musas e de Apolo arqueiro que vém os poetas e citaristas que se encontram sobre a

70 »»

terra’””. Com efeito, torna-se uma das epigrafes, justamente, por atribuir e colocar o poeta

como um ser exuberante e nas mesmas qualidades do guerreiro, sendo a de amor e morte, na
condicdo de exilio, na relagio entre o canto e a ressurreicio além de legislador’!. Ainda, na
visao de Tristdo de Athayde, essa associagdo se encontra a luz de uma metafora poética inica
quando o poeta-her6i se posiciona como cagador de palavras, a onomatotheria, ja mencionado
no paragrafo anterior, por aderir ao rastro de Apolo cantador retratado na anafora paralelistica
na ultima estrofe e pelo vocabulo “tenso” ao reforcar, pelo simbolo da flecha, a conquista e a
sabedoria da liberdade poética (“a sdabia coincidéncia/da presen¢a e da lonjura’). Embora a
vocagdo poética do enunciador se aparente com a do hino apolineo, os violeiros nordestinos

também sdo evocados pela dialética da autoinvengdo como os continuadores do canto grego:

Na viola e na rabeca

eu também sou cantador,
mas somos pobres mortais,
eu, Anselmo ou Serrador,
ndo vamos desafiar

Apolo, Nosso Senhor.

(..)

Esta ¢ a histéria de Apolo
que se conta no sertdo:
a sombra das oiticicas
na concha de sua méo,
bebe o sol das Ipueiras
como agua do riachao,
para levar aos paises

do frio e da soliddo,

seu oraculo de fogo

a flor de sua cancéo,
deixando o rastro da lira

70 Cf. Proémio: hino as Musas. A presente tradugio é a que consta na epigrafe do poema “Rastro de Apolo”. Em
outras versdes da Teogonia, de Hesiodo, como a de Jaa Torrano (1995), encontramo-nos nos versos 94-95 na
seguinte transposigdo: “Pelas Musas e pelo golpeante Apolo/ha cantadores e citaristas sobre a terra”.

I “Proferiu as leis divinas,/disse os preceitos humanos,/esmagou os opressores/mandou matar os tiranos,/nio ha
ricos, ndo héa pobres,/— sdo iguais em seus arcanos” (MOURAO, 1999, p. 336).
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nas varzeas daquele chao,
o violeiro que assina
Apolo Mello Mourao.

(MOURAO, 1999, p. 339)

Os cantadores do sertao nordestino sdo enumerados de acordo com a sua localizacao e
relatam experiéncias com as coisas e os nomes das pessoas’? de forma que tornam os lugares
exaltados como o Unico espaco possivel de expandir os ritos e os cultos de seu deus. A poesia
€ a musica estdo integradas ao poema no mesmo plano do possivel, no territério da liberdade,
fazendo que o cordel recitado pelo poeta-herdi esteja como poesia do som, ou melhor, poesia
como musica da palavra que, mesmo havendo certa sintoniza¢do das variadas expressdes, nao
incitam, ao contrario de Marsias, a deidade para o entdo desafio musical (“eu, Anselmo ou
Serrador,/ndo vamos desafiar/Apolo, Nosso Senhor’). Todo, esse processo interdiscursivo da
estrutura repentista da-nos a oportunidade de entender como a forma do ritmo, da estereotipia
e do ludico funciona na formulagdo dos significados que, por sua vez, ocorre pelo resgate da
oralidade dessa cultura trazida pelo enunciador para aproxima-la da escrita. A ultima estrofe,
a despeito de ser uma descontinuidade das demais sextilhas, encalga-se na estancia mais longa
formada por quatorze versos de sete silabas métricas ou redondilhas maiores onde os dois
primeiros se referem, sintaticamente, a catdfora ao antecipar a historia narrada pelos
sertanejos seguido de rimas irregulares (“Esta é a historia de Apolo/que se conta no sertdo”),
porém o modelo do hino homérico permanece, pois de acordo com Luiz Alberto Machado
Cabral (2004, p. 29), o cantador, apesar de seguir o hino de extensdo menor, cumpre a sua
incumbéncia de cantar a divindade grega em outros espagos’>. O que chama a aten¢do na
estrofe ¢ o fato de associar as palavras “concha”, “sol”, “can¢do” e “ch@o” a uma ordenagao
em que os correlatos hipotaticos associam aos elementos alquimicos como a agua, o fogo, o ar
e a terra, tornando-os em componentes dessa liberdade estilistica convocada pela linguagem
que se abre para as inauditas experiéncias do pensamento poético. Isso se deve ao simbolismo
da concha que, para Mircea Eliade (1991), se remete ao sentido da fecundidade e de sua forca
criadora ligada a matriz universal dos principios cosmicos ja que o verso “na concha de sua
mao/bebe o sol das Ipueiras” demonstra essa busca da criagdao e renovagdo do poema ou da
poesia de cordel pela concepcao ocidental. Ao final do canto, o violeiro assina pelo nome de

“Apolo Mello Mourdo”, e o poeta-heroi ¢ essa transfiguracdo do deus-poeta e, ao posicionar

72 “H4 cantadores famosos/nas feiras do Cariri,/Jaco Alves Passarinho/de Mutamba, Aracati,/ha Romano de Mie
d’Agua,/Sinfronio do Jaboti” (MOURAO, 1999, p. 333).

3 Cf. “Hino a Apolo”, versos 545-546: “Assim eu te satudo, filho de Zeus ¢ Leto;/de ti hei de lembrar-me e de
um cantar distinto” (CABRAL, 2004, p. 169).
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ao lado de “seu ordculo de fogo”, deixa claro essa emancipacdo do poema em relacdo ao
plano histérico. Ao falarmos do fogo como arquétipo configurador da imaginagdo poética
com base em Gaston Bachelard (1999, p. 145-158), o dinamismo do movimento ¢ o da
criacdo passa a sobrepor o real objetivo enquanto operadores das imagens literarias porque a
insisténcia da chama em permanecer acesa ¢ também a mesma da inventividade que tantas
vezes se recomeca, mas nunca se acaba. O ar surge pela imagem da flor da can¢do dado que o
som da viola propagado pelo vento, “deixando o rastro da lira”, torna-se simbolo aéreo da
criatividade e da alteridade da poesia desejada pelo enunciador, pois cada verso ou toada
invocada ¢ o ponto de partida de seu movimento linguistico criador.

O ritmo da forma e da linguagem reafirma esse movimento linguistico criador pelo
discurso da viagem instaurado pela expansdao da voz do enunciador e na dimensdo espago-
temporal do poema. O caminhar na ilha de Delos ¢ comandado pelo deus grego o qual o elege
como poeta e o imbui a missao de recitar até o ordculo os seus ritos e mitos até porque € nessa
grandeza epifanica e aterradora da eleutheria que esta todos os valores sagrados da poesia. No
embalo de um ritmo vertiginoso, das metaforas por semelhancas e da reinvencao, Adriano
Espinola (2007) entende que esse ato de criacdo do autor ¢ o de tornar a poesia a expressao
maxima da peregrinagdo fundante do homem e da terra ao obedecer a imaginagdo e a musica
das palavras. Com efeito, ele converte no poeta do mito, dos multiplos e dos largos espacos,
bem como do presente e do passado, da geografia e da memoria ao transitar na mais ardua
vereda da compreensao total do universo e da virtualidade humana, por transportar a estética
explosiva configurada num poema em prosa. Todavia, entendemos que o termo peregrinagao
empregado pelo poeta e critico literario alcanga ainda o sentido da religiosidade pelo fato de
“Rastro de Apolo” ser a celebragdo ao divino e, acima de tudo, de integrar tal forma a
estrutura do ped, opondo-se a qualquer antiespiritualismo cuja voz enunciativa centra no
ceticismo moderno, pois o canto a’ (um) desvenda o estado de epifania do poeta-heroi antes

de ir ao sitio do desejo:

Oito léguas pelo mesmo pampa triste
o rastreador gaticho consulta o inconsutil chdo
de joelhos
e era
de seus olhos
o adorador e criador de corpos
senhor e servidor

Termina o chio

comega o ar
e onde se acaba

todo elemento
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seria um rastro:

do coragdo de outubro
amadurece ao sol

tua laranja:

boa tarde Caliope

e o pé pentesileu
pisava seu pentametro

e uns perdem

e outros acham
artelho e calcanhar e tornozelo
entre solo e sol

(MOURAO, 1999, p. 289)

O estado de epifania e o ceticismo religioso se assentam no poema pela acdo do poeta-
her6i com a vontade divina no momento em que abraca a ilha como a nova morada e se torna,
de joelhos no chdo, no adorador e servidor da potestade, um rastreador gaucho sul-americano
vindo do pais dos Mourdes que encarna a figura do visionario, o de consultar o inconsttil, e
reorganizar os tempos surdos numa era caracterizada pelo desejo de reencontro do poeta com
o umbigo do mundo ou paraiso da poesia ap6s passar pelo mundo dos mortos e pela purgacao
da peripécia navegante “do corag¢do de outubro”, alusao ao tempo da navegagao portuguesa.
Desse modo, a poética almejada ¢ aquela que se aproxima com a dos poetas que praticaram a
poesia pura associada a religiosidade e ao misticismo como Jorge de Lima’* e a forte criacdo
metaforica de Dante Alighieri, sendo que o poeta modernista reconstruiu o tempo perdido
através da representacdo do plano divino da salvacao e pelo desejo libertario de realizar uma
poesia diferente das existentes. Quando falamos em tempos surdos ¢, justamente, aquele que ¢
imposto pelo discurso dominante do Modernismo em resistir a ruptura com a tradi¢do, na
harmonia do poema puro, e aqui vale ressaltar as considera¢des de Octavio Paz (2012, p. 259-
294), onde as palavras abandonam o significado particular e a referéncia a isto ou aquilo para
significar aquilo que o ato de poetizar quer falar, de transcender o proprio poema e nao tentar
dizer o indizivel permaneceria na simples manipulagao verbal. O verso “comega o ar” e “boa
tarde Caliope” ¢ a indicagdo de que a articulagdo da palavra estd além de si mesma, da leitura

e de um significado relativo posto que o ar reporta ao simbolo alquimico da criatividade, e a

74 O plano divino desenvolvido pelo poeta modernista esté, sobretudo, nessa tentativa de resgatar a poesia pelo
tempo primitivo, o tempo da criagdo mitica cristd com a amplitude espago-temporal do poema ao relaciona-lo
com a forma metalinguistica como demonstra o canto I, na estincia XXIX: “O palimpsestos humanados!/Esse
imensissimo poema/Onde outros se entrelagam/Datas, numeros leis dantescas,/Inicio, inicio, inicio,/Poema
unanime abrange os seres/E quantas patria. Quantas vezes/Poema-Queda jamais finado/Em seu herdéi matei um
Deus/Genitum non factum Memento./Nao sou a Luz mas fui mandado/Para testemunhar a Luz/Que fui deste
poema alheio. Amen” (LIMA, 1997, p. 538).
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deusa mencionada’ é a que inspira o enunciador a ser criativo na arte da grande eloquéncia
da poesia épica pelo uso do “pé pentesileu” como unidade ritmica perfeita, principalmente, o
pentametro que foi abandonado pelos poetas ao longo do caminho da escrita poética, mas
reencontrado por outros ( “e uns perdem/e outros acham”). A conjectura do fazer estético se

assoma nos demais poemas onde a linguagem se reverte ao sagrado pelo discurso da forma:

No caminho de Aretusa
Hellas
elas
me iniciaram na lingua e no alfabeto da lingua:
sabem agora os engenheiros e 0os empreiteiros:
fui eu o ausente na torre de Babel
guardo a letra o dissilabo o fonema
e as chaves da sintaxe:
— enquanto
os povos se desentendiam em torno
da areia e da argamassa
e esqueciam o verbo ¢ o advérbio
nosotros recusamos
a va alvenaria
ficamos de servico, Efrain, com as nove meninas
trabalhando na boca as promessas de amor
em que sois mestre, Apolo:
na sesmaria de violetas e girassois por onde
o ditongo maiéutico e a vogal edlia
nominam nome e nume
a Euterpe e as outras
ao gavido e a pomba e a brisa
¢ ao péssego ¢ a mulher
e ao arco a flecha ao trigo ao vinho a abelha a fava ao favo
e Artemis e Afrodite
e Eleu
theria.

(MOURAO, 1999, p. 321)

Nesta estrofe do canto n” (0ito), o enunciador, para se reportar ao percurso da escrita e
da métrica classica, faz alusdo ao mito de Alfeu e Aretusa (“No caminho de Aretusa’). O
florescer poético brota da fonte grega e se torna no instante iniciatico do poeta visto que ¢ em
Hellas, nome dado a Grécia antiga, que o conhecimento da escritura comeca ( “me iniciaram
na lingua e no alfabeto da lingua”). Portanto, hd um nitido sentido figurativo construido pela
presentificacdo da experiéncia com a visualidade da palavra e da paronomasia “Hellas/elas”

junto com a abstra¢do conceitual travada pelo proprio contexto em uso. A finalidade ¢ causar

5 No inicio do Canto III de Os Lusiadas, de Luiz Vaz de Camdes, a mesma musa é invocada para que inspire o
enunciador a contar a historia de Portugal como Vasco da Gama relatou ao Rei de Melinde conforme retrata a
estrofe: “Agora tu, Caliope, me ensina/O que contou ao rei o ilustre Gama;/Inspira imortal canto e voz
divina/Neste peito mortal, que tanto te ama./Assim o claro inventor da Medicina,/De quem Orfeu pariste, 6 linda
Dama,/Nunca por Dafne, Clicie ou Leucotoe,/Te negue o amor devido, como soe” (CAMOES, 1999, p. 109).
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o efeito retdrico ao tom de uma sonoridade similar, mas com significados diferentes em que o
segundo vocébulo se refere as ninfas Afrodite e Aretusa conforme o seu proprio mito. Logo,
1sso ¢ permitido na poética em questao porque a linguagem da poesia estd, simultaneamente,
ligada a poesia da linguagem, pois essa imagem ¢ utilizada como instrumento de realizagdo
textual e ndo apenas para prevalecer a mensagem. Nao resta diivida de que o processo adotado
¢ o de transferéncia, ou melhor, de tradu¢do metaférica quando o enunciador assemelha o
modo de construir a sua forma poética e do discurso com os atos dos engenheiros da Torre de
Babel’. O verso “da areia e da argamassa”, mesmo havendo divergéncia entre os povos ou
periodos, ¢ a total demonstracdo de que os poetas, na imagem dos empreiteiros, t€m a missao
de arquitetar uma sintaxe resistente de alvenaria em que o verbo, o advérbio e “o ditongo
maiéutico e a vogal edlia” devem dominar a elocucao de qualquer poeta quando esta for
ditada por Apolo na companhia de Euterpe, Artemis, Afrodite e das demais musas ( “ficamos
de servigo, Efrain, com as nove meninas’’). Dai, a precedéncia do fazer sobre o dizer porque o
proprio poeta-her6i convoca a eleutheria enquanto deusa para nominar as coisas € recorrer a
sua criacao performatica como o uso excessivo do polissindeto nos ultimos versos uma vez
que tais conjungdes aumenta a expressividade do discurso ( “ao gavido e a pomba e a brisa/e
ao péssego e a mulher/e ao arco a flecha ao trigo ao vinho a abelha a fava ao favo™). A esse

respeito, o da visdo estética, José Ortega y Gasset’’

indaga a Gerardo Mello Mourao, se caso
houvesse o concilio dos planetas, quem seria o representante na assembleia e este o responde
que era o poeta por ser o Unico habitante estrangeiro da Terra o qual ndo ¢ escravo de nenhum
tempo, mas senhor de todos eles. Com isso, entendemos que a metafora escolhida na resposta
do escritor ao ensaista espanhol ndo apenas confere uma significagdo a esse feixe de residuos
miticos configurados pelo siléncio das palavras, mas re-metaforiza o termo comparado (o de
engenheiro), justamente, pelo fato de apontar para esse ser construtor da forma poética. Uma

\

das questdes a ressaltar quanto a representacao da imagem do poeta como um arauto € o

76 E interessante destacar que a mesma referéncia a Torre de Babel, o da multiplicidade de linguas que projeta a
imagem do poeta enquanto arquiteto da linguagem, o da criagcdo de uma poética, o da projecdo de um pequeno
Deus para se aproximar ao divino, aparece em Altazor, de Vicente Huidobro: “Miramares/Nombres daba/por los
ojos hojas mago/Alto alto/Y el clarin de la Babel/Pida nacar/tenga muerte” (HUIDOBRO, Canto VI, v. 60-66,
1991, p. 162). Assim, podemos entender que essa aproximacdo de Gerardo Mello Mourdo reforca ainda mais a
tese de sua adesdo ao movimento da expressdo americana, de se colocar na categoria de poetas latino-americanos
que buscaram um projeto de poesia centrado na criacdo estética e em um jogo linguistico metaforico.

77 Veja na integra a entrevista transcrita por Tristdo de Athayde e enviada a Folha de Sdo Paulo, 5,1V, em 23 de
junho de 1978 a qual foi reeditada pela Editora Record, fazendo parte dos comentarios de Os peds (1999, p.
413): “Ortega y Gasset: Qual seria o representante tipico e exemplar de nosso planeta, caso, numa assembleia de
planetas, como a dos deuses no poema camoniano, nossa pequenina terra tivesse de enviar também o seu
representante? Gerardo Mello Mouréo: O poeta, como representante da espécie humana e, portanto, do que ha de
mais precioso no planeta Terra. O poeta, justamente o habitante estrangeiro do planeta em que vivemos, € o
unico que pode ser eleito, em todos os tempos, como representante exemplar do ser humano. Porque, ndo sendo
escravo de tempo algum, ele € o senhor de todos os tempos”.
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sacerddcio do tempo ¢ a celebracdo a liberdade de conjugar o sagrado com o mito de Babel.
Ao trazé-la para a poesia, tanto na matéria como na estrutura de um poema contemporaneo, o
saber esquecido da tradi¢do ¢ entdo empreendido pelo discurso da resisténcia, pois enquanto
os periodos artistico-literarios anteriores negavam ou buscavam tendéncias semelhantes, o

poeta no hoje se centra na hibridizagao do conteudo e do estilo:

Chicao Gomes — “Deus

ndo consente, gentes:

a torre de Babel ia até o céu — o povo
fazia a torre

todo mundo 14 em cima falando

a mesma lingua — Deus ndo deixou —
como castigo misturou as linguas”.

— “Deus deixa tudo” — Arsénio emborca
outro martelo de aguardente

— “Deus deixa tudo — o mundo € nosso
quem sabe viver, vive — quem nao sabe,
se acaba — a terminag@o ¢ a cabega da gente”.

(MOURAO, 1999, p. 291-292)

A imagem da Torre de Babel esta relacionada ao mito da origem das linguas faladas
no mundo, sobretudo, ao simbolo classico da elevagdao advindo das civilizagdes primitivas e
ser o arquétipo do centro com referéncia a montanha césmica que eleva, segundo Joseph
Campbell (1994, p. 81), o ser a emanagdo divina. Se a torre ¢ o eixo primordial entre o céu e a
terra dentro dos principios misticos de Mircea Eliade (1991, p. 39), logo, o que vemos nesse
trecho como no anterior ¢ o retorno ao mito da queda ligado desta vez para a linguagem que,
apos o tombamento da uniformidade da lingua, os poetas-engenheiros, evocados pela propria
condi¢do da existéncia e do instante poético onde tudo converge e expande, adotam varias
estruturas. Como o enunciador estava ausente nessa constru¢ao (“‘fui eu o ausente na torre de
Babel”), tanto permanece com o passado quanto na mistura de vozes na criagdo nova por ser
uma forma, aparentemente, interminavel e na passagem do imanifesto para o manifesto. Uma
dessas técnicas estilisticas ¢ a ado¢do do interdiscurso ao fundir a composi¢ao do didlogo da
reportagem de um com a do poema através da parafrase estilizada. Os travessdes e as aspas
sinalizam os elementos tipicos do discurso direto quando o enunciador se apropria da fala
tipica dos sertanejos Chicao Gomes e Arsénio ( “quem ndo sabe,/se acaba — a terminagdo é a
cabega da gente”) para reproduzir o episédio de Babel e a descida do homem na lua’®; ja o

verso “Deus deixa tudo” ¢ uma forma de estribilho recorrida para entdo reforcar o carater da

8 _ “Eu? Eu sou do tempo antigo/dificil o homem ir na lua/quando era impossivel, meu pai dizia:/ — “Sé se for
no mundo da lua”/ — “Tem destino esse cabra americano” (...) — “Se o cabra passar da lua vai parar nos quintos
do inferno” (MOURAO, 1999, p. 292).
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religiosidade crista até porque as vozes representadas na poesia sdo dos caboclos nordestinos.
A tendéncia de voltar a diccdo do conteudo sublime junto ao esteticismo de um hibridismo
intergénero ¢ a demonstracdo do questionamento dos canones, de recorrer @ mesma lingua, da
resisténcia as formas do tempo que as negaram e ressurgirem no contexto atual pela laténcia
da linguagem possivel onde o dizer produz a reflexibilidade. O que temos ¢ uma criagdo que
acena para o espago de relagdes ao tratar da vinculagdo dos tempos quanto da circunstancia e
das interse¢des culturais pela linguagem atemporal instaurada através da reversibilidade dos
significados intermediada no ambito da leitura intertextual e no estado epifanico do sujeito
poético.

As especulagdes que giram em torno dessa epifania a qual estamos nos referindo desde
o inicio desse capitulo partem de dois principios que se opdem ao ceticismo moderno, sendo o
primeiro aos designios divinos como ja retratamos; o segundo esta relacionado com a visao da
arte dos meados do século XX que se convergiu na interrup¢ao da tradi¢do. Como o autor se
debruga no cléssico para dar continuidade ao passado no presente, a sua nova forma segue o
estagio inicial concebido por Vico ao colocar a linguagem poética na sua condi¢do criadora e
permite-lhe que nasca junto com qualquer outro modo de linguagem pela sua necessidade de
exprimir. Antonio Candido (2006, p. 146-147) corrobora com o pensamento ao consagrar que
a forma anterior perde a sua exclusividade, mas que sempre permanecerd ao lado da atual pelo
projeto poético quando se prolongar pelo racional adentro. E no decorrer da temporalidade e
no aparecimento do contexto racional durante o processo formativo do poema, o da relagao
entre forma e conteido, bem como entre criador e imagem de si, que a epifania se instaura
como o sentimento que expressa a sensacdo de compreender o todo da escrita e perpassar aos
mais diversos estilos, estipulando as leis individuais por uma poética peregrina ao transitar
pelos tempos. Antes de prosseguir ao sitio do desejo pelos vestigios divinos de Apolo, a voz
enunciativa, no espirito epifanico de sua reminiscéncia, canta, a partir do canto " (dois), uma
série de paisagens cotidianas e citadinas captadas pelo seu olhar de visiondrio que agora se

encontra transfigurada na elaboragdo poética por meio de elipses espaciais:

Da balanga das aguas venho de joelhos

— aeroporto de Caracas —

ego sacerdos — vou me preparando para os ritos:
boa noite, Bolivar,

(MOURAO, 1999, canto B’, p. 297)
Calipso

and Caliope
e requebrando a morte — Dallas, Texas
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sobre o seio de Helena
flutua ensanguentada a rosa de Aquileu:
— Alagoas!
Alagoas!

(MOURAO, 1999, canto v, p. 302)

Anoiteceu em Chelsea

o adorado adorava o adorador
e as vezes crea a creatura

sua creagao

(MOURAO, 1999, canto &', p. 304)

e as vezes sobre as dguas, Godo,

os rastros duram — e onde

pisava sua bota — da pisada

surgia a fonte dos oceanos —

pois vou a Delphos pelo Panama

de Guatemala venho por Managua

e por Tegucigalpa e Costa Rica

e acrescentei, Apolo,

um furo novo a flauta em que soprei

(MOURAO, 1999, canto €, p. 312)

A atividade andarilha, como se pdde perceber nos fragmentos dos cantos, decorre da
revelagdo e da presencga divina em todos os espacos percorridos sejam eles na dgua, nas ruas
das cidades ou na ilha utépica, lugares estes que traduzem a imaginagao e a vida dindmica do
sujeito poético. Alagoas, Dallas, Caracas entre outros mencionados retratam os varios passos
dados pelo poeta viajante que representam os caminhos da criacdo poética. Para isso, convoca
a pratica da linguagem desses ambientes e a coloca como recurso ressignificador da poesia ao
resgatar os novos horizontes do tempo perdido os quais se encontram pelos palimpsestos que
permitem organizar a unidade do poema. E na figuragdo dessas vozes e formas pela inovagio
que a poesia se realiza. O dispositio possibilita o uso dessa estrutura por estar dotado de carga
simbolica que possibilita ser relida pela linguagem e por engendrar o universo da palavra em
seu permanente estado de criagdo. Assim, cada fenda provocada e soprada no instrumento
musical de Apolo, ou seja, a “um furo novo a flauta em que soprei”, torna-se a designacao de
uma forma contemporanea. O verso “Da balan¢a das aguas venho de joelhos” indica-nos,
sobretudo, a perambulagdo do poeta-hero6i pela América a procura da voz e espirito poético e,
em Chelsea, residéncia dos poetas boémios, descobre, ao adorar os proprios adoradores, que a
verdadeira poesia ¢ aquela criada (“crea a criatura/sua creag¢do”) € segue rumo aos ritos
apolineos. Vale destacar que o caminho do enunciador, mesmo sendo representado como
rememoragdo, simboliza ndo mais a figura individual do poeta, mas o espaco criativo por ser

no andar que a poesia transfigura o que v€ em experiéncias literarias. O ato caminhante, ao



246

lado do fundo historico, ¢ associado ao tempo mitico composto pelos rituais e sacrificios que
transfiguram no processo da escritura ( “Calipso/and Caliope/e requebrando a morte”). Essa
peregrinacdo ocorre ao lado da escolha e da selecdo das palavras que se formam pela presenga
absurda e, as vezes, incompreensivel do enunciador em varios lugares e a luz das convengdes
citadinas, pois, segundo Carvalho Junior (2016, p. 189), isso se da com o existencialismo
congruente e incrustado pelo surto visionario do eu que estd em busca da identidade perdida
da poesia no mundo atual.

Ao se embalar pelas reminiscéncias de suas peregrinagdes, o enunciador adota uma via
de leitura que se estende a metafora do caminho ao recorrer em seu discurso a visdo de espago
revelado para além de sua funcdo, o de um lugar dindmico e social. O percurso tracado antes e
depois da chegada a ilha se converte na expressao personificada da eleutheria que reformula,
poeticamente, as paisagens vislumbradas sob a 6tica da atividade criativa extraperceptiva que
sustenta as semelhangas para instituir as imagens literarias. O campo da realidade visto como
espaco da percepcdo ou impressdo intuitiva da peregrinacao vivida pela Santa Hermandad de
la Orquidea cede lugar para o da representacdo quando o poema se encarregou de catalisar
esse exercicio notavel de desnudar o real aparente para um real criado, apreendido e descrito.
A viagem”’ &, na verdade, a espécie de caminhada que perpassa por locais e fases, contrastes e
reiteragdes dos varios periodos literarios que nos tende a conduzir aos percalgos do tempo
primordial no contexto da contemporaneidade. Aqui a imagem do flanérie volta a se destacar
agora na mesma concepg¢io abordada por Walter Benjamim®® ao asseverar que esses espagos
sao veiculados no poema pelo olhar do observador das paisagens que nao seja do autor fisico
até porque a visualidade construida ¢ desvendada como texto imagético e, constantemente, ¢
lida no decorrer da poesia. Em Gerardo Mello Mourdo, essa semantica do perambular esta
relacionada ao sentido da fluidez, ao significado da efemeridade do tempo, ja que o sentido
metaforico do caminhar concilia com a expedi¢do de busca. A imagem do poeta em viagem,
mesmo que seja intangivel como ocorre com o Dante peregrino, trata-se da sua transformacgao
em reencontrar o tempo da flecha que desferiu a serpente e fazer com que ele também desfere

o som dos novos ritmos do poema posto que a funcao do poeta ¢ de ser os “cacadores da vida

7 Referéncia a viagem do grupo vanguardista sul-americano em divulgar os principios estéticos de Dante
Alighieri. Essa peregrinagdo pela América ¢ um dos inputs poéticos que levou a criacdo de “Rastro de Apolo”
assim como a leitura de Homero e Virgilio. Para Juan Ratl Young (1996, p. 108-109), Gerardo Mello Mourdo,
em suas litanias, em seus ludismos barrocos, aproxima-se com a matéria dos poetas da Antiguidade assim como
de Hoelderlin, mas néo os repetem e sim os celebram e concelebram no mesmo canto.

8 O observador a que se refere Walter Benjamin (1994, p. 36-49) esta ligado ao da imagem de Marcel Proust
personagem de Em busca do tempo perdido, justamente, pelo fato de resgatar todas as paisagens contempladas
pela sua reminiscéncia. Um flanérie dos centros urbanos que descreve toda a vida lembrada por quem a viveu e,
sob a luz da modernidade, as paisagens observadas se transfiguram, metaforicamente, na nova estética.
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cacadores da morte cacadores do amor/e assim se caga a liberdade” (MOURAO, 1999, p.
315).

A perambulagdo do poeta caminhante se afasta da viagem marcada como redescoberta
dos lugares vividos para mapear os espagos do poético onde o caminho desejado ¢ o arquétipo
da escritura que estd em progresso. O poema longo esta sendo construido sob o olhar nu do
poeta o qual ¢ o reflexo de si mesmo e que se perde em sua propria epifania visiondria, mas se
reencontra na medida em que a procura do oraculo de Delfos lhe d4 um novo sentido para
reconstruir a forma e a matéria. A ilha assume essa conotagdo diversa ao passar pela leitura
metonimica dado que esse espago ¢ o umbigo do mundo, o da escrita poética que, ao encarnar
a figura do deus-poeta, recupera o paraiso perdido pela retomada do passado e, ao soma-lo
com o presente, procura gerir 0 novo. Assim, a expressao “umbigo do mundo” € o simbolo
cosmico do centro em razao de ser o eixo da criagdo e se tornar no espago sagrado. O oraculo
manifesta-se pela verdadeira realidade do mito, fazendo com que o tempo na ilha, pelos seus
elementos de contiguidade, se transmuda para a atemporalidade a qual representa a viagem do
poeta ao transitar entre as épocas e ser o reflexo fluido da contemporaneidade. Ao contrario
do arquipélago de Jorge de Lima, que niio tem uma localizacdo determinada®', o de Gerardo
Mello Mourao possui referéncia especifica, a ilha de Delos, mas lhe atribui 0 mesmo sentido
utépico do poeta moderno, justamente, ao referi-la como o Omphallos®’, o sitio do desejo.
Portanto, ¢ o lugar que retira o poeta-herdi de sua terra para a condi¢do de expatriado e,
posteriormente, o de peregrino cantador de Apolo na insula grega a fim de ouvir da boca da
sibila todas as revelagdes da origem primordial, a sua verdadeira vocagdao de poeta, o seu

inevitavel destino e a recriagdo verbal da poesia:

Hellas

adelgacada avena sou

soprado e sopram

nas jeiras desse talamo a semente
e do leite

e do mel

do vinho mosto:

E nascem doces musas ébrias
Hesper —
—ma—ia
— ieu
ti
ka

81 Cf. Canto I, estancia II: “A ilha ninguém achou/porque todos a sabiamos/Mesmo nos olhos havia/uma clara
geografia” e, ainda, “Afinal: ilha de praias./Quereis outros achamentos/além dessas ventanias/tdo tristes, tdo
alegrias?” (LIMA, 1997, p. 510).

82 Cf. Canto ka' (vinte e um): “comegamos a profetizar (Curios)/Omphalos Omphalos/a terra é cor de

rosa/umbigo do mundo/onde eram juntos/o firmamento e o chdo” (MOURAO, 1999, p. 397).
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Eleu
theria

Peregrina de ti mesma por ti mesma
te peregrinas
e o pais viaja na planta de teu pé:
flor desta planta
pa—
is
por —
tatil
ao tato a —
corda
dessa viola tua
nua
sobre os calcanhares
uma
(...) '
a quem te viu
sabes voltar — pois
de onde ndo vir
ias?

(MOURAO, 1999, p. 317-318)

A chamada délfica ¢ anunciada no canto z” (sete) pelo verso “e Apolo/me tirou de

detrds dos rebanhos/e comecei a andar cantando®”

reproduzido por uma fala indireta de um
tom informal proximo ao do sertanejo nordestino que se consolida por um discurso que reflete
tanto as dicgOes distintas do enunciador quanto aos elementos liricos porque € no cantar que
conhecemos a naturalidade do andar desse ser caminhante em Hellas. Munido de extrema
coeréncia e consciéncia da forma poética, a metafora do sopro ressurge nesse contexto para
indicar essa certa semelhanca da figura do poeta com a do instrumento musical, a antiga flauta
pastoril ( “adelgacada avena sou”) que lhe da a vida e o encaminha ( “soprado e sopram”) em
direcdo a liberdade da linguagem, totalmente, singular. Ao soprar o tdlamo e a semente cair na
jeira de terra nasce o poema que ¢ formado por simbolos miticos sagrados como o leite, o mel
e o vinho que se voltam para o renascimento divino, dando a origem as deusas ( “E nascem
doces musas ébrias’’). Entretanto, a narrativa nada mais ¢ do que a representacdo da passagem

das ninfas em Hesiodo®* que lhe anunciam a vocagio para a poesia e o ensinam a celebrar os

deuses e a elas mesmas enquanto a musa Eleutheria e Apolo imbuem o poeta-herdéi gerardiano

8 Ibidem, p. 316.

8 Cf. “Proémio: hino as Musas” verso 22-35: “Elas um dia a Hesiodo ensinaram belo canto/quando pastoreava
ovelhas ao pé do Hélicon divino./Esta palavra primeiro disseram-me as Deusas/Musas olimpiades, virgens de
Zeus porta-égide:/“Pastores agrestes, vis infamias e ventres s0,/sabemos muitas mentiras dizer simeis aos fatos/e
sabemos, se queremos, dar a ouvir revelagdes”./Assim falaram as virgens do grande Zeus veridicas,/por cetro
deram-me um ramo, a um loureiro vigoso/colhendo-o admiravel, e inspiraram-me um canto/divino para que eu
glorie o futuro e o passado, impeliram-me a hinear o ser dos venturosos sempre vivos/e a elas primeiro e por
Giltimo sempre cantar./Mas por que me vem isto de carvalho e de pedra? (HESIODO, 1995).
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da missdo de canta-los durante o engajamento espontaneo da aventura. O recurso visivel e
visual da estrofe estd como uma forma materializante da expressdo, pois com o enjambement
“Hesper—/ma” (esperma), obtemos o significado da reproducao e, por meio da leitura tabular
vertical da declinacao dos versos “— ma/—ieu/ti/ka”, ha a formacao da palavra maiéutica que
esta relacionado ao poeta em atingir a verdade pelo autoconhecimento do contetudo e da forma
abordada para chegar a propria estrutura como um saber absoluto. Com isso, vale dizer que o
enunciador usou a isotopia discursiva transfrastica de disjun¢do paradigmatica na elocugdo ao
estabelecer as correlagdes e organizarem o sentido textual, recurso que, segundo Umberto Eco
(2011, p. 78), faz o topic e as encenagdes semiologicas intervir no campo semantico € que a
selecdo contextual seja integrada ao texto. Esse artificio prossegue com a quebra do verso
“Eleu/theria” que, ao associa-lo com “Peregrina de ti mesma por ti mesma/te peregrinas’’,
faz alusdo tanto ao poeta errante quanto a liberdade a qual ¢ assinalada por um evento ritmico
visual e sonoro, de um carater varidvel e intensivo. Os versos estdo, abruptamente, segregados
para desencadear em ritmos compostos de sons encadeados ora por rimas imperfeitas como a
aliterante (“portatil-tato”) e toante (“corda-viola”) ora pelas rimas perfeitas (“tua-nua-uma”).
Trata-se de processos normalizantes ainda que, ndo limitadores, conduzem as estruturas
binarias dos metros que denominamos de oposi¢des como ocorre no primeiro exemplo das
rimas que sdo compostas de uma breve e de uma longa enquanto no segundo caso ha uma
forte acompanhada de uma fraca e, por ultimo, formada de tom igual e varidvel que se torna
em formas simples e regulares na reproducao. Esse ternario produz um efeito dinamogénico
da cadeia sonora e ritmica acopladas ao plano de significado do poema uma vez que o poeta
caminha de sua patria (“e o pais viaja na planta de teu pé”) até a rosa soprada pelas palavras.
Me¢étodo adotado por Jorge de Lima ao resgatar a palavra divina do tempo paradisiaco, uma
retomada ao texto sagrado (biblico e mitico) para nomear os elementos do mundo, sobretudo,
ao relacionar a gestagao do poema ou do livro tinico com o desejo de alcangar uma forma que
contivesse 0 universo por inteiro®.

A peregrinag@o ocorre por um caminho mitico e racional onde o impeto heroico se da
com as vertigens da queda do tempo surdo. Assim, a linguagem processada ao longo dos
cantos se constitui em torno de forgas estéticas que transfiguram e criam o exercicio poético.

A representacdo dessa rota existencial esta, tensamente, associada ao processo da alquimia

85 Cf. Canto 1II, estancia XIV: “Mosaico de memorias nele nado,/comendo peixes e recordagdes, /encerrando em
cubiculos de espelhos/em que meu rosto ndo se vé, mas os/dos passados e os dos presentes rostos,/que
emergiram de baixo, do subsolo (...) Chegaram-no. Perjura exumacéo:/ esse dorso de marmore perfeito,/esses
pés, essas maos antecedentes,/essa fusdo de joelhos ¢ de ventres,/esse corpo tdo belo e tdo confuso;
subvertimento antigo da matéria,/sutileza das formas misturadas/como se misturassem agonias,/coisas presentes
com futuras coisas” (LIMA, 1997, p. 582-583).
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interna, “a montanha elementar e o chdo”, designacao esta a montanha cosmica, e também ao
da criatividade, pois o enunciador expde, por uma espécie de metalinguagem, as escolhas
formais que devem reger a escrita, pois ¢ no anacronismo dos tempos e na exterioridade do
poema que a sua beleza se constitui e diz sobre si mesmo. Tristdo de Athayde afirma que esse
modelo de Gerardo Mello Mourdo comegou a ser elaborado no proprio templo de Delfos para
depois prosseguir para 0 mundo moderno e contemporaneo. Com efeito, atravessou poéticas
dos poetas universais até desaguar no sertdo nordestino pela palavra articulada e por ser um
escritor oscilante entre o apelo euférico de Pa, com vista a imortalidade dos deuses, ¢ a
angustia metafisica. E € nesse chdo de Omphallos, ilha inacessivel aos poderes dissolventes,

que deixa o rastro de como recompor a esséncia do poema:

e a tua lira, Apolo, resta

onde canto o aroma a flor a morte ensanguentada
¢ adorno a morte

com flores e seus frutos

o jambo o dactilo o espondeu

e os verdes anapestos

Pois vejo 0 anjo a verbena o verso o verbo
transitivo

florescido nas vozes ¢ nos tempos e nos modos
finitos e infinitos — ¢ Apolo

ensina a fonte de jorrar

o infinitivo dos intransitivos.

)

e em ribeira e rio
vou profetizando a profecia
pois inventei o verbo depoente
e seu modo e seu tempo
e ¢ este o depoimento:
profissao

— Inventor da palavra — Edi —
a voz ativa a voz passiva
reflexa perifrastica

Afrodite
germ

herm

afro
ditirambo

(MOURAO, 1999, p. 341-342)

A insinua¢do de recompor o tempo inicial ¢ uma constante que surge no poema a todo
instante e, diante de um leitor desatento, esses detalhes podem passar despercebidos uma vez
que mitopoética ¢ utilizada como temadtica e enriquece a estética pelos elementos criativos do

universal divulgados por essa atemporalidade. Nesse sentido, o processo formativo de “Rastro
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de Apolo” indica-nos a maneira de como 0s componentes composicionais estdo veiculados na
forma porque a poesia se apropria dela e conserva, segundo as consideragdes de Heidegger
(2003, p. 121-172) a esséncia origindria da poiesis, € o poeta traz, poeticamente, a linguagem
a experiéncia que faz com a propria linguagem. O verso conotativo “e adorno a morte/com
flores e seus frutos” reporta, pelo feitio da oragdo assindética, a adoracdo do poeta pela
estrutura dos tempos iniciais como “o jambo o ddctilo o espondeu/e os verdes anapestos”
além dos versos jorrados pelo oraculo e do hino apolineo composto tanto de verbos finitos e
infinitos quanto de infinitivos, transitivos e intransitivos. Nesse sentido, a linguagem, mesmo
se caracterizando pelo aspecto mistico do verbo em fungdo do sitio do desejo, surge também
pelo carater racional uma vez que estd como inventividade (“pois inventei o verbo depoente”)
ao usar a metafora do caminho para se referir a tradicao pelo progresso do novo, posicionando
o cantador enquanto inventor da palavra ao mesclar o verbo original com o hoje. Com efeito,
isso ocorre em boa parte do primeiro canto quando o enunciador funde o tradicional as
noticias de jornais através do didlogo dos sertanejos ou a reproducdo destes, da “voz ativa a
voz passiva’, e por recorrer a forma perifrastica e ao ditirambo para renovar a poesia pelos

principios dionisiacos e apolineos da criacao:

Possesso delas — ego poeta

produzia o vinho e o vinho

produzia o bébado — e o bébado

produzia a musica e a musica

produzia a regéncia

do ser em danga sobre os tornozelos

em tomo delas — pois seus olhos

guardavam o rosto de um deus e sua boca um nome
— Apolo —

(MOURAO, 1999, p. 365)

A euforia helénica de Gerardo Mello Mourao traz em sua grande parte a vertente grega
e deve ser desprendida de uma leitura neoclassica e moderna devido a incursao de elementos
regionais e de uma forma que desobedece a estética literdria tanto do Parnasianismo como do
Modernismo no tocante a literatura marginal pelo fato do poema-livro ser langado na década
de 70. Seus versos em prosa associam Apolo e Dionisio ao tumulto sexualista belicoso do
mundo contemporaneo e, no caso do poema em questdo, ao rusticismo de suas vicissitudes
enquanto formador da linguagem, corroborando mais com os impulsos artisticos do apolineo
estatico ( “guardavam o rosto de um deus e sua boca um nome/— Apolo —”’) do que com o0s
do dionisiaco dindmico (“produzia o vinho e o vinho/produzia o bébado — e o bébado /

produzia a musica”). Esses versos sao empregados aqui para demonstrar que, mesmo sendo
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rompido pelo racionalismo socratico de Euripedes, segundo Friedrich Nietzsche, a instancia
poética e o “ego poeta” ou “poeta sum”, como se descreve o poeta-herdi, sdo frutos do
conhecimento racional e da desordem criativa visto que a estética ¢ pensada pela sua estrutura
e ritmo assim como a musica estilizada ao produzir a sua regéncia. Um desses exemplos € o
proprio canto popular a Apolo que ja analisamos onde os elementos constitutivos do hino se
articulam ao repente do cantador nordestino que toma o ditirambo dentro das condic¢des
artistico-musicais gregas. A tradicdo estética atribui ao enunciador um vinculo que liga a
lirica subjetiva a continuidade de sua saga em torno do oraculo de Delfos a partir da relagao
da poesia com a palavra ( “silaba por silaba meu canto — pois conhego/o poliedro da palavra
— ego poeta®s”’). Como foram mencionados, os tragos dionisiacos na poesia gerardiana se ddo
pela busca do éxtase, por esse espirito ébrio alucinado com uma forma extasiada, mas que, as
vezes, depara com alguns principios cadticos como o estado de epifania e o da religiosidade
quando o poeta-heroi profetiza Apolo e diz ndo ser um vate ou o descendente de um vidente,
mas um pastor e cultivador do sertdo (“ndo, profeta ndo sou, Amés, nem filho de profeta®’”).
No entanto, os tragos apolineos aparecem em face do retorno ao caos do hoje, de querer
manter certa ruptura com a tradicao e ao mesmo tempo de manter o olhar fixo nesse passado,
para organizé-lo por uma tendéncia contemporanea e instaurar a imagem literaria representada
pela razdo de uma beleza harmoniosa e comedida. Quanto ao plano da averbacdo da poesia,
Juan Raul Young diz que a forma escolhida pelo poeta cearense ¢ a de um deus ex-machina,
justamente, pelo fato de sua concentracao verbal fabricar simbolos, comparagdes e imagens.
As palavras, como matéria-prima da poesia, seguem, gradativamente, o caminho eliptico do
verso uma vez que ¢ formado por um unico vocabulo que logo se completa pela frase seguinte
ou vice-versa. A sua visdo poética ¢ explosiva ao adotar o verso em prosa, e ¢ nesse paradoxo
que reside a inovagao da beleza estética. Por isso, o rastro do deus délfico no titulo do poema-
livro tende a significar essa harmonia entre o espirito criativo e o arranjo composicional das
palavras por um anacronismo atemporal, bem como de leis individuais com palimpsestos que
impulsionam o dialogismo polifonico, fazendo com que essa tensdo dos contrarios seja capaz
de promover a unidade do poema longo. O que queremos dizer ¢ que a imaginagao criadora se
estende a imagem apolineo-dionisiaca € nao, isoladamente, a um destes principios da criagdo
em razao de o conteudo s se realizar sob a fisicalidade da matéria e representar o real.

O fato de Gerardo Mello Mourdo convocar o principio apolineo-dionisiaco na poesia

contemporanea ¢ ndo na tragédia como fundamenta o pensamento nietzschiano nao significa

8 Ibidem, p. 374.
8 Ibidem, p. 316.
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que a poética ¢ uma mimese do real, ao contrario, sdo convocados por uma contextualizacdo a

qual lhe permite criar até porque ¢ “sob a luz das estrelas/sua propria fic¢do/e ndo é mais/que

88 »»

a ficgdo de si mesma/e de sua metafora a metafora®” em que tudo se resolve nesse mundo

representado. Ao trazer o mito de Apolo pela poesia de cordel com versificagdo ora popular
ora de vestigios helénicos cada canto simboliza os caminhos percorridos, € o poeta-herdi
celebra nos ritos gregos a autenticidade da bela forma que atribui aos enunciados o seu estado
de criagio pela experiéncia-consciente. A medida que aproximados dos cantos finais fica mais
evidente a chegada do poeta-her6i ao umbigo do mundo, ou melhor, a poesia do chao, a essa

escritura telirica pela memoria dos pés da liberdade peregrina e da celebracao aos deuses:

pois dali comega o roteiro sagrado

onde galopavam os belos cavalos onde

canta o rouxinol nos vales e Dionisios

ao vinho e ao canto embriagava as deuses

na fremente orgia —

aqui florescem o narciso

e os cachos de agafrdo a margem

das nascentes do Céfiro

e entre os coros das Musas

Afrodite sacode as rédeas douradas

sobre as crinas dos belos poldros brancos —

aqui Poseidon fabricava os remos ¢ Hefaistos

os freios de prata para as éguas e daqui

contemplava Atena com seus olhos gargos

e 0s navios esgalgos cavalgarem a onda verde

e os marinheiros morenos

iam tangendo a citara entre

o tropel das nereidas
e assim

te cantavam, Atenas, os coros de Sofocles
nas estrofes e antistrofes

sob o céu de Colonos

pois de Atenas — Hélicon, Kithairon — o Pankitharion
nos rastros eleutérios

tangia
o diablos de nove furos

as nove moradas do sagrado bosque

EREUPOKAL
KLIUMTERTHAL

¢ a danca de seus passos para sempre riscou
o mapa do Parnaso:
duas aguias vém voando de céus diversos
vao-se juntando as terras
de Tebas a Corinto
vao-se juntando as terras
de esquecer e de lembrar
a fonte de Mnemosine e de Letos
e ali se olvida a serviddo e ali
brota a memoria do tempo divino
(MOURAO, 1999, p. 396)

8 Ibidem, p. 374.
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No ultimo poema do canto ka” (vinte e um), deparamo-nos o encontro do peregrino
com a festividade ou o concilio dos deuses na ilha de Delos o qual se torna uma das imagens
poéticas que nos impressionam € por ser o momento em que se lanca a liturgia, na conjuragao
dos rituais e na fusdo da terra do homem com as divindades ( “vdo-se juntando as terras/de
esquecer e de lembrar”). Ao atravessar o caminho para entdo alcangar o oraculo, as imagens
das deidades sdo descritas por um surrealismo que embriagam os nossos olhos e simbolizam
os mitos haja visto que, pelo vinho, Dionisio promove a orgia fremente; Narciso, a margem da
nascente, ¢ encantado pelos cabelos feitos de cachos de acafrao; Afrodite, com toda a beleza,
cavalga com os poldros brancos; Poseidon fabrica os remos, os Hefaistos ornam os freios de
prata para as éguas e, atrds da montanha Hélicon, ja nos rastros eleutéricos, esbarra com o
canto das moradas do bosque sagrado. O nome das divindades também aparece configurado,
graficamente, pelo anagrama mnemonico usado na Antiguidade e retomado no poema com a
mesma func¢do, de ensinar sobre as nove musas, sendo elas Erato, Euterpe, Polymnia, Kaliope,
Klio, Urania, Melpdmene, Terpsicore e Thalia. Como podemos observar na descri¢do dos
episodios, a experiéncia auténtica do enunciador com o mundo expressado pela necessidade
extasiante de esquecer e lembrar pelo tempo divino ¢ um artificio dionisiaco, pois a imagem
representa a metamorfoseabilidade da vida em seu estado fremente. Essa cena s6 foi possivel
porque estd sob os elementos configuradores da bela aparéncia da forma e gera a harmonia
apolinea ao utilizar das técnicas de producdo para constituir a estrutura estilistica e revelar a
concepcao estética com formacdes bastante expressivas. A aventura em percorrer o trajeto dos
deuses e esses dois principios da criagdo ¢ a tessitura de todo o projeto poético do autor ao se
emancipar do determinismo espaco-temporal e ndo ser um servo de sua época, a dos tempos
surdos, para engendrar o poetizar que retoma a memoria dos dias aurorais, a do tempo
primordial (“e ali se olvida a serviddo e ali/brota a memoria do tempo divino”), para cantar a
palavra no solo sagrado (“e canto/no ultimo dia do mundo a véspera/do primeiro dia/assim
como era no principio/sicut erat/et nunc et in saecula saeculorum®”).

Os mitos por si mesmos nao se enquadram no contexto racional da construcio poética.
No entanto, quando convocados o seu conteudo passa a integrar a simetria da forma e cria-se
a supremacia da objetividade e da subjetividade onde a sua natureza se consubstancia com a
unidade do poema e ambos ficam sob o dominio da razdo estética. Podemos ver essa inser¢ao
do mito no poema como uma maneira de desrealizar e desumanizar o real visto que ¢ a tarefa

exclusiva do fazer para se chegar a uma realidade e dela compor o proprio objeto artistico. A

$ MOURAO, 1999, p. 402.
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desrealizag¢@o do real nos mostra que esse rompimento deve ocorrer para que a arte permanega
pela concepg¢do do ato criativo do criador, voltada a si mesma com novos horizontes e nunca
centrar no carater aneddtico ou descritivo do cotidiano. Desse modo, a presenga do mito de
Apolo revela a experiéncia com a exatidao performatica do poema e com a da palavra através
da inventividade por ser a caracteristica desse processo racional até porque o discurso poético
construido ¢ um giro em torno de seus pés onde o fazer se sobressai sobre o humano. Assim, a
estrutura do poema, configurada sob a forma de um pea, ¢ exaltada por meio dos versos e pela
visualidade da palavra que promove a imagem do poeta-her6i a medida que avanca no solo
sagrado, ao cantar os mistérios apolineos e além de governar esse tempo (“o poeta governa o
calendario — e as eras/andam e desandam a seu sopro”). Essa ordenagdo do tempo ¢ também
um recurso estilizado que funde os estilos e condecora ainda mais o episddio do achamento de

Apolo e do oraculo de Delfos:

Delfos-Hiperboreos — Hiperboreos-Delfos

e o chdo do tempo ¢ o chao da eternidade — pois
0s mesmos pés que fazem os caminhos do espago
fazem desfazem os caminhos do tempo:

()

La répétition

este-elle possible, Soren?

e o eterno retorno, Friedrich?

pois retorno a aurora

ao umbigo da terra

e nas entranhas dos milénios

recobram-se os infantes

— inefaveis —

e falam o inefavel

e dizem o indizivel — o dizer de um tempo quando
ainda apenas

eram um gesto na mao dos deuses sobre o barro

e a brisa de seus labios:

nem a poeira toldara a face imaculada

nem o ranger dos dentes depravara

a mera voz.

(MOURAO, 1999, p. 403-404)

A associagdo entre o deus-Apolo e a arte poética € o simbolo méximo desse poema. A
viagem de um homem moderno ou contemporaneo aos tempos aurorais pela figura do poeta
que cumpriu o seu destino, de um ego poeta que transcende a esfera estética pela arqueologia
genealdgica, conquista entdo novos terrenos simbolicos para afastar o conteido de qualquer
dimensao historica. O chido do poema ¢ o da invencao e o da autoafirmagdo do espaco mitico

dos “Delfos-Hiperboreos — Hiperboreos-Delfos” que nega a realidade para se colocar acima
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dela e buscar o impossivel dentro do possivel para que o poema se torne artistico ao retomar
formas e matérias cldssicas para fazer o novo (“os mesmos pés que fazem os caminhos do
espago/fazem desfazem os caminhos do tempo”). Logo, a missao do escritor ¢ colocar essa
imagem de si na do poeta e este viver a aventura da liberdade, buscar a repeti¢do e o retorno
aos principios da criagio®® como alethéa do umbigo do mundo de modo que dizer o indizivel
e o inefavel vém do mais simples gesto da mao do deus sobre o barro, ou melhor, que da mao
do poeta venha a mera escrita poética. Esse tempo, o das estranhas do milénio, o do tempo-
espaco mitico que desvela toda a realidade visivel, s ¢ acessivel apenas pelo olhar periférico
do poeta ao se tornar um sacerdote, ao conduzir os ritos da narrativa ritualistica pelos vales e
planicies da ilha de Delos e, ainda, de cultivar os elementos necessarios para a construgdo da
poética como os ritmos do dactilo e do anapesto ( “a oliva uva o ritmo a flor o jambo o dactilo
o anapesto”’). Sistema ritualistico este que o poeta se langa para se colocar, mediante ao deus
grego, como o harmonizador da comunidade perdida nos tempos de hoje com suas leis fixas,
ressuscitando a Grécia antiga pela imaginacdo criadora como a patria mitica e junto dela
mescla a litiirgica cristd do Canon Romano’! quando celebra o momento dos vivos com os
dos mortos mediante o oraculo glorificado pela trindade do santo nome de Apolo Délio,
Apolo Délfico e Apolo Pythio. Com isso, afasta-se da vertente daquela poesia romantica do
mundo interior e do intelectualismo moderno para centrar na tendéncia literaria de qualidade
retdrico-poética uma vez que busca nesses recursos € na enunciac¢ao verbal, como abordamos
ao longo do estudo, a articulagdo de uma visao que regressa a tradi¢cao nao de forma ingénua,
mas de um passado que vem ao presente pela forca do canto e deste uma forma poética a qual
lhe da vida, aproximando-se em alguns pontos da vanguarda huidobriana do criacionismo. Em
um de seus comentarios, Gerardo Mello Mourdo (1999) explicita a natureza de seu projeto
poético ao afirmar que a poesia € o Unico tempo e espaco possivel que acontece pela forma e
o modo de conviver e de conhecer a si mesmo entre as épocas, as coisas € os lugares, uma
referéncia a inscri¢do contida no templo de Apolo em Delfos. Portanto, essa conclamacao a

arte apolinea atua como for¢a ordenadora dos valores referenciais que foram fragmentados e

% Nesse momento, referimo-nos como principios de criagdo os conceitos apolineos e dionisiacos da arte dado
que o verso “o eterno retorno, Friedrich?” é uma mencao a volta a tradicdo onde Nietzsche (2007) assegura
que, qualquer senten¢a do passado, é sempre uma visao do oraculo e somente o poeta, como sabedor do futuro e
do presente, pode entendé-lo pela harmonia do poema.

1 Cf. Canto ka': “E este é o memento dos vivos: — “lembra-te Senhor Apolo/de teu servo Gerardo/e de todos os
circunstantes/e langa teu olhar/sobre a fé¢ e a piedade de teu cantor/e acolhe o sacrificio/dos dias e das noites
imoladas a Ti/aeterno Deo vivo et vero” — /e este ¢ 0 memento dos mortos: — “lembra-te também, Senhor/de
todos os teus servos teus cantores/que com o sinal da fé nos precederam ¢ dormem/ no sono da paz/ e habitam
Tua casa e deles florescemos/no atrio de Tua casa/e celebramos teu nome santo/trés vezes santo Apolo
Délio/Apolo Délfico/Apolo Pythio” (MOURAO, 1999, p. 408-409).
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até perdidos pela contemporaneidade e que agora aparecem resgatados e simbolizados pela
propria viagem e peregrina¢ao do poeta em todo o triptico peanico.

Na verdade, essa inspiracao de uma arte poética que se vem propor estd, intimamente,
relacionada a dois elementos essenciais para a formacgdo e definicdo do poema na atualidade.
O primeiro ¢ a indagag@o acerca da significagdo das expressdes ao se realizar por intermédio
da leitura simbolica das palavras onde os simbolos passam a ser redefinidos pelo seu proprio
estabelecimento no corpo do poema; por outro lado, o segundo se concentra nesse exercicio
de redefini¢cdo, de ndo limitar s6 ao interior do verso, mas se alarga aos demais para que haja,
através do jogo permutacional, a retomada de uma aproximagdo tematizada ou composicional.
Esses dois principios se fundamentam na poesia desde que, o que existe de troca nos textos
referidos, indica o sentido de ambos o discurso da linguagem, respondendo a uma elocugdo e
uma disposi¢ao formal em que se abra espago para a arquitetacdo do poema. E, ao caminhar
para o fecho da narrativa mitica, observamos que essa evidéncia dialogica fica mais clara no
ponto em que o enunciador intima o contexto cristdo junto a cultura tradicional para compor o

hino, isto €, o poema. Um desses exemplos € o verso “No principio era Apolo” que se remete

92 s

ao de Evangelho de Jodo (“No principio era o Verbo™ ) que tanto Apolo como Cristo trata

da constru¢ao do vocébulo, isto €, o da palavra divina através da profecia onde ambos os
desejos estdo na busca do verbo original. Essa aspiragdo por uma atividade de recomposicao,
principalmente a da imagem do umbigo do mundo ou do oriculo de Delfos, também se

estende a comparagao com a imagem da Candida rosa:

era o hino dos bosques
no bosque dos hinos
Candida rosa

de tua raga as virgens
parirdo um deus

antigo e novo

adolescente pristino

e os dias
mergulhados na eternidade

os dias
marceneiros de frondes e raizes
irdo criando a forma

da primeira arvore
pois no chéo de Delphos
brotou a liberdade
companheira dos tempos da aurora:
a sombra dessa arvore

arbor

%2 Cf. Jodo 1, 1:4: “No principio era o Verbo, e o Verbo estava com Deus, ¢ o Verbo era Deus./ Ele estava no
principio com Deus./ Todas as coisas foram feitas por ele, e sem ele nada do que foi feito se fez./ Nele estava a
vida, e a vida era a luz dos homens” (BIBLIA, 2008).
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arbol
abol
Apfel Apol Apollon
as maos iguais entrelagcadas — as puras maos
dangaremos sobre a ruina ¢ a morte
0 ped da ressurrei¢io
pois € este o oraculo:
— nasceram para a liberdade e a liberdade
para a primavera e a primavera
para a paz das madrugadas e das noites
€ apaz
para a candida rosa —

(MOURAO, 1999, p. 409-410)

O misticismo da rosa ou da Candida rosa ¢ retomado no final do poema sob o ponto de
vista inicidtico em decorréncia da peregrinacdo e da missdo em atingir o sitio do desejo ja que
o caminho, o da saida do mundo dos mortos para a purgacdo maritima até o paraiso de Apolo,
pode ser compreendido como uma vitoria sobre esse intenso sofrimento. Essa mesma imagem
paradisiaca ¢ a de Dante-poeta que, no final de sua trajetdria, passa a contempla-la no alto do
empireo onde habitavam, em torno de Deus, os santos e os seres abengoados. Entretanto, no
trecho acima o deus ¢ Apolo, o adolescente pristino, ressuscitado pelo rito sacro e da profecia
realizada pelo poeta viajante e, ao redor da divindade, situa a musa eleutheria que o permite a
reintegrar ao mundo da liberdade criativa estabelecida entre o antigo e o novo pela ascensao
do centro. A arvore que brota “no chdo de Delphos” ¢ o arquétipo da renovagdo, e a elevacao
vertical se refere aos trés mundos (raizes/infero, tronco/terrestre, folhas/céu) que, na visao de
Joseph Campbell (1997, p. 322-323), ¢ a restauracdo do Cosmos. E um simbolo césmico que
esté relacionado as trés viagens de Os peds, bem como a figura do poeta que alcanca, através
da liberdade e do chamado do Senhor délfico, os tempos da aurora, a linguagem de estilo
épico que representa a escrita inicial. Os signos “arbor/arbol/abol” se remetem a diversidade
da lingua, a pange lingua ou a Torre de Babel; ja o verso assindético “Apfel Apol Apollon” é a
referéncia ao tempo primordial biblico-mitico ao usar o termo “Apfel”, ma¢a em alemao,
junto com “Apol”, que ¢ a forma regressiva de Apolo, para formar o simbolo da origem, a
arvore que acolhe o ped da ressurreigdo escrito pelo poeta viajante onde o objetivo ¢ fundar a
escrita regional pela extrema apocatastase dos textos universalistas. Embora se assemelhe a
interpretagdo religiosa, o simbolismo arbdreo € voltado para a concepgdo coOsmica quanto a
poética bachelardiana pelo fato de ser a metafora da expansdo e do crescimento. O vegetal ¢ a
transfiguragdo de um objeto que contenha uma forga bastante expressiva e de integracdo e, no
nosso caso, ¢ o proprio poema uma vez que o seu dinamismo induz a esse movimento de estar

em todo lugar pelo aspecto dualistico, ligando o infernal ao celeste, o dia a noite e, sobretudo,
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a terra com o ar por se remeter a criagdo, pois de todas as latitudes, segundo Roberto Pontes
(1996, p. 105-108), o acento telirico ¢ o umbigo dessa poética.

Os versos “marceneiros de frondes e raizes/irao criando a forma” designam bem a
imagem do poeta enquanto construtor e criador de formas. Estruturas estas que se manifestam
no trecho poético anterior pelo hipérbato em “era o hino dos bosques/no bosque dos hinos” e
o uso do polissindeto pela repeticdo da conjuncdo “e” nos seguintes versos “para a primavera
e a primavera/para a paz das madrugadas e das noites/e a paz/para a candida rosa”. Se na
Antiguidade, a poesia recebia o poder de tornar os fatos do passado em presente para renovar
e restaurar a vida pela palavra oral e escrita como fez Homero, Dante e na modernidade com
Jorge de Lima, logo, o poema gerardiano gira em torno de uma matriz original onde recupera
os elementos da tradi¢cdo, e a sua palavra, mesmo estando em uma era de fragmentagdes ou
individuagdes, tem o vigor, o ritmo e a perfeicdo de quando vieram a luz pela primeira vez no
santudrio de Apolo. Por essas consideracdes e descrigdes, identificamos que a arvore cosmica
do oraculo de Delfos ¢ o simbolo do centro e o deus-poeta revela ao viajante os trés elementos
regidos pelo tempo primitivo, sendo eles o cosmo visto como o eixo do universo, a bio, que
simboliza a vida e o logos que retrata o conhecimento, podendo o poeta-heroi instituir toda a
sua arte poética.

O que ¢ mais notavel nesse terceiro poema-livro ¢ a caracterizacdo do caminhante em
face do vinculo estabelecido entre a perspectiva adotada para a representagdo da metafora do
caminho e a reflexdo desencadeada pela tessitura verbal acerca do ato da escrita e o seu efeito
pela concretizacao da linguagem. O desmascaramento do real no sentido de ser a tematica da
poética ndo ¢ aqui um dado a priori para a compreensdo e sim os limites da experimentacao
composicional do poema por se estruturar a partir da ordem metaliteraria e onde a apreensao
do fazer se constitui nos ritos e cultos apolineos. Por essa leitura e analise que deflagramos ao
longo deste capitulo, vemos que os recursos metaforicos de que se serve o enunciador para
construir o discurso da poética sdao oriundos do proprio texto até porque a relagao entre a voz
enunciativa, parte qualificadora do poema, e a percepcdo da palavra, eixo integrador do
universo literario, congeminam a palavra como objeto metaforizado, ou seja, o rastro que o
poeta segue até a ilha de Delfos ¢, na verdade, a revelagdo da sua propria poesia. Portanto,
todo esse trajeto representa o ritmo ciclico da passagem e, ndo resta duvida, de que a licao
arquetipica do centro, do caminho e a da arvore corresponde ao processo de floracdo e
frutificagdo da nova poética, de uma forma que retoma o passado por um hibrido intergénero
ou dialogismo intertextual com versos livres e classicos através do hino homérico a Apolo e

da cancao popular que os convergem na carnadura concreta de toda essa linguagem.
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10. CANCAO EM FORMA: A PALAVRA-IMAGEM

Em Os peds, as imagens poéticas giram em torno do movimento da expressao devido a
linguagem se realizar de imagens traduzidas em palavras e de palavras traduzidas em imagens
formadas de simbolos, sinais e alegorias cantadas pelo poeta-herdi. Nessa terceira parte, estes
signos ganham uma relevancia a mais em razao de suscitar a origem da narrativa e de toda a
sua carga de significagcdo, contribuindo com a tessitura dos fatos no instante em que instaura,
segundo Alberto Manguel (2001, p.15-34), o carater espago-temporal a partir do mito, em sua
particularidade, o mitema da origem e da anabase divina. Todavia, o que nos chama atengdo ¢é
o0 modo de como o enunciador articula os enunciados pelo recurso épico-discursivo ao lado da
composi¢ao verbal e ndo verbal através da palavra profética e desta encalgar o criacionismo
estilistico-visual libertario. A forma verbo-visual ganha for¢a pela unido desses dois codigos
na elocugdo para coexistir a palavra com a imagem e fazer dos simbolos escriturais e dos
pictoricos em elementos, visualmente, expressivos como os da fundagdo, os do ethos heroico-
nacional e a metafora da viagem acompanhados da manifestagao do sagrado. Por esse motivo,
observamos que o método adotado para construir o discurso retdrico-poético da imagem pela
similitude e contiguidade do real representado, como foi afirmado nos capitulos precedentes,
¢ retomado agora junto com a poesia figurativa para deixar em evidéncia esse grau de relacao
do visivel com o visual da escrita do triptico e até que ponto cada canto se sustenta como
poema e poesia revelados por essa performance de uma leitura oculta pelo proprio texto.

Dentro do campo da poética do visivel, expressdo utilizada por Mércia Arbex (2006)
ao tratar da origem verbal da escrita e da relacdo iconica com a imagem, a poesia de Gerardo
Mello Mourao destaca-se por compor de uma linguagem reveladora que eleva o icone verbal
ao nivel da imagem e da significacdo pelo liame imagistico com a materialidade da palavra. A
forma visual é formada pelo mesmo signo interpretante, porém alguns simbolos verbais como,
por exemplo, as letras do alfabeto grego evidenciam-se pela sua forma grafica no poema que
visa a primazia do texto-imagem ao abordar a simultaneidade do discurso sincrético com a
finalidade de promover a homogeneidade isotopica, demonstrando-nos que a visualidade nao
estd interligada Unica e, exclusivamente, a imagem e sim ao equilibrio entre ela e a riqueza
vocabular. Isso quer dizer, e aqui voltamos ao capitulo inicial da tese, que esse efeito retira a
imagem do campo abstrato da intuicdo para apresenta-la como objeto estético concreto dotado
de linguagem literaria, pois, ao se aproximar, realiza o processo de complementacao reciproca

onde as informagdes verbais sdo consubstanciadas as ndo verbais. Logo, um dos modelos
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tipicos dessa integracdo ¢ a nomeacgdo dos poemas que, ao contrario dos cantos das epopeias
classicas numerados com os algarismos romanos, recebem o alfabeto grego como indicadores
capitulares. Estes passam a indicar a convivéncia da escrita antiga de forte cunho visual com a
constancia cosmogonica da cultura ocidental pela condi¢do metafisica, simbolizando-se, para
Paul Zumthor (1993, p. 69-75), na estrutura do mundo, na fusdo do céu e da terra, ao assumir
a funcdo arquetipica e numérica do mito de fundagdo. No que tange a atribui¢cdo nos poemas,
a sua imagem ¢ elevada a condi¢ao de figuralidade por receber os sentidos na medida em que
incorpora a ordem contextual e ndo a visao amorfa organizada como significado de segundo
plano. Esse estilo era a antiga pratica da isopsefia, um método que fundia valores numéricos
as letras, para harmonizar a unidade das partes contrastantes como a da restauragdo do cosmo
uniforme a esséncia divina e, na poesia, os simbolos gregos afastam da conjuntura ilustrativa
para serem vistos como signos de logica propria que esta além do significado denotativo. O

alpha (a) ¢ a forga criadora, simbolicamente, convergida para a constru¢do ndo sé dos cantos,

a/

(MOURAO, 1999, p. 7)

mas de toda a obra literaria:

Os elementos alfanuméricos” estio na poesia gerardiana como metafora da criagio.
Ao lhe atribuir valores numéricos, as letras passam a indicar € se concentrarem no misticismo
do verbo original buscado pelo poeta-herdi. Esse signo corresponde aos mistérios do ser tanto
da origem da escrita a partir da imagem quanto na condi¢do cosmogonica e de fundacdo onde
os cantos se entrelacam ao estilo de um ped do mundo contemporaneo em que a palavra
primordial € recuperada e transposta para a poesia nova. Essa ocorréncia ¢ perceptivel quando

atentamos para os primeiros cantos de cada poema-livro ao representarem, por semelhanga

% Cf. “Numerologia e poesia programatica, em O fim visual do século XX e outros textos criticos, de E. M. de
Melo e Castro. Sao Paulo: Edusp, 1993, p. 103-112. A questio numérica é retomada aqui nos mesmos principios
do pensamento ocidental oriundo da Grécia Antiga com base no sistema pitagdrico que visaram o numero como
explicagdo da sabedoria ¢ da producéo estrutural das obras artistico-literarias como fizeram Dante Alighieri em 4
Divina Comédia e Luis Vaz de Camdes em Os Lusiadas. Dessa maneira, os nimeros passaram a ter, além de sua
identidade quantitativa, capacidade qualitativa que poderia ser aplicada a literatura e a todos os ramos do saber,
principalmente, na criagdo artistica e espiritual do ser humano. Todavia, na poesia de Gerardo Mello Mourao, a
simbologia dos niimeros aparecem relacionados com as letras gregas ja que elas estdo inseridas nos poemas pelo
sistema alfanumérico por seu carater universal intelectualista e experimental como se manifestou na década de
60 e final de 70 quando visaram uma analise combinatoéria entre a sintaxe nova e o desenvolvimento poético.
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semantica, a génese tematica. Os versos introdutorios de “O pais dos Mourdes” prenunciam o
mito da queda onde o espago-temporal genealdgico do enunciador ¢ o simbolo do rompimento
de épocas ao ressuscitar, ao som da flauta elegiaca, o mundo antigo do sertanejo pela palavra
articulada da imagem orfica e telarica (“lam caindo: a esquerda e a direita iam caindo”); em
“Peripécia de Gerardo”, o misticismo numérico concentra no inicio da viagem em detrimento
da forma escritural (“Cantor de cantares/escande/no cantaro a cantarida do canto”); e, por
ultimo, em “Rastro de Apolo”, hé a retomada epifanica da terra pelo ethos sertanejo que agora
se encontra enquanto caminhante pelo dizer do indizivel no centro do universo pela imagem
da ilha utépica do oraculo de Delfos (“Oito léguas pelo mesmo pampa triste/o rastreador
gaucho consulta o inconsultavel chdo”). Se o alpha € o signo que conota a origem e porta o
valor semantico da necessidade primeira, do ensinamento das praticas humanas pela verdade
divina, conforme aponta Hesiodo (2013), logo, ao lado do 6mega (2/®), torna-se no simbolo
universal da totalidade do conhecimento, o do principio e do fim, do céu e da terra pela
energia comum do cosmo que tem como fim a coletivizagdo dos seres. Portanto, essa carga
simbolica, mesmo pertencendo a cultura helenistica onde transcendéncia e imanéncia eram
imprescindiveis, ¢ retomada nessa era da despersonalizacao progressiva para representar essa
forca inicial na propria fisicalidade das letras ao sofrerem infinitas combinagdes com a
finalidade de nomear as coisas, as pessoas € os lugares uma vez que, como escritura-plastica,
se compreendem em imagens interpretaveis e reconheciveis desse jogo estilistico que reverte

a corporeidade dos signos em palavra dita:

Ou tu,

passaraléa,

passara de dgua em pétala e milagre,
cataléa

asa pétala

X

2

{ «
{§«
(MOURAO,1999, p. 18)

A materialidade dos signos no poema cria a efetiva categoria de transito entre o verbal

e a visualidade. Estas condicdes sdo estabelecidas ora pelo vinculo da similaridade ora com o
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da contiguidade por aquilo que esta sendo entdo representado. Charles Pierce (2017, p. 63-76)
assegura que esse elo ¢ mantido devido a situagdo de primeiridade onde as letras desenhadas
adquirem valor imagético. Isso faz com que o poema se apresente pelo hibrido intergénero e
semiotico para aproximar da escrita primitiva através da techopaegnia, uma composi¢ao
helenistica voltada a tematica do sagrado. Essa mesma premissa ¢ restabelecida no triptico
porque a epopeia, aqui entendida como a forma primitiva da saga, trabalha a oralidade e estas
estruturas sao recuperadas nos versos acima dado que a sua transposi¢cdo ocorre pelas figuras
iconicas, contraindo o valor plastico, para o plano expressivo a partir dos sentidos que nos
oferecem em vez do estado oral. Dai, levanta-se o questionamento da interrelagdo grafico-
visual com a estrutura épico-lirica tdo abordada ao longo da pesquisa. Ao prestar atencdo nos
versos lineares, sendo estes abordados no capitulo um e retomados para reafirmar a pretensao
poética, observamos que a invocagao do poeta-herdi (“Ou tu/passaraléa’™), estrutura da épica
classica, surge como um dos recursos de efeitos retoricos, pois ¢ dirigido, alegoricamente, a
musa-mulher que lhe inspira para dar continuidade ao processo criativo. Logo, o ideograma
corresponde a elocugdo do enunciador ao adotar uma apostrofe que permite o chamamento
subjetivo da interlocutora o qual possibilita prosseguir pelo submundo. Assim, o seu estado de
espirito amoroso ¢ o de amparo em relagdo ao necessario apoio do ser amado e fruto da
invoca¢ao humana mistificada.

Por se tratar de efeito retorico-poético, a ligagdo dessa invocagdo com o recurso visual
marca a semelhanga entre a dimensao do texto que estd sendo enunciado pelo sujeito poético e
aquilo com o que pretende realizar. Nesse sentido, ¢ visivel a relevancia desse chamamento
no poema na esséncia de provocar a sua aderéncia ao ser invocado e criar a conivéncia épico-
lirica pela composicao grafico-verbal. Esta, por sua vez, ¢ uma estrofe formada de trés versos
de extrema subjetivacdo em que o enunciador registra nao apenas a individuacao, a inspiragao
e a criagao da linguagem pela fusdo das palavras, mas de manter a voz eloquente no discurso
para marcar a expressividade ou o ato de fala ao considerar, na concep¢do de Octavio Paz*,
que a sua atividade verbal € suscetivel de mudancga ao transformar os signos em poema. Esse
devir ¢ perceptivel ao convocar os vocdbulos no plano morfossintatico para explorar a
potencialidade dessas palavras e intensifica-las, por sua carga semantica e estética, como
poema e poesia. A leitura da estancia, da vertical para a esquerda, configura-se na redugdo
sintético-ideogramica da letra invertida /1/ que forma a adjetivagdo da musa-mulher em “aza

1éa” (asa/péssaro/léa) e, da vertical para a direita, o simbolo /L/ consubstancia na expressao

% Op. cit., 2012.
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“azal 1€a”, outorgando-lhe a qualidade do casto vegetal verde-escuro como em “de tantos
mares vindo/para apagar o verde de seus olhos/entre as flores da ilha, numa carta
qualquer® ”. Portanto, sdo estruturas carregadas de pathos dionisiaco, de um emblematico
discurso orfico em que a posicao do signo, “a esquerda e a direita”, remete-se, novamente, ao
discurso cosmogodnico e ao mito da queda (“Continente de vivos e de mortos/eu vos quero
chamar®®”). Com isso, a interpretacio estende ao misticismo numérico voltado para os trés
versos e as duas expressdes formadas, resultando-se no numeral cinco o qual esta ligado ao
simbolo da unido e da harmonia criativa do mito da fundagao das racas, do amor e do sexo, da
vida e da morte, explorado no capitulo seis, bem como o simbolismo do centro do mito grego
do surgimento do universo pela sexualidade mantida entre o céu (trés/impar/masculino/poeta-
herd6i) e a terra (dois/par/feminino/musa-mulher) de acordo com Hesiodo. A estruturacdo dos
versos livres impde-lhe o tempo presente da enunciacdo em detrimento de sua intencao oral
em face ao episodio narrado, uma explicacdo dada pela propria imagem escritural o que levou
Tristdo de Athayde (2007, p. 111-112) afirmar que o estilo dessa poesia ¢ de expressao tipica
de nosso dilacerado universalismo intelectual, de extremo apelo euférico e angustia metafisica
j& que as palavras carregam em si o ritmo adequado da poética do autor.

A arte poética de Gerardo Mello Mourdo ¢ instituida pelo processo mitico da criacao
da palavra, de sua capacidade redentora de nomeacao e de uma estética inventiva que passeia
nas mais variadas épocas e autores para adotar um estilo individual e com leis proprias. Entre
as formas de intervencgdo para buscar o verbo original através desse projeto metaforico, onde
as etapas de construgdo se mostram conscientes ao nivel da operagao sintatica do discurso e
ndo de uma historicidade especifica, estd a composi¢cdo dos versos formados pelo alpha na
maioria dos cantos de “O pais dos Mourdes” para indicar que o seu significado, o da origem
mistica ¢ o da totalidade do universo, se relacionam com o mito da fundagao e o amor orfico.
Ao peregrinar pelo submundo, o poeta-her6i usa o principio acrofénico para o chamamento da

musa-mulher:

e a boca da Sibila

a palavra verde nos olhos de Maria Helena anunciada
fitarias meu rosto e era o teu

fitarias seu rosto e era o meu

e entre os espelhos circulares

na inumeravel companhia a solidao

do amor

do teu amor

% MOURAO, 1999, p. 19.
% Tdem.
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@

X muox
(MOURAO, 1999, p. 43)

A revelacdo do vocabulo “amor” pelo grafema /a/, utilizado de maneira que este glifo
afigura o proprio sentimento representado, mostra que essa expressao penetra, profundamente,
na crenca primitiva do poder do nome associado a esséncia da palavra. Ao ser pronunciado e
sentido pelo enunciador, esse sentimento revela o potencial daquilo que realmente significa,
de uma subjetividade constituida pela interioridade a qual ¢ reorganizada e atualizada através
da mediagao estética. O clamor por esse amor ¢ simbolizado pelo som da interjei¢ao vocativa
/6/ acompanhada do discurso oral pela catabase divina, invocando o nome de “Léa” a quem
lhe atribui a sua dor e soliddo (“na inumeravel companhia/do amor”). Nessa estrutura épico-
lirica, a leitura é definida pela posicdo geométrica das letras onde encontramos a formacao de
“Lea’ na vertical e “amor” na horizontal em que o ponto de intersec¢do entre os dois termos €
0 “a”, gerando o plano morfo-visual-semantico, retomando a forma gréafica da letra “L” para
resultar o neologismo ou a jitanjafora “Leamor” para impulsionar o canto elegiaco do mundo
dos mortos. Com efeito, voltamos ao que foi dito no pardgrafo anterior sobre o misticismo
alfanumérico pelo fato do alpha designar a origem mistica até porque surge, respectivamente,
no fim e no inicio das palavras pronunciadas pelo enunciador. A descri¢ao verbo-visual, na
concepgdo de Jamesson Buarque de Souza (2007), conota assim o temario do achamento nos
cantos de Os peds, mas acrescentamos a esta interpretacdo a simbologia do niimero trés por
estar relacionada ao ternario amor-sexo-morte ¢ da voz que canta ser a masculina. Logo, a
medida que caminha pelos elementos mitopoéticos da terra e da 4gua, pela metafora volatil da
criacdo, vai mostrando que a estruturacdo do projeto poético € consubstanciado pelo nimero
trés (“O pais dos Mourdes”, “Peripécia de Gerardo” e “Rastro de Apolo”) e de seus multiplos

uma vez que cada poema-livro corresponde nessa ordem a 33, 23 e 21 cantos, aproximando
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dos temas do heroi-poeta, o da viagem e o da ilha de Jorge de Lima, bem como aos de Dante
Alighieri pelo inferno, o purgatério e o paraiso. A composi¢ao gerardiana, além de recuperar a
estrutura dos dois €picos, busca o discurso da forma e o discurso da linguagem pela tradigao
(intertemporalidade) no novo (interespacialidade) por meio dos palimpsestos (intertexto), pois
para Charles Baudelaire (1996, p. 24-28), ndo tem como prescindir do passado por este ser o
elemento de carater transitorio dos valores tradicionais e cabe tanto a modernidade como a
contemporaneidade reestruturd-lo. Embora Gerardo Mello Mourdo o renova, a sua poesia nao
traz a derrisdo critica epocal do Modernismo, porém extrai dele toda a sua beleza misteriosa
para torna-la em um estilo hodierno até porque no lugar da lirica movida pela pessoalidade o
que se encontra € o lirico comprometido com o tempo presente ao relatar, através da imagem
de si, os feitios do cla pela figura invocativa da amada por intermédio da rememoragdo e da
boca da Sibila.

A caracterizag@o da voz do poeta-her6i, de um ethos heroico, nacional e representativo
de toda uma coletividade de acordo com o capitulo quatro e como fez José Luis Borges e José¢
Lezama Lima pelo movimento de uma expressio americana’’, é percebida também por essa
incorporagdo da oralidade nos versos livres de ritmo rapido e imagético. Os signos graficos
desse e dos demais diagramas mantém a ligag@o sintatica com os versos anteriores sem perder
a coeréncia com aquilo que esta sendo narrado e nem se afasta da ordem semantica fundada
no desenvolvimento temporal entre o dado linguistico e o iconoplastico. A disposi¢@o espacial
dessa escrita-visual estabelece uma fun¢do indicante de maneira que as formas se interajam. A
estrutura sintatico-semantica nao esta focada s6 na organizagao linear das operagdes logicas,
mas na reordenacao da linguagem de modo que a imagem literaria acrescente sentido ao texto
no tocante as interpretagdes inacessiveis e em razao de a poesia gerardiana estar nesse limite
da sucessao temporal, o de buscar nos canones o conteudo ¢ a forma no que se propde como
novo mesmo que isso pese na aceitagdo pela critica brasileira. E justamente ai que reside esse

projeto poético contemporaneo ao adotar o estilo épico-lirico permeado a escrita-plastica, pois

97 O ethos latino-americano ¢, fortemente, marcado pela voz do enunciador quando este representa toda a sua
nacao tanto pela figura do “sur” gaucho em Poema Conjectual, de José Luis Borges, como o “sur” barroco, de
José Lezama Lima. Os autores desenvolvem um estilo de escrita que nao esta concentrado na imitacdo de um
real, na mimese aristotélica, mas na representacdo de uma realidade onde a forma sobrepde cada temporalidade e
um discurso, retoricamente, constituido ao mesmo tempo que une o seu sentido com as varias estruturas que
superam as suas proprias contradi¢des. Em Figuras modernas em las letras latinoamericas, Martinez (2008),
assegura que essa manifestacdo, denominada de “Movimento I La expresion americana”, inicia com a disjung¢do
entre historia e escritura visto que a voz que enuncia ndo ¢ um sujeito historico e sim de um sujeito metaforico
como um personagem conceptual instituido pelo texto, produzindo expressdes de efeito sintético e estabelecidas
durante a producdo, a recepcdo ¢ o alegorico. Um projeto metaforico em que o historico se posiciona no nivel da
imaginagdo, e o passado e presente se fundem no mito da origem com sintaxes capazes de desterritoriolizar seus
supostos para engendrar por um hibrido apto a produzir esse movimento. Mobilidade que leva Gerardo Mello
Mourao a se aproximar dos escritores e dessa literatura ao trabalhar com os mesmos intersticios em Os peds.
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nem sempre a palavra estd na condi¢do verbal e sim no subenunciado imagético como mostra

a estrofe abaixo que sequencia o poema anterior:

XMmoR
ds

a Jo
amanZL

m
4
R,

..

Pois também tu

que mordeste o favo do amor
quem, se tu clamasses, te ouviria
para a viagem

as catacumbas deste coragdo?

S6 os viajantes do pais da morte
nos diriam tudo.

(MOURAO, 1999, p. 45-46)

Como o triptico externa a saga do poeta-heréi, desde a genealogia de seu cla e do povo
americano até a busca pela poesia revelada, a escrita reflete um poema de viagem ao adotar,
pelo aspecto teltrico da linguagem, um sistema linguistico cultivado pela conjuntura verbo-
visual, permitindo-nos colher dessa terra poética um extremo jogo formal hibrido. O que
presenciamos ¢ uma escritura que tem certa autonomia para compor imagens provindas da
inventividade o que possibilitou inserir palavras e expressdes com novos significados nesse

epos, consentindo, por meio da estrofe visual, a leitura linear e a tabular. No primeiro caso, 0s

%8 Para entendermos essa estrofe figurada que se materializou na associagio entre texto € imagem com a origem
que remonta a Antiguidade Classica, os tragos geométricos da cruz foram feitos para efeito de leitura e analise da
estancia além de fazer referéncia a Rabano Mauro, abade do periodo da renascenga carolingia, onde as letras
dispostas e do meio formam a cruz, técnica epigramatica advinda do poema “O Ovo”, “Asas de Eros” e “O
Machado”, de Simias de Rodes, poeta grego do século IV a.C. Estrutura que foi retomada, posteriormente, por
Marllamé, Apollinaire e os poetas concretistas como Haroldo de Campos, Augusto de Campos e Décio Pignatari.
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versos “‘amor/de/amado/amante” reforga, por via da aliteracdo, a voz subjetivada mediante o
ser invocado. Entretanto, o seu contetido, em consentimento com os demais signos escriturais,
detém-se da forma historico-social e mitica do enunciador frente ao tempo narrado o que
assegura afirmar que essa estrutura nao reflete o estilo romanceado da grande épica conforme
propde a tese lukacsiana (2000, p. 23-69) das formas da grande €épica, mas sim a afirmacao do
estar um no outro no um com o objetivo de recuperar a tradi¢do e operar nos modos obscuros
da linguagem, de um olhar fixo no passado e concernir em uma estética contemporanea. Ao
focar na interpretacdo pela leitura tabular e, de acordo com as linhas tragcadas, propositalmente
no poema, encontramos, por semelhanca, o simbolo da cruz, contendo o prefixo “ad” usados
nas locugdes latinas com o significado de movimento e aproximagdo acrescentado ainda dos
vocabulos “amante e “amor” ou aquele que direciona o amor a amada no infero. Pelo contexto
apresentado, sdo palavras sufixais (“amado” e “amante”) derivadas do primeiro verso “amor”,
dando origem aos paralelisticos anaforicos fonicos pela repeticdo do som breve do alpha /o/,
letra inicial do nome de Apolo.

A associacdo de ideias produzidas por essa conven¢do da imagem do crucifixo, fruto
do carmen figuratum dos textos renascentistas, revela, juntamente com os outros termos, o
sentido oculto do poema, o arquetipico do centro pela criagdo do elemento totalizante através
do sagrado para ser visto e meditado durante o processo de leitura o que reforga ainda mais a
imagem da catabase do poeta-herdi ao mundo inferior e da ressurreicao de toda a sua tribo por
meio da concepgao religiosa do orfismo. Em relagdo ao simbolismo do centro, a cruz ¢ ainda,
para Paul Zumthor, a figura macrocosmica do homem o qual estd representado no poema pelo
caminhante adorador que canta para a musa-mulher “que mordeste o favo do amor”, o amor
crucificado e interrompido pela morte, o amor que estd simbolizado, no lugar da rosa mistica,
pela imagem escritural do “a” no ponto central da cruz. Esses enunciados soam da flauta, do
sopro profético direcionado para a sibila morta e esta pudesse entdo chama-lo (“quem, se tu
clamasses, te ouviria”) para trazé-la de volta e repousar no mais profundo de seu coracdo ja
que essa imagem Orfica expressa, liricamente, o estado subjetivo dessa realidade representada.
Nesta mesma linha de pensamento, o da relagdo sintatico-semantica da imagem escritural com
a plastica, Roland Barthes (1990) argumenta que a palavra tem a liberdade de significar outra
coisa por ser o indicante linguistico e estd sempre como linguagem expressiva e visual a partir
do momento que se encontra sob uma atividade criativa. Vale ressaltar que, a configuracdo da
estancia detém de versos verbais e nominais que reproduzem a expressividade e a visualidade

do perecimento da amada, pois, ao ler o poema no sentido vertical, principalmente, pela haste
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da cruz, o enjambement “mor” se completa com o ultimo verso “te” para formar o vocébulo
“morte” o que representa o dissabor da auséncia, da perda e do resgate.

A cruz ¢ um simbolo mitico. Pelo fato de surgir em uma imagem-texto e estar inserida
no canto 1° (dez), de “O pais dos Mourdes”, que narra a busca pela amada na terra dos mortos
(Gerardo/Léa, Orfeu/Euridice, Dante/Beatriz), ela passa a ser descrita ndo s6 pelo significado
primdrio ou secundario da iconografia da ressurreicdo, mas sim a partir de uma interpretacao
iconologica de Erwin Panofsky (2017, p. 17-44), dos principios helenisticos da arvore da vida
e do mundo subterraneo porque os valores simbdlicos dos grafismos gregos proporcionam
essa visibilidade como um microtexto. Isso quer dizer que a imagem visual € o texto que esta
ligado ao macrotexto, ou seja, ao canto por inteiro através da materialidade significante posto
que as letras e os numeros na poesia de Gerardo Mello Mourdo se remetem ao frivium para
desenvolver a linguagem épico-lirica e verbo-visual pela estética renovadora. Logo, como os
elementos estdo inseridos na imagem, ¢ possivel desvelar o conteudo que ela carrega mesmo
com a adoc¢do de formas visuais ao convocar a dialética da palavra com a plasticidade através
da sintaxe e semantica do proprio discurso retérico-poético. Saindo do contexto do primeiro
poema-livro, passamos para as imagens simbolicas de “Peripécia de Gerardo”, a da relagdo do
pictograma com o texto poético pela metafora da navegacdo e sua afirmagdo enquanto poesia
e imagem. Portanto, o exemplo mais sugestivos da leitura e da imagem ndautica ¢ a rosa-dos-

ventos:

Depois achei muitos corvos marinhos
matei deles a béstia
adiante meia-légua me anoiteceu
surgia a par de umas arvores onde estive
noites contigo — eras ali
formosa como a terra e a terra
— conta Pero — era
a mais fermosa que os homens viram
toda cheia de flores e o feno
da altura de um homem
e eu te pastei em nuca e cona
o feno e a flor.
(..)
— e todos
espantados de formosura
desta terra
comego apenas
de teus pés
de onde
a bussola pasmada o poeta
espantado de tua formosura
pergunta a tua estrela o espanto
de tua formosura:
em material de estrela o dedo encandecido
na pagina do chao do céu do mar
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e a gaivota e a garca e o bufalo
te constelam
amada

boreal.

(MOURAO, 1999, p. 252-253)

No canto KY’ (vinte e trés), como podemos ver, os versos escriturais se fundem com a
imagem plastica da rosa-dos-ventos pelas propriedades fundamentais como a forma e a cor o
que faz com que se consolide no poema por meio do grau de iconicidade. Essa imagem advém
das convengoes culturais da navegacgdo além de ser o simbolo que direciona o poeta-heroi do
caminho das 4guas para a terra délfica como o vocébulo amor que o direciona ao hades. Ao
observar a estrela de quatro pontas e os pontos cardeais (leste, oeste, norte e sul), percebemos
que formam o eixo caminhante do navegador o qual se configura no quadrante fogo, ar, terra
e agua. E nestes dois ultimos que reside a interpretacio plastica ao manter a ligagio por
similaridade com o real representado para afastar qualquer tipo de abstragdo. Isso nos mostra
que, ao ser transmutada ao texto pela metafora ndutica, como foi abordado no capitulo oito, a
imagem passa a ser uma invengao poética até porque as letras que a compdem sao as da musa-
mulher agora mitificada, sobretudo, por ser a quem a voz enunciativa se dirige para descobrir,
atonito de graciosidade, a terra em que esté atracado (“‘a bussola pasmada o poeta/espantado
de tua formosura/pergunta a tua estrela o espanto/de tua formosura”).

Como o poema-livro “Peripécia de Gerardo” ¢ a metaforizagdo do transcurso teltrico
entre a passagem Orfica e a da escritura revelada, a rosa nautica, a partir de sua decodificagdo,
estabelece-se na poesia pelo didlogo de sua imagem com a palavra através dos significados ja
evidenciados pela sua correlagdo com a estética. José Geraldo Nogueira Moutinho (1999, p.
269-271), aponta que essa retomada aos grandes sopros €picos do passado tem como objetivo
a recuperacao da tradi¢ao dos aedos que sabiam relatar os ciclos aventureiros sem retirar os

efeitos da linguagem e, nesse ponto, concordamos com o critico, pois a beleza dos versos esta



272

na razao direta do contetdo com a forma verbal e ndo escritural. Quanto a esta sistematizagao,
faz-nos pensar no plano material e transcendental do homem e no plano da criacdo artistica
porque a conotagdo do verso assindético “na pagina do chdo do céu do mar” nada mais ¢ do
que referéncia ao espaco do poema e do significante ao proporcionar a visualidade imaggética.

No eixo perpendicular da rosa nautica, a intersec¢do da linha horizontal (LE) com a
vertical (EA) configura o formato da cruz grega. Assim, a estrela exterior inscrita no circulo
(LAEAAE) e a do interior no quadrado (LEEA), levam-nos a perceber o simbolo totalizante
da orientacdo, da sintese e o da medida entre o divino e o terreno consubstanciado nos quatros
segmentos ritualisticos da cultura primitiva tais como o quadrado, o circulo, o triangulo e a
estrela. A interseccdo destas figuras geométricas pelas linhas retas da cruz faz ascender outra
vez o simbolismo do centro para ascensdo do universal com o regional. E da mio candente do
poeta-heroi que nasce toda a poesia ( “em material de estrela o dedo encandecido”) e a qual
expressa a total harmonia do microcosmo e do macrocosmo. Essa perfeita harmonizagao
geométrica, na visao panofskyiana, se enquadra dentro da teoria das proporcdes e, no que se
tange a arte medieval, esta era o requisito da criacao artistica de base racional para a beleza
estética. Portanto, a imagem dos trés arcos circulares” que dai depreende se relaciona com a
do céu e da arvore césmica pelo sopro divino (o ar) enquanto o quadrado, ao lado da cruz, sao
simbolos dinamicos terrestres, implicando na solidificagdo do fazer teltrico pelos elementos
alquimicos; ja a imagem estrelar ou estrela de quatro pontas ¢ assim o insight materializado
(“te constelam/amada boreal”), e o triangulo ¢ o simbolo da presenga divina em atividade, ou
seja, o fogo da atividade intelectual em agao.

Pelo fato de o pictograma estar inserido no texto poético, os seus grafemas L, E, A se
consubstanciam em trés tercetos circulares engendrados pelo verso Léa convertidos para os
elementos da rosa nautica que leva o poeta-her6i ao oraculo de Delfos. Isso demonstra que os
significantes junto a forma plastica da rosa-dos-ventos criam o sistema de relagdes dentro dos
enunciados cujo plano expressivo da linguagem, o da purgacdo em busca da escrita sagrada,
se sobressai ao plano do conteido da imagem. O jogo morfo-visual e semantico permite essa
condi¢do metaforica do navegante e reafirma o carater autotélico do poema. Nessa dindmica
estabelecida pelo movimento circular, as letras dos versos da linha vertical (AE) indicam o

caminho norte-sul com referéncia a ordenacdo temporal celeste articulada ao eixo de rotagao

9 A teoria dos trés circulos teve um papel de extrema relevincia na Renascenga ao fundir a linha da cosmologia
harmonistica com a arte, passando a expressar, a partir da tese das proporgdes, a interpretagdo metafisica do
homem (PANOFSKY, 2017, p. 128). Essa imagem dos trés arcos circulares, apesar de ndo representar o rosto
humano como era no periodo renascentista, ¢ estabelecido no poema de Gerardo Mello Mourdo no desenho da
rosa nautica onde o primeiro circulo ¢ assentado nas vértices (LAEAAE), o segundo € o cruzamento das estrelas
que, de suas pontas, formam tridngulos, e o terceiro ¢ o ponto central para dai se configurar o sagrado mistico.
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da terra, e os glifos LE correspondem ao percurso oeste-leste com uma mengao a ordenagao
espacial terrestre que representa o por-do-sol, a “amada/boreal”, exaltada no final do poema.
Esse cruzamento ¢ realizado sob a orientagdo total que coloca o enunciador, mesmo estando
em alto mar, em consonancia com a terra ao trazer, pelo verso enumerativo e polissindético, o
bufalo como animal para marcar o seu imanente mundo telurico (“e a gaivota e a gar¢a e o
bufalo’). Portanto, a ordenagdo temporal e espacial, além de indicar os pontos cardeais e estes
os elementos do universo, ¢ também o espago organizador da estética do poema pelo estilo do
Diario das Navegacoes ( “eras ali/formosa como a terra e a terra/— conta Pero”) visto que a

estrela de cinco pontas surge para confirmar essa simboliza¢do da escrita criativa:

E pelo lago
do céu pisando estrelas
até
a lapa do mundo galopavam
os cascos faiscantes:
um dia sobre as areias de Paranagua
caminhava uma estrela:
para tua cabega
aluguei uma estrela

A

no céu curvo e profundo
fundiu-se ¢ resta
a gléria moribunda

de sua coma

desde

até
e um dia me disseste:
“faz um milagre”

escrevia com o dedo sobre a pagina
“faz um milagre” — pedias
escrevia com o dedo sobre a areia
arima de seu nome —
“faz um milagre”
e o dedo incandescente ejaculava cometas
arima de seu nome

(MOURAO, 1999, p. 353-354)
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Em “Rastro de Apolo”, a imagem estrelar reaparece por um pentagrama e representa,
tanto no plano simbolico-mistico como no pitagorismo, a figura do poeta-microcosmo. No
campo da atividade criativa, ele € retratado pelo universo objetivo-subjetivo de ser consciente
de si mesmo e por exprimir a propria imagem no discurso retorico-poético. Ao manifestar-se
por um diagrama cdsmico, apresenta-se na forma de seu conteudo, nesse ser que sai a procura
da liberdade da palavra. O poema € o universal, o0 macrocosmo, uma vez que materializa todo
esse mundo pela estética individual o que lhe acorda uma linguagem lirica dentro dessa saga.
A unido dos trés elementos ¢ percebida no instante que subscrevermos um circulo na imagem
pictural, pois o significado da autorrealiza¢do do poeta-her6i mediante o seu desejo da escrita
torna-se visivel, principalmente, ao representar o ideal classico da beleza através da estrutura
dos versos e nas propor¢des de suas imagens visuais pelo pensamento racional que visa mais
a forma formante do que a condicao humana. Percebemos, a partir dai, uma alusao ao desenho
de Leonardo da Vinci, O Homem Vitruviano, pois a estrela evocada ¢ referéncia a imagem do
ser humano em autorrealizag¢do (“para tua cabega/aluguei uma estrela”) até porque o desejo
do viajante ¢ concretizado no sitio de Apolo ao lado da musa-mulher (“faz um milagre”) e do
deus a quem busca, indicando o caminho ao processo criativo da nova escritura (“‘e escrevia
com o dedo sobre a nova pagina”).

A esse respeito, a do mito presentificado e de uma anacronicidade ao fazer um salto do
imagindrio simbolico a imaginagdo criadora na literatura contemporanea, Bruno Tolentino
(1998) diz que, o que faz o poeta Gerardo Mello Mourdo nessa obra ¢ cotejamento dos tempos
que se entrelacam e se mostram cambiantes a servico do passado além de celebrar a emocgao
como sub species aeternitatis'®. A natureza de seu discurso da forma e da linguagem se torna
essencial e universal ao adotar o percurso poético da viagem na mesma categoria do espago
do poema, revelando esse jogo textual com as palavras e os simbolos pela metafora e o efeito
visual. Se o poeta-herdi estd na ilha de Delos e o objetivo € chegar ao “céu curvo e profundo”
pela Candida rosa, ao centro paradisiaco, logo, esse seguimento visual e simbolico ¢ marcado
na pagina pelas pontas do pentaculo onde a parte superior, representada pela letra “€”, e de
valor cinco no sistema alfanumérico grego, ¢ o elemento éter, o0 cosmo ou a quintesséncia
sagrada. Esta, por sua vez, controla as demais vértices como a do grafema A (a terra) e o a (a
agua) onde as trés letras formam o nome “A€a” (Léa/a metafora da volatilidade), e as pontas

inferiores sdo o ar e o fogo, chegando a harmonizacao (3+2=5) tanto da unido e da fecundacao

100 Tradugdo nossa: “Sob o aspecto da eternidade”. Essa expressdo é empregada no sentido inventivo da palavra
para designar que o sentimento e o processo criativo estdo descritos pelo universal ndo dependendo da condigéo
espaco-temporal da realidade para significar e sim a partir daquilo que ¢ criado uma vez que a obra de arte ¢ em
si uma sub species aeternitatis.
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do céu e da terra (Poeta/Léa) como ao principio fundamental da perfeicdo estética pela nocao
classica e helenistica dessa simetria no novo (“e o dedo incandescente ejaculava cometas/a
rima de seu nome”). Essa nocao de forga, de beleza e de fecundagao pelo ternario amor-sexo-

morte, como citado no inicio do capitulo, ¢ marcada pelo simbolo telirico do lambda ()):

Pois conheci Menelaus Gordon e Paris Alexander
e Francisco Luis e Alexandre Mourao
e fui colhendo os inventarios e os botins
uma palmeira em Delos
uma palavra em Delphos
€ uma noite contigo

— e estas
foram minhas herangas, Apolo,
¢ uma viola serrana e dela guardo
a serenata e a serra
e dessa noite um beijo:
pois herdeiro de um beijo
beijo a flor

cata casta cata

Léa

(MOURAO, 1999, p. 348)

Como estamos vendo, os signos visuais caminham junto com 0s signos verbais por sua
semelhanga para que a relagdo sistémica entre o plano expressivo e o plano de contetido se
mantenham nas mesmas ideias semanticas. Com isso, a fusao da saga com o lirico e a do mito
com a poética ganha forca pela significacdo de suas multiplas formas porque o resultado dessa
comunicagdo decorre dos valores de suas reciprocidades e ndo das particularidades. Assim, o
lambda, o “L” na lingua latina, corresponde, ao lado do alpha, o nome de Apolo. Em alguns

101

cantos ele surge dobrado'™ para entdo indicar o simbolismo da for¢a e do processo de criagao

tanto da musica que aparece ligada as notas musicais ( “clave de lua e lambda e Léa/l/ e si la
sol fa mi ré do/redor”) quanto a construg¢do da poesia ao colher, no umbigo do mundo, “uma
palavra em Delphos”. Portanto, o que se destaca nesse simbolo grafico ¢ a sua ligagdo com o
simbolo alquimico da terra e com a forma-significado do ideograma chinés “ A o qual esta

ligado a imagem do masculino e, ao associd-lo com o poema, passa a significar o “homem da

terra” ou “Apolo-homem”, reforcando ainda mais a voz telarica do enunciador. O concretista

101 Cf, Canto ka’, de Rastro de Apolo: “Apple Apfel, Apol Apollon/Aballos Apollos” (MOURAO, 1999, p. 398).
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Haroldo de Campos, com base na ideogramizagio poundiana'®?, revela-nos que a énfase dada
a visualidade ¢ a mesma comunicagdo manifestada pela estrutura-conteudo e que ¢ articulada
quando a sintaxe sintético-ideogramica se associa com a sintaxe 16gico-discursiva dos versos
escriturais. A relagdo instituida da letra grega pelo ideograma ocorre entao pela personificagao
de Apolo em ser humano e do poeta-her6i nesse deus-mitico uma vez que seu chamamento,
marcado pelo vocativo “foram minhas herangas, Apolo,/e uma viola serrana e dela guardo”,
deixa-nos claro que o inventario ¢ o da criagdo poética, pois o som da viola serrana € o ritmo
do poema que esta em processo de construgdo, da sua inventividade que parte da imagem de
si (“e sou a minha propria invengdo”), passando pela a da terra 6rfica ( “ao inventar, Apolo, o
rastro/de teus pés no chdo de Orfeu”) até chegar a Omphallos para cantar a palavra profética

103y E sobre a palmeira em Delos que ele constitui o

(“e inventei este deus e este pais
inventario genealdgico ao vincular as qualidades dos guerreiros gregos Menelaus Gordon e
Paris Alexander com os botins sertanejos de Francisco Luis e Alexandre Mourdo pelo ethos
heroico além de trazer os atributos da beleza da musa-mulher pela aliteragdo “cata casta
cata/Léa”. A este respeito, os simbolos, as figuras geométricas e as letras gregas, onde quer
que estejam e, aqui parafraseamos Roland Barthes (1990), se fazem sempre como signos

posto que a escritura do autor adota o sistema pluricodigo para a consubstanciacdo da imagem

visual com a verbal:

Nascido em minhas maos um nome busco
para teu seio — Mirabelos —
um nome-proprio
para a touceira
de madressilvas
de tuas coxas — Delta-Delphuvia

A~

Aqui, Apolo, venho
fundar o nome das partes de seu corpo
onde fundaste

102 Na literatura brasileira moderna e contemporanea, além dos poetas concretistas, Gerardo Mello Mourio e
Marcus Accioly com Sisifo (1976) tomam esse método para estruturar os poemas-cantos de suas obras e atribuir
tanto a linguagem épico-lirica como a simbdlico-mitica ao estilo de Ezra Pound em Os cantos (2006). O poeta
norte-americano condensa, em todo o poema, a perspectiva epicizante e universal da cultura humana e coloca os
ideogramas no mesmo nivel do texto uma vez que representa a combinagdo das coisas ou significa “a coisa ou a
ac¢do ou situagdo ou qualidade, pertinentes as diversas coisas que ele configura” (POUND, 2013, p. 28).

103 Cf. Canto 10" (onze), de “Rastro de Apolo”.
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teu tempo e teu pais
e aqui
em tua data e em teu sitio

)

o poeta se 1€ — e a decifrada vitima
imola o imolador e entre

os outros deuses

ocupa o seu lugar:

pois somos, Dionisios,

Apolo, somos

as ovelhas de Deus e o deus que tange
os cordeiros nos montes da Tessalia:

€ em mar e monte

e em ribeira e rio

(MOURAO, 1999, p. 342)

A visualidade do material ndo escritural ¢ explicada pelo proprio texto que lhe atribui
linguagem e tema através dos caracteres diagramaticos das letras “A” e “0” pela sua qualidade
iconica e de sua organizacao espacial no poema. Dessa maneira, os grafemas sao ideogramas
bem ao estilo de Ezra Pound os quais conotam o simbolo helenistico da porta e da mao visto
que o significado ¢ dado pela imagem ao inserir, entre o delta maitsculo e minusculo, o sinal
diacritico (~) do simbolo cultista. Este, por sua vez, representa a igualdade e a veneragdo do
poeta-hero6i ao deus grego, sacrificando-se para fundir a sua arte poética do tempo de antes, a
do espago do sitio do desejo, com a palavra inventada no hoje, uma linguagem instituida a
partir da dimensdo e gradagdo hibrida fornecida pelo tempo (“o poeta se lé — e a decifrada
vitima/imola o imolador”). Essa tradi¢do no novo ¢ o novo na tradicdo na poesia de Gerardo
Mello Mourdo ¢ marcada com a saga e a estrutura verbo-visual para prevalecer na sua poética
a autonomia da linguagem e da forma de modo simultdneo pela sucessdo temporal. Isso faz
com que o poema, por meio dos ideogramas, assume uma estética dindmica e isomorfica em
uma espécie de metafora criativa ao lado das estrofes verbais ja que o seu significado ¢ dado a
medida que a forma avanga. Em uma de suas notas, Gerardo Mello Mourao (1999, p. 281) diz
que a significa¢do, advinda da simbologia da porta e da mao, estd relacionada com o ato de
abrir e criar, remetemo-nos ao principio conceptualista do amor, do sexo e morte, pois 0 verso
“de tuas coxas — Delta-Delphuvia”, antecedido da imagem-palavra, auxilia na interpretagao
do delta como simbolo da reprodugdo gestado pelo aspecto artistico apolineo-dionisiaco da
criacdo ( “pois somos, Dionisios, Apolo”), o da arte fecundada desde os montes da Tessalia,
passando pelo sertdo nordestino até aos rios e ribeiras do continente latino-americano.

Para obter o efeito da visualidade do ideograma pela metafora da criagdo e do discurso

da forma, a expressdo imagem-palavra ¢ empregada nesse contexto quando a substitui¢do da
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sintaxe verbal pela sintaxe visual ocorra de maneira que uma ndo elimine o sentido da outra
porque a materialidade grafica oculta o seu proprio conjunto de significados. Esse ocultismo
do conteudo ¢ resultado da estrutura morfologica do triptico ao sintetizar os valores do mundo
antigo com os da tendéncia contemporanea pela linguagem cléssica. Ao condensar toda essa
cultura literaria, o escritor procurou dar lugar ao homem no universo pela figura do poeta e da
capacidade de peregrinar pelos trés mundos, de recuperar a arqueologia dos mortos, o mundo

classico e a modernidade sem impingir a trindade homem-deus-poeta:

(MOURAO, 1999, p. XI)

A ilustragdo Gerardo Mello Mourdo visto por Darcilio Lima, de Darcilio Paulo Lima,
pintor e desenhista de vertente surrealista, ¢ uma espécie de epigrafe visual que sintetiza a
matéria dos trés poemas-livros e expressa a experiéncia mitica do poeta-herdi. A imagem ¢
interpretada sob o plano composicional e no nivel da linguagem como autoafirma¢do em que
o significante visual é evocado pela sua contextualizagdo com Os peds. Logo, a relacdo dos
significados e do processo criativo ¢ perceptivel com as chamas das velas onde o fogo designa
o espirito cientifico da criacdo, e aqui tratamos da estética, pois as chamas sdao os operadores
da imaginagao literaria que, conforme a mitopoética bachelardiana, se convertem em imagens
poéticas por meio da palavra ou do cédigo visual. Pelo fato de estarem nas duas extremidades,
a esquerda e a direita, ou de manter relacdo com o mito da queda, o fogo que sustenta o monte

mistico ¢ o simbolo ubiquo do centro. Esse axis mundi é uma alegoria da montanha cosmica
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que liga o reino inferior, o plano terrestre simbolizado pela linha pontilhada formado pelo
triangulo equilatero maior, ao reino superior, o plano espiritual configurado pelas trés esferas
concéntricas. No cume encontra-se, envolto por um lirio de luz, a imagem do poeta-heroi, e os
seus pés Osseos enraizam a terra da montanha, o que reafirma a forga teltirica da arte poética,
e os arcos circulares correspondem a energia divina. As trés esferas significam a protecao
divinal que traz a inscrigdo “Sitael”, o anjo patrono do universo e, por retratar o umbigo do
mundo dado que a imagem do poeta esta no meio do tronco da arvore cosmica, como vimos
no capitulo nove, os galhos passam a reportar a vestimenta do cantador do sertdo nordestino
que se funde com a do aedo medieval. Com essa descri¢do iconografica, o tridngulo maior e o
menor simbolizam a divindade e a harmonia da montanha com a figura do poeta como os
simbolos da ascensao, chegando aos mesmos principios do ternario da construcao de 4 Divina
Comédia, de Dante Alighieri. O fato de representar o poeta-her6i sem a boca ¢ a designacao
da imagem do inventor da palavra ja o labio abaixo, associado pelo elo sinestésico ao fogo, ¢
a simbologia da lira de Apolo enquanto a flecha atravessada ao universo ¢ a transfiguragdo do
arqueiro, o deus-Pythio, que traduz o verbo original e sua for¢a criadora pelo logos e através
do sopro (spiritus). Dai a relevancia da metafora do sopro para a configuracao da linguagem
do poema e de adequé-lo ao grau mais elevado da experiéncia-consciente construtiva, da
capacidade de edificar, por meio da razdo ou do phatos apolineo, a sua forma. Portanto, a sua
poténcia inventiva reside nos conceitos estéticos orteguianos onde a nova arte ¢ elitista ou
incompreendida pela maioria devido a ndo preparacdo do publico para receber essa estrutura
anacrénica o que causa estranhamento a critica literaria. Abdias Nascimento (1998), nesta
mesma linha de pensamento, afirma que dentre as muitas correntes da poesia brasileira
recente, o escritor cearense foi um fazedor de verso solitario, o fundador de mundos ao viajar
no espago-tempo para tomar o poema como uma invencao primeira. Assim, tais consideragdes
tornam-se validas uma vez que Gerardo Mello Mourao convoca a cultura antiga no contexto
atual por uma linguagem épico-discursiva em torno da saga para alcangar o verbo original que
¢ a sua propria escrita.

Considerando a manifestagdo cultural de cada época ao procurar revelar sempre a nova
arte por uma vertente artistico-literaria, a poesia gerardiana, ao contrario dos modernistas, nao
foi contra a arte antiga, mas empenhou mergulhar nela e extrair o que ha de mais novo, uma
escrita plastica onde a imagem poética ¢ vista pelos parametros da visualidade para deslindar
a constituicao estética alimentada por uma vanguarda criacionista que busca na linguagem e
no estilo inventado a libertagdo de uma significagdo univoca. Esse edificio metonimico ¢ a

configuracdo de uma expressdo propria, de um poema-linguagem em que a poesia estd como
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jogo formal de imagens criadas na obra como produto verbo-visual singular. Ao articular em
seu discurso poético a forma e a matéria de autores classicos, o autor cria um paideuma que
organiza o pensamento criativo onde a carga mitico-simbolica ¢ oriunda do aspecto demiurgo
entre o divino e o terreno que, mesmo recorrendo a tradi¢do, nao deixa de descrevé-la sob os
principios da poesia recente, do sujeito fragmentado que busca a imagem de si para construir
toda a voz enunciativa. Portanto, ao se ver no outro, a sua linguagem aumenta a forg¢a de sua
func¢do poética pela heranga recebida da Antiguidade com o novo e inaugura essa consciéncia
escritural da imagem verbo-visual estruturada sob uma cangdo em forma, a de um ped como

hino homérico a Apolo.
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11. O VERSO VERBO-VISUAL

Como sabemos, Os peds ¢ uma producao literaria que teve inicio na década de 60 e
finalizou somente no final dos anos 70 com a publicacdo reunida dos trés poemas longos em
1982 quando o movimento da poesia brasileira passou a se centrar numa instabilidade artistica
onde a questdo da estética ficou a cargo do estilo individual de cada autor. Embora haja, por
parte da critica, a conviccdo de que essas formas se abeiraram da exaustdo ou do fim do
poema pelo fato de ndo tratar das estrofes e dos versos tradicionais voltados para tematicas
sociais e humanas, a poética de Gerardo Mello Mourdo preocupou-se, justamente, nesse sinal
de desagregacdo, de afastar de uma escrita que registrasse s6 os problemas da realidade para
experimentar novas estruturas detidas de um discurso da linguagem o qual fosse resultado da
imaginacdo criadora sem condenar a existéncia da figura do poeta. Dentre as composi¢des de
propensdo contemporanea que aproximam os poetas atuais a mesma tendéncia, porém negada
pelas épocas que os antecederam, € a altercacdo hibrida que os autorizaram a dialogar com o
proprio tempo e com os valores tradicionais na tentativa de instituir uma identidade junto com
a crise existencial do homem poés-moderno. A atitude de experienciar a nova poesia o levou
ao aprofundamento do triptico e de dissemina-lo como uma sintese formal das varias tensoes,
de seu dinamismo de determinar o regional pelo universal com o simbolismo mistico, da
necessidade de uma estética que estabelecesse a comunicacdo entre o enunciador e o leitor
através da matéria e da forma. Considerando o instante da redefini¢cdo das palavras no corpo
do poema para extrair as devidas significacdes, alguns de seus cantos perfilham versos verbo-
visuais que ganham uma performance fruto desse periodo, mas que ndo deixam de interpelar o
épico-lirico ao seu conteudo teltrico por meio das estrofes imagisticas que carregam em si 0
texto-imagem, fornecendo-nos as imagens poéticas carregadas de uma leitura regionalista e
helenistica.

O processo de construgdo que da corpo material aos poemas ¢ a criagdo combinatdria
de palavras que se afasta da mera colagem textual para dar vida ao triptico uma vez que adota
uma estrutura poematica sinestésica ao refletir o espago poético e o rigor da linguagem. Assim
como os simbolos gregos, a distribui¢ao dos versos no espaco da folha ¢ um elemento vivo a
tal ponto que lhe dé a esséncia da propria poesia, pois culmina na configuragao e interpretagao
significativa da metafora do sopro, da nautica e do caminho ao construirem a imagem telirica
que rege toda a viagem do poeta-heroi até a ascensao da palavra. Isso nos diz que a forma esta

aquém do sistema convencional por ndo retratar apenas aquilo que foi percebido como fungao
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referencial e linguistica para a formagdo dessas imagens e, para que tal modo acontecesse, o
autor utilizou, criadoramente, de um projeto poético audacioso, reduzindo a condi¢ao do real
no aprofundamento do ideal a fim de retornar as origens pelo novo despojamento sintatico e
semantico, o do verso verbo-visual. Octavio Paz (2012, p. 21-36) v€ nessa iniciativa, a de
superar o estilo comunal ou histdrico, a oportunidade de tornar o poema em um objeto unico,
de recorrer a técnicas e invengdes que so servem a seu criador e ao texto criado. A partir dai,
leva-nos a perceber que a poesia gerardiana ndo deve ser sintetizada, unicamente, na pessoa
empirica do poeta porque, apesar de buscar a historia e a figura heroica da sua estirpe para a
construcdo da saga épica e da identidade nacional, ele ultrapassa essa condi¢do ao instaurar a
imagem de si na voz do poeta-herdi ao adotar palavras feitas de cor, de um lirismo subjetivo-
objetivo e do som ou ritmos inseparaveis das qualidades plasticas e sonoras. Ao falar dessa
propriedade pléstica estamos nos referindo a condi¢do estrutural da estrofe pelo verso-grafico
como sendo a forma e a imagem para revelar sua unidade estética e poética mesmo articulado
por ideogramas, pictogramas ou signos de outras linguas a fim de chegar ao verso imagem
capaz de desvendar o significado do poema como esta presente no canto A" (trinta) de “O pais

dos Mourdes™:

e o trom de seu bacamarte de boca de sino

e 0s sinos dobraram por duzentos mortos

e os soldados de Xenofonte — Anébasis — nao podiam
dormir por causa da tristeza e da saudade

ov Ju'ra'c/‘oevo:. ka Vevdecvy vnmo
Avnng kai notrou patgcdav

“ouvindo o tiro, nds que estdvamos na luta, corremos
e achamos nosso irmao morto e nao pudemos mais dormir
ali o deixamos

(..)

€ em noventa noites o sertdo

espreitado palmo a palmo conheceu

o 6dio sabio e inttil de meus olhos:
terral, aracati, nordeste, graviuna, todos
os ventos do pais dos Mourdes a crina
de meu cavalo conheceu.

(MOURAO, 1999, p. 102)

A ocorréncia da estrofe em seu estado verbal com a imagem do verso no sentido visual

realiza-se no plano expressivo e no plano de contetido. Ao apresentar o episodio objetivo-
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subjetivo mais elevado dessa saga, tornam os grandes feitos da linhagem do poeta-herdi em
imagens coexistentes do ethos heroico ao articular essa imagem grafica, sintaticamente, aos
signos verbo-visuais ( “ndo podiam dormir/por causa da tristeza e da saudade”). A interagdo
¢ decorrente da parafrase estilizada!®* de Andbase, de Xenofonte, em analogia a Alexandre
Mourdo, guerreiro ou semideus que, tomado pela célera impetuosa da morte do cla, vinga o
assassinato do irmao, externando o estilo épico ao retratar os fatos histdricos e a cultura com o
fundo mitoldgico que refor¢a o mito de fundagdo do discurso poético. A intengdo de encadear
a acdo objetivada com a mensagem grafica, mesmo usando de coédigos diferentes, ¢ a de
demonstrar que a espacialidade e a linguagem refor¢am o lugar do simbolico em razdo de os
signos serem de extrema natureza mediata e de se articularem sem romper o significado do
tellus porque ambos retratam a terra e o sentimento nacional pela lirica subjetivada (“o odio
sabio e inutil de meus olhos: / terral, aracati, nordeste, graviuna”). Com isso, a inser¢ao
grafico-visual enquanto verso ndo desqualifica o poema, pois as palavras advindas de outros
contextos se transfiguram em linguagem poética e esta transcende o proprio significado para
afirmar as imagens como poesia o que levou a Efrain Tomas Bo6 (1999, p. 135-138) asseverar
que a busca semantico-estilistica esta na representacdo verbal e na desobriga¢do da sucessao
temporal, permitindo a multipla forma e sua significacao.

A terra e o mito de fundagdo fundem-se como as imagens de “O pais dos Mourdes”
que s6 foram possiveis gracas ao poema que possibilitou o acesso a essa experiéncia entre a
histéria e a poética. Tal experiéncia ¢ atingida quando a poesia adquire a forma verbal e a
visual pela pluralidade de codigos ao articular o verso-grafico a expressividade do canto. Por
ndo dispor de maneira natural o carater simultdneo do telurismo adotado pelos signos gregos,
essa imagem ¢ alcangada com o discurso da forma que recorre as palavras articuladas, as que
0 poeta-herdi busca no oraculo de Delfos, para perscrutar o desenvolvimento espacial do
poema e dar a categoria de uma figura imagética formada. Isso significa que os signos verbais
abastecem a imagem poética da terra, da fundacdo e dos atos heroicos pelo trabalho temporal
ao revivé-las e negar a sucessdo do tempo porque esta ¢ sempre colocada no triptico peanico
como o instante presente no poema o qual oportuniza a criagdo de suas imagens. Ainda com
relacdo a sucessdao temporal, ela ocorre na capacidade de transfigurar os fatos historicos em
tecidos narrativos com o enunciador e pelas outras vozes mistificadas (“ouvindo o tiro, nos
que estavamos na luta, corremos/e achamos nosso irmdo morto e ndo pudemos mais

dormir/ali o deixamos”), e ¢ durante o devir que se promove as imagens poéticas que, de

104 Cf. Nota e tradugdo do autor. Andbase, 3, 1, 3: “ndo podendo dormir por causa da tristeza e da saudade da
terra” (MOURAO, 1999, p. 133).
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acordo com Damaso Alonso'%, as melhores imagens residem nessa transformacio, de buscar
a linguagem literaria que reflete e centre no conteudo dos antecessores e dos contemporaneos
como acontece com a imagem Orfica (Orfeu) e do viajante (Dante Alighieri e Jorge de Lima).
Quanto ao espago do poema, mencionado no paragrafo anterior, percebemos que a
metafora orfica e a da peregrinacdo passam a assumir uma relag@o indicial e simbdlica com o
significado dos signos plasticos. Estes sdo convocados e distribuidos como estrofes posto que
a espacialidade permite a inventividade da forma e da linguagem para criarem as imagens de
maneira que agem pela similaridade ou contiguidade na aparéncia visual em razao de muitos
versos-graficos ndo possibilitar, inicialmente, a expressdo linguistica e a retorico-poética. Um

exemplo € o da diagramacao do canto Ia” (onze), “Nénia da Sibila”:

Foi banida de nds a noite a mera noite
e banidos o0 medo ¢ a treva e o siléncio
da noite em que falavas.

Entanto as vezes quantas vezes

uma saudade chega e um instante parece
noite

eterna solidao de eterna noite

e teu ultimo poeta fere na pedra a boca
subito, lembrada de teu nome

= |

M

(Y
Q
3

g
>SS

(MOURAO, 1999, p. 51)

105 Octavio Paz, op cit., p. 25-26.
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Os cantos de “O pais dos Mourdes” sdo independentes e ndo seguem a sua ordenagao
tematica ao narrar ora a genealogia do narrador e os feitios heroico-nacionais ora os instantes
liricos ao rememorar a infancia, o irmio morto (o fauno'*) e a musa-mulher. No entanto,
todos tém algo em comum pela simetria mantida entre o texto e o recurso visual que sucedem
de modo simultaneo através do sincretismo formado com os simbolos interpretaveis e o estilo
o qual podemos chama-lo de escrito-iconica. Este modelo de escrita permite que o visivel e o
visual se integrem com a plasticidade dos icones gregos com o verso “caminho’” uma vez que
sdo representados como texto-imagem ao adquirir a significagdo orfica no momento em que o
poeta-heroi relata a cena enunciativa da musa-mulher no infero, passando a personificé-la pela
noite (“Foi banida de nds a noite a mera noite/da noite em que falavas”). Ao deixé-la no
submundo, tanto a imagem quanto o nome da amada se tornam feridas e lembrangas em sua
boca que passam a acompanhd-lo nessa eterna solidao da noite (“e teu ultimo poeta fere na
pedra a boca/subito, lembrada de teu nome”). Essa nova viagem ¢ anunciada pela dimensao
visual dos versos e dos simbolos que, dispostos graficamente no espago do poema, traduzem
na imagem do percurso seguido pelo poeta caminhante. A transposi¢ao intersemiodtica entre os
signos € a ruptura com a sintaxe tradicional permite-nos apreender a estrofe e a sua leitura
visualmente. Na horizontal, h4 a indicagdo do itinerario percorrido, o do caminho de Delos,
em que o verso 4HAOX é a representagdo figurativa da ilha grega e do santudrio de Apolo; na
vertical, o verso XIBYAAA torna-se a translacio da musa-mulher para a imagem da Sibila, a
musa oracular que o guia nas mais variadas dire¢des epifanicas de suas rememoragdes.

A alternancia dos versos tradicionais com os tipograficos como elementos do espago
do poema contribui para a dimensdo bidimensional e a fungdo geradora dos significados. Ao
se configurar na escrita do espago grafico, o poema gerardiano traz o ritmo, a sonoridade e a
visualidade pela relagdo de semelhanca entre os significantes € o objeto representado. Logo,
as estruturas morfoldgicas e fonémicas passam a ser idénticas aos dos vocabulos “caminho”,
“YIBYAAA” e na sua tradugdo para “Sibila” por designarem nomeagdes (substantivos), e os
grafemas /mi/, /BY/ e /bi/ sdo indicadores da silaba poética longa de mesmo esquema ritmico
~ U (longa, breve ¢ uma longa) onde esses pés peonicos se diferenciam do verso jambico
“AHAOZX” de sequéncia métrica U ~ (breve e longa'®”). Toda essa forga formal demonstrada

108

pela lingua e com a esquematizagao ritmica, ainda segundo Efrain Tomas B6'*°, cria ndo uma

aparéncia de realidade e sim a realidade que aparece porque a obra e o criador se fundem pela

106 Cf. Canto € (quinto): “ao fauno de seis anos as mulheres” (MOURAO, 1999, p. 23).
107 Cf. “Morfologia” em Gramdtica do Grego do Novo Testamento, de James Swetnam. Sdo Paulo: Paulus, 2002.
198 Op. cit., p. 136.
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representacdo verbal. Portanto, essa confrontacdo em constituintes identificaveis ente os eixos
sintagmaticos e paradigmaticos concedem a estrutura toda a ordenagao diagramatica e do jogo
mutuo do som a partir do cardter paronomastico uma vez que na teoria jakobsoniana (1970, p.
150-151) a correspondéncia intrinseca dos significantes com os significados sera mantida e
dai o entrecruzamento da imagem orfica e da imagem do viajante pelo principio diagramatico.
O movimento de ruptura do verso linear para o tabular se apresenta como um componente
retorico-poético quando tais metaforas sao alcancadas com esse tratamento simultaneo dos
sentidos colocados no poema por meio do aspecto visual. Observamos que a significagao nao
¢ obtida s6 com a descrigdo iconografica isolada da estrofe grafica, mas pelo travejamento
com os versos lineares ao transladar os elementos metaforizados do 6rfico e da ilha utdpica do
verbo original para o visivel e como instrumento de linguagem. Isso nos mostra que as formas
alcancadas se sustentam cada vez mais como poemas, pois a estética buscada diz muito em
seu instante de formagdo, e a inventada ¢ capaz de dizer o que foi dito por meio desses fios
que entrelagam e amarram os versos imagéticos a toda essa estrutura. Desse modo, esse grupo
visual no espaco do poema continua em “Peripécia de Gerardo”, o da imagem da navegagao

como poesia da linguagem:

0 mar parece

sobre os rochedos da ilha

um verde boi sonolento

e o langue longo chocalho

— sertdo de longe € lonjura —

e o pasto bom das espumas

e o polegar no ouvido e o resto

da mao esquerda em trompa

aboiei, Capitdo, naquela tarde,

aboiei para sempre (e a flauta

de Apolo serenava na ribeira helena

o dolorido aboio) — e desde

quebradas de Quebrangulo as Ipueiras e Aguas
Belas

da ribeira do Parnaiba a ribeira de Kypros

serene o touro a flauta de tua coxa

. THZ

EYPSR

ao dolorido aboio.

(MOURAO, 1999, p. 214)
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A estrutura do canto Iy’ (treze) ¢ determinada pelo movimento sintagmatico verbo-
visual ao definir a discursividade do poema sobre a viagem do poeta-herdi, descrevendo toda
a geografia maritima até ancorar a ilha de Chipre ( “quebradas de Quebrangulo as Ipueiras e
Aguas/Belas/da ribeira do Parnaiba a ribeira de Kypros”). Como a agua é esse componente
mitopoético de transicdo, e no segundo poema-livro ela demonstra essa volatilidade da poesia
gerardiana pelo tom telurico onde o canto, mesmo em alto mar € o aboio ao touro ( “serene o
touro a flauta de tua coxa’), o texto € capaz de retratar essa cena enunciativa pela relagao
palavra-imagem e através da materialidade grafica. Com efeito, esses dois fatores enriquecem
a visualidade e a progressdo do sentido do texto porque a escrita da imagem e a imagem da
imagem se articulam conforme a condicdo espacial dada pela dimensdo da similaridade e da
contiguidade. Quanto ao primeiro fator, a visualidade dos versos estd em representar o mar
pela imagem do boi (“o mar parece/sobre os rochedos da ilha/um verde boi sonolento™) e de
qualificar a espuma que sai do atrito da embarcacdo com a agua em pastagem, tornando o mar
em sertdo ( “e o pasto bom das espumas’’). Essa rememoragao saudosista, de retornar as raizes

109 6 esta desenha as linhas

embrionarias, acompanha o poeta-herdi a medida que toca a viola
do diario das navegagdes. Esta peripécia se reverte na aventura de sua arte poética ao se tornar
evidente a sistematica utilizagcdo do exercicio metaliterario, ao fugir da mera imitagdo do real
e ganhar representatividade pelo ato de poetizar, de compreender toda a producao das figuras
retoricas pelas imagens verbais. Em comparagdo ao segundo fator, sabemos que essa forga
visual ultrapassa a conjuntura isotopica da linguagem por manter a comunica¢ao mista entre
os codigos e de organizar, espacialmente, os caracteres graficos para obter a imagem da

10 A fung¢do dos simbolos pelo principio diagramatico ¢ sobrepor a materialidade das

palavra
letras gregas para estabelecer a imagem do vento mistico, a imagem que relata o caminho do
navegante da ribeira de Kypros ao oraculo de Delfos ao som da musica meliflua do deus do
equilibrio e da razdo (“e a flauta/de Apolo serenava na ribeira helena/o dolorido aboio™).

111

Em “fenha paciéncia — mas eu vou aboiar — e no/poente da Europa'''”, trecho que

antecede o fragmento acima, sdo complacentes com o do verso EYPQ" (Euro) ao se referir, na

109 Cf, Canto Iy” “e era uma vez uma viola de pinho” (MOURAO, 1999, p. 213).

110 Ao carater metaférico da escrita-imagem no reino alquimico da poesia, Santanela e Noth (1998, p. 59-75)
assegura que a imagética da palavra ndo se d4 na instdncia mental, mas na semelhanca pictorica da estrutura
sincronica do sentido do texto com a imagem pocética pela similitude, contiguidade e suas manifestagdes como,
por exemplo, a alegoria ao deter de sua visualidade. A este respeito e, segundo ainda os autores, a visualidade foi
uma tendéncia da poesia antiga e voltou a ganhar mais visibilidade na contemporaneidade em razdo de sua
contengao plastica, o que eles chamam de olhouvido, ao coincidir com a correlagdo do som e do visual do signo.
Essa mesma perspectiva ¢ vista na poética de Gerardo Mello Mourao ao tomar o jogo labirintico da palavra pelos
diagramas, pictogramas e ideogramas como fluxo da imagem com o texto, pois a forca de atragdo do som, da
letra e do sentido do verso grafico com o tradicional é a for¢a do campo magnético de sua poesia.

" Ibidem, p. 212.
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mitologia grega, ao vento leste como o criador das tempestades além de ser o indicador de
localizagao dos navegadores por ser a reducdo do nome do continente europeu uma vez que €
o poeta das nomeacdes. Logo, esse principio diagramatico se estabelece pela mesma formacgao
estrutural morfologica da substantivacao para figurar, analogicamente, a seu significado, mas
¢ distinto na representacdo grafémica ao simbolizar a grafia do periodo helenistico ja que o
projeto poético ¢ a procura do verbo original pelo retorno a tradigdo. Como se trata do verso-
grafico e do morfema lexical de efeito visual, aquele que parte de sua recepgao simultanea do
ler-ver, as suas diferencas sdo destacadas na propria escritura da palavra com os diacriticos
gregos ao acentuarem a tonalidade ritmica do verso pelo sistema politdmico haja visto que o
primeiro glifo EY (EU) é um digrama onde o acento, embora seja a hypodistole'’? (virgula),
recai na segunda vogal com a finalidade de marcar a mudanga de som, principalmente, para
uma respiragao ou sopro suave enquanto o segundo P2 ’(RO), formado agora pela consoante e
vogal, o acento agudo ¢ posto nesta tltima para assinalar o crescente campo da vogal longa e
a configuragdo do idmbico U (uma breve e uma longa). Se o verso ¢ resultado de uma forma
reduzida e esta passa a ser a unidade de significa¢dao para o entendimento da estrofe, logo, o
afixo ITHX ou /PES/, junto ao radical, designa o vocébulo Europa o que leva a interpretagao
do continente pela mitologia grega, pois o verso, “ao dolorido aboio”, além de significar o
monoétono canto telurico do poeta-viajante, ¢ a cangdo sobre o rapto de Europa pelo verbo
“aboiar” (chamamento do gado) e referéncia ao touro como simbolo de Zeus ( “serene o touro
a flauta de tua coxa”).

O movimento desse tipo de verso no espaco do poema depende de sua composigdo e
da significacdo da imagem poética. Os ritmos que os simbolos infundem ao metro e a estrofe
proporcionam a individualidade dessa estética dado que a consciéncia de ruptura pela ordem
vigente € processada pelos principios do anacronismo e os da vicissitude para dar ao poema a
respectiva tendéncia contemporanea. Com relagdo ao primeiro caso, o viajante nautico adota
em seu discurso a cultura classica e a popular que estdo fora do tempo de sua enunciagdo e as
absorvem para recompd-las como matérias sob uma estrutura hibrida. Isso recorre porque a
capacidade de transitar, de criar uma ambiéncia poética, e aqui estamos falando do segundo
principio dado que o campo semiotico e sintatico-semantico, em face das formas recuperadas
do passado, sdo livres e construtivas para fundir o c6digo helenistico dos versos tradicionais e

plasticos com a voz sertaneja, a de um ethos latino-americano, para obter a expressividade e o

112 Op. cit. SWETNAM, James, 2002, p. 14.
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tratado dessa arte criacionista. Em outra nota critica!'®, o poeta é classificado na categoria dos
autores denominados de cacadores de palavras, justamente, por recorrer a onomaturgia e
instituir os caracteres gregos e sua forma visual como metéafora grafica e, a partir da visdo de
Tristdo de Athayde!!', esse territorio fértil de significacdes por semelhangas se torna o campo
expressivo do ser da poesia pela sintonizacdo das multiplas formas adotadas. Uma estética
que se firma a medida que o poeta-viajante, ap6s enfrentar o purgatério das ilhas de pedras, se
aproxima do umbigo do mundo pelo canto de Apolo (“e a flauta / de Apolo serenava na
ribeira helena / o dolorido aboio ) onde os ritos, os mitos e os mistérios de omphallos vao se
cosendo enquanto versos € poesia, pois revela a beleza, a razdo, a liberdade estilistica e formal

do poema:

e sou — ego poeta
o0 guia do turismo o trotador do mundo

)

pois preparo a estratégia da morte
as manobras da vida

2 TEINTEPION

o estratagema da beleza
os ritos de Stepterion

(MOURAO, 1999, p. 298)

Ao chegar no chdo do oraculo de Delfos, o enunciador reafirma a sua identidade como
poeta (“‘e sou — ego poeta’), a eterna condicao de caminhante telurico (“o guia do turismo o
trotador do mundo ), para consolidar sua voz e o espirito americano nas raizes ocidentais do
sagrado e reconquistar essa dimensao criativa no mundo contemporaneo. Desse modo, um dos
planos, previamente elaborados com “o estratagema da beleza” dado que Apolo ¢ o simbolo
da racionalidade, ¢ a insercdo do verso imagem em razdo de trazer a carga semantica para a
compreensdo do poema e toda a sua manifestacdo poética ao privilegiar a visualidade. Tanto o
aspecto visivel e visual do verso imagem acima como nos outros poemas de Gerardo Mello
Mourdo exploram a materialidade do significante desde a letra impressa até a ocupacdo na
pagina com letras do grego antigo e moderno para romper as formas que se concentram na

linha unidimensional e provocar outras experiéncias das palavras submetidas as mais diversas

113 MOURAO, 1999, p. 281.
14 Idem, p. 412.
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operagdes plasticas e, consequentemente, obter a imagem grafica com sua expressdo. O verso
imagem XTEIITEPION, além de mencionar a celebracdo liturgica de Apolo sobre a serpente
Python ( “pois preparo a estratégia da morte/as manobras da vida’), ¢ o antincio dos feitos,
de “os ritos de Stepterion” serem os temas presentes € que perseguem boa parte dos cantos do
terceiro poema-livro uma vez que essa metafora grafica estd ligada ao rito de todo o processo
criativo, pois de acordo com Ernst Cassirer (1992, p. 101-116), quando a forma da linguagem
se integra com o mito e a arte ela passa a dar autonomia significativa a estética e a poesia.
Com efeito, identificamos que a plasticidade empregada nos versos nao esta restrita somente a
fisicalidade da matéria, mas na formag¢do do vocabulo e do som criado pela sua visualidade ao

simbolizar que essa viagem e os ritos ¢ a busca da criacdo da palavra:

palmilhando o siléncio
no rumo da palavra

e onde sua silaba

por ali Apolo

lundum ludendum ludens

()

e delta digo ao teu ouvido A e fundo
o alfabeto

em lambda delta Beta Kappa:

e assim te chama a lingua sabia

o labio o seio o umbigo a orquidea
a curva pigia

(..)

"IXNEYMA

€ muita noite
quebrada a flauta
nao cessava a melodia — tenho labios
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(..)

viciosos de musica e de sopro

entre os dedos

teu corpo no ar

e de horizonte a horizonte
modulada cangdo se desferia

da fonte do desejo — pois ali

nessa clave de lua era soprada a rosa

(MOURAO, 1999, p. 358-361)

O jogo estilistico do canto Iy’ (treze), de “Rastro de Apolo”, mantém-se pela relagao
dos versos continuos com o aspecto visivel e a disposi¢ao grafémica das letras sobre a pagina
do poema para adquirir, em termos de imagem, a corporeidade visual dessas palavras ditas. A
representacao grafica implica em reduzir a distancia temporal entre as formas da linguagem e
ativar a simultaneidade do discurso para processar a imagem poética e icOnica porque 0s
significantes sdo articulados de maneira que a escritura se forme por versos e estes possam ser
passiveis de interpretagdo pelo leitor. A sua estrutura ¢ a estrofe diagramatica que se detém da
leitura geométrica, formando, de um ponto de vista morfologico, a expressao “kota” a qual
corresponde a preposicao grega, remetendo a temporalidade espacial (“do alto de” ou “de alto

a baixo'"?”

). Ao se interligar com as demais letras, configurando-se nas jitanjaforas “kotiéo”
(Katléa) e “karaléa” (kataléa), juntamente, com o verso verbo-visual 'IXNEYMA (em busca),
a compreensao da estancia se torna visivel. A sua significagao gira em torno da metonimia da
mulher-flor, o da busca do alto a baixo das qualidades da mulher na flor, uma referéncia a
transposi¢do da beleza feminina a sua estética (“o labio o seio o umbigo a orquidea/a curva
pigia’) ao procurar, incansavelmente, o verbo primordial, “o alfabeto/em lambda delta Beta
Kappa”, e estratifica-lo em poesia da linguagem ( “‘e assim te chama a lingua sabia™).

A comparacao por proximidade do corpo feminino com o da poesia estd ligada ainda
ao terndrio sexo-amor-morte que acompanha o processo criativo desde “O pais dos Mourdes”
com esse lirismo objetivado tipico da construgdo hibrida e da metafora do sopro, da melodia
da flauta (tempo) contemporanea e dos morfemas revelados pelo oraculo da tradigcdo ( “e onde
sua silaba por ali Apolo). Como a poesia ¢ a musica ¢ um territério de liberdade e criacdo na
proposi¢ao de Tristdo de Athayde (1999, p. 412-414) a respeito da poética gerardiana ( “Ndo
cessava a melodia — tenho ldbios ™), a expressividade dos sons passam a reiterar a visualidade

representativa do proprio objeto posto que o movimento descrito pelos versos, palavras ou

verbos descrevem a imagem evocada. Isso € perceptivel no verso “e delta digo ao teu ouvido

115 Cf. MOURAO, 1999, p. 282.
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A e fundo” dado que este simbolo, a partir dos conceitos peirceianos, esta ligado por uma
proximidade semantica ao 6rgdo feminino. Ao inverté-lo, retoma a tematica da sexualidade
pela relagdo macho e fémea tdo presente no mito de fundagdo pela genealogia familiar e
americana desenvolvida no primeiro poema-livro e, ainda, por contiguidade ideofénica ao
simbolizar o proprio som oclusivo linguodental /d/ dito e ouvido pelo interlocutor. O mesmo
ocorre com a sequéncia das jitanjdaforas koto, katAéo e kataAéa que formam um terceto!'®. O
a (alpha), além de referir a qualidade feminea do nome, convoca essa conexao evidente entre
a imagem e a ideia do jugo de bois!!’, tornando-se, implicitamente, uma insinua¢do ao tom
teltrico que, junto com o recurso paralelistico anaférico /kat/, fruto da anafora, da rima /Aéa/
e sua variedades de ecos, aproxima o poema ao canto apolineo. O verso assindético “lundum

ludendum ludens''®”

apresenta o processo estilistico de ornamentacdo baseado na semelhanca
dos sons pelas vogais e consoantes e, por estar em latim assim como os versos-graficos em
grego, baseiam-se no canto da poesia medieval onde o sentido dessa expressdo no contexto do
poema ¢ o ato de buscar CIXNEYMA) esse jogo da linguagem ou de estar jogando com os
vocabulos e com os significados iconicos, o de estar “palmilhando o siléncio/no rumo da
palavra”. Esse siléncio impregnado na poesia gerardiana nao esta somente no contetido e na
estilistica, mas no fato de desumanizar o real pela arte, evitando qualquer tipo de evasdo da
forma estética. O belo ultrapassa o suporte do poema e atina, além da espacialidade grafica

dos signos, para uma translacdo transmididtica''

, rompendo com a linearidade dos tempos
surdos ou com a forma formante dos géneros literarios a fim de consagrar a matéria classica, a
relacdo da vida e dos feitos de Apolo com a nova arte poética que expressa o desejo do poeta

cantador:

116 Essa mesma estrutura espago-grafica do poema e dos neologismos criados para dar origem a tercina pelos
simbolos gregos estd presente no canto If” (doze), de “Rastro de Apolo”: kain/ko/AEa. Estes versos imagens sdo
interpretados pela leitura geométrica os quais se configuram nas palavras “Kale”, expressdo feminina de “kalos”,
e 0 “ka” (esséncia oculta dos deuses ou do ser humano) junto com o substantivo “A€a”, resultando no vocabulo
“kaléa” que, por sua vez, esta ligado a beleza, a onomaturgia do autor, segundo em sua nota (MOURAOQ, 1999,
p. 281), para retomar nao apenas o belo femineo e sim a harmonia da estética, pois esse jogo entre os simbolos ¢
uma das técnicas tecidas para criar a sua forma poematica.

7 O recurso imagético da letra em imagem-texto tem sua origem no misticismo numérico que, conforme Kieren
Barry (1999), a simbologia do alpha (aleph), assim como no alfabeto semita, é a imagem da canga ou um jogo de
bois que, por extensdo, configura-se na propria imagem do boi.

18 Como a espontaneidade da rima é um modelo para a criagdo do discurso da forma e da linguagem em Gerardo
Mello Mourao, percebemos que a sonoridade tanto dos versos em latim como os dos gregos sdo composicdes
que brotaram do préprio conteudo e da estrutura do poema. Esse estilo de sons pela semelhanca no inicio ou nas
terminagdes das palavras, segundo Silveira Bueno (1964, p. 95), corresponde a uma das técnicas voltadas para a
primeira fase da rima no que tange a criacdo da poesia classica (grega ou latina) e por ser um dos artificios
iniciais da escrita medieval a qual foi transmitida a poesia moderna.

119 A nogdo de transposigdo empregada na pesquisa é de Claus Cliiver (2006, p. 107-166) que tem como base os
estudos jakobsonianos de translagdo transmidiatica como a intralingual, a interlingual e a intersemiotica que, no
caso apresentado na poesia gerardiana, o exercicio retorico da écfrase recria essa cena surrealista da vitoria de
Apolo sobre a serpente Python cantada pelo poeta-herdi no sertao nordestino sul-americano.
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VIDA E FEITOS
DE APOLO

por um cantador

de

IPUEIRAS—CEARA

(MOURAO, 1999, p. 325)

120 onde os versos tradicionais

O que presenciamos ¢ um poema-cartaz, um iconotexto
foram substituidos pela funcao interpretante dos signos e da imagem grafica para o plano de
expressdo em que os significados sdo decifrados sobre a base de construcdo da semelhanca.
Apesar de atribuir o papel de anuncio para estabelecer a equivaléncia criativa do poema, a sua
forma formante nao deixa de ser um produto literario por manter uma relagdo grafico-visual e
nem exclui a correlagdo transcendental com a linguagem verbal ao trazer toda a informagao
organizada, a de poeta sertanejo e cantador de Apolo. A poética ¢ estruturada pela dindmica
produtiva pela metafora do poeta-herdi enquanto o ser caminhante ¢ o elemento predominante
da imagem. Como trata de poema composto por um distico e trés monosticos heterométricos,

os versos “VIDA E FEITOS/DE APOLO” traduzem, por similaridade, a imagem imorredoura

do mito de Apolo-Pythio. A sua unidade assume, no género intersemidtico, a percep¢ao

1200 modo binério entre imagem e texto no poema de Gerardo Mello Mourdo é aquele empregado por Liliane
Louvel (2006) que permite a criagdo da imagem por semelhanca com critérios narratologicos e linguisticos. A
forma e a estrutura imagética desenvolvida no poema-grafico até o presente momento € resultado desse conjunto
dos signos poéticos onde o conceito de iconotexto ndo se ancora mais no real e sim no plano de representagio e
de sua intersecgdo com a realidade pela relagdo significante-significante-significado. E possivel tirar do poema-
cartaz os feitos guerreiros de Apolo e a vinganga sobre a serpente Python através da écfrase pictural. A imagem
construida ¢ a do leitor de frente com o enunciado que reproduz a cena ou pintura, pois as linhas correspondem a
moldura que cerca o cartaz, ou melhor, o espaco e o suporte do poema nio ¢ mais determinado pelos vocabulos
soltos na pagina porque o significante linguistico ¢ determinando pelo significante pictural. No caso do poema
acima, a imagem funciona como um tropo, um arqui-tropo por estabelecer a comparagao entre as duas artes.
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ritmica em que a distribui¢do e a pausa espacial entre os versos emergem do iambico e do
anfibraco de sequéncia U U (silaba longa entre duas breves); ja em “por um cantador” ha a
presenca do pentdmetro idmbico com tonicidade nas silabas pares /um/ e /ta/ que, ao
transfigurar esses pés métricos do sistema greco-latino no som da viola do sertanejo

“de/Ipueiras-Ceard” no templo de Apolo!'?!

, hos apresenta a configura¢do do poema seguinte
ou do canto & (nove) de tom elegiaco e com sextilhas tipicas da can¢do popular nordestina.
Assim, tanto essa forma hibrida com um esquema ritmico quanto as suas unidades semanticas
tendem a permanecer com a objetividade-subjetiva trazida desde o poema-livro “O pais dos
Mourdes”; primeiro, o enunciador aproxima as duas realidades e mundos representados, a do
cantador (Ipueiras) e a de Apolo (ilha de Delos), para manter a logicidade e a racionalidade
dos fatos narrados a fim de dar o efeito de grandiosidade anunciados nos versos; segundo, de
deixar transparecer o lirismo na propria imagem criada do deus-poeta e pela voz do sujeito
poético. Isso quer dizer que, ndo apenas as estrofes com versos lineares ocupam uma reacao
de linguagem com a do espago do poema e sim a poesia ¢ construida por diferentes estéticas e
imagens simultaneas que comportam o tema ou o conteudo com o seu aspecto visivel e visual,
pois, ao adotar esse estilo ou meio expressivo, o autor constitui a sua propria poesia. Um
outro exemplo dessa pluralidade de formas ligada a metafora grafica ao representar o invisivel
e passivel de prazer estético realizado pela imaginacdo criadora ¢ a representacdo da inscri¢ao

presente nas ruinas do oraculo de Apolo:

ATTENTION- PLEASE

KINOYNOZ  THIPKAIAS
DON'T THROW AWAY YOUR CIGARRETES!

Feot,txth Ta Tiyagx cag'

sabem todos inflamével o espago ali

e 0 poeta Sotirios bebe temeroso o vinho grena de Patras

vinho de Patras com azeitonas de Delphos ¢ queijo
elementar de ovelhas

121 Cf. Canto &', de Rastro de Apolo: “As cordas desta viola/sdo meus pés € minha mio:/no galope a beira-
mar/nos oitos pés em quadrio/em martelo e gemedeira/em gabinete e mourdo” (MOURAO, 1999, p. 327). Este
canto assim com a estrofe em destaque sdo sextilhas onde o poeta-herdi narra a batalha de Apolo sobre a
serpente a partir de um ritmo nordestino, o da poesia de cordel, o qual se classifica como o continuador ou
cantador dos feitos de seu deus-poeta.
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aguardo o fogo sagrado
comega a crepitar o oraculo:

“6 tu que habitas a morada espléndida
construida em torno a Grande Boca
da terra” —

Pythia eleison
Pyr eleison
Pythia eleison

(MOURAO, 1999, p. 405)

A tabuleta do templo de Apolo no poema ¢ um pictograma que, ao invés de atuar com
a mesma fungdo composicional do poema-cartaz, assume a estrutura de uma estrofe-cartaz, se
assim podemos chamaé-la, ao dar continuidade ao texto no que tange a matéria e o estilo. Com
a proposta de romper com o seu tempo ao voltar a tradi¢do pelas formas hibridas, a poética
gerardiana ndo condena essa interacdo com as outras artes e nem com as linguas do cédigo o
qual foi convocado até porque o ideal artistico se caracteriza por esse tipo de discurso para
instaurar a beleza e harmonia da estética atual. Ao fundir os signos, o enunciador, para chegar
a plasticidade das estancias, aglutinou o efeito epifanico aos versos e deixou transparecer a
experiéncia poética visiondria em tratar a cultura ocidental e nacional pelo real representado
em que ¢ tomado como compreensao e esséncia do discurso retérico-poético. Logo, ao fazer a
transmutacao intersemiotica, de uma arte para a outra, o enunciador, ao invés de conservar a
inscricdo do oraculo de Delfos NQOI SAYTON e MHAEN AI'AN'?? (“Conhega a si mesmo e
evite extremos”), recorre a uma traducdo interlingual, recriando os enunciados para seguir e
transmitir a tensdo propria do ato criativo pela ordem formal e de significancia do canto por
meio do iconotexto o qual € contido de um quarteto onde os versos “ATTENTION-PLEASE”
e “KINAYNOZX [1IPKAIAS” se remetem ao mesmo significado (Atencdo, por favor); os dois
ultimos se traduzem em “ndo joguem seus cigarros no chdo”, mostrando-nos, sobretudo, que a
transposi¢do ¢ um dos recursos explorados pela espacialidade do poema, essencialmente, por
utilizar a poténcia maxima de seus significantes, de afastar qualquer duplicagdo da realidade e
dos enunciados do antigo templo de Apolo registrar essa condi¢do humana e cultural grega.
Dai, resulta-se toda a forca expressiva dessa estética ao fazer com que a arte ou estilo retdrico-
poético se volte para si mesmo, dando-lhe o respectivo éxito visual e a significagcdo imagética
dos versos ¢ eleva-la a categoria alegorica dos elementos alquimicos do ar, do fogo e da terra,
o que nao deixa de abordar a expressao e inscri¢cao apolinea pelos componentes da mitopoétia

elementar uma vez que a sua arte poética busca o novo no instante em que procura conhecer a

122 Kieren Barry, op. cit., 1999.
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si mesma pela propria linguagem e por esse lastro primitivo da racionalidade. Ao convocar os
conceitos do ideal classico da forma poética de Amado Alonso (1986, p. 33-35), vemos que a
metafora e a imagem do poeta-her6i indo ao encontro do oraculo délfico se articulam,
poeticamente, a fim de construir essa realidade homogénea e obter um tinico foco em comum,
o da criacdo poética. Portanto, todas as formas e as matérias advindas do discurso pluricdédigo
dotado de uma linguagem épico-lirica convergem para o engendramento da espacialidade e da
temporalidade do poema regido pela intencao performatica que afirma o triptico como poema
e poesia.

A configuracdo dessa alegoria materialista alquimica ¢ dada pelo proprio poema ao
evocar as formas primordiais e crid-las em imagens arquetipicas junto com a do her6i em
busca do principio da poesia enquanto palavra articulada. O verso “sabem todos inflamavel o
espaco ali” alude ao elemento ar que esta ligado ao pensamento e a liberdade poética; ja a
figura do poeta grego Sotirios com o seu temeroso vinho de Patras remete-nos a liturgia, ou
melhor, aos ritos de Apolo como motivos de seguir o rastro pelo mundo. Dessa maneira, a
chama em “aguardo o fogo sagrado” ¢ a referéncia ao espirito da criagao, da inventividade
da imagem visual, pois no momento do clamor ao seu deus-Pythio (“Pythia eleison’), o fogo
¢ celebrado como o elemento mais sagrado, o “Pyr eleison” (Fogo, tende piedade) e a terra,
ao ser reproduzida pelo discurso direto da voz do enunciador (“0 tu que habitas a morada
espléndida/construida em torno a Grande Boca/da terra”), é o forjamento de resisténcia da
matéria no processo de devir e de adequacdo para a forma do poema além de ser o espago
afetivo buscado tanto pelo poeta-herdi quanto da arte poética. Nessa logica, a imagem do
texto ou, verbalmente, indicada nos recursos graficos é convocada no seu sentido mais amplo,
o de mediador semiotico entre a estrofe-cartaz e os versos tradicionais os quais atuam na
fungdo de operador de conversao do ler-ver e o da reinvencao do ver-ler do verso-imagem
assim como do texto-imagem. Com efeito, notamos também a relagdo com os fragmentos

poéticos do canto ka” (vinte e um), de “Rastro de Apolo™:

lavadas pelos dedos da aurora
na candura das neves do Parnaso
dealbam seu decacordo — e assim
te trago o sacrificio e invoco
a gloria da misericordia

pois purificado
decanto o canto em tuas anforas
de destilar o sonho posso
pulsar a citara
e o fino ouvido escuta a voz do mudo
em teu templo de plumas
pois no tempo alado



297

pende o chdo do firmamento
¢ a abelha délfica rodeia
o sagrado umbigo

*OAloC
*OLIPN
"OLI(PEVEIV

Halvopevov  otwpa

da inspirada boca
ex terra ex tauro
Pythia traz o mel e a palavra sagrada
se vaticina — e os adolescentes
fundavam o templo e o povo
com alicerces de bolos de mel
nos témenos de Gaia Olimpia quando
fixavas as leis do canto — pois Apolo
fixou as leis do canto
e as leis do canto s@o a minha lei
e vivo em minha lei

(MOURAO, 1999, p. 401-402)

O dialogismo intersemidtico no triptico se constréi como o sindénimo do discurso da
linguagem e da forma pelo fato de ser uma atividade de enuncia¢do poética convergida nos
mais diferentes codigos para figurar a imagem do poeta telurico e viajante em torno da nova
escritura, a do retorno a tradi¢ao classica e dos demais periodos, “pois no tempo alado” € que
recupera a palavra e a forma original (“Pythia traz o mel e a palavra sagrada’). Para essa
revelacdo, o poeta-herdi assume a fungdo de condutor do culto, de celebrar o rito e se colocar
como oferenda ao deus por ser um Aékatepopog (Dekateforos), aquele primeiro que recolhe
as primicias do sagrado para fundar ndo apenas a condicdo genealogica, mas sim de ensinar o
verbo primordial (“fe trago o sacrificio e invoco/a gloria da misericordia/pois
purificado/decanto o canto em tuas anforas”). Jos¢ Geraldo Nogueira Moutinho (1999, p.
269-271) vé nessa volta ao passado o grande sopro do conteudo e da sintaxe porque a beleza
interior e exterior do poema estd infundida nos efeitos dessa linguagem. Isso ¢ perceptivel no
poema quando direcionamos o olhar para os versos verbo-visuais, pois reproduzem o dialogo
entre o sopro divino e o poeta, dirigindo ao deus por Ouparoc (Omfallos) o qual o responde
pelo verso Open (Omfe), e Opgpeusty (Omfeuein) € a profetizagdo de ambas as vozes pela
pawvopevov otopa (Maindmenon Stoma) inspirada boca oracular. Todavia, dois fatores nos

chama a ateng¢@o nos trés versos; o primeiro corresponde ao morfema /O/ onde a hypodiastole
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assume a func¢do do sinal diacritico para indicar o som fechado da vogal'?*; o segundo, é a
permanéncia da raiz gramatical /Opg/ ou voz, designando os interlocutores como vozes nao
humanas (4udé) o que reafirma a figura do enunciador como poeta pela imagem de si e ndo a
do poeta enquanto sujeito empirico. Logo, ¢ a sagrada boca que disseminou as técnicas da
poesia para o poeta-heroi e este as tomou como a metafora do caminho, de suas leis proprias
dotadas da tradi¢ao do novo (“e as leis do canto sdo a minha lei/e vivo em minha lei”). Essa
amplitude conceitual, imagética e performatica dos versos imagens ou graficos define bem a
criacdo literaria de Gerardo Mello Mourao ao entreté-los por um modo comum para torna-los
objetos de contemplacdo estética, sdo formas ou adornos do passado que foram recuperadas, e
aqui voltamos a referir a expressao da beleza roubada fundada nos ensaios orteganianos, para
qualificar que o modo de objetivar as subjetivagdes pela atividade criativa extraperceptiva €
articulada através da unidade de cada significante porque a apreciacao da matéria e da forma
deve se reter na imanéncia do poema ao ser visto e lido.

Os versos e as estrofes verbo-visuais sdo construtos retdrico-poéticos que fortalecem
as articulagdes sintatico-semanticas e sonoras como também as imagens e metaforas literarias
dentro dessa linguagem arquitetada pelas suas relagdes signicas. Nessa perspectiva, a poesia
de Gerardo Mello Mourao, antes mesmo de instalar as figuras imagéticas no discurso poético
por semelhanga ou proximidade, mostra-nos que as palavras, na medida em que se articulam
no texto, apresentam como instrumentos pictoricos sem desvalidar a condi¢do de significante
e garantir toda a significacdo telirica do poeta caminhante entre os mundos, revisitando a sua
formagdo genealdgica, a latino-americana pelo movimento da expressao, o do ethos heroico e
o nacional, das peripécias epifanicas e a busca pela licenca poética em instituir o novo na ilha
de Delfos. Isso mostra que a visualidade dessa poesia estd nas letras, nas palavras e nas suas
distribuicdes no espago concreto da pagina do poema e, ainda, na dinamicidade das imagens
assentadas na similitude. A sua escritura irmana da estética e da desrealizacdo do real para
entendé-la como objeto artistico € ndo uma obra literdria sob o efeito da descricdo ou de relato
biografico. As imagens pictéricas e verbais indicadas pelos versos graficos ou lineares se
asseguram como técnica de sua propria lei individual o que ndo descaracteriza a conjuntura da
linguagem da saga épico-lirica. Assim, esse género ¢ a vertente do poema visual, bem como
as formas anacronicas reinventadas e inovadas atuam pela relagdo in praesentia uma vez que,
mesmo recorrendo a um processo de hibridizagdo, sdo tratadas de um modo homogéneo e nao

independentes, pois toda a fungdo referencial retomada tem uma pretensao representativa.

123 Cf. James Swetnam, op. cit., 2002, p. 13.
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12. POEMA, POESIA E VISUALIDADE

Pelo processo formativo da linguagem, da forma e dos recursos visuais e iconograficos
da imagem, a poética de Gerardo Mello Mourao reside nessa liberdade de manejar as palavras
para que elas, a partir da atividade verbo-visual, se manifestem enquanto objeto criado. E com
a manipulagdo dos vocébulos dentro da estrutura pluridiscursiva que o poeta constréi o estilo,
uma composic¢ao literaria onde o contetido e a fisicalidade da matéria convergem para tornar a
historia no real performatico do sujeito narrativo do triptico. Ao tecer os acontecimentos,
mesmo que se aproximam do contexto biografico, o que notamos ¢ a reinven¢do do poético
quando a poesia, essa linguagem dotada de significacdo metaférica e metonimica aliada a
imagina¢do criadora, condensa o seu ser no organismo verbal do poema. Se o poema ¢ o
ponto de encontro da poesia com o homem'?4, entdo, o conjunto dos cantos de Os peds emite
poesia porque € na projecdo da imagem de si para a figura do poeta-herdi que conhecemos o
trajeto sagrado e criativo da linguagem, principalmente, ao expressar, de modo objetivo-
subjetivo, a genealogia pela voz telurica de carater épico-lirico pelos arquétipos da fundacao e
da viagem para alcancar todo o poder criativo da palavra. E ai que reside toda a linha mestra
de seu projeto poético uma vez que cada poema-livro relata, alegoricamente, as etapas de
construcdo dessa arte poética concentrada no novo pelo olhar na tradigao.

“Rastro de Apolo” ¢ o poema longo que mais valida essa busca de recompor o mundo
inicial pelo verbo investido da forma mitopoética do hino homérico a Apolo. Dai o nome os
peds por sintetizar que os ritos € os mistérios helénicos sdo os mesmos da composicao escrita
gerardiana ao revelar a esséncia dos diversos géneros e épocas retomados em sua estética para
superar qualquer condi¢cdo comunal ou historica. Diferentemente do prosador que aprisiona a
matéria, o poeta lhe dé a total liberdade visto que a expressao eleutheria, mencionada ora pelo
recurso verbal ora pelo grafico-visual, gira em torno da visualidade ndo apenas da disposicao
dos simbolos sobre a pagina, mas na rela¢do arqui-tropo, o da imagem literaria por similitude
e proximidade carregada de um simbolismo mitico que afirma a unidade de sua poesia. Ao
transcender os limites da linguagem pela pluralidade das formas, cada canto se torna unico em
razao de produzir a imagem sem deixar a palavra, pois o poema ¢ o elemento mediador desse
movimento de maior grau da intensidade expressiva liberada da inventividade. Assim, a sua

génese poética ¢ evidenciada pelo modo de ser historico da literatura contemporanea ao negar

124 Op. cit., 2012, p. 21-36.
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a univocidade da criacdo para centrar na obscuridade da falta, suprimindo-a por um sistema de
linguagem que lhe possibilite, para Leyla Perrone-Moisés (1990, 100-110), dizer aquilo que o
real ndo permite, de mescla-lo com os mitos, onde o indizivel passa se tornar possivel como o
convite para ritmar esse mundo. Dessa maneira, a humanizagao do real procurada pelo leitor
para que se identifique entdo com os poemas nao estd nos sentimentos ou nos aspectos sociais
envoltos do poeta narrador, mas na desumanizagao pela atividade criativa extraperceptiva e da
imaginagao criadora que evidenciam os aspectos tematicos e estruturais por meio do processo
metaliterario ao explicar, metaforicamente, a volta ao passado e a maneira de como compd-lo

pela lingua:

trago a lingua de Apolo a lingua viva
e pange lingua
do corpo glorioso o oraculo celeste.

()

Pange lingua — pois canto no caminho
as coisas e as pessoas do caminho
do pais dos Mourdes a teu pais, Apolo,
e teu pais ¢ meu caminho — e meu caminho
¢ minha residéncia
— pois
sobre meus pés caminho
e ao longo
de minha sombra —
e minha sombra
responde ao sol e & lua
seu mapa essencial:
nao viajo de mim —
nesta fronteira
Ich bin der Markgraf
€ 0 margrave marca
sua fronteira
e sua
fronteira ¢ sua sombra
¢ hébito minha sombra e sou
cartografo de seu mapa sob a planta
dos pés limito minha nacao
pois natural
de praca e rua de monte e val
a pura sombra
da deferéncia — deferimento
a0 mero corpo:
ali sou eu onde o luar
defira a noite minha memoria
pela raiz de minha sombra onde
o residuo de meus dias

As viagens viajam a viagem
e além nao vou
de minha sombra
sou nela imovel
— eppur si muove —
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€ as vezes
passa-me Apolo as rédeas de seu carro de fogo

(MOURAO, 1999, p. 351-353)

A retomada da linguagem primordial do poema e da poesia pelo novo ¢ explicitada
pela metafora do caminho quando o enunciador, diante do oraculo celeste, conclama a lingua
dos mistérios, a lingua revelada do canto, o hino glorioso que celebra a transubstanciagao do
verbo vivo ou falado para a criagdo da escrita. Para que as palavras se evidenciem enquanto
carne do corpo do poema, elas passam a se articular pela voz e na imagem do enunciador ( “as
viagens viajam a viagem/e além ndo vou/de minha sombra/sou nela imovel””) de modo que o
trajeto percorrido conota as suas formas poéticas. O canto profetizado nessa viagem remete a
poesia que se adorna tanto pelo contetido do mito de fundagao, da nomeagao das coisas e das
pessoas, como ainda o da palavra profética (“do pais dos Mourdes a teu pais, Apolo”). Essas
imagens, assim como as demais j& exploradas ao longo deste estudo, sdo de ordens visuais
suscitadas pelos elementos concentrados na esfera do significante e pelo ritmo dos versos
decassilabos como “Pange lingua — pois canto no caminho” e dos alexandrinos ( “e teu pais
é meu caminho — e meu caminho’). Ambos sdo marcados pela cesura feminina ressaltada
pelo sinal de pontuagdo do travessdo colocado apds a silaba atona, configurando em dois
grupos fonicos ou hemistiquios que ndo obedecem ao mesmo niimero de silabas; no ultimo
caso, bem como no verso ‘“‘e habito minha sombra e sou / cartografo de seu mapa sob a
planta/dos pés limito minha nag¢do” o enjambement paratatico assinala a desordem sintatica
para denotar o estilo contemporaneo e aproxima-los da oralidade. Para Vitto Santos (1971, p.
103-105), essa variagdo ritmica do poeta ndo ameaga o verso, pelo contrario, “langa-o como
um dardo, ndo escreve, inscreve, nao duvida, conclui” ao implantar os valores da terra sob a
conjuntura da cultura ocidental. Todavia, ndo ¢ apenas do significante que o processo da
visualidade se instala no poema, mas do significado porque ¢ dele que provém as figuras de
palavras e de pensamento de todos os poemas-livros e, no verso anterior citado, a eikon ¢é
apresentada pela transfiguracdo do escritor no poeta-herdéi, tornando-o o responsavel em tragar
toda a carta geografica e teltrica de sua escrita, do sertdo nordestino a terra utopica de Delfos.

Em Gerardo Mello Mourdo, a sua poesia ¢ o espelhamento metonimico e metaforico
daquilo que esta por detras da parede, do que se move e nos faz se mover junto com ela e nao
o refletir do mundo que a circunda. E uma linguagem poética que vive e se agita em si mesma
ao ser processada, na maior parte dos cantos, por uma perifrase ligada, diretamente, ao tema

do poeta-herdi pela representagdo do povo brasileiro e latino-americano, da viagem, periodo
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de purgacdo em busca da escritura, € o da ilha como o lugar do espago do poema criado pelos
ritos das palavras. A relagdo de similitude e proximidade reforga o efeito estilistico, sintatico e
semantico procurado, adensa-se ao campo imagético e reforga toda a forca significativa dessa
peregrinacdo em torno da linguagem que, mesmo estando em um tempo de fragilidades e/ou
de rupturas, relativiza a rigidez do codigo retorico ao transito dos elementos poéticos para dar
visualidade as imagens. Assim, a aliteragdo e a expressividade do verso “As viagens viajam a
viagem ", reforgadas com essa repeticdo dos fonemas idénticos, assemelham com os recursos
retoricos da musica da cultura primitiva para retoma-los como estilo através da plenitude da
origem trazida pela imagem da carruagem de fogo de Apolo posto que a linguagem e o mito
que dai se depreendem ¢ por si a metafora da realidade'?® (“passa-me Apolo as rédeas de seu
carro de fogo”). Quando ha esse desprendimento do mundo objetivo, a liberdade poética se
torna na terra incessante por ser um espago de exploragdes e de intimidade, de cultivar formas
hibridas e de um contetido que assimila com o real. Esta unidade procurada e estruturada pelo
espirito estético, o do fogo gestado pelo conhecimento e com a criacdo, ¢ exposto pelo
enunciador ao se colocar como o rastreador da palavra, de uma poética processada silaba por
silaba com a imagem-grafica e pela visualidade por ser os alicerces ndo da fungado referencial

e sim de sua fung¢do poética:

Pois busco ovelha por ovelha
e touro a touro enfrento
y me aulla la perra
Maira la perra
um morto um vivo um touro —
e salto
picador de ditongos e tritongos
sou o amante das Furias Erineas
Euménidas
Euménidas
pica —
dor
me castraram de novo
e me busco no ventre das Erineas
e encontro ao ladrido da perra
Erigona

125 Essa condigdo estabelecida entre imagem e metafora é determinada pelo grau de intensidade da transposigao
do real para a representagdo e, ainda, pela sua correlagdo com a poesia contemporanea ao adotar versos livres ou,
segundo Carlos Bousofio (1970), de conjuntos paralelisticos que apresentam essa relagdo tanto pelas frases como
pela imagem poética comunicativa, justamente, pelo fato de se por enquanto metafora. Ao tracar um paralelo da
imagem com a metafora, o simbolo ¢ o mito, de acordo com René Wellek e Austin Warren (2003), percebemos
que a linguagem ¢ o principal fator que permite essa integragdo, sendo a responsavel em criar essa convengao
literaria de transpor o sentido de um para o significado do outro, de estabelecer efeitos alegoricos claros que
possibilita uma imagistica visual livre, a mesma de Dante Alighieri em 4 Divina Comédia, onde a imagem como
descrigdo ¢ por si a metafora. Os simbolos alfanuméricos e os mitos, tdo presentes em Gerardo Mello Mouréo,
ocorrem como expressdes ¢ se baseiam nesse encadeamento intrinseco entre o signo ¢ a coisa representada, ou
melhor, por uma interagdo metonimica ou metaforica.
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e Erifania —
— Erifania
canta a dor adorada — picador do touro
pica as flrias amadas
entre as doces ovelhas ao ladrido
de la perra Maira farejando
dissilabos trissilabos tetrassilabos
e chego ao pentassilabo per talos

)

Pela perra Maira

a lingua varada pela langa

por Maira e Moira

por Erigena e Erifania e as Euménidas
Pelas Furias Erineas pela Musa pelas 1éguas
vou lendo o chdo.

(MOURAO, 1999, p. 361-362)

Essa outra margem da poesia, de travestir o mito de carater estético e metaliterario,
reproduz a experiéncia da imagina¢ao criadora de implicar em uma reflexao profunda sobre a
intencdo conotativa das palavras no poema. A cultura ocidental e a sertaneja liberam o sentido
poético pela poténcia visual da escrita que se guarda no interior e exterior da forma, atuando
como elemento divulgador tanto da universalidade quanto da atemporalidade. Pela mitologia,
explica o drama ou a crise da escrita de seu tempo, o de estar no outro, de ser ela mesma pelos
canones para que o novo expoe as visceras de seu corpo nao pela descontinuidade, mas sim
naquilo que se coloca como obscuro porque nao ¢ facil perceber, para um leitor desavisado, a
ordenacdo dessa imensa massa de linguagem submetida a 16gica das imagens e da sua unidade
compositiva. Esse ato de buscar e de enfrentar o touro, a ovelha e a aula la perra (o uivo da
cadela) ¢, na verdade, os componentes que registram a pulsagdo da escrita telirica em compo-
la sob a forma tradicional esquecida ou morta junto com estilos que saltam para a novidade e
nas interfaces do texto poético ( “um morto um vivo um touro —/e salto”). A riqueza visual da
imagem do cao ¢ surpreendente para entender o 'IXNEYMA, nesse desejo de buscar onde o
ladrido ¢ o passado nunca extinto que vem como lingua viva, um presente do passado pela
tradicdo associada a cultura brasileira. Na expressdo “Maira”, da mitologia tupi'?®, a fusdo de
cddigos personifica e nomeia o animal como sendo a lingua desejada pelo poeta caminhante.

Essa singularizacao da escrita pelo mito ¢ retratada também pela imagem mitoldgica da furia

126 Maira, de acordo com o Diciondrio tupi (antigo)-portugués, de Moacyr Ribeiro de Carvalho (1987, p. 159-
160), ¢ um substantivo que significa branco, estrangeiro, francés, inglés (pessoas). No que concerne ao mito € a
entidade da mitologia tupi. Trata-se de um etndnimo de origem remota indecifravel, pois no tupi primitivo tem o
significado de seres sobrenaturais. Tal expressdo pode ser seguida ou ndo de epitetos individualizadores como
Maira-Ata (espirito de fogo) ou espirito da mata.
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das Erineas/Euméndidas'?’ em relagdio ao processo criativo, pois ao fazer a transgressio das
palavras pela inovagao semantica dada pela linguagem, conforme assegura a tese ricoeuriana
da metéfora viva, a imagem se manifesta pelo universo metafoérico. Com o rompimento ou o
assassinato da grande mae, o da tradi¢do cléssica, o tempo, em destaque o do Modernismo,
passa a condenar a figura do poeta em um ser fragmentado com a escrita pluridiscursiva, mas
no mesmo instante, proporciona-lhe certa benevoléncia por restaurar a unidade da poesia na
contemporaneidade (“me castraram de novo/e me busco no ventre das Erineas”). Desse
modo, essa atividade criativa chamada de mitopoética fundadora por Bruno Tolentino (1998)
¢ evidenciada no poema em “picador de ditongos e tritongos” visto que a composi¢cdo dos
versos desse mito presentificado ou de qualquer outro se da desde as unidades menores da
lingua por meio dos encontros vocalicos configurados em silabas e estas em vocabulos. As
palavras formam as sintaxes ou versos livres ou metrificados como os dissilabos presentes em
“Euménidas” e “Erigona/Efrifania”; os trissilabos, os tetrassilabos e os pentassilabos se
evidenciam também como metros utilizados na can¢do ou na poesia popular primordial agora
retomados em seu exercicio poético.

O estado de estranheza e o de outridade passam a marcar a qualidade de sua poética
por recuperar a condi¢do original ao lado da regional como alimentos corporais do poema no
seu grau mais elevado. Assim, a ideia de regresso como um espago de repeticdo e a proposta
da continuidade modernista através dos versos livres podem se caracterizarem como a falta da
novidade na poesia gerardiana, mas ¢ nessa auséncia do novo pela tradi¢do, segundo Haroldo
Rosenberg (2019), é que se instala a novidade até porque as transformagdes sintagmaticas
quanto as de linguagens ocorrem dentro da ordem simbolica, da forma heterogénea do codigo
verbo-visual adotado na criagdo artistico-literaria e ndo aos reflexos das lutas sociais. O

principio de objeto estético € dado com o enjambement “pica—/dor” por remeter esta ideia a

127 Cf. “Euménides”, em Oréstia: Agamemnon, Coéforas, Euménides, de Esquilo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1990, p. 145-196. A trilogia grega designa tanto a arte politica no que se refere a restauragdo democratica
da palavra argumentada (oratoria) instaurada pelo julgamento do hero6i tragico Orestes quanto a uma arte poética
ao visar a fun¢do das metaforas também por esse discurso retorico. Este ultimo € retomado pelo trecho citado do
canto Iy~ (treze), de “Rastro de Apolo”, ao convocar essa cena enunciativa retérico-discursiva para estabelecer
uma renovagdo de sentido ao poema pela tor¢do ou transgressdo de significados das palavras ja que, para Paul
Ricoeur (2005), ndo ha metafora por uma interpretacgdo literal, mas por uma similitude semantica ja que o sujeito
poético nao descreve o real e sim através a metafora viva. Esse conceito, dentro dos fundamentos teéricos da
nova retdrica de Chaim Perelman e Olbrechts-Tyteca (1990, p. 447-466), ¢ chamada de semelhanca de relagao
ao distanciar o sentido metaforico dos efeitos da analogia, justamente, pelo fato de esta se tratar apenas de uma
relagdo entre termos e ser um argumento instavel ao reduzir o enunciado a vaga comparagdo ou aproximagao
verbal enquanto metafora ¢ a transferéncia por exceléncia da significagdo propria do nome ou fato para outra
significagdo a fim de superar o tema ¢ o foro da analogia. Logo, esse exemplo ocorre com a poesia de Gerardo
Mello Mourdo uma vez que ¢ visivel a transfiguragdo da imagem de Orestes, de sua condenacdo (Erineas), bem
como da absolvigdo (Apolo/Atena) para a figura do poeta e dos percursos da escrita mediante a furia das deusas
da ctonia (do 6dio e da vinganga), ou melhor, do tempo.
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de abrir novos caminhos para a poética mediante a crise da palavra, e o poeta ser aquele que
“canta a dor adorada”. Ao retomar o classico pela imagem das furias (“a lingua varada pela

128 "esse ato de picar remete ao sentido da forma, pois ele procura

langa/por Maira e Moira
tecer e coser cada estilo resgatado pela linguagem telurica do touro, das doces ovelhas e da
cadela que pastoreiam a terra como o fio novo desse chdo para romper qualquer barreira e dar
existéncia ao poema pelo discurso imagético tipico da poesia. Isso significa que a mitologia,
os ritos, os mistérios helénicos e a linguagem dos sertanejos que norteiam a imagem oOrfica € o
mito de fundagdo, bem como a imagem do viajante e a da ilha sagrada representam o ideal
alcancado pela licenga poética. Essa alianca da cultura ocidental, o de buscar os ditirambos, 0s
jambos, os espondeus e os anapestos'?’ por meio da can¢do nordestina, promove o ritmo da
palavra escrita e a visualidade da imagem-palavra dentro do plano expressivo, o0 do poema e
da poesia serem definidos pela linguagem da criagdo. A visualidade dos elementos teluricos,
associada ao sagrado mitico, da-nos a visao do ethos heroico-nacional pela voz enunciativa ao
invocar as musas € o deus-poeta para guid-lo no trajeto da propria linguagem. Portanto, esse
movimento dindmico da visualidade, além de manter a ligacdo da imagem pela metafora,

propde o seu encerramento com a forma ao se concretizar tanto pelo principio da ab absentia

que determina esse lado abstrato quanto o do concreto assentado no efeito do ler-ver:

Cobrem-me o palit6 as borboletas e as libélulas
e aos labios sabios de teu nome os beija-flores
chegam e digo

Mel
po

len me

ne
eé

de mel
anossa lua
desde

ja

neiro

a janeiro
es

cravo

desse tufo de cravinas
na virilha em flor por onde a silaba
da rosa pestaneja a palpebra

128 Cf. Versos 901-905 em Teogonia, de Hesiodo: “Apos desposou Témis luzente que gerou as Horas,/Equidade,
Justica e a Paz vigosa/que cuidam dos campos dos pereciveis mortais,/e as Partes a quem mais deu honra o sabio
Zeus,/Fiandeira Distributriz e Inflexivel que atribuem aos homens mortais os haveres de bem e de mal”. A
mengdo ao mito das Moiras da-se no contexto da poesia gerardiana por contiguidade ao se referir ao destino da
viagem do poeta-herdi, de restabelecer a lingua viva, pela imagem das trés irmas fiandeiras (Cloto, Laquesis e
Atropo) como ao limite positivo, constitutivo e configurativo da vida dos deuses e dos mortais. Para Jaa Torrano
(1995, p. 57-68), nenhum individuo é o que ¢ sem ter passado pelos kdsmoi da totalidade cosmica.

129 Cf. Canto I” (dez) de “Rastro de Apolo”.
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e balbucio
0 cio

verbo gerindio e gerundivo
das intatas auroras
videndus videnda videndum videndi
video videmus videtur videbam
visionem

visa visione

ablativo absoluto
declino a Musa

Musae

Musaram

Musis
e o Musageta.

(MOURAO, 1999, p. 323-324)

Outra caracteristica dessa arte poética ¢ o infopoema, aquele que comunica e, ao trazer
a tona a linguagem épico-lirica, mantém o significado mitico-simbdlico emergido do sertdo
pela escrita implicada na ruptura do tempo para alcangar o maximo de informagao estrutural e
enquadrar essa escrita telrica no receptaculo do microcosmo da forma e no do macrocosmo
poético. O motivo do mito de fundagao, o da viagem e o da busca pela poesia ¢ diverso do
sentido tradicional do relato, pois a interpretacdo se faz, assim como no movimento da saga,
de seguir um curso aventuroso e de atos heroicos, o do percurso poético da matéria e também
do espaco da pagina do poema os quais disseminam na ousadia criadora do jogo metaforico e
de seus efeitos visuais € sonoros. Um dos recursos ¢ provido da leitura tabular e geométrica
que abordamos nos capitulos precedentes e, ainda, presente no fragmento do canto n” (oitavo),
de “Rastro de Apolo”. A disposi¢ao visual dos versos monossiladbicos “Mel”, “po”, “len me”
e “ne”, configuram-se pela leitura vertical a direita na palavra “Melpomene” e da vertical, do
segundo verso para a esquerda, na expressao “pélen” que se remete ao canto elegiaco. A doce
melodia da flor que sai da boca da musa tragica ¢ o mesmo canto proferido pelo poeta que
balbucia, no cio da palavra primordial, o “verbo gerundio e gerundivo” do passado para
retomar as construgdes assindéticas e perifrasticas como na forma verbal impessoal e de valor
adjetival (“videndus videnda videndum videndi”) e nas aliteracdes pelo radical latino /vid/
presente em ‘“‘video videmus videtur videbam”. Esse artificio da visualidade segue agora se
referindo ao aspecto grafico do ver-ler com os versos ‘“jda/neiro” e “es/cravo” compostos de
enjambements onde o primeiro ¢ formado pelo advérbio “ja” e “neiro” (aquele que estd
proximo); o segundo, no vocabulo “escravo” que se reflete na ideia de servir o passado ou de
estar ao seu lado, declinando suas formas em varias outras para conduzi-las no poema e dar
vida a imagem visual. Com efeito, o poeta peregrino assume a fun¢do de musageta, o papel de

Apolo ao comandar as musas durante os ritos, de guiar os estilos para o sistema heterogéneo



307

capaz de promover, através de estar um-no-outro-no-um, a sua unidade poética (“declino a
Musa/Musae/Musaram/Musis/e o Musageta”’). Em uma de suas entrevistas'*°, Gerardo Mello
Mourdo considera, assim como Novalis, que a origem de sua escrita poética esta na razao
apolinea sinalizada pela Sibila de Delfos ao afirmar que Apolo ndo ensinou poesia ao poeta €
sim a revelou com toda a sua carga imagética e estrutural uma vez que ndo filiou a nenhuma
corrente estilistica e nem ideoldgica. Logo, tanto a visualidade alavancada pela identidade da
semelhanga assentada na esséncia do ser poeta do deus délfico enquanto criador quanto na
similitude ao representar a revelagdo dada com a escrita pelo aspecto grafico verbo-visual,

correspondem a forma signica material da imagem poética'?!

. Ao trazer para a linguagem essa
visualidade, o poeta a encerra no seu estado poético pela fisicalidade da matéria e, com isso,
individualiza-a, fazendo com que estabeleca a concepgao de poesia por reconhecer, segundo
Octavio Paz (2012, p. 146-147) na poesia do outro, nas imagens da tradicdo grega e na cangao
popular nordestina, o equilibrio certo para impulsionar a visualidade de suas imagens.

A medida que se dilui a funcio referencial para valorar a fungdo poética, a sua poesia
ganha a autonomia da linguagem ao criar um sistema semiotico-discursivo que reverte cada
poema-livro no percurso poético do poeta-herdi, apresentando-o como fato novo e universal
quando convoca o tom sertanejo/gaticho da voz latino-americana aos elementos tradicionais
para tornd-los traduziveis e acessiveis a todos os povos e racas onde o movimento da Santa de
Hermandad de la Orquidea era o eixo divulgador desse estilo no continente americano. Um
estilo vanguardista contemporaneo em que as transformagdes artistico-literarias se operam no
conteudo recuperado dos canones pelo tema da viagem como dos poetas da Antiguidade, dos
classicos e dos modernistas como Jorge de Lima e Vicente Huidobro com a poesia area de
Altazor e, em maior grau, na composicao estrutural a fim de renovar a poesia pelo tempo e
espaco inventado ante a uma arte antimimética. Na poética gerardiana, o enunciador ¢ quem
cria a sua propria realidade, afastando-se de qualquer natureza realista ao deter em uma escrita
ainda mais complexa e experimental. Como Vicente Huidobro (1995) e José Ortega y Gasset,

0 poeta cearense coloca diante aos nossos olhos esses problemas estéticos implicitos visto que

130 Cf. “A Sibila Délfica, ao proferir certa vez um ordculo a um capitio de Atenas, foi por ele solicitada a
interpreta-lo. Respondeu: “Apolo ndo ensina. Apolo revela”. Assim, a poesia. Ela ndo ensina. Ela apenas revela,
e isto ¢ tudo. Enganam se os poetas que querem ensinar. Como o nosso bom e sofrido Jodo Cabral que escrevia
seus breves versos didaticos como se estivesse sempre ensinando, pedagogicamente. Ele mesmo sabia que nado
era um poeta e preferia ser chamado de “escritor de poesia”. Escritor, sim, de poesia ndo” (REVISTA E, 2000).
131 A nogdo de imagem e visualidade pela forma signica material aqui fundamenta, baseia-se na discussio do que
venha ser esse projeto de poesia, principalmente, quando o poeta mantém a linguagem poética por imagens
envoltas de visualidade, justamente, porque, ao ser arranjada ou moldada em uma forma estética, converte-se
numa imagem individualizada e de ser arranjada pelo elemento visual em que todo significado da imagem esta
por tras da visualidade (ARAUJO, 2011, p. 55).
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recolhe o conteudo do mundo objetivo e, apds transforma-lo, devolve-o sob a fei¢do de novos
fatos, de uma realidade cosmica que sobrepde a natureza do real como fenomeno da forma e
de uma linguagem independente. O queremos dizer € que a sua estética se torna nesse fator
que ajusta a imagem a visualidade pelo processo formativo por similitude, proximidade e
também pelas disposi¢des grafico-visuais dos pictogramas, anagramas, caligramas posto que
o verdadeiro significado estd nesses artificios poéticos experimentados. Esse projeto de poesia
e a maneira de como arquiteta-lo pelas palavras se manifestam quando o enunciador compara,

metaforicamente, o seu labor agora com o do ferreiro:

Pois malho, Apolo, na bigorna os colhdes de ago
e o coragdo de chumbo — e invento
a magica do ouro e vou

fazendo rosas braceletes pétalas

e outros objetos de ouro

até chegar a lira:

pois criei a minha mao e fiz

eu mesmo a minha propria lira

suas cordas fiei

e modelei os dedos com que as pulso
do pulso as unhas.

peregrino pelas calgadas do bairro
€ 0S rapazes e as raparigas me apontam:
Gerardo
de
lira.

(MOURAO, 1999, p. 377-378)

O canto I¢'(dezesseis) expressa a afirmacao da forga criativa pelos construtos telaricos
da imaginag¢do material, de transformar essa linguagem em objeto estético ao colocar sobre a
bigorna os colhdes de aco e o coragdo de chumbo para malha-los em palavras e estrofes de
ouro durante a criagdo do poema. A lira, fruto desse trabalho enérgico operado pela forga das
maos do poeta, ¢ a transfiguracao do poema e suas cordas representam os versos que langam a
harmonia sonora por onde peregrinou, ¢ um canto de resisténcia entendido como provocagao
concreta aos tempos surdos pelo fato de produzir imagens e estas de visualidades voltadas a
tradicdo. Desse modo, a imagem reiterada da figura do poeta enquanto ferreiro dentro da
producao poética € enfatiza pela sua identidade, o “Gerardo/de/lira”, tnico momento de todo
o triptico que € nominado, o que nos refor¢a a presenca da imagem de si e ndo a do sujeito
empirico onde a despersonalizacdo do poeta ou desumanizacio da poesia ocorre com o termo
“lira”, referenciando a Apolo, ou seja, ao Gerardo de Apolo e ndo ao sujeito fisico. Isso ¢ feito

pela liberdade e através da revolugdo ou da crise da palavra, a de um tempo novo pelo tempo
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da origem, ja dizia Octavio Paz (1993, p. 59-76), porque o devir da poesia ¢ impregnado da
eletricidade comunicante da inventividade, e o retorno a esse tempo acontece ja com devidas
mudancas das formas estruturadas e com o lirismo das silabas malhadas pelo martelo do poeta

ferreiro:

silaba por silaba meu canto — pois conhego

o poliedro da palavra — ego poeta

e no sonho dos adolescentes e dos moribundos
fiz minha morada no pais de Pentecostes

e abriram-se as fontes das 4guas em minha lingua
e todos entendiam a fala das fontes das aguas.

(MOURAO, 1999, p. 374)

A transformacdo da matéria dura/bruta, a busca da palavra primitiva pela imaginagao
material para a fisicalidade do poema, ocorre quando ingressa no circulo da poesia como um
instrumento de significacdo e comunicagdo pelo infopoema. Entretanto, ndo se pode dizer que
existe a vitoria sobre o corpo do poema, mas a sua libertacao pelo fato de o sujeito poético, ao
lapidar cada silaba e resfrid-la com a agua sobre a bigorna para dar forma as palavras (“silaba
por silaba meu canto”), o seu discurso vai sendo nutrido por uma estética nova, um modo de
dizer instituido com suas leis individuais que transcende a propria linguagem. Esse conjunto
estilistico e literario ¢ dado, muitas das vezes, pela figuragao espacial das palavras, portanto,
os significantes escriturais € os nao verbais se unem nas estrofes, combinando, pelas arestas e
vértices, os significados mitico-simbdlicos construidos pela voz que se assume na condi¢do de
poeta (“pois conhego/o poliedro da palavra — ego poeta”). Ainda nesse mesmo canto, o
enunciador expressa a ideia de que a sua poesia € um jogo com a linguagem, um sistema de

imagens que reclama e manifesta a nova poesia a qual deve ser explorada nos tempos mudos:

Pois faco aos tempos surdos a doagdo deste ouvido
e venho doar ao tempo mudo esta lingua
aprendi as algebras do espago

e calculei as vezes aurora e noite e sou

sabedor de sua hipotenusa ¢ mestre

de sua bissetriz e de seu algarismo: posso armar
no doce teorema de seu caule

a parabola da rosa e sua paralaxe

pois proponho a rosa aos circunstantes desde
seu logaritmo — colho

teu nome em minha boca

e em minha mao floresces

com teu monte de pétalas

com teu seio redondo —

ndo seria ali

o sitio do desejo, Capitdo Gofredo?
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e venho e volto e um deus

veste na propria pele o corpo livre e gera
da incessante vida a saciada morte

e da morte incessante esta sede da vida.

(MOURAO, 1999, p. 372)

O que prevalece no discurso da poesia de Gerardo Mello Mourao ¢ o processo criador
das imagens, da forma e ndo da teoria hegeliana ou roméantica da inspiragdo por erigir de seu
modo de producao hibrida a fim de se tornar em um signo autobnomo na contemporaneidade,
essencialmente, quando esse ato criativo ¢ anunciado pelo poeta-heroi, “pois faco aos tempos
surdos a doagdo deste ouvido/e venho doar ao tempo mudo esta lingua”. Sob esse aspecto
fenomenoldgico da experiéncia consciente, o de partir da percepcao do real ou do extratextual
para se concentrar na estética, o poema passa a ser encarado como um produto verbal singular
haja visto que o verso tradicional, o geométrico e o recurso grafico-visual foram pensados e,
metricamente, calculados na pagina (“aprendi as dalgebras do espago”) para alcangar tanto os
experimentos linguisticos quanto os arquétipos explorados desde o caule a flor dessa poética
(“posso armar/no doce teorema de seu caule/a parabola da rosa e sua paralaxe’). Tristdo de
Athayde (1999, p. 412-414) vé no poeta toda uma euforia helénica e nordestina, um inventario
poético onde a realidade do poema sdo as proprias palavras acomodadas de uma extrema
floragdo que brota da terra. Esse estranhamento florescido das maos e dito pela boca do poeta
(“e em minha mdo floresces/com teu monte de pétalas”) ¢é resultado do objeto da linguagem
evidenciado no sitio do desejo por Apolo como poeta-inventario por dar vida a palavra e a
forma mito-simbodlica um brilho reluzente nos tempos mudos como demonstra a anadiplose
presente nos versos ‘“da incessante vida a saciada morte/e da morte incessante esta sede da
vida”. Essa imagem do poeta enquanto criador de linguagem e de uma estética performatica

tdo presente em Vicente Huidobro!3? é também aplicada nesse contexto por ser considerado o

132 A evidéncia poética de Os peds com Altazor ocorre pela narrativa metaforizada. Com Vicente Huidobro, ha o
trajeto, a queda e a morte do passaro criada por uma linguagem simbodlica aérea pela mitopoética do elemento ar,
a do poeta com a voz que ecoa solitario na imensiddo do universo: “Soy yo Altazor/Altazor/Encerrado en la jaula
de su destino/En vano me aferro a los barrotes de la evasion/posible” (Canto I, v. 82-85). Em Gerardo Mello
Mourdo, a voz ¢ a do poeta-herdi que se descreve durante o percurso poético, colocando o poema como um hino
para louvar a linguagem e renovar o objeto estético onde ambos buscam o novo pela lingua que se expressa o
inexpressavel: “Todas as lenguas estdn muertas/Muertas en manos del vecino tragico/Hay que resucitar las
lenguas/Con sonoras risas/Com vagones de carcajadas/Con cortacircuitos en las frases/Y catalismo en la
gramatica” (Canto III, v. 120-127). A inovagdo na poesia gerardiana estd nas correlagdes paralelisticas, versos
entrecortados pelos enjambements ¢ na técnica da jitanjafora que, segundo Alfonso Reyes (1962, p. 190-230),
sdo glosalilas pueriles, ou jogos verbais das palavras criadas ao renovar os efeitos sonoros (“passaramagda”,
“passaralena”, “tourovelha”, “toureirotouro” ¢ “phebéia”) ja em Huidobro esse recurso ¢ visivel com uma maior
intensidade: “Ya viene la golondrina/Ya viene la golonfina/ Ya viene la golontrina (...) La golonnifia/La
golongira/La golonlira/La golonbrisa/La golonchilla” (Canto IV, v. 161-178). Portanto, a palavra esta como a
profecia ao ultrapassar as estruturas convencionais com novos sentidos e, a0 mesmo tempo, dotada de siléncio.
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fundador de realidades que afastam da situagdo melodramética do mundo sentimental pela
experiéncia-consciente e tornar a sua poesia a linguagem da criagdo, um hino ou metéafora da
libertagcao. Composicao esta que tem ponto em comum com a proposta marllarmeniana, a do
poema “Le Nombre” em Un coup de dés, no que diz respeito a distribuicdo das palavras no
espaco do poema como presenciamos ao longo das andlises e, em especial, com a adogao da
concepgdo do abstrato (“e sou/eu mesmo a minha propria lenda/Phaeton”) para chegar ao

absoluto do verbo:

Os cavalos nitrian no pantano, dos astros
€ Seus cascos
golpeavam os planetas — a espuma
dos meteoros no focinho:
os que Zeus derruba das alturas
deixam no firmamento a Via-Lactea
Phaeton! Phaeton!
teu rastro

nup - NUPocC

Pyrie eleison.

(MOURAO, 1999, p. 370)

Com a leitura e interpretacao dos fragmentos poéticos, notamos que a conceituacao de
poema em Os peds ¢ sendo a da significagdo em que o seu sistema de operagdo ¢ relacionado
a materialidade da linguagem. O mito da queda, aquele que se manifesta pela universalidade
regional e genealdgica do enunciador, cosmologicamente, determinado pelo espaco-temporal,
conforme apresentado no capitulo seis e sete, é retomado pela figura mitologica de Faetonte!*3

(“Phaeton! Phaeton!”), de Junito de Souza Brandao (1990, p. 221-232), para asseverar que o

133 A imagem de Phaeton, pelo discurso poético de Gerardo Mello Mourdo, deve ser feita com certa atengdo em
razdo de a cena enunciativa evocada pelo poema néo corresponder a queda do deus, mas sim a sua subida ao céu
com sua carruagem guiado pelos quatros cavalos Pirois (fogo) E6o (luz), Eton (chama), Flégon (brilho) uma vez
que estdo ligados a mitopoética ou a égide do elemento fogo. Isso nos permite relaciona-lo com o dinamismo do
movimento da materialidade do poema através da criagdo, teoria esta que desenvolvemos ao longo da primeira
parte da pesquisa, pois a imaginagdo dinamica e material, segundo Bachelard (1994), sdo os operadores ideais
das imagens poéticas. Outras poéticas da viagem também retomaram o mito, comparando, simbolicamente, com
a queda em Altazor, de Vicente Huidobro: “Aqui yace Altazor azor fulminado por la altura/Aqui yace Vicente
antipoeta y mago” (Canto IV, v. 281-282). Para Octavio Paz (1991, p. 12-15), essa semelhanca se refere a
liberdade, ousadia e ao distanciar da do deus com a imagem do poeta-aviador que procura distanciar a linguagem
poética da cotidiana (fala) enquanto fato novo da criagdo (invengdo) além da queda referir ao momento em que
se coloca como deus criador. Em Os Lusiadas, de Luis Vaz de Camdes, o retorno do mito, ainda em seu aspecto
simbolico, representa a cor do africano e, durante o didlogo dos navegadores por aquelas aguas, acredita-se que
Faetonte voara baixo com a sua carruagem de fogo: “Conta, que agora vém cos aurcos freios/Os cavalos que o
carro marchetado/Do novo Sol, da fria Aurora trazem;/O vento dorme, o mar ¢ as ondas jazem (Canto II, estrofe
110), bem como a queda na despedida do Velho do Restelo “N&o cometera o mogo miserando/O carro alto do
pai, nem o ar vazio” (Canto IV, estrofe 104).
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processo de escritura ndo esta ligado ao fracasso do filho do deus Sol, mas a ousadia de tomar
a carruagem com os cavalos e de guia-los até o céu a fim de obter o fogo do conhecimento da
criacdo, o “Pyrie eleison”. Essa imagem mitoldgica reflete o percurso da arte poética em que
o verso-grafico “IIUp — IlupOg” se remete entdo ao rastro do fogo do deus insaciado pelos
hinos (’droc — "tiuvog’3%), ¢ uma imagem por semelhanca do ego poeta insacidvel, inefavel e
inconsolavel que caminha com o ritmo do som do coche a procura da beleza, da harmonia da
forma e da linguagem para essa poesia atemporal'*. A preferéncia pela recriagio verbal, de
romper ¢ de permanecer com o convencional cldssico, expressa a renovacao ciclica do poema
quando ensaia essa gama de possibilidades (tran)significativas das palavras com a finalidade
de sugerir novos sentidos ao texto, pois Phaeton ¢ a imagem mitica personificada do poeta-
herdéi nas terras do deus Apolo. Os versos geométricos se preocupam em dizer o indizivel pela
liberdade espacial do poema ja os tradicionais expressam o dizer sem dizer dessa atmosfera
magica da lingua viva sob o pretexto da paralaxe ao ser expandida pela atividade criativa
extraperceptiva. Ha ai a promocao da desautomatizagdao dos sentidos dionisiacos, ou melhor,
aqueles ligados a perda dos valores referenciais e da identidade do autor ao assumir a imagem
do poeta-hero6i, caracteristica tipica do Modernismo, para se concentrar na for¢a ordenadora
apolinea posto que a sublimagdo do canto poético impulsiona toda a viagem pela inovagao.
Na maioria das vezes, a magia dessa linguagem ¢ incompreendida por ser pouca explorada ou
considerada absurda ao acreditar que ndo segue uma sucessao temporal e 16gica ou por nao
trazer o Nada como novo conforme aponta Hugo Friedrich (1978, p. 95-212). No entanto, esta
¢ a linha curva tragada pelo poeta porque, para atingir o absoluto, passa primeiro pelo absurdo
e desvincula a matéria do elemento vivente. O Nada ¢ complementado como sendo a verdade
pura, e o significado nao esta fora do texto e sim na referéncia da palavra com outras palavras

para configurar o poema e a poesia.

e quando
a Virgem entregar a rosa e com a rosa
ocupar cada um o polegar e o index
sera o dia da volta e ao longo
do caminho da inocéncia os coros
das musas helicOnias irdo anunciando

134 Cf. Canto I€” (quinze): “Atymnios —/da heroica louvagao insaciado” (MOURAO, 1999, p. 370).

135 Cf. “um trevo nos calcanhares/o rastro dos pés inapagavel/dizia norte e sul e leste e oeste/com a rosa-dos-
ventos sob os tornozelos/ego poeta/vou caminhando como o som caminha/desde/por/para/até/ubi unde quo
qua/et usque quousque/quam diu” (MOURAO, 1999, p. 371). O desejo de alcancar a poesia espago atemporal é
marcada pelos advérbios latinos de lugar ubi unde quo e qua empregados com verbos que indicam permanéncia,
procedéncia, movimento e passam. O verso “et usque quousque” (e por quanto tempo) indica temporalidade (até
que momento o poeta alcangara o verbo original) enquanto “quam diu” (desde que) estabelece a condigdo de
seguir os passos inapagaveis da palavra primordial com o novo.
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a ressurrei¢do de Apolo Pythio

Apolo Enolmis

Apolo Aleuromantis
os dedos cor de aurora
a aljava de prata as flechas de ouro
de seu ombro formoso a lira tiracolo

— e as letras, Linos,

desmanchadas em mel na boca do poeta

irdo fundando para sempre

E\ EYOEPIA

N

0 amor.

(MOURAO, 1999, p. 410-411)

A realizagdo do rito sacro associada a da Candida rosa, de Dante Alighieri, no sitio do
desejo € a conjugagdo do mito de Apolo com a ressurrei¢ao de Cristo fundidos como profecia
da origem da poesia pelo retorno primordial no tempo mudo pelo novo (“e quando/a Virgem
entregar a rosa e com a rosa/ocupar cada um o polegar/e o index/sera o dia da volta”). Isso
nos mostra que a poesia procurada estd antes e depois do principio do homem e cada um dos
cantos peanicos reflete esse siléncio escondido pelo espago poético e em torno da linguagem
épico-lirica da viagem, dos confusos versos lineares e graficos ditos pelo enunciador que, ao
ser aproximado do deus-sol, se dilatam em sintaxes espaciais com sentidos mitico-simbolicos
prenunciados pelos canticos das musas (“os coros/das musas heliconias irdo anunciando/a
ressurrei¢do de Apolo Pythio”). Assim, essa imagem ressurrecta e expressionista de Apolo,
ressurgindo do umbigo do mundo, de seus dedos aurorais na aljava de prata com as flechas de
ouro ¢ a lira pendida de seu ombro formoso ¢ a imagem da mao do poeta que renasce sobre o

papel, ¢ o dia da volta do poema e da poesia que, ao interpelar a Linos, assegura o tempo e as
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letras como sendo o hino procurado advindo dos labios do poeta-deus (“— e as letras, Linos, /
desmanchadas em mel na boca do poeta”). As palavras, o dizer sem dizer, sdo representadas
pelos glifos “E” e “A” que, ao fundirem, configuram no verso imagem “E.1” ou signo inscrito
no templo de Delfos. Logo, o silogismo condicional “el” que dai resulta se consubstancia na
imagem délfica desse deus dialético, pois na nota explicativa do autor'*, esse misterioso glifo
“E”, segunda vogal do alfabeto grego, representa o sol assim como se configura em Apolo e,
ao ser acoplado com o lambda, adquire o som /ei/, tornando-se na interrogativa ou o si latino.
E uma referéncia ao deus consultado até porque vem da palavra eithé (Praza aos céus, queira
Deus), um dos meios de imploracdo por remeter também a segunda pessoa do verbo ser e na
expressdo de Plutarco'®’ “és, tu és” como aquele que ¢ fiel diante do Deus, correspondendo na
leitura da poesia a busca incansavel da unidade do poema. Efrain Tomas Bo6 (2007, p. 109-
111) concatena essa ideia do encontro com Apolo aos rastros do proprio poeta-herdi pelo fato
de perder e se achar pelos caminhos do planeta como poeta, € ¢ no dia e na noite da solidao
misteriosa do oraculo que os primeiros e os ultimos cantos desse poema-livro foram escritos.
A partir da perspectiva criativa levantada pelo critico, podemos ver que a experimentagao da
linguagem ¢ afirmada pelo processo construtivo da imagem poética e da organizagao sintatica
dos versos do respectivo poema. O uso do gerandio do verbo formar em “irdo fundando para
sempre” demonstra que a linguagem literaria ¢ ativa e institui a cada tempo uma poesia nova
que renova a lingua e a maneira de materializar e de comunica-la, justamente, porque o novo
ou o p6és-moderno ndo segue uma receita estética pronta. Portanto, a esséncia desse projeto de
poesia fica mais evidente quando a voz enunciativa deixa ecoar em seu discurso poético a tao
procurada liberdade representada pelo jogo visual e linguistico da tltima imagem grafica, a da
“EAEYOEPIA”, fruto da leitura horizontal do verso. Na vertical, “A€a”, corresponde a musa-
mulher que o guiou até a ilha, simbolizando a resisténcia e a existéncia do fato novo fundado
como uma linguagem, percebendo, a partir dai, o drama grotesco e dionisiaco que envolve o
homem contemporaneo ao deixar o cotidiano para concentrar na imagem de si, na vivéncia do
poeta-heroi e na genealogia mitificada em razdo dos fatos teluricos serem o pontapé inicial de
toda a fun¢ao poética de Os peas.

O canto profético oracular reverte-se na voz poética emergida do passado que irrompe
no presente. A linguagem renasce para dizer aquilo que ainda ndo foi dito. E o poema que se
abre para a inovacgao, atingindo assim o absoluto revelado a si mesmo quando o universal e o

regional se tornam na poesia total. Se o espaco do poema representa essa renovagdo, logo,

136 Op. cit., 1999, p. 283.
137 Thidem.



315

esse discurso da forma de invengdes e de palimpsestos produzem essa visdo intensa e
especifica ao ultrapassar qualquer efeito de bricolagem ou de caréncia de sentido para validar
a diferente realidade da palavra expressada por esse fazer poético. Desse modo, o recurso
elementar de modificar o género, o de adotar a saga épico-lirica por um poema longo hibrido,
manifesta-se pelo conjunto e movimento das imagens dinadmicas no poema através da
linguagem e pelo poder gestaltico do pensamento ao relaciond-las por semelhanca e
proximidade. A visualidade serve como uma espécie de moldura para proporciona-las
harmonia e beleza para que o leitor va além da pagina e compreender toda a sua significancia
uma vez que o visual pode esconder a propria imagem. Em sintese, notamos o distanciamento
da poesia gerardiana com o discurso cotidiano ao defender a autonomia do mundo poético e o
poema como objeto de linguagem, de uma estética propria onde a construgdo signica ou
semiotica se afasta da linguagem pratica para encara-la, a partir da visao estruturalista, como
produto verbal de sua criagdo. O poeta-her6i, o Gerardo de Lira, além de ser o telarico da
linguagem, ¢ o poeta caminhante fundador dos mundos pelos valores usuais de cada tempo e

do novo estar na novidade da expressao e da forma.
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CONSIDERACOES FINAIS

Considerar a producao de Gerardo Mello Mourdao como uma poética silenciada para o
contexto da literatura brasileira ndo ¢ um dos caminhos mais viaveis para sua classificacdo. A
linguagem e a forma nos permitem identificar tendéncias da poesia contemporanea ao retornar
o passado, de nega-lo e de afirma-lo pela novidade estética. Em Os peds, o universo profético
conduziu o seu processo criativo ao ultrapassar o sistema convencional do poema e da crise da
palavra'*® com o periodo do Modernismo por proferir um jogo estilistico em que os vocabulos
conotam significados mitico-simbélicos para instituir o mundo construido. E nessa conjuntura
que reside o seu projeto de poesia. Ao trazer para a terra nordestina a cultura ocidental e, apds
a sua fusao e de leva-la ao templo de Apolo pela redencao da liberdade criativa, a linguagem
restaura-se e inova enquanto poiesis para dar origem ao mito de fundagdo do sertanejo e da
América pelo tema da viagem tao presente nos canones. Essa tematica, como vimos nos trés
poemas longos, ¢ o arquétipo do encontro do poeta com o poético uma vez que, durante todo
esse percurso caminhante ao infero, ao mar e a ilha, as imagens foram se arquitetando pela
fisicalidade da matéria literaria. A partir dai, as partes aqui apresentadas e que compdem essa
pesquisa, levaram-nos a externar trés pontos de vistas; primeiro, a formagdo da imagem e da
forma se configurarem pela teoria fenomenoldgica da imaginacgdo criadora e na composi¢ao
centrada na desumanizacao do real a fim de valorizar o objeto estético; segundo, a elucidagao
das imagens ocorreram pela similitude e contiguidade para causar o efeito de linguagem e do
discurso; terceiro, a consubstanciagdo da visualidade pelo aspecto verbo-visual e iconografico
ao adotar o estilo hibrido-metaférico como movimento de expressdo onde essas ponderagdes
convergem para uma unica conclusdo, a da relagdo enquanto poema, poesia € imagem.

Propor a construgdo da linguagem como um objeto estético foi desenvolver, mesmo de
maneira implicita, a ideia de obra de arte pelo poema e poesia. Um dos primeiros principios é
a transgressao da propria tradicdo da ordem do género, aquilo que José Guilherme Merquior
chama de razao da forma logica capaz de trazer para o poema a estrutura flexivel, de fundir a
lirica a saga familiar, forma primitiva da epopeia considerada por Georg Lukacs até entdo um

estilo romanceado, para constituir a poesia épico-lirica através dos elementos da mitopoética.

138 A ideia de superagio da crise da palavra no contexto da poesia gerardiana, abordado segundo a concepgdo de
Georg Steiner (1994, p. 55-74), esta ligada ao retorno a civilizagdo ocidental qual encarava o verbo ou a génese
da palavra como esséncia determinante da constituicdo humana pela maneira reestruturar a linguagem e discurso
pela analogia da busca da palavra primordial, de uma linguagem sublime e exata por meio da imagem orfica. Ao
romper com o verbo original, ja no final do século XIX, surge o que ele chama de crise da palavra ou do verso ao
experienciar o poema em prosa.
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Assim, ao buscar os fundamentos classicos pelo simbolismo mistico e restabelecer o universal
agregado ao regional, o poeta aderiu, por assim dizer, ao estilo vanguardista por cindir com a
tradicdo imediata em razao da poesia nao agregar a nenhuma corrente ideoldgica modernista
do regionalismo ou da geragao de 45 que também se preocupou com a inovagao da palavra e
da forma como fez Jodo Cabral de Melo Neto e Guimaries Rosa. Além de tudo, afasta-se da
posicao de neossimbolista devido ao ritmo e os metros classicos se mesclarem com os versos
da canc¢ao popular sertaneja e enquadra na poesia recente porque essa ruptura ¢ a continuagao
da tradi¢@o que ocorre ora no conteudo ora na estrutura para versar o novo. Essa transgressao
¢ a intensificacdo da estética da mudanca visto que o absoluto em seu poema se alinha a forga
expressiva da palavra a qual absorve a singularidade verbal e iconica, dissolvendo-se nessa
rede de significagdo oculta e sendo capaz de receber outras composi¢des onde o seu instante e
o da poesia € a intersecao entre o poético e o relativo. Portanto, ¢ nesse eixo que, na maioria
das vezes, a poética tende a ser silenciada ao tomar o relativo por uma leitura autobiografica
ao nomear pessoas, coisas e lugares que correspondem a um real, todavia, o que percebemos ¢
o distanciamento dos limites do cotidiano ao convocar a linguagem poética e trata-lo, na visao
de Luiz Costa Lima (2013), pela representagao-efeito € ndo por uma arte mimética.

A representacdo na poesia gerardiana ¢ decorrente do insight poético, da percep¢ao da
experiéncia-consciente em convocar a imagem do poeta como imagem de si, criando essa voz
enunciativa para narrar o conteudo heroico-nacional, o canto genealdgico e o 6rfico pelo mito
da fundagao de “O pais dos Mourdes”. Ao configura-los na estrutura de um poema longo, essa
relagdo entre o representante e o representado passou a ocorrer através do discurso retorico-
poético, figurando-se no arquétipo do poeta-her6i mitificado pelos proprios fatos histdricos
nativistas e do tempo narrativo. Nesse sentido, foi possivel notar que o surgimento da imagem
telarica, imagem que acompanha os varios simbolos da tessitura da viagem, ¢ fruto da energia
criativa e metafisica dos quatros elementos do universo, pois ao lado da imagem néutica, a do
caminhante e a do flaneur presente, respectivamente em “Peripécia de Gerardo” e “Rastro de
Apolo”, ndo sdo atividades psiquicas e sim de um exercicio criativo extraperceptivo por estar
sob a forma formada do poema. Isso se deve a representagao dos fatos como imagens poéticas
porque estdo ligadas a realidade pela semelhanga ou por proximidade, fomentando, sobretudo,
significados regidos pela inventividade da palavra. Com isso, observamos que o sistema da
expressao verbal escolhido para a sua criagdo foi o da lei individual, o da evolugdo dos gostos
e do equilibrio entre as composigdes, € aqui retomamos Alfonso Reyes (1962, p. 231-233),
para afirmar que toda a emog¢ao poética somente foi possivel gracas a escolha verbal da lexis

que proporcionou o sentimento estético e do contetido ao buscar a expressao misteriosa diante
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dos rigores logicos da renovagdo, configurando o espirito humano por meio da representacao
do universo. Logo, a maneira de recriar essa realidade se afastando da total reprodugdo ¢ o
que faz ser considerado, na concepcao bachelardiana, um poeta diurno ao tomar o ar, o fogo, a
agua e, especificamente, a terra como componentes norteadores da sua poética e lidos a partir
da objetivagdo dos poemas, oportunizando esse elo da poesia com a imagem e de distancia-la
de qualquer conceito de fantasia ou ilusao.

A vinculagdo da poesia com a imagem ¢ assentada pelo discurso da linguagem e uma
dessa constante imagética € o ethos latino-americano. O enunciador assume a figura do sujeito
metonimico ao representar o continente pelo nordestino brasileiro e por ndo dissociar o pais
da América'?® ao dar noticias da Grécia durante toda a viagem e de suas epifanias em busca
da liberdade poética (eleutheria). Por essa voz enunciativa, o poeta incitou-nos a ver o heroi e
o nacional tanto pelas condi¢des mitologicas da cultura primordial quanto encara-lo pelo sur
mitico/sertanejo através do autdctone americano bem proximo ao sur mitico/gaiucho de José
Luis Borges. Portanto, ¢ por se fazer em imagem literaria que a experiéncia junto com a sua
expressividade que a estética foi se modelando, excedendo quaisquer dados biograficos para
se conceber como poema posto que o sertdo mitificado, o mito da queda e o resgate da palavra
articulada estdo vinculados por tudo aquilo que o autor nomeou enquanto projeto metaforico
dotado da linguagem apta a dizer de si mesma. Para isso, a sua forma materializada recuperou
estilos diversos, mas convergiram de modo isotropico ao espaco do poema a fim de manter as
propriedades e suas dire¢des equivalentes, prezando a expressao sintética ao construir versos
livres que, somados aos tradicionais e aos grafico-visuais, obtém essa implicacao alegorica ao
colocar esse narrador conceptual como um poeta-heroi viajante.

As condigdes dos mitos e simbolos misticos pertencentes a saga épico-lirica aliadas ao
processo arqui-tropo da linguagem e da atividade criadora foram as categorias propicias para
gestar a teoria da imagem até entdo inexplorada, academicamente, na poesia do autor. O que o
diferencia dos poetas vanguardistas latino-americanos ¢ a ndo recusa das concepgdes classicas
preexistentes. O ato de manter o olhar fixo no passado se tornou uma de suas premissas para
negar ¢ afirmé-lo como gesto do novo ao envolver em um perfil poético hibrido que permitiu
dialogar entre as épocas. Para Benedito Nunes (1991, p. 171-183), esse fugir da conjuntura
atual e de voltar a tradi¢do ¢ um modo para criar a sua dialética das formas, e o estilo do poeta

procurou ndo buscar uma s6 medida, mas também a do pluralismo estético com a finalidade

139 Cf. Rastro de Apolo: “o americano diz que a Lua joga lajedo de pedra:/acho que é o corisco/a Lua é um
planeta sem infinitude” (Canto a”) e, ainda, no canto B": “Da balan¢a das aguas venho de joelhos/ — aeroporto de
Caracas — ego sacerdos — vou me preparando para os ritos” (MOURAO, 1999, p. 295; 297).
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de realizé-lo sob a égide candnica e proximo ao do movimento da expressao que vigorava no
continente americano. Nessa mesma perspectiva, o modo de escrita do autor foi dizer aquilo
que nunca seria dito pela linguagem pratica e nem pela figura do poeta. A redengdo esta na
convocacao das metaforas como os artifices para fundir o regional ao cléssico, deixando a
assimilacdo pessoal pela desrealizagdo orteguiana do real e tratd-lo em um movimento reverso
ou de um idealismo autorreflexivo. As fontes populares do sertdo, o mito grego e a ascensao
da palavra primordial na poesia estdo como contetdo, e o fator histérico-cultural passou a ser
cultuado ndo como historia em si, mas na historia representada com a tematizacao da criagao
poética. Com a concentracdo da matéria, dos signos norteadores da forma, da fenomenologia
e da estilistica, o triptico firmou-se como obra em si. Apesar de serem poemas longos escritos
em um intervalo de tempo consideravel, ele pode ser visto, singularmente, como um produto
verbal, pois no instante que o sopro da flauta ganhou corpo pela palavra poética, as peripécias
performaticas deram vida ao poema sob os rastros de Apolo no umbigo do mundo.

A bela visdo dantesca do poeta peregrino pela terra dos mortos, do purgatdrio em alto
mar e do paraiso délfico favoreceu-nos a ampliacdo do conceito da imagem poética explorada
por Gerardo Mello Mourdo. A imagem estd como um encantamento visivel e visual do olhar
absoluto, de metaforas que pareceram indistintas, mas que na verdade estdo além da pagina do
poema, configuram-se no significado e no seu valor para criar realidades possiveis e ndo uma
unica e imutavel. O discurso da forma ¢ o exemplo da construcio de realidades possiveis ao
convoca-las através dos palimpsestos e pelo desfolhamento da tradicdo no tempo do sujeito
enunciador. Isso nos mostra que a sua poesia como uma coisa sublime se mantém resistente
pelo didlogo com outros poemas, principalmente, com os de Dante, Camoes e Jorge de Lima,
porém buscou o proprio conceito de poema e poesia quando elucidou essa tradi¢gdo enquanto
imagem e forma, tomando os elementos universais pelo regional para converté-los no objeto
estético. Dai o glorioso poeta caminhante se metamorfosear no arquiteto da Torre de Babel,
no ferreiro e no toureiro, bem como no pastor de ovelha, no explorador de cristais e rochedos
a procura da forca e da dureza da imagem teldrica ja que ha a sistematizagdo e autonomia da
imagem poética como construtor dessa linguagem e nao de ficar preso a conformidade estreita
e de ordem extratextual. Dessa maneira, o seu fascinio por essa liberdade da linguagem e do
espaco do poema estdo ligados também ao principio poundiano dos inventores ao centrar no
seu sistema da imagem e da escrita pela questao da visualidade da melopeia e da fanopeia.
Antonio Olinto assegura que essa tradigao literaria, cultural, verbalista e pensamental do poeta
nao brotou do nada, e a sintaxe vinda dos mortos e da criagdo ¢ o que torna o poema erudito

além de levar a sua poesia a novidade.
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A unidade, o equilibrio e a harmonia do universo visual concentram-se na composi¢ao
das figuras retdricas que circundam o seu discurso poético com um nitido sentido figurativo
executado pela linguagem da poesia. Esse seu movimento de construir a epifora do nome, de
dar identidade as imagens em termos de segmento do discurso a partir do nticleo semantico de
sua elocuc¢do, fez com que a metafora do sopro, a nautica e a do caminho saissem da condigdo
banal de uma simples analogia para ganhar a sua propria esséncia da expressdo viva. Assim,
dizemos que o processo formativo da imagem na poesia gerardiana ¢, nos fundamentos de
Jodo Alexandre Barbosa, a (re)metaforizacdo ou desnudamento da metafora, pois ao instituir
o poeta-herdi, o Gerardo de Lira, para viver essa pange lingua no trajeto do espago poético, o
da torre babélica que dissolveu as culturas numa unica, o poema em si torna a presentificacao
dessa experiéncia pela palavra. E nesse ponto que afirmamos que as imagens ndo enquadram
na categoria mental ou intuitiva, mas literaria por se encontrar na palavra de tom poético, de
valida-la na estruturacdo do texto, de estar concomitante com a visualidade signica e material.
Como vimos, a materialidade visual esta arquitetada tanto pelos versos tradicionais quanto
nos ritmos dos anapestos, idmbicos, ditirambos, redondilhas menores, maiores, versos livres e
graficos permeados pela forma experimental carregada de simbolos misticos e alfanuméricos.
Cada um destes se configuraram nos ideogramas, anagramas e caligramas, dando a escrita o
seu carater iconoplastico da composi¢do verbo-visual além de constituir o plano expressivo do
poema pela can¢do ou no hino peanico que ganhou forma e versos imagens passiveis de ser,
iconograficamente, interpretaveis.

Ao convocar esse discurso plurilinguistico ou pluricodigo, percebemos que a intengao
de Gerardo Mello Mourdo foi, realmente, de favorecer uma corporeidade ao poema dentro da
logica da recepgdo simultanea do ler-ver. Isso ocorreu pelo fato de ter mantido essa relagdo
com a de seu tempo na década de 60, coincidindo com a escritura de “O pais dos Mourdes” ao
trazer tracos marllameanos do verso geométrico e da disposi¢ao dos vocabulos na pagina do
poema. Apesar de manter tais vertentes, ndo deve ser visto como um neoconcretista porque os
contetidos dos poemas convocam esse movimento de alegorizacdo para desenvolver todo o
processo de configuragdo da escrita. A peregrinagao entre épocas €, na verdade, um arquétipo
do poeta contemporaneo em busca dessa poesia sem tempo, pois ele vé na obscuridade desse
movimento, e aqui parafraseando Giorgio Agamben, a luz que o distancia e o aproxima de um
anacronismo que fratura o tempo cronoldgico para compor a sua estética no tempo da escrita.
Esse reevocar da expressao para revitalizar o epos pela lirica assim como fez a poesia limiana
ocorreu pela utilizagdo dos recursos epidicticos onde a nomeagao e o estilo passaram a existir

no mesmo tempo e espaco, convergindo-se no hibrido que produziu o efeito da expressividade
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pelas sintaxes versificatorias que desterritorializam as leis convencionais para instituir o
proprio inventario no movimento de americanidade através do grupo da Santa Hermandad de
la Orquidea (“Dante ou Nada”). Todo o texto gerardiano ¢ regulamentado por uma légica da
criacdo onde o autor tem a consciéncia de linguagem, pensa e arquiteta Os peds pelo contetdo
e na respectiva forma composta de trés poemas longos, colocando em sua base de sustentacao
uma fundag¢ao resistente composta de vigas de signos verbo-visuais que norteiam o nucleo das
imagens poéticas.

A mesma for¢a consciente de linguagem encontra-se na consciéncia da composicao. O
seu discurso poético ndo ¢ reduzido s6 ao plano imagético, mas nos aspectos estruturais ao
recuperar a tradicdo, renovando-as em notaveis aspectos linguisticas pela intertextualidade e
do interdiscurso. As ordenacdes de “Peripécia de Gerardo” pelo Didrio das Navegagoes, de
Pero Lopes de Souza, e “Rastro de Apolo” com o Hino homérico a Apolo sao regidas pelo
processo textual, o da parafrase estilizada da categoria dos poetas viajantes que inventaram as
proprias criagdes, dos aedos advindos das grandes genealogias universais (“e desses bagos
venho ) visto que esse passado ¢ contemporaneo do devir histérico por haver na sua estética o
compromisso entre o arcaico € o novo ou a novidade com a tradi¢ao. Outro método relevante
como os demais e explorado na terceira parte foi a visualidade como espelhamento da forma,
principalmente, a espacializa¢do do poema sobre a pagina, explorando a variacdo tipografica e
a significacdo das letras e dos simbolos gregos. Estes significantes se configuraram enquanto
imagens e puderam ser compreendidos como versos imagens através das leituras tabulares
carregadas de carga semantica desvendada pela visualidade. Silviano Santiago (1989) como
Octavio Paz viram que a consciéncia dos valores da linguagem e os da forma ndo se ddo pela
supervaloriza¢do do passado e nem com o futuro, mas com o agora e, ao fazer a confluéncia
de tempos, percebemos que o poeta cearense se centrou no novo papel da poesia ressaltados
pelos criticos, de construir a arte de expressdao e de formas advindas desse passado utilizavel,
ocorrendo de maneira intencional para afirmé-lo com o presente e o poema enquanto produto
estético.

Sob essa perspectiva, a do autoconhecimento da experiéncia-consciente para a criagao
da arte poética, a composicao estrutural esta longe de ser a desordem das formas ao optar pela
ruptura da construgdo tradicional do poema e de reverbera-lo nas transgressdes sintaticas e
transposi¢des midiaticas como jogo frasico de sua operacdo criativa. Isso nos demonstrou que
o retorno a cada género ou a midia buscada (poema-cartaz) funcionou como um elemento
microestético interligado aos outros materiais linguisticos para chegar ao resultado final, uma

macroestética visivel e visual composta pelo idioma da terra, de um espago poético terrestre
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onde as palavras sdo rastros que se abrem para diversas estradas, porém no final se bifurcam a
unico ponto, o do universal-regional. Com essa imbricacdo aos canones, o tornar novo pela
relagdo entre a forma e o contetido se consubstanciaram com a técnica de possibilidades, a de
linguas encontraveis que dialogaram entre si e foram operadas no escuro de seu tempo. Hugo
Friedrich deixa claro que o homem moderno ¢ filho de uma época fragmentada e devido a
perda do sentido do eu, da pessoalidade para a voz que enuncia, observamos que o enunciador
¢ a alegoria do poeta coletivo configurado pelo ser americano, o do homem-sertao, o homem-
terra, o homem-caminhante em seu itinerario, desarticulando estruturas preexistentes para a
estratificacdo sintatico-semantica pertencente a esse plano expressivo do poema.

A questdo do canone mencionada na tese estd na retomada da matéria e da forma. Essa
consciéncia do passado ou, segundo T. S. Eliot (1989, p. 37-48), de manter a imortalidade do
discurso pelos mortos, ocorreu ao transcender a expressao pessoal da lirica subjetiva, opondo-
se a concepgdo romantica de arte e da propria saga para adotar a linguagem objetivo-subjetiva
com um conjunto de 1éxicos reconheciveis e de significagdo que nos levaram aos classicos e
assegurar a qualidade do poema pela novidade da criatividade atemporal. Logo, esse modus
operandi do conteudo pelas diferentes estruturas ndo silencia as conjunturas composicionais
do autor, ao contrario, as renovam e inovam o conceito de poema e poesia ao atravessar os
limites da linguagem, sobrepondo, os valores referenciais por meio da fung¢ao poética, pois s6
entendemos o sentido das imagens literarias de “O pais dos Mourdes”, “Peripécia de Gerardo”
e “Rastro de Apolo” pelo conjunto dos cantos e nao fora dele. A significagdo e a visualidade
das palavras se organizaram a partir da relagdo entre si e com aquilo que foi dito pelo poema.
O ler-ver focado apenas naquilo que o sujeito empirico queria dizer ou 1é-la sob plano raso ou
realista demais faz uma poesia silenciada, mas constatamos no discurso poético, simbolizado
pela aventura ou a viagem do poeta-hero6i, € a dissolugdao dos canones em todos os caminhos
percorridos dado que, na concepc¢do de Ortega y Gasset (2002), essa verdade estd no outro e
em si mesmo pelo estilo ao propor a busca da expressao primordial.

A volta a origem e aos classicos mais recentes, mantendo a relacdo de semelhanga ou
de proximidade, ¢ um dos tripés que o levaram a originalidade da expressdao do contetido e da
forma. Ao buscé-los passa a edita-los com a origem nova onde a patria surge na representacao
metonimica ao rememora-la em suas andangas e como expatriado no pais de Apolo até porque
0 poeta-heroi ¢ o significante metaforizado cheio de sentidos ao manifestar como imanéncia
americana. Essa expressao retomada foi construida pelo proprio nome € nas nomeagdes como
figura-tropo pelo fato de o significado ter dependido do discurso do enunciador. Discurso este

baseado numa concepgdo de escritura em que a expressao historica cedeu espaco ao alegorico
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€ ao sintatico para registra-los sob o efeito retorico-poético. Ao empreender os cldssicos da
Antiguidade e os modernos como Jorge de Lima e Vicente Huidobro, este ultimo no que diz
respeito a criagao da linguagem poética, vimos que todos se convergem a um ethos latino-
americano, da arte que esteja voltada mais para a estética, retomando a escrita pela expressao
americana de um projeto metaforizado. Portanto, Gerardo Mello Mourdo ¢ um pds-canone e
ndo um corpo estranho no cendrio da literatura brasileira, ndo deve ser visto como um poeta
silenciado pelo circulo da critica da criagdo textual por ndo reconhecer a sua poiesis, o do
novo pela tradi¢ao e sua inser¢ao no terreno da poesia contemporanea, dos mortos como parte
da linhagem, de contempla-los no tempo presente pela voz revelada de Apolo, ou melhor, a
do poeta. Diante de tudo que foi exposto, Os peds ¢ o hino da poesia telurica brasileira, a sua
linguagem ¢ a de omphallos, a do umbigo da terra, a da aura universal do cantador recondito
que fez dos vocéabulos os caminhos dos rebanhos do sertdo, passando pelas palavras latentes e
pontiagudas dos rochedos em alto mar até alcangar o sitio do desejo para revela-las enquanto
verbo, poema e poesia compostos de imagens e ritmos ditados pelo proprio percurso de seu

fazer poético.
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