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A arquitetura ajuda a substituir a realidade insig-
nificante por uma realidade transformada teatral
— ou melhor, arquiteténica —, que nos atrai para
dentro e, uma vez que nos rendemos a ela, nos
confere uma ilusédo de significados [...] ndo con-
seguimos viver no caos. O caos deve ser transfor-
mado em cosmos (KARSTEN HARRIES, 1993,
p. 47).



RESUMO

Tradicionalmente conhecida como uma metodologia de interpretacao textual, a her-
menéutica, a partir de filésofos como Heidegger e Gadamer, passou a englobar questdes
que envolvem nao somente o texto escrito, mas o processo interpretativo na totalidade,
incluindo formas verbais e ndo verbais de comunicacao. Visto que as leituras mais comuns
das obras arquitetdnicas costumam focar na descrigdo e analise de aspectos formais do
edificio, a presente tese busca analisar o potencial da hermenéutica para a interpretagao e
compreensao dos significados do espaco construido, tendo como estudo de caso a Catedral
Metropolitana de Brasilia. A obra foi escolhida por representar a riqueza e complexidade
presentes na experiéncia da arquitetura religiosa e por sua reconhecida importancia histo-
rica e cultural. Partindo da premissa de que uma obra arquiteténica ndo pode ser entendida
como um objeto isolado do mundo e nem ser reduzida as inten¢des do arquiteto, a pesquisa
se fundamenta nas teorias de Gadamer e Jones para elaborar um eixo compreensivo de
leitura que inclui o tempo histérico, o espaco construido e seus intérpretes como elementos
integrantes da “praxis” vital do edificio. Assim, sédo analisados o contexto historico e cultural
da edificagcdo, suas caracteristicas enquanto objeto arquitetdénico, a morfologia dos seus
eventos arquitetdnicos e a experiéncia dos diferentes atores que interagem com a obra.
No desenvolvimento desta ultima etapa sdo consideradas a reflexdo e autocritica da pes-
quisadora, as inten¢des de Oscar Niemeyer e as percepcdes de trés grupos de usuarios
da Catedral: professores de arquitetura e urbanismo, fiéis e turistas. Assim, além de com-
preender o espaco edificado e as circunstancias histéricas que moldaram sua existéncia,
sao discutidas as diferencas e similaridades encontradas nas experiéncias dos usuarios
e de que modo estes compreenderam ou transformaram os significados pretendidos pelo
arquiteto. Ao analisar a construga@o e o cruzamento dos varios niveis de significado presen-
tes na Catedral de Brasilia, conclui-se que a abordagem hermenéutica utilizada nesta tese
permitiu uma leitura mais abrangente e situada da obra edificada; considerando tanto sua
conjuntura histérico-social, quanto a complexidade das relagdes experienciadas entre 0s
seres humanos e a edificacao.

Palavras-chave: Arquitetura; Interpretacdo; Hermenéutica; Catedral Metropolitana de Bra-
silia.



ABSTRACT

Traditionally known as a textual interpretation methodology, hermeneutics, after
philosophers such as Heidegger and Gadamer, began to encompass questions that involve
not only written texts, but the interpretive process as a whole, including verbal and non-
verbal forms of communication. Since the most common readings of architectural works are
centered in the description and formal analysis of the building, this thesis investigates the
potential of hermeneutics for interpretation and understanding of the built space meanings,
using the Metropolitan Cathedral of Brasilia as case study. The building was chosen for
its representation of the richness and complexity presents in the religious architecture
experience and for its recognized historical and cultural significance. Based on the premise
that an architectural work cannot be understood as an object isolated from its world, neither
be reduced to the architect’s intentions, the research grounds in the theories of Gadamer and
Jones to develop a comprehensive reading structure that includes historical time, built space
and its interpreters as integral elements of the building’s vital practice. Thus, we analyze
the building historical and cultural context, its characteristics as an architectural object, the
morphology of its architectural events and the experience of the different actors that interact
with it. In the development of this last stage, the researcher self-criticism and reflections,
Oscar Niemeyer’s intentions and the users’ perceptions (professors of architecture and
urbanism, churchgoers, and tourists) of the Cathedral are taken into account. Therefore, in
addition to understanding the built space and the historical circumstances that shaped its
existence, it is discussed the differences and similarities found in the users’ experiences and
how they understood or transformed the meanings intended by the architect. By analyzing
the construction and intersection of the various levels of meaning presents in the Cathedral
of Brasilia, it is concluded that the hermeneutic approach used in this thesis allowed a more
comprehensive and situated reading of the building, considering both its historical-social
conjuncture and the complexity of the relationships experienced between human beings and
built space.

Keywords: Architecture; Interpretation; Hermeneutics; Metropolitan Cathedral of Brasilia.
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1 INTRODUCAO

A arquitetura religiosa se refere a arquitetura de edificios como sinagogas, mesquitas,
igrejas e conventos; respondendo as exigéncias determinadas pelas crencgas, praticas e
tradicdes das congregacdes responsaveis por sua construcdo. No Brasil, pais majorita-
riamente cristdo (86,8%) e com a maior nagao catoélica do mundo em termos absolutos
(64,6%), a construcao de igrejas sempre cumpriu um importante papel no desenvolvimento
da historia da arquitetura (IBGE, 2012).

Segundo Captivo (2016), apesar de o essencial do culto catélico ndo ser o espago
construido, mas os acontecimentos que tomam lugar no seu interior — como a comunidade
reunida para rezar e celebrar a Eucaristia — os edificios sdo necessarios pela sua dimensao
simbdlica e de prética social. A igreja-edificio deve conjugar tanto as esferas pessoal e
coletiva quanto espiritual e material através da sua expressividade, auxiliando de certa
forma na “manifestacdo” da presenca de Deus. Assim, este espaco pode ser entendido
como um lugar intencionalmente qualificado para se referir a outras dimensdes.

Além disso, na esfera pratica, é necessaria a criagao de locais adequados e prepara-
dos para a oracgdo e para a administracao dos sacramentos. Dessa maneira, 0s projetos
arquiteténicos e edificios de igrejas devem reafirmar praticas de adoracao; ajudar a focar a
atencao dos fiéis no divino; contribuir para a formacao e manutencao de relagdes internas
da comunidade; designar hierarquia e demarcar o territério da comunidade na cidade.

Os primeiros cristdos nao tinham um local especifico para o culto, e se reuniam
nas casas de um dos membros do grupo para suas praticas espirituais. Com o tempo € o
crescimento dos grupos, algumas casas passaram a ser remodeladas para serem utilizadas
exclusivamente para assembleias cristas, conhecidas pelo termo de “domus ecclesiae”
(igreja domiciliar). Embora o espaco cristdo ja estivesse comegando a se institucionalizar
no periodo, esse processo seria alcancado plenamente somente no séc. IV quando o
cristianismo foi legalizado por Constantino (313 d.C).

Tempos depois, o cristianismo firmou-se como a religiao oficial do Império Romano
e suas igrejas deixaram de ter uma localizagao inexpressiva no meio urbano, no caso do
domus ecclesiae, para alcangar escalas maiores (por vezes monumentais), sobressaindo-se
no tecido das cidades. Desde entdo a Igreja’ Cristd assumiu varias configuragbes espaciais,

1

No cristianismo a palavra “igreja” possui dois conceitos diferentes. Denomina-se Igreja (com letra maiiscula)
a congregagao de pessoas, a comunidade de fé, onde Deus realmente habita; e igreja (com letra minlscula)
o local onde a comunidade se encontra para celebrar a sua fé, a casa do povo de Deus (FERNANDEZ-
COBIAN, 2009).
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tanto de organizagao interna como externa, dependendo da época ou da ordem religiosa
especifica a qual a instituicao pertencia.

Assim, alteracdes consideraveis na forma e na configuracédo espacial das igrejas
catdlicas aconteceram no século XX como reflexo do processo de renovagao e adaptagcao
da Igreja ao contexto politico e social da época, o que culminaria no Concilio? do Vati-
cano ll. Esse processo, aliado as mudancas trazidas pela arquitetura moderna, produziria
exemplares notaveis e inovadores da arquitetura religiosa crista, que contrariavam estilos
arquitetdénicos do passado (como o gético e o barroco), sendo marcados pela concisao
geomeétrica, funcionalidade e rejeicdo a ornamentacao. Entre esses exemplares, podemos
citar: a Igreja Notre-Dame du Raincy de Auguste Perret; a Capela Notre-Dame du Haut (ou
Capela de Ronchamp) de Le Corbusier; a Igreja Sao Francisco de Assis da Pampulha e a
Catedral Metropolitana Nossa Senhora de Aparecida (Catedral Metropolitana de Brasilia),
ambas de Oscar Niemeyer.

Segundo Bruand (1981), tanto a Igreja da Pampulha quanto a Catedral Metropolitana
de Brasilia marcaram época na obra de Niemeyer e no desenvolvimento da arquitetura
brasileira, alcancando repercussao e importancia no cenario internacional. Principais edifi-
cagles da fé catolica, as catedrais® muitas vezes tornam-se simbolos no imaginario coletivo
das cidades onde se encontram, fato notado na Catedral de Brasilia, um dos edificios mais
caracteristicos e importantes da capital.

Em 2008, uma votacao popular realizada pela Secretaria Internacional de Capitais
Culturais elegeu a Catedral de Brasilia como o ponto turistico mais bonito da cidade,
figurando como primeiro lugar na lista das “Sete Maravilhas do Distrito Federal” (ELEITAS.. .,
2008). A ultima pesquisa divulgada sobre o perfil e satisfagcdo do turista pela Secretaria
de Turismo do Distrito Federal (SETUR-DF), realizada em 2018, também apontou que
a Catedral é uma das primeiras imagens* lembradas pelos turistas quando pensam na
cidade, ficando atras somente do Congresso Nacional em relacao as edificacdes citadas
nas respostas (SETUR-DF, 2018).

A despeito da sua importancia para a historia da arquitetura e para a capital do
Brasil, ainda sdo poucos os estudos que abordam de maneira abrangente a Catedral de

2 0 Concilio Vaticano Il foi inaugurado pelo Papa Jozo XXIIl no dia 11 de outubro de 1962. Realizado em

quatro sessoes, terminou no dia 8 de dezembro de 1965, sob o papado de Paulo VI.

3 Na religido catélica, as catedrais sdo as “igrejas principais de uma diocese, onde se encontra o trono
episcopal” (HOUAISS, 2009).

Foram entrevistados cinco mil turistas e excursionistas entre brasileiros e estrangeiros, a partir dos 18
anos, que visitaram o Distrito Federal no ano de 2018. A Catedral de Brasilia aparece em terceiro lugar
nas respostas da pergunta “Qual a primeira imagem que vem a sua cabega quando pensa em Brasilia?”
ao se somar as referéncias aos termos “Catedral” (118 respostas) e “Catedral de Brasilia (168 respostas)
(SETUR - DF, 2018)
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Brasilia. Entre as pesquisas que versam sobre a produgéo religiosa nas obras de Oscar
Niemeyer podemos citar Scotta (2010), que realiza um inventario das edificagdes religiosas
do arquiteto em Brasilia, e Oliveira (2020), que faz uma leitura de trés igrejas catélicas
de Niemeyer (entre elas a Catedral) a partir da semidtica peirceana®. Entre os estudos
que tém como foco a Catedral de Brasilia, podemos mencionar: Climaco e Pessoa (2002),
analisando sua estrutura e execucao; Muller (2003) e Schlee (2009) com enfoque nas
solugdes arquitetbnicas propostas por Niemeyer na obra; e Paschoalin (2012), que estuda
os desafios e conflitos no processo de restauracao do edificio.

Observamos entao que, embora existam pesquisas sobre a forma, historia, estética
e estrutura da Catedral de Brasilia, nenhuma explora verdadeiramente sua dimenséo
experiencial e os diversos significados que uma obra como esta pode adquirir ao longo da
histéria. Para Pallasma (2013), as edificagdes sao frequentemente analisadas como objetos
estéticos isolados da conexdo com seu mundo e com as pessoas que as vivenciam, sendo
apresentadas desvinculadas de seu contexto cultural, social e de paisagem.

Segundo Nesbitt (2013), ao longo da histéria da arquitetura € possivel distinguir a
recorréncia de certas problematicas que demandam solug¢des conceituais ou materiais. En-
quanto as questdes materiais sdo abordadas pela tectbnica, as questdes conceituais devem
ser pensadas por uma perspectiva filoséfica. Entre estes assuntos tedricos recorrentes (e
permanentes) estdo os problemas relativos ao significado da arquitetura.

Conforme Waisman (2013), ndo é simples (de forma alguma) tentar descobrir qual
a interpretacao significativa de um produto arquiteténico. Para a historiadora, o carater do
significado é cultural e histérico, sendo impossivel compreender a arquitetura simplesmente
como um objeto isolado, pois, o objeto isolado em si mesmo carece de significado. A relacao
entre significado e contexto na arquitetura € entéo crucial.

Entretanto, tentar compreender uma obra arquiteténica requer uma interrogagcéo
sobre a questao do significado e sua natureza ambivalente e elusiva: Qual o tipo de conhe-
cimento que produzimos na interpretacao da arquitetura? Este processo de interpretacao é
semelhante a qualquer outra ocasido em que a mente humana busca o entendimento?

Para responder essas perguntas devemos nos fundamentar na hermenéutica mo-
derna, que a partir de fildsofos como Heidegger e principalmente Gadamer, passou a
englobar questdes que envolvem o processo interpretativo na totalidade, tornando-se uma
filosofia universal da interpretacdo e ndo somente uma técnica para interpretar textos.

5 Charles Sanders Peirce (1839—1914) foi um fil6sofo, cientista e matematico norte-americano. Sua teoria
geral dos signos, ou semiética, pode ser considerada uma filosofia cientifica da linguagem que examina os
modos de constituigdo dos signos como meio de producao e transmissdo de sentidos.
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Em Heidegger, observamos um rompimento com a perspectiva metodolégica e
normativa das hermenéuticas anteriores, com a compreensao sendo entendida como
categoria essencial da existéncia humana (modo de ser do Dasein) (CASANOVA, 2013).

Baseado em Heidegger, Gadamer (1999) considera qualquer experiéncia humana
na qual as pessoas aprendem, crescem ou se permitem ser transformadas de maneiras
significativas, como uma ocasiao de interpretagdo hermenéutica. Assim, a pergunta pelo
significado da obra de arte deve ser direcionada para uma dimensao que possa extrair da
obra aquilo que acontece na sua experiéncia e revelar sua significancia, sua verdade.

Nas ultimas décadas, pesquisadores como Snodgrass e Coyne (1997), Pérez-Gémez
(1999), Brandao (2001) e Kidder (2013) tem buscado demonstrar a importancia da aborda-
gem hermenéutica de Gadamer para o entendimento da arquitetura, principalmente dentro
do processo projetual do arquiteto.

Para Snodgrass e Coyne (1997), o exercicio de projetar acontece através de um
circulo hermenéutico, envolvendo uma estrutura dialégica de pergunta e resposta. As
atividades de projeto (entre elas a arquitetura e o desenho industrial) ndo deveriam ser
entendidas seguindo o modelo das ciéncias naturais, fundamentadas exclusivamente na
l6gica formal, mas dentro do dominio das ciéncias humanas e hermenéuticas, com base no
processo de compreensao e interpretagao.

Segundo Pérez-Gomez (1999), a hermenéutica pode orientar a tarefa criativa da
arquitetura, que possui esséncia interpretativa, para expressar as esperancas e aspiracoes
da cultura e tradigdo de uma comunidade em relagdo ao bem comum.

Brandao (2001), um dos principais pesquisadores brasileiros das relagdes entre
hermenéutica e arquitetura, aborda a quest@o do conceito do projeto dentro da produgéo da
arquitetura, apontando que o conceito aparece através da experiéncia. Logo, néo é algo
fixado de antemé&o ou aprioristicamente dado, mas continuamente desenvolvido durante
0 processo de desenho e construgao, sendo maturado quando a obra se faz habitada e
inaugura um novo mundo, capaz de fazer dialogar os universos distintos do arquiteto e do
usudrio.

Kidder (2013), observa que o proprio processo de criacdo de uma obra arquitetdnica
envolve interpretagdes histéricas e culturais. Por isso, seria necessario e enriquecedor para
o arquiteto compreender a maneira pela qual esses aspectos podem ser interpretados na
edificacdo, o que poderia ser conseguido através da hermenéutica.
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Todavia, a abordagem hermenéutica aplicada a arquitetura ainda € um campo de
estudo pouco difundido, principalmente no Brasil. Entre os estudos que tentam efetivamente
demonstrar caminhos e ferramentas para a aplicacao da interpretacdo hermenéutica em
obras arquitetonicas, podemos citar a pesquisa do historiador norte-americano Jones
(2016a, 2016b) que, com base na teoria de Gadamer, enfatiza a necessidade de abordar
as relagcdes dinamicas entre as pessoas e a edificagdo; relacionando a arquitetura com os
eventos que se desenrolam no espago construido.

Para Jones (2016b), o significado da arquitetura nao se encerra no a&mbito da sua
criacao, pois, depende de sua relacdo com 0s seres humanos — 0s que a produziram, 0s
que a usaram, 0S que a usam, 0s que a viram e 0s que a veem hoje — o que implica tanto
na multiplicidade de leituras como também na transformacgéo desses significados ao longo
da historia da edificacdo. Assim, o autor considera que a arquitetura — especialmente a
religiosa — € um lugar de plenitude de significado ontolégico.

Desse modo, surge entdo a principal questao de pesquisa: De que forma a hermenéu-
tica, enquanto teoria valida para interpretar textos, acdes humanas e outras manifestagcoes
significativas, pode contribuir para a leitura do espaco construido da Catedral Metropolitana
de Brasilia? Essa questdo se desdobra em outras, como: O que distingue a experiéncia
da arquitetura? Como podemos realizar o processo interpretativo de obras arquiteténicas?
Qual a gama de significados percebidos ao longo da histéria da Catedral de Brasilia? De
que maneira os conceitos pensados originalmente por Niemeyer na Catedral sdo entendidos
ou reinventados pelos seus usuarios?

Para responder essas questdes, a tese foi estruturada em seis capitulos, incluindo
este primeiro (Introducéo), que apresenta: delimitagdo tematica, problema, justificativa,
objetivos e visao global da pesquisa.

O segundo capitulo (Hermenéutica e Arquitetura) é destinado a fundamentacéo
tedrica acerca do tema, discutindo conceitos-chave no processo interpretativo da arquitetura.
Inicialmente sdo abordados os principios da hermenéutica, especialmente da hermenéutica
filoséfica de Gadamer (1999). Depois, € discutida a questao da experiéncia do espaco
na arquitetura. Por final, sédo analisados os fundamentos da hermenéutica da arquitetura
religiosa de Jones (2016a, 2016b), apresentando os conceitos de “evento arquitetbnico” e
“mecanismo da arquitetura”, que dao suporte aos processos comparativos sincrénicos e
diacronicos propostos pelo autor para compreender as edificagdes.

No terceiro capitulo (Abordagem Hermenéutica para Interpretacao da Arquitetura),
tendo como base os fundamentos teéricos do capitulo anterior, demonstramos o deline-
amento da abordagem hermenéutica de interpretagcado dos significados da Catedral de
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Brasilia. Sdo explanados conceitos e definigdes que permeiam cada etapa do processo
interpretativo desenvolvido, bem como os critérios utilizados na coleta de dados e os
parametros hermenéuticos que conduziram as analises nos capitulos seguintes.

O quarto capitulo (Arquitetura Religiosa e a Catedral Metropolitana de Brasilia),
elabora inicialmente um entendimento prévio da edificagéo, apresentando: pesquisa historica
sobre o desenvolvimento do espaco liturgico cristdo até o Concilio do Vaticano Il; o contexto
e condicionantes do projeto e construgao da Catedral; e o arquiteto que a projetou. Apds
isso, como meio de expandir a limitagao imposta por preconcepgdes pessoais e disciplinares,
abrindo espaco para novos questionamentos e caminhos interpretativos, sdo analisadas as
prioridades morfologicas dos eventos arquiteténicos da Catedral.

No quinto capitulo (Anélise dos Protocolos de Interpretacado Hermenéutica), para
garantir o carater democratico e heterogéneo da interpretacdo hermenéutica, sdo analisadas
as experiéncias do publico com a Catedral de Brasilia. Dessa forma, sdo apresentadas as
percepgdes da pesquisadora, as intengdes de Oscar Niemeyer e as experiéncias de trés
grupos de usuarios da Catedral: professores de arquitetura e urbanismo, fiéis e turistas. No
final, sdo discutidas as diferencas e similaridades encontradas nas experiéncias dos usuarios
e de que modo estes compreenderam ou transformaram os significados pretendidos pelo
arquiteto.

Por ultimo, o sexto capitulo (Consideragdes Finais) é destinado as consideragoes
finais, consolidando os principais resultados da pesquisa e procurando identificar futuros
desdobramentos a partir da abordagem empreendida.

Assim, o objetivo geral deste trabalho consistiu em analisar o potencial da hermenéu-
tica para a interpretacao e compreensao dos significados do espago edificado, considerando
tanto as circunstancias histérico-sociais que acompanham sua existéncia, como a complexi-
dade das relacbes experienciadas entre os seres humanos e as edificagdes, tendo como
estudo de caso a Catedral Metropolitana de Brasilia.

Como objetivos especificos, elencamos:

a) Recapitular a historia e os fundamentos da hermenéutica, especialmente da herme-
néutica filosofica de Gadamer.

b) Analisar o conceito de espaco e de experiéncia para entender como se desenvolve a
experiéncia humana em relagédo as obras arquitetonicas.

c) Examinar os conceitos da “hermenéutica da arquitetura” proposta por Lindsay Jones
para entender como uma abordagem hermenéutica da arquitetura pode proceder.
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d) Estudar sobre a histéria da arquitetura religiosa crista-catolica moderna, seus rituais,
sua organizagao espacial e seus elementos arquitetdnicos.

e) Compreender o contexto historico da construgcdo da Catedral Metropolitana de
Brasilia, do projeto de arquitetura de Niemeyer e as prioridades morfolégicas dos
seus eventos arquiteténicos.

f) Entender as experiéncias dos diferentes atores que vivenciam a Catedral Metropoli-
tana de Brasilia, analisando os seus significados.
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2 HERMENEUTICA E ARQUITETURA

A palavra hermenéutica remonta etimologicamente ao verbo grego “hermeneuein’,
que significa interpretar, e ao substantivo “hermeneia” relacionado a interpretacado. Sua
denominagao também € associada ao deus grego Hermes, que traduzia as mensagens dos
deuses do Olimpio para os humanos, trazendo para compreensao humana algo que antes
era incompreensivel (PALMER, 2006).

Enquanto teoria da interpretacéo, desde a Antiguidade Classica o termo hermenéu-
tica passou a ser usado e desenvolvido por disciplinas tais como direito, teologia e literatura.
Assim, surgiram: a hermenéutica legal, que se preocupava com a interpretacao correta das
leis; a hermenéutica biblica®, que desenvolveu normas para a interpretagao correta do texto
biblico; e a hermenéutica filoldgica, que no Renascimento se concentrou na interpretagao
de textos classicos. O tipo de hermenéutica praticado por essas disciplinas, a chamada
hermenéutica tradicional, designava mais uma capacidade natural do homem, a arte de
compreender 0s outros e de se entender com eles através da palavra.

Segundo Schmidt (2012), é somente a partir do século XIX, com Schleiermacher
(1768-1834), que a hermenéutica deixara de ser uma técnica auxiliar da teologia, filologia ou
direito, e alcancara o status de uma teoria autbnoma sobre 0s processos de compreensao e
interpretacéo. Para Schleiermacher, tanto a compreensao do texto quanto a compreensao do
autor deste sao partes inseparaveis do processo interpretativo. Compreender um texto seria
também compreender uma individualidade, o pensamento do sujeito que o escreveu e que
€ parte integrante dessa historia. A hermenéutica de Schleiermacher tinha como objetivo
reconstruir o processo criativo do autor, descobrir o0 significado que o mesmo intencionava e
talvez chegar a compreender o autor melhor do que ele proprio se compreendia.

Ja Dilthey (1833-1911), inspirado pela expansao da aplicabilidade da hermenéutica
na obra de Schleiermacher, tentou incluir a hermenéutica na epistemologia cientifica,
sustentando que a compreensao seria o “conceito chave” para os estudos humanisticos.
Dilthey criticava a utilizagdo do método das ciéncias naturais nas ciéncias humanas, pois,
as ciéncias naturais sao voltadas a uma explicacao causal e matematizada dos fendmenos,
e as humanas buscam a compreens&do do homem. Portanto, a aplicagdo da metodologia
positivista as ciéncias do homem nao conduziria a um saber adequado, uma vez que a
compreensao das questdes humanas exigiria uma abordagem hermenéutica. A proposta

6 O momento decisivo desta Hermenéutica néo filoséfica, marcada pelo efeito da palavra na vida humana,

foi a Reforma Protestante e sua defesa do primado do texto contra os ataques da Contra-Reforma. A ideia
de fundo desta Hermenéutica protestante é que 0 homem é um ser capaz de ser tocado e modificado pelo
poder e efeito da palavra. Assim, o principal intuito seria a necessidade de explicitar a efetividade de um
texto, que deve atingir quem nele cré, levando a uma conversao de vida.
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hermenéutica de Dilthey se afasta da interpretagao psicoldgica pensada por Schleiermacher
ao acentuar a importancia dos elementos historicos no contexto da interpretacao, pois, para
ele € no mundo histérico que as individualidades se manifestam. A interpretagao textual
deve levar sempre em consideragao o contexto historico e social em que o intérprete se
encontra.

Apesar de combater o cientificismo, a hermenéutica proposta por Dilthey ainda
apresenta resquicios do positivismo vigente na época. Deste modo, sera com Heidegger
(1889 — 1976) e depois Gadamer (1900 — 2002), que a hermenéutica ira alcangar um novo
sentido, deixando definitivamente o registro psicolédgico e epistemoldgico e sendo conduzida
para o centro da reflexdo filosofica (LAWN, 2007).

Conforme Casanova (2013), Heidegger defende em Ser e Tempo (1927), que uma
destruicdo (ou desconstrugdo) da histéria da ontologia’ precisava acontecer, porém, este
projeto de destruicdo deveria ser construido a partir da recolocacdo da questao do ser.
Para atender ao principio maximo do projeto fenomenoldgico husserliano (“rumo as coisas
mesmas”), deixando de lado as arbitrariedades e preconceitos que mascaram os fenémenos,
a fenomenologia® deveria ser reformulada, garantindo o retorno as experiéncias originarias
do ser. Heidegger tenta entado superar a fenomenologia reflexiva introduzindo o elemento
hermenéutico (fenomenologia hermenéutica). O retorno as coisas mesmas nao poderia se
dar através da supressao do mundo, mas deveria ser feito a partir de uma reflexao profunda
sobre a facticidade da existéncia humana:

A existéncia (Existenz), tal como Heidegger a entende, ndo tem o sentido medieval
de existentia. Para ele, esta significa literalmente ser subsistente, aquilo que esta
perante a mao (...). Caracteriza os entes que estao fechados sobre si préprios,
cristalizados como uma pedra: a existentia é algo de estatico. A existéncia de que
nos fala Heidegger é ek-statica. Caracteriza esse ente denominado Dasein, capaz
de ser aquilo que projeta ser, de sair de si préprio, de ek-sistir (...) o Dasein é
aquilo que ele pode ser. Ser, para ele, € poder ser este ente concreto, empenhado
no mundo, cujo ser é permanentemente posto em jogo e como que arrancado de si
préprio. A esséncia do Dasein nao significa, portanto, o carater estavel e invariante
daquilo que é, nao é uma definigao abstrata definitivamente valida (PASQUA, 1993,
p.36).

Assim Heidegger, elabora uma “interpretacéo” do ser na sua existéncia real, o Dasein

(ser-no-mundo), que compreende e interpreta — essencial e constantemente — tanto os
7

A palavra “ontologia” é usada para se referir a investigagao filoséfica da existéncia ou do ser. Muitos debates
centrais da filosofia questionavam os tipos de coisas que existem, e o escrutinio desses argumentos levou
a investigacédo do conceito de existéncia. Para Heiddeger é fundamental discutir a “questao do ser” pois
essa é uma problematica que esta no amago da filosofia (CRAIG, 2005).

A Fenomenologia € um método de investigagao filoséfica que se propde a uma descrigdo da experiéncia
vivida da consciéncia, cujas manifestagdes sdo expurgadas de suas caracteristicas reais ou empiricas e
consideradas no plano da generalidade essencial. O fildsofo Edmund Husserl (1859-1938) foi 0 responsavel
por estabelecer os principais conceitos e métodos usados pelos filosofos desta tradigado (HOUAISS, 2009;
ABBAGNANO, 2007).
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entes no mundo como a si mesmo. A interpretagdo aparece como um caminho para a
apropriagcdo da compreensao que so é possivel sobre o “pano de fundo” do futuro e da
totalidade compreendida previamente. Ela coloca agora o que ja foi previamente entendido
(antes de interpretar um documento, vejo-o e entendo-o como documento), desenhando-se
assim o circulo da interpretacao e da compreensao, que corresponde a natureza temporal e
antecipadora do existir. A interpretacédo € a primeira forma de articulagcdo do estar no mundo.
Parte sempre de pressupostos (de todo o previamente visto e compreendido conforme a
situacao) e nunca de um grau zero:

Para Heidegger, s6 depois da revelagao das coisas o homem finito pode falar
sobre elas e o circulo da compreensao e da interpretacao assinala o lugar ori-
ginario do desvelamento e da articulagao originariamente pré-predicativa. Dai a
distingdo que o autor estabelece em Ser e Tempo entre enunciado e discurso. Tal
distingdo visa revelar como a compreensao, que sempre se exprime no discurso
(um existencial tao originario como o sentimento da situagao, a compreensao e
a interpretagdo), ultrapassa a redugao classica do dizer ao enunciar. O ambito
hermenéutico do dizer, do enunciar e do comunicar tem agora raizes ontolégicas
profundas, que desmontam a redugéo psicolégica da hermenéutica moderna e
abrem a Hermenéutica todo um novo e importante horizonte (PORTOCARRERO,
2010, p.23).

Portanto, com Heidegger temos o surgimento de uma nova perspectiva sobre a
hermenéutica, distinta da tradicional, na qual a perspectiva metodolégica e normativa
ainda apresentava grande relevancia. Aqui, a compreensao passa a ser entendida como
categoria essencial da existéncia humana (modo de ser do Dasein), e a metodologia sera
substituida por uma analise fenomenolégica. Pode-se falar entdo de uma “virada existencial
da hermenéutica” uma vez que esta “mudara de objeto, deixando de incidir sobre os textos
ou sobre as ciéncias interpretativas para incidir sobre a préopria existéncia” (GRONDIN,
2012, p.38).

Segundo Grondin (2012), Heidegger acabou abandonando o termo “hermenéutica”
nos seus ultimos escritos, apesar de ter continuado a interpretar textos, tanto poéticos
quanto filosoficos, em sua investigagao do “sentido do ser”. Os estudos hermenéuticos do
filosofo foram posteriormente explorados por Bultmann, Ricoeur, Derrida e principalmente
Gadamer.

2.1 A HERMENEUTICA FILOSOFICA DE GADAMER

O filésofo alemao Hans-Georg Gadamer (1900-2002) é figura fundamental para o
desenvolvimento da hermenéutica no século XX. Aluno e seguidor de Martin Heidegger,
Gadamer passou a conquistar reconhecimento internacional apds a publicagao do livro
“Verdade e Método” em 1960. Nele, o filosofo analisa o papel do método no pensamento mo-
derno e oferece uma critica radical ao mesmo, questionando sua autoridade e demonstrando
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como a experiéncia de verdade associada unicamente ao modelo quantitativo-mecanicista
das ciéncias naturais restringe o fendémeno do saber, delimitando a possibilidade de experi-
éncias da verdade. Gadamer rejeita a ideia moderna de um método infalivel e universal para
a verdade e traz uma reflexdo acerca da mesma como abertura a experiéncia, reabilitando o
valor dos preconceitos e da tradicdo para a compreensao. “Verdade e Método” € subdividido
em trés aspectos da experiéncia, através dos quais a verdade pode ser revelada: a arte, 0
entendimento historico e a linguagem. Expondo o entendimento hermenéutico da verdade,
Gadamer esclarece como as verdades reveladas por essas experiéncias podem ser recu-
peradas e restabelecidas. Segundo Lawn (2007), além da critica a modernidade filoséfica,
Gadamer oferece uma perspectiva alternativa, que representa uma resposta ousada a uma

visdo de mundo dominada pelo método: a hermenéutica filoséfica.

Contréaria a posicao positivista, que vé a verdade como finita e imutavel, a herme-
néutica filoséfica demonstra que a verdade é historica, pois, enquanto individuos somos
inescapavelmente histéricos e parte da tradigdo. Assim, o presente s6 se torna compre-
ensivel em fungdo do passado, com o qual forma uma continuidade histérico-efetiva, e o
passado sO consegue ser assimilado do nosso ponto de vista dentro do presente. Para
entender um texto ou qualquer outra atividade humana (por exemplo, a arte), devemos
estender nossos horizontes de significados e suposi¢des histdricas para se incluir e se
fundir com o horizonte dentro do qual o texto esta situado. Dessa forma, a interpretacéo
pressupde uma “pré-compreensao” historicamente determinada (preconceitos) e envolve
uma “fusdo de horizontes”, o horizonte mutuo do intérprete e da coisa a ser interpretada:

A compreensao implica sempre uma pré-compreensao que, por sua vez, é prefigu-
rada por uma tradicdo determinada em que vive o intérprete e que modela os seus
preconceitos. Assim, todo encontro significa a “suspensao” de meus preconceitos,
seja o encontro com uma pessoa com quem aprendo a minha natureza e os
meus limites, seja com uma obra de arte (...) ou com um texto; e & impossivel
contentar-se em “compreender o outro”, buscar e reconhecer a coeréncia imanente
aos significados-exigéncias do outro (GADAMER, 2003, p.13).

Atos de interpretagao sao sempre parte de um dialogo, uma conversagao com e
dentro da tradicdo®. Como a verdade s6 consegue emergir através do dialogo, a proposta
€ manter um constante interpretar até que os conceitos prévios deixem de sé-los, € ao

9 Segundo Zabeu (2014, p.104-105) a tradicdo em Gadamer é “tudo o que chega ao existente humano
pela e na linguagem; o que foi cultivado e atravessou geragdes, os preconceitos (legitimos e ilegitimos,
descobertos e ocultos), a historia e seus efeitos. Assim, tradicao € essencialmente conservacao e esta
sempre atuante nas mudangas histéricas e em todo compreender, projetando o existente humano na
medida em que se da como acontecimento em uma situagao concreta - quando ha compreensao, ha
relagdo vital no trato com a tradi¢gao. Conservagao é também um ato da razao, embora ndo compreendida
no sentido tradicional (como capacidade de uma subjetividade), mas enquanto consciéncia participante
de uma tradigdo vinculante. (...). A hermenéutica de Gadamer, deste modo, mostra que somente nos
confrontando com a tradicdo mantemos o que é digno de ser preservado, ao passo que também a
transformamos; pois encontramo-nos sempre em tradigbes”.
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longo da comunicagao, novos conceitos possam ser descobertos. O didlogo é trazido na
sua esséncia através da linguagem, que domina nossa percepcao de mundo € € vista por
Gadamer como o0 meio pelo qual podemos entender a natureza do ser e interpreta-la.

Além do entendimento histérico e da linguagem, outra experiéncia da verdade
abordada em Verdade e Método € a arte, que aqui nao € considerada um estado alterado
do sentimento individual, mas um ponto de acesso as verdades sobre 0 mundo e sobre nés
mesmos:

A obra de arte ndo oferece apenas uma fruicao estética, ela é, num primeiro
momento, um encontro de verdade, afirma firmemente (sic) Gadamer. Reduzir
a obra de arte a uma questao puramente estética é fazer o jogo da consciéncia
metddica, que reivindica um monopdlio sobre a nogédo de verdade, limitada a
ordem daquilo que é cientificamente cognoscivel (GRONDIN, 2012, p.65).

Desse modo, a hermenéutica filoséfica sugere uma nova estrutura de relagdo com
a obra de arte, que supere a relacao epistemoldgica sujeito x objeto da estética moderna.
Gadamer pretende recuperar um carater mais geral da experiéncia da obra de arte, consi-
derada em sua essencial conexao com seu mundo, e ndo separada do mesmo como um
objeto a ser desvendado:

Para Gadamer, a experiéncia estética, principalmente aquela reivindicada por
Kant e desenvolvida por Schiller, retira o objeto artistico de seu contexto vital
basico, remetendo a arte a uma esfera de pensamento no qual estdo em jogo
elementos que a distanciam da propria relagao entre vida e obra, tais como a
beleza, por exemplo, analisando e qualificando as obras nelas mesmas, deixando
para segundo plano o &mbito comum de referéncias no qual se insere a propria
obra (BATISTA, 2020, p. 03-04).

Embora a reflexdo da arquitetura como uma questao hermenéutica tenha um papel
secundario na obra do filésofo, em “Verdade e Método” ele discute o tema dentro da
perspectiva hermenéutica da obra de arte, caracterizando a arquitetura como uma expressao
artistica peculiar no processo de compreensao da verdade, devido ao seu potencial de
cumprir funcgdes artisticas, estéticas e funcionais e restaurar o aspecto vital da experiéncia
da obra de arte. Por ser uma arte sempre situada no tempo e no espaco, a experiéncia da
arquitetura considera a efetividade da vida pratica em comum.

Apoés Verdade e Método, o trabalho do filosofo se centrou em areas distintas da
pratica interpretativa, numa tentativa de demonstrar que a hermenéutica filosoéfica poderia
oferecer novas perspectivas sobre atividades praticas na vida do mundo. Essas aplicagbes
da hermenéutica filosoéfica ou “hermenéuticas aplicadas” abrangeram diversas areas de
atividades como educacao, psicanalise, critica literaria e pratica médica (LAWN, 2007).
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2.1.1 Gadamer e a experiéncia hermenéutica

Gadamer aborda a verdade como algo que nao consegue ser plenamente capturado
dentro da estrutura tedrica, que nao pode ser observado com distanciamento ou de maneira
estritamente objetiva. A verdade deve ser revelada ou descoberta dentro da experiéncia.

Entretanto, a tradicdo moderna operou com um conceito de experiéncia identificado
com a repeticdo, como um procedimento metddico, controlado, independente do sujeito,
mediante o qual se pretende provar a veracidade de hipdteses. Para Gadamer esta orienta-
¢ao integral para a ciéncia é o problema da teoria da experiéncia, pois, vincula a mesma
a um caminho objetivador do conhecimento, impossibilitando o aparecimento da historici-
dade interna da experiéncia. Para a ciéncia, a experiéncia € o experimento, mas o saber
experimental da ciéncia é diferente do saber empirico da experiéncia da vida. Gadamer
demonstra que ao se pensar a experiéncia como um pressuposto da ciéncia, conforme
Aristoteles, simplifica-se o processo no qual esta é produzida.

A verdadeira experiéncia se daria entdo em seu lado negativo, quando desconstroi
generalidades e tipicidades. Porém, essa negatividade apresenta um carater produtivo, “nao
€ simplesmente um engano que se torna visivel e, por consequéncia, uma corregao, mas o
que se adquire é um saber abrangente” (GADAMER, 1999, p.522). Assim, a negatividade
da experiéncia traz o alargamento dos horizontes, a modificacao e ampliacdo do saber
obtido, demonstrando que esta nao significa repeticdo. O conceito da experiéncia tem a sua
consumacao “nao em um saber concludente, mas pelo contrario, na abertura a experiéncia
que é posta em funcionamento pela propria experiéncia” (GADAMER, 1999, p.525).

Dessa forma, a pessoa experimentada € principalmente alguém que esta aberto
as novas experiéncias. O filésofo se refere a experiéncia ndo no sentido de ensinar sobre
isto ou aquilo, mas a experiéncia em seu todo, que néo € algo que pode ser poupado a
alguém, pois, faz parte da esséncia histérica do homem. Devemos aceitar que certezas sao
passiveis de alteragcao e que o controle e o conhecimento absoluto das coisas é impossivel.
A condicao de ser experiente nos torna conscientes da nossa propria finitude e limitacoes.
A experiéncia é entdo experiéncia da finitude humana.

Assim, em virtude do seu carater histérico-dialético a experiéncia hermenéutica tem
a ver com tradicao. Aqui a tradicao nao € entendida como um acontecimento que pode ser
conhecido e controlado pela experiéncia, mas corresponde a nocao de transmissao, de
entrega. E a tradicdo vista como linguagem, que fala por si mesma, funcionando como um
“tu” (um outro).
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Gadamer apresenta entao a “experiéncia do tu” como a experiéncia na qual o objeto
da experiéncia se personifica, demonstrando trés maneiras de experimentar e compreender
o “tu”. A primeira “experiéncia do tu” é superficial e acontece sob a forma da observacgao
do comportamento do outro, convertendo o “tu” em objeto de analise, sem se permitir ser
afetado por ele. E a experiéncia enquanto experimento. A segunda maneira de experiéncia
reconhece o “tu” como pessoa, porém, com referéncia ao préprio intérprete, que pretende
compreender o outro (o tu) melhor do que ele mesmo se compreende. Segundo o fildsofo,
esta pretensdo de compreender o outro, antecipando-lhe, é uma forma de manter a distancia
a pretensao do outro.

Por fim, a terceira maneira de experimentar o “tu” seria a “experiéncia verdadei-
ramente hermenéutica”, a qual requer um rompimento com formas de reconhecimento
instrumentalizadoras, se abrindo & tradicdo e assumindo a consciéncia da histéria efeitual'®.
Nao sdo impostas pretensdes ou concepgdes prévias acerca do outro. A abertura deve
acontecer de forma mutua, entre quem “escuta” e quem “fala” algo, mesmo que isso venha
a frustrar as expectativas do préprio intérprete, pois, a abertura para o outro significa “o
reconhecimento de que devo estar disposto a valer em mim algo contra mim, ainda que ndo
haja nenhum outro que o vé fazer valer contra mim“ (GADAMER, 1999, p.532).

Portanto, para Gadamer, devemos deixar a tradi¢cdo valer em suas préprias preten-
sbes, nao apenas observa-la como um simples reconhecimento da alteridade do passado,
mas com a revelacado de que ela tem algo a nos dizer. Assim, a experiéncia hermenéutica
enquanto experiéncia da consciéncia histérico-efetiva vai além do comparar e igualar, ela
nos confronta com um horizonte de abertura que permite que a tradicao se transforme em
experiéncia e prossiga em atitude de aberta.

2.2 ARQUITETURA, ESPACO E EXPERIENCIA

Uma das orientagdes mais influentes na definicdo do conceito de arquitetura a
partir do século XX foi a concepgao de que arquitetura é a arte de criar e definir o espaco.
Entretanto, espaco € um conceito central para diferentes areas do conhecimento, possuindo
significados variados, que vao desde nog¢des abstratas como o espago matematico até

10 Segundo Grondin, desde o séc. XIX nas “ciéncias literarias”, se entende por histéria efeitual: “o estudo das
interpretacdes produzidas por uma época, ou a histéria de suas recepgoes. (...). A consciéncia da histéria
efeitual, a ser desenvolvida, esta inicialmente em conson&ncia com a méxima de se visualizar a prépria
situagdo hermenéutica e a produtividade da distancia temporal” (GRONDIN, 1999, p.190). Para Gadamer,
a consciéncia da historia efeitual atua como um fundamento do processo de compreensao: “o projeto de
um horizonte histérico é, (...), sé uma fase ou momento na realizagdo da compreensao, € nao se prende
na auto-alienagao de uma consciéncia passada, mas se recupera no préprio horizonte compreensivo do
presente. Na realizagdo da compreensao tem lugar uma verdadeira fusao horizéntica que, com o projeto
do horizonte histérico, leva a cabo simultaneamente sua suspensao. NOs caracterizamos a realizagao
controlada dessa fusdo como a tarefa da consciéncia histérico-efeitual” (GADAMER, 1999, p.458).
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nogbes comportamentais como espago pessoal. Essa grande variedade de concepgdes
torna qualquer definicdo de espaco uma tarefa complexa. Portanto, € importante deixar
claro que o presente trabalho ndo tem a pretensdo de encontrar respostas definitivas para
a questao do espago na arquitetura, muito menos fechar a discussédo em torno dessa
tematica.

Para Brandao (2016, p.112), “teorizar sobre o espaco da arquitetura néo € apenas
analisa-lo, descrevé-lo ou justifica-lo. Mais do que tudo, é encontrar o sentido que ele toma
para nés, e isso vale tanto para quem o projeta ou o habita quanto para quem faz dele
objeto de especulacéao tedrica”. Diante da amplitude do assunto, nos limitaremos a abordar
de modo sucinto a questao acerca do espaco na arquitetura, para ajudar a elucidar de que
maneira este pode ser compreendido no ambito desta pesquisa.

Segundo Forty (2000), no campo disciplinar da arquitetura o uso do termo ‘espago’
comegou a ser trabalhado no final do século XIX e pode ser dividido em duas escolas
de pensamento. A primeira tem raizes no trabalho do arquiteto alemao Gottfried Semper
(1803-1879), que abordou o espago em muitos dos seus escritos, entendendo a importancia
deste nas atividades de projeto e construcao. Ao explicar as origens da arquitetura, Semper
argumenta que o primeiro impulso arquitetdnico foi delimitar o espago, com os componentes
materiais sendo secundarios a essa delimitagdo. A parede, como um elemento arquitetdnico,
tornaria visivel este espaco demarcado.

A segunda escola, que ajudou a desenvolver o conceito de espago na década de
1920, foi a teoria estética pés-kantiana, que compreende o espaco como o efeito estético
da arquitetura sobre o sujeito. Essa teoria tem suas origens em Kant (1724-1804), que
considera o espago como parte do aparato através do qual a mente torna o mundo inteligivel.
Para o filésofo alemao, o espaco nao pode ser um conceito empirico tomado a partir da
experiéncia externa, existindo a priori em nossas mentes como uma intuicao pura. As
possibilidades que o espago, enquanto faculdade da mente, pode ter para os julgamentos
estéticos ndo seriam desenvolvidas por Kant, mas posteriormente, pelos teéricos'’ Adolf
Hildebrand (1847-1921), Theodor Lipps (1851-1914) e August Schmarsow (1853-1936)
(UNGUR, 2011).

Todavia, somente a partir da publicacao de “Space, Time and Architecture” (1941)
de Sigfried Giedion, que o termo ‘espaco’ iria se popularizar na arquitetura, especialmente
na lingua inglesa. Giedion teoriza sobre os trés estagios do desenvolvimento do espaco

"' Hildebrand, deixa para tras o conceito de delimitacdo espacial de Semper e sugere que 0 espago é
continuo, sem interrupgdes, sendo o préprio assunto da arte. Schmarsow, enfatiza que a “construgao
espacial” € uma propriedade da mente, ndo devendo ser confundida com o espago geométrico presente
nos edificios. Por fim, Lipps cria a diferenciagao entre espagco geométrico e espacgo estético (FORTY,
2000).
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arquitetonico na historia, apresentando o mesmo nao como um conceito, mas um fato
existente e reconhecivel através de uma obra construida. Segundo Vieira (2015), a obra
de Giedion ajudou a vincular o estudo do espaco a arquitetura moderna no periodo entre-
guerras. Com base nos estudos de Giedion, Bruno Zevi publica em 1948 seu livro “Saper
vedere l'architettura” onde retoma o entendimento da arquitetura na histéria através dos
seus espacos, sustentando a ideia de que o espago interior € condi¢do necessaria para a
existéncia da arquitetura. Apds a divulgagao das ideias de Giedion e Zevi, o conceito de
“espaco” se tornou uma categoria comum no discurso arquitetonico.

Conforme Zevi (1996), os livros de arte e de histéria da arquitetura ndo apresentam
criticas bem fundamentadas e profundas sobre as produgdes arquitetdnicas e este fato
se deve a uma auséncia de definicao clara do que seria a esséncia da arquitetura. Para
o autor, essa esséncia, o que definiria a arquitetura ndo seriam os elementos estruturais
como paredes, colunas e coberturas, mas sim o espaco encerrado por estes elemen-
tos; 0 “vazio” compreendido entre as delimitagées construidas. O espago interior seria
entdo o protagonista da arquitetura e sé poderia ser compreendido quando vivenciado,
experimentado:

O espaco interior, 0 espaco que, (...), nao pode ser representado perfeitamente
em nenhuma forma, que néao pode ser conhecido e vivido a ndo ser por experiéncia
direta, é o protagonista do fato arquitetonico. Tornamo-nos senhores do espago,
saber “vé-10” constitui a chave que nos dara a compreensao dos edificios (ZEVI,
1996, p.18).

Para Zevi (1996), o espaco da arquitetura € um espaco necessariamente composto
a partir de agdes humanas propositivas (como projetar e construir) e se destina a acolher
o homem na sua vida cotidiana. E nessa perspectiva que o espaco interior se apresenta
como fator distintivo da arquitetura em relacdo as demais artes visuais. Compreender a
arquitetura como este espacgo projetado para abrigar as experiéncias humanas também
requer que sejam repensadas as nogdes de interno (dentro) e externo (fora):

[...] a “distingdo” entre o “espago interno” proprio da arquitetura e o “espago
exterior” que define a urbanistica é justificada sé num ponto de vista didatico, pois
0 vazio de uma praga ou de uma estrada, exterior em relagéo aos edificios que o
ladeiam, é interior em relagdo a cidade. Os métodos que caracterizam [0 projeto
de] uma praga ou uma rua nao sao diferentes daqueles que se usam para definir
as salas, as galerias, os pérticos ou os patios de um saldo (ZEVI, 1996, p.72-73).

Dessa forma, tanto a casa quanto a cidade s&o produtos da criagdo humana e
possuem espagos internos (“vazios”) que acolhem o homem. Assim, a compreensao da ar-
quitetura passa necessariamente pela vivéncia espacial, pois, sdo as préprias conformacgdes
espaciais produzidas pela arquitetura que irdo tornar o espacgo perceptivel:
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Talvez se possa até afirmar que a obra arquiteténica ndo esta no espago, mas
que o proprio espago aparece através dela. Dai a possibilidade que detém a
arquitetura de criar lugares sagrados, de se impor como concretizacdo da ligagao
entre o humano e o divino, como abertura de uma compreensao, por parte dos
homens, de seu espago e da configuragao deste espago em lugares habitaveis
(SARAMAGO, 2006, p.77).

Partindo para um eixo de pensamento mais aproximado da filosofia, poderiamos
afirmar entao que, com a composi¢ao do “vazio”, a arquitetura origina a constituicao do
espaco humano. Este pensamento do espaco enquanto condigdo humana tem por base
os estudos de Heidegger, para quem o espago € um dos componentes centrais de “ser-
no-mundo”, pois, o sujeito entendido ontologicamente, “Dasein”, é espacial no seu sentido
primordial. Desse modo, para o filésofo, a espacialidade sé € revelada na nossa relagéo
com o mundo. A palavra espago se refere etimologicamente a um “espagar” que se conecta
a instancia mais originaria, ao mundo:

Espago (Raum, Rum) diz o lugar arrumado, liberado para um povoado, para um
deposito. Espago ¢ algo espagado, arrumado, liberado, num limite, em grego népoc.
O limite ndo é onde uma coisa termina, mas como os gregos reconheceram, de
onde alguma coisa d4 inicio a sua esséncia. (...). Espaco é, essencialmente, o
fruto de uma arrumagao, de um espagamento, o que foi deixado em seu limite.
O espagado é o que, a cada vez, se propicia e, com isso, se articula, ou seja, 0
que se reune de forma integradora através de um lugar (.. .). Por isso 0s espagos
recebem sua esséncia dos lugares e ndo “do” espaco (HEIDEGGER, 2008, p.134).

O que Heidegger pretende demonstrar € que os limites criam espag¢os ndo ao limitar
um lugar, mas ao abrir, liberar espaco para este lugar. A demarcacao intelectual de algum
local para um propésito especifico — & identificacdo de um lugar'?— pode ser materializada
pela demarcacéao fisica, o ato de construir. Para Heidegger, construir, entendido como
cultivar e edificar (ndo apenas materialmente), instala a quadratura, no sentido de abrir e
resguardar a mesma (ARRIAGADA, 2009; SHARR, 2007). A quadratura € o modo origindrio
do homem habitar no mundo — sobre a terra, sob o céu, diante dos deuses e junto aos
mortais:

Construir significa edificar lugares que propiciam estancia e circunstancia a quadra-
tura. A partir do plissado simples a que pertencem a terra e o céu, os divinos e o0s
mortais, o construir recebe a indicagao (Weisung) de que necessita para edificar
os lugares. O construir recebe, a partir da quadratura, a medida para todo dimen-
sionamento e medicao dos espagos que se abrem, a cada vez, com os lugares
fundados. As coisas construidas preservam a quadratura (...). Resguardar a qua-
dratura, salvar a terra, acolher o céu, aguardar os divinos, acompanhar os mortais,
esse resguardo de quatro faces é a esséncia simples do habitar (HEIDEGGER,
2008, p.138).

12 Para o gedgrafo chinés Tuan (1977), o espaco é transformado em lugar & medida que este adquire definicio
e significado. O usudrio € quem vai criar esses significados e converter os espagos em lugares. Entretanto,
o lugar pode existir independente de uma delimitagao fisica, pois a experiéncia dos usuarios nao precisa
de limites concretos para acontecer.
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Assim, para Heidegger, os homens habitam na medida em que preservam o vigor
da esséncia de cada coisa, resguardando a quadratura. O filésofo pensa o habitar como
um conceito que abrange a relagdo homem-espaco como uma totalidade que envolve
varios aspectos das experiéncias humanas no espago. O habitar como condicao humana
no mundo é um constante construir apropriando-se do ambiente vivido e edificando lugares
mediante a reunido de seus espagos (ROCHA, 2012; BRANDAO, 2017).

Segundo Ungiir (2011), os efeitos das ideias de Heidegger no campo da arquitetura
se tornaram mais notaveis apds a publicagio das obras de Gaston Bachelard' e Christian
Norberg-Schulz'*. Para Bachelard, a experiéncia completa do espaco como fenémeno
incorpora a imaginac¢ao e a meméria humana. Fundamentado em Heidegger e Bachelard,
Pallasma (2013), afirma que como nascemos no contexto da arquitetura, nossa experiéncia
existencial sempre é mediada e estruturada pela mesma:

A arquitetura transforma um espago em um espago especifico. Ela direciona nossa
acao para longe dela prépria; a janela revela a beleza do patio e da arvore |a fora
ou foca a silhueta distante de uma montanha. Um cdmodo pode ser assustador ou
aterrorizante, agressivo ou calmante, claustrofébico ou libertador, sem graga ou
animado, simplesmente por meio da natureza das suas janelas. Assim, o impacto
da arquitetura é tao profundamente arraigado em termos existenciais que nao pode
ser considerado unicamente como um elemento de projeto visual (PALLASMA,
2013, p.124)

De outro modo, Norberg-Schulz, apresenta uma fenomenologia da arquitetura que
se importa com a concretizagao do “espaco existencial” através da formacéao de lugares,
abordando o aspecto tectbnico da arquitetura na constituicao destes: “Assim, desenvolvo
a ideia de que o espago arquitetdnico pode ser entendido como uma concretizacdo de
esquemas ou imagens ambientais, que formam uma parte necessaria da orientacao geral
do homem ou ser no mundo” (NORBERG-SCHULZ, 1971, p.07, tradugdo nossa)'®.

Embora ndo tenha refletido tanto sobre a concepcao de espaco quanto Heidegger,
Gadamer (1999), também apresenta ideias relevantes sobre a configuracao espacial através
da arquitetura. Para o fil6sofo, a arquitetura é a arte configuradora de espagos por exceléncia,
“abrindo” 0 espago e deixando-o livre para que outras formas de arte possam florescer.
Assim, a arquitetura abrange o conjunto de todas as artes ao proporcionar 0 espago para a
representagao destas, e enfrenta como nenhuma outra a dificil mediacao entre passado
e presente. Na medida em que é uma obra de arte, cada edificio é caracterizado pela
singularidade do espaco que pode criar ou dar vida.

13 La poétique de I'espace (1957).
4 Existence, Space and Architecture (1971); Genius Loci, Towards a Phenomenology of Architecture (1980).
5 “I therefore develop the idea that architectural space may be understood as a concretization of environmental

schemata or images, which form a necessary part of man’s general orientation or ‘being in the world*.



Capitulo 2. HERMENEUTICA E ARQUITETURA 35

Conforme Gens (2017), quando Gadamer aponta que a arquitetura “forma”, “liberta”
espaco, este espaco a que se refere € sobretudo o do mundo da vida humana. Neste
sentido, ao criar espagos para uma possivel habitacdo humana, a arquitetura influencia
todo mundo circundante em que a vida se desenrola. Além disso, a natureza espacial e
fisica (material) da arquitetura requer que para compreender um edificio arquiteténico, seja
necessario entrar e caminhar em torno dele, avaliando-o de varios pontos e perspectivas’®.

Uma mera representacgao visual de um edificio, como uma fotografia, um desenho ou
uma maquete, nao é capaz de traduzir a experiéncia de estar naquele espago, movendo-se
pelos seus diferentes ambientes, atravessando seus corredores, olhando pelas suas janelas,
em suma sentindo como ¢€ interagir com ele. Para Gadamer, a arquitetura “molda” entdo o
espago em que ocorrem outras formas de arte e mesmo a vida social humana, sendo uma
arte que por sua propria natureza esta referida a “praxis” vital (SARAMAGO, 2006).

Lefebvre (1991) explica que muitas tentativas de definir o espaco operam em relacoes
binarias, categorizando o mesmo como algo eminentemente mental ou fisico, 0 que néo
é suficiente para descrever seu conceito. Colocando énfase nos aspectos sociais da vida
cotidiana, o autor define o espaco como um conjunto de relacdes sociais, um “produto
social” que consiste em trés dimensoes:

1) As representacdes de espago ou espago concebido, isto é, espaco projetado, que
se refere ao espago da representagao, organizado por profissionais, tais como
arquitetos, engenheiros, artistas e cientistas sociais, considerando entdo documentos
como mapas, plantas e fotografias dentre as representacbées do espaco.

2) Espaco representacional ou espaco vivido, isto €, espaco fisico, que seria a experi-
éncia vivida do espaco, abrigando os valores simbdlicos produzidos pelos habitantes,
que podem apresentar dimensdes histéricas, religiosas, politicas e culturais.

3) Pratica espacial ou espaco percebido, isto €, espaco do conhecimento, que faz
referéncia as formas de utilizagao do espaco, englobando a dimensao material da
atividade e interagGes sociais, ou seja, o dia-a-dia das atividades socioeconémicas
expresso no espago, nos aspectos pratico-funcionais da cidade.

Essas trés dimensdes ndo sao independentes e devem ser entendidas como sendo
fundamentalmente de igual valor. O espaco é ao mesmo tempo, concebido, vivido e per-
cebido, e a producao dele resulta da interacdo dessas dimensdes, sendo um processo

16 «(_..) we still have to go beyond the purely artistic quality of the building considered as an image and
actually approach it as architectural art in its own right. To do that we have to go up to the building and
wander around it. Both inside and out” (GADAMER, 1986, p.45).
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continuo, inacabado. O espaco esté ligado ao tempo, por isso estd sempre mudando assim
como as concepcodes, percepcdes e as experiéncias vividas.

Conforme Coelho (2015), o reconhecimento da experiéncia vivida do espaco e
seus aspectos sensoriais como estratégia projetual na criagdo de ambientes construidos,
sao questdes trabalhadas por diferentes abordagens da atualidade, desde Experiencing
Architecture (1962) de Steen Eiler Rasmussen; Occupying Architecture (1998) de Jonathan
Hill; até Understanding Architecture (2012) de Robert McCarter e Juhani Pallasmaa. Apesar
de existirem divergéncias nas abordagens de cada autor, todos reconhecem o vinculo
fundamental entre arquitetura, espaco e experiéncia.

Assim, grande parte das concepgdes citadas ao longo deste capitulo, trabalham
a relacao entre espaco e ocupante de maneira dinamica, pensando o usuario ndo como
um simples observador do espago, mas como um “ator” do mesmo. Consequentemente,
0 conceito de espacgo, como um elemento intrinseco ao fazer arquiteténico, ndo deve
ser imaginado como sendo apenas o “vazio” contido entre a natureza material de suas
estruturas envolventes. Nesse sentido, deve ser pensado enquanto um ambiente composto
de qualidades como luz, som e materialidade, que podem influenciar a percepgao humana
e estimular a faculdade da imaginagao. Assim, € no decorrer das nossas experiéncias com
0 espago concebido pelo fazer arquitetdnico que este adquire novos significados. Desse
modo, a analise do espaco construido através de representacdes graficas, como plantas ou
fotografias, ndo consegue descrever completamente o que acontece na sua experiéncia. O
espaco arquitetdnico é perceptivel entdo como espacialidade gerada através dos nossos
processos de vida em interagdo com a arquitetura.

Apoés explorar a importancia da percepcao e da vivéncia para a apreensao do espacgo
arquitetdnico, esta pesquisa segue em busca de uma abordagem que possa ser usada para
a interpretacao dos significados do espago da Catedral de Brasilia, analisando fundamentos
e preceitos da hermenéutica da arquitetura religiosa proposta por Jones (2016a, 2016b).

2.3 A HERMENEUTICA DA ARQUITETURA RELIGIOSA DE LINDSAY JONES

Lindsay Jones (1954-2020) foi professor emérito de histéria da religido na Ohio
State University (EUA) e publicou varias pesquisas nas areas de cultura e religides da
Mesoamérica, além de diversos estudos comparativos de arquitetura religiosa. Em 1995
desenvolveu um modelo hermenéutico para analisar a aparente semelhanca entre duas
antigas cidades mesoamericanas (Tula e Chichen ltza) no seu livro “Twin City Tales: a
Hermeneutical Reassessment of Tula and Chichen ltza“. Porém, foi na extensa obra “The
Hermeneutics of Sacred Architecture: experience, interpretation, comparison”, originalmente
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langada no ano 2000 e reeditada'” em 2016, que o pesquisador pdde aprofundar suas
conceituagdes sobre hermenéutica e arquitetura.

Embora apresente afiliacbes com interpretagdes fenomenoldgicas do ambiente
construido é principalmente a partir da hermenéutica filoséfica de Gadamer, que Jones
(20162, 2016b) ira desenvolver sua “hermenéutica da arquitetura religiosa”, propondo uma
abordagem experimental para interpretar a arquitetura ao relacionar a mesma com 0s
eventos que acontecem no espaco edificado. Dessa forma, o capitulo em questao busca
analisar os conceitos da hermenéutica concebida por Jones, procurando identificar as
potencialidades desta teoria para a compreensao dos significados de obras arquitetonicas.

2.3.1 Principais temas e conceitos

Logo no inicio da sua obra, Jones (2016a, 2016b) traga um breve histérico da
evolucédo da hermenéutica e explica como a ampliagdo deste conceito a partir de Heidegger
e Gadamer estabelece os alicerces para o desenvolvimento de sua prépria hermenéutica.
Segundo o autor, Heidegger, ao conceber a compreensao como um modo de ser do homem
(Dasein), define uma base para apreciar os diferentes tipos de interpretacdo hermenéutica
da arquitetura na qual tanto pesquisadores como usuarios se envolvem. Todavia, é na
premissa de Gadamer, de que a hermenéutica nao atua apenas na interpretagao textual,
mas em toda ocasido de interpretacdo e compreensdao humana; que Jones se fundamenta
para conceber todas as interacdes entre pessoas e obras arquitetdbnicas como uma ocasiao
de interpretagdo hermenéutica.

Para Jones (2016b), aceitar a universalidade da reflexdo hermenéutica proposta por
Gadamer pode ser util para entender a especificidade e as contingéncias histéricas associ-
adas a cada fendmeno como, por exemplo, os usos e apreensdes de edificios religiosos.
Ele observa que a teoria hermenéutica gadameriana se preocupa principalmente com en-
tender fendmenos que séo inicialmente estranhos ao intérprete, sendo nesse sentido, uma
“hermenéutica da restauracao” (ou da recuperacéao) de significados. Entretanto, tedricos
contemporaneos — com base no filésofo Paul Ricouer (1913-2005) — tém redirecionado
esforcos para a tarefa de compreender fendmenos familiares, problematizando significados
aparentemente 6bvios, de modo a extrair verdades menos visiveis ou ocultas, uma “herme-
néutica da suspeita”. Conforme o autor, a constituicdo de uma hermenéutica profunda e

7" A obra foi subdividida em sete volumes complementares, sendo que os quatro primeiros (1.1 The Ex-
perience of Architecture, 1.2 The Mechanism of Architecture, 1.3 The Interpretation of Architecture e 1.4
The Comparison of Architecture), coletivamente intitulados “Monumental Occasions: Reflections on the
Eventfulness of Religious Architecture”, constroem a fundamentagao tedrica do pensamento do autor e os
ultimos trés volumes (Il.1 Architecture as Orientation, 1.2 Architecture as Commemoration e |1.3 Architec-
ture as Ritual Context), intitulados de “Hermeneutical Calisthenics: A morphology of ritual-architectural
priorities”, servem como um guia programatico para sua proposta de morfologia comparativa.
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critica da arquitetura religiosa, como procura desenvolver, requer a aplicacao de principios
dessas duas modalidades hermenéuticas:

Nosso mapeamento de uma “hermenéutica da restauragcao” que possa facilitar
a recuperagao e o esclarecimento dos significados da arquitetura dos outros
[aqueles de diferentes épocas e culturas], um “mapa” que emerge diretamente
da obra de Gadamer, deve ser acrescido de uma hermenéutica da suspeita,
que pode intrincar e problematizar ndo apenas aqueles significados realmente
estranhos, mas também os significados comumente presumidos das configuragdes
arquiteténicas que nos sao familiares (JONES, 2016b, Vol. 1.1, p. 20, traducéo
nossa)'®.

Assim, a hermenéutica de Jones busca ajudar tanto na compreensao de fenbme-
nos supostamente estranhos ou exéticos (como, por exemplo, uma piramide maia pré-
colombiana) quanto desmistificar a aparéncia de legitimidade e naturalidade que caracteriza
0 ambiente construido do intérprete (como as igrejas nas quais os ocidentais vivenciam sua
religiosidade).

O autor enxerga a arquitetura como um dos principais agentes da vida cotidiana,
com uma importancia que vai além da funcionalidade. Segundo o mesmo, uma obra de
arquitetura sempre traz a existéncia algo novo as dimensdes espaciais das cidades onde
vivemos, desempenhando um importante papel na expansao e transformacéo da nossa
imagem de mundo. Enquanto outras artes podem ser adi¢gdes enriquecedoras a vida
mundana, a arquitetura propicia o espaco dos acontecimentos da vida diaria, sendo a mais
obrigatdria, indispensavel e onipresente das artes:

Uma vez que a arquitetura é, por um lado, um elemento muito acessivel na esfera
préatica da utilidade e, por outro lado, “uma verdadeira obra de arte com excesso de
significado”, Gadamer a considera como o género artistico que melhor exemplifica
0 jogo de revelagao e ocultagao caracteristico de toda reflexdo hermenéutica
(JONES, 2016b, Vol. 1.1, p.24, traducéo nossa)'®.

A experiéncia da obra de arte — que também é experiéncia da arquitetura — nos
confrontaria entdo com inimeras possibilidades de questionarmos o mundo, os outros
e nés mesmos. O ser da obra de arte é tal que, enquanto alguns significados estao
sendo revelados, outros estdo sendo omitidos. A obra transcende o horizonte histérico do
seu surgimento, estando aberta a diversas reinterpretagdes, que ndo necessariamente
coincidem com o que o seu autor intelectual (o arquiteto) imaginou ao concebé-la. Portanto,

18 “Our mapping of a "hermeneutics of replenishment’ that can facilitate the retrieval and clarification of the
meanings of the architecture of others, a ‘'map’ that emerges fairly directly from Gadamer’s work, must be
augmented by a more suspicious hermeneutics, which can complicate and problematize not only those
explicitly strange meanings but also the taken for granted meanings of the architectural configurations that
are most familiar to us*.

“Because architecture is, on the one hand, a very accessible element of the practical sphere of utility and,
on the other hand, ‘a genuine work of art with excess of meaning’, it is for Gadamer the artistic genre that
best exemplifies the revealment concealment interplay that is characteristic of all hermeneutic reflection”.



Capitulo 2. HERMENEUTICA E ARQUITETURA 39

no momento que uma edificagdo € langada ao mundo, passando a ocupar um lugar na
esfera publica, seus significados e valores tornam-se imprevisiveis.

Entretanto, segundo Jones (2016b), muitos pesquisadores continuam tentando deci-
frar o significado das edificagbes como se estes fossem exatos, inatos e imutaveis, ignorando
as transformacées trazidas pela experiéncia humana. Por isso, o historiador afirma que
nao devemos conceber a compreensio da arte como um ato de decifrar definitivamente
0s mistérios ou cédigos escondidos nas obras; mas como um movimento na histoéria, um
processo ou sequéncia de eventos nos quais nem o intérprete nem a obra de arte podem
ser pensados como parte autbnoma.

Com base nos estudos de Bruno Zevi?® e Roman Ingarden?', Jones (2016b) afirma
que a experiéncia arquitetdnica € singularmente mével e transitéria, o que reforca a ne-
cessidade da interpretacao da arquitetura ser baseada na interpretagao de eventos e nao
unicamente de objetos. A problematizacao dos significados arquiteténicos requer entéao
que o foco da investigacéo seja deslocado do estudo das edificagdes em si para o estudo
das interagdes dindmicas e flutuantes entre pessoas e edificios (as experiéncias), parti-
cularmente no contexto do ritual®?, englobando assim uma dimens&o mais (inter)ativa de
concepgao da experiéncia da arquitetura. O significado ndo é visto como uma condig¢éo ou
qualidade inerente ao edificio, mas como algo que surge a partir do encontro entre a pessoa
e o edificio em uma situacao de ritual (e se desenvolve e modifica ao longo da histéria), o
que o historiador chama de “ritual architectural events” ou “eventos arquitetdnicos”?:

20 Segundo Zevi (1996), ao contrario da pintura e da escultura, que atuam respectivamente sobre duas e trés
dimensdes, a arquitetura enquanto construgao e materialidade tem uma quarta dimensao, representada
pela inclusédo do homem e de sua vivéncia no espago e no tempo.
Para Ingarden (1989), apesar da arquitetura ser a mais estatica e imével das artes, a experiéncia de
apreensao da arquitetura é dinamica pois nesse caso as pessoas podem ndo somente olhar para a obra
de arte como também “entrar e se mover” dentro dela.
Segundo Peirano (2003, p.11), o ritual pode ser definido como “um sistema cultural de comunicagao
simbdlica. Ele é constituido de seqliéncias ordenadas e padronizadas de palavras e atos, em geral
expressos por multiplos meios. Estas seqiiéncias tém conteldo e arranjos caracterizados por graus
variados de formalidade (convencionalidade), estereotipia (rigidez), condensacgéao (fusao) e redundancia
(repeticao).” Os rituais podem ser religiosos, profanos, festivos, formais, informais, simples ou elaborados.
23 Nao existe uma tradugéo oficial do termo “ritual architectural events” usado por Jones, uma vez que sua obra
nao foi traduzida para o portugués. A tradugao literal seria “evento ritual-arquiteténico”, entretanto optamos
pela denominagao de “evento arquiteténico” por entender que a nogao de evento € mais geral e abrangente,
e que neste caso pode englobar também a nocao de ritual. Conforme Peirano (2002, p.08), eventos
consistem em acontecimentos, episddios da experiéncia humana, “sempre tangiveis, as vezes esperados,
outras vezes meros acasos, produzindo revelagdes ou perplexidades, (...) [cuja] atualidade depende de
suas relagées com outros elementos existentes”. Para a antropdloga, os rituais sdo “tipos especiais de
eventos, mais formalizados e estereotipados”. Tanto eventos comuns quanto eventos ritualizados partilham
uma natureza semelhante, mas os ultimos sdo mais estaveis, ordenados, menos vulneraveis ao acaso e
possuem um sentido de acontecimento cujo propdésito é coletivo. Para Janson e Tigges (2014), o conceito
de arquitetura como evento vai além da presenga estatica do edificio, entendendo que as situagdes vividas
no contexto arquitetdnico sdo campos de interagao para a praxis social e, portanto assumem condigdes
mutaveis.

21

22
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[...] o locus do significado nao reside no préprio edificio (um objeto fisico) nem na
mente do observador (um sujeito humano), mas sim na negociagao ou interagéo
que engloba tanto o edificio quanto o observador — em um evento arquiteténico
no qual edificios e pessoas estdo igualmente envolvidos. O significado ndo é uma
condigao ou qualidade do edificio, da coisa em si; o significado surge de situagdes.
O significado de um edificio, entao, deve ser sempre um significado para alguma
pessoa especifica em algum momento especifico e em algum lugar especifico
(JONES, 2016b, Vol. I.1, p.41, traducéo nossa)®*.

Ao apresentar este conceito, o autor traga um paralelo entre a recomendacgao de
Ricoeur para a objetivacdo de performances sociais como textos (ou eventos de agao) e a
objetivagao (ou “problematizagédo”) do estudo da arquitetura em termos de eventos arquiteto-
nicos. Ricouer (1973), considera que é possivel, e até aconselhavel, para a interpretacao
objetivar certas circunstancias performativas ou “eventos de agao”, isto €, conceber certos
episoédios da agao humana como “textos fixos”, de modo que aqueles episédios passagei-
ros possam se tornar acessiveis a certo tipo de escrutinio hermenéutico. Simplesmente
imaginar edificios como sendo textos (pratica bastante comum) nos impede de considerar
a “ocasionalidade” e “vivacidade” da experiéncia da arquitetura. Assim, segundo Jones
(2016b), para uma hermenéutica da arquitetura € mais proveitoso seguir os fundamentos
de Ricoeur e conceber como textos ndo a arquitetura em si, mas as ocasides performativas
em que edificios e pessoas estdo envolvidos.

O conceito de “evento arquiteténico” também se fundamenta na hermenéutica de
Gadamer e suas metaforas de conversacéo e jogo?. Aqui, o0 jogo (ou conversa) é realizado
de maneira convincente entre dois participantes: a obra arquitetbnica e os seres humanos
que a experimentam. A obra arquitetdnica coloca no jogo toda sua existéncia 6ntica, desde
0s materiais de construcao até a estrutura fisica e outros contetdos intangiveis incorporados
pela edificacdo. Ja os seres humanos trazem ao jogo todas as suas expectativas, tradigcdes
e experiéncias anteriores. O jogo seria a prépria situagcao na qual acontece o envolvimento
entre a pessoa e o edificio, ou seja, o “evento arquitetbnico”. Assim, a nogao de evento
arquitetdénico consegue abranger todos os aspectos que se fazem presentes na situacao.

Participar de um evento arquitetbnico requer que o participante se envolva e se
comprometa com as regras do jogo em um mundo alternativo a realidade exterior. Dessa
forma, mesmo pesquisadores da arquitetura (ou campos relacionados) sdo aconselhados a

24 4. ..] the locus of meaning resides neither in the building itself (a physical object) nor in the mind of the
beholder (a human subject), but rather in the negotiation or the interactive relation that subsumes both
building and beholder — in the ritual architectural event in which buildings and human participants alike
are involved. Meaning is not a condition or quality of the building, of the thing itself; meaning arises from
situations. The meaning of a building, then, must always be a meaning for some specific person at some
specific time in some specific place".

25 Para pensar a experiéncia da verdade na arte, Gadamer “propde partir da nocao de “jogo”: entender uma
obra de arte é deixar-se levar por seu jogo. Nesse jogo, somos menos aqueles que dirigem e mais aqueles
que sao levados, encantados pela obra, que nos leva a participar de uma verdade superior” (GRONDIN,
2012, p.65).
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abandonar a posigao objetivista e desinteressada e estarem abertos a se tornarem parceiros
em conversas hermenéuticas. J4 a obra arquitetbnica, outra participante da conversa (ou
jogo), nao deve ser pensada como um objeto de reflexao estatico, mas como uma parceira
dindmica na conversagao, ou, no caso da analogia do jogo, como uma jogadora ativa que
responde e evoca respostas aos que a experimentam.

Outro conceito importante trabalhado por Jones (2016b), € o “mecanismo da ar-
quitetura” (mechanism of architecture), que corresponde a dindmica da arquitetura como
participante de conversas hermenéuticas. Este mecanismo (ou maneira de proceder) da
arquitetura apresenta um padrao duplo, embasado em experiéncias de familiaridade e
estranheza, e faz alusdo a mediacdo de duas faces implicita na ideia de “decoracéo” de Ga-
damer®®. Essa mediagéo dupla na experiéncia da arquitetura pode servir tanto para ampliar
o mundo do usuario, tornando cada vez mais familiar o que inicialmente parecia estranho;
quanto para transgredir (e expandir de uma maneira diferente) este mundo, expondo e
desmistificando aspectos anteriormente ocultados ou tomados como certos.

Os componentes deste duplo mecanismo da arquitetura sao classificados como
“ordem” e “variacao”. A ordem, a principio, atrai a atencédo da pessoa e ¢ familiar. J4 a
variacao, traz o elemento de surpresa e trabalha em contraste com a ordem. A ordem
€ conceituada entao como “o lado frontal da arquitetura” (front half) e a variagdo como
“o lado posterior da arquitetura” (back half). Enquanto o “lado frontal” traz o elemento
de encantamento e familiaridade, sem os quais a conversagao (ou jogo) em um evento
arquitetbnico nunca se iniciaria; o componente da variagcao, o “lado posterior”, traz para o
dialogo questdes mais substanciais, criando diferentes tépicos para a conversacao.

Jones (2016b) acredita que a arquitetura, particularmente a religiosa, tem o potencial
intrinseco de induzir as pessoas a participarem de um didlogo hermenéutico e apoia a ideia
de que o encantamento com um edificio (proporcionado pelo “lado frontal da arquitetura”)
comeca através de um processo de autoidentificacao (as pessoas adaptam-se a uma obra
de arte conforme sua percepgéo de similitude?’). Do ponto de vista da hermenéutica da
arquitetura, nenhuma obra arquitetdnica consegue entdo ser universalmente atraente ou
encantadora, uma vez que a histéria, como memdria e tradi¢cao, € um fator decisivo no pro-

26 Para Gadamer, a arquitetura, por ser criadora de espagos, ndo apenas é capaz de abarcar e dispor em si
mesma os entes que se encontram em seu circulo de influéncia, como também os remete para o todo
de uma conjuntura espacial, que é a propria obra, e que se configura a partir e para além dela mesma.
Configura-se entao o duplo movimento da arquitetura: atrair para si a atengao e remeter para além de si.
Esse duplo movimento é a esséncia do que Gadamer define como decorativo: ndo apenas os adornos de
uma edificagao, mas sim o funcionamento da obra arquitetdnica como obra de arte em todos os detalhes
ao seu redor (BATISTA, 2013)

27 Deve-se ressaltar que mesmo quando aborda questdes relacionadas & simbologia na arquitetura, Jones tem
sempre como norte uma visdo hermenéutica da disciplina. O autor cita em alguns momentos a importancia
dos simbolos na experiéncia da arquitetura religiosa, mas nos alerta para o risco de reducionismo que a
interpretacdo meramente simbélica pode trazer para a arquitetura.
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cesso de atragao. Isso nao significa que alguém estrangeiro a uma tradicdo ndo possa viver
um didlogo hermenéutico com determinada obra arquitetonica, diferentes dialogos podem
emergir, embora tendam a ser mais limitados. Como o processo de significacdo dentro de
eventos arquitetdnicos é condicionado pela histéria e tradigdes sociais, é impossivel que
todos os significados de uma edificacao estejam disponiveis a todos os observadores em
todas as circunstancias.

O segundo componente do duplo mecanismo da arquitetura, o “lado posterior”, se
refere a parte surpreendente e criativa da arquitetura e é ainda mais crucial para o didlogo
hermenéutico, porque oferece surpresas e perguntas que levam a reflexdes produtivas.
E ele que traz a experiéncia transformadora, a expanséo dos horizontes, nos eventos
arquiteténicos. Conforme Norberg-Schulz (1965), a apresentacao de novas alternativas e
possibilidades na obra de arte, podem se mostrar transformadoras e significativas de acordo
com sua relagdo com o mundo de objetos ja existentes.

Desse modo, o “lado posterior” seria mais revelador a respeito dos tépicos de uma
conversa hermenéutica do que o “lado frontal”; pois, apresenta o potencial de proporcionar
dialogos sobre temas tao diversos quanto filosofia, astronomia, religido, politica e sociologia,
sendo assim fundamental no processo de decodificacdo de significados. Como forma de
enriquecer € melhorar nossas andlises criticas dos eventos arquitetdnicos, ampliando a
gama de questbes heuristicas?®que trazemos para as situagoes interpretativas, Jones
sugere a utilizacdo do processo de comparacgao:

Para nossos objetivos, a questao talvez seja mais bem colocada com o lembrete
[...]1de que a proposi¢do de uma “universalidade da reflexdo hermenéutica” admite
uma dimensao comparativa significativa em cada ato de experiéncia, interpretagao
e compreensdao humanas. O papel crucial do que Gadamer denominou como
conhecimento prévio ou pré-compreensao demonstra que em todos os atos de
compreenséo ja existe uma abstragdo, uma atitude tendenciosa, comparativa
[...]. Tenho que concordar, portanto, com Laurence Sullivan que “Todo entendi-
mento passa pelo trabalho de comparagao, de forma consciente ou néo”, e com
Howard Eilberg-Schwartz que “o estudo comparativo é inevitavel. Quer fagamos
comparagdes conscientemente ou néo, nossas interpretagdes de culturas sempre
pressupdem ideias que derivam de comparagoes e sé podem ser validadas por
meio delas” (JONES, 2016b, Vol. I.4, p.03, traducdo nossa)>°.

28 Conforme Abbagnano (2007), heuristica é uma palavra moderna derivada do verbo grego etpiokto que
significa achar, e estéa relacionada a arte da pesquisa.

“For our purposes, the issue is perhaps best raised with a reminder [.. . ] that the posit of a ‘universality of
hermeneutical reflection’ admits to significant comparative dimension in every act of human experience,
interpretation and understanding. The crucial role of what Gadamer termed foreknowledge or preunders-
tandings ensures that in all acts of knowing there is already an abstraction, a tendentious, comparative
attitude [. .. ]. I have to agree, therefore, with Laurence Sullivan that "All understanding passes through the
travail of comparison, conscious or not’, and with Howard Eilberg-Schwartz that “comparative inquiry is
inescapable. Whether we perform comparisons consciously or not, our interpretations of cultures always
presuppose ideas that derived from and can only be validated through comparison*.

29
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Partindo do pressuposto da inevitabilidade da comparacéo para a compreenséo,
o autor demonstra que uma dimensao comparativa da experiéncia humana é necessaria
para alcancar a universalidade da reflexdo hermenéutica proposta por Gadamer. Entretanto,
adverte que alguns pensadores (a exemplo de Foucault) acreditam que todos os sistemas
de classificacdo substanciais da criagdo humana ou dos fen6menos sociais — sejam de
acordo com categorias naturais ou biolégicas — tendem a ser reducionistas, arbitrarios e
relativos, ndo podendo, portanto, assumir uma totalidade. Assim, o estabelecimento de uma
ordem, na verdade, nos forneceria pistas das configuracoes de poder existentes.

Nao obstante as ressalvas em relagao aos esforgos classificatérios, Jones (2016b)
afirma que néao precisamos necessariamente interromper todas as tentativas de comparagéo.
O grande problema, segundo o historiador, € que a maior parte dos estudos comparativos
de arquitetura costuma utilizar critérios como cronologia, localizacdo geografica, técnicas
construtivas ou tipologias arquiteténicas, tendo como base as obras edificadas (objetos)
ao invés da maneira pela qual estas sao usadas e experienciadas pelas pessoas (eventos
arquitetonicos). Dessa forma, poucos sistemas classificatérios (ou comparativos) de arquite-
tura religiosa s@o construidos de forma que se respeite a profusdo, multiplicidade e fluidez
de significados gerados nas diferentes situagdes rituais.

2.3.2 Procedimentos de Interpretacao Hermenéutica da Arquitetura

O rigor de Jones (2016b) ao analisar os sistemas comparativos, serve para direci-
onar sua teoria a um novo caminho de questionamento, uma estratégia diferenciada de
comparagao que possa permitir suas avaliagbes hermenéuticas da arquitetura. Segundo o
autor, para uma comparacao efetiva, assim como na reflexdo hermenéutica transformadora,
deve haver uma negociagao entre similaridades (convergéncias) e diferengas (contrarie-
dades), com o potencial de refletir a multiplicidade de significados arquitetonicos. Assim,
sao apresentados os principais modos e contextos para uma negociacao hermenéutica na
avaliagdo comparativa da arquitetura:

1) Comparagao sincrénica da arquitetura religiosa: Considera a forma arquiteténica

do ponto de vista transcultural e horizontal, levando em conta diferentes contextos
culturais acentuando o que lhes € comum (semelhancgas, similitudes). Requer do
intérprete experimentacao (jogo ludico, abertura para os imprevistos, as surpresas,
os descobrimentos e as possiveis frustragdes), sendo uma analise aproximativa e re-
flexiva (busca o comum ou semelhanca entre as diferentes arquiteturas provenientes
de diversos contextos culturais). Esta comparacao é tida como um ponto de partida
e nao de chegada.
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2) Comparacao diacronica da arquitetura religiosa: Focada nos eventos arquiteténicos

nos quais uma obra participa, esta analise envolve a heuristica (referéncia a um
contexto de experimentagao e provocagao aberto para a especulacao de alternativas,
lacunas, omissdes etc.) e segue um esquema vertical de desenvolvimento ao longo
do tempo (adota por norma uma atitude ndo apaixonada ou cética, objetiva, histérica
e critica). Este processo comparativo conta com um conjunto de etapas tipicas de
reconhecimento de casos individuais (acentua a morfologia, a descontinuidade, as
diferencas, mudancas, discrepancias e heterogeneidades em oposi¢cdo a homogenei-
dade), lidando também com um conjunto variavel de apreensdes (entre os dirigidos
e os dirigentes, as mulheres e os homens, os adultos e as criangas, os especialistas
e leigos, etc.).

Estes modos de comparacao (sincrénica e diacrénica), bastante distintos, mas, ao
mesmo tempo, complementares e sucessivos, sdo detalhados e trabalhados ao longo dos
proximos capitulos desta pesquisa.

2.3.2.1 Comparacao Sincrénica: Prioridades Morfologicas dos Eventos Arquitetdnicos

A comparacao sincrénica envolve a analise de arquiteturas individuais de contextos
diversos e culturalmente distintos. Os elementos para esse tipo de comparacao sao as
semelhangas morfoldgicas, que baseadas em questdes de cosmologia, mitologia, ritual e
significado fornecem as conexdes necessarias entre os diferentes casos.

O aspecto mais controverso das comparagoes sincronicas € que elas podem ser
vistas como descontextualizadas e historicamente imprecisas. Entretanto, Jones (2016a)
justifica o uso deste modo de comparagdo como um ponto de partida, um estagio inter-
mediario na investigagcdo hermenéutica, que ajuda a preparar o pesquisador para 0 modo
diacrénico de comparacao. A comparacao sincrénica tem o carater de experimentacgao,
buscando quebrar e expandir a limitagao imposta por preconceitos pessoais e disciplinares.
Ela descobre lacunas e abre espaco para novas possibilidades e opcdes que dificilmente
teriam ocorrido examinando casos especificos isoladamente. Assim, aspira criar novos ca-
minhos interpretativos, levantar questionamentos e criar uma gama de alternativas sobre as
maneiras pelas quais as arquiteturas religiosas tém sido experienciadas, em uma tentativa
de enriquecer e aprimorar as conversacoes hermenéuticas posteriores.

A proposta de comparacao sincrénica, morfologica e transcultural de Jones (2016a)
€ apresentada em um contexto de descoberta que o autor prefere chamar de heuristico em
vez de histérico. Ela consiste em uma estrutura organizada em trés principios (Arquitetura
como orientagéo, Arquitetura como comemoracao e Arquitetura como contexto ritual) subdi-
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vididos em onze categorias (homologia, convengao, astronomia, divindade, histéria sagrada,
politica, morte, teatro, contemplacéo, propiciacao e santudrio), que ajudam a descrever 0s
mecanismos que dao aos eventos arquitetdnicos suas caracteristicas Unicas.

Para o pesquisador, qualquer evento arquitetdnico pode participar simultaneamente
em varias das categorias morfoldgicas dessa estrutura; uma vez que estes eventos surgem
de um complexo jogo entre multiplas (e muitas vezes diversas) prioridades, parametros,
interesses, aspiragoes e limitagdes. Assim, a intengdo nao é criar listas de verificacao para
ver em que categoria o evento arquitetonico se encaixa, mas auxiliar na discussao de como
(e até que ponto) cada uma das categorias apresentadas é pertinente na situacao estudada;
visando fornecer um vocabulario para ordenar as questdes nos debates académicos sobre
supostos usos e significados dos varios fendmenos arquitetonicos. A seguir sédo detalhadas
as caracteristicas de cada um desses principios:

1.2 Principio: Arquitetura como orientac&o

Este principio apresenta as categorias do planejamento da arquitetura religiosa
(entendida como espaco e forma construida) utilizadas para instigar, capturar e, sobretudo,
despertar a atencéo, o deslumbramento e interesse dos participantes do evento ou ritual
religioso (“lado frontal” do evento arquitetdnico). Entre elas, destacam-se as seguintes:

a) Homologia: aborda os fundamentos simbdlicos para a localizagao e implantagéao de
templos religiosos. Segundo o autor, existem quatro dimensdes principais dentro
desta tematica: (12) Locais cujas caracteristicas naturais (rochas, cavernas, monta-
nhas, rios, etc.) levam os fiéis a acreditar que ali um poder “numinoso” ou sagrado
se manifestou (hierofania); (22) Templos concebidos como réplicas terrenas de cons-
trucdes miticas ou celestiais; (32) Arquiteturas religiosas que sdo concebidas como
uma réplica miniaturizada do universo (imago mundi) ou refletem alguma ordem
cosmica; e (4?) Templos localizados ou orientados em relagdo a um centro coésmico
ou eixo universal, o que facilitaria a conexao entre o céu e a terra (axis mundi). Essa
ultima configuragéo implica invariavelmente em uma preocupagao com a posi¢ao do
templo em relagdo aos pontos cardeais.

b) Convencgao: arquitetura religiosa que obedece as regras padronizadas e/ou preceden-
tes mitico-histéricos prestigiosos. Compreende as prescricoes escritas e ndo escritas
gue compdem o sistema normativo que orienta a elaboragéo do projeto de arquitetura
das edificagbes religiosas. Neste sistema comparecem os mecanismos (regras de
conformidade, de variacdo ou combinagao) e as representacdes simbdlicas decorren-
tes de uma légica de projeto de acordo com as diretrizes cosmoldgicas-matematicas
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extraidas de exemplares histéricos ou arquétipos (por exemplo, o0 Templo de Salo-
mao). Quanto as diretrizes de projeto de arquitetura do edificio religioso, o autor
destaca trés regras basicas: a primeira diz respeito aos ritmos e as proporgoes deri-
vados de observagdes empiricas do mundo “natural” (observagdes dos fendmenos
naturais, medidas do corpo humano, andlise da musica e do som, célculos matema-
ticos e formas geométricas); a segunda aborda principios projetuais considerados
como tendo sido entregues por revelagdo ou decreto divino (a partir da tradicéo
oral e/ou estudo de textos sagrados); ja a terceira regra é inspirada em modelos
edificados por notérios antecessores historicos ou miticos que se tornaram guias
para a elaboragéo do projeto de templos construidos posteriormente.

Astronomia: arquitetura religiosa que € alinhada ou referenciada em relagao a corpos
ou fendbmenos celestes. Trata prioritariamente das relagdes entre os fenbmenos
celestes (por exemplo, os ciclos do sol, da lua e dos planetas ou constelacdes, os
quais revelam a divindade que habita o céu) e as celebracbes e rituais religiosos.
O autor nota que este critério de planejamento possui uma relacao estreita com
outros critérios para a orientagao da arquitetura, como a homologia (alinhamentos
astronémicos servindo como um elemento que compde um esquema mais amplo de
ordenamento césmico) e a convencgao (fendmenos celestes observaveis integrados
ao evento arquiteténico de modo a fortalecer a aparéncia de conformidade com um
sistema normativo). A orientagdo astrondmica também apresenta inter-relagées com
as diretrizes de “arquitetura como comemoragao”, podendo ser utilizada em conjunto
com as comemoracodes de divindade (alinhamentos que intensificam a nocéao de
sacralidade e a adoragéo da divindade durante o ritual); com as comemoracdes da
histéria sagrada (aprimoramentos da narrativa por meio de alinhamentos a conste-
lacdes, entendidas como parte da mesma); com as comemoragdes sociopoliticas
(alinhamentos que funcionam para aumentar a autoridade sancionada de um gover-
nante, por exemplo, nas associagées comumente utilizadas entre a realeza e o sol)
e com as comemoragdes dos mortos (alinhamentos que aumentam a devog¢ao aos
ancestrais estimados, como aparenta ser o caso das construcdes megaliticas de
Stonehenge). Além disso, o critério de orientagdo pelos astros pode ser empregado
de forma a capitalizar sobre algum fenémeno celeste previsivel (um eclipse, equiné-
cio solar ou aparecimento de um cometa) para o agendamento estratégico de uma
cerimdnia (aumentando o interesse dos participantes no evento).

2.° Principio: Arquitetura como comemoragdo

Este principio aborda os conteddos ou assuntos que se desenvolvem durante os

eventos arquitetdnicos (“lado posterior” desses eventos). A construgao do templo (assim

como os eventos que acontecem nele) € normalmente uma decorréncia de motivagbes de
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ordem religiosa, politica ou socioecondmica. Durante a elaborac¢édo do projeto pelo arquiteto

e a composicao dos rituais por lideres religiosos, algumas mensagens (com finalidades

propagandistas ou ideoldgicas) sao trabalhadas no espacgo construido. Os efeitos destas

mensagens devem ser percebidos e interpretados (leitura) pelos participantes dos eventos

arquitetbnicos. Nas ocasides das comemoragdes hd uma maior expansao de horizontes

de percepgao por parte dos participantes (intérpretes) devido a dindmica intensificada do
didlogo estabelecido. Jones (2016a) divide este principio nas quatro categorias listadas

abaixo:

a)

Divindade: arquitetura religiosa que comemora, abriga ou representa uma divindade,

a presenca divina ou a concepg¢ao de uma realidade suprema. Segundo o autor,
existem quatro formas pelas quais a arquitetura pode comemorar o conceito de
divindade: (12) através da incorporagao de elementos da paisagem natural (caracte-
risticas geoldgicas e bioldgicas), entendidos como divinos ou miticos, ao contexto
do ritual; (22) pela concepgao da arquitetura como corpo da divindade; (32) pela
configuragdo da arquitetura como morada, casa de uma divindade ou presenca
divina; (42) pela arquitetura concebida como representagao (abstracao) dos atributos
do deus, englobando o espaco construido e os rituais, bem como os elementos
que os compdem (cenografia, esculturas e pinturas, estrutura predial, entre outros
elementos construtivos).

Histéria Sagrada: arquitetura religiosa que comemora episédios mitolégicos, tradi-

cOes culturais e milagres da histéria de uma coletividade religiosa. Esses episodios
podem ser concebidos como estritamente “miticos”, ocorridos em alguma dimensao
atemporal, ou histéricos, ocorridos no tempo humano comum. Nas comemoragdes
que dizem respeito a algum personagem mitico-histérico, a figura celebrada pode
ser concebida como ndo humana; humana e divina ao mesmo tempo (Jesus Cristo)
ou totalmente humana. Com relagdo aos eventos (diferentes rituais comemorativos
dessa historia), a arquitetura pode se apresentar como um pano de fundo (ou cena-
rio) para a reconstituicao desses episddios e também como um registro impresso
dos mesmos, através de diferentes expressdes artisticas (escultura, mural, pintura
etc.) nos seus componentes construtivos (configuragao parcial) ou no conjunto cons-
truido (configuracdo completa). Nesse sentido, a edificacao religiosa desempenha a
funcéo de referéncia histérica (meméria de acontecimentos) para os fiéis, tendo uma
proposicao por vezes pedagogica em relacdo aos deuses, herois, santos e mitos da
tradicao religiosa. O autor também cita circunstancias nas quais a “comemoracao
da histéria” esta intrinsecamente ligada ao local do acontecimento de determinado
episddio mitico-histérico, onde é necessario o contato fisico direto com o lugar (por
exemplo, templos em locais de peregrinacao).
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c)

Politica: arquitetura religiosa que comemora, legitima ou desafia a hierarquia so-

cioecondmica ou autoridade politica. Jones constata que a arquitetura religiosa é
sujeita ao jogo politico do poder instituido, ndo estando isenta da manipulagcao dos
sentimentos dos fiéis, seja para reforgar a conformag¢do com desigualdades socioe-
conOmicas ou para comemorar algum soberano (ou autoridade instituida). Ao longo
da histéria, a construgéo dos templos fez parte de varias estratégias politicas (gover-
nantes e corpo juridico) de perpetuacao da hierarquia social predominante. Para o
autor, a expressao desse poder na arquitetura pode ser um tanto abstrata, ocorrendo
por meio da geometria dos ambientes (oval, retangular, circular etc.) e de arranjos
horizontais ou verticais do espago para a diferenciacao social dos participantes dos
rituais. Entretanto, algumas arquiteturas religiosas apresentam estratégias voltadas
para atender explicitamente as fungdes governamentais, servindo para a glorificacao
de um determinado governante; facilitando as operagdes governamentais cotidianas
ou funcionando como expressao simbolica da forga e estabilidade do Estado. Jones
aponta também que, embora as “comemoracdes politicas” sejam caracterizadas
pelas configuragdes espaciais (internas e externas) que se apresentam de forma
hierarquica ou no minimo indiferente; existem arquiteturas religiosas cujas configu-
racdes desafiam ou suspendem (mesmo que temporariamente) a hierarquia social
prevalecente (demonstrando que o espago da arquitetura religiosa também pode ser
um ente transformador).

Morte: arquitetura religiosa que comemora uma autoridade ancestral reverenciada
ou outros individuos e grupos que ja faleceram. O autor analisa essa configuracao
arquitetdnica de “comemoragao da morte” em trés dimensdes. A primeira diz respeito
as edificagcoes construidas para homenagear os ancestrais mortos, sem haver a
necessidade das partes remanescentes do corpo (como 0s 0sso0s). Esses ances-
trais podem ser estritamente miticos (“mortos que nunca viveram”) ou personagens
histéricos dos quais, apds a morte, ndo se espera que exergam qualquer influéncia
nos assuntos terrenos. Temos como exemplo, os memoriais individuais ou coletivos
de mortos (sem corpos) Nos museus, cujos nomes sao lembrados como testemu-
nhos de um passado traumatico (holocausto, guerras e revoltas) ou de episodios
significativos da historia (local, nacional ou internacional). Esta comemoragéao se
da através das obras de arte (estatuas, bustos, mural, pinturas ou fotografias), de
edificios inteiros (memoriais € museus dedicados a esse fim) ou de seus compo-
nentes (portal, mural, ambientes, etc.). A segunda dimensao, aborda configuragdes
arquitetbnicas concebidas de forma a auxiliar na transmutacédo ou incorporacao
dos mortos. Em culturas antigas, alguns elementos naturais, como as pedras, eram
comumente utilizados como estratégia arquitetonica para vencer a morte mediante
a incorporacao dos “espiritos” dos mortos nestes. Ja a terceira dimensao consi-
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dera as configuracdes arquiteténicas projetadas para a acomodagéao e guarda dos
restos fisicos dos mortos. A maneira como a morte é encarada por cada tradicao
cultural e religiosa influencia diretamente na concepcao destas construgdes, que
podem se apresentar como: domicilios mortuarios (destinados a abrigar e cuidar dos
“mortos”, permitindo-lhes dar continuidade a vida doméstica cotidiana no p6s-vida);
refugios mortuarios (espacos-tumulos permanentes ou temporarios — de onde o
morto se desloca ou transcende no tempo apropriado); portas mortuarias ou “locais
de passagem” (onde os mortos e, em algumas ocasides, até os vivos podem cruzar
para outros mundos ou dimensdes); prisdes mortuarias ou locais de confinamento
(destinadas a policiar ou encarcerar os mortos para que ndo “voltem” e causem
danos) e memoriais mortuarios (projetados principalmente para os vivos aprenderem
com os exemplos dos mortos, usando suas historias na construgéo da identidade de
uma sociedade).

3.2 Principio: Arquitetura como contexto do ritual

Este principio consiste na organizacao do espacgo arquitetbnico para a realizacédo
das cerimdnias religiosas. Jones (2016a) identifica quatro categorias (denominadas de
fungdes) da arquitetura que tem como finalidade a criagdo de uma atmosfera significativa
(contexto envolvente sobre véarios aspectos) para a realizagdo dos eventos. A questao
central identificada pelo autor, se resume no ajuste sincrénico (interatividade) entre os
participantes das ceriménias e 0 espago arquitetonico, que envolve as seguintes fungoes:

a) Teatro: envolve tanto o cenario (ou ambiéncia) proporcionado pela disposi¢ao dos
componentes internos do espaco construido (estrutura fisica planejada), quanto a
dramaturgia e coreografia litirgicas. Sua finalidade é atrair a atencao, impressio-
nar, influenciar e persuadir a sensibilidade e emotividade de cada participante da
assembleia de fiéis (“lado frontal” do evento arquiteténico). Assim, recursos cénicos
e performaticos sao utilizados com o intuito de veicular mensagens religiosas, po-
liticas e teoldgicas (“lado posterior” do evento arquiteténico). No que diz respeito
as configuragdes arquitetdnicas que facilitam as interagcées programadas entre os
atores (lideres religiosos) e a plateia (participantes) durante as cerimdnias religio-
sas, se destacam trés modalidades: (12) situacao estacionaria, quando os atores
ritualisticos se apresentam em um lugar fixo (por exemplo, palco) enquanto a plateia
fica estatica, sentada, assistindo a apresentacao de forma passiva (situacdo comu-
mente observada nos auditérios); (2%) atores se movimentando diante de uma plateia
geralmente parada (configuragdes que facilitam o movimento cerimonial ao longo
de vias processionais, como no caso das grandes basilicas cristas longitudinais) e
(32) atores e plateia em movimento durante o evento religioso, onde se pressupde
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a participacao ativa dos fiéis (liturgias cristas que solicitam que os fiéis caminhem
até o espaco do altar para receber a héstia) e muitas vezes a organizacédo dos
cenarios com a determinacao de rotas ou percursos (que podem ser marcados
pelo uso de elementos atrativos a fim aumentar o interesse do caminhante). Em
relacdo as ceriménias liturgicas, estas costumam evidenciar ou intensificar os te-
mas trabalhados nas prioridades comemorativas da arquitetura (arquitetura como
comemoragao), tais como: divindade (como nas procissdes coreografadas em que
imagens de divindades sao transportadas por templos ou ruas); histéria sagrada
(igrejas barrocas caracterizadas pela expressividade escultural que ajuda os fiéis a
“reviverem” episddios da historia sagrada catélica); politica (cerimonias religiosas de
posse ou transicdo de poder governamental) e morte (celebragoes religiosas para
despedidas ou homenagens aos mortos).

Contemplacgao: trata dos detalhes da arquitetura (obras de artes, formas inusitadas,

revestimentos especiais, mobiliario, entre outros) que servem como foco (ou incen-
tivo) para os participantes dos rituais exercerem atividades de meditagcao ou devogao.
No contexto da contemplacéo, a arte (enquanto “texto” propositivo) cria tanto uma
empatia do ser humano com o objeto arquiteténico (interpretacdo subjetiva, pessoal
e filoséfica, em parte intelectualizada), quanto com o ritual religioso. No que diz
respeito as maneiras pelas quais a contemplagao pode instigar a meditacao (“lado
frontal” do evento arquitetonico); o autor destaca que a participacao na contemplacéo
“assistida” pela arquitetura pode ser voluntaria (pessoas que optam por participar
de apreensdes contemplativas da arquitetura porque percebem a ocasido como
uma oportunidade para crescimento espiritual) ou obrigatoria (imposta por alguma
lideranga religiosa ou politica dentro de uma situagao ritualistica). A contempla-
cao também pode ser caracterizada por uma participacdo mais inclusiva e popular
(dirigida principalmente ao publico n&o escolarizado) ou mais exclusiva e elitista
(convites a devogao destinados somente a uma elite sécio-religiosa, geralmente
com maior conhecimento teolégico ou poder econémico). Com relagdo a apreensao
de significados e mensagens nas atividades contemplativas (“lado posterior” do
evento arquitetdnico), sao identificados quatro modos de contemplagdo que agem
em conjunto com as prioridades comemorativas da arquitetura: divindade (adoragéo
de imagens e esculturas de divindades, meditacéo e realizacado da divindade através
de formas abstratas e nao figurativas); histéria sagrada (circunstancias em que fiéis
meditam sobre representagdes artisticas de personagens importantes da histéria de
determinada tradicao religiosa); politica (arte usada para incitar a lealdade, devogéo,
o respeito ou temor das pessoas em relacdo ao Estado) e morte (meditacbes ou
reflexdes que tem como suporte algum tipo de monumento ou elemento funerario).
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c)

Propiciagao: se refere ao universo das praticas (processos, estratégias ou cerimé-

nias) realizadas pelos devotos na forma de agradecimentos, confissdes, pedidos
(perdao, suplica ou apelo), oferendas e sacrificios em nome de uma divindade (in-
dependente da forma que esta seja concebida) ou uma autoridade superior para
a obtencao de favores. Estas negociacdes, que visam a obtencao de vantagens,
podem ter motivagdes pessoais, familiares ou comunitarias e buscam, por exemplo:
manter ou restaurar a harmonia com a divindade (ou autoridade); estabelecer a paz
com os semelhantes; a felicidade pessoal e social; e a recuperacao da saude. Neste
contexto, o edificio religioso pode ser encarado de dois modos: (1%) como local de
negociagao, quando a edificacao religiosa é entendida como local de realizagao dos
rituais propiciatorios, permitindo e fornecendo espaco para os mesmos; e (2%) como
ritual propiciatorio, quando a propria construgao do templo é planejada buscando
agradar uma divindade. Em relagéo aos processos construtivos que envolvem a edi-
ficacao religiosa, enquanto a constru¢ao desta pode ser vista como uma modalidade
de oferenda ou cumprimento de promessa; a reconstrugcdo compreende a remodela-
cao periddica (reformas e reparos previstos) ou ocasional (por iniciativa do status
quo politico ou das autoridades estabelecidas) decorrente da complementacao de
recursos financeiros ou questdes pessoais € culturais. Ja a destruicado intencional de
um templo tem motivagdes diversas, indo desde forgas politicas até necessidades
sociais e religiosas (em algumas culturas) que justifiquem a destruicdo para uma
posterior restauracao do mesmo.

Santuario: trata da arquitetura religiosa cuja finalidade é proporcionar um ambiente

(atmosfera) de reclusao e abrigo, um refugio de pureza, sacralidade ou perfeicao, de
forma a assegurar a tranquilidade da meditagao religiosa. Para o autor, a arquitetura
no contexto de santuario € um espaco de acesso restrito, construtivamente simples,
ndo ostentando aparatos artistico-arquiteténicos. Destina-se exclusivamente para
meditacdo ou oragao, neste sentido, configura-se como um espaco hermético, isto
€, um reflagio seguro e separado do mundo externo (identificado com o profano,
caotico, confuso e perigoso). Com relagéo a preparagao ou conformacao (estratégias
religiosas) de espacgos e edificacdes para 0 modo santuario, podemos destacar:
(19) a apropriagéo e adequagéao arquitetonica de sitios naturais (cavernas, grutas e
formagdes rochosas) para a funcao religiosa, o que envolve questdes simbdlicas,
cosmoldgicas e mitologicas; (2°) a transformacao e adequacgao de ambientes comuns
(ndo projetados para serem edificios religiosos) em santuarios; e (3%) a preparagao
por meio da santificacao das pessoas que participam da cerimdnia religiosa (locais
para a purificagdo daqueles que irdo participar do ritual religioso) ou da santificacao
da edificacao (que pode acontecer por meio de cerimodnias que envolvem oragdes
ou agua benta, como acontece no catolicismo). Com respeito a apresentacéo e
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apreensao de mensagens e significados (“lado posterior” do evento arquiteténico) na
arquitetura do modo santuario, estas podem funcionar em conjunto principalmente
com duas prioridades comemorativas. A primeira é a prioridade de divindade, que
lida com as possibilidades da arquitetura do santuario estimular a concentragéo e
introspecg¢ao, preparando o fiel para o encontro com a divindade. Priorizam-se locais
silenciosos, sensacdes leves e, sobretudo, de refugio, de modo a proteger o fiel
do contato com o mundo exterior. Em termos de elementos arquiteténicos, o autor
cita, além da simplicidade dos revestimentos e detalhes construtivos, a utilizacao do
jardim interno (uma imitagdo em miniatura do paraiso) e os intervalos vazios (espaco)
que intercalam os ambientes e atividades (ou mesmo as edifica¢des). J4 a segunda
prioridade comemorativa de destaque no modo santuério € a politica, que aborda
como as estruturas socioeconémicas e institucionais sao tratadas pela arquitetura
do templo. Assim, o santuario pode manifestar: completa rejeicao da sociedade
(e dos interesses politicos), sendo voltado para purificagdo dos fiéis pela via do
isolamento total do “mundo” (eremitas e monges que constroem um mundo proprio
sob a forma de comunidade); um modelo de vida religiosa perfeita, se concentrando
na vida religiosa sem, no entanto, cortar os vinculos com a sociedade (missas
abertas e envolvimento em programas sociais); ou restricado de acesso de natureza
socio-politica, privilegiando 0 acesso ou criando areas exclusivas para determinados
grupos sociais (em detrimento de outros).

A estrutura concebida por Jones pode ser vista, portanto, como um guia de rotas
interpretativas sugeridas (e sugestivas). Sua organizagdo nao direciona atengdo para
atributos supostamente universais da arquitetura religiosa e nem segue uma sequéncia
temporal; mas apresenta um conjunto de prioridades morfol6gicas que abordam o modo no
qual os edificios religiosos sao projetados, construidos e, principalmente, experimentados.
Partindo do pressuposto de que os eventos arquitetdnicos tém um carater dialégico, o
primeiro principio (Arquitetura como orientagédo) apresenta as maneiras pelas quais uma
“conversa” entre a pessoa e a edificagao é iniciada (homologia, convencgao e astronomia); o
segundo (Arquitetura como comemoragao) identifica tépicos comumente abordados nessas
conversas (divindade, histéria sagrada, politica e morte); e o terceiro (Arquitetura como
contexto do ritual) explora os modos de apresentacdo que sdo usados para conduzir essas
conversas (teatro, contemplacao, propiciacao e santuario).

2.3.2.2 Comparacao diacrbnica: Protocolos para a Histéria da Recepgao da Edificagao

O modo diacrénico de comparagao € uma analise historica de transformacoes e
continuidades, que expressa as relacdes dialdgicas entre o edificio e seus usuarios no
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decorrer do tempo; um procedimento que tende a privilegiar a diferenga e a mudancga
através da composicao de histérias de recepcgao arquiteténicas.

Este modo de comparagao tem base na teoria da estética (estética da recepgao)
de Hans Robert Jauss (1921-1977) e Wolfgang Iser (1926-2007). A énfase desta teoria
recai nas leituras efetuadas pelos usuérios e na veracidade dessa manifestacao, sendo
a experiéncia do intérprete mais importante que a andlise textual. E através da interagdo
entre o texto e o leitor que o potencial de significados da obra pode aparecer. A importancia
histérica de um texto nao € vista como sendo estabelecida unicamente pelo talento do
escritor ou pelas qualidades formais da obra, mas principalmente pela maneira como esta
foi entendida (recebida) de geracao em geragao.

Fundamentada nestes conceitos, a histéria da recepg¢ao da arquitetura de Jones
(2016b), funciona como uma versao histérica — e historicizante — de comparacéao que revela
contrastes e diferengas através de dois sentidos: no sentido horizontal, analisa a sucesséo
de eventos arquitetdnicos dispares que ocorreram ao longo da linha do tempo da histéria da
edificacédo; e num sentido vertical, deve contrastar a diversidade de apreensées arquitetdni-
cas provenientes daqueles que participam ou participaram destes eventos arquiteténicos
(governantes e governados, mulheres e homens, especialistas e leigos, etc.).

Segundo o autor, tal proposta € sensivel a contingéncias histéricas e nao se atém
a categorias pouco objetivas. E possivel, por exemplo, escrever a histéria da recepcéo da
Catedral de Notre Dame, mas histérias de recepcao para classificacées tdo amplas como
as catedrais francesas tornam-se invidveis. Em outras palavras, ao escrever historias de
recepgao arquitetdnicas torna-se imprescindivel trabalhar com contextos especificos.

Uma preocupacgao metodoldgica que pode surgir ao escrever tais historias, € como
lidar com a compreensao da experiéncia humana com a arquitetura. A solugdo mais comum
consiste em explorar o significado através das intengdes criativas do arquiteto ou construtor.
A partir desse ponto de vista, o edificio serve como o transportador de uma mensagem
artistica para o usuario e qualquer apreensao inesperada e/ou diferente desta mensagem
€ relegada ao status de falha de comunicagao entre arquiteto e usuario. Dessa forma, os
significados mais legitimos — ou talvez os Unicos legitimos — da edificagdao sdo aqueles
pretendidos pelos arquitetos, o significado “original”.

Contudo, Jones (2016b) propde que esses desvios dos usos € apreensoes ori-
ginalmente previstos para os edificios sejam incluidos no nosso olhar interpretativo e
historiografico, pois, isto assegura o carater democratico e heterogéneo da interpretacao
hermenéutica e demonstra as formas muitas vezes ndao consensuais, incomuns e confusas
nas quais os edificios religiosos sdo usados e assimilados. Para estar aberto a interpretar a
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multiplicidade de significados em um evento arquitetonico, o pesquisador deve, portanto,

trazer manifestacdes de diversas audiéncias.

Entretanto, assim como as biografias, que sempre entregam apenas relatos resu-

midos de histérias reais, multidimensionais e intricadamente complexas da vida humana;

uma histéria da recepcao de uma edificacao sera necessariamente, altamente seletiva e

decididamente incompleta. Como forma de facilitar o processo de sele¢éo historiografica e

de torna-la (um pouco) mais completa, Jones (2016b) apresenta entao cinco protocolos de

interpretacdo hermenéutica da arquitetura:

1)

As intengbes iniciais do arquiteto: se refere ndo somente as percepgoes e prefe-
réncias do arquiteto quanto a edificagao estudada, mas também as contingéncias
histérico-culturais e configuragcées de poder que influenciaram suas decisdes proje-
tuais.

As experiéncias rituais dos usudrios habituais: compreendem 0s Us0s e as opinides
dos usuarios tipicos do espaco edificado, denominados também de assiduos, his-
téricos ou primeiros interessados. Na arquitetura religiosa eles sao considerados
importantes devido aos atos de fé praticados no espaco edificado.

Usos revalorativos por usuarios ndo-habituais: concerne aos usuarios eventuais
(denominados de outsiders e non-believers), podendo englobar diversos tipos de
visitantes da edificagao (turistas ou ndo). Este grupo de usuarios é caracterizado
pela heterogeneidade de interpretacoes, por vezes iconoclastas, e que geralmente
sao deixadas de lado pelos criticos, que as classificam como frivolas.

Interpretagcbes de intelectuais: engloba os criticos, especialistas e académicos. Es-
tas pessoas possuem uma bagagem disciplinar ampla e vinculagdes institucionais
regulares (academias, associacdes intelectuais, universidades, etc.). A interpretacao
hermenéutica deste grupo se caracteriza pela reflexdo critica (de viés pragmatico,
dialégico, abstrato, especulativo, historiografico, desmistificador e intelectualizado)
sobre a arquitetura e o seu projeto, levando em conta a questao do significado sim-
bélico e espacial da arquitetura. Contrapde-se a interpretacao sensitiva dos leigos
pelo ceticismo e questionamento (interposicao de davidas).

Reflexbes pessoais e autocriticas do pesquisador: abrange andlises e reflexdes do
pesquisador sobre suas apreensdes e dilemas pessoais em relacdo a arquitetura
estudada. E um protocolo preocupado com os limites pessoais da avaliacdo, tendo
como referéncia o universo do conhecimento e da cultura de quem interpreta (é a
particularizagdo do discurso pessoal tendo em vista o discurso dos outros). Esta auto-
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critica ao demonstrar o horizonte do pesquisador, torna mais clara as interpretagoes
deste para os futuros leitores.

Ao ler a obra de Jones (2016a, 2016b), percebemos que seus argumentos ultrapas-
sam o contexto da histéria das religides, pois, apresentam uma nova forma de compreender
o significado de obras arquitetbnicas. A perspectiva hermenéutica proposta faz com que a
interpretacao da arquitetura seja problematizada em termos de situacdes ou eventos que
abarcam a proximidade, intimidade e complexidade das relagdes entre os seres humanos
e a arquitetura tal como experimentada na vida diaria. Sendo resultado da experiéncia
humana com a arquitetura, os significados arquiteténicos sao apresentados como situacio-
nais, versateis e mutaveis. Além da fundamentacéo teorica, a obra também tenta fornecer,
de modo pratico, as ferramentas e os meios para facilitar a composicao de historias de
recepgao arquitetdnicas criativas e criticas que o autor propde como sendo o objetivo final
da sua hermenéutica da arquitetura religiosa.
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3 ABORDAGEM HERMENEUTICA PARA INTERPRETAGCAO DA ARQUITETURA

A tese proposta, de carater tedrico-empirico, centra-se na interpretacao e compre-
ensao dos significados do espaco edificado da Catedral Metropolitana de Brasilia através
de uma abordagem hermenéutica. Conforme Patterson e Williams (2002), embora nem
sempre seja caracterizada como uma etapa metodolégica, a selegcdo de uma estrutura
conceitual para orientar a pesquisa é uma dimensao extremamente importante da mesma,
porque é esta estrutura que ira fornecer as diretrizes sobre como as informagdes devem ser
coletadas e analisadas. Pesquisas qualitativas que se baseiam na tradicao hermenéutica
devem desenvolver inicialmente uma “estrutura de entendimento” através de uma extensa
revisdo da literatura sobre o fenédmeno estudado.

Desta forma, a primeira etapa deste trabalho compreende uma revisao bibliografica
sobre os fundamentos teéricos que embasam o processo interpretativo de obras arquitetoni-
cas. Para tanto, foram utilizadas como referéncias a abordagem da hermenéutica filoséfica
de Gadamer (1999) e, sobretudo, da hermenéutica da arquitetura religiosa desenvolvida por
Jones (2016a, 2016Db).

A segunda etapa busca um entendimento prévio da obra arquitetonica estudada.
Este objetivo é realizado inicialmente através de pesquisa histérica sobre arquitetura reli-
giosa catdlica e sobre a Catedral de Brasilia e seu arquiteto. Sdo descritos o contexto e
condicionantes da época da construgao desta obra e suas caracteristicas enquanto objeto
arquitetdnico, tais como forma, estrutura e programa de necessidades. Para este fim, além
do levantamento de dados em fontes como livros, teses e artigos especializados, foram
realizadas pesquisas documentais em instituicbes privadas e governamentais (Fundagao
Oscar Niemeyer, Arquivo Nacional e IPHAN) e em arquivos de jornais (Jornal do Brasil,
Correio Braziliense e Diario de Noticias). Apés isso, empreende-se a analise das priori-
dades morfolégicas dos eventos arquiteténicos que acontecem na Catedral, conforme os
protocolos de comparagao sincronica®® propostos por Jones (2016a).

Segundo o autor, uma leitura hermenéutica da arquitetura deve considerar nao
somente o0 espacgo edificado e as circunstancias historico-sociais que acompanham sua
existéncia, mas também a experiéncia dos diferentes atores ao interagirem com a edificacao
(comparagao diacronica); sabendo que o significado da arquitetura ndo se esgota no ato de
sua producao.

30 Detalhados no tépico 2.3.2.1 desta tese.
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Portanto, a etapa final e principal desta pesquisa consiste na andlise das experién-
cias®! do publico com a Catedral de Brasilia, através dos cinco protocolos de interpretagéo
hermenéutica® : as inten¢des do arquiteto da obra; as percepgdes de estudiosos da area
(professores de arquitetura e urbanismo); a perspectiva dos usuarios habituais (fi€is); a
concepcao dos usuarios ocasionais (turistas) e o relato da experiéncia da pesquisadora com
a edificacdo. Todas essas etapas metodolédgicas, compdem o procedimento hermenéutico
para uma leitura mais abrangente da histéria e dos significados do espacgo edificado da
Catedral (Figura 1).

Figura 1 — Etapas metodoldgicas para interpretacao do significado da Catedral de Brasilia

s Gadamer (1999)
e Jones (2016a; 2016b)

* Arquitetura Religiosa Catdlica
e Catedral de Brasilia
« Niemeyer

Andlise das prioridades morfoldgicas dos
eventos que acontecem na Catedral de
Brasilia:

= Arquitetura como Orientacdo

e Arquitetura como Comemoragao
Anélise das experiéncias da populagéo s Arquitetura como Contexto do Ritual
com a Catedral de Brasilia:

= Diario de Bordo da Pesquisadora

« Intengdes do Arguiteto

» Experiéncia dos Usuérios (professores,
fiéis e turistas)

3.1 COMPARAGAO DIACRONICA: PROCEDIMENTOS DE COLETA DE DADOS

Conforme Creswell (2014), pesquisas qualitativas costumam reunir diversas formas
de dados como documentos, entrevistas, observagdes e informagdes audiovisuais. Para
Denzin e Lincoln (2006, p.17), “(...) os pesquisadores dessa area utilizam uma ampla
variedade de praticas interpretativas interligadas, na esperanga de sempre conseguirem
compreender melhor 0 assunto que esta ao seu alcance”. Pesquisas desse tipo buscam

81 Segundo Seamon (2017), a analise que abrange o complexo relacionamento entre experiéncia e significado
€ por vezes chamada de “dupla hermenéutica”, onde os sujeitos compreendem o fenémeno via experiéncia
direta, enquanto o pesquisador entende o fendbmeno por meio do “texto” gerado através dos relatos dessas
experiéncias.

32 Detalhados no tépico 2.3.2.2 desta tese.
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desenvolver uma imagem mais abrangente do problema em estudo, relatando suas diversas
perspectivas:

Nesse nivel, a pesquisa qualitativa envolve uma abordagem naturalista, interpre-
tativa, para o mundo, o que significa que seus pesquisadores estudam as coisas
em seus cenarios naturais, tentando entender, ou interpretar, os fendémenos em
termos dos significados que as pessoas a eles conferem (DENZIN; LINCOLN,
2006, p.17).

Diante do exposto, no presente estudo, além da investigacdo documental em acervos
publicos e privados, sdo empregados 0s seguintes instrumentos de pesquisa: o diario de
bordo, com observagoes e reflexdes que documentam a experiéncia da pesquisadora
durante o processo de pesquisa; e os questionarios qualitativos, reunindo informagdes
sobre as experiéncias de diferentes usuarios da obra. A utilizacao de ambos instrumentos
nesta tese serd explicada a seguir.

3.1.1 Diario de Bordo

Instrumento de pesquisa qualitativa utilizado em estudos antropolégicos, o diario de
pesquisa (ou diario de campo) permite o registro das informagdes, observagdes e reflexdes
do pesquisador ao longo do seu trabalho investigativo. Conforme Minayo (1993), nos diarios
“(...) constam todas as informacdes que nao sejam o registro das entrevistas formais.
Ou seja, observagdes sobre conversas informais, comportamentos, cerimoniais, festas,
instituicdes, gestos, expressdes que digam respeito ao tema da pesquisa” (MINAYO, 1993,
p.100).

Aun e Morato (2009) usam a terminologia “diarios de bordo” para esclarecer que os
diarios podem ultrapassar um simples relatério descritivo, pois, contemplam a narrativa da
experiéncia do pesquisador com o fenémeno estudado, sendo também um processo de
auto-descoberta:

O diéario de bordo se apresenta como companheiro de viagem frente as paisagens,
descobertas, estranhamentos e aos mistérios que podemos nos deparar durante
o percurso de pesquisa. De modo autoral, reflexivo e até mesmo confessional,
0 pesquisador relata o vivido, rememora e comunica a experiéncia através de
narrativas escritas de proprio punho (SILVA, 2018, p.154).

Segundo Smith-Sullivan (2008), pesquisadores do campo das ciéncias sociais tra-
dicionalmente utilizam notas de campo para documentar suas observacdes. No entanto,
tem sido cada vez mais comum o uso do diario em primeira pessoa como ferramenta para
compreender as experiéncias vividas pelos pesquisadores. Ao registrarem e refletirem sobre
seus préprios pensamentos, comportamentos e sentimentos no decorrer da investigacao,
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0s pesquisadores podem fornecer um novo angulo dos seus estudos académicos para 0s
leitores do mesmao.

Em pesquisas qualitativas de cunho fenomenoldgico hermenéutico, compreende-se
que o pesquisador esta envolvido integralmente como participante do processo de pesquisa.
Sua visao subjetiva é reconhecida como um filtro através do qual os fenbmenos sao en-
tendidos e o conhecimento é construido (ROBERTS, 2013). Para Gadamer (1999), tomar
consciéncia dos nossos pressupostos e pré-compreensdes (ou preconceitos) assegura
maior abertura para a novidade, criando um dialogo que possibilita a constru¢do do conheci-
mento nas ciéncias humanas. Dessa forma, é importante conhecer os valores, expectativas
e experiéncias do pesquisador para entender como seu horizonte de compreensao se
entrelaga na pesquisa e como esses entendimentos evoluem no processo interpretativo.

Assim, na pesquisa em questao, o diario de bordo ndo é usado como um relatério
descritivo de atividades, mas como instrumento para narrativa da pesquisadora sobre sua
experiéncia com a arquitetura estudada e com o processo investigativo durante a coleta e
construcéo de dados. Como é através das lentes da pesquisadora que a interpretagao do
fendbmeno é desenvolvida, esta deve apresentar suas impressoes para os futuros leitores
deste estudo, refletindo sobre suas pré-compreensdes e narrando o modo como foi afetada,
sentiu, compreendeu e se posicionou diante das experiéncias com o objeto edificado e com
a pesquisa.

3.1.2 Questionarios Qualitativos

A abordagem de coleta de dados sobre as experiéncias dos diferentes usuarios da
Catedral foi inicialmente pensada para ser realizada através de entrevistas presenciais, uma
vez que estas sdo uma fonte comum para producao de dados em pesquisas qualitativas
gue se baseiam na tradicao da hermenéutica filoséfica (VANDERMAUSE; FLEMING, 2011).

Entretanto, devido a pandemia do covid-19 que se propagou no Brasil no inicio de
2020 e as medidas sanitarias impostas para sua contencao, todo procedimento de coleta de
dados da pesquisa teve que ser revisto. Primeiramente tentou-se reestruturar as entrevistas
presenciais para serem realizadas através de videoconferéncias. Porém, ao entrar em
contato com potenciais entrevistados, estes se mostraram relutantes em participar das
entrevistas, alegando que estas poderiam demandar muito tempo e que estavam cansados
de videoconferéncias. De fato, para controlar a propagacao do coronavirus, as pessoas
foram incentivadas pelos governos a ficarem em casa, resultando no aumento expressivo da
utilizagao das plataformas de video para atividades de estudo ou trabalho. A introdugéo das
videoconferéncias em um ritmo tao rapido e por tempo prolongado, em funcao da duragéao
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da pandemia, fez com que diversos trabalhadores relatassem fadiga e estresse devido ao
uso excessivo da ferramenta (WILLIAMS, 2021).

Tendo em vista as dificuldades apontadas, resolveu-se adotar o questionario qua-
litativo online como método de coleta de dados. Os questionarios qualitativos consistem
em uma série de perguntas abertas, elaboradas por um pesquisador e centradas em um
determinado tema. Segundo Braun et al. (2020), este método permanece subutilizado e
pouco teorizado por causa da sua associagdo com pesquisas quantitativas® e do evidente
dominio das entrevistas e grupos focais como ferramentas de coleta de dados nas pesquisas
qualitativas. Contudo, quando projetado e analisado dentro de uma orientacao qualitativa,
0 questionario se transforma em uma ferramenta de coleta de dados ricos e detalhados.
Como os participantes respondem digitando suas préprias palavras, ao invés de selecionar
opcdes de resposta pré-determinadas, questionarios qualitativos podem produzir relatos
complexos sobre as experiéncias subjetivas dos participantes, assim como suas narrativas,
praticas e discursos (BRAUN; CLARKE, 2013).

Diferentemente dos métodos qualitativos tradicionais, os questionarios qualitativos
online permitem alcancar um maior numero de participantes, inclusive em areas geografi-
camente dispersas, de maneira mais rapida e econémica. A natureza geralmente textual
dos dados coletados pelo software de pesquisa online costuma suprimir a necessidade
de transcricao presente nas entrevistas, gerando uma economia de tempo que compensa
alguns desafios produzidos pelo grande volume de dados a serem analisados. Do ponto
de vista do participante, os questionarios oferecem maior flexibilidade do que muitos mé-
todos de coleta de dados qualitativos, pois, as pessoas podem escolher quando e onde
respondé-los. Esta flexibilidade pode aumentar a diversidade na amostra, permitindo a
participacao de pessoas cujo trabalho, compromissos ou outras restri¢coes, dificultariam
o compartilhamento de suas experiéncias com o pesquisador. Questionarios qualitativos
também oferecem um maior nivel de anonimato, incentivando a participagao de pessoas
que nao se sentem confortaveis com interagcdes sociais € sendo adequados para pesquisas
sobre topicos sensiveis (BRAUN; TERRY, 2017).

Observando o contexto de pandemia, os questionarios qualitativos se apresentaram
entdo como uma ferramenta adequada para a coleta de dados deste trabalho, obedecendo
as recomendages de distanciamento social, trazendo maior flexibilidade e conforto para o
participante e garantindo variedade de perspectivas e experiéncias na pesquisa pelo maior
namero de pessoas que poderiam ser alcancadas.

33 Embora pesquisas quantitativas frequentemente incluam questées qualitativas nos seus questionarios,
neste contexto, os dados tendem a ser analisados dentro de um processo estritatemente quantitativo.
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Em relagao a amostra, conforme Vandermause e Fleming (2011), quando os fend-
menos em estudo sdo menos concretos e tangiveis, tais como os que se referem as
experiéncias pessoais, pode-se utilizar uma amostragem intencional cujo objetivo néo é
a aleatoriedade, mas identificar e descrever “tipos representativos” (BELLAH et al., 1985).
Essa expressao se refere primeiramente a ideia de que a caracterizagdao de crencas e
experiéncias, representa uma compreensao detalhada de individuos reais, em vez de uma
caracterizacao agregada de algum individuo médio inexistente. Segundo, € usada para
enfatizar a ideia de que os dados “representam” um possivel tipo de experiéncia em rela-
¢ao ao contexto (ou um tipo de sistema de crencas dentro da populagcédo), em vez de um
resultado estatisticamente generalizavel. Com esse modelo de amostragem, a populacao é
representada capturando o possivel leque de experiéncias ou sistemas de crencas.

Nesta pesquisa, para garantir a diversificacdo da amostra, foi utilizado o critério da
categoria do relacionamento do usuario com a obra. Seguindo os protocolos de interpre-
tacdo hermenéutica da arquitetura sugeridos por Jones (2016a, 2016b) trés grupos de
participantes foram selecionados: usuarios com conhecimento técnico e critico sobre a obra
(professores de arquitetura e urbanismo); usuarios habituais (fiéis) e usuarios ocasionais
(turistas). Uma vez que o questionario deveria ser aplicado com diferentes grupos, foi criado
um questionario-base (Apéndice A) a partir do qual adaptagdes foram realizadas para
obter informagdes mais especificas de cada grupo, o que gerou, na pratica, trés tipos de
questionarios equivalentes. Os questionarios foram elaborados na plataforma JotForm®, de
maneira a possibilitar que as perguntas fossem respondidas tanto por meio da digitagéo
como por gravacao de audio.

Em suma, o questionario se inicia com uma introdugao, expondo 0s objetivos da
pesquisae instrucdes para respondé-la. Depois, apresenta 07 questdes sobre o perfil
sociodemografico dos participantes (idade, escolaridade, naturalidade, etc.). Por fim, elenca
perguntas estruturadas dentro de dois tépicos de interesse: “Detalhes da Experiéncia“ e
"Reflexao sobre o significado“ (Figura 2, p.62). O primeiro tépico foca na experiéncia em
si, permitindo que os participantes reconstruam os detalhes de sua experiéncia com o
objeto edificado no contexto em que ela ocorre, sendo dividido nos subtépicos: “Relato
da Experiéncia” (com 02 perguntas qualitativas e 03 quantitativas); “Analise do Espaco
Edificado” (03 perguntas qualitativas); e “Motivagao” (02 perguntas qualitativas). O segundo
topico, traz perguntas que incentivam os participantes a refletirem sobre o significado do
espaco construido, considerando suas proprias experiéncias, sendo dividido nos subtdpicos:
“Impressao” (com 03 perguntas qualitativas); e “Significado” (01 pergunta qualitativa).

34 Plataforma especializada em criagdo de questionarios online com interface amigavel, que permite a
integragao de diversos recursos multimidia, como audios, imagens, apresentacoes e videos.
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Figura 2 — Mapa Conceitual da estruturacdao do Questionario

Vs

Dados Sociodemograficos | I Detalhes da Experiéncia I | Reflexdo do Significado |

| Relato da Experiéncia l
|Ané|ise Espaco Edificado l Significado

Para validag&o, o questionario foi aplicado inicialmente com um grupo de 10 partici-
pantes, entre potenciais representantes das categorias selecionadas, avaliando o tempo
médio gasto para completar a pesquisa e a adequagao das perguntas. Apds as modificacoes
sugeridas no piloto, os questionarios comecaram entao a ser divulgados. Para os turistas,
a divulgacao foi realizada entre os meses de maio e junho de 2021 através de grupos no
Facebook sobre turismo em Brasilia eda plataforma digital TripAdvisor®®. No grupo dos
professores, a divulgacao da pesquisa foi feita por e-mail encaminhado em julho de 2021
aos professores do ensino superior de Programas de Pés Graduagdo em Arquitetura e
Urbanismo de diferentes universidades publicas federais. J& no grupo dos fiéis, como a
secretaria da Catedral de Brasilia ndo dispunha da lista de e-mails destes, foi necessario
elaborar um panfleto (ver Apéndice B) para divulgagdo da pesquisa, contendo o link e 0
QR-code de acesso ao questionario. Estes panfletos foram distribuidos apds as missas de
domingo da Catedral de Brasilia durante o més de agosto de 2021.

Segundo Denzin e Lincoln (1994), uma vez que a analise de dados em pesquisas
qualitativas costuma ser complexa e demandar mais tempo, torna-se dificil trabalhar com
grandes amostras, devendo ser observado o ponto em que ocorre a saturagdo da mesma
informacao, ou seja, quando a coleta de novos dados nao ajuda mais a esclarecer o fené-
meno estudado. Entretanto, conforme Braun et al. (2020), as pesquisas com questionarios

35 Fundado no ano 2000, é atualmente um dos maiores sites de viagens do mundo, sendo especializado em
informagdes e avaliagbes de conteldos relacionados ao turismo. Nesta plataforma os usuarios avaliam
estabelecimentos e atragdes durante suas viagens. Assim, futuros viajantes podem decidir com base nas
avaliagbes quais atragdes visitar, em que hotel se hospedar, em quais restaurantes comer, etc.



Capitulo 3. ABORDAGEM HERMENEUTICA PARA INTERPRETACAO DA ARQUITETURA 63

qualitativos online costumam apresentar amostras maiores®® que os métodos tradicionais
de coletas de dados qualitativos, com estudos que vao de 20 até 500 participantes, mas
que, em média, ficam na faixa de 60 a 99. Dessa forma, este trabalho partiu de uma amostra
minima de 20 participantes para cada grupo estudado, conseguindo no total 63 participantes,
sendo 20 professores, 21 fiéis e 22 turistas.

3.2 COMPARAGCAO DIACRONICA: PROCEDIMENTOS DE ANALISE E INTERPRETACAO
DOS DADOS

Para Braun et al. (2020), os dados coletados no questionario qualitativo podem
ser analisados de diversas formas, incluindo desde simples descricées até analises mais
interpretativas e até mesmo discursivas das respostas. Porém, em geral, as analises de
questionarios qualitativos usam uma abordagem reflexiva, sendo apresentadas em padrbes
tematicos descobertos através da interpretacao de todo conjunto de dados, sendo ilustradas
por trechos vividos e informativos das respostas dos participantes.

Nesta pesquisa, adotando uma abordagem hermenéutica da analise de dados, é feita
inicialmente uma leitura integral das respostas coletadas, fornecendo uma compreensao
preliminar do seu conteudo. Apés isso, € realizada a codificacdo, quando segmentos
textuais que expressam uma ideia completa e coerente o suficiente para serem entendidos
separadamente sdo agrupados em unidades de significados. Nesta fase é necessaria uma
leitura atenta e cuidadosa do texto para entender a natureza das unidades de significado e
comecar a desenvolver rétulos tematicos para as mesmas. Os rotulos tematicos representam
uma analise do pesquisador sobre o que as unidades de significado do texto revelam em
relacdo ao fendbmeno em estudo. Assim, uma unidade de significado pode ser codificada
em mais de um roétulo tematico:

(...) como ¢ impossivel analisar um texto inteiro simultaneamente, torna-se neces-
sario dividi-lo em unidades. (...) as unidades de significado sao discriminagdes
espontaneamente percebidas nas descri¢cdes dos sujeitos quando o pesquisador
assume uma atitude psicoldgica (...). As unidades de significado (...) também
nao estao prontas no texto. Existem somente em relagao a atitude, disposicao e
perspectiva do pesquisador (MARTINS; BICUDO, 1989, p.99).

% Uma amostra maior pode “compensar’ algumas respostas mais curtas e superficiais que por vezes
aparecem nos questionarios qualitativos. Conforme Braun et al. (2020), as criticas sobre os potenciais
dados superficiais dos questionarios qualitativos sdo amplamente injustificadas, pois, enquanto uma
resposta individual pode nao ter todos os detalhes de uma entrevista, se os questionarios forem adequados
para a questao de pesquisa, tema e populagédo estudada, a maior parte das respostas provavelmente sera
completa, e entdo o conjunto total de dados sera rico e complexo.
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A andlise dos dados comeca entdo pela etapa ideografica, onde cada questionario
€ estudado individualmente, procurando entender como 0 sujeito experimenta e constroi
0 mundo, independentemente de temas semelhantes serem encontrados para outros
participantes. Depois que o pesquisador compreende esses casos individuais, pode passar
a identificar temas comuns para um determinado grupo de sujeitos ou mesmo para toda
amostra (PATTERSON; WILLIAMS, 2002). Assim, inicia-se a chamada etapa nomotética da
andlise, que indica a passagem do individual para o geral:

A andlise nomotética é feita com base na andlise das divergéncias e convergéncias
expressas pelas unidades de significado, estando vinculada, ainda, a interpre-
tagbes que o pesquisador faz para obter cada uma dessas convergéncias ou
divergéncias. Disso, novos grupos sdo formados e, num processo continuo de con-
vergéncias e interpretacdes, sempre explicitadas, novas categorias abertas, mais
gerais, vao-se formando. As generalidades resultantes dessa analise iluminam
uma perspectiva do fendbmeno, dado seu carater perspectival (GARNICA, 1997,
p.117).

Quando o pesquisador esta desenvolvendo a analise nomotética, € comum ter
que voltar para as respostas individuais ja analisadas e reclassifica-las, tendo em vista
as novas descobertas. As andlises ideografica e nomotética podem se suceder, em um
processo iterativo, até que o fendbmeno seja apreendido em sua complexidade. Dessa
forma, podemos perceber que a abordagem de analise de dados é caracterizada pela
figura do circulo hermenéutico, onde os textos séo analisados com base em um rigoroso e
aprofundado estudo das suas partes em relagéo ao todo, e do todo em relacao as partes.
E a partir das unidades de significados e dos temas, que as semelhancas e as diferencas
entre as experiéncias dos entrevistados sdo descobertas e estudadas. Para Patterson e
Williams (2002)ver, entender e explicar as inter-relagdes entre os temas € uma das principais
caracteristicas da andlise hermenéutica, que oferece a possibilidade de uma interpretacao
holistica e perspicaz.

Nas fases iniciais das analises de dados a utilizacao de auxilios visuais, tais como
mapas mentais, fluxogramas ou tabelas, para organizar os temas e suas inter-relacoes
pode ser de grande valia no processo interpretativo, uma vez que nesse estagio sentar e
“escrever” a interpretacéo pode ser dificil e pouco produtivo. Na pratica, redigir a analise da
interpretacéo das respostas dos questionarios representa o passo final da analise de dados.
Nessa etapa, se deve ter o cuidado de ndo apresentar somente uma lista ou resumo do que
o participante relatou, e sim um texto que fornecga para o leitor os insights do pesquisador
sobre o fenbmeno que esta sendo estudado. Patterson e Williams (2002)aconselham redigir
um texto que conduza o leitor através da interpretacdo com introducdes e resumos, ao
mesmo tempo, demonstrando evidéncias empiricas suficientes para justificar as escolhas
interpretativas do pesquisador.
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Na presente pesquisa, o tratamento dos dados foi auxiliado por um software de
analise de dados qualitativos, 0o MAXQDA®. Embora o processo de codificacdo possa ser
feito manualmente, softwares de analise qualitativa “reduzem consideravelmente o tempo
de execugao da anadlise, além de possibilitar a aplicagdo de diferentes filtros e auxiliar
o investigador na reflexividade sobre os dados” (SOUZA NETO et al., 2019, p.380). O
software facilita o gerenciamento das informagdes, mas n&o as analisa por si s6. Assim, 0
conhecimento prévio do pesquisador®’continua sendo imprescindivel para a interpretagéo
das mesmas.

37 Conforme Souza Neto et al. (2019), a adoc&o de softwares de anélise de dados para pesquisas qualitativas
€ recomendavel por grande parte da literatura especializada, tendo sido relatados muito mais beneficios
do que prejuizos no que se refere ao atendimento dos critérios de qualidade das pesquisas.
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4 ARQUITETURA RELIGIOSA E A CATEDRAL METROPOLITANA DE BRASILIA

Segundo Eliade (1992), o homem religioso ndo vé o mundo de forma continua e
homogénea, crendo na existéncia de lugares mais significativos que outros. A manifestagao
do sagrado® no espago geografico revelaria um ponto fixo, um axis mundi que orientaria
este homem na vastidao do espaco nao-sagrado, portanto, profano:

Nas sociedades mais arcaicas, o espago onde o transcendente se manifesta, ou
seja, o lugar sagrado, nem sempre esta associado (...) a uma construgao, a um
templo. O espacgo sagrado primordial poderia ser, conforme a percepgao de cada
povo, uma montanha, uma gruta, uma arvore ou até mesmo uma sepultura. O tem-
plo enquanto construgao arquitetdnica é normalmente construido posteriormente,
ja que o lugar onde é erigido tinha primordialmente a prerrogativa de um lugar
onde se manifesta o transcendente. Alias, a prépria palavra latina templum (. ..)
significa originalmente recinto, zona cercada, separada (e, portanto, sagrada) e
nao uma constru¢do, morada do deus (FRADE, 2007, p.19).

Para Abumanssur (2000), apesar de os edificios religiosos poderem expressar
sacralidade, servindo como referente para a comunidade ao atribuir marcas no tempo
e espacgo, néo seria pertinente falar de espacgo sagrado em arquitetura (ou arquitetura
sagrada). A experiéncia com o0 sagrado seria uma experiéncia religiosa que nao estaria
necessariamente associada a qualquer forma arquiteténica:

Acredito que um local de culto ndo se torna automaticamente um espaco sagrado
apenas porque foi projetado e construido para ser assim. Nao acredito que um
artista ou um arquiteto possa tornar algo sagrado apenas pelo préprio ato de
cria-lo. Em vez disso, igrejas, sinagogas e mesquitas sao sagradas por causa do
que as pessoas fazem nesses lugares. [...]. Assim, o sagrado € vivido quando
uma memoéria é acionada ou quando ha uma interagdo do crente com alguém ou
com algo naquele espago. Um edificio ou local religioso bem-sucedido é aquele
que permite que essas experiéncias “religiosas” acontecam. Em contrapartida, as
transformagdes espirituais que ocorrem nesses locais podem converter o que antes
era um espago comum em um espago sagrado (VOSKO, 2004, p.01, tradugao
nossa)®.

Assim, embora a discussao sobre a manifestacdo do sagrado no espago seja com-
plexa e pertinente — abordando questdes de fé, de mistérios e de mensagens divinas — este

% Segundo Galimberti (2003, p.12), a sacralidade ndo seria uma condicdo espiritual ou moral, mas uma
qualidade intrinseca aquilo que tem relagdo com poténcias que o homem percebe superiores a si mesmo,
uma vez que nao as pode dominar, e assim sao atribuiveis a uma dimensao considerada ‘divina’ e
‘separada’ do mundo humano.

“I believe that a place of worship does not automatically become a sacred space just because it was
designed and built to be such. | do not believe that an artist or an architect can make something sacred just
by the very act of creating it. Instead, churches, synagogues and mosques are sacred because of what
people do in these places. [...]. Thus, the sacred is experienced when a memory is triggered or when
there is an interaction between the believer and someone or something else in that space. A successful
religious building or site is one that enables these ’religious’ experiences to happen. In turn, the spiritual
transformations that occur there can convert what was once an ordinary space into a sacred one“.

39
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nao € o escopo do trabalho em questédo. Por isso, mesmo sendo comum na historiografia o
uso do termo “arquitetura sagrada”, esta pesquisa optou por utilizar o termo “arquitetura
religiosa” em sentido amplo para se referir as construgdes cristas ao longo do texto.

Conforme Durkheim (1996), a religido seria algo eminentemente social, com um
conjunto de crencgas e praticas relacionadas com o sagrado, que criam, entre individuos,
afinidades sentimentais que constituem a base das classificagdes e representacdes coletivas.
Esses vinculos ao se traduzirem em pensamento e agao, ajudariam na construgao de um
mundo significativo, estabelecendo uma identidade. Dessa forma, o ritual litrgico e a fé dos
fiéis ao contribuirem na criacao de uma identidade para o grupo, influenciariam também na
configuracdo dos seus espacos.

Entendendo a importancia da histéria para a interpretacado das obras arquitetonicas,
este capitulo pretende abordar entéo, ainda que de forma breve, o desenvolvimento do
espaco liturgico cristao até o Concilio Vaticano Il, para compreender a situacdo do espago
litrgico catdlico na época da construgcao da Catedral de Brasilia. Em seguida, estuda a
Catedral, considerando seu contexto sociocultural e condicionantes histéricos, assim como
o arquiteto responsavel pelo seu projeto. Por ultimo, analisa a arquitetura e as prioridades
morfolégicas dos eventos que acontecem na edificagao.

4.1 A DINAMICA DO ESPACO LITURGICO CRISTAO NA HISTORIA

A religiao crista tem seus principios na tradicao judaica da crenga na vinda de
um Messias, o Filho de Deus, que traria redencédo para todos que acreditassem nEle.
Assim, o cristianismo é uma religido abradmica*® monoteista centrada nas pregacdes de
Jesus de Nazaré, considerado o Cristo, Filho de Deus, Senhor e Salvador da humanidade.
Inicialmente uma religido perseguida, o cristianismo (que teve sua origem em uma Palestina
sob dominio do Império Romano), se tornaria a maior religiao do mundo, desempenhando
um papel fundamental na formacéo da civilizagao ocidental:

Pequenas comunidades de crentes se formaram entre judeus e ndo-judeus (ou
“gentios”), na Palestina, depois na parte oriental do Império Romano e em Roma,
em seguida em sua parte ocidental, mas também em regides externas — Mesopo-
tamia e talvez a india, a partir da época apostélica, Arménia, Geérgia, Etiopia, e
entre os povos barbaros: visigodos, ostrogodos e vandalos, nos séculos IV e V
(THELAMON, 2009, p.03-04).

40 As religides abradmicas sao religibes monoteistas cuja origem comum é reconhecida em Abrado (um dos
patriarcas que aparecem no Velho Testamento da Biblia), tais como: judaismo, cristianismo e islamismo.
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Esta Igreja nascente, em um primeiro momento, néo ira utilizar espagos especificos
para o culto, seguindo o modelo da Igreja apostolica, conforme descrito no livro de Atos
dos Apdstolos*'. Isso se deve, em parte, & consciéncia que a comunidade crista tinha de
si: “a de ser o verdadeiro templo espiritual de Deus; pedras vivas do corpo espiritual do
Cristo, manifestado na assembileia liturgica” (FRADE, 2007, p.31-32). As reunides ocorriam
entdo no interior de residéncias privadas, geralmente pertencentes a algum membro da
comunidade cristd. Uma sala ampla era o suficiente para a leitura dos Evangelhos e
realizacdo da ceia do Senhor (eucaristia), quando se repartia 0 pao em meméria de Jesus
(MCNAMARA, 2017). Entretanto, fatores como o crescimento continuo do numero de fiéis,
criam a necessidade de locais maiores para abrigar a comunidade. Surgem assim, as
“domus ecclesiae” ou “casas da igreja” (Figura 3), casas adaptadas ao culto cristdo, dando
inicio a pratica de projetar espacgos para a Igreja e seus rituais:

O templo enquanto edificio material ser4 denominado, por essa raz&o, nos pri-
mérdios do cristianismo, ndo Igreja, mas “casa da Igreja”, “domus ecclesiae”,
isto € morada da comunidade convocada. S6 através dessa mediagao é que o
templo é lugar da presenga divina. A igreja-edificio € apenas a expressao da igreja-
assembléia e, precisamente por ser assembleia, casa, morada de Deus, o edificio
€ o templo. Dai a facil mudanga no nome Igreja, que acaba sendo transferido da
assembléia para as paredes materiais que a abrigam, para o templo (BAROBIO,

1990, p.176).

Figura 3 — Plano de domus ecclesiae em Dura-Europos na Siria, 240-250 d.C.

CELEBRAGAD .
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Fonte: Adaptado de Yale University Art Gallery - Dura-Europos Collection, 2019

41 “Percebendo isso, ele se dirigiu & casa de Maria, mae de Joao, também chamado Marcos, onde muita

gente se havia reunido e estava orando” (BIBLIA, 2001, Atos 12:12).
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As domus ecclesiae nao seguiam um modelo rigido de edificacdo, o mais importante
era a articulacdo dos espacos para a celebragao da liturgia eucaristica pela assembleia
crista. Diferentes salas (utilizadas para a proclamacéo da Palavra, para a ceia e para o
batismo) costumavam se organizar em torno de um pétio central de forma aproximadamente
quadrada. Para ampliar o espaco de realizagao dos cultos também era comum que paredes
fossem removidas, unificando o ambiente (MILANI, 2006; SCOTTA, 2010).

Na época das domus ecclesiae, o culto cristdo no Império Romano ainda era mar-
cado pela clandestinidade. Somente em 313 d.C, com o Edito de Milao pelo imperador
Constantino, que foi concedida a liberdade de culto aos cristdos. E em 380 d.C, o Edito de
Tessalbnica, sob regéncia do imperador Teoddsio, tornou o cristianismo a religidao oficial do
Império. Essas agobes fizeram com que o niumero de cristdos se multiplicasse e com que
a liturgia crista fosse influenciada pela cultura romana: “As celebracbes se transformam
em algo solene, com carater imponente e suntuoso. Neste momento ja existe um clero
institucionalizado e cresce o prestigio e a autoridade dos bispos de Roma. Criam-se oragoes,
introduzem-se os ritos e surgem os primeiros livros liturgicos” (MILANI, 2006, p.22).

Dessa forma, a Igreja passa a precisar de grandes edificios para acomodar assem-
bleias cada vez maiores e as demandas espaciais da liturgia formalizada e da hierarquia
eclesial. Para este novo modelo arquitetonico de local de culto, tomou-se como referéncia
uma forma da arquitetura romana profana: a basilica romana. Originalmente, as basilicas
nao tinham conotagéo de templo, eram edificios grandes e funcionais que serviam a diversos
fins, tais como: reunides civicas, tribunais e mercado. O uso cristdo desse tipo de edificagao
vai incorporar poucas modificagcoes a sua planta (Figura 4).

Figura 4 — Plano genérico de basilica romana
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Fonte: Adaptado de Kilde, 2008.
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Em geral, pode-se afirmar que a basilica cristd era constituida pelos seguintes
espacos: o atrio (ou patio com porticos), que servia como espaco intermediario entre o
mundo profano e o local de oracdes; o nartéx, vestibulo coberto entre o atrio e o templo;
as naves, espagos no interior da basilica, que variavam de trés a cinco, sendo que a nave
central era uma grande sala retangular que ficava livre para as procissoes liturgicas; e as
naves laterais, divididas por uma série de colunas, onde se localizava a assembleia (com
homens posicionados a direita e mulheres a esquerda). Na extremidade das naves, localiza-
se a abside, um espaco semicircular ou poligonal, onde se localiza a catedra do bispo e ao
seu redor os assentos dos presbiteros. Na basilica romana era comum a presenca de duas
absides, uma em frente a outra, mas os cristdos mantiveram uma s6 delas e deslocaram a
entrada principal da basilica romana, que ficavam na longa parede do corredor da nave,
para o final oposto a abside. Muitas igrejas adicionaram o amb&o, uma plataforma elevada,
de onde era realizada a leitura do Evangelho. J&, o lugar do altar (mesa da eucaristia),
tinha variagées conforme a regiao, mas em Roma, localizava-se de preferéncia préximo da
abside, entre o clero e o povo (FRADE, 2007; HACKETT, 2011).

O local de celebracao do batismo, que nos primérdios do cristianismo era provavel-
mente uma sala dentro das domus ecclesiae, passa a ser uma estrutura construida fora da
basilica, mas ainda préxima desta, de forma redonda ou poligonal. Os edificios cristdos de
planta central (Figura 5) geralmente serviam para o culto comemorativo*? (em memoéria de
um martir ou de um santo) ou como batistério e menos frequentemente como locais para a
liturgia eucaristica.

Figura 5 — Esquema de edificagoes cristas de planta central
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Fonte: SCOTTA, 2010

Acredita-se que o significado teoldgico dos locais comemorativos da morte e res-
surreicao refletiu nos batistérios tendo uma forma e plano semelhantes a estes, de acordo
com a crenga de que através do batismo um novo cristdo “morre” para o mundo e “res-
suscita” para a nova vida com Cristo. Estruturas circulares ou octogonais do plano central

42 Conhecidas também como memoriae e martyria essas igrejas eram construidas sobre a sepultura de
martires cristdos ou em lugares significativos para a vida de Jesus e o cristianismo.
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adaptavam-se assim a liturgia batismal. Geralmente havia um nartex ou antecamara, espaco
com pouca iluminacéo, onde os ritos preliminares da liturgia eram celebrados. Mais além
ficava o batistério bem iluminado, com a fonte de agua colocada no centro. O desloca-
mento entre estes espacos, da escuridao para a luz, juntamente com o design do batistério,
previa uma liturgia processional que simbolizava a jornada dos catecumenos ao batismo
(HACKETT, 2011).

Os planos de igrejas tipo basilica e de planta central*® foram se desenvolvendo de
forma independente nos séculos IV e V. Entretanto, por atenderem melhor as exigéncias da
liturgia crista as basilicas acabaram prevalecendo como a igreja prototipica. Assim, com o
passar do tempo menos igrejas foram sendo projetadas com plano central.

Por volta do século Xl, o desenvolvimento da liturgia da igreja e as experimentagcdes
técnicas e artisticas darao origem as plantas cruciformes. Essas plantas tém como génese
o transepto, espaco utilizado para praticas litirgicas como a ministracdo da comunhao.
Inicialmente construido no extremo absidal da nave, em angulo reto com esta, o transepto
passou a ser inserido de forma perpendicular ao corpo da igreja, resultando entdo no plano
em cruz** (Figura 6).

Figura 6 — Esquema de edificac6es cristas de planta cruciforme
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Fonte: SCOTTA, 2010

Este plano ird marcar a transicéo para uma época caracterizada pelo afastamento
radical da celebragdo liturgica participativa, a Idade Média:

A Igreja comega a ter sua liturgia mais reservada aos clérigos. A linguagem litdrgica
nao é mais a que o povo fala, é introduzido o latim, e assim os fiéis ndo conseguem
mais participar das agoes liturgicas porque sé o clero é que entende e nele se
concentram todas as agoes. (...). O sacerdote passou a rezar de costas para a

43 Ao longo do século V algumas tentativas de unir essas duas formas em uma edificacdo Unica dariam
surgimento as “basilicas de cupula”, como a Igreja de Santa Sofia (5632-537) em Constantinopla.

4 Segundo Hackett (2011), o surgimento e desenvolvimento do transepto foram inicialmente uma resposta
as necessidades liturgicas, o significado simbdélico ou alegérico, como a identificacdo com o Jesus Cristo
crucificado, foi atribuido mais tarde.
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assembleia, voltado para o oriente, nas igrejas com abside assim orientada. O altar
deixou de estar no meio do presbitério e se aproximou do fundo da abside. Com
a nova posicao do celebrante, a catedra e as cadeiras dos presbiteros também
se deslocaram, sairam do fundo da abside e passaram para as laterais. Assim,
o presbitério ganhou maior profundidade para conter os bancos dos monges ou
cbnegos, uma nova categoria de participantes privilegiados da liturgia (MILANI,
2006, p.24-25).

Nesse periodo, a Igreja comeca a perder sua identidade como domus ecclesiae (casa
daigreja) e passa a se identificar cada vez mais como domus Dei (casa de Deus). Assim, as
modificagdes na liturgia acarretam mudangas nas edificagdes, que sado traduzidas em novos
estilos arquiteténicos*°. Na Europa, do século Xl ao XlI se desenvolve a arquitetura romanica,
caracterizada pela for¢a e solidez, com igrejas que possuiam o aspecto de uma fortaleza,
com poucas e pequenas aberturas. Outra caracteristica peculiar era o uso em profusao dos
arcos romanos, como elemento decorativo e estrutural para suportar o peso das abdbadas.
A multiplicacdo das missas privadas, comumente dedicadas a santos protetores ou por
intencao a saude de uma pessoa adoentada também irdo acarretar transformagdes nos
espacos internos reservados ao culto, que contarao agora com numerosas capelas e altares
construidos nas naves laterais da igreja.

O desenvolvimento da arquitetura romanica leva ao surgimento do estilo gético, em
meados do século Xll. Este caraterizava-se pelo uso de detalhes estruturais como arcos
ogivais, arcobotantes e abdbadas nervuradas, que permitiam uma melhor distribuicao do
peso da cobertura, possibilitando uma maior verticalidade e dando espaco para grandes
janelas, que eram preenchidas por vitrais com representacdes de cenas importantes da
histéria crista. O plano dessas igrejas, via de regra, continuava a ser o cruciforme, o qual
segundo Hackett (2011), se adequava e de certa forma, até encorajava os desenvolvimentos
na liturgia e pratica religiosa da época:

Geralmente em igrejas maiores havia uma longa nave central acompanhada de
naves laterais, transeptos de norte a sul e um demabulatério em redor do coro, do
qual muitas vezes irradiavam capelas. O altar-mor nesses edificios nunca era o
foco central. (...). Invariavelmente existia um pulpito, um sélido anteparo de pedra
atras do coro. Nesse anteparo, muitas vezes se cantava a epistola e o evangelho
da missa solene. No alto do anteparo havia uma espacgosa galeria a qual se tinha
acesso por uma escada. Para maior comodidade dos monges, dado o rigor do
inverno, o coro e 0 santuario eram separados da nave por outros anteparos, em
geral de pedra (FRADE, 2007, p.44-45).

A grandeza dos volumes e alturas da catedral medieval tipica afirmavam a hegemonia
da religido catdlica e o poder do clero nas cidades (Figura 7, p.73). Entretanto, essa grandeza
estava mais ligada a anseios de expressao mistica do que a expressao do culto comunitario,

45 Estilo arquitetdnico é uma expressao utilizada para classificar fases da histéria da arquitetura conforme
suas carateristicas técnicas, formais e materiais.
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que se tornou praticamente inexistente nas igrejas medievais, sendo dada preferéncia as
devocgdes privadas. Foi na Idade Média também que a pratica do batismo de adultos se
tornou menos frequente e o batismo infantil normativo. Desse modo, as fontes de agua
foram redimensionadas e realocadas dos batistérios separados para locais como o nartex
da igreja, a entrada da nave ou uma capela dentro da nave.

Figura 7 — Catedral de Notre Dame de Paris - Franca

Fonte: Sandra Leidholdt, 2009

Por volta do século XV, inicia-se na Itdlia, o Renascimento, periodo voltado a revalori-
zacao da Antiguidade Classica e aos principios da ciéncia e da racionalidade, caracterizando-
se pela ruptura com o pensamento medieval. As igrejas renascentistas serdao marcadas
entdo por uma estreita adesao as proporcdes e detalhes da Roma Antiga, um renascimento
das ordens classicas e 0 uso da cupula e do arco romano. O principal reordenamento do
cenario liturgico dessas igrejas foi a remogao do coro e do seu anteparo, restaurando o
acesso entre a assembleia e o altar. Havia também uma importante discussao em torno de
qual seria o plano mais apropriado para as igrejas cristas, se o cruciforme ou o centralizado.
Isto trouxe uma renovagao no interesse por igrejas de planta centralizada, que neste periodo,
foram geralmente construidas em forma de cruz grega (MCNAMARA, 2017).

Em contraste com as igrejas renascentistas centralizadas, uma ordem liturgica
diferente evoluiu em igrejas projetadas com um plano central mesclado com uma nave.
Nestas igrejas, o altar € colocado no centro de um espaco de travessia, onde a parte oriental
da igreja é planejada centralmente, mas ha um braco ocidental alongado formando a nave.
O desenho dessas igrejas se adequava as procissoes liturgicas, tanto na nave quanto ao
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redor do altar central, situado sob a cupula. Dentre as igrejas com este tipo de plano, uma
das mais emblematicas é a Basilica de S&o Pedro, no Vaticano, em Roma (Figura 8).

Figura 8 — Corte esquematico e planta da Basilica de Sao Pedro

Fonte: Otto Lueger, 1904

Embora o renascimento tenha trazido uma visao arquitetdnica renovada para o
projeto de igrejas, ndo houve uma renovagao paralela na teologia eucaristica e na praxis
litirgica, o que aconteceria somente a partir da Reforma Protestante. Liderados por Martinho
Lutero, os reformadores exigiam mudancas radicais na doutrina da Igreja Catélica Romana,
como a restauracao de uma liturgia mais proxima dos fiéis (seguindo os principios da igreja
primitiva) e uma maior énfase nas Escrituras. Como resposta a esse movimento, a Igreja
Catdlica convocou o Concilio de Trento (1545-1563), dando inicio a Contrarreforma. Preo-
cupada em vencer o avango do protestantismo e reafirmar a fé catélica, a Contrarreforma
teve entre suas prioridades diminuir os abusos existentes no clero, reforcar a autoridade
papal, estabelecer uma liturgia eucaristica padronizada e difundir o ensino do catolicismo
em regides até entdo ndo cristianizadas como, por exemplo, América, Asia e Africa.

Em relacéo a arquitetura, a Contrarreforma buscou projetar igrejas que promovessem
estimulos emocionais para o engajamento dos fiéis e transmitissem a “beleza e o triunfo”
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da fé catdlica, o que culminou no surgimento do Barroco. Repletas de estatuas e pinturas
expressivas, as igrejas barrocas sdo marcadas por uma arquitetura de expressao retoérica,
que explora o jogo dramatico de luz e sombra, cheios e vazios, buscando efeitos teatrais:

Normalmente, os exteriores das igrejas barrocas ndo sao tdo decorados quanto
os interiores. Isso acontecia entre outras razdes, para se criar um efeito dramatico,
o qual era acentuado por outros expedientes como, por exemplo, a utilizagéo da
iluminagao interior através de janelas ocultas, o uso abundante de elementos
decorativos curvos, como as famosas volutas, e a preocupagao quase escultural
de se conceber a igreja como um todo (FRADE, 2007, p.49-50).

Conforme Hackett (2011), dois planos emergem como expressdes da arquitetura
das igrejas barrocas da Contrarreforma: o plano ovalado ou elipitico e o plano longitudinal
com cupula central. Este ultimo € o plano da igreja do Gesu (ou Jesus) em Roma, que
influenciou a arquitetura de varias igrejas jesuitas no mundo inteiro, inclusive na América
Latina (Figura 9). Composta por uma nave espagosa revestida por uma série de capelas
laterais interligadas, seu altar-mor nao se situava diretamente sob a cupula, mas sim na
extremidade da abside leste.

Figura 9 — Plano da Igreja do Gesu em Roma

Fonte: Edward Worth Library, 2019

No Brasil, o primérdio da arquitetura religiosa crista pode ser datado nos séculos XVI
e XVII, com as agbes missiondrias das ordens dos jesuitas e franciscanos. Os colonizadores
portugueses e 0s missionarios que aportaram no pais buscaram reproduzir, sempre que
possivel, os modelos europeus dos espacos de culto que ja conheciam. Em 1577, atendendo



Capitulo 4. ARQUITETURA RELIGIOSA E A CATEDRAL METROPOLITANA DE BRASILIA 76

ao chamado da Companhia de Jesus, o jesuita portugués Francisco Dias, se muda para o
Brasil com a missao de desenvolver templos locais com maior qualidade artistica. Para isso,
sua maior inspiragao eram as criagdes do arquiteto italiano, Giacomo della Porta, conhecido
como Vignola, criador do projeto da igreja de Gesu (FRADE, 2007).

Entretanto, o desenvolvimento e apogeu da arquitetura religiosa barroca brasileira
acontece no século XVIII, em Minas Gerais, onde, embora fundamentadas nos modelos
europeus, as igrejas passam a assumir formas e solugdes particulares:

Nas Minas Gerais, a inexisténcia das ordens religiosas, com seus do modelos e
arquitetos e o chamariz do ouro e do enriquecimento trouxeram varios mestres-de-
obras portugueses (inclusive Manuel Francisco Lisboa, o pai do Aleijadinho) que,
dada a necessidade de construgao de igrejas, passariam do campo da arquitetura
civil para o campo da arquitetura religiosa. (...). Dessa conjugacéao de fatores
surgiu uma maior liberdade nas solugées e uma maior adaptabilidade dos modelos
europeus as construgdes religiosas mineiras, conferido-lhes as caracteristicas que
hoje conhecemos (FRADE, 2007, p. 88-89).

E na figura de Anténio Francisco Lisboa, ou Aleijadinho, que a originalidade da
arquitetura religiosa brasileira emerge. Entre suas principais obras, podemos citar: a Capela
de Sao Francisco de Assis, em Ouro Preto (1766), onde langa mao de elementos concavos
e convexos que projetam a igreja para o exterior, rompendo com os habitos da arte religiosa
luso-brasileira; e a igreja do Bom Jesus do Matosinhos, em Congonhas do Campo (1808),
onde o carater monumental do conjunto de esculturas dos profetas cristdos domina a
arquitetura (Figura 10).

Figura 10 — Igreja de Sao Jesus do Matosinhos, Congonhas do Campo (MG)

Fonte: Rogério Camboim / Creative Commons, 2016



Capitulo 4. ARQUITETURA RELIGIOSA E A CATEDRAL METROPOLITANA DE BRASILIA 77

Apesar de a Contrarreforma ter inspirado mudancgas na estruturagéo do espago das
igrejas catdlicas, sera somente no seéculo XX, com o Movimento Liturgico e o Concilio do
Vaticano Il, que acontecera a transicdo de uma ordenacéo litirgica padronizada, que deveria
ser inserida em um plano pré-concebido; para uma ordenagao intencional, que influencia o
processo projetual desde o inicio, promovendo a participagdo da assembleia na celebragéao.

4.1.1 O espaco liturgico catodlico e a arquitetura moderna

No inicio do século XX, as cidades assistiriam a uma revolucdo no seu modo de viver
como reflexo das inUmeras inovagoes tecnoldgicas, sociais e politicas trazidas no contexto
da Revolugao Industrial e da cultura iluminista*®. O aumento da populagcdo demandava
planejamento para as novas cidades, enquanto o surgimento de materiais como o concreto,
0 ago e o vidro, proporcionavam novas técnicas de construcdo e uma maior liberdade
criativa.

Todas essas mudangas vao propiciar um ambiente de intensa efervescéncia artistica
em busca de uma nova interpretacdo da realidade. Assim, surgem na Europa as primeiras
vanguardas artisticas — Futurismo, Expressionismo, Surrealismo, etc. — que, segundo
Argan (1998), agrupam-se sob o termo genérico Modernismo e se propéem n&o apenas a
modernizar ou atualizar, mas sim a revolucionar radicalmente as modalidades e finalidades
da arte.

A renovacao estética, aceita pelas vanguardas nas artes plasticas, pregava a crenca
de uma sociedade regulada pela industrializagdo, pensamento que passou a ser cada vez
mais endossado nos debates arquitetonicos das primeiras décadas do século XX. A cidade
pré-industrial passou a ser considerada obsoleta, inadequada para receber o grande afluxo
populacional vindo dos campos; 0s novos equipamentos industriais; e principalmente os
automoveis, que se popularizavam cada vez mais. Desse modo, a arquitetura moderna
nasce num contexto social que passa a enxergar na arquitetura a solugao para os problemas
trazidos pelo ritmo de vida “moderno”, especialmente no campo da habitacao e do urba-
nismo, passando a ser caracterizada por um forte discurso social e estético de renovagao
do ambiente de vida humano.

A incorporagao das novas tecnologias também foi um importante aspecto nesta
pretendida transformacéo, pois, forneceu o vocabulario formal da nascente expressao
arquiteténica. A arquitetura moderna ira primar entao pela inovagao e tecnologia dos
materiais, extraindo deles formas e volumes diferenciados, rejeitando a ornamentagéo

46 Movimento filoséfico ocorrido entre os séculos XVII e XVIII na Europa, o lluminismo pregava maior liberdade
politica e econémica e defendia o uso da raz&o para validar o conhecimento. O movimento rompeu com o
teocentrismo, dando énfase ao saber cientifico, adquirido por meio da racionalidade, promovendo uma
série de mudangas na ciéncia, nas artes, na economia e na politica (HOUAISS, 2009).



Capitulo 4. ARQUITETURA RELIGIOSA E A CATEDRAL METROPOLITANA DE BRASILIA 78

excessiva dos estilos passados e enfatizando uma beleza simples e funcional, evidenciando
a natureza dos materiais e 0s processos construtivos.

Dentro das igrejas catodlicas, esta arquitetura ira encontrar expressao a partir do
Movimento Litargico (ML), quando os ideais de renova¢do do movimento moderno passam
a se alinhar com as novas reivindicacées em relacao a liturgia. Nascido no inicio do século
XX, o Movimento Liturgico surgiu como resposta a um problema concreto na Igreja, o
afastamento dos fiéis da vida litrgica. Para isso, pregava principios como a participagao
ativa dos fiéis na liturgia e o regresso a esséncia do cristianismo, recentrando a liturgia na
figura de Jesus Cristo. Na pratica, isso significava a construgdo de espacos que permitissem
uma maior participagdo da comunidade no culto, o que era conseguido através da redugao
(ou eliminagao) de elementos arquiteténicos devocionais — como a diminuicao dos altares
laterais e a supressao da estatutaria interna — fazendo do altar o foco da celebracao
eucaristica (FRADE, 2007).

As primeiras igrejas construidas dentro destes conceitos encontram-se na Europa,
principalmente na Franga e na Alemanha. Na Franca, Auguste Perret (1874 — 1954) utili-
zando os novos materiais e tecnologias disponiveis, construiu em Paris a primeira igreja
totalmente executada em concreto armado, a Notre Dame du Raincy (1923). Com paredes
laterais compostas por estruturas vazadas de concreto, onde se encaixam vitrais multicolori-
dos — efeito muitas vezes comparado ao de igrejas géticas —, a igreja de Perret apresenta
o altar mais préximo da assembleia de fiéis e um plano retangular divido em trés naves
conectadas.

Ja em 1930, é inaugurada em Aachen, na Alemanha, uma das primeiras igrejas
catélicas a adotar plenamente os principios da arquitetura moderna, a igreja de St. Forn-
leichnam (ou igreja de Corpus Christi) de Rudolf Schwarz*’(1897 — 1961). Caracterizada
pelo racionalismo e minimalismo da forma, esta igreja apresenta-se como um simples
volume branco no formato de paralelepipedo, assemelhando-se a um edificio industrial. Seu
interior (Figurai1, p.79), concebido como um grande espago contemplativo, com pé-direito
elevado, paredes brancas e total auséncia de imagens busca aproximar os fiéis do foco da
celebragao, anulando separagdes espaciais (KIECKHEFER, 2004).

47 Rudolf Schwarz viria a se tornar um dos principais arquitetos e pensadores do Movimento Litlrgico, ao
publicar em 1938, o livro “Vom Bau der Kirche”, onde apresenta modelos esquematicos de planos para
o projeto de igrejas. Segundo Kieckhefer (2004), mais do que simples desenhos, Schwarz apresenta
reflexdes teoldgicas e filoséficas sobre como pensar o transcendente no desenho de igrejas. Esses
modelos tiveram ampla divulgagao e repercutiram na arquitetura de diversos paises e arquitetos.
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Figura 11 — Interior da igreja de St. Fornleichnam, Alemanha.
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Fonte: Kieckhefer, 2004

Entretanto, foi na profusdo construtiva do pos-guerra que a inovagcao passou a
ser mais aceita no desenho das igrejas, que adotariam inclusive formas irregulares nos
seus edificios. Assim, temos em 1955, a inauguragéao da Capela Notre-Dame-du-Haut em
Ronchamp (Franca), projetada por Le Corbusier, que introduziu no desenho de igrejas a
exploracao de formas livres e esculturais (Figura 12).

Figura 12 — Fachada leste e perspectiva axonométrica da Capela Notre-Dame-du-Haut, Ronchamp -
Franca.

Fonte: Adaptado de Visual Resources Library, Drew University, 2019 e Le Corbusier, 1957.
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Com uma arquitetura onde elementos como telhado, paredes e chao nao se encon-
tram vinculados a planos retilineos consistentes, a capela destaca-se pela expressividade
das formas, texturas, luzes e escalas. Buscando criar uma atmosfera que propiciasse a
experiéncia com o sagrado — o “espaco inefavel” — Le Corbusier conjugou a plasticidade
das formas com os efeitos da luz, através das diversas janelas dispostas irregularmente na
parede sul da edificagdo. No interior do espaco de culto o presbitério encontra-se modera-
damente elevado, com o altar isolado no centro, e a assembleia situa-se proxima do altar,
numa configuracédo axial-processional (DERNTL, 2006). Projetada livre das imposicoes da
tradicao crista, sua concepcéao, segundo Kilde (2008), derivou mais da vontade de exprimir
um “sentimento do sagrado” do que de exigéncias liturgicas.

No Brasil, pode-se dizer que a obra que marca o inicio da expressao da arquitetura
moderna no campo religioso é a Igreja de Sao Francisco de Assis (Figura 13), inaugurada
em 1943 na regidao da Pampulha, em Belo Horizonte (MG). Situada em um conjunto que
conta com um cassino, um iate clube e uma casa de baile, a igreja encomendada pelo
prefeito Juscelino Kubitschek (1902 —1976) ao arquiteto Oscar Niemeyer (1907-2012), é
considerada a obra mais instigante e inovadora do complexo. Sua combinacao de estruturas
alcanga um resultado formal original e diferente das formulagdes do racionalismo pds-guerra.

Figura 13 — Imagem e planta baixa da igreja de Sao Francisco de Assis, Belo Horizonte
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Fonte: Adaptado de Bruno do Val, 2012 e Pereira, 2012

Nesta igreja, Niemeyer explorou as potencialidades tanto plasticas quanto esculturais
do concreto armado, criando uma abdbada parabdlica em concreto para cobrir a nave,
associada a outras abobadas para abrigar as demais fungoes religiosas (SEGAWA, 2014).
Além da fusdo entre arquitetura e estrutura, outra caracteristica importante da obra é
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a ligagao entre arquitetura e arte, contando com o trabalho de artistas como Portinari,
Ceschiatti, Paulo Werneck e Burle Marx:

O batistério, situado a esquerda da entrada, esté delimitado por baixos relevos de
Ceschiatti, representando o mito do Paraiso. A escada helicoidal a direita conduz
ao coro. O enorme painel de Sao Francisco, pintado por Candido Portinari, no
fundo do altar, atrai o olhar de todos, homenageando o padroeiro do templo e se
constituindo no indiscutivel centro da composigao interior (CAVALCANTI, 2006,
p.199).

Apesar do sucesso da obra no campo da arquitetura, esta ndo foi bem aceita
pela Igreja local, pois, rompia com os padrdées convencionais. Sua consagragao foi entao
recusada pelo arcebispo de Belo Horizonte, Dom Antdnio dos Santos Cabral. A rejeigéo e o
abandono imposto a edificacao levaram os arquitetos do Servico do Patriménio Historico
e Artistico Nacional (SPHAN) a tombarem a igreja em 1947, de forma a preserva-la.
Somente em 1959 que a igreja foi consagrada e passou a ser frequentada como templo pela
populacdo. Mesmo em meio as polémicas, esta obra serviria de inspiracao para diversos
arquitetos modernos em busca de uma nova linguagem para seus projetos religiosos.
Segundo Derntl (2006), podemos notar a influéncia de alguns conceitos do Movimento
Liturgico na disposicdo do seu espago interior com nave Unica, auséncia de capelas laterais
e altar destacado da parede do fundo.

As reformas iniciadas no Movimento Liturgico, foram implantadas de maneira gradual
na arquitetura, sendo consolidadas somente com o Concilio Vaticano Il (1961-1965). Nesse
decurso, como pudemos observar, apareceram opositores do movimento, alegando que a
reforma litdrgica e a arquitetura moderna desconsideravam a cultura tradicional catdlica
brasileira e tinham o potencial de causar uma ruptura no vinculo afetivo e devocional da
sociedade com a Igreja. Entretanto, a publicacao em 1947 da Carta Enciclica Mediator Dei
pelo Papa Pio XIl, reconhecendo as discussdes do Movimento Liturgico como um avango
para a Igreja Catolica, foi criando uma diminuigdo progressiva no volume e teor das criticas
(OLIVEIRA, 2020).

Convocado em 1961 pelo Papa Jodo XXl e finalizado em 1965 no papado de Paulo
VI, o XXI Concilio Ecuménico da Igreja Catdlica, mais conhecido como Concilio Vaticano
I, foi o evento mais importante do século XX para o catolicismo. Neste concilio, a Igreja
passou por uma reflexao profunda sobre o seu papel e seu relacionamento com 0 mundo,
buscando promover o incremento da fé catélica nos tempos modernos. Entre as diversas
decisbes conciliares, podem ser citadas: as renovagdes na constituicao pastoral da Igreja,
que passa a ter um papel mais participativo na sociedade, com atenc&o aos problemas
sociais e econdmicos; e a reforma da Liturgia, com a reorganizacdo da Missa de rito romano,
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que foi simplificada, passando a ser celebrada em lingua vernacular (antes era em latim) e
no sentido versus populum®® .

Essas transformacdes geraram mudancgas concretas nos espacos de culto, com a
vontade de aproximar as pessoas da celebragao e da vida liturgica. Reafirmando alguns
principios ja pregados pelo Movimento Liturgico, buscam-se espagos mais simples, de
preferéncia com nave Unica, com menos ornamentos e centrados no altar, proporcionando
uma maior vivéncia e participagao na celebrag¢do. Assim, a distancia e os obstaculos até o
presbitério sdo reduzidos e o altar deixa de ser um balcdo colado a parede de fundo deste,
para se tornar uma mesa, colocada na frente do presbitério, facilitando também a nova
posicao da missa versus populum (CAPTIVO, 2016).

Apos compreendermos algumas das transformagdes ocorridas ao longo da histéria
dos edificios religiosos, iremos discutir o contexto e condicionantes da criagao da Catedral
de Brasilia, considerando seu arquiteto, sua histéria e as caracteristicas do seu espaco
edificado.

4.2 CONTEXTO E CONDICIONANTES HISTORICOS DA CRIAGAO DA CATEDRAL
METROPOLITANA DE BRASILIA

4.2.1 O arquiteto Oscar Niemeyer

Oscar Ribeiro de Almeida de Niemeyer Soares Filho (1907-2012), mais conhecido
como Oscar Niemeyer (Figura 14, p.83), € um dos expoentes da arquitetura brasileira, sendo
um dos poucos arquitetos no mundo com um nimero tio vasto de obras construidas*®.
Formado em 1934 pela Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, iniciou sua vida
profissional no escritorio de Lucio Costa (1902-1988) e Carlos Ledo (1906-1983), onde se
propds a trabalhar inicialmente sem remuneragéo, na busca de encontrar respostas para
suas duvidas de estudante de arquitetura (NIEMEYER, 1998a).

48 O arranjo comumente chamado de versus populum, celebragdo da liturgia com o sacerdote “de frente para
0 povo”; contrasta com a pratica pré-conciliar versus apsidem, “de frente para a abside”, em que o padre e
0 povo se voltam na mesma dire¢gao na celebragao da missa. Esta Ultima pratica tem o significado histérico
de celebrar a liturgia eucaristica voltada para o oriente.

49 Estima-se que o arquiteto possua mais de 500 edificios construidos desde a Obra do Berco, no Rio de
Janeiro, o primeiro que assinou sozinho, em 1937 (SEGRE, 2009a).
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Figura 14 — Niemeyer e a maquete da Catedral

Fonte: Frank Scherschel, Getty Images, 1960

Em 1936, Lucio Costa foi escolhido pelo ministro da Educagao e Saude, Gustavo
Capanema, para elaborar o projeto do seu ministério (Figura 15). A pedido de Costa, o
ministro convidou o arquiteto franco-suico Le Corbusier (1887-1965), um dos fundadores
do movimento moderno na arquitetura, para trabalhar como consultor do projeto, sendo
assistido pela equipe brasileira liderada por Costa e composta por Carlos Leao, Affonso
Eduardo Reidy, Jorge Moreira, Ernani Vasconcelos e Oscar Niemeyer. No mesmo ano
de 1936, Le Corbusier viajou para o Brasil e partiu deixando os conceitos basicos das
solucdes projetuais que seriam entdo reformuladas e desenvolvidas pelo grupo de arquitetos
brasileiros.

Figura 15 — Palacio Capanema, sede do Ministério da Educacao e Saude

Fonte: Arquivo Nacional, s.d.
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Este momento € marcante na vida de Niemeyer pela sua importante contribuigdo no
projeto, simbolizando sua transicdo de aprendiz para arquiteto:

Para mim, o primeiro estudo [de Le Corbusier] era muito melhor. E, quando vi os
desenhos do segundo projeto sendo concluidos, tentei, angustiado, uma idéia
diferente tendo como base o seu primeiro projeto. Carlos Ledo gostou dos croquis
que eu desenhei, falou com Lucio, eu os joguei pela janela - nunca me ocorrera
vé-los aproveitados -, Lucio mandou busca-los e foram aprovados (NIEMEYER,
1998a, p.91).

O edificio do Ministério da Educacédo e Saude (MES) ajudou a fundar uma nova tradi-
¢ao na arquitetura brasileira, auxiliando na “afirmag¢éo do modernismo como um movimento
de larga aplicacao e alcance mundial” (CAVALCANTI, 2009, p.143). Pouco tempo apds o
MES, Lucio Costa vence o concurso para o Pavilhao Brasileiro da Exposigéo Internacional
de Nova York (1939) e convida Oscar Niemeyer, classificado em segundo lugar, para juntos
elaborarem um novo projeto. O Pavilh&o foi recebido com entusiasmo pelos criticos e ajudou
a impulsionar a arquitetura moderna brasileira. Segundo Cavalcanti (2006), esse projeto
estabelece o inicio de uma linguagem nacional, pois, embora faga uso do vocabulario
corbusiano, antecipa futuras tendéncias, como a flexibilidade de volumes e a utilizagao da
curva como elemento marcante.

Para Macedo (2008), a obra de Niemeyer no periodo entre 1938 e 1942 pode ser
caracterizada por tentativas de conciliagdo entre a técnica construtiva contemporanea,
seguindo os principios corbusianos, e a adapta¢do a um vocabulério nacional. O aprimora-
mento desses valores seria atingido com maior clareza a partir da elaboragéo dos projetos
de Pampulha (1942-1943).

Encomendados por Juscelino Kubitschek durante seu mandato como prefeito de
Belo Horizonte (MG), os novos edificios do bairro da Pampulha (a igreja, a Casa do Baile,
0 cassino e o iate clube), tinham intuito de imprimir modernidade a cidade e podem ser
considerados “o marco inicial de um modernismo genuinamente brasileiro“ (CAVALCANTI,
2006, p.197), rompendo com diversos dogmas do racionalismo internacional. E o préprio
Niemeyer que afirma que em Pampulha (Figura 16, p.85) “nasceu” sua arquitetura, pois,
apesar deste nao ser o seu primeiro projeto como arquiteto, é ali que experimenta pela
primeira vez, de maneira plena, a denominada “curva livre”:

Para mim Pampulha foi o comego da minha vida de arquiteto. (...). O projeto
me interessava vivamente. Era a oportunidade de contestar a monotonia que
cercava a arquitetura contemporanea, de um funcionalismo mal compreendido que
a castrava, dos dogmas de “forma e fun¢do” que surgiam, contrariando a liberdade
plastica que o concreto armado permitia. A curva me atraia. A curva livre e sensual
que a nova técnica sugeria e as velhas igrejas barrocas lembravam (NIEMEYER,
19983, p.94).
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Figura 16 — Croquis de Niemeyer para Igreja e Casa do Baile da Pampulha

Fonte: Fundagao Oscar Niemeyer, s.d.

Em 1943, foi realizada no Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA), a exposicao
“Brazil Builds — Architecture New and Old, 1652-1942”. Organizada pelo arquiteto norte-
americano Phillip Goodwin e com fotografias feitas por G. E. Kidder Smith, a exposicéo
apresentava um vasto panorama da nova arquitetura brasileira, ocupando quase todo térreo
do museu com maquetes, fotografias, desenhos, plantas e mapas. O evento desempenhou
um importante papel para a difusdo mundial da arquitetura moderna brasileira e projetou
definitivamente Oscar Niemeyer no cenario arquitetdnico internacional.

Niemeyer integrou em 1947 um grupo de trabalho internacional de arquitetos para
projetar o edificio-sede das Organizag¢des das Nagdes Unidas (ONU) em Nova York. Embora
a proposta de Niemeyer houvesse sido escolhida pelo comité, o arquiteto acatou um pedido
de Le Corbusier para juntos apresentarem uma nova proposta, o projeto 23-32 (Figura
17, p.86), que combinava os dois projetos anteriores (23 era o nimero da proposta de Le
Corbusier e 32 o de Niemeyer). Para Lago (2007), esse episodio ajudou a convencer®
Niemeyer de que ap6s muito aprendizado com os seus mestres (Lucio Costa e Le Corbusier),
havia atingido a maturidade profissional e agora podia atuar livremente.

50 “Niemeyer, emocionado e grato pelo papel que Le Corbusier desempenhara no inicio de sua carreira,
aquiesceu e combinaram trabalhar uma nova proposta que fundiria os dois projetos” (CAVALCANTI, 2006,
p-190-191).
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Figura 17 — Propostas para o Edificio sede da ONU - Le Corbusier e Niemeyer
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Fonte: Adaptado de Franco, 2013. La arquitectura de Oscar Niemeyer a partir de sus dibujos.

O reconhecimento da diversidade e vivacidade das formas criadas pela arquitetura
de Niemeyer ndo seria somente motivo de elogio, mas também de critica no Brasil e no
exterior. Entre as criticas de maior repercussao na carreira do arquiteto estd a do artista
plastico e critico suico Max Bill, realizada durante sua visita ao Brasil por conta da Il Bienal
de Arte de Sao Paulo, em 1953. Max Bill concede uma entrevista a revista Manchete, que
também seria transcrita para a revista Habitat e posteriormente repercutiria no exterior, em
uma matéria especial langada pela revista inglesa Architectural Review em 1954, intitulada
Report on Brazil, onde também seriam publicados textos de outros arquitetos estrangeiros
que haviam estado no pais no ano anterior, como Walter Gropius e Ernesto Rogers.

Nesta entrevista, Bill criticou a arquitetura moderna brasileira e mais especificamente
a obra de Oscar Niemeyer, argumentando que elementos derivados de principios da van-
guarda europeia, como a fachada de vidro, os brise-soleis e os pilotis foram transformados
e utilizados pelo arquiteto sem muita reflexdo, de modo anarquico. Além disso, alegava que
as aplicacoes da forma livre pareciam ser puramente decorativas, com edificios criados
com o intuito de ficarem bonitos em fotografias, mas desconsiderando a fun¢ao na tentativa
de impressionar o observador (JULIAO, 2012).

Conforme Pereira (1997), os arquitetos brasileiros ndo receberam bem as criticas,
pois, era uma época de prestigio da arquitetura brasileira no pais e no exterior e até entao
nao existia uma tradicao de critica arquiteténica no Brasil. Para Macedo (2008) e Juliao
(2012), o ciclo de criticas do inicio dos anos 1950 contribuiu para o inicio da producao
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tedrica de Niemeyer, que langou, em 1955, a revista de arquitetura Mddulo, se pronunciando,
no primeiro numero desta, acerca das criticas publicadas na edicao da Architectural Review:

Sobre estas criticas, meu amigo, nada tenho a dizer; nem me interessa mesmo
contesta-las. Somos um povo jovem, com uma tradigcdo de cultura ainda em for-
magao — o0 que nos expde naturalmente mais a critica daqueles que se julgam
representantes de uma civilizagao superior. (.. .). Consideramos a arquitetura obra
de arte e que, como tal, s6 subsiste quando se revela espontanea e criadora.
Trabalhamos com o concreto armado, material décil e generoso a todas as fanta-
sias. Tirar dele beleza e poesia, especular sobre suas imensas possibilidades &
0 que nos seduz e apaixona, profissionalmente. E por estas razdes é que tanto
nos identificamos com a obra de Le Corbusier. Obra de harmonia, onde as carac-
teristicas de criagao e beleza séo as constantes fundamentais. E foi justamente
dentro desse espirito de libertagédo e criagao artistica que a nossa arquitetura
conseguiu em quinze anos (1938-1953) o prestigio mundial de que inegavelmente
hoje disputa (NIEMEYER, 1955, p.47).

Niemeyer passa a escrever com frequéncia, buscando explicar a sua arquitetura e
principalmente livra-la da critica de gratuidade. No ano de 1958 — um ano ap0s iniciar os
projetos de Brasilia a convite do entdo presidente Juscelino Kubitschek — Niemeyer publica
um texto na revista Mddulo, intitulado “Depoimento” no qual faz uma revisao critica de sua
obra, afirmando que este processo foi influenciado pelas suas viagens a Europa, que muito
mudaram sua atitude profissional. O arquiteto afirma que passaria a adotar para os seus
novos projetos normas que buscassem “a simplificacao da forma plastica e o seu equilibrio
com os problemas funcionais e construtivos”, tais como: a busca de “solu¢ées compactas,
simples e geométricas” e de “unidade e harmonia entre os edificios”; maior atencédo aos
“problemas de hierarquia e carater arquitetdénico”; e a expressao dos edificios pela prépria
estrutura, de forma integrada a concepgao plastica® (NIEMEYER, 1958, p.4-5).

Esta nova etapa na vida profissional de Niemeyer, caracterizada pela busca constante
de concisao e pureza, seria demonstrada nos projetos de Brasilia. Na capital, o arquiteto
consolida a concepgao estrutural como expressao plastica da obra e cria monumentos e
simbolos nacionais através da simplificagao e ousadia das formas exteriores:

A arquitetura de Niemeyer em Brasilia é, portanto, mais sébria, mais concisa
do que sua obra anterior. As formas excessivamente livres, as composigdes re-
cortadas e amorfas, as oposigdes muito radicais foram rejeitadas em favor de
solugdes geométricas, compactas e puras, sem que isto signifique uma volta a
um racionalismo frio, totalmente estranho ao temperamento do mestre brasileiro.
(...). Dessa nova concepgao, surge uma arquitetura simbdlica e escultural, cuja
forga resulta de uma simplificagao radical do nimero de elementos participantes e
do papel a estes atribuido: agora existe um motivo arquiteténico preponderante,
correspondente a expressao procurada, em torno do qual ordena-se toda a com-
posicao; todo vocabulério que nao é capaz de integrar-se no conjunto determinado

51 Esse conceito de plasticidade pode ser definido como a presenca da arte na arquitetura. Conforme Costg
(1962, p.113), “se arquitetura é fundamentalmente arte, nao o € menos fundamentalmente construgao. E
pois, a rigor, construgdo concebida com intengao plastica”.
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dessa maneira é rigorosamente eliminado, o que leva nitidamente a um partido
estético de economia de meios (BRUAND, 1981, p.215-216).

Niemeyer continuaria escrevendo regularmente na Mddulo, defendendo seus projetos
e rebatendo as criticas que continuavam acusando suas obras de formalismo gratuito, até
1964, quando sobreveio a ditadura e os governos militares (1964-1985) no Brasil. Nessa
época, o arquiteto, declaradamente comunista, sofreu as consequéncias de suas escolhas
politicas: teve a sede da Mdédulo parcialmente destruida, foi interrogado por militares e
viu as encomendas de projetos diminuirem. Em 1965, devido a crise entre professores
universitarios e governo, pediu demissao da Universidade de Brasilia.

Com dificuldades de trabalhar no Brasil, Niemeyer decide entdo pelo autoexilio em
1967, instalando-se em Paris (Franca), onde lhe foi concedida autorizacao para continuar
exercendo sua profissdo. O exilio Ihe trouxe a oportunidade de realizar diversos projetos
importantes no exterior, como a sede da editora Mondadori (1968), na ltalia; a Universidade
de Constantine (1969), na Argélia; e o Centro Cultural Le Havre (1972), na Franga. Com o
inicio do processo de redemocratizacao do Brasil, nos anos 1980, o arquiteto decide voltar
para o pais, onde passaria a ser chamado com frequéncia para desenvolver projetos para a
capital.

Alcado ao status de celebridade internacional, Niemeyer teve o reconhecimento do
seu trabalho atestado através de diversas premiacdes da sua profissdo, como o prémio
Pritzker (1988), a medalha de ouro do Royal Institute of British Architects (1998), o Prémio
Imperial da Japan Art Association (2004) e o titulo de Patrono da Arquitetura Brasileira,
outorgado pela Camara dos Deputados em 2005. O arquiteto viria a falecer aos 104 anos,
no dia 05 de dezembro de 2012, na cidade do Rio de Janeiro.

4.2.2 O projeto de Brasilia

Foi em outubro de 1954 que o entdo governador do Estado de Minas Gerais, Jus-
celino Kubitschek (1902-1976), langou sua candidatura a Presidéncia da Republica para a
eleicao de 1955, apresentando um discurso desenvolvimentista que apostava na promessa
de crescimento do pais de “50 anos em 5”. Empossado em 31 de janeiro de 1956, Juscelino,
que ja era um incentivador do movimento moderno no Brasil (BENEVOLO, 2001), usara
esta arquitetura para representar o progresso, o desenvolvimento e a identidade brasileira
no principal empreendimento da sua gestao, a construcao de Brasilia:

T&o importante quanto a conquista do mercado estatal na era Vargas foi a adogéao
do modernismo, na figura de Oscar Niemeyer, por Juscelino Kubitschek, que, dos
anos 40 aos 60, exerceu, sucessivamente, os cargos de prefeito de Belo Horizonte,
governador de Minas Gerais e presidente do Brasil. Poucos politicos superpuse-
ram, com tanta intensidade, os objetivos de renovagao politica e arquitetdnica:
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a construcao de uma nova estética simbolizaria a autonomia técnica brasileira,
a sua gestdo e um caminho exemplar para o desenvolvimento posterior do pais.
Em termos arquitetdnicos, tal trajetdria politica permitiu o aparecimento de obras
seminais como Pampulha e Brasilia (CAVALCANTI, 2006, p.197).

A transferéncia da capital federal para o interior do Brasil ndo era uma ideia nova®?,
ja constando na Constituicdo Brasileira desde o século XIX. Entretanto, € somente na
administragdo de Kubitschek que essa disposicao finalmente ira se concretizar. Assim,
com poucos meses de governo, em agosto de 1956, o Congresso Nacional aprovou a
mensagem de lei que previa a transferéncia da capital para o Planalto Central, em uma area
arida, com baixa densidade humana, que havia sido delimitada a partir de estudos de uma
consultoria norte-americana (SEGAWA, 2014). Para o presidente, a nova capital forgaria o
deslocamento do eixo de desenvolvimento nacional do litoral para o interior do pais, criando
um outro polo econémico e social.

Ao decidir construir Brasilia, Juscelino convidou Niemeyer para projetar os prédios
publicos (reeditando a bem-sucedida parceria do conjunto da Pampulha) e 0 nomeou diretor
do Departamento de Arquitetura e Urbanismo da Companhia Urbanizadora da Nova Capital
(Novacap), empresa responsavel pela construcao de Brasilia. Para o plano urbanistico foi
instituido um concurso publico nacional — aberto em setembro de 1956 e com resultados
divulgados em margo de 1957 — do qual Lucio Costa foi autor do projeto vencedor. Entre
os finalistas figuravam nomes conhecidos da arquitetura brasileira, como Rino Levi, irmaos
Roberto, Henrique Mindlin/ Giancarlo Palanti e Vilanova Artigas. Porém, conforme Bastos e
Zein (2015), a Unica proposta que respondia adequadamente a questao de como deveria
ser a capital do pais, e ndo uma cidade qualquer, era o projeto de Costa:

Brasilia nasceu sob o signo da hierarquia: pensada como capital de um pais, Llcio
Costa atribuiu ao seu projeto o coerente carater de civitas — atributo nem sempre
evidenciado nos demais participantes do concurso, mais devidamente formulado e
destacado na ata do juri. Hierarquia que permeia o desenho da cidade: uma clara
definicdo da dimensao publica (eixo monumental) e da dimenséo privada (eixo
residencial) e, no aspecto intra-urbano, a setorizagdo das atividades em areas
especializadas (setor hoteleiro, setor bancario, setor industrial, setor de diversoes,
etc.) (SEGAWA, 2014, p.125).

O projeto urbanistico de Lucio Costa inspira-se inicialmente no simbolismo da cruz
feita pelos descobridores para assinalar a posse da terra. Partindo desta cruz, arqueia um
dos eixos, como maneira de se adaptar a topografia, obtendo entdo uma forma final que
lembra um aviao (Figura 18, p.90). No eixo principal, batizado de monumental, encontram-se

52 Segundo Leitdo e Ficher (2010), a interiorizacdo da capital foi defendida desde meados do século XVIII por
nomes diversos, tais como: o cartégrafo Francisco Tossi Colombina (1750); Marqués de Pombal (1761); os
inconfidentes mineiros (1798); o Almirante Pitt (1806); o fundador do Correio Braziliense, Hipdlito José
da Costa (1810); o Imperador D. Pedro de Bragancga (1821); José Bonifacio de Andrada e Silva (1822); o
historiador Francisco Adolpho de Varnhagen; Visconde de Porto Seguro (1877), entre outros.
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os prédios da administragdo publica federal. Ja o eixo flexionado € dividido em Asa Sul e
Asa Norte, abrigando o setor residencial. Na intersecdo de ambos, localizam-se as areas
destinadas a estacao rodoviaria e aos setores comerciais e de diversdes (CAVALCANTI,

2006).

Figura 18 — Croquis de Lucio Costa explicando o Plano Piloto de Brasilia

Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal, s.d.

Em busca de distinguir Brasilia enquanto centro do poder federal, adota-se a mo-
numentalidade e todo destaque da composi¢ao é dado aos prédios governamentais. Os
principais edificios — o Palacio do Governo, o Supremo Tribunal e o Congresso Nacional
—relinem-se em torno de uma praca triangular, conhecida como Praca dos Trés Poderes.
Esses prédios, através da simplificacao e ousadia das formas projetadas por Niemeyer,
conseguem se transformar tanto em monumentos, quanto em simbolos nacionais. Se-
gundo Bruand (1981), o sucesso estético de Brasilia deve-se principalmente ao perfeito
entrosamento entre o plano de Lacio Costa e a arquitetura de Niemeyer (Figura 19, p.91):

Era necessario desenhar formas pregnantes que ficassem registradas com faci-
lidade no imaginario coletivo da sociedade brasileira. E, ao mesmo tempo, que
expressassem a existéncia de uma democracia, aberta e transparente, em uma
cidade que hipoteticamente devia conter os politicos representativos da vontade
popular. [...] Assim, acompanhou com suas invengdes plasticas, as estruturas
urbanas criadas por Lucio Costa: a escultérica e iconica volumetria do Palacio
do Congresso; a leveza e a transparéncia dos palacios do Planalto, Justi¢a Fede-
ral e da Alvorada; a irreal corona estrutural da Catedral; a mastaba do teatro; a
perspectiva versaillesca dos ministérios (SEGRE, 2009b, p.112).
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Figura 19 — Niemeyer, Israel Pinheiro, Lucio Costa e Juscelino examinam o projeto da Praca dos Trés
Poderes

Fonte: Arquivo Nacional, 1957

Além dos projetos dos prédios publicos, € em Brasilia que o tema religioso sera
novamente proposto a Niemeyer, que desde a igreja da Pampulha n&o havia projetado
nenhum outro edificio destinado ao culto. Embora ateu, Niemeyer se interessava pelas
possibilidades de expressao arquitetbnica que este tipo de edificacao propiciava. Assim, ira
projetar em Brasilia, entre outras edificagdes religiosas, a Capela do Palécio da Alvorada
(1958), a Igreja Nossa Senhora de Fatima (1958) (Figura 20) e a Catedral Metropolitana
Nossa Senhora de Aparecida (1958 - 1970).

Figura 20 — Maquete da Igreja Nossa Senhora de Fatima

Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal, s.d.
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Construida em apenas trés anos, sob a alegacao de que o proximo presidente nao
daria prosseguimento as obras, Brasilia foi a prioridade da estratégia de marketing do
governo Kubitschek. Apesar de criticada do ponto de vista econémico devido a enorme
inflacdo gerada pelos custos construtivos, 0 empreendimento conseguiu entusiasmar boa
parte dos brasileiros, sobretudo de camadas populares, que associavam a nova capital as
oportunidades de crescimento e trabalho, considerando-a um marco de um futuro mais rico
e justo para a nagao. Conforme Cavalcanti (2006), a “assinatura” arquiteténico-urbanistica
dada ao projeto politico de Brasilia foi uma tatica eficaz e fez com que o apoio a empreitada
fosse considerado um gesto progressista, enquanto a oposi¢cdo a mesma era tida como
uma atitude conservadora.

4.2.3 Projeto e construcao da Catedral de Brasilia

Uma das mais famosas obras de arquitetura religiosa de Niemeyer e um dos monu-
mentos mais visitados da capital federal (SETUR-DF, 2018), a Catedral Metropolitana Nossa
Senhora de Aparecida — templo catélico popularmente conhecido como Catedral de Brasilia
— teve sua pedra fundamental lancada em 12 de setembro de 1958, no dia do aniversario
de Juscelino Kubitschek. Seu projeto teve como colaboradores o arquiteto beneditino Irmao
Paulo Lachnmeyer®?, o engenheiro Joaquim Cardozo® e o arquiteto Carlos Magalhaes®.

Localizada na vizinhanca de edificios governamentais, palacios e outros monumen-
tos, em uma praca autbnoma na parte inferior do Eixo Monumental, a Catedral foi pensada
para ser um monumento marcante da nova capital:

Tradicionalmente, o maior monumento terrestre da fé catélica, a razédo de uma
catedral permanecia a de um edificio religioso cumpridor de particular papel de
representagao, devendo exalar magnitude mesmo em tempos de simplicidade,
realismo e modéstia da igreja reformada do século XX. Como simbolo maior
da cidade no imaginario coletivo, uma catedral, também, ndo podia furtar-se de
atingir dimensao mais ampla que sua vocagao litirgica imediata; ao mesmo tempo
em que grandiosa e acolhedora, deveria ser templo e casa, cumprindo fungao,
simultaneamente, religiosa e social (MULLER, 2003, p.11).

Entendendo o importante papel que a catedral deveria cumprir, Niemeyer criou uma
obra escultural, com uma forma compacta e pura, composta pela repeticdo de uma série de
elementos estruturais parabolicos dispostos em planta de forma circunferencial e unidos
por dois anéis de concreto (Figura 21, p.93).

53 0O monge e arquiteto alemao assessorou Niemeyer na composicéo do projeto do interior do templo. Ele
teve em sua formacao artistica a influéncia do movimento litirgico e do modernismo alemao, ficando
conhecido pelo trabalho nas artes graficas e planejamento de espagos litdrgicos (VEIGA, 2013).

54 0 engenheiro Joaquim Cardozo (1897 — 1978) foi responséavel ndo sé pelo célculo estrutural da Catedral
de Brasilia, como de vérias outras edificagdes de Niemeyer.

%5 Responsavel técnico pela execucdo da obra da Catedral e na época funcionario da Companhia Urbaniza-
dora da Nova Capital do Brasil (Novacap).



Capitulo 4. ARQUITETURA RELIGIOSA E A CATEDRAL METROPOLITANA DE BRASILIA 93

Figura 21 — Croqui de Niemeyer para a Catedral

Fonte: Niemeyer, 2011

O projeto da Catedral de Brasilia foi divulgado na edicao de dezembro de 1958 da
revista Modulo®® — que teve sua capa dedicada & obra — e depois publicado em revistas
como Habitat (1958), Architectural Review (1959) e Acrépole (1960). Entretanto, existem
diferencas em relagdo ao projeto inicial e ao que foi efetivamente realizado. Apesar de o
anteprojeto original ter previsto inicialmente 21 paraboldides®” de 40 metros de altura, estes
acabaram sendo reduzidos para 16 pilares de 30 metros. Os anéis de concreto também
sofreram alteragdes para garantir a estabilidade estrutural. O anel inferior apoiado no chao,
que reduz as cargas nas fundacoes, passou de 70 para 60 metros de diametro; e o superior,
que forma uma coroa de apoio préximo ao topo dos pilares, garantindo a amarragao e
rigidez da estrutura, foi deslocado 10 metros abaixo deste topo (CLIMACO; PESSOA, 2002;
PORTO, 2015).

Além disso, ndo foram construidas as capelas auxiliares previstas ao longo do
perimetro interno da nave; a sacristia foi retirada do eixo principal de entrada, sendo depois
deslocada para o lado oeste da Catedral; e houve a eliminagao do acesso localizado ao
lado direito da entrada principal (Figura 22, p.94).

56 Oscar Niemeyer era um dos diretores responsaveis pela revista, juntamente com Mario Jaimovich.

57 Embora no texto da Médulo, Niemeyer se refira a uma estrutura formada por 21 montantes, os préprios
desenhos e maquete divulgada ja apresentam os montantes reduzidos a 16, do modo que a obra veio a
ser construida.
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Figura 22 — Maquete e planta original da Catedral de Brasilia

LEGENDA:

1. ACESSO PRINCIPAL
2. ACESSQ AUXILIAR
3. BATISTERIO

4. CORPO PRINCIPAL
5. SACRISTIA 3

6. ACESSO BATISTERIO
7. ACESSO SACRISTIA
8. CAPELAS

!y
_‘ /7 e Q
Fonte: Adaptado de Architectural Review, 1959

Podemos perceber que, para manter a integridade da geometria criada, Niemeyer
distribuiu 0 programa de necessidades em trés partes, todas dispostas no subsolo: corpo
principal, batistério e sacristia. Desse modo, 0 acesso ao corpo principal da Catedral, é
feito através de uma rampa escura, cercada por quatro estatuas em bronze dos apdstolos®®
(criadas por Alfredo Ceschiatti e Dante Croce), que leva em direcao a nave principal, situada
trés metros abaixo do nivel da Esplanada dos Ministérios (Figura 23, p.95).

58 As estatuas sdo representacées dos quatro Evangelistas — Mateus, Marcos, Lucas e Jodo. Os pergaminhos
que trazem na mao servem para identifica-los como registradores da passagem de Jesus Cristo na Terra.
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Figura 23 — Vista da entrada da Catedral

Fonte: Niemeyer, 2011.

A planta circular, utilizada nos primeiros batistérios cristdos e em algumas igrejas
renascentistas, € retomada na nave da Catedral, que apesar desta configuragéo apresenta
o altar principal (no centro da plataforma eliptica do presbitério) situado diametralmente
oposto a entrada da nave, mantendo a concepg¢ao de uma processao linear. Contornando
o presbitério descobrem-se dois acessos, um de cada lado, que conduzem a uma cripta
subterrénea. Esta cripta abriga uma pequena capela, com altar préprio (localizado também
sob plataforma elevada), cuja parede por tras deste comporta sepulturas dos arcebispos de
Brasilia, como D. José Newton de Almeida Baptista (1904 — 2001), primeiro arcebispo da
cidade. No corpo principal, destaca-se ainda o Coro, com formato de um cilindro de base
eliptica, recoberto de marmore, onde os cantores se posicionam de maneira elevada em
relacdo aos fiéis, e cuja parte inferior abriga uma pequena loja de artigos religiosos (Figura
24, p.96).
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Figura 24 — Croqui de Niemeyer para a planta da nave

LEGENDA:

1.ENTRADA PRINCIPAL
2.ACESSO BATISTERIO
3.COLUNA DAS ICONOGRAFIAS
4.ACESSO SACRISTIA

5.NAVE

6.CORO )
7.CONFESSIONARIOS
8.PRESBITERIO
9.ALTAR-MOR
10.ACESSO CRIPTA

Fonte: Adaptado de Fundagdo Oscar Niemeyer, 2019

A partir da nave, corpo principal do templo e lugar das celebragdes religiosas, outros
acessos se abrem como caminhos para corredores. O que estéa localizado a direita de quem
entra no edificio, leva a sacristia, salas auxiliares, sanitarios e escritorios eclesiasticos. Ja o
que esta a esquerda, leva ao batistério, que também possui planta circular.

Localizado no subsolo, de forma a ndo comprometer o protagonismo do volume
principal, o batistério conecta-se com a praca de acesso através de uma escada helicoidal
em marmore e torna-se visivel do exterior por sua cobertura ovoide branca (Figura 25, p.97).
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Figura 25 — Vista aérea da Catedral de Brasilia atualmente

Fontes: Adaptada de Bento Viana / Acervo |IAB-DF, 2021

Assim, a entrada principal do batistério é feita por uma escada na praga de acesso,
posicionada paralelamente a cupula ovoide, que culmina em uma porta em vidros transpa-
rentes. No interior, a iluminacao é indireta e a pia batismal®® encontra-se disposta no centro
da composicao sobre uma plataforma elevada (Figura 26, p.98). As paredes sao todas
revestidas por painéis abstratos de Athos Bulcio®, com azulejos nas cores azul, verde e
branca, os quais, segundo o proprio artista, formam um desenho irregular que representa a
agua, elemento essencial no rito do batismo (DECORACAOQ. .., 1970, p. 03).

59 A pia batismal do batistério foi inaugurada somente em 13 de outubro de 1988. Ver: CATEDRAL inaugura
sua 12 pia batismal. Correio Braziliense, Brasilia, 13 out.1988, p. 25.

80 Segundo informacdes disponibilizadas pela Fundacdo Athos Bulcéo, o artista também desenhou em 1969
vestes sacerdotais que deveriam ser utilizadas nos oficios religiosos da Catedral. Entretanto, a Igreja
entendeu que estas eram muito modernas para a época e preferiu ndo adota-las.
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Figura 26 — Batistério da Catedral de Brasilia

Fonte: A autora, 2022

Do lado oposto ao batistério localiza-se o campanario, com 20 metros de altura
e quatro sinos. Estes foram doados em 1976 pelo Governo da Espanha e denominados
como Santa Maria, Pinta, Nina (em recordacédo as Caravelas de Cristovdao Colombo na
descoberta da América) e Pilarica (homenagem a Nossa Senhora do Pilar, padroeira da
Espanha) (Figura 27).

Figura 27 — Estatua de apdstolo e o Campanario

Fonte: A autora, 2022
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A sacristia, diferentemente da nave principal e do batistério, ndo se destaca na
composigao exterior da Catedral, possuindo planta retangular e se localizando totalmente
no subsolo. Enquanto seu acesso interior, a partir da nave, é feito através de um corredor
lateral, seu acesso exterior € feito por uma escada nas proximidades do campanério.

A histéria da construcao da Catedral de Brasilia € marcada por percalgos. Durante
muito tempo faltaram recursos para a execucao do edificio. Por ser uma obra particular,
a Catedral, ao contrario de outras edificagdes do Eixo Monumental, nao poderia receber
financiamento publico. Mesmo antes da inauguragao de Brasilia, rumores de que a obra
usaria dinheiro publico, geraram criticas:

Acho que uma catedral deve ser feita com o nosso dinheiro, com a nossa dadiva
espontanea. Nao deve ser arrancada de um povo que nao a quer. E ndo deve ser
auto-financiada como dizem que esta sendo Brasilia. Se 0 nosso dinheiro, e a
nossa catélica contribuigao ndo da para catedral grandiosa, fagamos um templo
modesto, mas fagamo-lo sem empunhar a opinido publica, sem fazer de conta
que sao todos catélicos, sem brincar de Pampulha, e sobretudo sem aproveitar
mais esta obra grandiosa para tornar ainda mais nebulosas as contas de Brasilia
(CORGAO, 1958.1a Secéo, p. 5).

Como solucao, foram realizadas reunidées com os que desejavam ver a obra concreti-
zada, obtendo a adeséo de administradores, empreiteiros e bancos. Formou-se entdo uma
comissao coordenadora®', encabegada por Israel Pinheiro (presidente da Novacap), que se
encarregaria de administrar os recursos e fiscalizar a constru¢cao. Em outubro de 1959, a
obra foi iniciada, sendo construida a estrutura da igreja (Figura 28).

Figura 28 — Etapas da construcao da estrutura da Catedral [1959 - 1960]

Fonte: Adaptado de Arquivo Publico do Distrito Federal, 1959-1960

61 Os outros membros da comissdo eram Percy Rocha Franga, Coracy Uchéa Pinheiro e Hida Sayao Carvalho
Aradjo.
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Entretanto, os recursos arrecadados foram acabando e diante dos obstaculos que
surgiam, o movimento para a construcdo da Catedral® foi aos poucos esfriando. Durante
o governo Costa e Silva (1967-1969), foi dado um novo impulso para a construgao da
Catedral, com sua conclusao passando a ser vista como uma necessidade, uma vez que
esta compunha o conjunto da Esplanada dos Ministérios.

Realizaram-se novas campanhas para arrecadar fundos (Campanha das Marias, das
joias, entre outras), porém, estas nao foram o suficiente. Assim, a saida encontrada para
que a Catedral pudesse receber as verbas governamentais necessarias para sua conclusao
foi 0 seu tombamento® em 1967 pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN), fato evidenciado por Niemeyer em entrevista para o Correio Braziliense:

E a oportunidade — salientou — de se tentar realizar essa obra, j& que o Patrimdnio
da Uniao foi compreensivo ao tombar a Catedral como monumento histérico, de
modo que o governo esta, agora, apto a ajudar com a concessao de verbas
para a complementacdo da expressdo nacional que é a Catedral de Brasilia
(CATEDRAL..., 1967. 10 Caderno, p. 2).

Contudo, ndo eram somente contratempos financeiros que dificultavam a finalizacao
da obra. Os planos de vidro da nave foram um grande desafio, ja que ndo havia especialistas
capazes de fundir painéis com o tamanho e forma pretendidos por Niemeyer. Desse modo,
passaram-se anos até definir a solucdo que previu a insercdo das vidracas em placas
poligonais em uma rede metélica delgada (Figura 29), que conservava a transparéncia do
conjunto (BRUAND, 1981).

Figura 29 - Instalacao do suporte metalico para fechamento dos vidros da Catedral

Fonte: D.A. Press, 1970

62 Segundo informagdes do arquivo do Correio Braziliense, a igreja de Santo Antdnio, localizada na SGAS
911 serviu como Catedral proviséria durante este tempo.

63 A Catedral teve seu primeiro pedido de tombamento em 1961, que foi negado devido & obra nao estar
finalizada. Entretanto, o tombamento do Parque do Flamengo (RJ) em 1965, ainda em fase de construgao,
abriu um precedente para um novo pedido de tombamento da Catedral (SCOTTA, 2010).
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Apls a colocagao das vidragas externas em 1970, a Catedral foi inaugurada e
consagrada, porém, ainda ndo estava concluida (Figura 30). Depois da sua inauguracao,
foram iniciadas as obras de construgao do espelho d’agua de 12 m de largura que circunda
o edificio, do campanario, do batistério, da sacristia e dos vitrais internos da nave. No
projeto original da Catedral ndo havia vitrais, mas sim duas camadas de vidro superpostas
(afastadas por um espaco de 40 cm), que serviriam para diminuir a incidéncia solar . As ja
mencionadas dificuldades financeiras (e tecnoldgicas) impediram que o projeto inicial fosse
cumprido na época da inauguracao.

Figura 30 — Catedral de Brasilia sem os vitrais

Fonte:René Burri / Magnum Photos, 1977

No final da década de 1980, Niemeyer, que ja conhecia o trabalho de Marianne
Peretti®*, chamou a artista francesa para executar os vitrais, que foram colocados apro-
ximadamente 18 cm abaixo dos vidros externos existentes. Coloridos em tons de azul,
verde e branco os vitrais compéem uma sequéncia de faixas onduladas e abstratas, com
movimentos ritmados (Figura 31, p.102).

64 A artista ja havia executado, a pedido do arquiteto, vitrais para obras como a Camara dos Deputados,
Palacio do Jaburt, Memorial JK e o Pantedo da Patria.
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Figura 31 — Desenho dos vitrais (1) e Imagem interna da Catedral (2)

Fonte: A autora, 2022

Segundo a artista, as cores foram escolhidas pelo seu gosto pessoal e por trazerem
tranquilidade ao ambiente, e as formas abstratas ndo tém um simbolismo especial. Somente
acima do altar-mor aparece a Unica figura simbdlica por ela projetada, um ovo, como
simbolo de renovagéo da vida (CARAVELLAS, 2018; MACIEL, 2014, p.06). Para harmonizar
com os vitrais, as colunas da nave, o campanario e o batistério receberam pintura branca,
segundo recomendacgao de Niemeyer (Figura 32). Ap6s essas modificagdes e intervengoes,
a Catedral foi reinaugurada em 1990.

Figura 32 — Catedral, Batistério e Campanario

Fonte: A autora, 2022

Além dos vitrais da nave e dos apostolos da entrada, o edificio possui ainda outras
obras de arte que o caracterizam, como os trés anjos®® de Alfredo Ceschiatti, suspensos no

85 Qs anjos representados sdo Rafael, Gabriel e Emanuel e encontram-se fixados na laje central da nave por
cabos de ago com diferentes alturas para que sejam vistos de todos os angulos.
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centro da nave; os quadros de Athos Bulcao, em uma coluna de marmore, representando a
vida de Jesus Cristo e de Nossa Senhora; e os painéis de Di Cavalcanti, afixados na parede
frontal do Coro representando a Via Sacra (Figura 33).

Figura 33 — Anjos de Ceschiatti, Quadros de Athos Bulcao e Painéis de Di Cavalcanti

L ¥ '

" Qquadros

Fonte: A autora, 2022

Ao lado do Coro, localiza-se a Cruz histérica da primeira missa celebrada na capital
(em um lugar hoje situado entre o Memorial JK e a Catedral Militar), no dia 03 de maio de
1957. Préximo a Cruz histérica estd uma réplica de Pietd, obra de Michelangelo, que foi
produzida pelo Museu do Vaticano e abencoada pelo Papa Joao Paulo Il. Por fim, junto a
Piet4 encontra-se uma escultura de Dom Bosco, copadroeiro de Brasilia, feita pelo italiano
Mauro Baldasari (Figura 34). Conforme Niemeyer, esses elementos artisticos que foram
acrescentados a edificagéo serviram para realgar ainda mais a arquitetura (NIEMEYER,
2000).

Figura 34 — Cruz Histérica, Réplica de Pieta e Estatua de Dom Bosco

Dom Bosco

Fonte: A autora, 2022
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Depois da sua reinauguracao, a Catedral ainda passaria por outras reformas. Assim,
no ano 2000 foram realizados alguns reparos, como: aplicacdo de pelicula nos vidros
externos; impermeabilizagdo do espelho d’ agua; colocacao de sistema de circulagao de
ar; renovagao da iluminagao externa e interna; do sistema de som; e regulagem dos sinos
(Figura 35).

Figura 35 — Corte demonstrando o sistema de ventilagado mecénica da nave

Fonte: Fundagao Oscar Niemeyer, 1997.

Em 2007, foi concluido o edificio da Curia Metropolitana, sede da Arquidiocese de
Brasilia, contendo 6rgaos administrativos eclesiasticos, gabinetes para os bispos, sala de
reunides e auditérios. Projetado por Niemeyer para ter forma discreta, de maneira a néo
interferir na visdo da Catedral, o prédio localiza-se em uma area posterior ao batistério e se
comunica internamente tanto com este como com a propria igreja (Figura 36, p.105).
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Figura 36 — Entrada principal da Curia Metropolitana com Catedral ao fundo

Fonte: A autora, 2022

Mesmo depois da reforma realizada no ano 2000, a dificuldade de manutencéo,
as infiltracbes na época das chuvas, o trincado dos vidros no tempo da seca e a alta
temperatura interna ainda eram alguns problemas recorrentes na obra:

Os vitrais coloridos que tanto encantam os turistas estao prestes a despencar. A
pintura de Di Cavalcanti precisa ser restaurada. As goteiras persistem. O marmore
carrara esta amarelado. A Catedral Metropolitana Nossa Senhora Aparecida, na
Esplanada dos Ministérios, um dos cartdes-postais de Brasilia € um pogo de
problemas. (...). A falta de recursos para manutenc¢édo deixa a obra de Oscar
Niemeyer degradada, quatro anos depois de passar por uma reforma estrutural
(GOIS, 2004, p.26).

Dessa forma, em 2009, se iniciou uma reforma geral para revitalizar o edificio da
Catedral de Brasilia. Os vitrais eram os principais indicadores da necessidade de intervengao
imediata, devido ao risco eminente de quebra e queda, o que comprometia a seguranca
no interior do edificio. Estes foram entao retirados e substituidos por novos vitrais, mais
fortes e resistentes, que reproduziram as cores e formatos originais. Ja a vidragaria externa
recebeu vidros especiais que ajudam a reduzir a absorcédo de calor® e a repelir 4gua
e possiveis sujeiras. Outras modificagdes que ocorreram foram: reforma no sistema de
ar interno da Catedral; impermeabilizagao do espelho d’ agua para conter as infiltracoes
que danificavam as paredes do templo; novo sistema de acionamento eletromagnético

66 “Os vidros originais permitiam a entrada de, aproximadamente, 92% da luz e 87% do calor, logo, em
alguns horarios durante o dia, a luminosidade, além de excessiva, causava ofuscamento e atrapalhava a
visibilidade e conforto visual no interior da Catedral. J& o calor em excesso também causava desconforto
térmico e contribuia para a quebra dos vitrais. (...). Apdés andlise das opgdes no mercado de tecnologias
que atendessem a esses requisitos, foram escolhidos vidros SKN laminados de 10 mm, que evitariam os
efeitos de ofuscamento dentro da Catedral e reduziriam o fator solar, ou seja, reduziriam a quantidade de
calor que penetrava normalmente no ambiente” (PASCHOALIN; BARBOSA, 2013).
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para os sinos; substituicdo do sistema de ancoragem dos anjos suspensos; e restauragao
do marmore carrara nos pisos e paredes. Além disso, as estruturas de concreto foram
repintadas com uma tinta que facilita a limpeza, e foram reparadas as redes elétrica e
hidraulica da edificacdo (PASCHOALIN, 2012). Em virtude da celebracao do aniversario de
50 anos de Brasilia, a Catedral foi “parcialmente” entregue em abril de 2010, entretanto, a
reforma so foi concluida em dezembro de 2012.

Contrario ao ocorrido na Igreja da Pampulha, que foi criticada pelo clero na época
da sua inauguragao, a Catedral de Brasilia foi desde o inicio aceita pelas autoridades
eclesiasticas. O proprio Niemeyer declarou que sempre teve 0 apoio e compreensao dos
padres, que demonstravam entusiasmo com a obra (NIEMEYER, 2000). Anos depois da
inauguracao da Catedral, o arquiteto, embora ateu e comunista, chegaria a ser condecorado
pela Igreja com a “Ordem de Sao Gregorio Magno”, destinada aos cidadaos — dificilmente
aos nao catdlicos — pela constatacao da lealdade, feitos notaveis ou servigos prestados a
Santa Sé.

A critica especializada também demonstra ampla aceitagdo da obra, seja na época
do anuncio do seu projeto, como o artigo publicado em 1958 pela revista Habitat que adjetiva
a Catedral como “arrojada”, “revolucionaria” e “original’(CATEDRAL. .., 1958, p.02); ou uma
década apds a sua inauguracao, na analise de Bruand (1981), que classifica a obra entre

as realizac6es mais importantes da arquitetura religiosa do século XX:

(...) nenhum outro monumento conseguiu fazer a sintese tdo completa de todas
qualidades do estilo de Niemeyer: mistura de simplicidade geral e audacia inédita,
fusdo de uma planta circular basicamente estatica e de estruturas livres essencial-
mente dindmicas, determinando um volume claro, a0 mesmo tempo revolucionario
e classico, constituicdo de um espago bem definido sem que com isso se colo-
casse uma ruptura na continuidade exterior-interior (...). Jamais, enfim, o aspecto
simbdlico, tao caracteristico dos monumentos de Brasilia, foi expresso de modo
tao cativante (BRUAND, 1981, p.215)

Em textos mais contemporaneos, podemos notar Lauro Cavalcanti (2009, p.151)
afirmar que a Catedral de Brasilia € um exemplo de interagao entre arquitetura e estrutura
e exaltar a solugao de entrada, que leva “ao espago de culto divino, pleno de luz, alegria
e clareza na transcendéncia”. Para Schlee (2009), ela € uma obra Unica, um exemplo da
capacidade criativa de Oscar Niemeyer. Da mesma forma, Muller (2019), vé a Catedral
como icone da redencao técnica e simbdlica necessaria a uma grande catedral do século
XX, colocando-a no rol das mais importantes arquiteturas religiosas cristas do seu século.

Assim, historicamente, as criticas relacionadas a obra, ndo estdo ligadas a sua
aprovagao publica. Como citado anteriormente, elas se referem principalmente aos recursos
gastos na construgdo e manutencao do edificio, e ao conforto ambiental no seu interior.
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4.2.4 Liturgia e Rituais

A Catedral é dedicada a Nossa Senhora da Conceicdo Aparecida®’, proclamada
pela Igreja Catolica (por decreto do papa Pio XI) em 16 de julho de 1930, como Rainha e
Padroeira do Brasil. A consagragéo (ou dedicag¢ao) do templo — rito tradicional que marca a
inauguragao de uma igreja, abengoando-a para que o lugar ndo seja somente mais uma
edificacdo, mas uma casa de adoragao ao Senhor — aconteceu no dia 31 de maio de 1970,
durante o VIII Congresso Eucaristico Nacional:

A sagragao da Catedral de Brasilia foi, inegavelmente, o grande acontecimento
do VIII Congresso Eucaristico Nacional, e conseguiu sensibilizar ndo apenas
os catolicos locais e os peregrinos, mas a toda a populagao, que formou filas
interminaveis para a visitagdo do templo que s6 no domingo foi liberado a visitagao
publica. Interessante observar: a Catedral recebeu logo ap6s a sagracédo, um ar de
extrema religiosidade, de igreja mesmo. Antes, para quem a visitava, a mensagem
que transmitia era puramente arquitetdnica, de obra-de-arte (CAIXETA, 1970,
Caderno 2, p. 1).

ApGs a consagracao, diversos ritos e celebragdes puderam ser realizados na Ca-
tedral, sendo que dentre estes, a missa assume o protagonismo, pois, consiste na acéao
litrgica central da fé crista (Figura 37).

Figura 37 — Missa de Acao de Gracas pelo Aniversario de Brasilia em 2017

Fonte: Pedro Ventura/ Agéncia Brasilia, 2017

67 Nossa Senhora Aparecida é o nome dado a uma pequena imagem de terracota de Nossa Senhora da

Conceicao, encontrada ha trés séculos por pescadores no Rio Paraiba do Sul em Sao Paulo, a qual se
atribuem diversos milagres. Uma pequena capela, erguida em 1745, para abrigar a imagem da santa,
foi atraindo um namero crescente de romeiros, e o local aos poucos se transformou em uma cidade.
Denominada de Aparecida, esta cidade é hoje um dos principais pontos de turismo religioso do pais. A
festa litirgica de Nossa Senhora Aparecida é celebrada em 12 de outubro, sendo feriado nacional no
Brasil.
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Na missa é celebrado o sacrificio de Jesus na cruz, recordando sua ultima ceia
com seus discipulos, quando usou o pao € o vinho para simbolizar o seu sacrificio para
a salvagao da humanidade. Com isso, instituiu-se o sacramento da Eucaristia, que € o
“coracao” da Missa, e que determina a configuracao interna da igreja. Neste ritual o altar é
a referéncia principal, pois, é sobre ele que sédo colocados e consagrados o pao (em forma
de hdstia) e o vinho, e depois distribuidos aos fiéis. Antes da eucaristia acontecem os Ritos
Iniciais de saudagéo, que marcam a chegada da assembleia, e a Liturgia da Palavra, que
consiste na proclamacao e interpretacdo de textos da Biblia. Aqui a referéncia é o ambao,
ou mesa da Palavra, que € da onde se proclama e anuncia os textos sagrados, servindo
também de suporte para estes. A missa é finalizada com a bengéo e a despedida dos Ritos
Finais (MILANI, 2006).

Possuindo a capacidade de abrigar cerca de quatro mil fiéis, na Catedral de Brasilia a
sistematizacao interna — supervisionada pelo arquiteto beneditino Irmao Paulo Lachenmeyer
— segue alguns preceitos do Movimento Litdrgico; sendo pensada para a missa versus
populum, ao colocar o altar como foco da celebracao eucaristica, em posicao de destaque
no presbitério elevado:

O presbitério, sendo o lugar do sacrificio, tera o altar-mor como centro, dois
degraus inferiores ao plano do trono e seis degraus acima do piso da nave. (.. .).
Essa plataforma oval, além de servir como presbitério, ainda sera utilizada pelos
lados para as cadeiras do c6ro do Cabido Metropolitano. (...). A escadaria, com
19 metros de largura conduzindo a plataforma do presbitério, favorecera boa
visibilidade aos fiéis que permanecem na nave (LACHENMEYER, 1962, Caderno
B, p.03).

Neste presbitério encontra-se ainda um grande crucifixo em madeira de cedro (atras
do altar), um amb&o em marmore branco e uma réplica da imagem original de Nossa
Senhora de Conceicao Aparecida, dentro de uma redoma de cristal. O posicionamento
do altar em oposicao a entrada da nave, apesar da planta circular desta, demonstra uma
configuragéo interna mais convencional, que favorece a concepgéo de uma procissao linear.
(Figura 38, p.109).
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Figura 38 — Presbitério

Fonte: Anderson Valcam, 2022

Nao obstante a importancia dos bancos para acomodacgao e organizagao da comuni-
dade durante as procissdes de entrada, ofertério ou comunhao, a Catedral ndo contava com
estes quando foi inaugurada e os fiéis tinham que assistir a missa em pé, o que fez com
que algumas cadeiras de plastico fossem colocadas para acomodacao da congregacao.
Somente em 1995 que os bancos®® de madeira substituiriam as cadeiras.

Atualmente, as missas sao celebradas quase todos os dias as 12h15 (com excegao
das segundas-feiras), contando com horarios diferentes para os finais de semana (sabado
as 17h e domingo as 8h, 10h30 e 18h). Embora a Catedral esteja aberta diariamente (com
excecao das segundas-feiras) para visitagao, durante os horarios das missas, as visitas sao
interrompidas. A confissdo, sacramento instituido pela Igreja Catélica para recebimento do
perdao divino pelas faltas cometidas, também pode ser realizado semanalmente, entre as
tercas e sextas (das 11h as 12h). Os confessionarios, feitos em madeira, foram desenhados
por Niemeyer, e ficam proximos a entrada da sacristia (Figura 39, p.110).

6 Em 1989, Niemeyer projetou alguns bancos que foram colocados como amostra na Catedral. Entretanto, o
arquiteto ndo gostou da sua tonalidade e o restante dos bancos néo foi feito, ficando somente alguma§
amostras préximas ao altar, com a area de assentos sendo completada por cadeiras plasticas (SCOTTA,
2010).
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Figura 39 — Confessionarios

Fonte: A autora, 2022

Além da eucaristia e da confissdo (ou reconciliagdo), outros sacramentos realizados
pela Igreja Catdlica sdo o batismo, a confirmagao (ou crisma), ungao dos enfermos, ordem
e 0 matriménio. Entre estes, os mais populares no imaginario dos fiéis brasileiros sdo o
batismo e o matriménio, os quais quase sempre sdao acompanhados de comemoragoes
para celebrar o acontecimento.

O batismo € o ritual de iniciacao na vida cristd e marca a entrada da pessoa na
comunidade catdlica. Desenvolve-se na pia batismal e é feito geralmente através da agao
simbdlica de derramar 4gua sobre a cabeca do batizando. A agua € um simbolo da pu-
rificacao, pois, a pessoa € lavada do pecado original, e sai da vida pagéa para uma vida
com Cristo. Normalmente o batizando usa vestes brancas para simbolizar esta nova vida e
convém que esteja acompanhado dos pais e padrinhos (MILANI, 2006).

Na Catedral de Brasilia, o batistério, com forma circular, € uma estrutura indepen-
dente da nave — assim como no inicio do cristianismo romano — e se conecta com esta
através de uma passagem no subsolo. Fora das celebrag¢des de batismo (que acontecem
aos domingos), esse acesso fica possibilitado somente com agendamento ou por ocasiao
de alguma exposicao (Figura 40, p.111).
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Figura 40 — Batistério e sua escada de acesso exterior

Fonte: Anderson Valcam, 2022

Ja o matriménio, sacramento que estabelece e santifica a unido entre um casal
cristdo e tem como acgao simbdlica principal a troca de aliangcas — quando 0s noivos se
entregam um para o outro e recebem do sacerdote a bengao nupcial — € um ritual bastante
concorrido na Catedral. Apesar da igreja celebrar esse tipo de ceriménia de terga a sabado,
como a Catedral passou a ser um dos principais pontos turisticos da cidade, muitos noivos
desejam se casar no local e a disponibilidade de datas acaba sendo reduzida (Figura 41).

Figura 41 — Casamento na Catedral de Brasilia

Fonte: Vero e Bruno, 2019
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Tao importante quanto os sacramentos sdo as comemoragoes das festas liturgicas
do calendario catélico, em datas marcantes na vida de Cristo, como a Pascoa e o Natal
ou datas que homenageiam os santos padroeiros da cidade (no caso de Brasilia, a festa
de Nossa Senhora Aparecida, comemorada em 12 de outubro). Nessas ocasiées sao
promovidos diversos eventos religiosos, como missas especiais, procissdes, vigilias e
oragdes, com intuito de reunir os fiéis para celebrar e o aprofundar a fé crista.

4.3 ANALISE MORFOLOGICA DA CATEDRAL DE BRASILIA

A seguir iremos analisar a Catedral de Brasilia conforme os protocolos de com-
paracao sincrénica propostos por Jones (2016a). Para auxiliar na compreensao desta
analise apresentamos abaixo um quadro-resumo (Quadro 1) da estrutura de categorias
morfologicas concebidas pelo autor:

Quadro 1 — Classificagao das categorias morfolégicas dos eventos arquitetdénicos
Arquitetura como Orientagao: a instigacdo de eventos arquitetonicos.

Homologia Arquitetura religiosa que apresenta uma réplica miniaturizada do universo e/ou
esta de acordo com um arquétipo celeste.

Convengdo | Arquitetura religiosa que obedece a regras padronizadas efou prestigiosos
precedentes mitico-histéricos

Astronomia | Arquitetura religiosa que é alinhada ou referenciada em relacéo a corpos ou

fendmenos celestes
Arquitetura como Comemoracéo: o conteiido dos eventos arquitetonicos.

Divindade Arquitetura religiosa que comemora, abriga e/ou representa uma divindade, a
presenca divina ou a concepcao de uma realidade suprema.
Historia Arquitetura religiosa que comemora um importante episodio mitico, mitico-
sagrada historico ou miraculoso.
Politica Arquitetura religiosa que comemora, legitima ou desafia a hierarquia
socioecondmica efou a autoridade temporal.
Morte Arquitetura religiosa que comemora uma autoridade ancestral reverenciada e/ou
outros individuos ou grupos que ja faleceram.
Arquitetura como Contexto Ritual: A forma de apresentacdo dos eventos arquitetonicos
Teatro

Arquitetura religiosa que fomece um palco ou pano de fundo para o
acontecimento do ritual

Contemplagao

Arquitetura religiosa que serve como suporte ou foco para meditacdo ou
devocao.

Propiciacao Arquitetura religiosa e processos de consfrucdo planejados para agradar,
apaziguar e/ou manipular uma divindade (independente da forma que esta seja
concebida).

Santuario Arquitetura religiosa que oferece um reftigio de pureza, sacralidade ou perfeicéo.

Convém lembrar que, segundo Jones (2016a) qualquer evento arquitetdnico pode
participar simultaneamente de mais de uma das categorias morfolégicas, pois, estas nao
sao excludentes. A intencao € buscar como (e quais) as categorias apresentadas sao
mais pertinentes na situacao estudada, servindo como um guia de rotas interpretativas.
Para efeitos didaticos a analise da Catedral sera dividida a partir dos trés principios que
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organizam a estrutura de prioridades morfolégicas: Arquitetura como orientacédo, Arquitetura
como comemoracao e Arquitetura como contexto ritual.

4.3.1 Arquitetura como Orientacao

Na histéria da arquitetura é comum, especialmente em culturas pré-industriais, que
o local de construcao do templo seja determinado por uma relacédo significativa com a
natureza local (rios, lagos, montanhas, rochas, grutas, etc.). Assim como os elementos
da paisagem natural, a dindmica das estruturas celestes e acontecimentos historicos ou
mitol6gicos também sao partes importantes na compreensao da localizagao e implantagao
dos edificios religiosos (MELLO, 2007).

Embora os fundamentos simbdlicos resultantes de processos geograficos, cosmo-
l6gicos e mitoldgicos aparentem ser componentes dominantes na escolha da localizagao
dos templos, fatores praticos e estratégicos também podem ser determinantes para a
definicdo do sitio. Como, por exemplo, as igrejas coloniais sul-americanas, estrategicamente
posicionadas na paisagem das cidades.

A diretriz de “Arquitetura como Orientac@o” expde critérios do planejamento da arqui-
tetura religiosa que estimulam a participacao no evento arquiteténico. No caso da Catedral
Metropolitana de Brasilia, podemos observar que esta nao obedece necessariamente os
principios de homologia ou astronomia para localizagéo e implantagao do seu templo. Sendo
um edificio presente na paisagem planejada para abrigar o centro politico e administrativo
do pais, a escolha do seu sitio se guiou por critérios de convencéo, decorrentes de uma
estratégia politica e l6gica de projeto embasada nos principios da arquitetura moderna.

Segundo Jones (2016a), a arquitetura baseada na homologia traz autoridade e
confiabilidade a construcédo devido a sua conformidade com esquemas cosmologicos ou
sobrenaturais; e a arquitetura com configuragdes astronémicas tém seu potencial alicergado
na dinamica dos corpos celestes. Porém, a arquitetura convencionalizada € prestigiosa e
confiavel por apresentar uma autoridade proveniente de regras e principios sancionados
pela historia.

O autor cita como um dos principais exemplos da prioridade de convengao os tra-
tadistas do Renascimento, como Leon Batista Alberti (1404 — 1472), que baseado em
Vitravio®® desenvolveu os principios que deveriam nortear a arquitetura renascentista no
tratado intitulado De re aedificatoria (1485). Além de Alberti, outros teéricos renascentis-
tas, como Vignola (1507-1573) e Palladio (1508 — 1580), também escreveram tratados e

89 Arquiteto romano do séc. | a.C. que registrou na obra “De Architetura’ as teorias e préaticas de construgéo
greco-romanas.
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manuais construtivos de grande repercussao. A conformidade com as prescri¢coes praticas
de proporcéao e estilo delineadas nesses manuais, excederam em muito os limites da ar-
quitetura eclesiastica no Renascimento. Na verdade, suas licoes foram usadas largamente
nas edificagdes, particularmente nos edificios institucionais, cujo apelo por legitimidade é
pautado nesta estratégia de orientacéo, através do uso de padrdes historicamente validados
de projeto arquiteténico.

Quase meio milénio depois, Le Corbusier (1887 — 1965) revive esta tradicao de
proporcionalidade arquiteténica com a elaboracdo do sistema Modulor (Figura 42), baseado
na secao aurea e na sequéncia de Fibonacci. A nogao de arquitetura harmoniosa do
arquiteto, assim como a de Alberti, dependia explicitamente de analogias com a matematica,
musica e especialmente, as propor¢des do corpo humano (JONES, 2016a).

Figura 42 — O modulor de Le Corbusier

2,260

Fonte: Fondation Le Corbusier, 1945

As ideias de Le Corbusier tiveram grande impacto tanto para a arquitetura como para
o urbanismo. Seu livro Vers une architecture (Por uma Arquitetura), lancado em 1923, ficou
conhecido como um dos textos manifesto do Movimento Moderno. Além disso, o arquiteto
foi um dos idealizadores do Congresso Internacional de Arquitetura Moderna (CIAM), cuja
quarta edicao teve como resultado a Carta de Atenas (1993), que estabeleceu diretrizes e
formulas para o urbanismo da época.

Em Brasilia, o projeto de Lucio Costa, embora imbuido de uma poética e mitica
propria para responder 0os anseios de identidade para a nova capital do pais, vincula-se
aos parametros estabelecidos pelos CIAMs, particularmente as premissas urbanisticas
da Carta de Atenas (GORELIK, 1999). Essa associagao aos preceitos da arquitetura e
urbanismo modernos, foi usada para reforgar a ideia de um Brasil que estava progredindo,
se industrializando e que poderia acompanhar os paises desenvolvidos. O fato desta ser a
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primeira cidade completamente moderna a ser construida, também era visto como algo que
aumentaria a relevancia do Brasil no cenario mundial:

Na verdade, se 0 movimento moderno se deixou usar como simbolo nacionalista
de grande visibilidade, capaz de legitimar um poder ou uma estratégia politica,
também usou deste poder ou estratégia de modo a garantir a hegemonia da
arquitetura modernista, considerada ndo apenas um update da expressao artistica
nacional, mas também um meio de fortalecer a identidade brasileira. Neste sentido,
pode-se afirmar que a proposta vencedora de Lucio Costa para o Concurso
Nacional do Plano Piloto da Nova Capital do Brasil constituiu o ponto alto do
projeto modernista (MEDEIROS, 2007, p.15).

E dentro deste contexto que se construiu a Catedral. Sua localizacéo foi planejada
como uma obra integrante da paisagem do eixo monumental, que abriga os principais
edificios administrativos do pais; incluindo as sedes do Legislativo, Executivo, Judiciario e
os prédios ministeriais. Esses Ultimos possuem formato idéntico e séo dispostos de modo
a criar uma perspectiva linear, que tem como foco central o Congresso Nacional. Nesta
Esplanada dos Ministérios, em uma praca autbnoma ao sul da S1, se encontra a Catedral
Metropolitana de Brasilia (Figura 43):

Ao longo dessa esplanada — o Mall dos ingleses —, extenso gramado destinado
a pedestres, a paradas e a desfiles, foram dispostos os ministérios e autarquias. A
Catedral ficou igualmente localizada nessa esplanada, mas numa praga autbnoma
disposta lateralmente, ndo sé por questao de protocolo, uma vez que a Igreja é
separada do Estado, como por uma questao de escala, tendo-se em vista valorizar
0 monumento, e ainda, principalmente, por outra razao de ordem arquiteténica: a
perspectiva de conjunto da esplanada deve prosseguir desimpedida até além da
plataforma, onde os dois eixos urbanisticos se cruzam (COSTA, 1991, p.22-24).

Figura 43 — Lado Sul da Esplanada dos Ministérios

Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal, s.d.
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Dessa forma, a Catedral é colocada em posi¢ao secundaria em relagéo aos edificios
que representam o0s poderes governamentais, afastada do centro do eixo monumental,
sendo privada de uma monumentalidade particular para se submeter a monumentalidade
do conjunto urbanistico:

Do ponto de vista da sua relagdo com o entorno, sem duvidas, a Catedral foi des-
pojada de monumentalidade, carecendo de projegdes, eixos e / ou perspectivas
visuais e urbanas — além de um tratamento adequado do espago externo — ele-
mentos que facilmente confeririam carater monumental a um objeto arquitetonico.
Isto como se a arquitetura e o planejamento urbano brasileiros abandonassem
repentinamente toda uma tradi¢cdo de valorizagdo das areas fronteiricas para as
igrejas (SCHLEE, 2009, p.82, tradugdo nossa)’®.

Segundo Coelho (2009), inclusive a praca autbnoma destinada a Catedral carece das
tradicionais fungdes urbanas, sendo um local de passagem e de imagens para os turistas,
mas nao um espaco utilizado nos moldes das pragas classicas, de estar, de permanéncia.
Entretanto, mesmo sem receber o principal destaque urbano do conjunto, a Catedral se
imp0s pela sua arquitetura. Sabendo que tradicionalmente edificios religiosos da relevancia
das catedrais se tornam simbolos da cidade no imaginario coletivo, Niemeyer a projeta
como um volume puro em planta circular, contrastando com a composi¢cao homogénea das
edificacbes ministeriais:

Em matéria de programa religioso, o ponto mais alto naturalmente era a Catedral;
Niemeyer decidiu fazer dela uma obra revolucionéria, digna da capital da qual
deveria ser um dos pontos marcantes. (...) procurou uma forma compacta e
limpida, um volume Unico capaz de surgir com a mesma pureza fosse qual fosse o
angulo de visdo externa sob o qual se apresentasse. Assim, foi de maneira natural
que chegou a planta circular e teve a idéia de langar para o céu uma armagao
constituida por uma série de elementos parabdlicos cuja jungao provisoéria, perto
do topo, e posterior separagao resultaria numa composicdo ascendente e simbdlica
(...) (BRUAND, 1981, p.214).

Conforme Schlee (2009), ao optar pela planta circular, Niemeyer se remete a arquite-
tura renascentista e sua preocupacao com a disposi¢cdo geométrica e perfeicdo das formas,
que era refletida sobretudo no uso das plantas centralizadas. Em De re aedificatoria (1485),
Alberti defende o uso do circulo ou de formas derivadas deste para a arquitetura de igrejas,
uma vez que o circulo simbolizaria a perfeicao, e permitiria reforgar o carater excepcional
da edificacao (Figura 44, p.117).

0 “Desde el punto de vista de su relacién con el entorno, sin duda alguna, la Catedral fue despojada de
la monumentalidad, faltandole proyeccion, ejes y/o perspectivas visuales y urbanisticas - ademas un
tratamiento adecuado del espacio externo — elementos que facilmente conferirian caracter monumental a
un objeto arquitectdnico. Esto como si de repente la arquitectura y el urbanismo brasilefios abandonasen
toda una tradicién de valorizacion de las areas fronterizas a las iglesias®.
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Figura 44 — Plantas do Tempietto de S.Pedro em Montério, Roma, séc. XV - Bramante

Fonte: Seroux d’Agincourt, The History of Art through Its Monuments (1811-1823).

Historicamente relacionado aos conceitos de unidade, harmonia, perfei¢cao e con-
tinuidade, o uso da forma circular na arquitetura seria desestimulado pela Igreja Catdlica
na Contrarreforma por relacionar esta forma com doutrinas humanistas e neoplatdnicas e
considera-la inadequada as necessidades da liturgia crista da época (WITTKOWER, 1971).
Entretanto, no século XX, além do enfraquecimento deste conteddo simbdlico associado as
igrejas circulares, observa-se o surgimento de um novo simbolismo do circulo, trazido pelo
Movimento Litdrgico, que relacionava a planta circular a democratizagdo do culto cristdo
(MELLO, 2007).

Ademais da referéncia a arquitetura renascentista, podem ser percebidos elementos
da arquitetura goética na composicao da obra de Niemeyer, como a utilizacdo dos efeitos da
luz natural filtrada por vitrais para evocar comogao religiosa (Figura 45).

Figura 45 — Catedral de Brasilia (DF) e Sainte Chapelle (Paris)

4tedral de Brasilia - Séc. XX Sainte-Chapelle, Paris - Séc. XVII

Fonte: Adaptado de Lessa, 2019 e Ritchie, 2020
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A utilizagao das esculturas no exterior do projeto também € tida como uma referéncia
do arquiteto a heranga da arquitetura barroca brasileira na figura de Aleijadinho, remetendo
as esculturas dos apostolos na entrada do Santuario do Bom Jesus de Matosinhos em
Congonhas do Campo (MG) (Figura 46).

Figura 46 — Catedral de Brasilia (DF) e Santuario Bom Jesus de Matosinhos (MG)
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“Catedral de Brasilia

Fontes: Adaptada de Rodrigo Marfan, 2016 e Rogério Camboim, 2016

A Catedral se tornara um marco da arquitetura moderna pela sua integragédo entre
estrutura e concepcao plastica, explorando as possibilidades técnicas do concreto armado:
“(...) diferente de todas as catedrais do mundo, uma expressao da técnica do concreto
armado e do pré-fabricado, suas colunas foram concretadas no chéao (sic), para depois
criarem juntas o espetaculo arquitetural” (NIEMEYER, 2000, p.43). Dessa forma, Niemeyer
sintetizou elementos tradicionais e de sua contemporaneidade na composigao arquitetonica
da Catedral, conferindo destaque e prestigio a obra.

4.3.2 Arquitetura como Comemoragao

Enquanto a diretriz de “Arquitetura como Orientagao” trabalha com o lado frontal do
mecanismo da arquitetura, trazendo critérios de ordenag¢éo da mesma; a diretriz de “Arqui-
tetura como Comemoracgao” trabalha com o lado posterior desse mecanismo, apresentando
o componente de variacao através da diversidade de conteudos e mensagens que podem
ser “comunicados” durante os eventos arquitetonicos.

Segundo Jones (2016a), embora se presuma que a principal motivagdo para constru-
cao de templos seja a facilitacao das interagdes com seres, deuses e forcas sobrenaturais;
motivacdes de ordem politica, histérica ou socioeconémica sao igualmente importantes
na arquitetura religiosa. Para o autor, quando a designacao da “sacralidade” de lugares
e edificios provém mais da consequéncia de uma dinamica historica e social, do que da
resposta visceral do “homem religioso” a algum agente sobrenatural; fatores politicos e
socioecondmicos se tornam os principais aspectos de analise.
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Na Catedral de Brasilia podemos perceber a pertinéncia do contetdo politico desde
a sua fundacgao até hoje. Retomando a questao da localizacéo, observa-se que a posi¢ao
secundaria da Catedral em relagcao aos edificios dos poderes governamentais é uma
decisdo politica, uma vez que no Brasil a Igreja é separada do Estado. Para Philippou
(2013), mesmo a solugdo de Niemeyer de distribuir o programa do edificio no subsolo,
garantindo a pureza da forma, também € uma maneira de afirmar o papel secundario da
religiao no Estado moderno e secular, manipulando a escala aparente do edificio sem
comprometer sua monumentalidade (Figura 47). Entretanto, partindo do preceito de uma
Republica laica, qual seria a razdo de posicionar um templo catdlico no eixo monumental,
em meio aos edificios-simbolos do poder estatal?

Figura 47 — Corte Transversal da Catedral de Brasilia

Fonte: Niemeyer, Médulo, 1958

Primeiro, deve-se lembrar que, a partir da colonizacao, a Igreja Catdlica passou a
ter papel fundamental na formacéo cultural brasileira. Até a promulgacao da Constituicdo
Republicana de 1891, o catolicismo era a religido oficial do Estado. Mesmo com o advento
do Estado laico, o catolicismo continuou sendo — e é até hoje — a religido mais praticada”’
do pais.

Assim, a construgéo de Brasilia foi vinculada a simbolismos histéricos e religiosos
por Juscelino Kubitscheck (JK), como forma de buscar uma legitimacao divina para seu
empreendimento, fato observado no discurso proferido durante ocasidao da primeira missa
da capital, em 03 de maio de 1957:

Hoje é o dia de Santa Cruz, dia em que a capital recém-nascida recebe o seu
batismo cristdo; dia em que nela se verifica, pela vez primeira, o mistério da
transformagao do pao em carne e sangue do Salvador do Mundo; dia em que a
cidade do futuro, a cidade que representa o encontro da patria brasileira com o seu
proprio centro de gravitacao, recolhe a sua alma eterna, a substancia divina do
Salvador. Dia em que Brasilia, ontem apenas uma esperanga e hoje entre tédas a
mais nova das filhas do Brasil, comega a erguer-se, integrada no espirito cristao,
causa, principio e fundamento da nossa unidade nacional; dia em que Brasilia se

71 Segundo o ultimo censo do IBGE, realizado em 2010, 64,6% da populagao brasileira declarava-se catélica.
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torna auténticamente brasileira. Porque desde as suas origens o Brasil existe com
a presenga de Cristo (KUBITSCHEK, 1957, p.01).

Catdlico e conhecedor do valor da historia e da religido na construgédo do prestigio
e poder politicos, JK arquitetou a primeira missa de Brasilia de maneira que esta evo-
casse a cerimOnia que assinalou a descoberta do Brasil pela armada de Cabral — evento
imortalizado no quadro de 1861, “Primeira Missa no Brasil” de Victor Meirelles (Figura
48). A intencdo do entao presidente era a de atualizar signos estabelecidos na memoria
brasileira, para dirigir o seu pretendido processo de reinvengao da nagao sob o imaginario
da modernidade (MAGALHAES, 2008):

Havendo estabelecido as bases materiais e humanas da cidade, julguei que
havia chegado o momento de proporcionar aos pioneiros um pouco de conforto
espiritual, promovendo a realizagao da primeira missa no local onde se ergueria
a nova capital. Escolhi a data de trés de maio por me parecer a mais expressiva,
ja que recordava a missa mandada dizer por Pedro Alvares Cabral. As duas
cerimdnias se equivaliam em simbolismo. A primeira assinalara o descobrimento
da Nova Terra; e a segunda, quatrocentos anos mais tarde, lembraria a posse
efetiva da totalidade do territorio nacional (KUBITSCHEK, 1975, p.76).

Figura 48 — Quadro da “Primeira Missa do Brasil” e Foto da Primeira Missa de Brasilia

Primeira Misza _q__o Brasil - Victor Meirelles, 1861

Fonte: Adaptado de Wikimedia Commons, s.d. e Arquivo Publico do Distrito Federal, 1957

Tradicionalmente localizadas em pontos estratégicos, as catedrais geralmente se
tornam referenciais urbanos de grande significado, influenciando a construgao da identidade
coletiva de suas cidades. Assim, lembrando que a escala monumental de Lucio Costa tem
o papel de conferir a cidade o carater de capital nacional; a construgdo da Catedral, dentro
dos preceitos do modernismo, pode ser vista como parte integrante do programa de JK de
construcao de uma “nova” identidade nacional. A proximidade do monumento a Rodoviaria
do Plano Piloto, faz com que este se torne presente na paisagem cotidiana da populagéo,
convertendo-se em um simbolo da cidade no imaginario coletivo.
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Neste contexto, a Catedral de Brasilia se apresenta como um local que celebra e
memoriza os ideais politicos de construcao da nova capital. Isto pode ser notado através
de alguns itens abrigados dentro da edificagcdo, como a cruz da primeira missa realizada
em territorio brasiliense e a escultura de Dom Bosco, co-padroeiro da cidade, que teria
profetizado durante um sonho, em 1883, a fundacao de Brasilia. A data da primeira missa
de Brasilia, inclusive € comemorada ha anos’® pela Arquidiocese da capital com uma
solenidade na Catedral Metropolitana (Figura 49).

Figura 49 — Cruz da Primeira Missa de Brasilia
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Fonte: A autora, 2022

Além disso, a localizagao do edificio religioso, em meio a paisagem politica do eixo
monumental, também sugere uma expressao simbdlica de validag¢ao divina sobre a cidade
e as autoridades politicas estabelecidas (Figura 50), conforme afirmou D. José Newton,
primeiro Arcebispo do Distrito Federal: “A Catedral de Brasilia esta ali, caracterizando a
bencéo de Deus caindo sobre o Governo” (LEVANTA-SE..., 1962, p.08).

Figura 50 — Veldrio de Juscelino Kubitschek na Catedral

Fonte: Correio Braziliense, 1976

72 Desde 2008, a Arquidiocese de Brasilia relembrava o fato histérico com uma missa na Praga do Cruzeiro. A
partir de 2014, a realizagao da solenidade foi transferida para a Catedral de Brasilia, que ja havia finalizado
todo seu processo de reforma.
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Conforme Muller (2003), sendo Brasilia uma cidade nova e funcional, nascida no
“dessacralizado” século XX e construida para abrigar a sede do governo nacional, ndo era
aconselhavel reafirmar a tradicional posicao dominante da Igreja Catdlica, mas sim enfatizar
a ligacado com o divino. Dessa forma, a Catedral ndo € situada na condig&o tradicional de
ponto focal da cidade, mas alcanga grande visibilidade ao ser colocada junto aos “templos do
homem”; como forma de evidenciar uma conexao com o transcendental sem superestimar
a autoridade da Igreja enquanto instituicao de poder.

Embora a politica seja a principal categoria comemorativa trabalhada na Catedral,
nao € a unica. Podemos perceber, por exemplo, a questao da divindade sendo comemorada
a partir da prépria concepgao arquitetonica do edificio. Niemeyer (1998b) declarou que
sua obra deveria refletir uma ideia religiosa, sem precisar do auxilio de cruz ou de santos
para se caracterizar como uma igreja. Assim, com colunas curvas que ascendem ao céu, a
forma da Catedral € comumente vista como um simbolo de conexado com o sagrado, sendo
entendida como maos erguidas aos céus, em prece ou suplica; coroa de espinhos de Cristo;
ou como Pignatari (2004, p.163) sugeriu “maos do sacerdote no ato da elevacao do célice e
da hostia (sol) consagrados, no oficio religioso catdlico”.

Segundo Oliveira (2020), a forma do campanario também pode ser entendida como
uma recordagcao da menora, o candelabro de sete bragos utilizado como objeto ritual no
Templo de Jerusalém (Figura 51). Com grande relevancia na literatura biblica, a menora
caiu em desuso nas igrejas catolicas, sendo atualmente um dos principais simbolos do
judaismo. Na interpretacao crista, a menora representa os sete dons do Espirito Santo:
sabedoria, inteligéncia, conselho, fortaleza, conhecimento, piedade e temor a Deus.

Figura 51 — Campanario da Catedral de Brasilia e Menora em Israel
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Fonte: Adaptado de Alamy Stock Photos, 2013
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Conforme Mello (2007), geralmente os templos sao construidos com uma sacralidade
progressiva a caminho de um lugar significativo, especial. Nas igrejas catdlicas este lugar é
o altar, simbolo de Cristo, para onde o fiel se dirige. Neste percurso simbdlico em diregao a
Deus, os desafios do crente sdo tradicionalmente marcados por elementos arquitetdnicos
como escadas, labirintos e corredores extensos ou escuros. Ao ultrapassar estas fronteiras,
chega-se a realizagao ou a epifania.

Na Catedral de Brasilia, o inicio do percurso simbélico criado por Niemeyer € mar-
cado no exterior pela presenca das estatuas dos apéstolos. Seguindo o caminho indicado
pelas estatuas, o fiel tem acesso a uma rampa em declive (Figura 52), onde um tanel estreito
e escuro, com piso de granito preto, da acesso a nave, revestida em marmore branco e in-
tensamente iluminada pelos vitrais. Conforme McNamara (2017), na arquitetura religiosa, os
vitrais, compostos de vidros coloridos pela adigdo de sais metalicos, podem ser entendidos
como simbolos das paredes de joias da cidade celestial descrita nas escrituras’.

Figura 52 — Percurso de entrada da Catedral

Fonte: A autora, 2022

E importante frisar que no catolicismo a Igreja em si é a comunidade de fiéis, sendo
o templo entendido ndo como moradia da divindade, mas local de celebragdo da presenca

73 “Ele me levou no Espirito a um grande e alto monte e mostrou-me a Cidade Santa, Jerusalém, que descia
dos céus, da parte de Deus. Ela resplandecia com a gléria de Deus, e o seu brilho era como o de uma joia
muito preciosa, como jaspe, clara como cristal. (...). O muro era feito de jaspe e a cidade era de ouro
puro, semelhante ao vidro puro. Os fundamentos dos muros da cidade eram ornamentados com toda sorte
de pedras preciosas* (BIBLIA, 2001, Ap 21: 10-11, 18-19).
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divina. Dessa forma, o jogo de sombra e luz que demarca a passagem do exterior (profano)
para o interior (sagrado) é entendido como uma metafora poderosa do nascimento e
renascimento na Igreja, um percurso de redencao do fiel: “Para nela entrar, o devoto precisa
primeiro atravessar o interior da terra e passar, simbolicamente, através 'do vale sombrio
da morte’. Dentro, ele é subitamente iluminado de fora: seus olhos sdo conduzidos pela
ondulagéo para a fonte de luz e de bendicao“ (TUAN, 1980, p.198).

O programa do batistério também cria um percurso ritual semelhante, com a entrada
exterior sendo feita por uma escada helicoidal e 0 acesso a nave principal através de um
corredor subterraneo, evocando a “morte” do fiel para o mundo e sua entrada na comunidade
crista:

(...) desde o exterior, quem aceita o catolicismo deve primeiro descer a escada,
ouvir as palavras de ordem e sentir a 4gua santa derramada na cabega em sinal da
cruz a correr pelo rosto, para s6 depois, cruzando o umbral escuro, experimentar
o esplendor da fé na Santa Igreja do Senhor (...) (MULLER, 2003, p.17-18).

Em relacdo a categoria comemorativa de historia sagrada, ainda que a Catedral de
Brasilia ndo apresente no seu espaco tanta riqueza de registros ou expressdes artisticas
religiosas como as igrejas do barroco brasileiro, podemos encontrar nos seus elementos
artisticos comemoragdes da histéria universal do nascimento, ensino, morte e ressurreicao
de Jesus. Esta histéria comeca a ser representada antes mesmo do fiel adentrar a nave,
através das esculturas dos apéstolos, que apresentam, no Novo Testamento, a passagem
de Cristo na Terra e seus ensinamentos (Figura 53).

Figura 53 — Esculturas dos Apdstolos na Catedral de Brasilia

Fonte: Arquivo Nacional, s.d.



Capitulo 4. ARQUITETURA RELIGIOSA E A CATEDRAL METROPOLITANA DE BRASILIA 125

As esculturas se diferenciam pelas roupas, posi¢cdo das méaos e maneira de segurar
o pergaminho, de forma a caracterizar cada um dos evangelistas. Para ressaltar a diferenca
existente entre os Evangelhos, Ceschiatti alinhou as estatuas de Mateus, Marcos e Lucas
do lado esquerdo do acesso principal, pelo paralelismo apresentado nas suas narrativas; e
a de Joao do lado direito, por variagdes na linguagem, ordem e estilo de escrita (FERREIRA;
MACIEL, 2008).

Ao adentrar a nave, posicionados na parede do coro, estdo quinze quadros de Di
Cavalcanti representando a Via Sacra, caminho percorrido por Jesus da sua condenagao
até a crucificagdo e morte no Calvério (Figura 54).

Figura 54 — Estac6es da Via Sacra de Di Cavalcanti

Fonte: Arquidiocese de Brasilia, 2018

Em uma coluna triangular de marmore branco, préxima a entrada principal, encontram-
se as pinturas de Athos Bulcao, que representam a presenga de Maria nos Evangelhos, por
conseguinte, retratando passagens ligadas a vida de Jesus. A importante conexao de Jesus
e Maria também € simbolizada na réplica de Pieta, disposta ao lado da cruz da primeira
missa de Brasilia. Ja no presbitério, Cristo € representado em um grande crucifixo de
madeira de cedro, localizado atras do altar principal. Embora a Catedral seja consagrada a
Nossa Senhora da Conceigao Aparecida (aparicao mariana ocorrida no Brasil), fora a réplica
da imagem original da santa, posicionada no presbitério em uma redoma de vidro; ndo
existem outras referéncias no espaco a essa histéria mitolégica caracteristica do catolicismo
brasileiro.
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Uma ultima dimensao comemorativa da arquitetura, a comemoragao da morte, pode
ser percebida na Catedral através da presenca da cripta subterranea, localizada abaixo do
presbitério. Toda revestida em granito preto e contando com um altar préprio, ela abriga
os tumulos destinados as sepulturas dos arcebispos da capital (Figura 55). Construgoes
caracteristicas das catedrais, as criptas, na tradicao catdlica, fazem alusédo as primeiras
sepulturas dos cristdos nas catacumbas.

Figura 55 — Cripta da Catedral de Brasilia

Fonte: Arquidiocese de Brasilia, 2018

Antes de se tornar a religido oficial do Império Romano, o cristianismo foi por muitos
anos uma fé perseguida. Enquanto o costume original dos romanos era a cremagao dos
mortos, os cristdos preferiam o enterro, em razao da crenca na ressurreicao corpérea
durante a segunda vinda de Cristo. Em func¢ao das leis romanas proibirem o enterro dentro
dos limites da cidade, os cristdos passaram a escavar catacumbas com esta finalidade
nos suburbios da cidade. No inicio utilizadas como locais de sepultura dos cristdos, as
catacumbas passaram a ser usadas para realizacdo de outros servigos liturgicos:

Mesmo que em algumas ocasides os cristdos tenham utilizado algumas das
catacumbas para se esconder dos seus perseguidores, a razao pela qual se
reuniam nelas era que ali estavam enterrados os herdis da fé, e os cristaos criam
que a comunhao os unia, ndo sb entre si e com Jesus Cristo, mas também com
seus antepassados na fé. Isto era particularmente certo no caso dos martires,
pois, pelo menos a partir do século segundo existia o costume de se reunir junto
a suas tumbas no aniversario de sua morte para celebrar a comunhéo. Esta é a
origem da celebragéo das festas dos santos, que, em geral, se referiam nao aos
seus natalicios, mas sim as datas de seus martirios (GONZALEZ, 1995, p.152).
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Segundo Jones (2016a), a pratica de enterrar lideres religiosos e especialmente
martires do cristianismo dentro ou perto das igrejas cristas foi amplamente difundida,
porque se acreditava que isso fornecia um contexto oportuno de comunicagéo entre o reino
terrestre e o celestial. Entretanto, enquanto existem igrejas onde a comemoragéao da morte
€ intensamente percebida, sendo locais famosos de peregrinacdo, como, por exemplo, a
Basilica de S&o Pedro no Vaticano (local do timulo de Sao Pedro); em outras, a presenca
dos restos fisicos dos mortos funciona mais como uma prioridade de orientagcao do que de
comemoracao da arquitetura. Nesse contexto, as alusdes aos mortos sdo entendidas como
uma estratégia de santificar, legitimar e aumentar a respeitabilidade do espacgo de culto.

Em uma missa rotineira de domingo na Catedral de Brasilia, ndo seré feita nenhuma
mencgao direta aos lideres eclesiasticos enterrados imediatamente abaixo do presbitério
(Figura 56). Assim, esse tipo de comemoracao da morte ndo traz contribuicdes efetivas para
0 conteudo daquela ocasido, nao fornecendo nenhuma informagéo nova e desafiadora; mas
nao deixa de funcionar como uma forma importante, embora indireta, de tornar o servigo
mais solene e convincente.

Figura 56 — Esquema explicativo do croqui de Niemeyer para o corte do presbitério
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Fonte: Adaptado de Fundagao Oscar Niemeyer, s.d.

4.3.3 Arquitetura como Contexto Ritual

Para Ro (2013), ao longo da histéria da Igreja Catdlica, configuracdes arquitetonicas
foram pensadas para oferecer experiéncias singulares aos fiéis. Assim, enquanto a arquite-
tura gética se preocupou em produzir um ambiente contemplativo com luzes, esculturas e
vitrais para comunicar mensagens inspiradoras; a arquitetura barroca mudou seu foco para
as qualidades esculturais, sensuais e emocionais do espago para aumentar a énfase teatral
na narrativa das pregagoes. Essas variadas maneiras de trabalhar o espago arquitetdnico
para o desenvolvimento de rituais sdo abordadas por Jones (2016a) na sua na ultima diretriz,
chamada de “Arquitetura como Contexto Ritual”.



Capitulo 4. ARQUITETURA RELIGIOSA E A CATEDRAL METROPOLITANA DE BRASILIA 128

Embora o autor identifique quatro critérios para apresentacéo dos rituais no espago
construido, pode-se dizer que a Catedral de Brasilia traz na sua concep¢do uma atmosfera
teatral com qualidades contemplativas. A fungéo teatral trabalha com o lado frontal do evento
arquitetonico para atrair e impressionar os fiéis, questao que Niemeyer parece compreender
bem ao imaginar os elementos da edificacao de forma a deixar uma impressao duradoura
nas pessoas que a adentram:

De certa forma o arquiteto orienta o olhar do visitante, ajudando-o a entender sua
arquitetura, proporcionando-lhe sensagdes arquitetdnicas fortes. Para isso, ele
cuida muito da maneira pela qual se entra e se circula dentro de uma construgao
(--.)- Ele acredita no “prazer arquitetdnico” que pode advir de experiéncias como
0 acesso a Catedral de Brasilia por um tunel escuro que acentua o choque de luz
e espaco do seu interior (LAGO, 2007, p.16).

Dessa forma, a arquitetura da Catedral com seu jogo de sensacgdes de luz e sombra,
distancia e proximidade entre edificagao e o horizonte; enfatiza a teatralidade ao solicitar
inequivocadamente o envolvimento de seus visitantes. Essa experimentacdo da forma e
do espaco da qual Niemeyer faz uso e a intengcao de conciliar arte e arquitetura, mesmo
em um templo moderno, sao essencialmente barrocas e criam o cenario ideal para o que o
proprio arquiteto intitulou de “espetaculo religioso” (PHILIPPOU, 2013):

Afora o impulso ascendente, emocionalmente goético-expressionista, a tour de
force estrutural da Catedral rememora, em esséncia, a volumetria barroca por
unir, num gesto continuo, parede e clpula como ensaiou, por exemplo, Borromini
em San Carlo alle Quattro Fontane, até atingir o desejado efeito em San Ivo alla
Sapienza, ambas na Roma do século XVII. Mais que isso, é indubitavel que o
contraste luminico sentido no percurso desde o exterior ao interior e a “experi-
mentacao cenogréfica” da Catedral sdo, em emogéao, barrocos, a teatralidade da
luz constrangendo os sentidos para proporcionar o espetaculo religioso coroado
pelos anjos pendentes de Ceschiatti, presos na estrutura, tal como em S. Andrea
al Quirinale, de Bernini, ou na propria San Carlo, de Borromimi (MULLER, 2003, p.
30).

Na arquitetura, beleza e monumentalidade podem ser entendidos como simbolos
arbitrarios de Deus (ARGAN, 1973). Assim, no que diz respeito a funcao contemplativa, a
Catedral de Brasilia, com suas estruturas esculturais, seus vitrais € anjos suspensos no
centro da nave (como que “vindos do céu” para abengoar as celebragoes); pode eventu-
almente, através de suas caracteristicas arquitetonicas, levar o fiel a uma experiéncia de
espiritualidade, induzindo este a um estado meditativo:

Desde o interior, o cristdo, em culto publico ou oracéo intima, pode elevar os
olhos ao amplo céu, o azul céu de brancas nuvens do planalto brasileiro, e sentir
sua vinculagao transcendente e a onipresenga divina. Desde fora, outra sedutora
imagem do imponderavel desperta da apreciagao da tour de force como filigrana
divina, materializagdo césmica da Casa de Deus na Terra, também com o infinito
céu como cenografia ao fundo (MULLER, 2003, p. 26).
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Ja em relagcéo a organizacao interna da igreja para a realizagdo das cerimdnias
religiosas, nota-se que esta pressupde a participagao ativa dos fiéis durante a liturgia.
Entretanto, mesmo com o uso da forma circular, vinculada a uma democratizagdo do culto; a
disposigao interna da edificacao é conservadora, sugerindo um eixo longitudinal que se inicia
na rampa de acesso e termina no altar. Este posicionamento, embora menos democratico
que o altar central, favorece a ideia de uma procissao linear até o altar durante o culto;
criando um palco arquiteténico-ritual para a reiteragao e reconstituicdo do drama sagrado
da vida e paixao de Cristo (Figura 57). Segundo Jones (2016a), ao fornecer o contexto ritual
sob o qual mitos e historias podem ser recontados e reencenados, a arquitetura também
estimula de forma indireta a comemoragao da histéria sagrada.

Figura 57 — Missa do Crisma e Béncdo dos Santos Oleos na Catedral

Fonte: Correio Braziliense, 2016
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5 ANALISE DOS PROTOCOLOS DE INTERPRETACAO HERMENEUTICA

Neste capitulo iremos apresentar a analise da Catedral Metropolitana de Brasilia
segundo os protocolos de comparagao diacronica de Jones (2016b), que aborda as expe-
riéncias das pessoas com a obra edificada. Para auxiliar na compreensao dessa analise,
elaboramos o diagrama explicativo (Fig. 58) sobre os diferentes protocolos de interpretacao
hermenéutica trabalhados na pesquisa.

Figura 58 — Protocolos de Interpretacdo Hermenéutica
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5.1 DIARIO DE BORDO DA PESQUISADORA

Entendendo a importancia de refletir sobre meus pressupostos e preconceitos, para
poder ir além deles e estar aberta para entender e interpretar as experiéncias das pessoas
na Catedral de Brasilia, comecei a pensar inicialmente sobre 0 que essa pesquisa significava
para mim e por qual motivo eu quis realiza-la.

Sempre gostei de igrejas. Enquanto arquiteta, elas me fascinam pela beleza, pelas
artes e pelo significado histérico. Quando viajo, busco conhecer as principais igrejas da
cidade, pois, acredito que elas ajudem a entender sua identidade cultural. E preciso escla-
recer que sou cristd e embora minha familia ndo fosse das mais assiduas nas missas de
domingo, tive uma criagao seguindo varios ritos da religido catélica, como o batismo e o
catecismo. Ja adulta, passei a seguir outra vertente do cristianismo, congregando na Igreja
Batista. Entao é obvio que, para mim, além da importancia historica, artistica e cultural, as
igrejas possuem um significado religioso.

Como pesquisadora, ap0s ter estudado sobre avaliagdo do ambiente construido no
mestrado, comecei a sentir a necessidade de ultrapassar as interpretagdes eminentemente
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técnicas de projetos e edificios, incorporando a experiéncia intuitiva e reflexiva do usuario.
Assim, no doutorado, quis explorar o modo como 0s usuarios experimentam e entendem
a edificacao e como seus significados sao criados e transformados. E que tipo de edificio
poderia conter tantos significados e uma experiéncia tao rica quanto uma catedral, historica-
mente a principal representante das igrejas cristds? Para mim, a experiéncia que acontece
em uma catedral é quase sempre complexa, multifacetada, tanto pelo simbolismo de sua
arte e arquitetura, quanto por elementos intangiveis como a espiritualidade e a fé.

Recordo a primeira vez que visitei a Catedral de Brasilia. Era estudante de arqui-
tetura e urbanismo e ansiava por conhecer as obras da capital planejada que tanto ouvia
falar nas aulas da faculdade. Nascida e criada em Sao Luis (MA), cidade marcada pela
arquitetura colonial, a Catedral era completamente diferente de qualquer outra igreja que ja
havia conhecido. Tanto o exterior da igreja, com sua arquitetura leve e, ao mesmo tempo,
imponente; quanto o interior, com sua intensa luz natural, vitrais coloridos, anjos e forma
circular me marcaram profundamente. Entrar na igreja, passando pelo tunel escuro, depois
sentar-se nos bancos de madeira, ver algumas pessoas rezando e entado olhar para cima,
onde as colunas curvas de concreto se tocam e 0os anjos parecem descer daquele céu de
vitrais coloridos, me convidou a refletir ndo somente sobre arquitetura, a histéria de Brasilia
e Niemeyer, como sobre a minha propria vida.

Naquela época, ndo poderia imaginar que um dia moraria em Brasilia. Quando mudei
para a cidade em 2015, confesso que ndo me adaptei prontamente. Mudar para uma cidade
nova, longe da familia e dos amigos, nunca é facil. Quando morava em Sao Luis, muitas
vezes quando saia do trabalho, pegava o caminho da praia para voltar para casa, o que
me dava uma sensacgao de paz inexplicavel. Brasilia ndo tem mar, e o lago nao ficava nem
perto do meu caminho do trabalho ou de outras atividades diarias. O que sempre estava
la, a minha vista, era a Esplanada dos Ministérios, e com ela a Catedral, que passou a ser
para mim esse simbolo de paz e tranquilidade no mar de concreto da cidade.

Lembro que a primeira obra de Niemeyer que conheci foi 0 Memorial Maria Aragao,
localizado no centro histérico da cidade de Sao Luis (MA). Porém, foi apds conhecer o
Conjunto da Pampulha (MG) e posteriormente, as obras do Eixo Monumental de Brasilia
(DF), que tive a experiéncia de surpresa e admiragdo com as solugdes estético-formais
do arquiteto. Logo, a escolha da Catedral de Brasilia como objeto de estudo, deve-se nao
apenas a sua relevancia histérica, mas também ao meu interesse nas obras de Niemeyer, e
em especial, ao significado que este edificio tem para mim.

Dessa forma, fica claro que a minha pré-compreensao é constituida por experiéncias
pessoais e profissionais de longa data, sendo dificil de separa-las completamente das
minhas interpretagdes nesta pesquisa. Como crista, doutoranda e professora do ensino
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superior no curso de arquitetura e urbanismo, reconhego que minha crenga religiosa e pratica
profissional contribuem para minha perspectiva em relacéo a edificacao estudada. Assim,
tentei tornar explicitas as minhas experiéncias e pressupostos, integrando-os reflexivamente
na pesquisa para permitir uma abordagem criteriosa de um constante interpretar, onde os
conceitos prévios pudessem ser ampliados e novos conceitos descobertos.

Entretanto, o percurso da pesquisa nao foi facil. A pandemia do covid-19 aconteceu
durante a etapa de coleta de dados, o que fez com que os questionarios qualitativos fossem
adotados no lugar das entrevistas presenciais. Embora estes questionarios tenham se
mostrado vantajosos dentro do contexto que estdvamos vivenciando, € inegavel que uma
abordagem mais focada em narrativas individuais pormenorizadas poderia adicionar uma
camada diferente de compreensao ao fen6meno estudado.

Dito isto, enquanto pesquisadora, o desenvolvimento deste estudo aprofundou minha
compreensao sobre a complexidade da experiéncia humana com o espaco edificado e
0 processo de construgcdo dos seus significados. Notadamente, isso exigiu de mim um
compromisso reflexivo para reconhecer os pressupostos ontolégicos que moldam meu
pensamento e minhas acdes e abordar meu papel como pesquisadora a partir da perspectiva
de alguém cheia de perguntas, curiosa sobre como os outros entendem os espagos que
projetam, que usam ou vivenciam. Foi interessante notar que a estrutura da Catedral, no
meu ponto de vista um elemento de grande importancia na obra, s6 aparece nos relatos
dos arquitetos ou confirmar que a crenca crista impacta significativamente na percepcéao
da obra. Considero também que estudar a vida e obra de Niemeyer, ler seus escritos e
tentar entender os principios que regem sua arquitetura e a maneira que o arquiteto buscou
traduzi-los na Catedral, foi enriquecedor para minha pratica profissional, pois, me permitiu
compreender melhor um arquiteto cujas obras marcaram a histéria da arquitetura brasileira.

Ao ter que rever constantemente meus pré-entendimentos, pude tornar consciente
0 que era inconsciente, ampliar algumas das minhas visdes iniciais, alterar outras e, em
alguns casos, endossar pré-compreensoes originarias. Uma fusao de horizontes ocorreu a
medida que novos conhecimentos foram adquiridos por meio da interpretacdo dos dados
coletados ao longo do estudo, resultando em uma compreensao mais aprofundada dos
significados da experiéncia do publico com a Catedral de Brasilia. Embora saiba que os
significados de uma obra de arquitetura sdo multiplos e mutaveis e, portanto, nenhuma
pesquisa conseguird abarcar toda essa complexidade; espero que minhas descobertas
possam demonstrar o potencial da hermenéutica para interpretacdo dos significados de
obras arquitetbnicas e ajudem a construir uma leitura mais abrangente de um monumento
tao importante quanto a Catedral.
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5.2 INTENCOES DO ARQUITETO

Ainda que as intencbes e decisdes do arquiteto em relacdo ao projeto da edificagao
e aos elementos que fazem parte dele (por exemplo, as esculturas e vitrais) ndo devam ser
entendidas como o significado legitimo da obra, elas servem como um ponto de partida para
compreender como as relagdes dialdgicas entre o edificio e seus usuarios no decorrer do
tempo podem gerar significados diferentes daqueles pretendidos originalmente pelo autor
da obra.

Para Jones (2016a), ao analisar as intengdes do arquiteto, devemos levar em conta
nao somente as percepcdes deste, como também o contexto historico-cultural no qual suas
decisdes projetuais foram tomadas. Partindo da premissa de que obra e vida do artista ndo
podem ser separadas, no Capitulo 4.2, ao apresentar a Catedral de Brasilia, foram descritos
tanto os condicionantes de sua construgdo como uma breve biografia da vida profissional
do arquiteto Oscar Niemeyer.

Entretanto, para compreender as percepcdes do arquiteto sobre a obra analisada,
além de estudar o seu percurso profissional, devemos conhecer os pensamentos e as
tematicas que permeiam a sua arquitetura. Uma vez que a escrita foi pratica constante na
trajetéria de Niemeyer, iremos utilizar nesta analise algumas publicagdes de sua autoria,
tais como: A forma na arquitetura (1978); As curvas do tempo: memoarias (1998); Dialogo
Pré-Socratico (1998); Minha arquitetura (2000) e As Igrejas de Niemeyer (2011). Além
destas, trabalharemos também com artigos nos quais o arquiteto se refere explicitamente a
Catedral de Brasilia, como: “Catedral de Brasilia”, publicado na Médulo em 1958; “Oscar
Niemeyer compds uma prece em concreto-armado”, veiculado no jornal O Globo em 1970;
“A Catedral de Brasilia” publicado no Correio Braziliense em 1987; e a entrevista concedida
pelo arquiteto a Ferreira Gullar em 1987 no jornal O Globo.

Grande parte dos textos do arquiteto, que passou a escrever com frequéncia por
sentir necessidade de esclarecer suas decisdes arquitetdnicas, estdo entrelagcados com
suas memaorias pessoais. Ainda que repetisse constantemente que os problemas sociais
o interessavam mais que a proépria arquitetura, esta nunca foi somente uma atividade
profissional para Niemeyer, estando intimamente ligada com sua histéria pessoal, com o
contexto do seu tempo e seus pensamentos sobre a vida (JULIAO, 2012).

Filiado ao Partido Comunista Brasileiro (PCB), o arquiteto teve que enfrentar a
contradi¢do entre seu posicionamento politico e sua visdo da arquitetura como arte (voltada
principalmente para o Estado), uma vez que nunca defendeu uma arquitetura socialmente
comprometida (a qual tivesse como objetivo principal atender demandas populares):
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Nao acredito em arquitetura social em pais capitalista. Nela existe paternalismo e
o0 pior, a intencéo perversa de amortecer velhas e sofridas reivindica¢des. Nao sei
por que minha arquitetura sempre esteve na area dos grandes edificios publicos.
E, como eles nem sempre correspondem a razdes sociais justas, tento fazé-los
belos, espetaculares. Com isso os mais pobres param ao vé-los, com espanto e
entusiasmo. E o que, como arquiteto, Ihes posso oferecer (NIEMEYER, 1998a,
p.248).

Niemeyer argumentava que somente a mudanca social poderia garantir a base
para uma arquitetura mais humana e que por isso nao deveria ser “na prancheta, mas na
luta politica que o arquiteto [poderia] atuar e contribuir” (NIEMEYER, 1979, p.10). Dessa
forma, enquanto o cidaddao Niemeyer apoiava a luta social e os movimentos progressistas,
o arquiteto preferia o pragmatismo no seu oficio, buscando sempre a dimensao da beleza
nas suas obras.

Para Niemeyer, a beleza possui entao fungao de grande relevancia na arquitetura,
pois, € uma dimensao que pode ser compartilhada com o olhar de todos, independente de
origem social ou nivel de conhecimento. O arquiteto admite a busca pela beleza como um
ideal superior, possivel de se sentir intimamente:

E essa preocupacgao de criar beleza é, sem divida, uma das caracteristicas mais
evidentes do ser humano, em éxtase diante desse universo fascinante em que vive.
E isso encontramos nas épocas mais remotas, com o nosso ancestral longinquo
a pintar as paredes de sua caverna, antes mesmo de construir o seu pequeno
abrigo (NIEMEYER, 1978, p.18).

Esta preocupacéo fez com que Niemeyer se opusesse ao funcionalismo’* da ar-
quitetura moderna internacional, explorando a liberdade plastica que o concreto armado
proporcionava, com formas marcantes e pouco usuais para sua época:

E o funcionalismo se transformou na sua arma preferida, recusando a liberdade de
concepgao com seu rigorismo estrutural opressivo. Durante os primeiros tempos,
procurei aceitar tudo isso como uma limitagdo proviséria e necessdria, mas depois,
com a arquitetura contemporanea vitoriosa, voltei-me inteiramente contra o funcio-
nalismo, desejoso de vé-la integrada na técnica que surgira e juntas caminhando
pelo campo de beleza e da poesia. E essa ideia passou a dominar, como uma
deliberagao interior irreprimivel, decorrente talvez de antigas lembrangas, das
igrejas de Minas Gerais, das mulheres belas e sensuais que passam pela vida,
das montanhas recortadas esculturais e inesqueciveis do meu pais (NIEMEYER,
1978, p.22).

74 Associado a arquitetura do século XX, o funcionalismo é entendido como o principio pelo qual o projetista
deve configurar a forma da edificagdo baseado na finalidade da mesma, restringindo-se a uma gramatica
formal limitada e concebida a partir de nogdes estéticas rigorosas. “A forma segue a fungao”, frase
popularizada pelo arquiteto Louis Sullivan (1856 - 1924), resume a ideia de que caracteristicas como
tamanho, volume e distribuigao espacial de um edificio devem ser norteados unicamente pelo seu propésito
e fungao.
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A criagao arquiteténica em Niemeyer apresenta-se assim como uma resposta poética
ao convivio com a beleza natural do seu ambiente, sendo um ritual intensamente pessoal,
OuU uma experiéncia quase espiritual, “que, ao mesmo tempo em que liberta o arquiteto,
permite-lhe encontrar integracdo com o universo” (UNDERWOOD, 2002, p.09). Embora
vindo de familia catdlica, tendo estudado em colégio de padres barnabitas (NIEMEYER,
1998a), o arquiteto tornou-se ateu. Entretanto, ndo deixava de confessar sua curiosidade
pelos mistérios da vida e do cosmos:

A idéia de um Deus todo-poderoso, criador de todas as coisas, havia desaparecido
do meu pensamento. Mas a visdo de um ser humano tao fragil e desprotegido,
diante deste universo fantastico que o cerca, levava-me a acompanhar as con-
quistas da ciéncia, empenhada em desvendar os mistérios do cosmo e de nossa
propria existéncia (NIEMEYER, 2011, p.08).

Valorizando 0 homem como principio, Niemeyer detém-se entdo na sua conexao com
a natureza para atingir um ideal de beleza que possa emocionar, surpreender e aproximar
pessoas comuns de uma experiéncia transcendental através da arquitetura (Figura 59).

Figura 59 — Gravura de Niemeyer retratando a paisagem e mulheres cariocas

Fonte: Fundagao Oscar Niemeyer, s.d.

Assim, a expressio formal de sua obra busca referéncias nas imagens da natureza’
do Brasil fazendo amplo uso das curvas, que se justificam principalmente por razées
estéticas:

75> Segundo Muller (2019), antes da década de 1950, as obras de Niemeyer costumavam explorar de modo
mais figurativo as inclinagdes formais e estruturais que mantinham, em teoria, uma maior relagdo com a
paisagem natural. Em Brasilia, a experimentagao formal se expande até um dominio mais amplo, no qual
a paisagem natural se torna um signo platénico onde apenas pousa a arquitetura.
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Nao é o angulo reto que me atrai/ Nem a linha reta, dura, inflexivel / Criada pelo
homem./ O que me atrai é a curva livre e sensual,/ A curva que encontro nas
montanhas do meu pais,/ No curso sinuoso dos seus rios,/ Nas ondas do mar,/ No
corpo da mulher preferida,/ De curvas é feito todo universo/ O universo curvo de
Einsten (NIEMEYER, 2000, p.17) .

Em Niemeyer, o uso da “curva livre” esta fortemente associado a um dos principais
temas de sua arquitetura, a criacdo da surpresa. Além da simples emocéao proveniente da
contemplacao da forma, o arquiteto busca criar pequenos acontecimentos, que renovam
sucessivamente a surpresa do usuario na medida em que este percorre o espago construido:

Sempre defendi minha arquitetura preferida: bela, leve, variada, criando surpresa.
Palavras que, para alegria minha, encontrei depois num livro de Baudelaire:
“Linattendu, I’ irregularité, la surprise et L'étonnement sont une partie essenti-
elle et une caracéristique de la beauté” [0 inesperado, a irregularidade, a surpresa
e 0 espanto sdo uma parte essencial e uma caracteristica da beleza] (NIEMEYER,
1998a, p.261-262).

Desse modo, para o arquiteto, a beleza estéa intrinsecamente ligada a surpresa, ndo
sendo gerada através de uma identificacao passiva do sujeito com a obra, mas sim por uma
quebra de expectativa, pelo inesperado, capaz de promover transformacao na percepgao
daqueles que entram em contato com a obra. Ao interromper uma sequéncia temporal
linear e eternizar um instante, a surpresa ajuda a criar o espetaculo arquitetural pretendido
(JULIAO, 2012).

Para Niemeyer, o espetaculo arquitetural também néo estaria completo sem a integra-
cao entre artes plasticas e arquitetura, por isso, fazia questao de convidar artistas plasticos
para colaborar com suas obras, declarando que era “sem falsa modéstia, o arquiteto que
maior nimero de obras de arte incluiu na arquitetura” (NIEMEYER, 1998a, p.218). Segundo
ele, essa era uma forma de enriquecer a arquitetura e garantir beleza e harmonia em todos
0s aspectos da edificagéo:

Quando um arquiteto projeta um edificio e olha seus desenhos na prancheta, vé
a planta projetada como obra ja construida. Em transe, se o projeto o apaixona,
nele penetra curioso, a examinar formas e espacos livres, a considerar os locais
onde pensou um painel mural, uma escultura ou simplesmente um desenho em
preto e branco. E nesse passeio imaginario desce a detalhes. A considerar se a
pintura mural deve ter cores vivas e dominar o conjunto, ou ser neutra, ampliando-o
visualmente; se a escultura deve ser leve e abstrata ou representar apenas uma
bela figura de mulheres; se o desenho deve ser linear, solto, figurativo (...). E o
ato de criagao, a integracdo tao procurada das artes plasticas com a arquitetura. A
Unica maneira de fazé-la de forma légica, dentro da beleza e unidade indispensavel
(NIEMEYER, 1998a, p.219-220).
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Outro tema constante nos textos do arquiteto € a leveza, que passou a ser trabalhada,
a partir dos projetos de Brasilia, através do “afinamento” dos apoios’®, que deviam aparentar
estarem somente tocando o chao (Figura 60). Na capital, Niemeyer busca uma convergéncia
cada vez maior do objeto arquitetural com a estrutura, explorando o sistema estrutural como
uma caracteristica do projeto, celebrando sua forma e materialidade:

Mas foi em Brasilia que minha arquitetura se fez mais livre e rigorosa. Livre, no
sentido da forma plastica; rigorosa, pela preocupacéo de manté-la em perimetros
regulares e definidos. E se fez mais importante, sem dulvida, pois se tratava
da arquitetura de uma Capital. Minha preocupagao foi caracteriza-la com as
proprias estruturas, afinando os apoios com o objetivo de tornar os palacios mais
leves, como que simplesmente tocando o chéo, e incorporei a arquitetura ao
sistema estrutural, permitindo que, terminada uma estrutura, ela também estivesse
presente, ao contrario dos prédios usuais, onde aparece depois, pouco a pouco,
com a colocagao dos pré-fabricados, brise-soleil, vidros, etc... Integrava-a na
técnica mais avangada, no vao maior, nos balangos imensos, nela caracterizando
o apuro do concreto armado (NIEMEYER, 1978, p.42).

Figura 60 — Colunas do Palacio do Planalto, Brasilia/DF
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Fonte: Dmitri Kessel, 1960

E através dessa integracdo da forma plastica com a estrutura, refletida em edificios
mais sintéticos, sem recortes ou articulagdes, que a arquitetura de Niemeyer ira se aproximar
cada vez mais da escultura. Além do carater compacto dos volumes, 0 modo como estes
se destacam do entorno, seja pelas grandes pracas pavimentadas ou por espelhos d’agua
circundantes, funcionam como base para sua “arquitetura-escultura”: “Tem dois tipos de
arquitetura que a gente tem que fazer. A arquitetura que a gente tem que se limitar a uma

76 Embora a anélise dos projetos aponte que nos palécios de Brasilia as colunas de maior responsabilidade
estrutural se localizam no interior dos edificios, enquanto as esbeltas colunas externas recebem cargas
menores; o resultado visual da a impressao de que estas Ultimas s@o as responsaveis pela sustentagao da
laje de cobertura dos palacios, garantindo o efeito de leveza procurado.
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coisa mais simples e essa arquitetura que vocé pode fazer o que quiser. .. vocé trabalha
como escultura...” (NIEMEYER, apud QUEIROZ, 2007, p.82).

Ao tratar arquitetura como escultura, Niemeyer também defende o carater monu-
mental das suas obras, concentradas, em geral, na area dos edificios publicos. Neste tipo
de obra, os recursos disponiveis, a escala e a carga simbdlica do edificio, fazem com que
o trabalho do arquiteto sofra menos restri¢des, tornando mais viavel a adocao de formas
esculturais. Ademais, os terrenos sado geralmente mais amplos e com maiores recuos, 0 que
possibilita uma melhor visualizagao do edificio mesmo a distancia, sendo locais propicios
para a contemplacao de um monumento:

Por outro lado, a monumentalidade nunca me atemorizou quando um tema mais
forte a justifica. Afinal, o que ficou da arquitetura foram as obras monumentais, as
que marcam o tempo e a evolugao da técnica. As que, justas ou nao, sob o ponto
de vista social, ainda nos comovem. E a beleza a se impor na sensibilidade do
homem. Ah! Como foram grandes os velhos mestres, os que criaram as clpulas
imensas, as voutes extraordinarias, as velhas catedrais! (NIEMEYER, 1998a,
p.272)

Podemos perceber que Niemeyer valoriza aspectos estéticos, estruturais e sensiveis,
tratando suas obras como esculturas-monumentos. Este prazer de projetar formas monu-
mentais, também pode ser entendido como um desejo do arquiteto de se eternizar’’ e fazer
com que sua obra permanega no tempo, uma vez que um monumento € uma obra de arte
singular, que deixa uma marca duradoura sobre a paisagem:

Niemeyer - (...) Mas quais sao as perspectivas do homem? Nascer, subsistir, lutar,
morrer um pouco a cada dia. Lacan é que disse a frase definitiva ao morrer: “vou
desaparecer”. E esse negocio de posteridade. ..

Gullar - Para quem morre tanto faz que sua obra subsista ou ndo. Mas a idéia de
que as pessoas vao continuar a trabalhar nos edificios que vocé projetou, que se
alegrardo ao vé-los... E como a gente que se emociona hoje com a Praga de Sao
Marcos em Veneza

Niemeyer - E verdade. ... (GULLAR, 1987, p.06)

Observamos entdao, mesmo que de forma breve, algumas questbes importantes
para compreender o pensamento arquiteténico de Niemeyer, como: o vinculo entre beleza
e surpresa; a relagao entre arquitetura e natureza; a importancia das artes plasticas na
arquitetura; a busca de uma arquitetura apreensivel pelo homem comum; a liberdade formal
no uso das curvas; a integragcao entre arquitetura e estrutura por meio da tecnologia da
época; e a oportunidade de dar formas esculturais as constru¢des monumentais. A partir
deste ponto, iremos analisar de que forma o arquiteto trabalhou algumas dessas questbes
na Catedral de Brasilia, buscando entender o significado pretendido para a obra.

77 “Ali estava a minha arquitetura diante do mundo civilizado, que sobre ela se manifestara, um dia, em fungéo

do tempo e da sensibilidade dos homens” (NIEMEYER, 1978, p. 48).
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5.2.1 Niemeyer e a Catedral

No livro “As Igrejas de Niemeyer” (2011), o arquiteto rememora sua infancia e criagao
catolica e deixa claro que, embora ateu, sempre teve interesse em desenhar obras de cunho
religioso, ndo somente pelas boas lembrangas que tinha da familia e dos amigos catélicos,
mas principalmente por considerar que o projeto de uma igreja estimula a capacidade
criativa dos arquitetos:

Tudo isso explica a minha postura compreensiva e quase indulgente em relagéo
aos que créem num Deus invisivel e onipotente, aceitando, conforme tem aconte-
cido, projetar uma igreja, uma catedral ou uma simples capela como a que acabo
de desenhar, a pedido de meu amigo Roberto Irineu Marinho. Por outro lado, ao
desenhar uma igreja, o arquiteto sente, surpreso, como esta é generosa com o
tema arquitetural. Com que prazer desenhei as colunas da Catedral de Brasilia, a
subirem em circulo, criando a forma desejada! (NIEMEYER, 2011, p.08)

O prazer que Niemeyer relata em projetar a Catedral de Brasilia est4 ligado entédo a
liberdade de concepcao que 0 mesmo sentiu ao projeta-la, uma vez que as exigéncias do
programa de necessidades nao eram tao extensas, sendo desejavel a criacdo dos grandes
espacos livres que caracterizam esse tipo de edificagdo. E por esse motivo que o arquiteto
afirma ja no inicio do memorial justificativo’® da obra que “o projeto de uma catedral é sem
duvida um dos temas mais atraentes para o arquiteto” (NIEMEYER, 1958, p. 08).

Essa necessidade de vaos amplos fez com que Niemeyer desse énfase ao problema
estrutural que se apresentava, pensando o0 mesmo de forma integrada com a arquitetura.
Lembrando que as catedrais, por sua importancia histérica para o tecido urbano, tinham o
poder de marcar uma época; o arquiteto tenta demonstrar ao maximo as possibilidades que
a técnica contemporanea do concreto armado poderia alcangar:

Ao iniciar os estudos da Catedral (...) sabia que meu projeto deveria constituir,
pelo seu arrojo e leveza, um exemplo de técnica contemporanea. Lembrava as
velhas catedrais do passado, cada uma exprimindo o progresso da época em que
foi realizada; especulando nos grandes vaos, nas estruturas audaciosas, no apuro
das fachadas e dos interiores ricamente decorados (OSCAR. .., 1970, p.02).

Niemeyer concebe entdo a Catedral como uma forma compacta, circular e com
colunas curvas que se erguem ao céu, “dando-lhe a leveza estrutural que o concreto
armado sugere e s6 um mestre como o Joaquim Cardoso poderia realizar” (NIEMEYER,
1987a, p.20). Esta leveza deve-se principalmente ao estreitamento das colunas na base
do edificio, que parecem pousar sobre o espelho d’agua. Para garantir que a obra se

78 Niemeyer passou a utilizar o memorial justificativo como estratégia projetual, um procedimento de aferigéo
do projeto. O arquiteto conta que quando pensava em uma solugao, escrevia um texto explicando-a e,
se este ficasse satisfatério, continuava a desenvolver o projeto, caso contrario, revia 0 mesmo, buscando
novas solu¢des (NIEMEYER, 2000).
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apresentasse com a mesma pureza visual de todos os angulos, o arquiteto dispds todo
programa de necessidades no subsolo, criando uma rampa de entrada subterranea (Figura
61):

Nao desejava que a Catedral de Brasilia, repetindo o que existe, tivesse uma
fachada principal e outra secundaria, mas que se apresentasse como um bloco
uniforme, simples e puro. Se possivel, um objeto de arte (...). Para isto, rebaixei
a nave, criando com a rampa de entrada a galeria subterranea. Solugéo que
posteriormente adotei nas ligagdes da Catedral com o batistério, a sacristia e a
Curia (OSCAR..., 1970, p.02).

Figura 61 — Croqui explicativo de Niemeyer sobre a entrada da Catedral

Fonte: Adaptado de Modulo, 1958

O volume puro, repousado sobre um espelho d’agua em uma grande praga, reforca
o carater de “arquitetura-escultura” trabalhado por Niemeyer. Sabendo da carga simbdlica
atrelada as catedrais, o arquiteto ambiciona produzir uma “obra de arte””®, um monumento,
que possa figurar na lista dos grandes exemplares da histéria da arquitetura religiosa:

Gullar - Vocé que sempre se preocupou com a criagao de um espago arquiteténico
surpreendente, novo, como se fosse o cendrio preparado para uma vida melhor. ..

Niemeyer - O que explica a arquitetura sao as catedrais. A arquitetura sempre
foi feita para comover o povo. De modo que nao vejo nenhum mal em fazer um
palécio, um prédio monumental e bonito. Nao s&o as casas residenciais gregas,
tao bonitas que marcam a arquitetura grega, sdo os templos (GULLAR, 1987,
p.06).

Com a técnica do concreto armado, que trouxe uma maior liberdade de composigao
para a arquitetura, Niemeyer parece se sentir desafiado a produzir uma obra ndo somente

9 “Considero que uma obra de arquitetura, para assumir categoria de obra de arte propriamente dita, precisa,
como condigao basica, apresentar um conteido minimo de criagao, ou seja, uma contribuicao pessoal do
arquiteto. Sem isso ela se limita a uma repetigao de forma e solugdes ja conhecidas, de escolas que aos
poucos vao se tornando classicas e superadas” (NIEMEYER, 1960, p.03).
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imponente ou original, “mas uma catedral que nao precisasse de cruz nem de santos, para
se caracterizar, externamente, como a Casa de Deus” (OSCAR..., 1970, p.02). Para isso,
a forma do edificio deveria transmitir, por si prépria, um conceito religioso: “Pensei que a
Catedral de Brasilia pudesse refletir, como uma grande escultura, uma idéia religiosa, um
momento de oracdo, por exemplo. Projetei-a circular, com colunas curvas que se elevam
como em um gesto de reclamo e de comunicacao“ (NIEMEYER, 1998b, p.106). Dessa
maneira, o arquiteto buscou atingir uma unidade entre forma, estrutura e significado religioso,
produzindo uma arquitetura simbdlica e escultural.

Ja no interior da edificacdo, Niemeyer se concentra em surpreender o visitante,
proporcionando-lhe sensagdes arquitetonicas fortes. Para isso, planeja o acesso a Catedral
como uma experiéncia transcendental, utilizando dos efeitos de sombra e luz:

Por outro lado, n&o desejava repetir o contraste habitual, o exterior luminoso e o
interior em penumbra das antigas catedrais que infundem um senso de peniténcia
e castigo. Preferi fazer o contrario, para que os fiéis, tendo percorrido a galeria
obscura, experimentassem, ao entrar na nave, no contraste de luz e de cores, uma
sensacgao de paz e esperan¢a (NIEMEYER, 1998b, p,106).

Assim, o percurso, do espago claro e aberto da praca, para a galeria estreita e
escurecida até o interior amplo e intensamente iluminado da nave; cria um jogo de escalas
e iluminacado que intenciona provocar respostas emocionais nos visitantes, podendo ser
entendido enquanto metafora de transi¢cao do “profano” (morada dos homens) ao “sagrado”
(morada de Deus). No projeto da Catedral, esse efeito de sacralidade esta intimamente
ligado aos fenbmenos da natureza, como a luz solar e o brilho das estrelas. A ligacao
do homem com o sagrado € buscada através do impulso ascendente das colunas e dos
grandes panos envidragados, que elevam o olhar aos “céus”, aos “espacos infinitos onde

[os crentes] acreditam estar o Senhor” (NIEMEYER, 2000, p.43):

Estava pronto o projeto da Catedral e, para comprova-lo, comecei a percorré-lo
mentalmente. Primeiro o exterior: a estrutura leve, surgindo da terra como num
apelo de fé e esperanca; depois a galeria de penumbra, como a preparar os fiéis
para o espetaculo religioso: finalmente, os contrastes de luz, a sensagao de éxtase
procurado e a nave rebaixada, cortando a visibilidade para o exterior, fazendo os
fiéis como que afastados do mundo, entre ela e os espagos infinitos (OSCAR.. .,
1970, p.02).

Adotando a presenga do homem como principio, Niemeyer coloca os fiéis na por¢ao
central da nave circular, como centro do mundo criado pela divindade, e a0 mesmo tempo
gue 0s posiciona no subsolo, abaixo da linha do horizonte, os une ao céu (Figura 62, p.142).
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Figura 62 — Croquis de Niemeyer explicando o conceito espacial da Catedral
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Fonte: Franco, 2013. La arquitectura de Oscar Niemeyer a partir de sus dibujos, p.32

Sua obra e seus escritos demonstram entao o elemento natural como valor ligado
a espiritualidade e a beleza, capaz de exalta-las para o prazer e felicidade do homem,
facilitando a experimentacéo do transcendente:

E, ao contrério, fiz escura a galeria de acesso a nave e esta, toda iluminada,
colorida, voltada com seus belos vitrais transparentes para os espacos infinitos.
Dos padres sempre tive compreensao e apoio, inclusive do Nuncio Apostélico,
que, ao visita-la, ndo conteve seu entusiasmo: “Esse arquiteto deve ser um santo
para imaginar tdo bem essa ligagao espléndida da nave com os céus e o Senhor”
(NIEMEYER, 2000, p.269).

O efeito de luz e cor proporcionado pelos vitrais de Marianne Peretti € s6 um dos
elementos artisticos planejados por Niemeyer para compor sua arquitetura. Embora o uso
de expressodes artisticas em igrejas modernas seja reduzido em relagao a outros estilos
arquitetdnicos (por exemplo, o barroco); Niemeyer cumpriu na Catedral com sua premissa
de integragao entre artes plasticas e arquitetura, convidando diversos artistas para colaborar
com a obra:

E depois, dentro do tempo curto que nos ofereciam, o meu empenho em convocar
os artistas plasticos, inserindo assim na Catedral os belos trabalhos de Ceschiatti,
Di Cavalcanti e Athos Bulcéo, cercados pelo magnifico vitral de Marianne Peretti.
Baseado em praticas antigas, preferi projetar o bastistério fora da Catedral —seria
mais um elemento a contar na composigao, nele incluindo azulejos de Athos, sob a
cupula que Carlos Magalhaes tao bem realizou em concreto armado(NIEMEYER,
1987a, p.20).

No trecho acima, nota-se que Niemeyer demonstra conhecimento da arquitetura
religiosa para justificar a solugao arquiteténica dada para o batistério®®. Entretanto, além de
fazer uma referéncia histérica as igrejas cristas primitivas, essa solu¢ao buscava a pureza

80 Neste capitulo foram discutidos somente os elementos e componentes da edificacdo referenciados por
Niemeyer nos seus textos, buscando demonstrar os significados pretendidos pelo arquiteto com a obra.
Outros componentes da edificagdo, como acessos, campanario, clria e cripta foram abordados no Capitulo
4.2.3 Projeto e construcédo da Catedral de Brasilia.
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visual da obra, criando um percurso ritual similar ao acesso da nave. Assim, o fiel desce
as escadas, é batizado e s6 depois atravessa a ligacao subterranea que da acesso a nave
iluminada.

Podemos perceber entdao que, para Niemeyer (Figura 63), a Catedral € uma obra
para ser vista e sentida (experienciada), devendo exprimir a liberdade pléstica do concreto
armado em uma arquitetura inovadora, capaz de impressionar os visitantes pela sua beleza,
leveza e simbolismo, marcando a arquitetura da época.

Figura 63 — Oscar Niemeyer posa para foto na frente da Catedral de Brasilia

Fonte: Correio Braziliense, 2012

5.3 EXPERIENCIAS DOS USUARIOS COM A CATEDRAL DE BRASILIA

Neste capitulo s&o apresentadas as interpretacdes das respostas do questionario
qualitativo (Apéndice A) aplicado em trés grupos de usudrios da Catedral de Brasilia
(professores de arquitetura e urbanismo, fiéis e turistas) para conhecer as experiéncias
destes com a obra em questao.

Seguindo a abordagem hermenéutica para interpretacao das respostas, a andlise
destas se iniciou pela etapa ideografica, com leitura individual de cada questionario, para
compreender melhor o contexto de cada resposta com relagao a visdo de mundo do indivi-
duo e depois foi realizada a etapa nomotética, procurando identificar temas compartilhados
entre todos os participantes e temas especificos entre os grupos estudados. Conforme
novas descobertas iam acontecendo na etapa nomotética, a etapa ideografica era realizada
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mais uma vez, criando assim um processo circular para apreensao do fendmeno em sua
totalidade. Com base nos temas descobertos durante o processo de interpretagao, foi
redigida a analise, apresentando as similaridades e diferengas entre as experiéncias dos
grupos. Para tornar mais claras as informacdes apresentadas, os resultados da andlise
foram divididos em subsecdes, que seguem a estrutura do questionario aplicado: 5.3.1
Caracteristicas dos participantes; 5.3.2 Detalhes da Experiéncia; e 5.3.3 Reflexao sobre o
Significado da Experiéncia.

Auxilios visuais, como mapas conceituais e tabelas, também foram utilizados para
demonstrar a organizacao dos temas, suas inter-relacdes e prevaléncia entre os diferentes
grupos. Segundo Patterson e Williams (2002), alguns pesquisadores se opdéem a usar
qualquer tipo de representacao numérica quando a base de dados estudada é qualitativa.
Entretanto, na perspectiva hermenéutica os nimeros sao vistos simplesmente como um
dos muitos meios possiveis de destacar a importancia da informacéo.

Assim, nesta pesquisa as tabelas numéricas sao utilizadas como um meio de pro-
videnciar informacéao valida sobre a distribuicdo dos diferentes temas entre os grupos.
Essas informagdes numéricas também ajudam a entender de que maneira os trechos dos
questionarios apresentados representam o conjunto de dados, uma questao importante na
divulgacao da pesquisa para o publico externo. No entanto, sdo os excertos dos questio-
narios, e ndo 0s resumos numéricos das tabelas, que representam a evidéncia real usada
para fundamentar as interpretacdes das experiéncias. Esses excertos estao identificados
na analise conforme a denominagao do grupo ao qual o participante pertence e as iniciais
do seu nome civil (Exemplo: Professor A.C.).

Lembramos que, devido a amostra ser ndo aleatéria e pequena em relacao ao
universo pesquisado, os resultados devem ser pensados em termos de “tipos representati-
vos™®', buscando representar um possivel leque de experiéncias entre o pulblico da Catedral
de Brasilia, e ndo resultados estatisticamente generalizaveis. Posteriormente, essas experi-
éncias sao comparadas com a proposi¢cao do arquiteto em relagédo ao edificio, avaliando
como os significados pretendidos por este foram compreendidos pelo publico.

5.3.1 Caracteristicas dos participantes

A amostra final da pesquisa contou com 63 participantes, sendo 20 professores de
arquitetura e urbanismo, 21 fiéis e 22 turistas. Em geral, os participantes estao na faixa dos
40 a 59 anos de idade (46%), sendo a maioria do sexo feminino (52,4%) e possuindo alto
grau de escolaridade, com 61,9% do total indicando ter uma p6s-graduacao. A maior parte

81 Ver capitulo 3.1.2 Questionarios Qualitativos.
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dos participantes é natural da regiao Sudeste (44,4%), principalmente do estado de Sao
Paulo (27%) e atualmente vivem nas regides Centro-Oeste (42,9%) e Sudeste (33,3%).

Entre os professores, ndo existe nenhum participante com menos de 30 anos, o que
€ explicado devido ao tempo de formacao necessario para ingressar na carreira de docente
do ensino publico superior. Assim, a maior parte destes estao na faixa etaria de 40 a 49
anos (30%), mas também existe um numero expressivo de professores na faixa de 70 ou
mais anos (25%). O grupo possui a mesma quantidade de participantes do sexo masculino
(50%) e feminino (50%), e apresenta o maior grau de escolaridade da amostra, com todos
os participantes possuindo pds-graduacgao stricto sensu, sendo 60% com doutorado e 40%
com pés-doutorado. Embora o questionario tenha sido enviado para professores de todas
as regides do Brasil, a maioria dos participantes € da regidao Sudeste (50%) e leciona em
instituicbes como a Universidade de Sao Paulo — USP (25%) e a Universidade Federal
do Rio de Janeiro — UFRJ (15%). As demais regides, como Centro-Oeste, Nordeste e
Sul tiveram 15% de representatividade no grupo, enquanto a regiao Norte teve somente
5% de representatividade. Entre as instituicdes publicas de ensino superior das quais o0s
professores fazem parte destaca-se também a Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), com 15% dos participantes.

O grupo dos fiéis possui a maior parte dos seus participantes na faixa etaria de 50 a
59 anos (38,1%) e 40 a 49 anos (19%), sendo que a maioria destes sao do sexo feminino
(57,1%). Em geral, os participantes do grupo sao poés-graduados (38,1%) ou possuem
ensino superior completo (33,3%). Embora a maior parte dos fiéis tenha nascido na regiao
Nordeste (38,1%), todos eles moram atualmente no Distrito Federal, principalmente na
regido administrativa do Plano Piloto (52,4%). As outras regides administrativas, usualmente
conhecidas como cidades-satélites (por exemplo, Samambaia, Aguas Claras e Sobradinho),
contam com 47,6% dos participantes.

Ja& no grupo dos turistas, que possui a mesma distribuicdo entre o sexo masculino
(50%) e feminino (50%), os participantes estdo, em geral, na faixa etaria de 30 a 39 anos
(31,8%) ou 40 a 49 anos (22,7%). A maioria destes (50%) possui pés-graduagao e mora na
regido Sudeste (50%), sendo que 40,9% vive atualmente no estado de Sao Paulo. A regido
Centro-Oeste teve 22,7% de representatividade no grupo, enquanto as regidées Nordeste e
Sul tiveram 13,6% e a regido Norte n&o teve nenhum representante entre os turistas.



Capitulo 5. ANALISE DOS PROTOCOLOS DE INTERPRETACAO HERMENEUTICA 146

5.3.2 Detalhes da Experiéncia

Neste topico do questionario foram realizadas perguntas focadas na experiéncia
do participante, permitindo que estes pudessem reconstrui-la com detalhes, observando
0 contexto em que a experiéncia aconteceu. As perguntas foram organizadas dentro dos
seguintes subtdpicos (Quadro 2): “Relato da Experiéncia” (com 02 perguntas qualitativas e
03 quantitativas), “Analise do Espaco Edificado” (03 perguntas qualitativas) e “Motivacao”
(02 perguntas qualitativas e 01 quantitativa).

Quadro 2 — Perguntas sobre os “Detalhes da Experiéncia”

DETALHES DA EXPERIENCIA
Perguntas Relato da Experiéncia Grupo

1)} Descreva com detalhes a sua visita a Catedral de Brasilia e| Turistas e
como foi essa experiéncia para vocé: Professores

1) Descreva com detalhes como € a sua experiéncia com a
Catedral de Brasilia, ou seja, como este edificio esta inserido na
sua vida diéria, como vocé o utiliza, e como se sente em relagdo a
essas experiéncias:

Figis
Qualitativas

2) Como vocé caracterizaria sua experiéncia na Catedral de| Turistas e
Brasilia em relagdo as outras igrejas que ja conheceu? Professores

2) Como vocé caracterizaria sua experiéncia na Catedral de

o . N , . Fiéis
Brasilia em relagdo as outras igrejas que conhece ou vivencia?

3) Quais dessas atividades vocé realizou durante a sua visita,| Turistas e
desde o momento da chegada até a saida do edificio? Professores

Turistas e

Quantitativas |4) Quantas vezes vocé ja visitou a Catedral de Brasilia?
Professores

5) Em média, qual foi o tempo despendido na sua dltima visita ao| Turistas e

edificio? Professores
Perguntas Anilise do Espago Edificado Grupo
1) Na sua experiéncia, quais sdo os pontos positivos da Catedral
o Todos
de Brasilia?
Qualitativas |2) E quais seriam os pontos negativos? Todos
3) Na sua opinido, quais sdo os elementos ou detalhes mais
) . . o Todos
importantes do interior e do exterior desta igreja?
Perguntas Motivagio Grupo
L 1) Por gque vocé decidiu visitar a Catedral? Turistas e
Qualitativas Professores
2) Por gue vocé decidiu congregar na Catedral? Fiéis
3) Ha quanto tempo, aproximadamente, vocé congrega ou .
Quantitativa ) 9 po, ap ’ greg Fiéis

frequenta esta igreja?

5.3.2.1 Relato da Experiéncia

No subtopico “Relato da Experiéncia” foram realizadas cinco perguntas aos partici-
pantes (Quadro 2). As duas perguntas iniciais eram qualitativas, com pequenas alteragbes
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na escrita para adaptagdo ao grupo que estivesse respondendo as mesmas, e poderiam
ser respondidas na forma de texto ou em gravagao de audio. A primeira pergunta versava
sobre a descricao com detalhes da experiéncia do respondente na Catedral de Brasilia (seja
como visitante, caso dos turistas e professores, ou frequentador habitual, como os fiéis). Ja
a segunda pergunta era uma comparacao entre a experiéncia na Catedral de Brasilia em
relacdo as outras igrejas que os respondentes ja tivessem conhecido ou vivenciado.

Uma vez que professores e turistas ndo sao frequentadores habituais da igreja
(ao contrario dos fiéis), outras trés perguntas quantitativas foram realizadas para estes
grupos com intuito de entender o contexto das suas visitas, abordando: quais as atividades
realizadas durante a visita; quantas vezes o participante ja havia visitado a igreja; e o tempo
médio despendido durante a ultima visita. Porém, para ampliar a compreensao sobre as
diferencas e similaridades entre os grupos estudados, os dados obtidos através das pergun-
tas quantitativas serao utilizados na discussao dos resultados das perguntas qualitativas
deste tdpico, que esta subdividido em: a) Descri¢cao da Experiéncia e b) Comparacéo entre
as Experiéncias.

a) Descricdo da Experiéncia

As respostas da primeira pergunta, que versa sobre a descricdo da experiéncia na
Catedral de Brasilia, foram classificadas em 06 categorias principais (Figura 64): Arquitetura
(respostas que abordam as caracteristicas arquitetdnicas da edificacao); Sentimentos
(respostas que enfatizam a maneira que as pessoas se sentiram em relacao a experiéncia
com a edificacédo); Objetos de Arte (respostas que destacam os objetos de arte da igreja,
como vitrais, estatuas ou quadros); Ritual Religiosa (respostas que enfatizam aspectos da
vida religiosa do participante); Mistica (respostas relacionadas com a crenca na existéncia
de uma realidade sobrenatural ou misteriosa); e Turistica (respostas cujo enfoque é a
experiéncia da edificagdo enquanto ponto turistico da cidade).

Figura 64 — Classificacao de respostas sobre a “Descri¢dao da Experiéncia”

DESCRICAO DA EXPERIENCIA

Arquitetura Sentimentos Objetos de arte Ritual Religiosa Mistica Turistica
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Na Tabela 1 apresentamos a distribuicdo das respostas dos grupos dentro das
categorias acima mencionadas:

Tabela 1 — Descricao da experiéncia na Catedral de Brasilia

DESCRICAO Professores Figis Turistas Total
Arquitetura 27 (46,6%) 2 (5,9%) 16 (25,8%) | 45 (29,2%)
Forma 4 (6,9%) 2 (5,9%) 9 (14,5%) 15 (9,7%)
Entrada 9 (15,5%) 0(0%) 2(3,2%) 11 (7.,1%)
lluminacdo natural 6 (10,3%) 0(0%) 2(3,2%) 8 (5,2%)
Estrutura 4 (6,9%) 0(0%) 1(1.6%) 5 1(3.2%)
Efeito sonoro 3 (5,2%) 0 (0%) 1(1,6%) 4 (2,6%)
Localizacio 1(1,7%) 0(0%) 1(1,6%) 2(1,3%)
Sentimentos 12 (20,7%) 8 (23,5%) 18 (29%) 38 (24,7T%)
Encanto 10 (17,2%) 2 (5,9%) 9(14,5%) | 21(13,6%)
Desencanto 2 (3,4%) 1(2,9%) 5(8.1%) 8 (5,2%)
Afeto 0{0%) 5(14.7%) 0 (0%) 51(3,2%)
Paz 0(0%) 0(0%) 4(6,5%) 4 (2,6%)
Objetos de arte 13 (22,4%) 1(2,9%) 18 (29%) 32 (20,8%)
Vitrais 7(12,1%) 0(0%) 7 (11,3%) 14 (9,1%)
Anjos 5 (8.6%) 0(0%) 5(8.1%) 10 (6.5%)
Diversos 1(1.7%) 1(2.9%) 1(1.6%) 3(1,9%)
Pieta 0(0%) 0(0%) 3 (4,8%) 3(1,9%)
Cruz primeira missa 0 (0%) 0 (0%) 2(3,2%) 211,3%)
Ritual Religiosa 0 (0%) 15 (44,1%) 4 (6,5%) 19 (12,3%)
Missas 0(0%) 7 (20,6%) 4 (6.5%) 11 (7.1%)
Comemoragéo 0(0%) 5(14.7%) 0 (0%) 51(3,2%)
Trabalho voluntario 0(0%) 3 (8,8%) 0 (0%) 3(1,9%)
Mistica 3 (8,6%) 5 (14,7%) 3 (4,8%) 13 (8,4%)
Divindade 1(1.7%) 2 (5,9%) 2(3.2%) 5 1(3.2%)
Simbolismo 2 (3,4%) 3 (8.8%) 0 (0%) 5 1(3,2%)
Sacralidade 2 (3,4%) 0(0%) 1(1,6%) 3(1,9%)
Turistica 1(1,7%) 3 (8,8%) 3 (4,8%) 7 (4,5%)
SOMA 58 (100%) 34 (100%) 62 (100%) | 154 (100%)
N Total Participantes 20 (31,7%) 21 (33,3%) | 22(34,9%) | 63 (100%)

Mota: Uma resposta pode ser classificada em varias categorias guando apresentar caracteristicas
de mais de uma destas. Os nimeros na fabela se referem & quantidade de mencdes feitas 8
categoria & néo a0 nimero de participantes (que se encontra na oltima linha). As cores séo
utiizadas para destacar as categorias com mais mencies em cada grupo.

Assim, observamos que, em geral, ao descreverem suas experiéncias com a edifi-
cagao, os participantes ressaltaram principalmente caracteristicas arquitetdnicas (29,2%),
como a forma (9,7%) e a entrada subterranea (7,1%). Grande parte das respostas também
enfatiza os sentimentos (24,7%) experimentados durante a visita ou convivio com o edificio,
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onde se destaca o sentimento de encanto (13,6%). Outra categoria importante sao os obje-
tos de arte (20,8%), especialmente os vitrais (9,1%) e anjos (6,5%). Por ultimo, a categoria
turistica (4,5%), com relatos que apresentam mais uma descri¢do da importancia turistica
da Catedral do que da experiéncia com a edificagao, foi a que obteve menor quantidade de
mencoes.

No grupo de professores, as descri¢gdes das experiéncias se concentram nas cate-
gorias de arquitetura (46,6%), corroborando com os dados obtidos nas perguntas quanti-
tativas®, que demonstram que esse grupo, em geral, visitou a Catedral mais de uma vez
(84%) e teve como principal atividade no decorrer das visitas (com duracdo média de 30
minutos a 1 hora) a observacgéo da arquitetura e dos objetos de arte (40%).

Entre as categorias da arquitetura, os professores demonstraram maior interesse
na entrada subterranea (15,5%) e na iluminacao natural (10,3%), sendo que estas sao
muitas vezes apresentadas em um mesmo relato, ao descrever o jogo de sombras € luz
durante o percurso de entrada na edificacdo, como podemos notar no trecho a seguir: “(...)
sair do mundo secular, entrar numa area escura e surgir em meio a luz é algo fantastico”
(Professor R.D.J.). E também neste: “Chamava atencdo de meus convidados para a entrada
pela passagem inferior escura que se abre para a claridade intensa do teto” (Professor A.M.)
(Figura 65).

Figura 65 — Tunel de acesso da Catedral

Fonte: Opy Images, s.d.

82 Esses dados nao se referem & Tabela 1, tendo sido obtidos através das perguntas quantitativas realizadas
no questionario (Apéndice A) dentro do subtépico “Relato da Experiéncia”. A utilizagdo destas informagoes
juntamente a discussao dos resultados da pergunta sobre a “Descricdo da Experiéncia” busca ampliar a
compreensdo do comportamento e experiéncia do grupo dos professores.
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Os objetos de arte (22,4%) também foram lembrados pelo grupo, enfatizando os
vitrais (12,1%) e os anjos (8,6%):

A emocéao tomou conta de mim, observando a arquitetura de fora e logo que entrei.
Fiquei extasiada com a forma, os anjos, os vitrais, o pilar de azulejos de Athos
Bulcao, a estrutura, a acustica (igreja vazia) e todo aquele volume que me cercava
no interior e me acolhia. Foi comovente (Professor M.A.).

No trecho acima, observa-se ainda outra caracteristica dos relatos dos professores,
que € a expressao dos sentimentos (20,7%) relacionados a experiéncia, em especial 0
encanto (17,2%), como destacado no excerto a seguir: “A primeira vez € a mais marcante,
foi surpreendente descobrir 0 acesso pela rampa e ao descer, perceber a beleza da
estrutura por dentro. A estrutura e os vitrais que sao belos por fora, se tornam ainda mais
encantadores por dentro” (Professor A.C.M.). E interessante notar que o encanto aparece
muitas vezes relacionado com a surpresa proporcionada pelas solugées arquitetonicas,
demonstrando que estas causaram, em geral, uma reagao positiva no grupo.

Ja no grupo dos fiéis, a categoria predominante nas experiéncias é a ritual-religiosa
(44,1%), onde os temas mais citados foram as missas (20,6%), e depois 0s eventos
comemorativos (14,7%), a exemplo dos batizados e casamentos (Figura 66).

Figura 66 — Missa de Natal na Catedral de Brasilia

Fonte: Arquidiocese de Brasilia, 2012

Essa categoria apresenta pouca ou nenhuma relevancia dentro do grupo dos turistas
e professores. Entretanto, como os fiéis utilizam a igreja na rotina das suas vidas religiosas,
consequentemente suas experiéncias refletem estes aspectos, evidenciando a importancia
dos ritos da religido catélica: “A Catedral de Brasilia esta ligada em todas as minhas agoes
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religiosas. Seja em comemoragdes ou na missa diaria. Para mim, € uma casa que esta
sempre aberta, disposta a acolher a todos” (Fiel A.J.S.). O convivio com o edificio faz com
que as respostas desse grupo sejam, por vezes, repletas de lembrangas pessoais sobre
momentos vividos no local, como podemos notar no seguinte relato de um fiel, que recorda
uma situagé@o ocorrida enquanto realizava um trabalho voluntario na igreja:

A Catedral sempre foi quase um quintal da minha casa. Nasci na Vila Planalto e
meus pais sempre levou [sic] a gente para a Catedral. Trabalhei muito com varios
grupos e pastorais da Catedral. Conhego em si varias entradas e histérias da
igreja. A mais marcante, sem duvida, fica por conta das vezes que limpavamos o
espelho d’agua para retirar os lodos e sujeiras. Era sempre muita diversao, pois
quase sempre era possivel encontrar objetos deixados por turistas e fiéis. Um
desses objetos foi um peixinho bem bonitinho que se recusou a descer junto com
a 4gua no esgoto. Uma pena que alguém teve a ideia ou a promessa de deixar o
belo bichinho no espelho d’agua da igreja. (...). Até hoje frequento a igreja agora
nao mais como garotinho mas com minha familia (esposa e filhas). Momentos
felizes e marcantes vividos na Catedral de Brasilia (Fiel V.M.G.).

No grupo dos professores e especialmente no dos turistas, ndo existe um convivio
tao proximo com a edificagdo como no grupo dos fiéis, o que justifica que somente este
grupo tenha expressado nas descrigdes um sentimento de afeto (14,7%) com o local, devido
as diversas experiéncias vividas no mesmo.

Embora com menos mengoes, alguns fiéis também citaram nas suas experiéncias
caracteristicas misticas (14,7%), como a conexao com a divindade e os simbolismos de
natureza religiosa: “O concreto em curva como maos estendidas ao céu € sem duvidas uma
obra divina” (Fiel J.A.).

Por fim, o grupo dos turistas teve suas experiéncias concentradas nas categorias
dos objetos de arte (29%) e dos sentimentos (29%), corroborando com os dados obtidos
nas perguntas quantitativas®®, que demonstram que esse grupo, em geral, visitou a Catedral
uma unica vez (64%) e teve como principais atividades no decorrer das visitas (duragéo
média de 30 minutos a 1 hora) a observacao da arquitetura e objetos de arte (29%) e a
realizacao de fotografias (27%).

Na categoria dos objetos de arte, os turistas, assim como os professores, citaram
principalmente os vitrais (11,3%) e os anjos (8,1%). Porém, alguns também apontaram
outros objetos de arte da Catedral, como a réplica de Pieta:

Foi uma das experiéncias mais maravilhosas que tive. Sou apaixonado por arte
sacra e sempre gostei das igrejas e catedrais barrocas da Bahia e Minas. Nao

83 Esses dados n&o se referem a Tabela 1, tendo sido obtidos através das perguntas quantitativas realizadas
no questionario (Apéndice A) dentro do subtépico “Relato da Experiéncia”. A utilizagdo destas informagdes
juntamente a discussao dos resultados da pergunta sobre a “Descricao da Experiéncia” busca ampliar a
compreensdo do comportamento e experiéncia do grupo dos turistas.
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gostava da arte sacra moderna, mas confesso que mudei minha opinido ao visitar
a Catedral de Brasilia em 2014. Ela é impressionante, os vitrais do teto parecem
te abracar e transportar para o céu, teve momentos que eu parecia flutuar junto
aqueles anjos. Foi um transe maravilhoso. Meu éxtase aumentou em frente a
réplica da Pieta, que obra esplendorosal (Turista T.A.).

E importante ressaltar que os turistas foram o grupo que mais enfatizou sentimentos
nos seus relatos, onde prevalece o encanto (14,5%):

Fui com meus pais e todos n6s achamos incrivel porque a atmosfera de paz
que ela transmite ndo encontrei em muitas igrejas. No dia que fomos, estavam
desmontando a decoragdo de um casamento, entdo ndao deu para andar muito,
mas me encantei pelos vitrais e pela estatua réplica da Pieta de Michelangelo!
(Turista G.A.).

J& na categoria de arquitetura (25,8%), a forma (14,5%) da igreja foi 0 aspecto mais
citado pelo grupo, que ressaltou sua beleza e originalidade: “A visita foi surpreendente em
cada detalhe, pois, a igreja ndo € nada convencional. Isso ndo a desmerece, muito pelo
contrario: trata-se de um dos templos mais lindos que ja visitei. A fachada da igreja € linda e
chama atencéo pelo formato e as cores (...)” (Turista R.B.N.).

b) Comparacao entre as experiéncias

As respostas da segunda pergunta, que versa sobre a comparagao da experiéncia
entre a Catedral e outras igrejas ja visitadas, foram classificadas em 05 categorias principais
(Figura 67): Arquitetura; Sentimentos; Mistica; Comunidade (respostas relacionadas as
questdes da congregacgao da igreja) e Diversos (respostas com baixa prevaléncia, que nao
se encaixam em nenhuma das classifica¢cdes anteriores).

Figura 67 — Classificacao de respostas sobre a “Comparacéo das Experiéncias”

COMPARAGAO DE EXPERIENCIAS

7N

Arquitetura Sentimentos Mistica Comunidade Diversos

Na Tabela 2 (p.153) apresentamos a distribuicao das respostas dos grupos dentro
das categorias acima mencionadas. Dessa forma, podemos notar que, de modo geral,
ao compararem suas experiéncias na Catedral com relagdo a outras igrejas, todos os



Capitulo 5. ANALISE DOS PROTOCOLOS DE INTERPRETACAO HERMENEUTICA 153

grupos focaram nas caracteristicas arquitetonicas do edificio (52,4%), dando destaque a
originalidade (34,1%). Outra categoria de relevancia nas comparacoes foram os sentimen-
tos experimentados durante as visitas (32,9%), como o encanto (12,2%). Ja a categoria
“Comunidade” (3,7%), que aborda relatos comparando a vida comunitaria na Catedral em
relacdo as outras igrejas, e a categoria “Diversos” (3,7%) receberam menor nimero de
mengoes.

Tabela 2 — Comparacao entre a experiéncia na Catedral de Brasilia e outras igrejas

COMPARACOES Professores Fieis Turistas Total
Arquitetura 13 (48,1%) 14 {53,8%) | 16 (55,2%) | 43 (52,4%)
Originalidade 9 (33,3%) 6 (23,1%) 13 (44,8%) | 28 (34,1%)
Beleza 0 (0%) 3 (11.5%) 3 (10,3%) b (7,3%)
Conforto ambiental 1(3,7%) 5(19,2%) 0 (0%) 6 (7,3%)
Entrada 3(11,1%) 0 (0%) 0 (0%) 3(3,7%)
Sentimentos 8 (29,6%) 9 (34,6%) 10 (34,5%) | 27 (32,9%)
Encanto 5(18,5%) 0 (0%) 5(17,2%) 10 (12,2%)
Desencanto 2(74%) 1(3,8%) 3 (10,3%) 6 (7,3%)
Acolhimento 1(3.7%) 3 (11,5%) 1(3.4%) 5 (6,1%)
Paz 0 (0%) 3 (11,5%) 0 (0%) 3 (3,7%)
Indiferenca 0 (0%) 2 (T,7%) 1(3.4%) 3 (3,7%)
Mistica 3 (11,1%) 1(3,8%) 2 (6,9%) 6 (7,3%)
Sacralidade 311,1%) 0 (0%) 1(3.4%) 4 (4,9%)
Divindade 0(0%) 1(3.8%) 1(3.4%) 2 (2.4%)
Comunidade 0 (0%) 2 (7,7%) 1(3,4%) 3 (3,7%)
Diversos 3 (11,1%) 0 (0%) 0 (0%) 3(3,7%)
SOMA 27 (100%) 26 (100%) 29 (100%) 82 (100%)
N# Total Participantes 20 (31,7%) 21(33,3%) | 22(34,9%) || 63 (100%)

Mota: Uma resposta pode ser classificada em varias categorias quando apresentar caracteristicas de
maiz de uma destas. Os ndmeros na tabela se referem & guantidade de mencdes feitas & categoria
e ndo a0 nimero de participantes (gque se encontra na ditima linha). As cores sdo utiizadas para
destacar as categorias com mais mencies em cada grupo.

No grupo dos professores, a caracteristica mais mencionada nas comparacoes é a
originalidade (33,3%) da arquitetura da Catedral: “Completamente Unica, pela dimensao, a
iluminacao abundante e a estrutura que parece flutuar sobre o espaco circular” (Professor
R.U.F). Uma caracteristica citada somente pelos professores durante as comparacoes,
foi o percurso de entrada (11,1%): “Uma experiéncia envolvente, encantadora, na qual
o0 visitante é conduzido a passar por uma espécie de transi¢cdo espacial entre interior e
exterior. Vivenciei efeito similar no Museu da Fundagéo Serralves, projetado pelo arquiteto
Alvaro Siza, na cidade do Porto” (Professor C.B.). Este relato também demonstra o encanto
(18,5%), sentimento mais relatado pelo grupo nas comparagdes entre as igrejas.
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Mesmo com poucas mengdes, também merecem ser destacadas as comparagdes
dos professores na categoria mistica (11,1%), pois, sao relatos que vinculam a Catedral
com a sensacao de sacralidade:

(...) foram poucas as igrejas que visitei que me possibilitaram uma experiéncia
espacial tao forte, surpreendente e de algum modo vinculada a sensagao da
sacralidade. Talvez apenas a Igreja do Jubileu em Roma de Richard Meier, a cripta
de Sao Francisco de Assis, em Assis, na Itdlia e a Catedral de Reims na Franga
tenham me impactado de modo tdo surpreendente quanto a Catedral de Brasilia
(Professor J.C.N.).

No grupo dos fiéis, além da originalidade (23,1%), outros itens da categoria de
arquitetura foram enfatizados nas comparagdes, como o conforto ambiental (19,2%):

Eu amo a circularidade da Catedral, mesmo que isso prejudique um pouco a
experiéncia por conta do som, porém esse diferencial do formato a faz singular
diante das outras igrejas que tem formato mais retangular. Entédo para mim esse
ambiente diferente do padréo ¢ incrivel (Fiel R.S.).

Os fiéis também fizeram comparag¢des com base na maneira em que se sentem em
relacdo ao espaco experienciado (34,6%), mencionando os sentimentos de acolhimento
(11,5%) — “a [igreja] mais intimista que conhec¢o, mesmo viajando para muitos locais no
Brasil, a Catedral de Brasilia é a catedral mais limpa e acolhedora” (Fiel A.J.) — e de paz
(11,5%): “0 espago traz uma sensacgao de paz em relagdo a varias outras igrejas” (Fiel L.J.).

N&ao obstante todos os grupos terem concentrado suas comparagdes nas categorias
de arquitetura, ressaltando a originalidade da Catedral de Brasilia, o grupo que mais faz
mencodes a esta caracteristica sdo os turistas (44,8%): “Bem diferente, incomum na verdade.
Igrejas catolicas geralmente buscam ter um padrdao em suas construgdes. Me surpreendi”
(Turista W.O.) (Figura 68).

Figura 68 — Turistas na frente da Catedral de Brasilia

Fonte: A autora, 2022
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E interessante notar que embora os participantes, em geral, elogiem a singularidade
da Catedral, sendo uma “experiéncia unica, totalmente diferente das outras igrejas” (Turista
F.L.), alguns afirmam que essa originalidade faz com que ela perca as caracteristicas de um
templo cristao: “As outras igrejas que conheco no Brasil e algumas fora sdo completamente
diferentes! A Catedral de Brasilia é bem fria, nada de igreja convencional, acho que,
por conta de sua luz e modernidade, ndo me da a sensacgao de igreja!” (Turista S.L.).
A originalidade aparece entdo intimamente relacionada com os sentimentos de encanto
(17,2%) e desencanto (10,3%), percebidos em algumas comparagdes do grupo de turistas.

5.3.2.2 Andlise do Espaco Edificado

Na “Analise do Espaco Edificado” foram feitas trés perguntas aos participantes: a
primeira sobre quais seriam o0s pontos positivos da Catedral de Brasilia; a segunda sobre
0s pontos negativos; e a terceira sobre os elementos ou detalhes que os participantes
consideram importantes no interior ou exterior da igreja.

a) Pontos Positivos da Catedral de Brasilia

As respostas da primeira pergunta, sobre os pontos positivos da igreja, foram classi-
ficadas em 05 categorias principais (Figura 69): Arquitetura; Objetos de Arte; Sentimentos;
Misticos e Diversos.

Figura 69 — Classificacao de respostas sobre os “Pontos Positivos”

PONTOS POSITIVOS
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Na Tabela 3 (p.156) apresentamos a distribuicdo das respostas dos grupos nas
categorias acima mencionadas. Observamos que, em geral, os participantes citaram como
pontos positivos itens relacionados com a arquitetura (74,4%), como o planejamento espacial
(13,6%); a forma (13,6%) e a iluminacao natural (12,8%) da Catedral. Os objetos de arte
(13,6%) também foram mencionados, enfatizando os vitrais (8,8%). J& as categorias com
menor quantidade de mengdes estédo relacionadas aos sentimentos (5,6%) que o ambiente
proporciona (como acolhimento e paz) e as caracteristicas misticas da edificagéao (4,8%).
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Tabela 3 — Pontos Positivos da Catedral de Brasilia

PONTOS POSITIVOS Professores Figis Turistas Total
Arquitetura 32 (B2,1%) 31 (81,6%) | 30(62,5%) | 93 (74.4%)
Planejamento Espacial 4 {10,3%) 9 (23,7%) 4(8,3%) 17 (13,6%)
Forma 8 (20,5%) 4 (10,5%) 5(104%) || 17 (13,6%)
lluminagdo Matural 5(12,8%) 51(13.2%) 6 (12,5%) 16 (12.8%)
Localizacdo 4 (10,3%) 3(7.,9%) 4 (8,3%) 11 (B8,8%)
Beleza 1(2,6%) B (15,8%) 3 (6.3%) 10 (8%)
Estrutura 5(12,8%) 1(2.6%) 2(4,2%) g (6,4%)
Acessibilidade 0 (0%) 1({2,6%) 4 (8,3%) 5 (4%)
Entrada 4 (10,3%) 0 (0%) 1(2,1%) 5 (4%)
Efeito sonoro 1(2,6%) 2 (5,3%) 1(2,1%) 4 (3,2%)
Objetos de Arte 4 ({10,3%) 5(13,2%) 8 (16,7%) 17 (13,6%)
Vitrais 2(5,1%]) 2 (5,3%) 7 (14,6%) 11 (8,8%)
Anjos 1(2,6%) 3(7.9%) 1{2,1%) 5 (4%)
Diversos 1(2,6%) 0 (0%) 0 (0%) 1(0,8%)
Sentimentos 0 (0%) 1(2,6%) 6 (12,5%) 7 (5,6%)
Acolhimento 0 (0%) 1(2,6%) 4 (8,3%) 5 (4%)
Paz 0 (0%) 0 (0%) 2 (4,2%) 2 (1,6%)
Misticos 2 (5,1%) 1(2,6%) 3 (6,3%) 6 (4,8%)
Sacralidade 1(2,6%) 0 (0%) 3(6,3%) 4 (3,2%)
Simbolismo 1(2,6%) 1(2,6%) 0 (0%) 2 (1,6%)
Diversos 1 (2,6%) 0 (0%) 1(2,1%) 2 (1,6%)
SOMA 39 (100%) 38 (100%) 48 (100%) | 125 (100%)
Ne Total Parficipantes 20 {31, 7%) 21(33,3%) | 22 (34,9%) || 63 (100%)

Mota: Uma resposta pode ser clazsificada em varias categorias guando apresentar caracterizticas de
mais de uma destas. Os ndmeros na tabela se referem & quantidade de mengiss feitas & calegoria &
néo a0 ndmero de parficipantes (que se encontra na dltima linha). As cores sdo utiizadas para
deztacar as categoriaz com mais mencies em cada grupo.

Ao analisarmos as respostas podemos perceber as preferéncias em cada grupo de
participantes. No grupo dos professores, o item mais citado foi a forma da edificacao (20,5%).
Em uma destas respostas podemos notar a percepcao de que na Catedral a solugéo formal
nao é considerada gratuita (critica muitas vezes associada as obras de Niemeyer) devido a
sua carga simbdlica: “A relacao entre a forma e o espaco simbdlico. Nada ali é gratuito, como
reconheco em algumas obras de Niemeyer, onde o trago € autoral apenas (sem demérito do
traco, naturalmente)” (Professor V. B.). A iluminagao natural (12,8%) e a estrutura (12,8%)
também foram enfatizadas pelos professores, sendo que a estrutura € uma caracteristica
citada principalmente por este grupo, que elogia “a engenhosidade dos gomos de concreto
apoiados nos anéis na base e no topo” (Professor A.S.P.).

Por sua vez, os fiéis sdo os que mais ressaltam o planejamento espacial (23,7%),
elogiando a amplitude e organizacao dos espacos internos da igreja, que permitem uma
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boa visibilidade do altar durante os rituais: “O ambiente € amplo, claro, arejado e com boa
visibilidade de qualquer ponto” (Fiel M.R.). Outras caracteristicas mencionadas por este
grupo sao a beleza (15,8%) e a iluminagao natural (13,2%), sendo interessante notar que a
beleza, atributo comumente associado a Catedral, é mais citada pelos fiéis do que pelos
outros grupos.

Ja entre os turistas, o maior destaque é dado a iluminacéo natural (12,5%): “A paz da
iluminagao natural atrelada as cores e desenhos dos vitrais, o pé direito alto e a facilidade
de acessibilidade (quando fui, havia uma moc¢a cadeirante entrando junto comigo)” (Turista
G.A.) (Figura 70).

Figura 70 — lluminagéo natural na Catedral de Brasilia
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Fonte: Gonzalo Viramonte, 2016.

Embora a forma (10,4%), o planejamento espacial (8,3%) e a localizacao (8,3%)
também tenham sido caracteristicas positivas apontadas pelos turistas, a acessibilidade
(8,3%) merece atengao por ter sido mencionada quase exclusivamente por este grupo. De
fato, o0 uso da rampa ao invés de escadas (frequentemente utilizadas na arquitetura religiosa
como simbolo de ascensédo aos céus) na entrada da Catedral, torna a edificacdo mais
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acessivel®* do que muitas igrejas tradicionais. E possivel que essa caracteristica tenha sido
mencionada pelos turistas por estes serem o grupo menos familiarizado com o edificio e
que talvez tenham mais costume de viajar e conhecer outras igrejas.

Diferentemente dos outros grupos, os turistas também deram énfase aos vitrais
(14,6%) como um ponto positivo da Catedral de Brasilia, elogiando a beleza destes.

b) Pontos Negativos da Catedral de Brasilia

A segunda pergunta da “Andlise do Espaco Edificado®, que versa sobre os pontos ne-
gativos da igreja, teve suas respostas classificadas em 07 categorias principais (Figura 71):
Arquitetura; Nenhum (respostas que ndao apontaram nenhum ponto negativo); Manutengéo
(respostas relacionadas a conservacao da edificacao); Diversos; Comunidade; Informagdes
Turisticas (respostas relacionadas a falta de informagc&o turistica no local) e Vitrais®®.

Figura 71 — Classificacao de respostas sobre os “Pontos Negativos”

PONTOS NEGATIVOS

Y
] ] ] ] ] ]
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Na Tabela 4 (p.159) apresentamos a distribuicdo das respostas dos grupos dentro
das categorias acima mencionadas. Observamos que, em geral, os participantes citaram
como pontos negativos itens relacionados com a arquitetura (56,4%), como aspectos de
conforto ambiental (39,7%) — especialmente o conforto térmico e acustico — e do entorno
edificado (16,7%). Alguns participantes também relataram n&o conseguir notar nada de
negativo na edificagdo (17,9%). Ja entre as categorias menos citadas estao: Comunidade
(5,1%); Informacgdes Turisticas (3,8%); e Vitrais (2,6%).

84 A Catedral de Brasilia entrou no Guia Arquiteténico de Turismo Acessivel lancado em 21 de setembro de
2020 pela Secretaria de Turismo (SETUR) do Distrito Federal.

85 O vitral ndo entrou na categoria de “Arquitetura” nesta classificacéo, pois durante toda anélise do questio-
nario ele foi classificado junto com a categoria de “Objetos de Arte”. Como nesta pergunta ele foi o Unico
objeto de arte que recebeu mengao negativa, acabou sendo classificado numa categoria prépria.
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Tabela 4 — Pontos Negativos da Catedral de Brasilia

PONTOS NEGATIVOS Professores Figis Turistas Total
Arquitetura 12 [50%) 20 (7T1.,4%) | 12 {46,2%) || 44 (56,4%)
Conforto Ambiental 10 (41,7%) 15 (53,6%) 6 (23,1%) | 31(39,7%)
Conforto aclstico 3 (12,5%) 9 (32.1%) 4 (15,4%) | 16 (20,5%)
Conforto térmico 5 (20.8%) 4 (14,3%) 2(7.7%) 11 (14,1%)
Conforto luminico 2(8,3%) 2(7.1%) 0 (0%) 4 (5,1%)
Entorno 2 (8,3%) 5(17,9%) 6 (23,1%) | 13 (16,7%)
Estacionamento 0 (0%) 3(10,7%) 2(7,7%) 5 (6,4%)
Area verde 11(4,2%) 0 (0%) 2(7,7%) 3 (3.8%)
Mabilidade urbana 1(4,2%) 2 (7.1%) 0 (0%) 3 (3.8%)
Camelds 0 (0%) 0(0%) 2 (7.7%) 2 (2.6%)
Nenhum 6 (25%) 3 (10,7%) 5(19,2%) || 14 (17,9%)
Manutengao 2 (8,3%) 1(3,6%) 3 (11,5%) 6 (7,7%)
Diversos 2 (8,3%) 0 (0%) 3 (11,5%) 5 (6,4%)
Comunidade 0 (0%) 4 (14,3%) 0 (0%) 4 (5,1%)
Informagoes turisticas 0 (0%) 0 (0%) 3 (11,5%) 3 (3,8%)
Vitrais 2 (8,3%) 0 {0%) 0 (0%) 2 (2,6%)
SOMA 24 (100%) 28 (100%) 26 (100%) | 78 (100%)
N¢ Total Participantes 20 (31,7%) 21(33,3%) | 22(34,9%) | 63 (100%)

Mota: Uma resposta pode ser classificada em varias categorias quando apresentar caracteristicas de
maiz de uma destas. Os nimeros na tabela se referem 4 quantidade de mencdes feitas 4 categoria &
ndo ap nimero de parficipantes (que se enconira na Oltima linha). A= cores sdo utiizadas para
destacar ag categorias com mais mencdes em cada grupo.

Ao analisarmos as respostas, podemos perceber que o conforto ambiental (39,7%) foi
o item com maior nUmero de mengdes negativas entre todos os participantes. Os professores
(41,7%), que possuem um olhar mais técnico para analisar a edificacdo, fazem criticas
expressivas a este aspecto da obra, focando no conforto térmico (20,8%): “A temperatura no
interior do edificio, muito elevada, em razdo da nao existéncia de saidas para o ar quente”
(Professor R.D.J.). Segundo os mesmos, as questdes de conforto ambiental deveriam ter
sido observadas durante o projeto da Catedral: “Certo sacrificio ambiental como conforto
térmico, acustico e luminico, em favor da forma, que poderiam ter sido contornados pelo
projeto arquiteténico” (Professor S.M.M.). Outros professores chegam a desaprovar a
postura de colegas de profissdo que, por sua admiracao a Niemeyer, deixam de observar
0s aspectos negativos da obra: “Problemas técnicos com a cobertura. Calor enorme no
verao e, outras coisas de arquitetos encantados por Oscar, que ndo querem considerar
estas coisas em uma avaliacao rigorosa da arquitetura. Coisas imperdoaveis em uma critica
isenta!” (Professor A.M.). De fato, os professores sdo o grupo que menos apontou pontos
negativos (25%) na Catedral de Brasilia.
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Com efeito, sao os fiéis, grupo que utiliza o edificio no cotidiano, que mais fazem
menc¢oes as questdes de conforto ambiental (53,6%), em especial ao conforto acustico do
espaco (32,1%): “Nao sei bem se [é] a acustica ou o sistema de som utilizado. O fato é
que, dependendo do celebrante, é quase impossivel entender o que esta sendo dito” (Fiel
M.R.). As condi¢6es do entorno (17,9%) também sao outro item da arquitetura que recebe
reclamacdes do grupo. Entre as criticas estdo o estacionamento do local, descrito como
“pequeno” e “mal planejado” e a dificuldade na mobilidade urbana, devido a distancia das
paradas de 6nibus (Figura 72).

Figura 72 — Catedral de Brasilia e seu entorno

Fonte: Jornal de Brasilia, 2021

Os turistas também mencionam o conforto ambiental (23,1%), principalmente o
acustico (15,4%), como ponto negativo da Catedral de Brasilia: “Assisti a missa no dia
31/01/2021 e 0 som nao € muito legal: ha momentos em que ndo se consegue compreender
o que é falado, pois o sistema de som n&o esta alinhado com a acustica do templo” (Turista
R.B.N.). Porém, este grupo cita igualmente questdes ligadas ao entorno edificado (23,1%),
criticando a falta de uma area verde e a presenca de camelds na entrada da igreja. Segundo
um turista, deveria existir uma area mais apropriada para o0 comércio proximo a edificagao:

“Penso que a invasao do espago por camelds é um descuido com as obras escul-
turais do exterior. Falta um conjunto verde cuidado para emoldurar a construgao.
Também a falta de um espago préoprio para o comércio de cameldés e mesmo de
alimentos rapidos e bebidas refrescantes” (Turista R.O.F.).

Com menos mencdes em geral, outras criticas feitas a Catedral de Brasilia dizem
respeito a falta de manutencgao do edificio (7,7%); de uma estrutura de apoio comunitario
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aos fiéis (5,1%); de informagdes para guiar os turistas durante as visitas (3,8%); e aos
vitrais (2,6%). Em relacdo a manutencéo, um professor ressalta que a concepc¢éao formal
e escolha de materiais da obra tornam sua conservagao mais dificil, fazendo com que o
edificio ndo aceite “a patina do tempo com delicadeza” (Professor P.P.). J& a percepgao da
falta de estrutura de apoio comunitario pelos fiéis pode advir do fato da Catedral de Brasilia
nao ser uma igreja de bairro — com agdes voltadas para uma comunidade especifica —, e
sim a igreja-mae da Arquidiocese de Brasilia®®, agregando pessoas de diversos locais da
cidade, que ndo congregam necessariamente na igreja, mas a veem como uma referéncia.

Mesmo com pouca expressividade entre as criticas, também é interessante observar
que os vitrais foram apontados por alguns professores (8,3%), como um ponto negativo
da Catedral: “Devido a minha experiéncia anterior antes da colocagao do vitral, diria que o
préprio vitral [¢ um ponto negativo], apesar de belissimo” (Professor A.A). Esse ponto de
vista &€ compartilhado por outros profissionais em algumas reportagens sobre a Catedral,
como o fotégrafo Luis Humberto®’, que afirmou ao Correio Braziliense preferir a Catedral
sem o0s vitrais, pois, tornavam ela “mais vazada, mais solta, pela falta de algo entre o olhar
da gente e o infinito” (FREITAS, 2009, p.48).

c) Detalhes mais importantes da Catedral de Brasilia

A terceira pergunta dentro da “Analise do Espago Edificado” versa sobre os detalhes
mais importantes do interior e do exterior da igreja e suas respostas foram classificadas em
03 categorias principais (Figura 73): Arquitetura; Objetos de Arte e Diversos.

Figura 73 — Classificacao de respostas sobre os “Detalhes Importantes”

DETALHES IMPORTANTES

] ] ]

Objetos de Arte Arquitetura Diversos

Na Tabela 5 (p.162) apresentamos a distribuicdo das respostas dos grupos nas
categorias acima mencionadas. Observamos que, em geral, os participantes citaram os

8 A Curia Metropolitana, que é composta das instituicdes e pessoas que prestam servico ao Arcebispo
Metropolitano no governo da Arquidiocese, tem seu edificio localizado ao lado da Catedral, se comunicando
internamente com esta

87 Luis Humberto Miranda Martins Pereira (1934 -2021) foi um arquiteto e importante fotojornalista brasileiro
e fez parte do corpo de docentes que fundou a Universidade de Brasilia (UnB).
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objetos de arte (54,5%), como os detalhes mais importantes da Catedral, especialmente os
vitrais de Marianne Peretti (16,8%) e os anjos de Alfredo Ceschiatti (16,8%). Caracteristicas
da arquitetura do edificio (42,7%), como sua forma (11,9%) e estrutura (9,8%) também
receberam atengéo dos participantes.

Tabela 5 — Detalhes Importantes da Catedral de Brasilia

DETALHES IMPORTANTES Professores Fiéis Turistas Total
Objetos de Arte 14 (32,6%) 30 (58.,8%) | 34 (69.4%) | 78 (54,5%)
Vitrais 9 (20,9%) 6 (11,8%) 9(18.4%) 24 (16,8%)
Anjos 4(9.3%) 8 (15,7%) | 12(24,5%) | 24 (16,8%)
Evangelistas 1(2,3%) 4 (7.8%) 5(10,2%) 10 (7%)
Cruz da 1a Missa 0 (0%) 11(2%) 3 (6.1%) 4(2,8%)
Crucifixo de Cristo 0 (0%) 3 (5,9%) 1(2%) 4(2,8%)
Mossa Senhora 0 (0%) 2(3.9%) 2 (4.1%) 4(2,8%)
Imagens 0 (0%) 3 (5,9%) 0 (0%) 3(2,1%)
Pieta 0 (0%) 11(2%) 2 (4.1%) 3 (2.1%)
Azulejos Athos Bulcéo 0 (0%) 2 (3,9%) 0 (0%) 2 (1.4%)
Arquitetura 29 (67,4%) 18 (35,3%) | 14(28,6%) | 61 (42,7%)
Forma 6 (14%) 7(13,7%) 4 (8,2%) 17 (11,9%)
Estrutura 12 (27,9%) 0 (0%) 2(4.1%) 14 (9.8%)
Planejamento Espacial 1(2,3%) 6 (11,8%) 1(2%) 8 (5,6%)
Campanario 1(2,3%) 3 (5.9%) 3 (6.1%) 7 (4.9%)
Entrada 5(11.6%) 0 (0%) 1(2%) 6 (4,2%)
Implantacio 4(9.3%) 0 (0%) 1(2%) 5(3.5%)
Efeito sonoro 0 (0%) 11(2%) 1(2%) 2 (1.4%)
Espelho d" agua 0 (0%) 11(2%) 1(2%) 2(1.4%)
Diversos o (100%) 3 (100%) 1 (100%) 4 (100%)
SOMA 43 (100%) 51 (100%) | 49 (100%) [ 143 (100%)
Ne Total Parficipantes 20 (31,7%) 21(33,3%) | 22 (349%) | 63 (100%)

Mota: Uma resposta pode ser classificada em varias categorias quando apresentar caracteristicas de mais de
uma destas. Os ndmeros na tabela se referem a quantidade de mencdes feitas & categoria e ndo a0 nimero
de participantes (gue se encontra na dltima linha). As cores sdo utiizadas para destacar as categorias com
maiz mencdes em cada grupo.

Ao analisarmos as respostas, podemos perceber que os professores sdo o grupo que
deu mais énfase aos elementos da arquitetura (67,4%), principalmente aqueles relacionados
a estrutura (27,9%), forma (14%) e entrada da edificacdo (11,6%). Observa-se que a
estrutura e a entrada sao aspectos mencionados quase que exclusivamente por este grupo,
como no exemplo abaixo:

Os elementos mais importantes sao a estrutura de concreto, a estrutura formal
ascendente e as vedagbes em vidro que, juntas, formam uma ambiéncia Unica.
A solugéo de entrada € também muito importante, por criar uma transi¢ao entre
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exterior e interior filtrada e estimuladora da “surpresa arquitetural” tao buscada por
Niemeyer. Externamente ela é também muito forte por sua forma icénica e por sua
situagao isolada em relagao aos demais prédios do entorno (Professor F.C.).

Entre os objetos de arte (32,6%), os professores destacam sobretudo os vitrais
(20,9%): “os vitrais como pele e a torre como elemento vertical de marcagéo e evocagao
religiosa (sinos)” (Professor C.R.).

Ao contrario dos professores, os fiéis, em geral, ddo mais énfase aos objetos de arte
(58,8%) do que aos elementos da arquitetura (35,3%) da Catedral, destacando os anjos
(15,7%) e os vitrais (11,8%): “No interior, além do crucifixo de madeira no Presbitério, os
anjos suspensos. No exterior, os evangelistas e o campanario” (Fiel M.R). Embora com
poucas mencoes, observa-se que objetos estritamente ligados a fé catédlica, localizados no
presbitério e vistos como itens de devocao® populares, como o Crucifixo de Cristo (5,9%) e
a imagem de Nossa Senhora da Conceigdao Aparecida (3,9%) sao citados principalmente
pelos fiéis, que também fazem mencgdes gerais as “imagens®” (5,9%) presentes no interior
da igreja que, neste caso, podem estar se referindo a estatuas (como o Crucifixo e os
Evangelistas) ou icones (como os quadros da via Sacra de Di Cavalcanti).

Entre os elementos da arquitetura citados pelos fiéis se sobressaem a forma (13,7%)
— “seu formato que parece tentar alcangar o céu é lindo também” (Fiel E.L.R.) — e o planeja-
mento espacial (11,8%). Diferentemente dos professores, os fiéis ndo mencionam nenhuma
questao de implantacdo, como a relagao do edificio com o entorno ou as estratégias usadas
pelo arquiteto para destacar a obra na cidade. Entretanto, sdo o grupo que mais observa o
planejamento espacial interno da igreja, citando como detalhes importantes a amplitude do
seu espago e a visibilidade central do presbitério. Uma vez que os fieis fazem uso continuo
e efetivo do espaco interno, € condizente que tenham esta visdo mais funcional do mesmo.

Por ultimo, os turistas sdo o grupo que mais elenca objetos de arte (69,4%) como
importantes elementos da igreja, dando destaque aos anjos (24,5%) e vitrais (18,4%): “O
conjunto da obra € magnifico, as obras de arte internas se integram de forma perfeita na
modernidade de sua concepcdo. O que chama muito a atencao é a altura da edificacao
e 0s anjos (que devem ser pesados) que parecem flutuar no ambiente” (Turista D.C.L).

88 A énfase na devogdo aos santos sofreu mudangas ao longo da histéria do catolicismo. Entretanto é
importante ressaltar que para a Igreja Catélica esta pratica ndo pode ser confundida com idolatria, pois a
honra prestada as imagens é uma veneragao (dulia) respeitosa, e nao uma pratica de adoragao (/atria),
que é um culto distinto, prestado somente a Deus (CAMURCA, 2006).

89 No catolicismo é comum a pratica de devocéo ou veneracdo aos santos, como modelos herdicos de
virtude. Todavia, apés o Concilio Vaticano I, houve um “esvaziamento” das imagens na igreja, pois a
recomendagao era que estas se restringissem as representagdes do santo padroeiro da igreja, da virgem
Maria e de Jesus Cristo, 0 que pode ser observado na Catedral de Brasilia.
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Observa-se também que um importante objeto histérico, a Cruz da Primeira Missa de
Brasilia, € mencionado quase que exclusivamente por este grupo (6,1%) (Figura 74).

Figura 74 — Anjos e Vitrais na Catedral

Fonte: A autora, 2022

Ja em relacdo aos itens da arquitetura (28,6%), os turistas citaram, em geral, a forma
da Catedral (8,2%): “o0 desenho arquitetonico da Catedral é muito chamativo, ou seja, é um
convite para entrarmos no seu interior” (Turista T.S.D.).

5.3.2.3 Motivagao

Nesta parte do questionario foram realizadas duas perguntas aos participantes. A
primeira era qualitativa, destinada a todos os grupos (com pequenas alteragdes na escrita
conforme o grupo respondente) e versava sobre a motivagao dos participantes para visitar
(no caso dos turistas e professores) ou congregar (no caso dos fiéis) na Catedral de Brasilia.
A segunda era quantitativa, feita somente para os fiéis, e abordava o tempo que estes
congregavam na igreja. Os dados desta segunda pergunta, que serve para entender o
contexto dos fiéis enquanto frequentadores habituais, serdo apresentados juntamente aos
dados da primeira, durante a explicagdo sobre a motivagao dos grupos.

Assim, as respostas sobre a motivacao para visitar ou congregar na Catedral de
Brasilia foram classificadas em 6 categorias principais (Figura 75, p.165): Arquitetura;
Ritual Religiosa; Turistica; Profissional (respostas associadas ao fato de visitar a igreja por
interesse profissional): Social (respostas relacionadas com frequentar ou visitar a igreja por
influéncia de familiares e amigos) e Diversos.
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Figura 75 — Classificacao de respostas sobre a “Motivacao”
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Na Tabela 6 apresentamos a distribuicdo das respostas dos grupos nas categorias
acima mencionadas. De modo geral, podemos notar que os participantes apontaram as
qualidades arquitetdnicas da obra (28,2%), como sua representatividade (11,3%) e beleza
(11,3%), como principal motivagao para visitar a Catedral, seguido por questdes rituais-
religiosas (22,5%) e pela importancia do edificio enquanto ponto turistico da cidade (19,7%).

Tabela 6 — Motivacao para Visitar / Frequentar a Catedral de Brasilia

MOTIVACAO Professores Fieis Turistas Total
Arquitetura 13 {99,1%) 3 (12%) 4(16,7%) | 20 {28,2%)
Representatividade 7 (31,8%) 0 (0%) 1(4.2%) 8 (11,3%)
Beleza 2(9.1%) 3 (12%) 3 (12,5%) 8 (11,3%)
Concepgéo formal /estrutural 2(9.1%) 0 (0%) 0 (0%) 2 (2.8%)
Originalidade 2(9.1%) 0 (0%) 0 (0%) 2 (2.8%)
Ritual Religiosa 0 (0%) 12 (48%) 4(16,7%) | 16 (22,5%)
(Qualidade da missa 0 (0%) 3 (12%) 0 (0%) 3 (4,2%)
Crenca 0 (0%) 3 (12%) 4 (16,7%) T (9,9%)
Localizagdo 0 (0%) 2 (8%) 0 (0%) 2 (2,8%)
lgreja matriz 0 (0%) 2 (8%) 0 (0%) 2 (2,8%)
Trabalho pastoral 0 {0%) 2 (8%) 0 (0%%) 2 (2,8%)
Turistica 1(4,5%) 3 (12%) 10 (41,7%) || 14 (19,7%)
Profissional 8 (36,4%) 0 (0%) 2 (8,3%) 10 (14,1%)
Social 0 (0%) 4 (16%) 2 (8,3%) 6 (8,5%)
Diversos 0 (0%) 3 (12%) 2 (8,3%) 5 (T%)
SOMA 22 (100%) 25 (100%) | 24 (100%) 71 (100%)
N= Total Participantes 20 (31,7%) | 21(33,3%) | 22 (34,9%) || 63 (100%)

Mota: Uma resposta pode ser classificada em varias categorias quando apresentar caracteristicas de mais
de uma destas. Os ndmeros na tabela se referem & quantidade de mengbes feitas & categoria & ndo ao
numero de participantes (gue se encontra na difima linka). As cores sdo utiizadas para destacar as
categorias com mais mencgies em cada grupo.
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Observando as respostas, fica claro que os grupos possuem motivagées bem diferen-
tes para visitar ou frequentar a Catedral de Brasilia. Os professores sdo o grupo que mais
cita questdes ligadas a arquitetura (59,1%), como a representatividade da obra (31,8%),
afirmando, por exemplo, que a Catedral “é uma obra icOnica da arquitetura brasileira, e traz
uma interpretacao moderna dos espacos religiosos brasileiros” (Professor A.A.). Este grupo
também faz referéncias as motivacoes profissionais (36,4%), apontando a visita como um
“dever de oficio” por serem professores e pesquisadores na area de arquitetura e urbanismo
(Figura 76):

Porque sou arquiteta, professora do curso de arquitetura, pesquisadora do Movi-
mento Moderno e vinculada ao campo da preservacao, conservagao e restauracao.
Sou membro do ICOMOS, do DOCOMOMO e docente do Mestrado Profissional
em Conservagao e Restauragao (Professor J.C.N.).

Figura 76 — Estudantes de Arquitetura e Urbanismo visitam a Catedral de Brasilia
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Fonte: Universidade S&o Francisco, 2019

Ja os fiéis, em geral, frequentam® a igreja ha mais de cinco anos (57,1%) e apontam
como principal motivagao para congregar no local, questdes ligadas ao ritual religioso (48%),
como a qualidade da missa (12%) e a crenga (12%) em Nossa Senhora Aparecida, santa
a qual a igreja é dedicada. Alguns destes citam também motivagdes sociais (16%), como
frequentar a igreja devido aos amigos e familiares que congregam no local: “Por ser um
lugar que minha familia sempre frequentou e termos proximidade com alguns padres e com
os bispos” (Fiel R.S.).

% Esses dados n&o se referem a Tabela 6, tendo sido obtidos através da pergunta quantitativa realizada no
questionario (Apéndice A) dentro do subtépico “Motivagao”.
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Por fim, os turistas apontaram que a principal motivagdo para visitar a igreja era
devido esta ser um dos pontos turisticos mais famosos da cidade (41,7%): “Toda cidade
que visito, gosto de passear por todos os pontos turisticos (ou pelo menos os principais), e
as igrejas sempre sao meus destinos favoritos” (Turista D.C.L.). Este grupo, também citou
motivacdes arquitetdnicas (16,7%), como a beleza do edificio (12,5%) e motivagdes rituais
religiosas (16,7%), que se referem aos turistas catélicos que foram assistir a missa (16,7%)
por julgarem importante congregar em uma igreja, mesmo quando estéo viajando.

5.3.3 Reflexao sobre o Significado da Experiéncia

Neste topico do questionario foram realizadas perguntas para instigar os participantes
a refletirem sobre o significado do espaco construido a partir da observacao das suas
experiéncias com o mesmo. Essas perguntas foram organizadas dentro dos seguintes
subtépicos (Quadro 3): “Impressédo” (com 03 perguntas qualitativas) e “Significado” (01
pergunta qualitativa).

Quadro 3 — Perguntas sobre a “Reflexao do Significado”

REFLEXAO SOBRE O SIGNIFICADO
Perguntas Impressdoc Grupo
1} Qual o primeiro pensamento que vem na sua mente quando vocé
Todos
lembra da Catedral?
Qualitativas |2) Quais sentimentos ou emocfes este espago provoca em vocé? Todos
3} Quais palavras ou expressiies vocé usaria para descrever a
- Todos
Catedral de Brasilia?
Perguntas Significado Grupo
Qualitati 1) Tendo em vista toda a reflex8o que vocé fez ao responder este Todos
ualitativa guestionario, qual o significado da Catedral de Brasilia para vocé?

5.3.3.1 Impressao

No subtodpico “Impressao” foram realizadas trés perguntas qualitativas aos participan-
tes, que poderiam ser respondidas na forma de texto ou em gravagéao de audio. A primeira
pergunta focava no pensamento dos participantes sobre a Catedral de Brasilia apés a
experiéncia com a mesma. A segunda versava sobre os sentimentos ou emocgdes que a
experiéncia com o espaco construido causou nos participantes. Ja a terceira pergunta se
referia as palavras ou expressdes que os participantes usariam para descrever a Catedral
de Brasilia.
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a) Pensamento sobre a Catedral de Brasilia

A primeira pergunta, centrada no pensamento dos participantes apds a experiéncia
na Catedral, teve suas respostas classificadas em 06 categorias principais (Figura 77):
Arquitetura; Mistico; Objetos de Arte; Sentimentos e Diversos.

Figura 77 — Classificacao de respostas sobre o “Pensamento”

PENSAMENTO
Arquitetura Mistico Objetos de Arte Sentimentos Diversos

Na Tabela 7 (p.169) apresentamos a distribuicdo das respostas dos grupos nas
categorias acima mencionadas. Observamos que, quando questionados sobre o primeiro
pensamento que vinha nas suas mentes quando lembravam da Catedral, os participantes
mencionaram principalmente caracteristicas relacionadas a arquitetura da igreja (38,8%),
especialmente sua beleza (16,4%) e originalidade (10,4%), seguido por pensamentos
sobre questdes misticas (20,9%), como a conexao com divindades (9%). Dos sentimentos
relatados (16,4%), destaca-se a paz (11,9%), e entre os objetos de arte (16,4%), 0s anjos
(9%) foram os mais lembrados.
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Tabela 7 — Primeiro pensamento sobre a Catedral de Brasilia

PENSAMENTO Professores Fieis Turistas Total
Arquitetura 11 (55%) 7 (31,8%) 8 (32%) 26 (38,8%)
Beleza 2 (10%) 6 (27,3%) 3(12%) 11 (16,4%)
Originalidade 3 (15%) 0 (0%) 4 (16%) T (10.4%)
Ciscar Niemeyer 3 (15%) 0 {0%) 0 {0%) 3 (4,5%)
Luz Matural 2 (10%) 1({4,5%) 0 (0%) 3 (4,5%)
Estrutura 1(5%) 0 (0%) 1(4%) 2 (3%)
Mistico 3 (15%) 7 (31,8%) 4 (16%) 14 (20,9%)
Divindade 0(0%) 4 (18,2%) 2 (8%) 6 (9%)
Simbolismo 3 (15%) 2(9.1%) 0 (0%) 5(7.5%)
Crenca 0(0%) 1(4.5%) 2 (8%) 3 (4,5%)
Sentimentos 2 (10%) 4 (18,2%) 3 (20%) 11 (16,4%)
Paz 1(5%) 4(18,2%) 3(12%) 8 (11,9%)
Desencanto 1(5%) 0 (0%) 2 (8%) 3 (4,5%)
Objetos de Arte 3 (15%) 1(4,5%) 7 (28%) 11 (16,4%)
Anjos 2 (10%) 1(4.5%) 3 (12%) 6 (9%)
Vitrais 1(5%) 0 (0%) 4 (16%) 5(7.5%)
Diversos 1 (5%) 3 (13,6%) 1 (4%) 5 (7,9%)
SOMA 20 (100%) 22 (100%) | 25 (100%) | 67 (100%)
N Total Participantes 20 (31,7%) 21 (33.3%) | 22 (34,9%) | 63 (100%)

Nota: Uma resposta pode ser classificada em varias categorias quando apresentar caracteristicas
de maiz de uma destas. Os nimeros na tabela se referem & guantidade de mengdes feitas &
categoria € ndo ao nomero de participantes (que se encontra na Oitima linha). As cores sdo
utiizadas para destacar as categorias com mais mencies em cada grupo.

Percebe-se que os professores sdo 0 grupo que mais menciona caracteristicas da
arquitetura (55%), como a originalidade da obra (15%) e a importancia do seu autor, Oscar
Niemeyer (15%): “ela [a Catedral] € uma obra maravilhosa de um génio da arquitetura
brasileira” (Professor A.S.P.). Este grupo também destaca alguns simbolismos de teor
mistico (15%) relacionados a forma do edificio:

Eu tenho duas imagens diferentes da Catedral. Uma é entrando num mundo
subterraneo e ressurgindo pra dentro dela, por dentro. E a outra € uma visao dela
que me aconteceu quando uma noite eu tava la um pouco adiante da Escola de
Musica de Brasilia e eu a vi ha distancia e havia uma lua cheia sobre a Catedral,
entendeu? Foi uma visdo muito bonita, do recorte que ela representava. E uma
grande escultura em forma de arquitetura (...). Eu nunca assisti uma missa la
dentro, nem um funeral, ndo sou frequentador de igrejas. Mas a minha visao é
mais de fora, como se ela fosse assim duas maos ou mais orando juntas e se
erguendo para o alto numa espécie de suplica diante dos espagos infinitos em que
o homem gostaria de saber o que que ele é, de onde ele vem, para onde é que
ele vai (...) (Professor R.K.).
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Os fiéis, por sua vez, evidenciam principalmente a beleza da arquitetura da Catedral
(27,3%), mas também focam em algumas caracteristicas misticas (31,8%), como a conexao
com as divindades (18,2%), relatando experimentar na igreja uma maior proximidade
com Deus e Nossa Senhora (Figura 78). Este grupo também menciona experimentar um
sentimento de paz (18,2%) no local.

Figura 78 — Imagem de Nossa Senhora Aparecida no altar da Catedral

Fonte: A autora, 2022

J& os turistas mencionam principalmente a originalidade da arquitetura (16%), rela-
tando que a igreja € “diferente” ou “inovadora”. Este é o grupo que faz mais citagdes aos
objetos de arte (28%), especialmente aos vitrais (16%): “penso no azulado dos vitrais em
contraste com o branco das colunas que sustentam o teto” (Turista T.A.A.).

b) Sentimentos em relagdo a Catedral de Brasilia

A segunda pergunta do subtépico “Impresséo”, foca nos sentimentos dos participan-
tes em relagédo a Catedral e teve suas respostas classificadas em 09 categorias (Figura
79, p.171): Paz; Encanto; Mistico (sentimentos relacionados com uma experiéncia mistica);
Comunhao; Gratidao; Alegria; Patriotismo (sentimento de orgulho, e devogao a patria e seus
simbolos); Indiferenca e Diversos.
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Figura 79 — Classificacao de respostas sobre “Sentimentos”
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Na Tabela 8 apresentamos a distribuicdo das respostas dos grupos nas categorias
acima mencionadas. Observamos que, em regra, 0s principais sentimentos relatados pelos
participantes foram a paz (25,3%), o encanto (20%) e sentimentos associados a uma
experiéncia mistica (18,7%), como os sentimentos de contemplacao (6,7%) e conexao
divina (6,7%).

Tabela 8 — Sentimentos em relacao a Catedral de Brasilia

SENTIMENTOS Professores Fieis Turistas Total
Paz 1 (5%) 10 (35.7%) | B (29.6%) [ 19 (25,3%)
Encanto 4 (40%) 1(3,6%) 6 (22,2%) 15 (20%)
Mistico 6 (30%) 4 (14,3%) 4 (14,8%) [ 14 (18,7%)
Conexdo divina 1(5%) 3 (10,7%) 1(3.7%) 5 (6.7%)
Contemplacéo 3 (15%) 0 (0%) 2 (7.4%) 5(6,7%)
Pequenez 1(5%) 1{3.6%) 1({3.7%) 3 (4%)
Renascimento 1(5%) 0 (0%) 0 (0%) 1(1,3%)
Comunhao 0 (0%) 6 (21,4%) 0 (0%) 6 (8%)
Gratidao 0 (0%) 0 (0%) 5 (18,5%) 5 (6,7%)
Alegria 1 (5%) 4 (14,3%) 0 (0%) 5 (6,7%)
Patriotismo 3 (15%) 1(3,6%) 1(3,7%) 5 (6,7%)
Indiferenga 0 (0%) 1(3,6%) 2 (7,4%) 3 (4%)
Diversos 1 (5%) 1(3,6%) 1(3,7%) 3 (4%)
SOMA 20 (100%) 28 (100%) 27 (100%) || 75 (100%)
Ne Total Participantes 20 (31,7%) 21(33,3%) | 22(34,9%) | 63 (100%)

Mota: Uma resposta pode ser classificada em varias categorias guando apresentar caracteristicas
de maiz de uma destaz. Os ndmeros na tabela se referem & quantidade de mengdes feitas 8
calegoria € ndo o numero de participantes (gue se enconira na ultima linha). As cores sdo
utiizadas para destacar as categorias com maig mencies em cada grupo.
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Analisando as respostas fornecidas, podemos notar que no grupo dos professores
o sentimento mais citado foi o de encanto (40%) com a obra: “Fiquei impressionado com
a qualidade do espaco, sua altura e luminosidade” (Professor E.M.). Este grupo também
relatou sentimentos misticos (30%), que, no caso, estdao geralmente ligados a estados
contemplativos ou meditativos de percepcao do sublime (15%):

O sentimento que a Catedral me provoca € duplo e contraditério. Por um lado
ela me faz sentir muito, muito pequeno porque ela me da um espaco privilegiado,
como se fosse um terrago, para ver a infinitude dos espagos siderais, por outro
lado ela me eleva para ter a oportunidade de ver isso. E como se eu podendo
reconhecer a minha pequenez, tivesse uma grandeza em reconhecer a pequenez.
Isso, alias, nem é meu, isso ja esta la no Pascal que nunca viu essa catedral, é a
percepcao, digamos assim, do sublime. Nesse sentido a obra é muito interessante
porque do ponto de vista, digamos assim, de Kant ela seria s6 bela porque ela
seria finita, né? Por outro lado, é uma beleza finita que abre espago para a
infinitude. Entéao ela provoca a sensagao do sublime, da erhaben, que é um erro
de tradugao para o portugués, porque sublime significa sub-limiar, esta abaixo do
limiar, enquanto que erhaben vem de erheben, de elevar (erheben) e que € uma
busca de transcendéncia, né? (Professor R.K.).

O sentimento de patriotismo (15%), relacionado ao orgulho da Catedral enquanto
simbolo nacional, também aparece no relato de alguns professores, como no exemplo a
seguir: “Orgulho pelos valores significativos que a cultura brasileira ja conseguiu produzir.
Passa uma sensacgao de antidoto em relacao aos aspectos negativos do pais, que nao sao
poucos” (Professor S.M.M.).

Ja no grupo dos fiéis, o sentimento mais mencionado foi a paz (35,7%): “Sentimento
de paz, local ideal para se elevar o pensamento a Deus” (Fiel R.B). Outro sentimento que
teve destaque foi a comunhao (21,4%), relacionada a questdo da proximidade e unido
com a comunidade de fé, sendo mencionada exclusivamente por este grupo. Também é
interessante notar que sao deste grupo as principais mengdes aos sentimentos de alegria
(14,3%) e conexao divina (10,7%): “Sinto-me conectado a Deus! Casei, batizei minha filha
ai. Parece que uso a Catedral para confirmar para a sociedade e mostrar para Deus as
minhas escolhas de vida” (Fiel V.M.G) (Figura 80, p.173).
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Figura 80 — Crucifixo de Cristo e Vitrais
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Fonte: A autora, 2022

Por fim, o grupo dos turistas, assim como o dos fiéis, também mencionou a paz
(29,6%) como sentimento predominante, seguido pelo encanto (22,2%) com a Catedral. Um
sentimento apontado somente pelos turistas foi a gratidao (18,5%), muitas vezes relacionada
ao agradecimento pela oportunidade de ter conhecido a igreja.

c) Expressées usadas para descrever a Catedral de Brasilia

A terceira pergunta do subtépico “Impressao”, que versava sobre as palavras ou ex-
pressdes que poderiam ser usadas pelos participantes para descrever a Catedral, teve suas
respostas classificadas em 05 categorias principais (Figura 81): Arquitetura; Sentimentos;
Misticas; Ponto Turistico e Diversos.

Figura 81 — Classificacao de respostas sobre “Expressoes”
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Na Tabela 9 apresentamos a distribuigdo das respostas dos grupos nas categorias
acima mencionadas. Podemos notar que, em geral, as expressdes usadas pelos parti-
cipantes se referem as caracteristicas arquiteténicas do edificio (68%), como a beleza
(31,1%), a originalidade (9,7%) e a monumentalidade (9,7%). Expressdes que se referem
aos sentimentos (17,5%) e caracteristicas misticas (10,7%) associadas a Catedral, também
foram usadas por alguns grupos para descrevé-la. Ja entre as categorias menos citadas
estao “Ponto Turistico” (2,9%) e “Diversos” (1%).

Tabela 9 — Expressoes que descrevem a Catedral de Brasilia

EXPRESSOES Professores Figis Turistas Total
Arquitetura 25 (83,3%) 17 {45,9%) 28 (T7,8%) 70 {68%)
Beleza 12 (40%) 7 (18,9%) 13 (36,1%) || 32 (31,1%)
Originalidade 0 (0%) 2 (5,4%) 8 (22,2%) 10 (9,7%)
Monumentalidade 4 (13,3%) 4 (10,8%) 2 (5,6%) 10 (9,7%)
Modernidade 2 (6,7%) 2 (5,4%) 4 (11,1%) 8 (7.8%)
Escultdrica 6 (20%) 1(2,7%) 0 (0%) 7 (6,8%)
Luz Matural 1(3,3%) 1(2,7%) 1(2,8%) 3(2.9%)
Sentimentos 5(16,7%) 8 (21,6%) 5(13,9%) | 18 (17,5%)
Comunhéo 0 (0%) 4 (10,8%) 0 (0%) 4(3.9%)
Encanto 2 (6,7%) 0 (0%) 2 (5,6%) 41(3,9%)
Desencanto 2 (6,7%) 1(2,7%) 1(2,8%) 4(3,9%)
Paz 0 (0%) 3(8,1%) 0 (0%) 3(2.9%)
Acolhimento 1(3,3%) 0 (0%) 2 (5,6%) 3(2.9%)
Misticas 0 (0%) 10 (27%) 1(2,8%) 11 (10,7%)
Divindade 0 (0%) 4 (10,8%) 0 (0%) 41(3.9%)
Sacralidade 0 (0%) 3(8,1%) 0 (0%) 3 (2.9%)
Crenca 0 (0%) 3(8,1%) 1(2,8%) 41(3,9%)
Ponto Turistico 0 (0%) 2 (5,4%) 1(2,8%) 3 (2,9%)
Diversos 0 (0%) 0 (0%) 1(2,8%) 1(1%)
SOMA 30 (100%) 37 (100%) 36 (100%) | 103 (100%)
N+ Total Participantes 20 (31,7%) 21 (33,3%) 22 (34,9%) || 63 (100%)

Mota: Uma resposta pode ser classificada em varias categorias quando apresentar caracteristicas de
mais de uma destas. Os nimeros na tabela se referem & quantidade de mengdes feitas 8 categoria &
néo ao nimern de participantes jque se encontra na oltima linha). As cores sdo utiizadas para
destacar as categorias com maig mencies em cada grupo.

Observamos que em todos 0s grupos as expressdes mais utilizadas para descrever
a Catedral estao relacionadas com a beleza da obra (31,1%); como “bela”, “espetacular”,
“magnifica” e “obra prima da arquitetura” (Figura 82, p.175).
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Figura 82 — Catedral de Brasilia a noite

Fonte: Breno Laprovitera, s.d.

Entre os professores, além da beleza (40%), merece destaque o carater escultérico
do edificio (20%), ressaltando a “expressividade do gesto arquitetural simples, forte e signi-
ficativo” (Professor J.C.N.). Outra caracteristica arquitetdnica ressaltada nas expressoes
usadas pelo grupo foi a monumentalidade (13,3%). Embora a monumentalidade apareca
geralmente associada a sentimentos positivos, associa-se ao desencanto (6,7%) no relato
do Professor A.M., que considera que a Catedral deveria ser analisada como arte, como mo-
numento, e ndo como obra de arquitetura, “pois, ndo oferece boas condigbes de microclima
para seus usuarios”.

Assim como os professores, os fiéis enfatizam expressdes relacionadas as caracte-
risticas arquitetbnicas da beleza (18,9%) e monumentalidade (10,8%). Entretanto, diferente
dos demais grupos, os fiéis também citam expressdes misticas (27%), mencionando divin-
dades (10,8%), como Deus e Nossa Senhora; a sacralidade do espaco (8,1%) e praticas da
sua crenga (8,1%), como a oragao. Além disso, esse grupo € o que mais cita sentimentos
(21,6%) para descrever a Catedral, como a comunh&o (10,8%).
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J& entre os turistas, apos a beleza (36,1%), a originalidade (22,2%) é a expressao
mais utilizada para descrever a Catedral, com participantes relatando que esta é “inovadora”,
“nao-convencional” e que “a pessoa pode até ndo gostar, mas tem que admitir que nunca viu
nada parecido na sua vida” (Turista R.B.N.). Este grupo também faz men¢des a modernidade
(11,1%) da obra.

5.3.3.2 Significado

No subtdpico “Significado” foi realizada uma pergunta qualitativa, que poderia ser
respondida em texto ou audio, solicitando aos participantes que, apds refletirem sobre as
respostas dadas durante o questionario, respondessem sobre o significado da Catedral
de Brasilia para eles. Esta pergunta teve suas respostas classificadas em 05 categorias
(Figura 83): Arquitetura; Sentimentos; Mistico; Marco Religioso (respostas relacionadas
com a compreensao da Catedral enquanto simbolo da Igreja Catdlica) e Diversos.

Figura 83 — Classificacao de respostas sobre o “Significado”

SIGNIFICADO
Arquitetura Sentimentos Mistico Marco religioso Diversos

Na Tabela 10 (p.177) apresentamos a distribuicdo das respostas dos grupos nas
categorias acima mencionadas. Observamos que, os principais significados apontados
pelos participantes para a Catedral de Brasilia, estao relacionados a sua arquitetura (38,1%),
destacando sua importancia como marco arquiteténico da cidade (22,6%) e sua beleza
(11,9%). Sentimentos como o afeto (9,5%) — presente em relatos que demonstram uma
conexao especial entre o participante e a obra — também foram utilizados para descrever o
significado da Catedral. Categorias como o significado mistico (19%) e de marco religioso
(11,1%) foram citadas somente pelos grupos dos fiéis e turistas.
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Tabela 10 — Significado da Catedral de Brasilia

SIGNIFICADO Professores Fieis Turistas Total
Arquitetura 14 {56%) T(24,1%) | 11(36,7%) || 32 (38.1%)
Marco Arguitetdnico 9 (36%) 3(10,3%) T(23,3%) || 19 (22,6%)
Beleza 2 (8%) 4 (13,8%) 4{13.3%) || 10(11.9%)
Oscar Miemeyer 3 (12%) 0 {0%) 0 {0%) 3 (3,6%)
Sentimentos 11 (44%) 7 (24,1%) 8 (26,T%) 26 (31%)
Afeto 3 (12%) 3(10,3%) 2(6,7%) 8 (9.5%)
Paz 0 (0%) 4 (13,8%) 0 (0%) 4 (4.8%)
Orgulho 2 (8%) 0(0%) 2(6,7%) 4 (4,8%)
Encanto 3 (12%) 0 (0%) 1(3.3%) 4 (4,8%)
Gratiddo 0 (0%) 0 (0%) 3 (10%) 3 (3.6%)
Desencanto 3 (12%) 0 (0%) 0 (0%) 3 (3.6%)
Mistico 0 (0%) 11 (37,9%) | 5(16,7%) 16 (19%)
Divindade 0 (0%) 5(17,2%) 2(6,7%) 7(8.3%)
Sacralidade 0 (0%) 3 (10,3%) 2(6,7%) 5 (6%)
Crenca 0(0%) 3(10,3%) 1(3.3%) 4 (4.8%)
Marco religioso 0 (0%) 4 (13,8%) 5 (16,7%) 9 (10,7%)
Diversos 0 (0%) 0 (0%) 1(3.3%) 1(1,2%)
SOMA 25 (100%) 29 (100%) | 30 (100%) | 84 (100%)
Ne Total Participantes 20 (31,7%) 21(33,3%) | 22 (34,9%) | 63 (100%)

MNota: Uma resposta pode ser classificada em varias categorias guando apresentar caracterizticas de
mais de uma destas. Os ndmeros na tabela se referem & quantidade de mengdes feitas & categoria e
néo a0 numero de parficipantes (que se encontra na dlfima linha). As cores sdo utiizadas para
destacar as categorias com mais mencdes em cada grupo.

Podemos perceber que, para os professores, o principal significado da Catedral é
como marco arquiteténico da cidade (36%), enfatizando que esta é “uma referéncia para a
arquitetura moderna brasileira, e uma obra icénica de Oscar Niemeyer na interpretacao de
simbolos da arquitetura brasileira” (Professor A.A.). Nota-se também que os professores sao
0 Unico grupo que menciona a Catedral enquanto simbolo da arquitetura de Niemeyer (12%),
afirmando, como o Professor A.S.P,, que ela simboliza a “excepcionalidade” do arquiteto.

Entre os sentimentos usados pelos professores para explicar o significado da Cate-
dral podem ser citados o afeto (12%), o encanto (12%) e o desencanto (12%), sendo que
o ultimo aparece somente nos relatos deste grupo e esta relacionado aos problemas de
conforto ambiental e do posicionamento de um templo cristdo no eixo monumental: “Por um
lado a Catedral me irrita [. .. ]. E porque ela é, digamos assim, uma espécie de profanacdo
do espaco que deveria ser do Estado e ndo deveria ter nenhuma igreja num espago de um

Estado laico” (Professor R.K).

Ja para os fiéis, os significados misticos (37,9%), relacionados a conexao divina
(17,2%), sacralidade do espaco (10,3%) e elementos da crenca religiosa (10,3%), foram
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os mais apontados: “A Catedral € um odsis na imensidao da Esplanada, uma paréquia
monumento que nos revela a beleza do Divino Artista que quer realizar maravilhas em nés”
(Fiel A.P.R). O grupo também ressalta caracteristicas arquiteténicas (24,1%), como a beleza
da edificacdo (13,8%) e sentimentos (24,1%), como a paz (13,8%): “E um momento de paz
quando entro, saio leve em todas as igrejas que vou, mas la é diferente a energia” (Fiel
M.F).

Os turistas, assim como os professores, enfatizam a importancia da Catedral en-
guanto marco arquitetonico da cidade (23,3%), afirmando que esta é “(...) um edificio bem
importante que marcou a histéria da arquitetura brasileira (. ..)” (Turista G.A.) e o “verdadeiro
simbolo da cidade” (Turista P.R.) (Figura 84). Este grupo também relata alguns sentimentos
(26,7%), como a gratidao (10%), e a importancia do edificio enquanto marco religioso
(16,7%), como “um importante templo, pois traz em si toda a vida de uma comunidade
religiosa para seus mantenedores e fiéis” (Turista T.A.).

Figura 84 — Vista superior da Catedral e outros monumentos da cidade

Fonte: Gonzalo Viramonte, 2016.
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5.4 DISCUSSAO

Conforme os resultados apresentados no capitulo anterior sobre as experiéncias dos
usuarios com a Catedral de Brasilia, surgiram dois pontos importantes para a discussao a
seguir. O primeiro esta relacionado as diferengas encontradas entre 0s grupos aos quais 0s
usuarios pertencem e como essa identidade social®' influencia na construgdo da experiéncia
e interpretacdo do espaco edificado. O segundo ponto de discussao se refere ao modo
como os significados pretendidos por Niemeyer para a obra foram compreendidos ou
transformados pelos usuarios.

Para ilustrar essa andlise, foram criadas nuvens de palavras tanto para Niemeyer
como para cada grupo de usuarios, representando as frequéncias dos rétulos tematicos
descobertos na interpretacao dos textos (livros e artigos de Niemeyer e respostas dos
questionarios). O tamanho da fonte em que uma palavra é apresentada na nuvem € fungéao
da frequéncia desse tema nos textos. Assim, os temas mais frequentes sao representados
por palavras com fontes maiores (com cores mais fortes: vermelho, azul-escuro e verde-
escuro, respectivamente) e os temas menos frequentes sao representados por palavras com
fontes menores (com cores claras, nesta ordem: vermelho-claro, azul-claro e verde-claro).

Inicialmente, para compreender de que forma a identidade social reflete na constru-
cao das experiéncias com a Catedral, iremos analisar os rétulos tematicos encontrados ao
longo dos relatos de cada grupo (Figura 85, p.180) e depois contextualizar esses resultados
com base na literatura existente sobre o assunto.

91 “De maneira geral, as identidades individuais se constituem de inimeros aspectos, tais como ser um pai de
familia, ser um fiel empregado de uma companhia ou um bom cidadao de um pais. (...). Com a expressao
identidades sociais me refiro a efetiva insergao das identidades individuais nos contextos sociais de outras
pessoas. Ver-se como membro de um grupo maior pode ser o aspecto essencial da identidade de uma
pessoa. Exemplos classicos sé@o as identidades nacionais e as identidades de classe” (WAGNER, 1996,
p.29).
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PROFESSORES

Figura 85 — Nuvens de palavras dos usuarios da Catedral
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Podemos observar entdo que no grupo de professores de arquitetura e urbanismo,
a ampla bagagem disciplinar e o conhecimento historiografico da arquitetura de Oscar
Niemeyer reflete em uma interpretagéo mais critica, com analises detalhadas dos distintos
aspectos compositivos e estruturais do edificio:

Os elementos mais importantes sdo a estrutura de concreto, a estrutura formal
ascendente e as vedagdes em vidro que, juntas, formam uma ambiéncia Unica.
A solugao de entrada é também muito importante, por criar uma transi¢ao entre
exterior e interior filtrada e estimuladora da “surpresa arquitetural” tao buscada por
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Niemeyer. Externamente ela é também muito forte por sua forma icénica e por sua
situacgao isolada em relagado aos demais prédios do entorno (Professor F.C.).

O grupo, em geral, admira a concepg¢ao estrutural da obra, a integracao entre arte
e arquitetura (com elogios para os vitrais e 0s anjos na composi¢ao do espaco interno), a
originalidade e simbolismo da forma e a beleza cénica do espago. Esta ultima caracteristica
relaciona-se nos relatos a solugéo de entrada da Catedral e a luz natural filtrada pelos vitrais.
Ao contrario dos outros grupos, os professores demonstram entender a énfase teatral dada
por Niemeyer na concepg¢éo espacial da obra, declarando que “no interior, a perspectiva
barroca de elevacado ao céu [é] conseguida pela juncado dos pérticos e a luz filtrada pelos
vitrais” (Professor R.D.J). Mesmo ndo sendo necessariamente religiosos, alguns professores
também relatam que a experiéncia do espaco, além de surpreendente, esta vinculada a
sensacao de sacralidade:

Mas, sem duvida, o mais marcante foi o mergulho no escuro total para emergir
em luz plena para entrar na Catedral, a sensagao de mergulhar na terra e sair
em uma luz tao intensa que banhou todo 0 espagco me remeteu a uma sensacao
de sacralidade experimentada em poucos espagos de uso religioso dos muitos
que ja visitei. Efetivamente genial, o contraste da sombra e da luz somado a
monumentalidade do espaco e seu sentido de verticalidade, a forga da luz filtrada
pelos vitrais e aqueles anjos gigantescos de um peso brutal flutuando no espago
(Professor J.C.N.).

Embora tenham ressalvas sobre o conforto ambiental da Catedral, para a maioria
dos professores, esta é uma das obras mais singulares de Oscar Niemeyer, despertando
encanto pelas suas solugdes estético/formais e tectdnicas, sendo entendida como um
importante objeto de estudo devido a sua representatividade para a histéria da arquitetura
moderna brasileira.

Porém, no grupo dos fiéis, a experiéncia na Catedral esta ligada a cultura, crenca
e pratica cristas. Sendo frequentadores habituais da igreja, as narrativas desses usuarios
possuem uma natureza mais afetiva e giram em torno de sua relacdo com o divino. Para o
grupo, a sacralidade do espago ndo esta necessariamente relacionada a uma espiritualidade
difusa percebida através dos elementos da edificacdo, mas principalmente aos atos de fé
praticados no ambiente construido: “A Catedral € para mim um lugar de celebracdes, de
encontros, de abertura para o divino e, em especial, um lugar onde nos sentimos acolhidos
por Deus e por Nossa Senhora” (Fiel A.P.R.).

A familiaridade com o espago edificado faz com que estes usuarios sejam os que
mais comentem sobre detalhes do planejamento espacial interno, elogiando sua amplitude, a
iluminagao natural propiciada pelos vitrais e a visibilidade do altar. Porém, esta familiaridade
também faz com que os fiéis sejam o grupo que expressa mais preocupagdées com o
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conforto ambiental durante o uso da Catedral: “(...) possui alguns problemas incomuns a
uma grande catedral: péssima acustica e desconforto térmico em certas horas do dia” (Fiel
F.P.C.).

Em geral, este grupo admira a beleza da edificacdo, sua forma simbdlica e original,
que “fala de Deus a partir da sua arquitetura” (Fiel C.S.F.), e também as obras de arte, que
ajudam a criar uma ambiéncia mistica no espaco edificado:

A Catedral representa para mim primeiro aquele momento magico de ter chegado
em Brasilia e ter encontrado na Catedral a imagem de Nossa Senhora Aparecida
(...). Me emociono muito ao saber o significado também da Catedral que ta sempre
olhando para o céu, vendo os anjos e arcanjos e também da representatividade do
que seria os elementos da agua, do fogo e do nascimento, né? (...) Os profetas
quando a gente chega, isso também marca muito na minha cabeca quando eu tou
chegando na Catedral (Fiel I.A.N.).

Apesar de entenderem a importancia da Catedral de Brasilia enquanto marco religi-
0so0 (por ser a Igreja-mae da Arquidiocese), e como ponto turistico da cidade; nota-se que,
na maioria dos relatos, os fiéis percebem a Catedral principalmente como fonte de sustento
espiritual, tendo encontrado no espago uma sensacao de paz, de comunhao e de conexao
divina: “(...) a Catedral € para mim uma fonte maior de religiosidade, onde nos fortalece
e nos faz viver melhor, [para] buscarmos a palavra de Deus e entender que a fé nos leva
além* (Fiel E.F.).

Os turistas, por sua vez, sdao o grupo com menor familiaridade e conhecimento
prévio sobre a Catedral de Brasilia, possuindo experiéncias heterogéneas, porém, em
geral, motivadas pela importancia cultural e turistica do edificio para a cidade: “Fui visitar a
Catedral porque ela € um dos monumentos arquiteténicos e turisticos mais importantes da
cidade. Para mim, ndo faria sentido ir a Brasilia e ndo conhecer a Catedral.” (Turista T.A.S.).

A originalidade e beleza da arquitetura (com destaque para sua forma e uso da luz
natural) e das obras de arte (especialmente os anjos e os vitrais) estdao entre as principais
razdes para o encanto deste grupo com a edificacao:

A visita foi surpreendente em cada detalhe, pois a igreja nao é nada convencional.
Isso ndo a desmerece, muito pelo contrario: trata-se de um dos templos mais
lindos que ja visitei. A fachada da igreja é linda e chama atengéo pelo formato e
as cores, bem como pelas estatuas dos quatro evangelistas que recepcionam os
visitantes e devotos. A entrada pelo tanel subterrdneo também chama a atengao.
A igreja em seu interior é belissimo. O modo como se apresenta, suas cores e 0
“clima” que sentimos ao entrar € um convite a espiritualidade, mesmo para aqueles
que ndo sao catélicos. Mesmo porque, a Catedral de Brasilia, além de ser um
templo religioso, trata-se de uma obra de arte incomparavel, um verdadeiro museu
que nos convida a vérias reflexdes (Turista R.B.N.).
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Observa-se que, embora a experiéncia religiosa ndo seja o foco da visita, durante esta
os turistas conseguem ter uma percepcao de sacralidade no espaco, relatando experimentar
sentimentos religiosos como paz, acolhimento e gratidao: “E um lugar muito acolhedor e
nos faz sentirmos protegidos. (... ). Ja no interior dela o espaco nos induz a oragdo. [E] um
espaco de paz e recolhimento” (Turista T.S.D.).

Mesmo que a maioria dos turistas tenha tido uma experiéncia satisfatéria na Catedral
€ interessante notar que alguns admitem um grau de desencanto com a visita, devido
ndao somente as questdes de conforto ambiental, mas também as condi¢gdes do entorno
edificado, a falta de manutencao da obra e a falta de informacgdes turisticas.

Em geral, o grupo percebe a Catedral como uma importante atracao turistica de
Brasilia, devido aos seus componentes artisticos e arquitetonicos, que fazem com que ela
seja entendida como parte da identidade cultural de uma cidade moderna e planejada para
ser a capital do pais: “Obra impar e iconica em uma cidade toda impar em seus prédios
impares dedicados ao poder” (Turista E.R.O.F.).

Comparando os relatos dos grupos estudados, observamos entdo que existem
divergéncias no modo como estes experienciam e conceituam a Catedral de Brasilia.
Conforme estudos na area de psicologia ambiental (HERSBERGER, 1988; DEVLIN, 1990;
FAWCETT; ELLINGHAM; PLATT, 2008), a diferenca na percep¢ao da arquitetura entre
arquitetos (especialistas) e nao-arquitetos (leigos, como os turistas e fiéis) é influenciada
pela educacgéao profissional na area. Para Devlin (1990), enquanto os arquitetos costumam
avaliar os edificios de maneira mais analitica, utilizando conceitos caracteristicos da critica
arquitetdnica, os leigos fornecem avaliagées mais descritivas e baseadas em preferéncias.

Outra questao que influencia na experiéncia do ambiente construido da Catedral esta
relacionada a crencga religiosa. Conforme Hughes, Bond e Ballantyne (2013), as catedrais
sao locais famosos por sua arte, arquitetura e associagdes histéricas atraindo atualmente
turistas mais interessados nas suas qualidades arquitetdnicas e estéticas do que no seu
conteudo religioso.

Williams et al. (2007) estudou as expectativas e experiéncias de fiéis e de turistas
nao religiosos na St. Davis Cathedral em Wales, e descobriu que, embora nao existissem
muitas diferencas na percepcao estética e histérica da igreja; divergéncias significativas
foram encontradas no dominio espiritual e religioso da experiéncia, demonstrando que os
fiéis tendem a responder de maneira mais afetiva e emocional a edificacao.

As descobertas do estudo de Williams et al. (2007), também podem ser constatadas
na experiéncia da Catedral de Brasilia. Entretanto, no nosso estudo, observamos que,
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embora turistas e professores (grupos nao-religiosos) ndo entendam a igreja primeiramente
como fonte de sustento espiritual ou lugar de conexao divina; ainda assim experimentam
sensacgOes mistico-religiosas durante suas visitas.

Segundo Smgrvik (2021), a igreja enquanto espago vivido proporciona aos visitantes
um cenario onde a religido desempenha um papel e passa a fazer parte da experiéncia
do visitante, independente deste ser ou néo religioso. Para Jackson e Henrie (1983),
templos religiosos sempre tém um valor mistico-religioso atribuido por grupos culturais que
consideram o local como sagrado. Dessa forma, ainda que os visitantes de um templo
nao se considerem religiosos, eles tendem a reconhecer o valor religioso dado ao espaco
visitado, pois, existem parametros comportamentais implicitos ou declarados que devem
ser seguidos ao adentrar estes locais.

Voase (2007) também argumenta que ao entrar em um edificio que proclama ideias
religiosas ligadas a divindade através de sua concepg¢ao arquitetdnica (o que nos remete a
categoria comemorativa de divindade trabalhada na Catedral), os visitantes sé@o incentivados
a examinar suas proprias narrativas religiosas e crengas pessoais. Assim, a experiéncia do
espaco construido de uma igreja pode abranger a busca por uma forma de espiritualidade
mesmo entre aqueles que ndao consideram o aspecto espiritual ou religioso como uma
motivagao para sua visita.

Apés discutirmos sobre as diferengas de percepgcao entre os grupos estudados,
iremos comparar as intengdes do arquiteto com os significados percebidos pelos usuarios
da Catedral (Figura 86, p.185). Se um produto arquitetdnico existe inicialmente na mente do
arquiteto, que traduz suas intengées em desenhos, plantas, maquetes e memoriais; uma
vez que este produto é construido e revelado ao publico, fica aberto as novas interpretacoes
daqueles que observam, visitam ou usam-no regularmente.
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Figura 86 — Nuvens de palavras de Niemeyer e dos usuarios da Catedral
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Podemos observar entdo que Niemeyer, entendendo a importancia histérica e cultural
das catedrais, usou a liberdade de concepc¢ao formal para destacar a Catedral de Brasilia
na paisagem do eixo monumental:

Sou a favor de uma liberdade plastica quase ilimitada, liberdade que nao se
subordine servilmente as razbes de determinadas técnicas ou do funcionalismo,
mas que constitua em primeiro lugar, um convite a imaginagao, as coisas novas
e belas, capazes de surpreender e emocionar pelo que representam de novo,
criador; liberdade que possibilite — quando desejavel — as atmosferas de éxtase,
de sonho e poesia (NIEMEYER, 1960, p.03).

Buscando um ideal de beleza que pudesse aproximar as pessoas de uma experiéncia
transcendental da arquitetura, provocando surpresa e emog¢ao, o arquiteto criou uma forma
escultural, um volume puro, onde arquitetura e estrutura convergem. Com colunas curvas
repetidas de modo circunferencial, que se estreitam na base e no topo do edificio, a Catedral
de Brasilia foi concebida por Niemeyer de modo a evitar formas e solugdes ja conhecidas
para criar uma “arquitetura-escultura” repleta de simbolismos, trazendo uma interpretagao
moderna e pessoal dos espacos religiosos.
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Além de intencionar uma forma bela, que causasse admiragao, o arquiteto se empe-
nhou em surpreender e impactar o usuario que experimenta o espago construido, fortale-
cendo o espetaculo arquitetural através da manipulagao da luz natural e da integragao das
artes plasticas na arquitetura. A Catedral foi pensada entao para ser uma obra marcante
que pudesse assumir a categoria de “obra de arte”® e encantasse as pessoas pela sua
beleza, proporcionando uma experiéncia espacial capaz de gerar sensagdes como paz e
esperanca; pois, para Niemeyer a liberdade plastica da arquitetura teria o poder de distrair
“o visitante — por instantes que fossem — dos problemas dificeis, as vezes invenciveis, que a
vida a todos oferece” (NIEMEYER, 1960, p.07).

Ao compararmos os conceitos trabalhados por Niemeyer na Catedral com a experi-
éncia dos usuarios na obra, analisando as categorias mais citadas, podemos perceber que,
a beleza é o conceito mais presente nos relatos, sendo o primeiro pensamento dos usuarios
ao lembrarem do edificio, a expressdo mais usada para descrevé-lo e um dos principais
motivos para visita-lo.

Nas obras do arquiteto, a criagcdo da beleza estava associada a liberdade plastica e
leveza da forma, fazendo amplo uso das curvas. Essa caracteristica também é percebida
pelos usuarios, uma vez que, a forma da Catedral € o aspecto arquitetbnico mais citado
da edificac&o, sendo apontada como um dos seus principais pontos positivos e dos seus
detalhes mais importantes. Entretanto, nos relatos, a forma aparece mais associada a
beleza e originalidade do que a leveza ou simbolismo religioso intencionado por Niemeyer.
De fato, a originalidade é a categoria mais citada nos relatos dos usuarios depois da beleza,
sendo apontada como a caracteristica que distingue a Catedral de outras igrejas e como
uma das expressoes mais usadas para descrevé-la.

Observa-se também que a luz natural e as artes plasticas sao significativas na
percepgao do espacgo construido da igreja e parecem influenciar em uma resposta mais
sensivel da experiéncia. Enquanto a luz natural é mencionada como um dos principais
pontos positivos da Catedral, as obras de arte sdo apontadas como os elementos mais
importantes da sua composi¢ao, com destaque para os vitrais de Marianne Peretti e os
anjos de Ceschiatti.

Em relacdo as sensagdes causadas pela experiéncia do espaco, podemos notar que
0 encanto, enfatizado por Niemeyer na criagdo do espetaculo arquitetural, € muito presente

”

nos relatos dos usuarios, que demonstram ficar “impactados”, “maravilhados” e “admirados

com a obra. A paz também aparece como outra importante sensagao experimentada, sendo

92 “Essa é a arquitetura que eu fago. Nao me limito a procurar a solugéo correta que o tema pede. Eu quero
que a coisa seja bonita, que aproxime as pessoas das obras de arte” - Niemeyer em entrevista concedida
a Carrascal (2010).
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apontada, especialmente pelos fiéis, como o principal sentimento provocado pela Catedral,
demonstrando que o arquiteto conseguiu atingir exatamente a sensac¢ao que desejava para
este grupo.

Os aspectos intuitivos, estéticos e estruturais foram ressaltados por Niemeyer na
Catedral ao trabalhar o edificio como uma escultura-monumento. Porém, enquanto a sintese
entre estrutura e arquitetura foi uma caracteristica citada somente pelo grupo de professores,
a monumentalidade foi lembrada por todos os grupos, sendo uma das expressdes mais
utilizadas para descrever a obra. Ao analisar as respostas do questionario pode-se notar
também que o desejo do arquiteto de fazer da Catedral um monumento marcante da
nova capital se concretizou, uma vez que, a maioria dos usuarios declarou que o principal
significado da obra esta relacionado ao fato desta ser um marco arquiteténico, tendo se
tornado um dos principais simbolos da cidade de Brasilia.

Entretanto, observando os relatos dos grupos, é possivel notar que o uso do espaco
apresenta problemas relacionados ao conforto ambiental, especialmente ao conforto acus-
tico e térmico, que sao apontados como os principais pontos negativos do edificio. Estes sao
problemas antigos, como podemos perceber em uma reportagem do Correio Braziliense de
1985, que relaciona o desconforto térmico e acustico as solugdes arquitetbnicas da obra:

Mesmo qualquer leigo sabe que o marmore (como qualquer superficie muito lisa),
os vidros e a agua sao inimigos da acustica, e os parocos que passaram pela
Catedral tentaram, em vao, contornar este problema, instalando microfones e
caixas de som como intermediarios da palavra de Deus, sem muito resultado.
(...)- O calor da Catedral é simplesmente inaceitavel, aumentado pelos vidros
que circundam toda edificacdo, que nao possui sequer um ar-condicionado ou
ventilador. Em dias de grandes celebragdes, quando a Catedral vé sua capacidade
para 5 mil pessoas praticamente esgotada, até mesmo o paroco Creslaw admite
que é impossivel orar (BRASILIA. .., 1985, p.18).

Em uma reportagem de 1987, Niemeyer, embora reconhega os problemas da Cate-
dral, ndo associa estes as solugdes tomadas no projeto arquiteténico, e sim a incompletude
da obra:

Durante anos a construcdo da Catedral de Brasilia ficou paralisada e o sol a
entrar, implacavel, pela nave adentro. Entre seus visitantes, os mais inteligentes
e sensiveis se espantavam vendo-a tdo abandonada. Aos mais chegados eu
procurava tranquilizar dizendo que o vitral - indispensavel para a prote¢éo do sol
- seria colocado; (.. .); o tapete, que a acustica reclama, ja encomendado e que
a Catedral seria toda refeita conforme seu desenho original (NIEMEYER, 1987b,
p.20).

E importante lembrar que na época da realizagéo do projeto da Catedral de Brasilia,
datado de 1958, nao existiam normas técnicas especificas sobre conforto térmico, acustico



Capitulo 5. ANALISE DOS PROTOCOLOS DE INTERPRETACAO HERMENEUTICA 188

ou luminico no Brasil®®. Assim, durante as reformas pelas quais a Catedral passou as
questdes de conforto ambiental tentaram ser amenizadas através de algumas solugdes,
como: a colocagao dos vitrais, a instalagdo de um sistema de ventilagéo artificial, e a
aplicagdo de uma pelicula de climatizagdo nos vidros externos. Porém, para os usuarios
que participaram desta pesquisa, a igreja ainda ndo tem o conforto adequado para suas
funcdes.

Podemos concluir que, embora existam diferencas nas percepgdes de cada grupo de
usudrios, devido principalmente a educagao formal em arquitetura e urbanismo e a crenga
crista-catdlica; a experiéncia do espaco na Catedral de Brasilia refor¢ca a maior parte dos
significados pretendidos pelo arquiteto. Entretanto, o uso da edificacdo parece demonstrar
problemas ndo previstos de conforto ambiental, que merecem ser estudados com maior
profundidade.

% Em 1958, foi publicada a NBR 5413 sobre niveis de iluminamento em interiores. Em 1966, aprovada a
NBR 10152, que estabelecia os niveis de ruido aceitdveis em ambientes internos. Em 1991, publicada
a NBR 5461 sobre termos de luminotécnica, iluminacao diurna e luminarias. Em 2005, a NBR 15215
sobre iluminacao natural e a NBR 15220 sobre desempenho térmico de edificagdes. Por fim, em 2013
foi aprovada a NBR 15575 sobre requisitos de desempenho para edificagées habitacionais, englobando
critérios de conforto ambiental.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo da histéria da arquitetura, a questao do significado foi frequentemente
tratada a partir de classificacdes estilisticas e tipoldgicas ou reduzida as intengdes do
arquiteto, sendo centrada na descrigéo e analise de aspectos formais da edificagcao. Entre-
tanto, isto representa somente uma parte da equacgao na problematica da interpretacao dos
significados do espaco edificado.

Segundo Snodgrass e Coyne (1997), o processo de projetar, tdo essencial na
arquitetura, é um ato de criatividade essencialmente interpretativo e firmemente incorporado
a situacao humana, pertencendo ao dominio das agdes e interagdes sociais. Dessa forma,
pode ser estudado mais apropriadamente pela hermenéutica do que pelos procedimentos
adotados nas ciéncias naturais. Para Kidder (2013), o modelo hermenéutico de pensamento,
com centralidade na experiéncia, pode ser observado em diversas fases do empreendimento
arquiteténico, sendo encontrado durante o trabalho criativo do arquiteto e na apreciacéao
estética das suas criagdes pelo publico.

Conforme Brandao (2001), a tarefa conceitual do oficio arquitetonico ndo é exclusi-
vamente mental, pois, depende da reflexdo hermenéutica do arquiteto sobre a dimensao
pratica da sua existéncia, cujo foco é a experiéncia dos espacos vividos. Assim, o trabalho
de criacdo na arquitetura ndo pode ser pensado como uma intuicdo ou inspiragao pura e
deve ser compreendido pelo seu valor de poténcia. Esse valor € demonstrado pela capaci-
dade que uma concepgao arquiteténica tem de se transformar em espaco construido, se
inserir no mundo, dialogar e modificar a historia e a cultura humanas.

Em Gadamer (1999), podemos observar que a arquitetura aponta para além de si
mesma, sendo uma expressao artistica peculiar, que propicia espago nao somente para as
artes em geral, mas para a vida humana. Por estar estruturalmente vinculada a um tempo e
lugar, a obra arquiteténica deve ser compreendida ndo como um objeto estético apartado de
seu mundo, mas na esfera da experiéncia vital compartilhada. Dessa forma, uma edificacao
realiza desde sua concepg¢ao variadas relagdes e mediagbes de sentido que se estendem
para além do término da construcao, durante sua utilizagcdo no mundo, no jogo da vida,
transcendendo o horizonte historico do seu surgimento e estando sempre aberta a novas
descobertas e interpretagdes.

De acordo com Jones (2016a, 2016b), uma obra arquiteténica pode suscitar ques-
tionamentos que levam a reflexdes produtivas, expandindo o horizonte do intérprete e
permitindo que este tenha acesso as novas verdades, ndo somente sobre a obra, mas
também sobre si mesmo. O autor apresenta uma alternativa a apreensao meramente es-
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tética das edificacoes ao discutir os modos de comparagao sincrénico e diacrénico, que
compdem o dialogo hermenéutico da arquitetura em busca de interpretagcdes mais amplas
e diversificadas.

Desse modo, procurando entender as contribuicdes que a perspectiva hermenéutica
pode trazer para o conhecimento e a préatica arquiteténica, desenvolvemos nesta tese uma
abordagem hermenéutica para interpretacado da arquitetura com base nos estudos de Gada-
mer (1999) e Jones (2016a, 2016b). Com objetivo de analisar o potencial desta abordagem
na interpretagéo e compreensao dos significados do espaco edificado, considerando tanto
as circunstancias historicas e sociais que acompanham sua existéncia, como a complexi-
dade das relagdes experienciadas entre as pessoas e as edifica¢des, selecionamos como
objeto de estudo a Catedral Metropolitana de Brasilia. A escolha da obra deve-se tanto a
sua inegavel importancia histérico-cultural, como a riqueza e complexidade presentes na
sua experiéncia enquanto edificagao religiosa.

Embora possa se supor que a Catedral ja tenha sido exaustivamente estudada —
pelo fato de ter sido criada por um dos arquitetos mais reconhecidos do pais — ao nos
aprofundarmos sobre o tema, percebemos que ainda existe uma caréncia de pesquisas a
seu respeito, especialmente no que tange a plenitude de significados que a experiéncia da
arquitetura pode suscitar.

Assim, para construir uma leitura abrangente da Catedral de Brasilia, adotamos um
eixo compreensivo que inclui o tempo historico, o espaco construido e seus intérpretes
como elementos que compdem a experiéncia vital da obra. Foram estudados seu contexto
histérico e cultural; suas caracteristicas enquanto espago edificado — por exemplo, sua
forma, estrutura, implantacao, entorno e programa de necessidades —; a morfologia dos
seus eventos arquiteténicos; e as interpretagdes daqueles que experimentam ou decifram a
edificacao, incluindo a prépria pesquisadora.

Mediante a analise do contexto histérico e cultural, pudemos perceber que a Catedral
foi inserida no projeto da nova capital do pais, marcado pela valorizagcado da arquitetura
moderna como representante do progresso e desenvolvimento brasileiros. Dessa forma,
nasceu dentro da aura “magica”, criada pelo governo Kubitschek, de promessas de um
futuro de crescimento e grandes oportunidades para a nacéo.

Notamos que a obra aconteceu em um periodo no qual Oscar Niemeyer, fez uma
revisdo critica da sua atitude profissional, partindo em busca da simplificacdo da forma
plastica, solucbes geométricas compactas e da expressao dos edificios pela estrutura
construida. Desse modo, a arquitetura de Niemeyer surgiu mais sébria e concisa em
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Brasilia, simplificando as formas excessivamente livres e criando edificages simbdlicas e
esculturais, condizentes com a capital de um pais.

Na época da construgao da Catedral, iniciada dois anos antes do Concilio Vaticano Il;
j& havia arrefecido o embate entre autoridades eclesiasticas que se opunham ao Movimento
Liturgico e a arte moderna, havendo uma maior aceitagcao da arquitetura moderna enquanto
atualizacao simbdlica da Igreja reformada. Embora a obra apresentasse formas inovadoras
para a cultura religiosa tradicional, € bem possivel que essa conjuntura histérica tenha
facilitado desde o principio sua aceitabilidade tanto pela critica especializada quanto pela
Igreja Catdlica. Ao contrario do que aconteceu com a Igreja de Sao Francisco de Assis na
Pampulha — Belo Horizonte (MG), que foi inicialmente rejeitada pelo clero local.

Durante a analise do espaco edificado e sua morfologia, observamos que a Catedral
foi implantada seguindo critérios de convengdo associados a arquitetura e urbanismo
modernos, conforme uma estratégia de planejamento urbano que a colocou como obra
integrante da paisagem do eixo monumental da cidade de Brasilia. Tendo que se submeter
a monumentalidade do conjunto urbanistico, a obra se impds pela sua forma inovadora
e pregnante, onde arquitetura e estrutura aparecem integradas, numa demonstracao das
possibilidades permitidas pela técnica do material caracteristico da sua época, o concreto
armado. O seu projeto também apresenta referéncias a alguns elementos consagrados da
arquitetura religiosa crista, tais como: a planta circular, comum nos primeiros batistérios e
em igrejas renascentistas; o jogo de luz e sombra dos vitrais, caracteristico da arquitetura
gotica; e 0 uso das esculturas dos profetas marcando o percurso de entrada da edificacao,
uma alusédo as obras do barroco brasileiro de Aleijadinho. A sintese destes elementos
tradicionais contribui tanto para desenvolver o sentido de ordem e familiaridade, como para
criar a dimensao de mistério e surpresa em uma igreja moderna.

Além disso, demonstramos a pertinéncia do conteudo politico na Catedral. Como
primeiro monumento construido da capital, vimos que a obra retrata a iconografia politica e
cultural da criacao de Brasilia; sendo parte fundamental do programa de JK na reinvengao
da nagao sob o imaginario da modernidade e sugerindo uma expressao figurativa de
legitimacao divina sobre a cidade. Desse modo, sua construgao pode ser entendida como
um reflexo do processo colonizador brasileiro, quando novas cidades eram criadas a partir
de igrejas com o objetivo de conquista do espaco pelos portugueses.

A Catedral ainda comemora outros temas como a questao da divindade, percebida
através da referéncia popular da sua forma arquitetdnica as ideias religiosas, tais como,
maos postas em oracao ou coroa de espinhos de Cristo. O sentido de verticalidade e a
qualidade luminosa caracteristicos da obra ajudam a afirmar essa busca por um carater
transcendente da arquitetura religiosa, configurando o espacgo simbdlico em Brasilia.
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De outro modo, estdo presentes na Catedral as comemoragdes de historia sagrada,
através de elementos artisticos que comemoram a histéria de Jesus — por exemplo, a Via
Sacra e os Evangelistas —; e a morte, com a cripta subterranea sendo entendida mais como
uma estratégia de santificar o espaco de culto do que uma homenagem as autoridades
falecidas. Por ultimo, foi demonstrada a maneira como se organiza o espaco arquiteténico
da obra, concluindo que este enfatiza a teatralidade através do jogo de luz e sombras que
busca envolver os visitantes.

Apéds a andlise morfoldgica, partimos para o estudo das experiéncias dos intérpretes
da Catedral de Brasilia. Assim, vimos que seu arquiteto, Oscar Niemeyer, pensou a obra
através de valores derivados da sua crenca na humanidade, buscando surpreender e
emocionar os usuarios pela beleza, originalidade e expressao de sua arquitetura. Embora
ateu, Niemeyer nao rejeitou a criagao de significados simbdlicos, que foram infundidos na
forma e nas solugdes arquitetbnicas da Catedral.

Ainda que tenham sido notadas algumas divergéncias sobre a percepcao da obra
entre professores, fiéis e turistas, constatamos que os conceitos trabalhados pelo arquiteto
foram, na sua maioria, reconhecidos e reforcados pelos usuarios, especialmente em relacao
as qualidades estéticas e inovadoras da Catedral, que fazem com que ela seja lida como
um icone da arquitetura e um simbolo de Brasilia.

Observamos que, ao integrar harmoniosamente as artes plasticas na arquitetura e
trabalhar camadas distintas de opacidade e transparéncia, em um jogo espacial que cria
amplitude vertical e horizontal através de sua estrutura; a Catedral de Brasilia oferece para
seus usuarios uma experiéncia que ultrapassa a apreciagao estética e sensibiliza o ser
humano. Assim, é capaz de despertar sentimentos como encanto, paz e a sensagao de
sacralidade, mesmo entre aqueles que visitam a obra sem motivagao religiosa.

Ao concluir esta tese, pudemos entender a construcéo e a interface dos varios niveis
de significado presentes na Catedral e perceber que, embora a andlise das qualidades
estéticas e representacdes projetuais sejam importantes para aprofundar a compreensao,
elas ndo conseguem se igualar a experiéncia do espaco fisico, no qual a obra permanece
aberta ao dialogo e demonstra seu potencial de acender continuas reinterpretagoes.

Constatamos entdo que a abordagem hermenéutica utilizada permitiu uma leitura
mais abrangente e situada da obra edificada, considerando seu sentido temporal e historico,
assim como a complexidade das relagbes experienciadas entre as pessoas € a edificagao.
Enfatizando a importancia da pré-compreensao, a abordagem também permitiu que a
pesquisadora fosse uma participante ativa desse estudo, mantendo uma atitude reflexiva
durante todo o processo e estando aberta para entender e interpretar situacoes e expe-
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riéncias diversas as suas. Esse processo se mostra importante, pois, tem o potencial de
diminuir o viés da pesquisadora nas descobertas e da ao leitor a possibilidade de entender
como a experiéncia desta influencia na pesquisa.

Entretanto, € importante mencionar que a utilizagao dos questionarios qualitativos
online em vez das entrevistas presenciais fez com que os significados obtidos através dos
relatos dos usuarios fossem trabalhados mais a partir do conceito de vivéncia do que da
dimensao plena da experiéncia, no sentido ontologico-existencial trabalhado por Heidegger
e Gadamer. Apesar dos beneficios inegaveis dos questionarios qualitativos na conjuntura da
pandemia, estes nao possibilitaram a construcdo de uma estrutura dialdgica, que garantisse
a naturalidade de uma conversa, ndo sendo possivel alternar ou reformular perguntas para
o aprofundamento de algum tépico especifico, de acordo com o contexto do participante.

Assim, reconhecemos que uma entrevista presencial orientada para a construcéo
de sentido e interpretacao de significados experienciais, poderia trazer nuances diferentes
e talvez mais ricas do fendbmeno estudado, com relatos mais detalhados, contando com
observacoes de expressdes néo verbais. Desse modo, poderia desvelar de maneira mais
decidida inquietacdes pessoais dos usuarios e 0 modo como estes foram afetados e levados
pelo jogo presente na experiéncia da arquitetura.

Consideramos que esta tese € uma primeira tentativa no exercicio de leitura e
interpretagdo hermenéutica da Catedral de Brasilia. Compreendendo que as edificagcoes
transcendem o horizonte histérico das suas construcdes, se mantendo abertas a continuas
reinterpretacdes, sugerimos que este exercicio continue e que futuros estudos sobre a obra
possam analisar, em tempos que envolvam outros desafios, a mutabilidade ou manutencao
dos significados descobertos nesta pesquisa. Em abordagem distinta, julgamos valido
realizar uma andlise aprofundada das condi¢des de conforto ambiental (térmico, acustico e
luminico) da edificacao.

Contudo, observamos que o exercicio sugestivo, informativo e representativo da
nossa proposta de interpretacdo é importante ndo somente para expandir o conhecimento
acerca da Catedral de Brasilia, mas principalmente para instigar e abrir novos caminhos
para a pesquisa e aplicagao da interpretacdo hermenéutica na arquitetura.
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APENDICE A - QUESTIONARIO MODELO

Ola! Vocé foi convidado a responder este questionario que faz parte de uma pesquisa
de doutorado em Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Brasilia (UnB) sobre o
significado da Catedral Metropolitana de Brasilia considerando as experiéncias das
pessoas que convivem com a edificacdo. E muito importante que conhegamos suas opi-

nides. Entretanto, enfatizamos que sua participagao é voluntaria, e caso ndo se sinta a

vontade para responder alguma pergunta, vocé pode sair da pesquisa a qualquer momento.
N&ao se preocupe, pois, tudo que vocé responder sera codificado e todas as informacoes
permanecerdo confidenciais. Os resultados finais deste trabalho que aborda desde o
contexto e condicionantes da época da construgdo da obra, suas caracteristicas enquanto
objeto arquiteténico, até sua recepgao pelo publico serao disponibilizados para vocé, caso
queira. Qualquer duvida sobre a pesquisa ou os procedimentos da mesma, vocé pode
entrar em contato com a pesquisadora Isabella Sousa no seguinte endereco de e-mail:
isabella.gs@aluno.unb.br. Para iniciar sua pesquisa é s6 clicar no botao “Préximo*“ abaixo.

Desde ja agradecemos por seu tempo e colaboracao!

DADOS SOCIODEMOGRAFICOS

1) Qual o seu nome?
2) Qual o seu endereco de e-mail preferencial?

3) Qual a sua idade?

a) 18 a 20 anos
b) 21 a 29 anos
c) 30 a 39 anos
d) 40 a 49 anos
e) 50 a 59 anos
f) 60 a 69 anos

g) 70 anos ou mais
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4) Qual é o seu nivel de escolaridade?

a) Ensino fundamental incompleto
b) Ensino fundamental completo
¢) Ensino médio incompleto

d) Ensino médio completo

e) Ensino superior incompleto

f) Ensino superior completo

g) Poés-graduacéao

h) Outros:

5) Qual é o seu sexo?

a) Masculino
b) Feminino

c) Prefiro ndo responder

6) Qual a sua cidade de nascimento?

7) Em que cidade vocé mora atualmente?

DETALHES DA EXPERIENCIA

DESCRIGAO DA EXPERIENCIA

As duas primeiras perguntas desse bloco podem ser respondidas na forma de texto (escre-
vendo no espaco delimitado) ou em formato de audio. Para isso basta clicar no microfone
abaixo da pergunta e gravar sua resposta.
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1)

(Turistas / Professores) Descreva com detalhes a sua visita a Catedral de Brasilia e
como foi essa experiéncia para vocé:

(Fiéis) Descreva com detalhes como é a sua experiéncia com a Catedral de Brasilia,
ou seja, como este edificio esta inserido na sua vida diaria, como vocé o utiliza, e
como se sente em relagdo a essas experiéncias:

(Turistas / Professores) Como vocé caracterizaria sua experiéncia na Catedral de Bra-
silia em relag&o as outras igrejas que ja conheceu?

(Fiéis) Como vocé caracterizaria sua experiéncia na Catedral de Brasilia em relagdo
as outras igrejas que conhece ou vivencia?

(Turistas / Professores) Quais dessas atividades vocé realizou durante a sua visita,
desde o0 momento da chegada até a saida do edificio?

Tirar fotos

Rezar / Orar

Observacao das obras de arte (arquitetura, escultura ou pinturas)
Compra de souvenirs ou artigos religiosos

Confissao

Assistir / participar de missa

Outros:

(Turistas / Professores) Quantas vezes vocé ja visitou a Catedral de Brasilia?

1 vez

2 vezes

3 vezes

4 vezes

5 vezes ou mais

Outros:
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5) (Turistas / Professores) Em média, qual foi o tempo dispendido na sua ultima visita
ao edificio?

a) Menos de 15 minutos

b) De 15 a 30 minutos

c) De 30 minutos a 1 hora

d) De 1 hora a 1 hora e meia
e) De 1 hora e meia a 2 horas
f) Mais de 2 horas

g) Outros:

ANALISE DO ESPACO EDIFICADO

1) Na sua experiéncia, quais sdo os pontos positivos da Catedral de Brasilia?
2) E quais seriam os pontos negativos?

3) Na sua opinido, quais sdo os elementos ou detalhes mais importantes do interior e
do exterior desta igreja?

MOTIVAGAO

1) (Turistas / Professores) Por que vocé decidiu visitar a Catedral? (Fiéis) Por que vocé
decidiu congregar na Catedral?

2) (Fiéis) A quanto tempo, aproximadamente, vocé congrega ou frequenta esta igreja?

a) Menos de 1 ano
b) De 1 a 5 anos

c) De5a 10 anos
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d) De 10 a 15 anos
e) De 15a 20 anos
f) Mais de 20 anos

g) Outro:

REFLEXAO SOBRE O SIGNIFICADO

IMPRESSAO

As perguntas a seguir podem ser respondidas na forma de texto (escrevendo no espago
delimitado) ou em formato de audio. Para isso basta clicar no microfone abaixo da pergunta
e gravar sua resposta.

1) Qual o primeiro pensamento que vém na sua mente quando vocé lembra da Cate-
dral?

2) Quais sentimentos ou emogbes este espago provoca em vocé?

3) Quais palavras ou expressées vocé usaria para descrever a Catedral de Brasilia?

SIGNIFICADO PESSOAL

A pergunta a seguir pode ser respondidas na forma de texto (escrevendo no espago
delimitado) ou em formato de audio. Para isso basta clicar no microfone abaixo da pergunta
e gravar sua resposta.

1) Tendo em vista toda a reflexdo que vocé fez ao responder este questionario, qual o
significado da Catedral de Brasilia para vocé?



210

APENDICE B - PANFLETO PARA DIVULGAGCAO DA PESQUISA

B4 Universidade de Brasilia

™~

PARTICIPE DA PESQUISA:

Catedral de
Brasilia

ARQUITETURA, EXPERIENCIA E SIGNIFICADO

Prezados fiéis, a arquitetura da
Catedral esta sendo avaliada e
gostariamos de contar com o apoio de
vocés para responder ao questionario
sobre o significado deste edificio
para 0S Seus usuarios.

Devido a pandemia, estamos com
dificuldades para atingir o numero
esperado de respostas, portanto sua
colaboragao & muito importante para
noés! Deus abencoe sua vidal

Questionario

Para acessar o questionario aponte a cdmera do seu
celular paraler o QR - code ao lado ou acesse o link:

https://form.jotform.com/210946874221659
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Catedral de Brasilia

0la! Vocé foi convidado a responder este questionario que faz parte de uma pesquisa de doutorado
em Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Brasilia (UnB) sobre o significado da Catedral
Metropolitana de Brasilia considerando as experiéncias das pessoas que convivem com a edificagéo.
voluntaria, e caso ndo se sinta a vontade para responder alguma pergunta, vocé pode sair da pesquisa
a qualquer momento. Nao se preocupe, pois, tudo que vocé responder serd codificado e todas as
informagdes permanecerao confidenciais.

Os resultados finais deste trabalho que aborda desde o contexto e condicionantes da época da
construgdo da obra, suas caracteristicas enquanto objeto arquitetdnico, até sua recepgao pelo publico
serdo disponibilizados para vocé, caso queira.

Qualquer duvida sobre a pesquisa ou os procedimentos da mesma, vocé pode entrar em contato com
a pesquisadora Isabella Sousa no seguinte enderego de e-mail: isabella.gs@aluno.unb.br.

Para iniciar sua pesquisa é so6 clicar no botao "Préximo" abaixo.

Desde ja agradecemos por seu tempo e colaboragéao! @

Dados Sociodemograficos

Qual o seu nome? J.C.N.

Qual o seu enderego de e-mail
preferencial?

Qual a sua idade? 40 3 49 anos

p ; . "
Qual é o seu nivel de escolaridade? Doutorado completo

Qual é o seu sexo?

Feminino
Qual a sua cidade de nascimento? Belo Horizonte
Em qual cidade vocé mora Salvador

atualmente?

Detalhes da Experiéncia

Descri¢ao da Experiéncia

As perguntas a seguir podem ser respondidas na forma de texto (escrevendo no espago delimitado) ou
em formato de dudio. Para isso basta clicar no microfone abaixo da pergunta e gravar sua resposta.
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Descreva com detalhes a sua visita a Catedral de Brasilia e como foi essa experiéncia para
vocé:

A primeira visita foi realmente emocionante, mesmo ja conhecendo a histéria, as solugdes, a relagédo
com todo o eixo monumental, experimentar aquele espacgo foi realmente incrivel. A escala, as obras de
arte integradas, as pegas estruturais impressionantes que determinam a forma da obra possuem uma
conexao e forga impactantes. Mas sem duvida o mais marcante foi o mergulho no escuro total para
emergir em luz plena para entrar na Catedral, a sensagao de mergulhar na terra e sair em uma luz tao
intensa que banho todo o espago me remeteu a uma sensacgao de sacralidade experimentada em
poucos espagos de uso religioso dos muitos que ja visitei. Efetivamente genial, o contraste da
sombra e da luz somado a monumentalidade do espacgo e seu sentido de verticalidade, a forga da luz
filtrada pelos vitrais e aqueles anjos gigantescos de um peso brutal flutuando no espaco.

Como vocé caracterizaria sua experiéncia na Catedral de Brasilia em relagéo as outras igrejas
que ja conheceu?

Como ja assinalei a cima foram poucas as igrejas que visitei que me possibilitaram uma experiéncia
espacial tao fortes, surpreendentes e de algum modo vinculadas a sensagéo da sacralidade. Talvez
apenas a Igreja do Jubileu em Roma de Richard Meier, a cripta de Sdo Francisco de Assis em Assis na
Italia e a Catedral de Reims na Franga tenham me impactado de modo téo surpreendente quanto a
Catedral de Brasilia.

Quais dessas atividades vocé realizou
durante a sua visita, desde o
momento da chegada até a saida do
edificio?

Tirar fotos

Observagdo das obras de arte (arquitetura, escultura ou
pinturas)

Quantas vezes voceé ja visitou a 2 vezes
Catedral de Brasilia?

Em média, qual foi o tempo
dispendido na sua ultima visita ao
edificio?

De 30 minutos a 1 hora

Andlise do Espago Edificado

Na sua experiéncia, quais sdao os pontos positivos da Catedral de Brasilia?
A entrada, o espago interior, a luz e os objetos de arte integradas.

E quais seriam os pontos negativos?
A aridez e tratamento do entorno.

Na sua opinido, quais sdao os elementos ou detalhes mais importantes do interior e do exterior
desta igreja?
Do interior os vitrais

Do exterior as pecgas estruturais

Motivacao

Por que vocé decidiu visitar a Catedral?

Sou arquiteta, professora do curso de arquitetura, pesquisadora do Movimento Moderno e vinculada
ao campo da preservagao, conservagao e restauragao. Sou membro do ICOMOS, do DOCOMOMO e
docente do Mestrado Profissional em Conservagao e Restauragao.
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Reflexao sobre o significado

Impressao

As perguntas a seguir podem ser respondidas na forma de texto (escrevendo no espago delimitado) ou
em formato de dudio. Para isso basta clicar no microfone abaixo da pergunta e gravar sua resposta.

Qual o primeiro pensamento que vém na sua mente quando vocé lembra da Catedral?
Luz, forga e a genialidade das obras de Niemeyer da primeira metade de sua carreira.

Quais sentimentos ou emogoes este espago provoca em vocé?
Admiragao

Quais palavras ou expressoes vocé usaria para descrever a Catedral de Brasilia?

Monumental; expressiva; um gesto arquitetural simples, forte e significativo. Uma das obras
fundamentais do conjunto monumental de Brasilia.

Significado Pessoal

A pergunta a seguir pode ser respondida na forma de texto (escrevendo no espago delimitado) ou em
formato de dudio. Para isso basta clicar no microfone abaixo da pergunta e gravar sua resposta.

Tendo em vista toda a reflexao que vocé fez ao responder este questionario, qual o significado
da Catedral de Brasilia para vocé?

Uma obra importantissima da arquitetura moderna brasileira e patriménio cultural do pais.

Sobre a pesquisa

Vocé gostaria de receber retorno
sobre os resultados desta pesquisa?

Sim
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Catedral de Brasilia

0la! Vocé foi convidado a responder este questionario que faz parte de uma pesquisa de doutorado
em Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Brasilia (UnB) sobre o significado da Catedral
Metropolitana de Brasilia considerando as experiéncias das pessoas que convivem com a edificagéo.
voluntaria, e caso ndo se sinta a vontade para responder alguma pergunta, vocé pode sair da pesquisa
a qualquer momento. Nao se preocupe, pois, tudo que vocé responder serd codificado e todas as
informagdes permanecerao confidenciais.

Os resultados finais deste trabalho que aborda desde o contexto e condicionantes da época da
construgdo da obra, suas caracteristicas enquanto objeto arquitetdnico, até sua recepgao pelo publico
serdo disponibilizados para vocé, caso queira.

Qualquer duvida sobre a pesquisa ou os procedimentos da mesma, vocé pode entrar em contato com
a pesquisadora Isabella Sousa no seguinte enderego de e-mail: isabella.gs@aluno.unb.br.

Para iniciar é s6 clicar no botao "Préximo" abaixo.

Desde ja agradecemos por seu tempo e colaboragéao! @

Dados Sociodemograficos

Qual o seu nome? A.P.R.

Qual o seu enderego de e-mail
preferencial?

Qual a sua idade? 50 a 59 anos

3 i i ? ) ~
Qual é o seu nivel de escolaridade? P6s-graduagdo

Qual é o seu sexo?

Masculino
Qual a sua cidade de nascimento? Brasilia
Em que cidade vocé mora Brasilia

atualmente?

Detalhes da Experiéncia

Descri¢ao da Experiéncia

As perguntas a seguir podem ser respondidas na forma de texto (escrevendo no espago delimitado) ou
em formato de dudio. Para isso basta clicar no microfone abaixo da pergunta e gravar sua resposta.
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Descreva com detalhes como é a sua
experiéncia com a Catedral de
Brasilia, ou seja, como este edificio
esta inserido na sua vida diaria, como
vocé o utiliza, e como se sente em
relagao a essas experiéncias:

Como vocé caracterizaria sua
experiéncia na Catedral de Brasilia
em relagao as outras igrejas que
conhece ou vivencia?

A Catedral é para mim um lugar de celebragdes, de
encontros, de abertura para o divino e, em especial, um
lugar onde nos sentimos acolhidos por Deus e por Nossa
Senhora.

A Catedral é para mim a Igreja Mae, ou seja, um lugar de
envio, um lugar onde somos cumidade. Creio q a Catedral
se diferencia das demais igrejas por ser um lugar que nos
remete ao infinito de Deus.

Analise do Espaco Edificado

Na sua experiéncia, quais sao os
pontos positivos da Catedral de
Brasilia?

E quais seriam os pontos negativos?

Na sua opinido, quais sao os
elementos ou detalhes mais
importantes do interior e do exterior
desta igreja?

Por que vocé decidiu congregar na
Catedral?

A quanto tempo aproximadamente
vocé congrega ou frequenta esta
igreja?

Amplo espago, uma obra de arte, a luz que encontramos em
seu interior, o sentido de amplidéo.

Acustica nem sempre é a melhor.
Interior: o Altar, a réplica da imagem de Aparecida, o
batistério com azulejos de Athos Bulcao, os vitrais, as

obras de arte de Di Cavalcanti e a cruz da primeira Missa
realizada no DF.

Motivagao

Gosto da arquitetura da Igreja, da proximidade com os
bispos e das equipes que ajudam nas celebragdes.

35 anos

Reflexao sobre o significado

Impressao

As perguntas a seguir podem ser respondidas na forma de texto (escrevendo no espago delimitado) ou
em formato de dudio. Para isso basta clicar no microfone abaixo da pergunta e gravar sua resposta.

Qual o primeiro pensamento que vém
na sua mente quando vocé lembra da
Catedral?

Quais sentimentos ou emogoes este
espago provoca em vocé?

Quais palavras ou expressoes vocé
usaria para descrever a Catedral de
Brasilia?

Plenitude, beleza, leveza.

Sentimentos de unidade, comunhao, acolhimento.

Igreja Mae, Templo Sagrado, Casa de irmaos.
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Significado Pessoal

A pergunta a seguir pode ser respondida na forma de texto (escrevendo no espago delimitado) ou em
formato de dudio. Para isso basta clicar no microfone abaixo da pergunta e gravar sua resposta.

Tendo em vista toda a reflexao que A Catedral é um odsis na imensidao da Esplanada, uma
vocé fez ao responder este paréquia monumento que nos revela a beleza do Divino
questionario, qual o significado da Artista que quer realizar maravilhas em nés.

Catedral de Brasilia para vocé?

Sobre a pesquisa

Vocé gostaria de receber retorno
sobre os resultados desta pesquisa?

Sim
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Catedral de Brasilia

0la! Vocé foi convidado a responder este questionario que faz parte de uma pesquisa de doutorado
em Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Brasilia (UnB) sobre o significado da Catedral
Metropolitana de Brasilia considerando as experiéncias das pessoas que convivem com a edificagéo.
voluntaria, e caso ndo se sinta a vontade para responder alguma pergunta, vocé pode sair da pesquisa
a qualquer momento. Nao se preocupe, pois, tudo que vocé responder serd codificado e todas as
informagdes permanecerao confidenciais.

Os resultados finais deste trabalho que aborda desde o contexto e condicionantes da época da
construgdo da obra, suas caracteristicas enquanto objeto arquitetdnico, até sua recepgao pelo publico
serdo disponibilizados para vocé, caso queira.

Qualquer duvida sobre a pesquisa ou os procedimentos da mesma, vocé pode entrar em contato com
a pesquisadora Isabella Sousa no seguinte enderego de e-mail: isabella.gs@aluno.unb.br.

Para iniciar sua pesquisa é so6 clicar no botao "Préximo" abaixo.

Desde ja agradecemos por seu tempo e colaboragéao! @

Dados Sociodemograficos

Qual o seu nome? R.B.N.

Qual o seu enderego de e-mail
preferencial?

Qual a sua idade? 18 a 20 anos

p ; . - _ o
Qual é o seu nivel de escolaridade? Ensino superior incompleto

Qual é o seu sexo?

Masculino
Qual a sua cidade de nascimento? Bariri (SP)
Em que cidade vocé mora Bariri (SP)

atualmente?

Detalhes da Experiéncia

Descricao da Experiéncia

As duas primeiras perguntas desse bloco podem ser respondidas na forma de texto (escrevendo no espago delimitado)
ou em formato de audio. Para isso basta clicar no microfone abaixo da pergunta e gravar sua resposta.
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Descreva com detalhes a sua visita a Catedral de Brasilia e como foi essa experiéncia para
vocé:

A visita foi surpreendente em cada detalhe, pois a igreja ndo é nada convencional. Isso nédo a
desmerece, muito pelo contrario: trata-se de um dos templos mais lindos que ja visitei.

A fachada da igreja é linda e chama atengéo pelo formato e as cores, bem como pelas estatuas dos
quatro evangelistas que recepcionam os visitantes e devotos. A entrada pelo tunel subterraneo
também chama a atengao.

A igreja em seu interior é belissimo. O modo como se apresenta, suas cores e 0 "clima" que sentimos
ao entrar é um convite a espiritualidade, mesmo para aqueles que ndo sdo catélicos. Mesmo porque,
a Catedral de Brasilia, além de ser um templo religioso, trata-se de uma obra de arte incomparavel, um
verdadeiro museu que nos convida a varias reflexdes.

Como vocé caracterizaria sua experiéncia na Catedral de Brasilia em relagao as outras igrejas
que ja conheceu?

E uma igreja nada convencional em comparacg&o a todas que j4 visitei. Mas isso ndo a desmerece,
muito pelo contrdrio: é um dos templos mais lindos que ja visitei.

A sensagdo que tive é que a Catedral de Brasilia, em relag@o a outras igrejas, tem uma caracteristica
de valorizar a espiritualidade de quem entra no templo (independente da religido ou se vocé tem uma).

Quais dessas atividades voceé realizou
durante a sua visita, desde o
momento da chegada até a saida do

Tirar fotos Rezar / Orar

Observagdo das obras de arte (arquitetura, escultura ou

oo o .
edificio? pinturas)
Compra de souvenirs ou artigos religiosos
Assistir / participar de missa
Quantas vezes voceé ja 1 vez

visitou a Catedral de Brasilia?

Em média, qual foi o tempo
dispendido na sua ultima visita ao
edificio?

Mais de 2 horas

Analise do Espaco Edificado

Na sua experiéncia, quais sao os pontos positivos da Catedral de Brasilia?

- Arquitetura incomparavel
- Vitrais maravilhosos

- Convite a espiritualidade
- Espacgo acolhedor
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E quais seriam os pontos negativos?

0 Unico ponto negativo é o sistema de som da igreja. Na minha opinido é algo que precisa ser visto
com urgéncia.

Assisti a missa no dia 31/01/2021 e o som ndo é muito legal: h& momentos em que nédo se consegue
compreender o que é falado, pois o sistema de som néo estd alinhado com a acustica do templo.

Na sua opinido, quais sdao os elementos ou detalhes mais importantes do interior e do exterior
desta igreja?
INTERIOR: vitrais, anjos suspensos no teto, obras de arte expostas.

EXTERIOR: entrada subterranea, as estatuas dos evangelistas, os sinos, o préprio formato da catedral.
Motivagao

Por que vocé decidiu visitar a Catedral?
Estava turistando em Brasilia e a catedral ndo poderia ficar de fora do roteiro.

Além disso sou catélico praticante, e conhecer novos templos tem um significado muito importante
para mim.

Reflexao sobre o significado

Impressao
As perguntas a seguir podem ser respondidas na forma de texto (escrevendo no espago delimitado) ou em formato de
4udio. Para isso basta clicar no microfone abaixo da pergunta e gravar sua resposta.

Qual o primeiro pensamento que vém na sua mente quando vocé lembra da Catedral?
Os vitrais.

Quais sentimentos ou emogoes este espago provoca em vocé?
Espiritualidade, paz, calmaria.

Quais palavras ou expressoes vocé usaria para descrever a Catedral de Brasilia?
Majestosa, Unica, um convite a espiritualidade.

A pessoa pode até ndo gostar, mas tem que admitir que nunca viu nada parecido na sua vida.
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Significado Pessoal
A pergunta a seguir pode ser respondida na forma de texto (escrevendo no espago delimitado) ou em formato de dudio.
Para isso basta clicar no microfone abaixo da pergunta e gravar sua resposta.

Tendo em vista toda a reflexdao que vocé fez ao responder este questionario, qual o significado
da Catedral de Brasilia para vocé?

Tem um significado muito especial. Talvez me faltem palavras para descrever as sensagoes
provocadas ao adentrar esse templo, de tdo maravilhoso que ele é.

E um lugar que guardo com muito carinho no meu corag&o e na minha meméria.

Além de ser um templo muito belo, é sem duvida alguma um dos principais cartdes postais do Brasil,
ao lado de outros como Cristo Redentor, Catedral da Sé, etc.

Sobre a pesquisa

Vocé gostaria de receber retorno
sobre os resultados desta pesquisa?

Sim
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ANEXO A - ARTIGO DA REVISTA MODULO (1958)

“A Catedral de Brasilia”, artigo de Niemeyer na Revista Médulo de 1958

mais preciosos da arquitetura religio-
sa, desde as primeiras construcdes em'

pedra, e as geniais conquistas da arte
romana e gotica, até a época presente.
Para a Catedral de Brasilia, procu-

pacta, que se apresentasse externa-
- mente — de qualquer dngulo -— com
a mesma pureza (1). Dai a forma
circular adotada, que, além de garan-

: 'tlt‘ essa caracheﬂshta, oferece a es-

trutura uma disposicdo geométrica,
racional e construtiva. Assim, vinte e
um montantes, contidos em uma cir-
‘cunferéncia de setenta metros de dii-
‘metro, marcam o desenvolvimento da

fach;da numa composigio e ritmo

“con de-ascenqao para.o mfimto (2)

: iiiio, no LAl ds TR
do pfﬂp:toedowrosedestawncu—
mo elementos de escala e composicio
plastica (3). A entrada em rampa
leva, deliberadamente, os fiéis a per-
correr um espago de sombra antes de
se atingir a nave, o que acentua pelo
contraste os efeitos de luz procura-
dos (4)-

‘Em volta da nave — rebaixada trés

metros em relagio ao piso do terreno
— encontram-se as capelas e ainda as
ligagdes com as salas e servigos ane-
x0s 4 Catedral, e o batistério, locali-
zado, como primitivamente, fora do

templo (5).

‘A Catedral de Brasilia terd quarenta
‘metros de altura, capacidade para

quatro mil pessoas e um conjunto-
anexo mm 2 de 'd_ez".mil. metros
quadrados de construcfio,




Artigo sobre Niemeyer e a Catedral no Jornal O Globo em junho de 1970

ANEXO B - ARTIGO DO JORNAL O GLOBO (1970)
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ailia do rizea

elucidativos,

duzem ay

A fig. 4,

macdo p
cieria,

ando, por 16zes com o au-

mas sem ditvide represen-

tam wm documento es diversas foses
do sonho do artista. As figs, 1 e 2 vepro-

calunas  “em  forma de

cyrvas ascendentes”, como “mdos jun-
tas que ndo se tocam”.

o “bloco urifarme, simples

e puro”. “Rebaizei a vave” (fig. 5). diz
Niemeyer, De (8 s 12): o conjunto for-

batistério, a saeristic ¢ @

0 TRACO DO AUTOR

Niemeyer ta eonversando com o res
pdrter e ngyr
. 0 sewprojeta da Catedral.
Os “croquis” ecima podem nao ser muita

Oscar Niemeyer compos uma
prece em “concreto-armado

Paps Brasilia, a consagragao
da Caledral, dez anos depals

. da tesugurecho un_r:tuli da <l

ade,
munhao,

Oscac Niemeyer, o aulor da
pbra que por cerla JA4 esld
catalogada enlre as wais ha-
las da arguitetura contempo-
rinea, explica a 0 GLOBO o
que pretendeu dizer com a sua
Catedral. Y

Brgueu-se, explica &le, com
o -cancrelg armado ("que se
adapia 3 16das as nossas fan-
Lgsias™), “um momento de pre-
ce”, sab a dégide dos anjos de
Ceschiatli. Os {fiéis, no inte-
rior- do lemplo, ficam afasta-
dog do mindo: para #es, na-
quele minuto, sb cxislem a ca-
{edral ¢ os espagos infinilos.®

Niemeyer tentou provocar
uma “sonsagio de desafigo o
bem avenluran¢d” om  quoem
ingressa mno grande templo,
Conseguin-o.

0 engenheiro alemio Heinz
Ahlborn, que comstruiit o ot~
gan doado pelo Govérmo de
seu pais i Arquidiccese de
Brasilia sé e uma reago,
do sor pergu §
pressio que causara & No=
wa Cafedral: “vialel o munda
inteiro, conheco (ddas as graj

des igrejas, mas sinda nao vi

foi uma primeira co=

nada semelhante”,

Isto corresponde go yue Nie<
weyer quis. “Ao iniciar os es-
ludos da Catedral”, disse &sle,

“sabia que meu projeio de-t

veria conclituir, pelo seu arre--
jo © levesa, um excniplo de
técnica conlemporanca. Lem-
brava as v:lhas caledrais do
passado, cada uma exprimin
do o progresso da €peea om
que foi realizada; especulando
pos grandes vAps, Nas ostro-
turas audaclosas, no apuro das
fachndas e dos inferiores rica=
mente decorados”,

Sio Pedre, em Roma,

Notre Dame, em Paris, repre-
sentam o maximo da lecnica e
a arle de seu tempo, a Ca-
tedral de Brasilia pode ser U-
da como o triunfo do concre-
to armado.

“Agola, com o advehto do
conereio  armado”, diz Nle-
meyer, ‘que tudo nos permi-
te, sentia que pedia pretep-
der um pouce mais, gue nao
bastava realizar uma cbra im-
ponente ou original, mas URld
caledral que ndo precisasse
nem de cruz pem dg santos,
para se earaclorizar, externa-
mente, como a Casa de Deus.
E pensei que a Catedral de
Brasilla podeia, como
grande escultura, refletir uma
idéja peligiosa, um momento
de prece, por exemplo”,

“E a projetei ecircular, com
As colunas em curvas ascen-
dontes, como um _gesto de
-apélo e cemunicagda.”

Niemeyer desenha um cro-
quis para exprimir éste pri-
meiro passo. Numa altura de
27 melros do solo, e pesando,
cada uma, % toneladas de ei-
meiito e fervo, as 18 colinas
que [ocmam das duas mios
em prece se elevam e se jun=
tam sem se locarem.

“f as fiz flnas, finfssimas,
mostrando como & téanica do-

das as nossas fantasia

Esta adaptagie e docilida-
de i refletir-se, também, ria
exigéngia de um imarmore,
déclimente malcdvel para re-
vestir a5 paredes alvas, alvis-
siinms, do interlor da igrels,
condicdes téepicas s6 encon-
tradas, Até agorA, rio mAYHIO-
re de Chrrafa, que s6 por és-
te metivo, & nhko por outros,
foi preferido Ao mérmore nrx
clonal, Mas Nigmeyer conti-
nup & confisséa do sonlio que
o levou A Catedral.

“Pixada a forma da Cale-
drsl, ' prossegul comn 05 meus
craghis g, pouco f pouco {ii
delinindo o prejeto. Nig de-
sefave que a Catedral de
Brasills, repetindo o que
existe, " lvesse uma fachada
prinejpal e oulra secunddria,
mas gue se apresentasse como
um bloco uniforme, simples ¢
puro. Se possivel, um objeto
de arte (desenho 4). Para is-
to. rebaixel a nave, crlando,
com a rampa de entrade a
galerla  subtcrrinea, solugio
que posteriormente adotel nas
ligagdes da Catedral com o
batistério, & sacristin ¢ a

irda.”

Niemeyer faz novos dese-
nhos désses novos passos do
que ere, ainda, um sonho em
sur mente.

0" engonhelro  Magalhfies

dizia em Brasilia que suave

e tremia guando, conclulds a
estruturn ¢ =-cobertura exter-
na da Catedral, procedeu Ros
tostes de som e de luz, coroa-
dos de éxite gquands o fo-
témetro foi passade mefro por
melro e acusou uma luz uni-
forme em todo o inierior do
templo. Mas, narrando passo
& passo do que projefava, fin-
da, .em mehte, Niemeyer ja
previa:

“E-compreendl que no con=
traste Interior désses dais cle-
mentos '— nave ¢ geleria —
encontraria os efeltos do som-
bra e luz que um templo su-
gere, Niio desejava, tampoi~
co, repetir o contrasle usial:
o exterior luminoso ¢ o infe-
rior e penumbra das velhas

caledrals, preferindo justa-
mente o contrivio, os fléis
percorrendo & galevia sombria
para qiue sentlsse ao cnkrar
na nave, no contraste de Juz
e céres procurado, uma sens
Ssagho de ‘desaldge ¢ bem-
aventuranga.”

“Para Isto, detive-me nos
detalhes, provendo a galeria
com revestimentos de grani-
to préto e cinva e & nave ta-
da branca. E reestudel o in-
ferior da nave sustentando o
muro vertical pelo piso em
curva, examinande-a, depois,
como se A visse do exterior, o
gue me levou 2 aumeniar a
altura do cdro e fixar os an-
os de Ceschiatti para gque
nela cantassem alravés dos
yidros. E retornei ao batisié-
rio e ao campanario, locali=
zados fora da Caiedral, bave
monizando-0§ com as linhas
de sua slhugta.”

a mente de Niemeyer, J&
havia uma Catedral de Bra-
sllin: “Bstava pronfo o pro=
jéto da Catedral o, PAYa com=
prové-lo, comecei A percorré-
12 menfalmente, Primeiro o
exterior: A estrutura leve,
surgindo dp terra como wn
apdlo de fé e esperanga; de~
pols a galeria de penmimbra,
como & preparar os fidis pa-
ra g espebtaculo religioso: fi-
nalmente. o5 contrastes ce
Juz. & sensagio de éxtase pro-
cirado ¢ ~a nave rebaixada.
corfando a visibilidade para o
exterior, fpztngdo o figls co-
mn que afastados da mmnda,
tntre ela e o5 espagoes lufinl-
ot
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ANEXO C - ARTIGO DO CORREIO BRAZILIENSE (1987)

Artigo de Niemeyer no Correio Braziliense em 1987

A Catedral de Brasilia

OSCAR NIEMEYER

- Primeiro surgiram os vios
menores, com vergas de pe-
dra ou madeira; depois, os ar-
cos a amplia-los e a seguir as
abobadas, as cupulas e as cas-
cas extraordinarias,

Era a arquitetura a se orga-
nizar para os problemas da vi-
da e da socledade, para os pro-
gramas que a revolucio indus-
trial iria depols multiplicar,

Se vocés abrirem, curiosos,
um livro da historia da arqui-
lelura, verdo como a conquis-
ta do espaco comandou sua
evoluciio permanente. E isso é
facil verificar revendo as ve-
lhas catedrais, cada vez mals
livres dos apolos, cada vez
mails vazadas, a abrirem suas
fachadas, antes, quase cegas,
para o mundo exterior e os
magnificos vitrais que tanto
asenriquecem.

Sou de familia catdlica, re-
qiientel o coléglo dos padres
barnabltas, mas nem essas re-
miniscéncias da infdncia, nem
0s llvros de Theillard de Char-
din e o “‘sentimento oceénico"
de que Freud nos fala, conse-
gulram me comover. As Injus-
ticas da vida e do mundo capi-
talista, nunca o permitiriam.
Mas lembro com saudade da
minha casa no Rlo, na rua das
Laranjeiras e um sentimento
de respeito me acompanhou
sempre nos assuntos da reli-
gldo. Recordo minha avo a
abrir uma das cinco janelas
da sala de visitas — o oratério
— @ a missa dominical rezada
em casa, com a presenca da
vizinhanca. Era talvez a Gnica
mordomia que meu avd Antd-
nio Augusto Ribeiro de Almei-
da, ministro do Supremo Tri-
bunal Federal, aceltava. Ho-
mem austero que, COmo a nos
dar um exemplo, delxou para
a familla apenas aquela velha
casa.

E tudo isso deve explicar a
atencdo com que me dediquei

aos problemas da Catedral,
Minha determinacdo de fazé-
la diferente, recusando o as-
pecto sombrio, a lembrar pe-
cados, das velhas catedrals.
Abrindo-a, ao contrario, toda
em vidro, para os espacos Infl-
nitos. Dando-lhe a leveza es-
trutural que o concreto arma-
do sugere e s6 um mestre co-
mo Joaquim Cardoso poderia
realizar.

E fol preocupado em criar
um clima de beleza e contras-
te, de emocéo e otimismo que
criel a galeria escura que lhe
da acesso, desejoso de que os
visitantes parassem surpresos
diante da nave {luminada, to-
da feita de luz e de cor.

E depols, dentro do tempo
curto que nos ofereciam, o
meu empenho em convocar o0s
artistas plasticos, inserindo
assim na Catedral os belos
trabalhos de Ceschiatti, Di Ca-
valcanti e Athos Bulclo, cer-
cados pelo magnifico vitral de
Marianne Perettl. Baseado
em praticas antigas, preferi
projetar o batistério fora da
Catedral — seria mais um ele-
mento a contar na compaosi-
¢do, nele incluindo azulejos de
Athos, sob a cpula que Carlos

Magalhfies tdo bem realizou
em concreto armado.

Durante anos a construcao
da Catedral de Brasilia ficou
paralisada e o0 sol a entrar, im-
placavel, pela nave adentro.
Entre seus visitantes, os mais
inteligentes e sensivels se es-
pantavam vendo-a tdo aban-
donada. Aos mals chegados eu
procurava tranqfilizar Dizen-
do que o vitral — indispensa-
vel para a protecdo do sol —
serla colocado; as incrivels ca-
delras, substituidas; as colu-
nas, pintadas de branco; o ta-
pete, que a acustica reclama,
Ja encomendado e que a Cate-
dral seria toda refeita confor-
me seu desenho original.

Mas o tempo passava e a
obra continuava parada, como
se nado constituisse o tnico
ponto de atracdo, por todos vi-
sitado. Pela Catedral ninguém
se Interessava. Até os respon-
savels pela cidade a tinham
esquecido.

Agora, muitos anos depols,
gracas ao entusiasmo do go-
vernador José Aparecido, a
recuperacdo da Catedral de
Brasilla fol iniclada e breve
estara concluida. So6 a ele de-
vemos agradecer.
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ANEXO D - ENTREVISTA NO JORNAL O GLOBO (1987)

Entrevista de Niemeyer por Ferreira Gullar em 1987
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