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To know the history of embroidery is to know the history of women.
(Rozsika Parker)



RESUMO

A proposta artistico-pedagogica aqui apresentada exalta a importdncia da experiéncia
autobiografica como um método alternativo de atuacao nos fazeres e nos estudos dos saberes
manuais téxteis. A metodologia, nomeada como cartografia amadora, foi desenvolvida para
reconhecer e afirmar o meu lugar enquanto sujeito integrante das tradicdes manuais téxteis e
com a inten¢ao de conectar os eixos de ensino, pesquisa e extensao em artes. Para tal finalidade,
este estudo parte do marco tedrico das obras de Luciana Loponte, no que tange as questdes
entre género, classe e educacdo; Ana Paula Simioni, para tramar as relagdes historicas entre
arte e género no Brasil; Julia Bryan-Wilson, como referéncia na investigagao das histérias do
artesanato e das praticas colaborativas em paises do continente americano. As atividades
desenvolvidas foram ancoradas na manipulagdo de fios como dispositivo de provocagdo
inventiva e sensibilizacdo estética. Entre os anos de 2021 e 2022, esse processo pessoal e
coletivo, que ocorreu em trés locais distintos, foi acompanhado, sistematizado e descrito. Os
desdobramentos guiados pelas referéncias tedricas e praticas compartilhadas através dos
grupos de pesquisa “O sensivel e as artes manuais téxteis”, do Instituto URDUME, foram
aplicados no Grupo de Pesquisa e Extensdo Teatro Ludos e readaptados para a realidade
docente vivenciada na Escola Parque 210/211 Sul, em Brasilia. O resultado desse processo
gerou a ambientagdo cénica do espeticulo Bordados, uma produgdo que tem em sua
materialidade a sintese testemunhal dos procedimentos pensados e desenvolvidos ao longo
desse periodo.

Palavras-chave: arte téxtil, educagdo, género, experimentagao.



ABSTRACT

The artistic-pedagogical proposal presented here emphasizes the importance of
autobiographical experience as an alternative method of engagement in the practices and studies
of textile craftsmanship. The methodology, named amateur cartography, was developed to
recognize and affirm my position as a participant in textile craft traditions and with the intention
of connecting the axes of teaching, research, and extension in the arts. For this purpose, this
study is based on the theoretical framework of the works of Luciana Loponte, regarding issues
of gender, class, and education; Ana Paula Simioni, to weave the historical relationships
between art and gender in Brazil; Julia Bryan-Wilson, as a reference in the investigation of craft
histories and collaborative practices in countries across the Americas. The activities developed
were anchored in the manipulation of threads as a device for inventive provocation and aesthetic
sensitization. Between the years 2021 and 2022, this personal and collective process, which
took place in three different locations, was monitored, systematized, and described. The
developments guided by theoretical references and practices shared through the research groups
"The Sensitive and Textile Manual Arts," from the URDUME Institute, were applied in the
Research and Extension Group Teatro Ludos and adapted to the teaching reality experienced at
the Escola Parque 210/211 Sul in Brasilia. The result of this process generated the scenic setting
of the play "Bordados" (Embroideries), a production that has in its materiality the testimonial
synthesis of the procedures conceived and developed during this period.

Keywords: textile art, education, gender, experimentation.
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MEMORIAL

Eu, minha avé e o croché

A concepgdo deste estudo iniciou-se a partir da indaga¢do sobre quais foram as
motivagdes da escolha pela minha area de pesquisa e atuagdo. Decidi recordar os meus
primeiros contatos com as artes e relatar um pouco sobre a minha trajetoria nesse contexto. Da
minha avé materna herdei o nome Elisa e o interesse pelos saberes e fazeres manuais téxteis.
Foi 0 meu entusiasmo pelo croché que me sensibilizou a observar o percurso e a producao de
mulheres nas artes e a questionar a invisibilizacdo e a desvalorizacdo de algumas técnicas
quando essas estao ligadas ao universo feminino e doméstico.

A escolha pela utilizagao de elementos téxteis como dispositivo estético para guiar
minha poética pessoal envolve questdes politicas, sociais, de classe, género e de ordens
subjetivas. O fio, a trama e o bordado estdo contidos em produtos utilitarios, ritualisticos,
artesanais e artisticos. Esses habitam inumeros mitos, que servem de alegorias a condicao
humana e possuem qualidades fisicas e simbdlicas, as quais provocam sensagdes, incorporam
memorias e estdo implicadas em praticamente todas as esferas da nossa vida.

Sempre achei poética a maneira pela qual minha av6 chama a atengdo das pessoas. Ela
diz: “poe sentido”, “espia s6¢”. Quando menina, as palavras usadas por minha avdé me causavam
curiosidade porque chamavam atengdo para um olhar sensivel, atento e observador para coisas
ao mesmo tempo simples, corriqueiras, e, de alguma forma, misteriosas. Por sentido era
desvelar o oculto. Era uma possibilidade de saida do lugar comum e contido da infancia das
meninas da minha familia. Era uma chance de desbravar um mundo que, muitas vezes, parecia
inacessivel.

Por volta dos meus sete anos de idade, Dona Elisa comegou a me ensinar alguns afazeres
dizendo que era para eu comecar a produzir o meu enxoval de noiva. No lugar da utilidade das
coisas, minha avo me ensinava o croché, o ponto-cruz, o bordado livre, o macramé. Todas
aquelas aprendizagens eram muito apaixonantes para mim e a sede de aprender mais criava um
lago de afeto e transmissdao de conhecimento entre dona Elisa e eu. Eu gostava de terminar os
objetos — um sapatinho de bebé, um acabamento para um pano de prato — mas, sempre tive a
impressao de fazer tudo meio torto, meio mal feito. O prazer estava, na verdade, no fazer, no
tecer. Talvez, isso fosse um sinal de que, aquele produto esperado para mim, como pessoa, a
minha propria historia, estivesse ainda para ser feita, construida, ndo determinada aos lugares e
modelos daqueles fios.

Elisa significa consagrada a Deus. A consagragao divina herdada de minha avo, a qual
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descobri na infancia e adolescéncia, quando essa consagragao se traduzia em frequentar a igreja,
fazer catequese e seguir a linhagem de Elisas, mulheres de Deus, colocava sentido nos papéis
pré-determinados que essa heranga trazia. A simples consciéncia dessa informagao, desde a
minha infancia, talvez tenha me incutido a compreensdo de que a minha narrativa, como todas
as outras, seria feita de um lugar determinado e objetivamente estabelecido.

Fui criada por uma familia mineira que conta histérias sobre bisavos indigenas pegas
no laco. Essa condi¢do me provoca sensagdes ambiguas de incomodo e curiosidade. Me espanta
pensar em como se naturaliza a violéncia dessa historia, que é minha e de tantas mulheres. E
um discurso que aparece em almocgos de familia como “causo comico”. Ao mesmo tempo, me
desperta curiosidade a historia do que fica para tras quando é dado esse lago, que outros lagos
foram desfeitos e quais se formaram a partir desse fato quase mitico nas historias das familias?

A minha relacdo de afeto com Dona Elisa “pde sentido” na minha busca por
autoconhecimento, nas minhas escolhas académicas e profissionais, no meu posicionamento
politico ¢ na minha forma de expressao. Posso ndo estar preocupada com o enxoval, nem em
ser uma mulher exclusivamente dedicada ao lar, mas a pratica artesanal com minha avo me
afetou profundamente e suscitou em mim uma observagdo mais sensivel, artistica e reflexiva
do mundo.

Certa vez, um professor me disse que passamos a vida inteira estudando a mesma coisa.
Essa afirmacdo atravessou-me como agulha no tecido: talvez eu ainda esteja aprendendo a fazer

croché com a minha vovo.

Figura 1 - Vové Elisa e eu crochetando panos de prato para a instalacido Ponto alto, ponto baixo,
correntinha

Disponivel em: <https://bdm.unb.br/handle/10483/3550>. Acesso em: 7 de junho de 2023.


https://bdm.unb.br/handle/10483/3550
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O meu interesse por Historia da Arte nasceu da admiragdo pelos professores dessa
disciplina, os quais tive a oportunidade de conhecer durante a minha adolescéncia, ainda na
educagao basica. A descoberta da arte contemporanea e de seu carater subversivo me fez
deslocar o sentido das coisas cotidianas, redirecionando também o meu olhar sobre o mundo.
Os fazeres téxteis, que antes serviriam apenas para fazer um enxoval, agora ganhavam outras
camadas de existéncia. Isso me levou, inicialmente, a formagao em Licenciatura ¢ Bacharelado
em Artes Visuais, pela Universidade de Brasilia— UnB, concluida em 2011. Apos a graduagao,
trabalhei em museus e espagos culturais e desde 2013 leciono Arte na Secretaria de Estado de
Educagao do Distrito Federal. Em toda a minha atuacdo, ¢ a afirma¢do dos fazeres e saberes
téxteis que motiva aprendizagens, na mesma medida em que busco apresenta-los como uma
possibilidade artistica e epistemologica legitima.

Por meio da minha experiéncia profissional e académica, percebi o ambiente escolar
como um sistema reprodutor de praticas opressoras da sociedade. Esse entendimento passou a
nortear as minhas reflexdes e anseios em buscar estratégias didatico-pedagogicas capazes de
combater tais violéncias. Sustento a nocao de que o sujeito educador esta sempre em situagao
de aprendizagem e interessado em colocar seus saberes a prova, para descobrir o desconhecido
durante o processo educacional.

A escolha pelas artes manuais téxteis aconteceu através da identificagdo do potencial
que esses saberes e fazeres, historicamente desvalorizados e invisibilizados, t€ém de gerar
sentido face a luta feminista. Este desafio contempla temas educacionais transversais,
indispensaveis ao curriculo das Artes, seja como simbolo de resisténcia, estando associados ao
combate a violéncia de género, como ferramenta de empoderamento social, ao serem
empregados como fonte de renda, seja servindo de apoio na busca por saude mental como
pratica integrativa.

Vinculados ao universo feminino e doméstico, os recursos téxteis ganham novas
perspectivas nas linguagens artisticas das artes visuais, teatro, musica e danga. Nesta
perspectiva, o Instituto Urdume mostrou-se, em um momento de pesquisa e reflexao em minha
trajetoria, um local com o potencial para me alimentar com referéncias tedricas e conducdes
praticas a respeito do universo dos fios. Sua competéncia e comprometimento ao tratar sobre o
assunto abriu-me um enorme leque de possibilidades, viabilizou a divulga¢ao das minhas
produgdes artisticas e propiciou a descoberta de tantos outros criadores téxteis.

Mais adiante, ao entrar em contato com o Grupo de Pesquisa e Extensdo Teatro Ludos,
da Universidade Federal de Goias (UFG), iniciou-se a possibilidade de aplicar o meu

conhecimento e as minhas propostas artistico-pedagogicas. Neste espaco, fiz amigos, estabeleci
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relacdes com colaboradores e aprendi muito sobre teatro. Nele, obtive o acolhimento necessario
para me apropriar do papel de pesquisadora em artes e, a partir da generosidade dos colegas,
portas se abriram, como por exemplo, a da sala de aula da professora, Ledni Dias, que ¢
integrante do grupo e foi a responsavel por aplicar com seus estudantes do ensino fundamental
na Escola Parque 210/211 Sul, em Brasilia, as experimentagdes previamente sistematizadas e
realizadas no dmbito do grupo de Pesquisa e Extensao Teatro Ludos.

O desejo de continuar explorando essas técnicas como possibilidades de expressao e
producdo de sentidos me leva entdo a sistematizar essas ideias numa pesquisa académica que
parta dos principios de contextualizacdo, frui¢do e producdo, conforme ensina Ana Mae
Barbosa (2010), em sua abordagem triangular de ensino das artes. Penso no tecer dos fios, no
primeiro ponto, dado pela minha avo Elisa e no seu ensinar do cotidiano. Bordo minha pratica
docente e, na costura do aprendizado, ato e desato os lacos do passado e do presente, para, com

a maleabilidade dos fios, fazer e fazer saber novos significados para as artes téxteis.
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INTRODUCAO

Este estudo apresenta-se como uma pesquisa-intervengao, que tem como objetivo geral
experimentar o fio, simbolicamente e concretamente, como meio de produgdo de subjetividade
na expressao da minha poética pessoal, como elemento de estimulo inventivo para a educagdo
em artes € como dispositivo para criagdo na linguagem teatral. Ele age nestes trés campos por
desdobramento de sua aplicagdo, que ocorreu, concomitantemente, em trés ambientes distintos:
o Instituto URDUME, o Teatro Ludos e a Escola Parque. Sua estrutura, por sua vez, também,
foi dividida em trés capitulos.

O primeiro capitulo discorre sobre a metodologia alternativa criada para justificar o
processo de cartografia desenvolvido neste estudo. Este elegeu como inspiragao a metodologia
amadora criada por Julia Bryan-Wilson (2017) e o estudo do termo amadora, que foi uma
classificagdo, correntemente utilizada para definir a produ¢ao de artistas mulheres, no Brasil,
durante o século XIX, amplamente analisada por Ana Paula Simioni (2007) ao contextualizar
as relagdes historicas entre arte e género no Brasil.

O segundo capitulo faz uma pequena arqueologia dos procedimentos manuais téxteis,
abordando suas origens, caracteristicas e circulagdes. Ao apresentar algumas narrativas sobre
os fios, presentes nas mais variadas culturas e periodos histéricos, foram selecionados alguns
arquétipos, que ilustram a maneira como seus criadores, fruidores e pesquisadores teceram
compreensoes sobre o mundo através deles. As referéncias eleitas dialogam com o carater
autobiografico e critico, alinhavado pelas discussdes atuais sobre género e sexualidade que
questionam os padrdes de comportamento socialmente impostos aos individuos. Esse recorte
tem como base a pesquisa da professora Luciana Loponte (2021), que propde discussdes entre
as questoes género, classe e educacao.

O terceiro capitulo descreve os processos de criacao téxtil, efetuados, nos trés espacos
diferentes, anteriormente citados, que resultaram em produtos especificos com caracteristicas
particulares em cada uma de suas etapas. Com objetivo de acompanhar o processo da utilizacao
do fio como dispositivo de producdo de sentido face a0 mundo contemporaneo e a luta contra
a opressdo de género, buscou-se tracar pontos de convergéncia para mobilizar agdes e
discussoes através da linguagem téxtil e a respeito dessa tematica no ambito da minha produgdo
poética e artistica pessoal, da pesquisa académica, e da pratica docente.

Primordialmente, como recurso de expressdo da minha poética pessoal, concretizada
por meio da série de fotografias bordadas nomeada Interior e pela video-performance: fio, fia,

neta, que tiveram sua confec¢do amparada pelas reflexdes e referéncias tedrico-artisticas
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propiciadas através do grupo de estudo “O sensivel e as artes manuais téxteis”, promovidos
pelo Instituto URDUME. Paralelamente, os recursos téxteis foram utilizados como elemento
didatico voltado para a educacdo basica, por meio da aplicagdo da proposta artistico-
pedagogica, que culminou na producdo do penetravel Meada e do evento escolar "A escola € o
mundo”, no contexto da Escola Parque 210/211 Sul, em Brasilia.

A conexao das trés praticas resultou, por fim, como componente teatral materializado
através da ambientagdo cé€nica do espetaculo Bordados, realizado por intermédio de oficinas e
laboratdrios tedrico-praticos, que foram oportunizados pelo Grupo de Pesquisa e Extensdo

Teatro Ludos, da Universidade Federal de Goias (UFG).
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1. CARTOGRAFIA AMADORA

Este estudo foi alicer¢ado por revisdo bibliografica sobre o campo das artes manuais
téxteis e sua concepcao buscou conectar os eixos da docéncia, da producdo artistica e da
pesquisa académica em artes a esse universo. Optei pelo método processual da cartografial, do
qual me aproprio € nomeio como amadora (Simioni, 2007; Wilson, 2017), na intengdo de me
inscrever dentro de uma tradi¢ao de artistas e artifices que se utilizam dos fios como meio de
expressdo. O objetivo deste estudo ¢ explorar, experimentar e ressignificar os saberes e fazeres
manuais téxteis, buscando o conhecimento tedrico e o exercicio da produ¢do artistica nessa
linguagem, como elemento constitutivo de uma poética pessoal e coletiva e como possibilidade
didatica na educagao basica.

Aqui cartografia se apresenta como uma possibilidade de valorizacao dos processos, na
medida em que ela se constitui como um mapeamento de etapas, de partes e de momentos de
um trabalho. Essa metodologia parte das ideias de Deleuze e Guattari (1992), que a propdem
como um dos principios do rizoma, refletindo um pensamento em processo, multiplo e
heterogéneo. A dinamicidade, portanto, ¢ a principal caracteristica norteadora do método que
orienta este trabalho, podendo este, como um fio tomar formas e dire¢des variadas.

Inspirada pela pesquisa da professora Luciana Loponte (2021), foram tomadas como
referéncias didaticas obras artisticas e téxteis que tragam debates contemporaneos sobre género,
sexualidade e que questionam os padrdes de comportamento impostos socialmente aos
individuos. Foi problematizado o idedrio presente em representagdes perpetuadas pela arte
ocidental, que apresentam as figuras femininas como ddceis, passivas e submissas. O discurso
que essas imagens exercem foi nomeado, pela autora, como pedagogias visuais do feminino.
Essas obras acabam por servir de estimulo para a manuten¢do da estrutura patriarcal que

naturaliza a violéncia sexual e a concepgao de que o feminino deve ser subalterno ao masculino.

Compreender que a arte (artes visuais, teatro, musica, danga) e sua aparente ‘inocéncia’ contribuem para a
perpetuacdo de sexismos e a naturalizacdo do ‘intoleravel’, ¢ uma das licdes mais urgentes. Quanto tempo ainda
precisamos para perceber a centralidade e relevancia destes temas supostamente “marginais” [...]? (Loponte, 2010,
p.160)

A partir de uma perspectiva feminista do estudo dos téxteis recorri, como referéncia

poética e tedrica, a metodologia amadora criada por Julia Bryan-Wilson (2017), que usa a sua

! parte-se das ideias de Virginia Kastrup (2009) para conceber a metodologia cartografica aqui aplicada.
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experiéncia autobiografica com essas técnicas como meio introdutorio e relevante para debater

os paradigmas dessa linguagem:

Eu honro a experiéncia leiga, a proficiéncia pessoal e a inteligéncia tacita abundantemente exibidas toda vez que
vejo pessoas executar o simples gesto, mas eficaz, de esfregar um pano entre os dedos para distinguir textura,
espessura, flexibilidade. Passamos uma vida inteira em contato com as propriedades materiais dos téxteis. (Wilson,
2017, p.15. Tradugao livre.)

Ao compreender os téxteis como elementos que estdo em contato fisico proximo a nos
em praticamente todos os minutos do nosso dia, a autora desenvolveu esse método que
contempla, por exemplo, os conceitos de pericia leiga, proficiéncia pessoal, inteligéncia tacita
no estudo da textura, espessura e flexibilidade dos materiais constituintes desses elementos e
declara que eles, as belas artes e as artes amadoras sdo mutuamente constitutivos e informam-
se constantemente.

Wilson, que ¢ historiadora e pesquisadora de histéria do artesanato e da arte latino-
americana, relata que nas décadas de 1970 e 1980, sua mae produzia a mao roupas para seus
familiares, atividade que era uma necessidade mais comum para a época. Uma outra memoria
atrelada a essa ¢ a da camiseta com os dizeres bem-humorados e subversivos “Ladies’ Sewing
Circle and Terrorist Society”, ou, em livre tradugdo, “Circulo de Costura Feminina e Sociedade
Terrorista”, a qual sua mae vestia-se com regularidade provocando reagdes variadas, entre
consternacao € sorrisos, ja que o termo “terrorismo” teria uma conotagdo perturbadora no
contexto de alguns setores conservadores da sociedade norte-americana. Foi essa exposicao as
praticas manuais téxteis que fez com que ela despertasse para o que significaria imaginar a
agulha de costura como uma ferramenta que pode ser tanto politicamente revolucionéria, quanto
conservadora e a fez refletir para quais propdsitos essas técnicas estariam agenciadas em

situagoes especificas.

Figura 2 - Detalhe de camiseta “Circulo de costura das senhoras e sociedade terrorista”

Sally-Jo Bowman (1974-1977).
Colecdo de Julia Bryan-Wilson.



21

O design da camiseta, que se mantem atual nos dias de hoje, surge em 1974, quando
mulheres de um grupo de conscientizagdo feminista em Eugene, Oregon, formaram uma
organizacdo homodnima. Com seu logotipo estampado em camisetas, o coletivo ironicamente
imaginou a producdo téxtil feminina como uma pratica que poderia derrubar convengoes,
ameacgar estruturas estatais e causar estragos politicos. A camiseta herdada por Julia
transformou-se para ela em um objeto emblematico e exemplificativo do que seria uma pré-
histéria do mais recente fendmeno conhecido como “craftivismo?”, que se trata de um
movimento difundido nos Estados Unidos e na Inglaterra que proclamava que tricotar, costurar
e fazer croché seria algo tdo atual, como voltado para o futuro.

Ao escolher tratar sobre a producio das Arpilleras® e dos quilts para AIDS (o NAMES
Project AIDS Memorial Quilt*), a pesquisadora, em seu livro Fray: Art and Textile Politics
(2017), aponta a importancia do fazer amador, do fazer como hobby e do fazer anénimo na
producdo artistica e téxtil e como essas producdes comportam-se diante dos desdobramentos e
interesses capitalistas estando sujeitas, também, a absorver as contradicdes e complexidades
desse sistema.

As Arpilleras sdo tapecarias costuradas @ mao em um pedaco grosso de estopa bordado
e com aplicagdes de tecidos coloridos. E uma técnica téxtil antiga e popular criada por
bordadeiras de Isla Negra, no litoral do Chile. Suas composi¢des que apresentam situagdes de
denuncia da era Pinochet (1973-1990). “As Arpilleras sdo, em muitos aspectos, estruturadas
pelas fric¢des entre a venda de um souvenir decorativo e o testemunho macabro de uma época
sombria.” (Wilson, 2017, p.171. livre traducdo). Apesar de seu carater subversivo, estas sao
costumeiramente exportadas e vendidas em lojas de presentes no Canadd, Europa e Estados

Unidos.

20 termo Craftivismo — unido das palavras craf? e ativismo - surgiu nos primeiros anos do século XXI, com a
proposta de promover a relagdo entre artesanato e ativismo. Junto com a volta da popularidade de técnicas
artesanais como o trico, o croché e o bordado, a artesa e ativista Betsy Greer, autora do livro, publicado em 2014,
Craftivism: The Art of Craft and Activism, propde que a criatividade e o artesanato podem ser utilizados como
forma de se posicionar politicamente.

3 Arpillera é uma técnica téxtil antiga e popular criada por bordadeiras de Isla Negra, no litoral do Chile.

4 A palavra quilt provém do latim culcita, uma espécie de colchdo ou almofaddo preenchido com algo macio e
quente (assim como penas, 13 ou cabelos) e usado para deitar ou cobrir. As razdes para se fazer um quilt sdo
diversas: eles podem ser simplesmente algo para manter as pessoas quentes; eles podem ser copias de velhos
quilts, celebrando o passado;


https://www.amazon.com.br/Fray-Textile-Politics-Julia-Bryan-Wilson/dp/0226077810
https://pt.wikipedia.org/wiki/Latim
https://pt.wikipedia.org/wiki/Colch%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pena
https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%A3
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cabelo
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Figura 3 - Arpillera de autoria an6nima, data desconhecida

Fotografia por Julia Bryan-Wilson.
Colecdo do Museu de la Solidaridad Salvador Allende.

O NAMES Project AIDS Memorial Quilt foi concebido em 1985, durante os primeiros
anos da pandemia de AIDS, quando o estigma social impedia que muitas vitimas da doenca
recebessem funerais. Trata-se do maior projeto de arte comunitaria do mundo, em operagao até
os dias de hoje e ja conta com mais de 49 mil painéis téxteis individuais realizados por
familiares e amigos de pessoas que foram vitimas do virus HIV. Em sua maioria, essa producao
vem de ndo artistas, que por meio de processos téxteis intuitivos e amadores rememoram as
vidas perdidas por essa doenga, principalmente, durante sua epidemia na década de 1980. “Nao
¢ apenas um objeto kitsch, mas também um local polivocal de conflito, que se desenrola em

uma superficie texturizada.” (Wilson, 2017, p. 250, tradugao livre).

Figura 4 - Projeto NAMES — Memorial da AIDS

TR W” == WA = =
Foto: Colcha, vista aérea, Washington DC (1996)
Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/NAMES Project AIDS Memorial Quilt
Acesso dia 16 de abril de 2023.


https://en.wikipedia.org/wiki/NAMES_Project_AIDS_Memorial_Quilt
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A partir da abordagem de Julia-Bryan Wilson, este estudo atuou na defesa de que, apesar
da precariedade de incentivos a arte e a cultura e em contraposi¢do as estruturas de violéncia
presentes em nossa sociedade, a experiéncia autobiografica de artistas, artifices e ndo artistas,
aliada a pesquisa e a producdo téxtil, mostram-se cruciais para o entendimento, resgate e
valorizagdo da historia dos oprimidos desvanecida pelos discursos oficiais. Pensar essa
linguagem como estratégia didatica de forma coletiva e processual da corpo a um poderoso

instrumento de amplia¢ao de consciéncia, posicionamento politico e possibilidade de mudanca.

1.1. O Amador versus A Amadora

’

“Género é uma categoria primeira de poder.’

(Joan Scotch, 1989)

A etimologia da palavra amador® vem do Latim amator, “aquele que ama, que gosta
de”. Essa palavra, por sua vez, deriva do Latim amare, “amar, gostar de”. Um amador, pela
defini¢do do dicionario, escolhe determinada atividade porque gosta dela. Entretanto, o termo
"amadora", foi amplamente aplicado a artistas brasileiras académicas como um tipo de
classificagdo durante o século XIX ¢ inicio do século XX.

A pesquisadora Ana Paula Simioni (2007) analisa esse rotulo correntemente empregado
as artistas daquele periodo. Segundo a autora, esse adjetivo possuia uma conotagcdo negativa
que as condenava a serem vistas como individuos “menos profissionais” quando comparadas
aos homens. Objetivamente, considerava-se que essas artistas ndo tiveram acesso as instancias
de formacdo artistica, logo, ndo possuiam as habilidades necessarias para estarem na mesma
hierarquia que os artistas homens. Além disso, o termo trazia consigo uma poderosa imagem:
para as mulheres a arte seria ndo uma atividade séria, mas recreativa. Esse pensamento somava-
se ao ponto de vista do determinismo biologico, até entdo vigente, e postulava que as mulheres
eram naturalmente inferiores intelectualmente.

Alguns dos principais marcadores historicos dessa dindmica pontuam o surgimento da
dicotomia entre arte e artesanato. Isso ajuda a compreender melhor as controvérsias e
discriminacdes que envolvem as questdes de género na Historia das Artes Visuais. Esta

separacdo remonta ao Renascimento italiano, quando as academias foram responsaveis por

S Significados da palavra amador: Disponivel em <https://michaelis.uol.com.br/palavra/Q1kP/amador/>. Acesso
em 10 de abril de 2023.



https://michaelis.uol.com.br/palavra/Q1kP/amador/
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distinguir o trabalho artistico intelectual (arte) do trabalho manual desprezado (artesanato). O
conceito de Belas Artes surgiu durante esse periodo com o objetivo principal de elevar o status
social do artista em comparagdo ao do artesao.

O avango de instituicdes similares as academias de Belas Artes por paises da Europa e
mesmo Brasil ¢ México, onde foram fundadas no inicio do século XIX, aumentou o abismo
entre as artes aplicadas, consideradas de pura execugdo, sem autoria e de repeti¢do, € as artes
liberais (pintura, escultura e arquitetura), baseadas no designo, ou seja, feitas pela mao, mas
concebidas pelo cérebro de forma racional. Foi assim que a Arte com A maitsculo, juntamente
com a figura do artista que reivindica a autoria de sua obra, se oporia ao que era a realidade do
trabalho muitas vezes coletivo e andnimo de artifices, artesas e artesaos.

Essas institui¢des foram, fundamentalmente, responsaveis pela exclusao feminina do
canone artistico, j& que as mulheres, a principio, sob a justificativa do pudor cristdo, nao
puderam ocupar esses espacos, que contavam com aulas de modelo vivo e estudo de anatomia
do corpo nu em seus curriculos. Essas atividades, essenciais para o estudo e produgdo de
pinturas historicas e dos géneros considerados elevados, ficavam destinadas, exclusivamente
aos homens, que por sua vez eram reconhecidos e premiados por suas criagdes, enquanto as
mulheres, destinavam-se apenas os géneros considerados menores, tais como pinturas de
natureza morta, retratos e as artesanias.

Deste modo, as mulheres proibidas de ingressar nas escolas e ateli€s de Belas Artes,
estariam destinadas a corporacao de oficio e cria-se a ideia de que artesanato € coisa de mulher.
“Ao longo do século XIX um ciclo tornou-se vicioso: as mulheres eram vistas como inferiores
e consideradas apenas capazes de realizar arte feminina, enquanto algumas técnicas eram
consideradas inferiores e, portanto, fruto de arte feminina.” (Grandim, 2020, p.74).

Mais adiante, no inicio do século XX, a Escola alema de Design Bauhaus, apresenta um
exemplo, mais recente, de segregacdo de género em ambiente académico e artistico. Fundada
por Walter Gropius, sua proposta possuia uma dimensdo estética, social e politica em seu
projeto. Com a intencdo de formar novas geracdes de artistas de acordo com um ideal de
sociedade civilizada e democratica, em que ndo haveria hierarquias, ela propunha a
revitalizacdo das artes aplicadas de uma maneira vanguardista. "Criemos uma nova guilda de
artesdos, sem as distingdes de classe que erguem uma barreira de arrogancia entre o artista € o

6n

artesdo”", declara o arquiteto germanico e fundador, quando a inaugura, em 1919.

®Bauhaus. In: Enciclopédia Itai Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itaa Cultural, 2023.
Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo368/bauhaus. Acesso em: 05 de julho de 2023.
Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7
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Entretanto, enquanto os ateli€s de vidro e de metal, definidos como nobres por seus
materiais e técnicas modernistas eram ocupados por homens, os de tecelagem e de ceramica
que ocupavam uma posi¢ao marginalizada, eram majoritariamente ocupados por mulheres, por
serem recorrentemente os Unicos permitidos a elas. No caso do atelié de tecelagem, o acesso
era quase exclusivamente feminino. “Ha ai uma dupla marginalizagdo’, téxteis sdo considerados
inferiorizados por serem ‘trabalhos de mulher’, mulheres sdo consideradas seres inferiores e
por isso os téxteis lhes sdo mais adequados” (Grandim, 2020, p.75).

A tradicional técnica da tecelagem, ressignificada e revisitada por muitos artistas
modernistas renomados, carrega ainda uma outra questao de desprestigio de género, ja que, em
geral, tratava-se de execugdo feminina de obras que eram concebidas por homens. A execugao
manual e igualmente intelectual de encomendas masculinas era recorrentemente delegada a
mulheres que apesar de serem as responsaveis por criar as solu¢des técnicas e materializar o
projeto ndo receberam o reconhecimento dessa elaboracdo e estariam sob a redutora alcunha de
colaboradoras. Para Simioni (2007), a feminilizacdo dos meios téxteis, bem como a associagao
do género as atividades menos intelectualizadas dentro do campo artistico (como artesanato,
por exemplo), ndo devem ser naturalizados. Sua génese encontra-se no modo como a sociedade
capitalista do século XIX foi, por meio de praticas diversas, sucessivamente destituindo o
trabalho no ramo téxtil de sua condi¢ao de criagdo, reduzindo-o a uma tarefa mecanica, a um
labor.

A historiadora Linda Nochlin (1971), em seu texto Why Have There Been No Great
Women Artists? ou, em livre tradugdo, “Por que ndo existiram grandes artistas mulheres?”, traz
luz para um questionamento que, segundo a autora, se faz problematico. Para Linda, a nossa
percepcao estd condicionada e deturpada por uma visdo oriunda do prisma paradigmatico de

uma elite dominante e masculina.

[...] ndo existem mulheres equivalentes a Michelangelo, Rembrandt, Delacroix, Cézanne, Picasso ou Matisse, ou
mesmo nos tempos recentes a Kooning ou Warhol, assim como néo hé afroamericanos equivalentes aos mesmos."
Se existissem, pelo que entdo as feministas estariam lutando? As coisas nas artes ¢ em outras areas sao
desestimulantes ¢ opressivas "para todos aqueles que, assim como as mulheres, ndo tiveram a sorte de nascer
brancos, preferencialmente de classe média e acima de tudo homens", diz a autora. E o problema nfo estaria em
nossos hormdnios ou qualquer outro trago bioldgico ou psicoldgico, mas sim nas instituigdes e em nossa educagao.
(Nochlin, 1971.)

7 Apesar do desfavorecimento e segregagdo feminina ocorrido na Bauhaus, Gunta Stdlzl, Anni Albers € Trude
Guermonprez, sdo alguns exemplos de grandes e influentes artistas do design téxtil do século XX que
conseguiram conquistar espaco ¢ amplo reconhecimento.
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Em uma realidade mais recente ¢ brasileira de exclusdo de género em instituigdes
artisticas, podemos citar o caso do Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), que até o ano de 2017
possuia apenas 6% de artistas mulheres em seu acervo. Em 2019, esse niimero cresceu para
12% e sua programagdo deste mesmo ano foi dedicada ao tema. Destacam-se as exposi¢des
Historias das mulheres: artistas até 1900 e Historias feministas - artistas depois de 2000. A
primeira conta com a curadoria de Julia Bryan-Wilson, Lilia Schwarcz e Mariane Leme ¢ a

segunda de Isabell Rjeille.

Figura 5 - Guerrilla Girls. As vantagens de ser uma artista mulher. Versao em portugués (2017)

W As mulheres precisam estar nuas para
"= entrar no Museu de Arte de Sdo Paulo?

~ Apenas 6% dos artistas do acervo
A . _ em exposi¢iio siio mulheres, mas
~ X 60% dos nus siio femininos.

Estotisticas do Museu de Arte de Sao Paulo, 2017

GUERRILLA GIRLS conscrca vo moroo o e

guerrillagirls.com

Disponivel em: <https://www.sp-arte.com/editorial/as-guerrilla-girls-chegaram-exposicao-no-masp-faz-
retrospectiva-do-coletivo-feminista/>. Acesso em: 08 de margo. 2023.

Segundo Luciana Loponte, “as representagdes de imagens no campo das artes visuais
no ocidente perpetuaram por muito tempo e ainda perpetuam a naturalizagao da violéncia sexual
e da submissdao do corpo da mulher a certo olhar masculino” (Loponte, 2020, p.3). Neste
contexto, as representagdes femininas reprodutoras das imagens de musas inspiradoras
cumprem o papel de deleite masculino, um olhar que objetifica e institui um padrdo estético e
comportamental as mulheres.

Os museus e os livros de Historia da Arte institucionalizam e legitimam o dominio social
da compreendida elite intelectual, artistica e masculina. Apesar da pretensa ideia de
universalidade do artista, museus, ateli€s e galerias ndo integram mulheres, negros ou indigenas.
Sua participag@o nesses espagos se resume, geralmente, a condi¢do marginal, coadjuvante. A
cofundadora do Instituto Urdume, Estefania Lima, afirma que “as técnicas manuais téxteis sao

herancas de corpos nao autorizados na esfera publica — mulheres, indigenas e escravizados — e,
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portanto, vivem na corda bamba sobre a parte que lhes cabe neste terreno que chamamos de
cultura”. (Lima, 2021, p. 6).

Este estudo, ao contextualizar, fruir e produzir arte a partir de uma perspectiva feminina
e feminista, manifesta uma postura de acolhimento a possibilidade de contribuir, através de
investigagodes artisticas e docentes dos téxteis, compreendendo estas como atos de resisténcia,
de criagdo, de pensamento e de tessitura que se unem para revisao e reparagao das violéncias
institucionais sofridas por mulheres e pela producgdo téxtil na academia, nos espagos museais €

na Historia da arte.
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2. AS NARRATIVAS DOS FIOS: MUNDIVIDENCIA E COSMOVISAO

Os mitos e as narrativas da mitologia grega revelam o fio na historia das Moiras, as
fiandeiras do destino, como uma metéafora para o curso de vida dos individuos. Para Ariadne,
ele serve como um guia espacial e como uma estratégia feminina para encontrar o caminho e a
saida do labirinto do Minotauro. Para Penélope, através da materialidade resiliente das tramas
— que sdo feitas, desfeitas e refeitas inimeras vezes — estdo a natureza do processo criativo e
artistico e a estratégia de esperteza e sobrevivéncia da protagonista no seu contexto de
silenciamento. Nessas historias, sdo encontrados arquétipos que dialogam com as reflexdes a
respeito de questdes de género e feminismo e colocam o fio como um recurso de resisténcia,
resiliéncia e inteligéncia que remonta a antiguidade.

Para além de uma necessidade de produzir artesanalmente objetos utilitarios, a criagdo
de pecas manuais téxteis constitui para muitos povos uma tradi¢do, um habito e um ritual
simbolico e nostalgico. O fio, lago metaforicamente situado como uma linha invisivel que nos
conecta aos aspectos mais vitais, significativos e essenciais para nossa existéncia, remonta
também o mito fundador da Spider Woman, a mulher pensante, que existe entre os povos
amerindios norte-americanos, no qual uma aranha chamada Sus’sistinako haveria criado o
universo enviando seus pensamentos para o nada, tecendo o universo com sua mente.

Na cosmovisdao Huni Kuin, a figura da jiboia, a grande cobra, representa o ser encantado.
Os grafismos, as mensagens e os desenhos daquele povo trazem as imagens tecidas por meio
de rituais que estdo intimamente ligados a experiéncia produzida pelo Nixi Pae, também
conhecida como ayahuasca, uma bebida psicoativa feita a partir da decoc¢ao de duas plantas
nativas da floresta tropical. “Os desenhos manifestados no ritual sdo passados para a tecelagem,
e neste processo entra a tecitura, movimento inspirado pela aranha Bansen Puru, que ensina as
mulheres a fiar e a tecer” (Melech, 2021, p.49).

Segundo Els Lagrou (2009), os povos originarios e os ocidentais ndo possuem a mesma
compreensdo a respeito do que nomeamos arte. Para os indigenas, ndo hd uma distingdo entre
artefato, arte e artesanato, nem ha diferenciacdo entre objetos destinados ao uso utilitario e
aqueles destinados apenas a contemplacdo. Raramente um objeto exerce uma fungao
estritamente estética, ao mesmo tempo, ha em tudo, uma dimensao estética. Sendo assim, para
0s povos originarios, predomina uma visao de mundo na qual os artefatos acumulam as fungdes

praticas, rituais e estéticas, fazendo conviver as dimensdes da beleza, da utilidade e da magia.

A afinidade entre um artefato, sua forma, a técnica de producdo e sua decorac¢do, de um lado, e o ser vivo que lhe
serve de modelo, de outro, remete a capacidade agentiva de ambos, artefato e modelo. “Eficécia e utilidade
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constituem o objetivo primeiro de toda e qualquer criagdo, uma vez que coisas intteis ndo sdo produzidas”.
(Lagrou, E. apud. van Velthem, L. H., 2009, p. 213-236).

A sociedade capitalista e o estilo de vida moderno ocidental, em contraposi¢cao as
cosmopercepcoes indigenas, impdem a velocidade e a mobilidade como necessidades ao modo
de vida contemporaneo, caracteristicas essas que trazem como consequéncia o desenraizamento
do individuo. Os fazeres manuais téxteis, em paralelo a esse contexto, relacionam-se com
vivéncias ndo colonizadas. Sdo atividades lentas, repetidas e apaziguantes as quais privilegiam
processos coletivos ao invés do individualismo e evocam uma diferente experiéncia do tempo
e do espago.

A operdria, escritora, mistica e filosofa francesa Simone Weil, buscou analisar como o
processo de industrializagdo e racionalizacdo do século XX estaria colocando em risco a propria
civilizagdo. A autora aponta, como problema, o modelo capitalista de trabalho, a opressao
sofrida nesse sistema, o processo ligado a uma educacdo mecanicista ¢ nao reflexiva e a
dominagdo entre povos como alguns dos principais fatores causadores do que Weil nomeia
“desenraizamento”, ou seja, a perda continua e o rompimento dos lagos vitais responsaveis por

gerar o sentimento de pertencimento dos individuos em uma sociedade:

O desenraizamento que esta ligado a opressdo do ser humano, que é retirado do seu meio de origem, de seus valores
éticos e culturais por ele conhecidos e, em contrapartida, lhe sdo impostos novos que nao sdo por ele absorvidos.
Dessa forma, o poder do dinheiro com a consequente dominagdo econdmica de um grupo desencadeia estes
fendmenos do desemprego e da falta de instrugao (...) O trabalho, para Simone, assume papel de relevo na vida de
cada pessoa. Contudo, no meio camponés, ao analisa-lo, Simone Weil verifica as condi¢des em que o mesmo
ocorre, nele ndo existindo prazer nem alegria em realiza-lo. (Gyrao, 2018, p.5).

Esses processos estariam pouco a pouco destituindo o ser humano de sua originalidade
e prejudicando-o na forma de se relacionar e perceber o mundo ao estimular e exigir uma
racionalidade unicamente focada para o trabalho, cada vez mais automatica e menos sensivel.
Todo o processo de pensamento acabaria por ser convertido para a capacidade produtiva,
deixando de lado a necessidade espiritual e intangivel de enraizamento, de um senso de
territorialidade e de sociabilidade dos individuos, ou seja, sua necessidade de se ver pertencente
a uma sociedade, a uma estrutura maior, a qual ele tenha uma perspectiva histdrica e lagos que
o envolvam.

Como complemento e alternativa a perspectiva de Weil, que por contemplar uma
mundividéncia com influéncia judaico-crista prevé a necessidade da vivéncia do sofrimento e
do amor de Deus como o caminho para a salvagdo e transcendéncia dos males terrenos

caracterizada, em termos praticos, pela vivéncia do trabalho, apresenta-se o pensamento de



30

Ailton Krenak que, ao considerar a cosmovisdo indigena, privilegia a horizontalidade ¢ a
simetria entre seres humanos e os outros elementos da natureza a visao religiosa de redengao
através do sofrimento. Ailton ¢ ativista, ambientalista, escritor e lider indigena. Autor do livro
Ideias para Adiar o Fim do Mundo, de 2019. Ele salienta a necessidade de modos de vida ndo
predatdrios ao planeta como estratégia de sobrevivéncia e transcendéncia.

Segundo Julia Bryan-Wilson, os téxteis ocupam um lugar central nas historias
tradicionais, a0 mesmo tempo em que surgem como espacos de resisténcia a esses mesmos
tradicionalismos. “Os téxteis tém sido centrais tanto para as historias do capitalismo quanto
para a resisténcia organizada contra seus implacaveis sistemas de produ¢do.” (Wilson, 2017, p.
7, tradugdo livre). Para elucidar essa relacdo, basta pontuar que a producao téxtil foi a primeira
explorada durante a revolucao industrial, do século XVIII e que, em meados da segunda década
do século XXI, a industria da moda ocupa a segunda posi¢do como mais poluidora do meio
ambiente.

Ao tecer criticas ao cenario atual dos téxteis, a autora expde uma tendéncia, nos
contextos mais conservadores, do exercicio dessas técnicas ser colocado também como uma
espécie de devocao. Esse culto possuiria semelhangas entre as celebracdes antifeministas,
neoliberais de “retorno ao lar” e ao artesanato, numa perspectiva onde hé o risco dessas praticas
estarem agenciadas para uma doutrinagdo neoliberal e individualista. O trico e a costura foram,
por exemplo, historicamente mobilizados em momentos de promog¢ao do nacionalismo a favor

da guerra, nos Estados Unidos da América.

Figura 6 - Cartazes promocionais dos téxteis em contextos de guerra.

* AMERICAN RED cnoqs;{ﬁ
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AMERICAN RED CROSS
Vocé pode ajudar - Cruz vermelha americana / W. T. Benda. (1918).
Nossos garotos precisam de meias - Tricote sua parte / Cruz vermelha americana (1918).
Lembre-se de Pearl Harbor - Puxe mais forte (1942).
Museu Nacional de Histéria American
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2.1. Circulacées das artes manuais téxteis: da invisibilizacdo ao resgate e

transformacao

Ao contextualizar e problematizar algumas circulagdes das técnicas manuais téxteis,
recorro as questdes socioculturais apresentadas por Estefania Lima (2022) para definir o
caminho das artes manuais téxteis no Brasil. A autora situa, entre as décadas de 1940 e 1960,
um periodo de tensao entre a demanda de cuidado e manutengao do lar em oposi¢ao a ocupagao
feminina de novos espacos no setor publico e de suas conquistas do mercado de trabalho,
estimulados pelo advento do feminismo e da contracultura.

Reforg¢ou-se a ideia das manufaturas com fios como um simbolo do confinamento
feminino no espago doméstico e dessas manualidades sendo destinadas, principalmente, as
donas de casa. Até meados dos anos 1970, esses trabalhos eram comumente transmitidos, entre
mulheres, de geracdo em geragdo, e até mesmo incluidos nos curriculos da educacao formal. O
ensino domiciliar das artes téxteis, entretanto, diminuiu nas ultimas cinco décadas. Devido ao
fato desse tipo de conhecimento ndo ser mais considerado necessario para a formacao de
mulheres, de acordo com as habilidades e comportamentos julgados essenciais nessa formacao,
muitas matriarcas deixaram de ver a necessidade de transmiti-lo.

A partir das décadas de 1980 e 1990 surge um imaginario que coloca esses afazeres cada
vez mais como um desvio dos estudos fundamentais para uma profissionalizagdo
reconhecidamente de sucesso, os relegando a um esteredtipo de passatempo para senhoras
aposentadas. Porém, em contrapartida a essa tendéncia, ha pouco mais de uma década, ja nos
primeiros anos do século XXI, surge um novo cendrio que retoma o téxtil e volta a valoriza-lo.

Em agosto de 2011, a capa da Revista Sdo Paulo, da Folha, apresentou Cristiane
Bertoluci, que ¢ atualmente um dos principais nomes da renovagdo das artes manuais téxteis no
Brasil, sob o titulo de As novas vovos. Na imagem de divulgagdo da reportagem, pode ser
observado a pesquisadora em téxtil ¢ moda e professora de tricd e croché, ilustrando uma nova

concepg¢do que foge ao estereodtipo etarista, geralmente atrelado a essas criadoras.
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Figura 7- Cristiane Bertoluci na capa da Revista da Folha de Sio Paulo (agosto de 2017)
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Disponivel em: <https://www.urdume.com.br/post/carta-aberta-a-c1%C3%A ludia-raia-o-croch%C3%AA-pode-
muito-mais-do-que-oprimir-uma-mulher>.
Acesso em: 2 de marco. 2023.

Sobre a matéria, Estefania Lima (2023) pontua:

A matéria listou ainda trés razdes para o interesse das jovens na pratica do trico: beneficios terapéuticos, que
poderiam ser encontrados também na culinaria e jardinagem; a produgdo de pecas exclusivas; e a oposi¢do a um
consumismo desenfreado. “Na caracterizagdo da nova geragdo, a matéria afirmou que a internet, para a nova turma
das tricoteiras, era um acessorio tdo fundamental quanto agulhas e 13s.” (Lima, 2023, p. 15-16)

Danica Machado (2020) investiga a hipotese que o ressurgimento recente do interesse
pelas artes e oficios feitos a mao apresenta-se mais que a busca por um estilo de vida alternativo
ou por um novo hobby. Ele indicaria, também, uma reagao aos desafios da vida contemporanea,
caracterizada pela exagerada demanda por produtividade, reflexo de uma sociedade baseada no
desempenho. Nesta conjuntura, cada vez mais, o0 mundo virtual torna-se um recurso na busca
por afetos e por aprendizagens que, a exemplo das artes téxteis, se desloquem para além das
relagdes exaustivas de trabalho e por atividades que proporcionem distracao mental diante do
esgotamento cotidiano.

As redes possuem ainda a capacidade de reunir pessoas com os mesmos interesses,
encurtando distancias e facilitando o encontro virtual para quem encontra-se impossibilitado de
realiza-lo presencialmente. O canal do Youtube de Cristiane Bertoluci, Bruxaria Téxtil, possui
cerca de 2,5 mil inscritos e ¢ um dos meios pelo qual, segundo a artista, ela propaga sua crenca

no autoconhecimento pelas maos e na magia que ¢ manifestada por meio dos fios.
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O famoso coletivo de ensino virtual Clube do Bordado® se descreve como 4 amigas que
se encontraram ao produzir nessa técnica. Ele, em 2023, possui mais de 300 videos disponiveis
e conta com a impressionante marca de 254 mil inscritos, em seu canal do Youtube. As
possibilidades de interagdo e conexdo proporcionadas pelo avango tecnolégico parecem ser
infinitas, o que alimenta o entusiasmo, a busca e a produgdo de contetido sobre os fazeres
manuais téxteis.

Outro veiculo valioso para a divulgacao e reflexdo sobre as artes manuais téxteis em
conexao com a tematica de género, sexualidade e sustentabilidade, ¢ o grupo de estudo Ativismo
Delicado, coordenado por Nina Veiga, que possui cerca de 4,84 mil inscritos em seu canal no
Youtube. Atualmente, este propde como eixo de discussdes os topicos: o tempo, 0 corpo, a casa,
a materialidade, a necessidade ¢ a terra.

Esses exemplos de formas de reflexdo e divulgacdo de saberes manuais téxteis
viabilizam experiéncias de autoconsciéncia, partilha de conhecimentos, historias e criagdes
artisticas e, podem ainda, se firmar como importantes aliados dos movimentos de ativismos
politicos. Sdo espacos que servem de refigio e proporcionam reflexdes e atividades que
valorizam processos e possibilitam uma experiéncia estética mais sensivel, desacelerada e

ligada ao corpo e a vida®.

2.2. O téxtil'® na arte contemporinea

Para Julia Bryan-Wilson, o termo téxtil refere-se a desde técnicas manufaturadas,
baseadas em agulhas, como bordado e trico, até a producao industrial de roupas em larga escala,
mantendo as importantes distingdes entre os varios processos e seus efeitos. A producao com
fios'!, em categorias na arte, no design, na moda, acarreta conhecimentos técnicos particulares
a cada um desses exemplos. Esses contemplam a utilizacdo de fios, fibras e tecidos em sua
constru¢do, sendo uma linguagem artistica pouco estudada pela historia da arte, mas que tem

obtido certa visibilidade e abrangéncia na arte contemporanea (Grippa, 2019).

8 Site do Clube do Bordado: <www.oclubedobordado.com.br>. Acesso em 22 de junho de 2023.

% Ativismo Delicado, coordenado por Nina Veiga. Disponivel em <https://www.youtube.com/@NinaVeiga>
Acesso em 11 de abril de 2023.

10 0 Glossario colaborativo: Técnicas Téxteis latino-americanas foi uma iniciativa realizada por meio da
parceria entre SESC e Instituto Urdume e contempla uma enorme diversidade de técnicas manuais téxteis.
Encontra-se disponivel em <https://issuu.com/sescsp/docs/issu_glossario_urdume_789>. Acesso em 4 de maio
de 2023.

1 Objetos tecidos, escultura téxtil e fiber art sdo possiveis nomenclaturas para se falar de arte téxtil.



http://www.ninaveiga.com.br/
http://www.oclubedobordado.com.br/
http://www.ninaveiga.com.br/
https://www.youtube.com/@NinaVeiga
https://issuu.com/sescsp/docs/issu_glossario_urdume_789
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Devido a pesquisa e experimentacdo artistica dos vanguardistas modernos, os
procedimentos téxteis voltaram a ser uma possibilidade artistica, principalmente no inicio do
século XX. Essa tradi¢ao foi herdada por artistas como Arthur Bispo do Rosario, Leonilson,
Lia Menna Barreto e Leticia Parente. Ao incorporar tradi¢des culturais ndo hegemonicas e
dialogar com o cotidiano em uma variedade de novos sentidos, essa arte reinventa o erudito e
o popular.

Tadeu Chiarelli (2002) observa a produgdo artistica contemporanea brasileira das
décadas de 1980/1990, chamada por ele de “inteligéncia artesanal”, e constata que os artistas
os quais se utilizam de materiais tais como linha, tecidos e da técnica da costura, procuram
recuperar certa tradi¢cao local a fim de fincar uma posi¢do especifica da arte brasileira diante de
um contexto internacional. Essa seria uma nova atitude dos artistas frente as influéncias
nacionais (Neoconcretismo'?) e internacionais (Pds-minimal®®).

Ana Beatriz Bahia introduz no seu texto Bordadura na arte contemporanea brasileira,
de 2002, a vinculagdo entre o bordado e a costura com questdes marcantes na arte
contemporanea. Ela entende esse intuito poético como expressao da necessidade do sujeito de
nossa época em firmar sua identidade. Mais recentemente, a artista carioca Adrianna Eu, por
exemplo, trata sobre temas como o desvio, a diferenca e o desejo de pertencimento. Sua mostra,
intitulada Costura-se para dentro, aconteceu na Galeria Luciana Caravello, no Rio de Janeiro

em 2019. Nela foram expostas criacdes artisticas que surgem de itens do universo da costura.

Figura 8 - Adrianna Eu. Menino veste azul, menina veste rosa (2019)

Foto: Pepe Schettino / Divulgagdo Adrianna Eu

12 0 Neoconcretismo é um movimento artistico que surge no final de década de 50, no Rio de Janeiro ¢
manifesta-se no campo das artes plasticas, literatura, escultura, performance. Os neoconcretos defendem a
liberdade de experimentagdo, o retorno as intengdes expressivas e o resgate da subjetividade

13 0 Pés-minimalismo foi um desdobramento critico do minimalismo, que tem lugar nos Estados Unidos em
meados da década de 1960, e cujos principais expoentes sdo Richard Serra (1939) e Eva Hesse (1936-1970). Os
artistas reunidos sob o rotulo poés-minimalismo, ainda que muito diferentes entre si, se detém no processo de
feitura das obras, na pesquisa com a cor e nas substancias e materiais utilizados. Fonte: POS-MINIMALISMO.
In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itag Cultural, 2023. Disponivel

em <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3829/pos-minimalismo>. Acesso em 25 de agosto de 2023.
Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3829/pos-minimalismo
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A selecdo de artistas que foram citados neste estudo, observou a tendéncia de
apropriagdo de técnicas dos fazeres manuais, elementos da cultura popular e da vida cotidiana,
em obras de artistas contemporaneos, principalmente a partir de um viés das escritas de si,
autobiograficas e de dentncia as opressoes de género. Trata-se de alguns exemplos que guiam
o meu fascinio pela capacidade que a materialidade téxtil possui de contar historias a partir de
elementos ordinarios, que em um primeiro momento mostram-se simples e despretensiosos,
mas, quando abordados sob uma nova otica, ganham amplitude metaforica ¢ metamorfoseiam
o que inicialmente parecia banal em algo com novas camadas de leitura.

A artista plastica Ana Teixeira, na performance Escuto historias de amor, de 2012,
aborda, a relacdo entre as qualidades téxteis e o sentimento de afeto. Esse trabalho diz sobre a
escuta e o esquecimento, sentimentos e acdes que se imprimem em tais objetos reafirmando sua
dimensdo comunitaria, tema que se torna profundamente atual em funcdo do periodo de

isolamento social e distanciamento fisico imposto pela pandemia de Covid-19.

Figura 9 - Ana Teixeira. Escuto historias de amor (2012)
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Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/531072981041396656/> Acesso em 16 de maio de 2022.

Em seu livro, Fray: Art and Textile Politics, Julia Bryan-Wilson, elabora uma potente
frase que nos chama a atengdo: “téxtil como verbo transitivo". Essa sentenga nomeou um curso
ministrado por Estefania Lima em novembro de 2022, o qual estimula a criacdo de novos
caminhos para as reflexdes e apontamentos de um novo panorama da histéria das artes manuais
téxteis, onde as fronteiras entre defini¢cdes e separagdes conceituais entre os diversos tipos de

produgdo — trabalho manual, arte, artesanato — diluem-se:

Eu prefiro, ao invés de bater na tecla “téxtil ¢ arte”, acabar com a arte enquanto categoria, admitir que existem
outras formas de criacdo e de fazer todo tipo de trabalho interessante. Acontece que quase nunca chega ao nivel
de visibilidade de arte, que ¢ muito sobre o mito da individualidade, enquanto o téxtil envolve o fazer coletivo (...)
seria muito legal focar no processo ao invés do produto final, documenta-los, e também falar do erro, ou seja,
como pensamos nas pegas inacabadas. (Wilson, 2020, p.12)


https://br.pinterest.com/pin/531072981041396656/
https://www.amazon.com.br/Fray-Textile-Politics-Julia-Bryan-Wilson/dp/0226077810
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A obra Fairy Tales, de 1992, do artista belga e residente na Cidade do México, Francis
Alys, trata sobre a deriva e o caminhar e sucinta uma investigagao do espago ¢ do territério a
partir do questionamento: Qual ¢ a distancia e por quais caminhos poéticos e metaforicos um

objeto téxtil pode percorrer?

Figura 10 - Francis Alys, Fairy Tales (1992).
NQ

Disponivel em: <https://www.stedelijk.nl/en/collection/82244-francis-alys-fairy-tales>
Acesso em 16 de maio de 2022.

Atualmente, existe um grande movimento que compreende os saberes e fazeres manuais
téxteis ndo mais como sindnimo de aprisionamento da mulher, mas como uma forma de
expressdo, feminismo e ocupagao do espaco publico. O manifesto artistico com fios que ficou
conhecido como Yarn bombing** ou Guerrilha Knitting (Guerrilha do Trico, em livre tradugio)
¢ um exemplo dessa tendéncia, que se trata de intervengdes com fios munidos de ativismo e de
provocagdo do olhar. Com origem datada em 2006 no Texas, esse movimento tem como
fundadora a norte-americana Magda Sayeg, que iniciou sua poética cobrindo pequenos objetos
domésticos com trico e croché, ao tecer capas em azul e rosa para a maganeta de seu atelié.

Com o passar dos anos, a pratica tomou novas proporgdes € passou a ser usada em
ambientes urbanos, e assim, inspirou tantos outros artistas que passaram a utilizar fios de
maneiras inusitadas para intervir no espago das cidades. Em 2009, o movimento ganhou forga

e se espalhou pelo mundo. No Brasil, diversos artistas e artesds fazem parte e compartilham

14 Traduzido livremente como Bombardeio de fios, Grafite de trico, Ativismo de la.


https://www.stedelijk.nl/en/collection/82244-francis-alys-fairy-tales
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essa vontade de usar as cidades como suporte para se manifestar ¢ exaltar a poténcia das
manualidades téxteis. Entre elas, estdo as artistas Anne Galante e Karen Dolorez.

Hé mais de 20 anos, Anne produz com essas técnicas, principalmente croché e trico. A
artista téxtil ¢ proprietaria do ateli€ chamado Srta. Galante e ministra cursos online pelo seu
canal no Youtube que, em 2023, possui cerca 210 mil inscritos. Anne ficou conhecida, em
especial, por seus monumentais trabalhos em croché e pelo seu inovador projeto com o portal

virtual de ensino com fios, Escola de Artes Manuais (EAM).

Figura 11 - Croché gigante de Anne Galante para nu festival (2017)
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Disponivel em: <https://vogue.globo.com/lifestyle/noticia/2017/1 1/anne-galante-cria-croche-gigante-para-
embalar-predio-em-sao-paulo.ghtmI>

Acesso em 1 de marco de. 2023.

Karen Dolorez ¢ uma artista téxtil e visual contemporanea que se utiliza, principalmente,
da técnica do croché em sua poética artistica. Ao questionar o papel da mulher na sociedade,
ela usa a pratica vista como feminina e doméstica de forma ressignificada. Seu trabalho aborda
temas como amor, feminismo € o corpo feminino. Em meio a sua pesquisa, o resgate da mulher
teceld na histéria tem grande importancia e influéncia em seus trabalhos. E criada uma relagio
interna onde o papel da mulher na arte contemporanea dialoga com a mulher da historia, ambas
utilizando o ato de tecer como forma de expressao. A intencao de seus trabalhos ¢ também fazer
com que a interagcdo do publico com suas obras proporcione experiéncias sensoriais reflexivas,

através das texturas e do proprio toque (Dolorez, 2021).


https://vogue.globo.com/lifestyle/noticia/2017/11/anne-galante-cria-croche-gigante-para-embalar-predio-em-sao-paulo.ghtml
https://vogue.globo.com/lifestyle/noticia/2017/11/anne-galante-cria-croche-gigante-para-embalar-predio-em-sao-paulo.ghtml
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Croché e costura. 120 x 80 cm. Colegdo da artista.
Foto: Lais Domingues.

Figura 13 - Karen Dolorez. 4 trai¢do da arte (2020).
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Croché sobre tela instalado sobre parede, 250 x 200 cm.
Colegdo e foto da artista.
Disponivel em: <https://followthecolours.com.br/karen-dolorez-arte-croche/>
Acesso em: 1 de margo de. 2023.

No Distrito Federal existe o espago, chamado “Instituto Proeza”, que atua na
profissionaliza¢do, fomento ao empreendedorismo e no reconhecimento dos fazeres manuais
téxteis. Trata-se de uma organizag¢ao nao governamental localizada na regido administrativa do

Recanto das Emas®®, que desde 2003, atua com o proposito de transformacao social e promogdo

A Regido Administrativa Recanto das Emas (RA XV) foi criada em 28 de julho de 1993 pela Lei n® 510/93 ¢
regulamentada pelo Decreto n® 15.046/93 para atender o programa de assentamento do Governo do Distrito
Federal e erradicar, principalmente, as invasdes localizadas na RA I — Brasilia. A RA XV esta localizada a 25,8
Km da RA Brasilia. Disponivel em: <https://www.recanto.df.gov.br/category/sobre-a-ra/informacoes/> Acesso
em 1 de margo de. 2023.



https://www.recanto.df.gov.br/category/sobre-a-ra/informacoes/
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da cidadania. Esse local acolhe primordialmente mulheres, considerando que quando esse grupo
consegue auxilio financeiro, essa renda ¢ melhor distribuida entre os dependentes da familia,

influenciando na diminui¢ao da vulnerabilidade social da regido.

Figura 14 - Fachada e interior do Instituto Proeza (2022)
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époi{lel em: <Tittps://Www.proeza.org.br/>
Acesso em: 1 de marco de. 2023.

Essa organizacdo recebe ajuda de fundos particulares através de doagdes de pessoas
civis, bancos e instituigdes privadas e promove o empoderamento feminino por meio da
qualificacdo profissional, assim como auxilia o acesso de jovens a universidade, oferecendo
atividades de orientacdo educacional, curso preparatério, aulas de costura avancada e
modelagem, bordado, croché, informatica, aulas de balé e refor¢o escolar para as criangas.

Intervir no espago publico ¢ uma forma de ndo-musealizacdo da arte, promove a
inclusdo social, permitindo a apreciacdao desses objetos por mais pessoas. A arte urbana nao
escolhe o publico, todos sdo espectadores. A resiliéncia do material téxtil exposto na cidade
associa-se a efemeridade da vida. Em suas fibras estardo impressos a sensorialidade do local,
os resquicios das intempéries climaticas, o cheiro e as marcas da interacao com as pessoas.

Esse tipo de intervencdo sensibiliza, modifica o olhar e possibilita uma sensacao de
carinho, protecdo e dedicagdo aos habitantes do espago compartilhado. Ao “aquecer”, cobrir e
enfeitar muros, postes e arvores, esses procedimentos os personificam, tal qual, em uma outra
escala, as “roupinhas” feitas por vovos crocheteiras sao usadas para cobrir os eletrodomésticos

e moveis da casa.
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3. PROCESSOS DE CRIACAO TEXTEIS
3.1. Instituto URDUME

A invengdo implica o tempo. Ela ndo se faz contra a memoria, mas com a memoria,
como indica a raiz comum a “inven¢do’ e “inventario”.

(Virginia Kastrup, 2007)

O Instituto Urdume foi formado por Estefania Lima, sua idealizadora e cofundadora,
Gustavo Seraphim, gestor e cofundador, Nathalia Abdalla, designer e cofundadora e Paula
Melech, jornalista e cofundadora. Posteriormente, esse grupo desmembrou-se, gerando a
“URDUME.e”, oficina editorial dedicada as artes téxteis, gerida por Nathalia Abdalla, e a
“Subtrama”, um projeto que se trata da continuidade de antigas pesquisas pessoais de Estefania
Lima no Instituto.

O Instituto URDUME trata-se de uma organizacdo de pesquisa, comunicacao €
mapeamento dos saberes e fazeres que compdem os ecossistemas manuais téxteis. Através da
missdo de conectar manifestagcdes culturais, comunicar suas implicagdes politicas e sociais €
revelar suas potencialidades econdmicas realizou o0 Mapeamento das Artes Manuais Téxteis no
Brasil e na América Latina'®. Uma iniciativa para acompanhar e registrar os processos e

dindmicas das manifestacdes no campo das artes manuais téxteis nesse contexto.
Figura 15 -Elisa Santos. Mapeamento das Artes Manuais Téxteis no Brasil e América Latina (2021)

Q urdume.mapeamento + Seguindo  +++
PESQUISADORA EE EH
Elisa Mariana ’ urdume. mapeamento Elisa Mariana
Sal
@el ian

Categoria: Pesquisadoras

Localizagao: Taguatinga - Brasilia/ DF

Area de atuagao: Arte contemporanea,
Educagdo, Pesquisa

Descrigao: Flisa Mariana é graduada
em Artes Plasticas Licenciatura e
Bacharelado pela Universidade de
Brasflia (2011). Condluiu a
especializagdo Educagdo em

) Patriménio Cultural e Artistico (2019)
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Disponivel em <https://www.instagram.com/p/CTpUmPFMO6P/> Acesso dia 31 de maio de 2023.

16 Optou-se por criar um sistema de autodeclarag@o, onde os proprios autores foram os responsaveis por suas
definigdes, no intuito de organizar, mas nio de delimitar cada manifesta¢do e suas complexidades e implicagdes.
Em um primeiro momento foi utilizado como ferramenta para essa sistematizagao o Instagram
(@urdume.mapeamento. No dia 10 de setembro de 2021 o meu nome foi divulgado pelo @urdume. mapeamento
através do link < https://www.instagram.com/p/CTpUmPFMO06P/>. Acesso dia 18 de maio de 2022.



https://www.instagram.com/p/CTpUmPFM06P/
https://www.instagram.com/p/CTpUmPFM06P/
https://www.instagram.com/urdume.mapeamento/
https://www.instagram.com/p/CTpUmPFM06P/
https://www.instagram.com/p/CTpUmPFM06P/
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Durante o periodo de 17 de agosto a 7 de dezembro de 2021, o instituto promoveu o
grupo de estudos: “O sensivel e as artes manuais™’ do qual fiz parte e contribui com a producio
poética nomeada Interior. Esse trabalho possui um carater de escrita de si e trata-se de uma série
de bordados em fotografias impressas em papel canson do meu acervo pessoal. Nele, realizei
um processo labirintico e intuitivo, no qual ficcionalizei e reelaborei memorias afetivas e de
violéncias vivenciadas. O bordado ¢, de alguma maneira, um modo de escrever sobre o intimo.
O procedimento de perfuragao da folha de papel e seu preenchimento com linhas d4 vazao ao
meu inconsciente e a repeticao do gesto me faz focar na vivéncia do tempo presente. Um tempo
que, por meio dos fios, se materializa lenta e processualmente e me auxilia na compreensao dos
meus pensamentos € sentimentos.

Ao resgatar fotografias de familia e redesenha-las com fios, rememoro e reconstruo
historias que extrapolam o meu campo pessoal, buscando entender os paralelos entre as minhas
avos e eu, entre o interior e a vida urbana, entre as artes manuais téxteis e a arte contemporanea,
mas, principalmente, o que ainda se encontra pré-estabelecido para as mulheres da minha
familia e do meu contexto social. A autora, Ecléa Bosi (2007) em sua obra Memoria e
Sociedade: Lembrangas dos velhos, exalta os idosos, como os guardides do passado e como a
propria fonte de onde jorra a nossa cultura. Ao abarcar a triade memoria, trabalho e velhice,
Bosi revela através do relato das lembrancas e autobiografias de velhos operarios da cidade de
Sao Paulo como o modelo capitalista torna-se opressor aos idosos através da espoliagdo do
direito & memoria e da prematura senilidade engendrada pela degradagdo advinda do trabalho
exploratdrio.

Neste cenario, a memoria, o lado subjetivo de nosso conhecimento das coisas, evoca,
através das lembrancas, imagens inconscientes da nossa historia individual misturadas a

memoria coletiva e a historia oficial e celebrativa:

O carater livre, espontaneo, quase onirico da memoria é, segundo Halbwachs, excepcional. Na maior parte das
vezes, lembrar ndo ¢ reviver, mas refazer experiéncias do passado. A memoria ndo ¢ sonho, ¢ trabalho. Se assim
¢, deve-se duvidar da sobrevivéncia do passado, “tal como foi”, e que daria no inconsciente de cada sujeito. A
lembranca ¢ uma imagem construida pelos materiais que estdo, agora, a nossa disposi¢do, no conjunto de
representagdes que povoam nossa consciéncia atual. (Bosi, 1979, p. 55)

7o grupo de estudos: “O sensivel e as artes manuais” esteve reunido durante cinco meses por meio de
encontros virtuais, mediados por Estefania Lima. Através de leituras especificas, possibilitou o dialogo e o
pensamento critico-sensivel sobre o universo téxtil. Nos encontros também se incentivou a construgéo de
propostas que abarcassem o téxtil desde um sentido ampliado, favorecendo a visdo particular e a experiéncia de
cada participante no grupo. Disponivel em: <https://www.urdume.com.br/gruposdeestudo>. Acesso em 17 de
maio de 2022.



https://www.urdume.com.br/gruposdeestudo
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Figura 16 - Elisa Santos. Interior (2021)

e

| SN 3 y 3
Série de bordados sobre fotografias impressas em papel canson. Disponivel em:
<https://drive.google.com/file/d/1v6HYj3HrXWpujkM84bm7Dtso6zQyk3Za/view?usp=sharing>Acesso em 10
de junho de 2023.

A série Interior faz referéncia ao lugar onde eu identifico que se ancora a minha
ancestralidade. No texto Bordado é coisa de mulher?, de Elisabeth Cantoni (2021), a autora
relata que “Para alguns grupos o bordado vai ser um passatempo, para outros, uma fonte de
renda; para alguns grupos vai ser uma forma de opressdo, e, para outros, uma forma de
subversao da ordem.” (Cantoni, 2021, p.56). Os fazeres manuais sdo frequentemente uma
distragdo para mulheres brancas, de classe média e alta, enquanto sdo frequentemente uma fonte
precaria de renda para mulheres pobres e racializadas. Para todas elas existe a expectativa social
de comportamentos considerados "normais" ou "adequados" as mulheres, como atencao a casa,
a familia, a moral e aos bons costumes.

Produzir a série Interior ampliou a minha percepg¢ao, contaminada pelo romantismo que
envolve a minha relacdo com o fazer manual téxtil, e para dar um passo adiante na identifica¢do
dos fatos, valores e circunstancias histdricas que transbordam a minha experiéncia pessoal — de

mulher, cisgénero, branca, de classe média, académica, que ama os fazeres té€xteis ¢ os pratica,


https://drive.google.com/file/d/1v6HYj3HrXWpujkM84bm7Dtso6zQyk3Za/view?usp=sharing
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principalmente, por prazer. Serviu também para desvelar um pouco das complexas relagdes
entre o feminino, o doméstico e a manipulagdo de fios, pratica que muitas vezes estd em um
contexto de trabalho ndo remunerado, defendido através do perigoso discurso de ser um ato
realizado por amor e cuidado com o lar e com a familia (Federici, 2018).

A série Interior aproxima-se formal e tematicamente do trabalho da artista Rosana
Paulino. Pioneira na utilizacao do bordado sobre imagens fotograficas, ela traz a tona questdes
estéticas e sociais que ainda costumam ser bastante omitidas pela historia da arte e pelos
discursos oficiais. Através de sua poética, a artista traca discussdes de género, raca e feminismo,
gerando reflexdes a respeito da ideologia vigente em um mundo ocidental, hierarquico,
dominado quase exclusivamente por homens brancos da elite.

Em sua série Bastidores (1997), Rosana Paulino aplica costuras agressivas com
alinhaves propositalmente mal-acabados sobre fotografias de mulheres negras. Esses retratos
sdo manipulados e transferidos quimicamente para o tecido, que por sua vez, ¢ emoldurado no
suporte arredondado que nomeia a obra. A acao agressiva da linha de cor preta, sugere suturas
sobre a boca, a garganta, os olhos ¢ a testa de mulheres negras, reforcando o silenciamento ¢ a
violéncia destinada a esse grupo social subalternizado historicamente.

Aproximo Bastidores, de Rosana Paulino, a série Interior, de minha autoria, no que
tange a sua “utiliza¢dao de elementos pessoais como ponto de partida para uma reflexao que &,
a um soO tempo, social e autobiografica” (Simioni, 2010, p.11). Mesmo ao utilizar codigos
comuns do cotidiano doméstico e feminino, como é o caso da técnica do bordado, ambos os
trabalhos subvertem a delicadeza e o virtuosismo que s3o recorrentemente vinculados a essa
pratica. As composigdes resultantes de tais procedimentos acabam por expor os incomodos
acerca de experiéncias intimas e pessoais de suas criadoras, mas que sdo também problemas
estruturais da sociedade, tais como a presenca ostensiva do sexismo no sistema patriarcal, os
altos indices de feminicidio e de violéncias contra as mulheres no Brasil, o controle, a regulagao
dos corpos, o silenciamento e o apagamento dessas figuras historicamente, bem como a
continua reproducdo de discursos conservadores sobre os papéis de género que ainda circulam
nas ideologias hegemonicas e dominantes.

Ambos os trabalhos estabelecem, por meio de pontos grosseiros € avessos imperfeitos,
uma subversao ao sentido de passividade e servidao previsto as mulheres e simbolicamente
vinculado ao primor na realizacdo dos bordados. Bem como, uma reacdo a perpetuacdo de

representacdes artisticas que reforcam padrdes que limitam a diversidade dos sujeitos.
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Figura 17 -Rosana Paulino. Série Bastidores (1997)

Imagens transferidas sobre tecido, bastidor e linha de costura, 30cm.
Disponivel em: <https://asminanahistoria.wordpress.com/2015/10/29/rosana-paulino-e-a-mulher-negra-na-arte-
brasileira/>. Acesso em: 12 de agosto. 2022.

Participar do grupo de estudo “O Sensivel e as artes manuais té€xteis”, promovido pelo
Instituto URDUME, e ter o meu trabalho publicado em seu e-book, foi fundamental para que
eu pudesse enxergar relevancia nas minhas criacdes. Acredito que boa parte das pessoas que
concebem e defendem academicamente as linguagens das artes manuais téxteis, em algum
momento, deparam-se com o sentimento de inseguranca, insuficiéncia e inadequagdo,
resultantes da desvalorizagdo da experiéncia feminina e de sua subjetividade na nossa sociedade
e em suas institui¢des de poder.

Ao refletir sobre a série Interior, penso que talvez ela consiga tocar na complexidade
das relagdes decorrentes de uma organizacdo de mundo ocidental advinda de um paradigma
colonial, patriarcal e binario, com uma constru¢do simbdlica, baseada em pares de oposigao,
como por exemplo, o feminino e o masculino, o direito ¢ o avesso, o doméstico (privado) € o
publico, o tradicional e o contemporaneo. Essa logica dicotomica influencia no processo de
formacgao da subjetividade de cada individuo e no valor que sua producao recebera dentro de
uma hierarquia imposta a fim de valorizar e privilegiar o considerado masculino, caucasiano,

cristdo e de alta classe social.
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Os trabalhos manuais téxteis sdo um fazer que, em sua maioria, ¢ realizado por
mulheres. Eles estdo historicamente ligados ao lar, & manutengdo ¢ ao cuidado da vida, porém
sao subvalorizados, recebendo uma remuneragao inadequada e, recorrentemente, inexistente.
Silvia Federici ¢ uma historiadora e feminista italiana que, desde a década de 1970, discute em
seus textos a respeito da desvalorizagdo das tarefas domésticas. A autora chama atencdo para
como a estratégia capitalista de depreciagdo dos trabalhos domésticos permite que o patriarcado
controle a vida das mulheres. Desde o inicio de sua luta, ela vem debatendo sobre a importancia
de que essas atividades sejam reconhecidas e remuneradas como trabalho, por serem a base do
sistema capitalista. Através do pretexto de serem um servico realizado por amor, na verdade
sao uma forma de manutencdo e cuidado social que ndo ¢ passivel de reivindicagdes
trabalhistas.

Na minha historia, eu identifico o téxtil no lugar do afeto de uma avé que compartilhou
esse ensinamento, provavelmente seu conhecimento mais refinado e amado, para que eu me
preparasse, para o que ela - uma idosa, dona de casa, caucasiana, cristd, do interior de Minas
Gerais - considera ser uma vida apropriada e de sucesso. Mas todo esse cuidado e dedicagao
transmitidos através dos fazeres manuais téxteis transformaram-se em vontade de revolugao.
Converteram-se em desejo e coragem de usar os meus pontinhos tortos e mal-acabados para
questionar a condi¢cdo dessas praticas como apenas parte de um enxoval € a minha como
exclusivamente de noiva e transformaram-se para mim em uma artimanha, um simbolo e uma

arma de resisténcia a um sistema que invisibiliza e oprime mulheres.
3.2. Grupo de Pesquisa e Extensdo Teatro Ludos®®
O Grupo de Pesquisa e Extensio Teatro Ludos'®, coordenado pela professora doutora

Clarice Costa, estabeleceu o acolhimento inicial que possibilitou a reflexao necessaria a respeito

da minha atuacao como pesquisadora. Esse espago apoia-se no legado de Paulo Freire e dedica-

8o Grupo de Pesquisa e Extensao Teatro Ludos, oportunizado pela Escola de Musica ¢ Artes Cénicas - EMAC,
da Universidade Federal de Goias, iniciou suas atividades no segundo semestre do ano de 2016 como um Projeto
de Pesquisa e Extensdo e tem por objetivo aprimorar a formagao de professores para o ensino do teatro, de
intérpretes teatrais, de pesquisadores nas artes da cena e a realizagao de produgdes cénicas por meio de processos
criativos. Atualmente conta com 24 participantes. Disponivel em: <https://www.emac.ufg.br/p/31181-teatro-
ludos>. Acesso em | de junho de 2021.

19 Grande parte das atividades académicas aconteceram por meios virtuais no decorrer do ano de 2021, afetado
pela pandemia de Covid-19. Ao longo desse periodo, o Grupo de Pesquisa e Extensdo Teatro Ludos seguiu
remotamente com suas atividades, realizando estudos tedricos € montagens de espetaculo. No primeiro semestre
de 2021, o grupo deu inicio aos trabalhos com o estudo sobre o Teatro do Oprimido.
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se a estar aberto para discussdes sobre as estruturas de poder, opressdes e mazelas da sociedade.
Suas atividades evidenciam a importancia de nos tornarmos protagonistas da nossa historia, e
sermos capazes de solucionar questdes através do afeto, da solidariedade e das aliangas com os
nossos pares. Como desafio, esse coletivo me propds contribuir com a constru¢do da
ambientacdo cénica do espetaculo Bordados, livremente inspirado em Sdo Bernardo (1934), de
Graciliano Ramos, que ¢ parte integrante da pesquisa e residéncia artistica Entre corpos e fios,
também composta pelo espetaculo Marulhos, em andamento a partir do ano de 2023.

Nesse contexto, foi despertada a ideia de partir da minha area de formagao e atuagdo, as
artes visuais e, mais especificamente, as artes manuais té€xteis, que me acompanham desde a
infancia, para a construcao de didlogos e intersec¢des entre essas e as artes da cena e, assim,
compartilhar com o grupo formado por graduandos e pds-graduandos na linguagem teatral,
novas referéncias, técnicas e procedimentos, familiares a mim e ainda desconhecidos para
muitos de seus integrantes. A partir de aulas teoricas e condugdes praticas foram evidenciando-
se elos entre o artistico, o intelectual e a docéncia.

A partir do compartilhamento dessas experiéncias e praticas, pretendia-se utilizar a
materialidade téxtil como meio expressivo para transbordar as semanticas a respeito das ideias
de género, do feminino e de suas vivéncias sociais ¢ da arte como expressao dessas
particularidades. Neste contexto, o fio apresenta-se como um dispositivo de provocacao

performatica capaz de suscitar as mais diversas elocugdes dos corpos em cena.

3.2.1. Teatro do Oprimido e artes manuais téxteis na criacdo de uma dramaturgia
bordada

A metodologia adotada durante essa etapa da pesquisa contou com exposigdes teoricas
acerca do Teatro do Oprimido e possibilitou a realizacdo do experimento cénico Sala das
Oprimidas, desenvolvido através da utilizagdo de técnicas do teatro comunitario, elementos
propositivos do Teatro-Forum, arco-iris do desejo e Teatro imagem, criados e desenvolvidos
por Augusto Boal e adaptados pelo Grupo de Pesquisa e Extensdo Teatro Ludos, para a
realidade virtual.

Sob orientagao de Clarice Costa, a montagem que foi dirigida por Takaiuna Correia,
tragou pontos de contato entre o teatro, o universo audiovisual e as artes visuais. As estudantes

de graduacdo Arycia Lopes, Sarah Adrielle e Serena Claus participaram dessa atividade como
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atrizes e eu atuei como artista plastica e bordadeira. A produgio estética Sala das oprimidas®
emergiu a partir dos relatos e percepcdes acerca do contexto vivenciado durante o primeiro
semestre do ano de 2021, das dificuldades académicas enfrentadas durante esse periodo e de
detalhes sobre as trajetorias pessoais das integrantes deste projeto.

Assim, como sugere o Teatro do Oprimido, foi averiguado um ponto de convergéncia
no grupo, uma condicdo de opressdo na qual as participantes se percebessem. Todas nos
participantes nos percebemos num contexto de opressdes relacionadas ao género. A proposta
foi realizada durante a pandemia de Covid-19, o que acarretou reflexdes a respeito desse
periodo que refletiram no resultado da atividade. Muitas de nds passamos a maior parte do
tempo em casa, vivenciando esse espago de protecao e aconchego. Entretanto, reconhecemos
que ele ¢ também um lugar de trabalho (o doméstico, o académico, o home office) e passivel de
uma série de violéncias fisicas e simbolicas (foi um periodo em que a violéncia doméstica?
cresceu significativamente).

Esse direcionamento gerou a provocacao em pensar quem sao os mais vulneraveis as
opressdes domésticas? Quem, majoritariamente, carrega o fardo dessas demandas? Quais sao
os discursos e as instituigdes responsaveis por promové-las? Utilizando os procedimentos
plésticos da linguagem do bordado e da colagem foi gerado um produto inicial que se assemelha
a técnica artistica da assemblagem e sua concepgao promoveu solugdes imagéticas que foram
assimiladas ao produto audiovisual, proporcionando um resultado hibrido de linguagens.

O objetivo principal da proposi¢do foi o de adaptar e aplicar técnicas do Teatro do
Oprimido ao contexto do ensino remoto e investigar suas possibilidades poéticas e didaticas
quando aliado as linguagens audiovisual e ao bordado. Os objetivos especificos foram utilizar
a proposta Triangular de Ana Mae Barbosa?? para mobilizar habilidades de interpretagio,
fruicdo e producdo artisticas, explorar sua capacidade critica e transformadora e verificar os

aspectos afetivos e emocionais envolvidos e desenvolvidos durante essa atividade.

20 Registro audiovisual do processo disponivel em:
<https://drive.google.com/file/d/1CEiHe9v82pTwfSL.2UtDAQK31U9n3nBI3/view>. Acesso em & de abril de
2022.

2IDe acordo com a terceira edigdo do relatorio Visivel e Invisivel: A vitimizacdo das mulheres no Brasil (2021),
elaborado pelo Forum de Seguranga Publica em parceria com o Datafolha, 73,5% da populagao acredita que este
tipo de violéncia aumentou durante a pandemia. Disponivel em: <https://www.politize.com.br/violencia-
domestica-pandemia/>. Acesso em 26 de junho de 2023.

22 Ana Mae Barbosa é discipula de Paulo Freire e reconhecida como a pioneira na propagag¢do da arte-educacdo
nas escolas do Brasil. A autora propde uma aprendizagem em artes na qual o professor tem o papel de ensinar a
ver, a analisar e a especular sobre elementos da cultura visual a fim de desenvolver os aparatos cognitivos para a
apreensdo critica da realidade.



https://drive.google.com/file/d/1CEiHe9v82pTwf5L2UtDAQK3IU9n3nBI3/view
https://forumseguranca.org.br/wp-content/uploads/2021/06/relatorio-visivel-e-invisivel-3ed-2021-v3.pdf
https://www.politize.com.br/violencia-domestica-pandemia/
https://www.politize.com.br/violencia-domestica-pandemia/
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Foi utilizado como referéncia tedrica e visual, parte do conteudo da exposi¢do
Transbordar: Transgressoes do bordado na arte. Foram contextualizadas e fruidas obras dos
artistas: Arthur Bispo do Rosario, Ana Miguel, Karen Dolorez, Leonilson, Leticia Parente, Lia
Menna Barreto, Nazareth Pacheco, Rosana Paulino, entre outros. Ao usar a técnica do bordado,
eles expressam e contestam hierarquias estéticas e sociais, tais como o virtuosismo, a delicadeza
e a feminilidade, que sdo comumente atribuidas a essa linguagem.

A mostra Transbordar: Transgressdes do Bordado na Arte que ocorreu no SESC
Pinheiros em Sao Paulo, entre os dias 26 de novembro de 2020 e 8 de maio de 2021 possui um
recorte curatorial realizado por Ana Paula Cavalcanti Simioni que dialoga com o pensamento
da teoria critica na sua intencao de desvelar o conjunto de estruturas de opressao que também
podem ser apontadas na obra de Augusto Boal e Paulo Freire. As obras dos artistas visuais
Arthur Bispo do Rosério, Leticia Parente, Rosana Paulino, Arpilleras, entre outros, encontradas
na exposicao, possibilitam reflexdes e andlises sobre os diversos tipos de violéncia tanto fisica
quanto psicoldgica e emocional pautadas em relagdes de género, etnia, classe, entre outros, €
sugerem orientacoes formais e conceituais capazes de inspirar novas produgdes artisticas que
busquem abordar os conflitos e contradi¢gdes sociais.

Essa mostra artistica foi um desdobramento do processo de pesquisa da curadora, Ana
Paula Cavalcanti Simioni, iniciado 15 anos antes, quando ela passou a se questionar sobre a
razao do bordado ser tdo pouco estudado dentro do campo da historia da arte. Simioni foi a
referéncia tedrica para guiar esse estudo no que tange a contextualizagao das relagdes historicas
entre arte e género no Brasil. Por meio de seu recorte curatorial, os artistas citados acima, por
exemplo, demonstram como a pratica do bordado pode ser um meio de renovagdo, dentincia e
subversao, atuando contra as praticas de discriminacdo de género que operam tanto na vida
cotidiana quanto dentro das instituigdes artisticas.

A escolha por essa abordagem para compor o trabalho foi motivada pela crenga de que
esse ato expressivo, que representa a experiéncia doméstica e feminina, possui o potencial
simbolico de incitar a discussdo e a reflexdo sobre os temas que atravessam as vidas das
participantes — jovens estudantes universitarias, de classe média, porém com diferentes
ideologias, etnias, interesses, identidades género e orientagdes sexuais. A partir de uma
metodologia alternativa, que valoriza o viés autobiografico e a diversidade feminina, o bordado
torna-se o dispositivo mobilizador para desvelar as estruturas de opressdo de género,

subvertendo os sentidos tradicionais relacionados a essa pratica.
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O relato de Arycia Lopes guiou a sele¢do de elementos visuais que foram compostos
por mim, através de técnicas de colagem, aquarela e costura sob papel. Segue a livre transcrigao
dessa narrativa:

A trajetoria de Arycia Lopes com o teatro comegou por volta de seus oito anos de idade.
Ela relata que esta foi a sua época favorita da vida, o que fez esse nimero tornar-se o seu
predileto. Enquanto crianga, participou de aulas de danca em uma escola particular. Um
espetaculo sobre princesas, contos de fadas € um universo encantado estava por ser montado e
ela lembrou-se que a fabula possuia um inicio no qual tratava-se de uma av6 contando historias
para seus netos.

Durante a fase de definicao das personagens, Arycia ndo conseguiu o papel de princesa
e logo foi escolhida para o de bruxa. Ela recordou-se de aceitar o papel que lhe causava receio,
de errar a coreografia porque ficou nervosa e de ser assediada por outras criancas. Entretanto,
a atriz mirim, para ganhar o respeito e a amizade dos colegas, entregou-se a personagem e
entrou na brincadeira.

Arycia rememorou a sensacao agradavel que ela teve ao olhar para o publico e para o
chdo do teatro catdlico. Em sua cena, representando uma bruxa, ela avanca para cima de uma
crianga, que se assusta e cai no chdo. Essa divertida improvisagdo foi incorporada a pega. Ela
destaca ainda que, embora sua mae opinasse negativamente sobre o teatro, ela arrumou a filha
para a apresentagdo, mas ndo compareceu para assistir ao espetaculo.

Durante algum tempo, a relagdo de Arycia com o teatro foi conflituosa. Ela orava para
conseguir respostas e ter clareza sobre a decisdo de prosseguir com essas atividades. Por volta
de seus 13 anos de idade, ela ficou sabendo por meio de um professor sobre a existéncia do
curso universitario de artes cénicas e relembrou-se de ter escrito sobre isso em um diario e
decora-lo com um coracdo. No dia que ela contou sobre a decisdo de seguir atuando, sua mae
chorou, mas novamente ndo a proibiu.

No ano de 2017, Arycia esteve entre a decisdo de ir para uma missao religiosa ou fazer
a faculdade de artes cénicas e por um golpe do destino, acabou por ingressar no curso, ja que,
em tal circunstancia, ela ndo possuia o valor necessario para participar da viagem e acabou nao
o conseguindo a tempo. Atualmente, Arycia, encontra-se proxima de se graduar no curso de
artes cénicas pela Universidade Federal de Goias/UFG e atua como atriz e pesquisadora, pelo

Grupo de Pesquisa e Extensao Teatro Ludos.
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Figura 18 -Elisa Santos. Assemblagem Sala das oprimidas (2021)

As escolhas metodologicas para a producdao da Sala das Oprimidas aconteceram
determinadas pelo persistente quadro sanitario, politico e social, decorrentes da pandemia de
Covid-19, e da realidade de estudo remoto resultante dessa circunstancia. Por meio de uma
perspectiva teorico-critica, a proposta desdobra-se em atividades, nas quais, o contexto
percebido pelas participantes € o ponto de partida para mediar e estimular discussdes, analises,
fruigdes e producado artisticas. Essa proposta alinhou-se a temdtica do Teatro do Oprimido,
assumindo um posicionamento emancipatorio que utilizou a produ¢do do bordado e a
construcdo dramatirgica como dispositivo para estudo da realidade e como estratégias para
produgdo de novas narrativas de libertacao.

O resultado aqui apresentado intencionou estimular um carater didatico e social nas
participantes do grupo e o desenvolvimento de aparatos cognitivos para a apreensao critica da
realidade. Indica o ensino-aprendizagem para além do puro exercicio de criatividade,
associando a esse processo a necessidade de construcdo do pensamento contestador e

transformador para a contextualizacdo historica e a produgdo de cultura.
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Numa sociedade patriarcal, que se estrutura e se sustenta em torno da misoginia, falar
sobre género torna-se um ato desafiador e entrelacado por violéncias e silenciamentos. E
comum as pessoas ficarem incomodadas com esse assunto. Durante o processo, este trabalho
foi desvelando paulatina e intuitivamente suas possibilidades. A discussdo gerada por ele nos
levou a refletir sobre nossa posi¢do dentro de um sistema estruturado em hierarquias e a
reconhecer que o primeiro passo na luta politica por transformacdes ¢ a tomada de consciéncia
da opressao que vivenciamos, e também a que reproduzimos dentro do nosso meio.

O estudo assumiu, assim, um recorte guiado pela percep¢ao que as narrativas carregam
consigo concepgdes e discursos que sdo construcdes historicas, politicas, sociais, econdmicas,
1deoldgicas, estéticas e culturais, € motivou-se pela convicgdao do potencial poético, didatico e
transgressor da arte para a constru¢ao de relagdes de afeto, prazer e sensibilizacdo. Ele
apresentou-se através da criagdo audiovisual Sala das Oprimidas, pela composicdo visual da
assemblagem e pela produ¢ao académica de resumo expandido e comunicagao oral apresentada,
virtualmente por mim e por Ledni Dias, no X Seminario de Teatro, Dire¢do de Arte e Educacao,
da Escola de Musica e Artes Cénicas, que ocorreu dia 8 de junho, promovido pela Universidade
Federal de Goiania (UFG).

O resultado dessa atividade foi apresentado ao restante do grupo de extensao, promoveu
varios apontamentos e culminou no compromisso estabelecido verbalmente pela continuidade
das pesquisas e criagfes em artes, alimentando a esperanca de um Brasil no qual a diversidade,

a cultura e a democracia sejam respeitadas e valorizadas.

3.2.2. Oficina®® teoérico-pratica 1: O bordado na cultura visual — meméria,

identidade e processo criativo

A segunda etapa da minha partilha sobre as artes manuais téxteis no Grupo de Pesquisa
e Extensdo Teatro Ludos aconteceu através da realizacdo de uma oficina tedrico-pratica,
oportunizada por meio de encontros virtuais. Essa atividade, solicitada e orientada pela
professora doutora Clarice Costa, foi sistematizada e ministrada por mim aos outros integrantes
do grupo a fim de criar um circulo de divulgacédo, producéo e debate de informacdes a respeito

desse universo. Esta etapa da pesquisa me proporcionou compreender melhor sobre a dindmica

E2Ko) que caracteriza a oficina é ser um espaco de aprendizagem, ndo apenas de técnicas artisticas, mas de
aprendizagem inventiva, no sentido que ali tem lugar processos de invencao de si e do mundo. (Kastrup, 2007-
2008).
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e o funcionamento dos grupos de pesquisa e extensdo académicos, ja que era a minha primeira
vez participando de um.

Projetos de pesquisa e extensdo sdo aqueles que ampliam a atuacdo do campus
universitario para além das salas de aula, ou seja, promovem a articulacdo pratica do
conhecimento cientifico do ensino e da pesquisa com as necessidades da comunidade onde a
universidade se insere, interagindo e transformando a realidade social. Integrante do evento
nomeado “VII Cena e Debate: Sdo Bernardo voz, corpo e bordado na construgio espetacular’?4,
a oficina proposta foi uma atividade introdutdria que ocorreu durante 3 reunides, entre os dias
4 de maio e 10 de junho de 2021, e serviu para apresentar referéncias de producdes téxteis e
experimentar alguns dos principais pontos da técnica do bordado livre ao grupo. Sendo a técnica
do bordado a tematica central dos encontros, parte do conhecimento adquirido e dos produtos
gerados foram, posteriormente, absorvidos a ambientacdo cénica do espetaculo Bordados,
livremente inspirado na obra Sdo Bernardo de Graciliano Ramos.

Dia 24 de abril foi a nossa primeira agdo, que se iniciou com o questionamento sobre a
familiaridade dos participantes com a técnica do bordado e sobre os habitos desenvolvidos e
incentivados durante o isolamento social, causado pela pandemia de Covid-19, circunstancia
que parecia afetar, imediatamente, todos no grupo. Essa investigagdo prévia foi motivada pelo
ciclo de aulas anteriores, a respeito da historia e os métodos do Teatro do Oprimido de Augusto
Boal, que foram ministradas pela professora doutora Clarice Costa e pela mestra em artes
cénicas Takaiuna Correia.

No dia 13 de maio, foi apresentado o documentario Arpilleras: atingidas por barragens
bordando a resisténcia, que trata sobre as obras politicas téxteis criadas originalmente por
mulheres chilenas e sua repercussao no Brasil. Estas usam o bordado como uma ferramenta
para denunciar as violagdes de direitos as quais seus corpos e terras sao submetidos. Segundo
as autoras (Alves; Esmeraldo e Fernandes, 2018, p.131) diante do desenvolvimentismo
capitalista-patriarcal-racista, “as mulheres estao entre a parcela mais invisibilizada e violentada

das populacdes silenciadas”.

24 0 curso de extensdo “VII Cena e Debate: Sdo Bernardo voz, corpo e bordado na construcdo espetacular”
também contou com atividades de constru¢do do movimento, treino fisico e sistematiza¢do do corpo para criagdo
de personagem, ministradas por Edmilson Braga e a preparacdo e reconhecimento da corporeidade da voz para
criag@o de personagem, ministrada por Claudia Costa. Como produgdo de corpo para uma das proposigdes
orientadas por Edmilson Braga ¢ Ramon Teles foi produzida para a disciplina experiéncias artisticas e praticas
para o ensino de artes, ministrada pelo professor Jonas Sales, uma partitura corporal a partir do meu nome. O
registro do resultado dessa atividade desde entdo vem sendo utilizado em atividades didaticas pela professora
doutora Clarice Costa. Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=46DcjixdtOw> Acesso em 30 de
maio de 2023.



https://www.youtube.com/watch?v=46Dcjixdt0w
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Inspirados por essa producdo audiovisual, foi iniciada a primeira pratica de ensino do
bordado. Comecamos aprendendo, remota e virtualmente, um ponto simples, chamado “ponto
corrente” e por meio de materiais cotidianos e acessiveis, como agulha de costura ou bordado,
linhas variadas e tecidos diversos foi realizado o contorno da mao de cada integrante do grupo.
Todos que se comprometeram a realizar essa atividade conseguiram executa-la.

A maior inquietagdo durante esse estagio, do estudo, foi a de criar maneiras para lidar
com o ensino pratico das técnicas de bordado estando fisicamente distante dos colegas de grupo.
Criar estratégias usando ferramentas tecnoldgicas e produzir materiais didaticos parecia ser um
grande desafio, agravado pela falta de dominio desses meios. Além disso, havia uma ideia que
ligava o imaginario do ensino desses fazeres a uma forte dimensao presencial e comunitaria.
Essa percepcao foi ressignificada apos a descoberta de canais e grupos virtuais? ja existentes
com tutoriais, excepcionalmente instrutivos, que facilitaram a aprendizagem desses contetidos

pelo nosso coletivo.

Figura 19 - Contorno das maos bordadas pelos integrantes do Grupo de Teatro Pesquisa e Extensio
Ludos (2021).

Foto: Elisa Santos

No dia 20 de maio, o material da exposicao Transbordar: Transgressoes do bordado na
arte foi apresentado ao grupo. Foram privilegiadas as obras das artistas: Rosana Paulino,

Rosana Palazyan e Lia Menna Barreto, por apresentarem em seus processos criativos o bordado

%5 Uma referéncia que foi de grande auxilio no ensino virtual de técnicas de bordado foi o canal do Youtube Clube
do Bordado <https://www.youtube.com/@ClubedoBordado>. Acesso em 30 de maio de 2023.



https://www.youtube.com/@ClubedoBordado
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como uma forma de evidenciar praticas simbolicas historicamente desprezadas, e como atitude
estratégica para alargar os limites e categorias no campo da arte.

Os trabalhos de Arthur Bispo do Rosario sdo frequentemente associados aos temas da
subversdo do bordado na arte contemporanea e utilizados como referéncia para debates a
respeito das implicagdes sociais que sua obra suscita. Ele foi um homem negro, de origem
humilde e sem instrugdo artistica formal. Apos ser diagnosticado com esquizofrenia paranoide,
ele acreditava ter a missdo mistica de produzir objetos, bordados e palavras para criar um mundo
livre de miséria, doengas e sofrimento. Bispo do Rosério passou cerca de cinquenta anos de sua
vida internado em asilos psiquiatricos. No Brasil, apesar do seu trabalho ter sido
institucionalizado por terceiros, ele ¢ reconhecidamente um precursor ¢ um dos mais
importantes nomes ao utilizar linhas, costuras e bordados em objetos considerados artisticos na

contemporaneidade.

Figura 20 - Arthur Bispo do Rosario. Manto da apresentacio (sem data)

Costura, bordado e escrita. 118,50 cm x 141,20 cm
Colecdo Museu Bispo do Rosério Arte Contemporanea
Reproducio fotografica Rafael Adorjan/Museu Bispo do Rosario Arte Contemporanea.

O bordado ¢ usado pela artista Rosana Paulino como uma ferramenta para expressar a
dentuncia e o protagonismo dos marginalizados. Seu foco principal € a posicao que as mulheres
negras ocupam na sociedade brasileira e as varias formas de violéncia que essas pessoas

enfrentam como resultado do racismo e das marcas da escraviddo.
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Figura 21 - Rosana aulino. Parede da memoria (1994-2015).
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Aquarela, manta acrilica e fotocopia sobre papel colado sobre tecido e papel costurados,

173,5 x 724 x 2 cm. Colecdo da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.
Foto: Isabella Matheus

O interesse pela obra da artista Rosana Palazyan surge, principalmente, através do
interesse por como ela mobiliza o té€xtil para chamar a atencdo do que ¢ banalizado e
normalizado em nosso tecido social. Palazyan parte, por exemplo, da utilizagdo de objetos
domésticos e de delicados bordados para discutir e expor as violéncias que ocorrem de forma

velada no espaco privado do lar.

- Figura 22 - Rosana Palazyan. MAEEFILHO (1996)
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Bordado s'obfe lengo; agulha
37 x 19 x 6 com. Colegdo da artista
Foto: Catalogo da Exposi¢ao Transbordar: Transgressdes do bordado na arte.

Na obra de Lia Menna Barreto, “artista que revolucionou a pratica de bordar utilizando
bonecos derretidos, desconstruidos, numa producdo autoral Unica e fortemente expressiva”

(Simioni, 2021, p.22), nos chama atencdo sua inventividade ao utilizar objetos banais de
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plastico que, ao serem derretidos sdo capazes de simular uma estética que relembra bordados
refinados e pinturas elaboradas. Por meio dessas operagdes formais a artista nos faz lembrar
que produzir arte e seus processos de experimentagdo devem ser, sobretudo, atividades

divertidas.

Figura 23 - Lia Menna Barreto. Pintura de Taiwan (2003).

Plasticos derretidos e bordados, 150 x 312 com.
Colegdo e foto Galeria Bolsa da Arte.

Ao examinar as obras, notamos as conexdes que existem entre a delicadeza e a
agressividade, entre o ornamental e o violento, € como essas oposi¢des formais e conceituais
nos levam a questionar a suposta fragilidade e inocéncia que ¢ vista como uma caracteristica
"natural" do bordado e, por aproximacgdo, das mulheres que o realizam. As produg¢des realizadas
por essas artistas desafiam a no¢do de que o individuo mulher ¢ um ser singular, estavel e
necessariamente obediente as normas sociais (Simioni, 2021).

No encontro, foram abordados temas como: a conectividade em tempos de isolamento
social, sua interferéncia nas relagdes pessoais e nas produgdes culturais mediadas pela
virtualidade e realizadas algumas provocagdes por meio das perguntas: O que eu sei fazer? O
que estd na minha historia? Por que o bordado e a costura sdo meios tdo pouco considerados e
em que contexto sua valoragdo se amplia? Ao final da contextualizagdo e fruicdo das obras foi
proposta a continuidade do bordado do contorno da mao, que resultou na imagem que serviu de

divulgagdo durante esse estagio do processo.
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Figura 24 - Bordado Teatro Ludos (2021)
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Foto: Kelton Gomes

No dia 27 de maio, terceiro e ultimo encontro do ciclo, assistimos a gravacdo da peca
Ser José Leonilson. Uma produ¢do audiovisual e cénica que foi transmitida virtualmente entre
os dias 4 e 22 de julho de 2020. Idealizada por Laerte Késsimos, dirigida por Aura Cunha e
com dramaturgia de Leonardo Moreira, a obra trata-se de uma costura poética entre a vida de
José Leonilson (1957-1993) e a biografia do ator Laerte Késsimos. O espetaculo discute
questdes sobre género e feminismo na arte, as relagdes de poder na sociedade e nas instituigdes

artisticas, a necessidade reparacao historica e a busca por representatividade.

Figura 25 - Cartaz da peca Ser José Leonilson, de Laerte Késsimos, Leonardo Moreira e Aura Cunha.
(2020)

Disponivel em: <https://www.ciamungunza.com.br/leonilson>. Acesso em 29 de maio de 2023.



https://www.ciamungunza.com.br/leonilson
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As obras de José Leonilson materializam através da costura e do bordado, novas atitudes
a respeito do que ¢é previsto para os homens. Através da fala do artista ao comparar o seu
trabalho ao de Leda Catunda, pode ser observada essa transgressao: (...) eu trabalho com a
delicadeza, uma costura, um bordado. Leda trabalha com aqueles colchdes, aqueles monstros.
Isto ¢ uma ambiguidade em relagdo a ela como mulher. Assim como os bordados revelam minha

ambiguidade na minha relagdo como homem (Lagnado, 1998, p. 116).

Figura 26 - Leonilson. Gigante com flores (1992)
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h
Bordado sobre lengol de algoddo. 220 x 210 cm.
Foto: Eduardo Ortega.

De acordo com a critica Lisette Lagnado (1998) suas pecas sdo como cartas de um didrio
intimo e pessoal. Ao pesquisar a si mesmo, o artista estabelece uma forte conexdo com muitos
de nds e nos inspira a seguir o mesmo caminho. Sua poética me ajudou a pensar o material, o
suporte e a técnica do bordado, como registro da minha prépria subjetividade e como elemento
de denuncia social. Em Leo ndo Consegue Mudar o Mundo (1989), por exemplo, Leonilson

expressa sua angustia frente ao sentimento de inconformismo somado ao de impoténcia.
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Figura 27 - Leonilson. Leo Nio Consegue Mudar o0 Mundo (1989)
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Acrilica sobre lona. 156,00 cm x 95,00 cm. Colegao Dias Reichert. Disponivel em:
<https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral 5194/leo-nao-consegue-mudar-o-mundo>. Acesso em 14 de junho
de 2023.

3.2.3. Oficina teodrico-pratica 2: A arte téxtil na cultura visual — memoria,

identidade e processo criativo

Apos a assimilacao dos encontros ocorridos anteriormente € das constantes revisoes
bibliograficas foi observada a necessidade de troca do termo “bordado” por “arte téxtil”,
atualizando e dilatando, assim, o campo de alcance desta investigacao, para que fosse possivel
ampliar as possibilidades e contemplar novos campos tedricos e processos de experimentagao
que foram se desenhando durante o decorrer da elaboragdo deste estudo.

Em 2 de setembro de 2021, comegou um novo ciclo de reunides virtuais. A técnica da
tapecaria foi o seu ponto de partida.?®A segunda oficina/laboratério foi renomeada: 4 arte téxtil
na cultura visual: memdria, identidade e processo criativo*’e como atividade prética e artesanal

foi realizada, individualmente, por cada um dos participantes, a producao de uma trama através

26 TAPECARIA. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sio Paulo: Itat Cultural, 2023.

27 Essa nova etapa do projeto foi estimulada pelas aulas tedricas e propostas praticas ministradas por Samantha
Canovas através dos cursos de Introdugdo a Arte Téxtil e Ficar em casa: Laboratorio de criagdo em poéticas
téxteis realizados pelo Espaco de Cultura Oribe no ano de 2021.


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra15194/leo-nao-consegue-mudar-o-mundo
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da construgdo e utilizagdo do tear de papelao?.

Figura 28 - Construcao de trama através do tear de papelao. (2021)

Foto: Pedro Paulo Galdino, 2021.

A reflexdo fomentada neste encontro foi a de se pensar sobre a escassez do estudo da
tapegaria no universo académico brasileiro; e qual seria a relacdo dessa técnica com a da pintura;
e por ultimo, pensar a partir das perguntas: O té€xtil como técnica artistica sempre remonta a
tradicdo, estd sempre em carater de retorno? Por que ele aparenta nunca ser permanente
enquanto categoria artistica?

A utilizagdo de fibras animais ou vegetais entrelagados para criar estruturas tem sua
origem na finalidade utilitdria de transportar criancas, alimentos, pertences e na propria
necessidade de vestimenta e protecao para a subsisténcia do ser humano. Ha, entretanto, uma
longa tradi¢do, na qual, essa técnica ganhou enorme requinte técnico e foi uma importante
forma de arte decorativa, cujo motivos serviam para propagar € promover as ideologias da
época.

A técnica artistica da tapecaria floresce durante o periodo do Renascimento?®. Um
exemplo, mundialmente conhecido, dessa tradi¢do ¢ a manufatura dos Gobelins, uma fabrica
historica localizada em Paris, na Franga, que surgiu durante o século XVII e serviu de auxilio

para a expansdo da imagem do pais no exterior a partir do reinado de Luis XIV. Voltada as

28 O tutorial para construcdo de tear de papeldo encontra-se disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=fbV5SFAcHU-M>. Acesso em 23 de margo de 2022.
20 “projeto” dessas pecas ficou conhecido como “cartdo”. Assim, o cartdo para tapegaria foi uma invengao do
inicio do século X VI, tornando-se uma tradi¢do a partir de entdo, persistindo, inclusive, até o século XX no

Brasil. (Cirillo; Mello, 2019, p.20)



https://pt.wikipedia.org/wiki/Renascimento
https://pt.wikipedia.org/wiki/Manufatura_dos_Gobelins
https://www.youtube.com/watch?v=fbV5FAcHU-M
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demandas da Coroa, ela foi um complexo de oficinas dedicadas a produgdo de tapecarias e
mobilidrio.

Outro marco importante para a tradi¢do nessa técnica artistica foi a producdo de Jean
Lurcat (1892 — 1966), um artista francés que se empenhou em divulga-la e estabeleceu regras
metodoldgicas e conceituais a defendendo como linguagem autdnoma da arte moderna do inicio
do século XX. Lurgat foi um dos principais responsaveis pela consolidacdo da mais importante
mostra internacional dessa linguagem, as Bienais de Lausanne, na Suica. Inauguradas em 1962,
esses eventos perduraram por 33 anos e serviram de importante referéncia para o estudo da arte
téxtil.

A Franga continuou a ser um epicentro da criacdo artistica em tapecaria ¢ ¢ de 14 que
surgem grandes artistas contemporaneos. Entre eles, estd Jacques Douchez, que chegou ao
Brasil em 1947, e em 1959 criou, com o paulista Norberto Nicola, o Atelier Douchez-Nicola.
Juntamente, eles produziram tapecarias, primeiro planas e posteriormente revolucionaram essa
técnica com suas obras tridimensionais, desenvolvendo projetos até meados de 1980. Como
referéncia feminina da tapecaria na arte moderna brasileira, contamos com a producdo de
Regina Gomide Graz (1897-1973) que apds se formar na Escola de Belas-artes de Genebra

introduziu a tapecaria art déco no Brasil (Simioni, 2007).

Figura 29 - Jacques Douchez. Eleonor (1982). La em tear manual, c.i.d.

Reproducio fotografica Domicio Machado

Disponivel em: <https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pess0a9508/jacques-douchez>.
Acesso em 14 de junho de 2023.


https://www.escritoriodearte.com/artista/norberto-nicola
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa9508/jacques-douchez
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O segundo encontro, dessa nova etapa, aconteceu dia 9 de setembro, sob tematica dos
mitos e das narrativas sobre o tempo. Os arquétipos da mitologia grega das Moiras, de Penélope
e Ariadne, foram usados para explorar e desenvolver processos criativos € experimentais com
esse tema. Foram apresentados, também, outros mitos que tém o fio como elemento simbolico,
tais como, o mito chinés Akai Ito®® e a tecelagem na cosmovisio®! dos povos originarios Huni

Kuin.

Foto: Elisa Santos, 2021. ‘

A terceira reunido ocorreu dia 16 de setembro e foi abordado sobre as linguagens
contemporaneas da performance, instalacdo e interven¢ao urbana. Sob o titulo de Linhas no
corpo e no espago foram analisadas obras de artistas nacionais e internacionais que recorrem a
materialidade téxtil para diluir fronteiras entre as linguagens e as categorias artisticas,
oportunizando ambiguidades e o apagamento de binarismos e dicotomias para a criacdo de
novas pontes formais e conceituais.

Como proposta pratica do encontro foi solicitado aos participantes que explorassem e

utilizassem fios para ativar movimentos com o corpo, criando formas de lidar com o espago,

30 Akai Ito, ou a lenda do fio vermelho do destino. Nele, o fio simboliza o amor verdadeiro € a unido de duas
pessoas que foram destinadas uma para a outra, que sdo almas gémeas. O fio vermelho, que é algo metaforico,
cria uma conexao invisivel, pode se emaranhar, pode se esticar, mas nunca ird se quebrar. Disponivel em:
<https://www.dicionariodesimbolos.com.br/akai-ito-amor-no-fio-vermelho-do-destino/>. Acesso em 24 de
margo de 2022.

1A socidloga feminista nigeriana Oyeronke Oyéwumi introduziu no debate académico o apelo em prol da
descolonizag@o do conceito de “cosmovisdo” (Weltanschauung), que considerou eivado de eurocentrismo. Ao
que parece, o termo foi empregado filosoficamente pela primeira vez por Emmanuel Kant em sua Critica do
Juizo no sentido de “intui¢do do mundo como fendmeno”. A resisténcia ao conceito de cosmovisdo ¢ a sua
substitui¢ao pelos correlatos “cosmo-sensagdo” ou “cosmopercep¢do” seriam, portanto, atitudes mais inclusivas
e fariam jus as sensibilidades ndo-europeias. (Jodo Carlos Nara Junior, 2020) Disponivel em
<https://santarita.hypotheses.org/3374>. Acesso em 23 de maio de 2022.



https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Huni_Kuin_(Kaxinaw%C3%A1)
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Huni_Kuin_(Kaxinaw%C3%A1)
https://www.dicionariodesimbolos.com.br/akai-ito-amor-no-fio-vermelho-do-destino/%3e.%20Acesso
https://santarita.hypotheses.org/3374
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paralelamente com o mundo, € consigo mesmos. A proposi¢ao foi um convite as linguagens
contemporaneas da performance e da instalacdo. Nela, a inteng¢do foi aproximar as fronteiras
entre as artes visuais, o téxtil e o teatro, indo da bidimensionalidade plana de tecidos e da
linearidade dos fios para o campo ampliado do espaco (Krauss, 2007) e do movimento corporal.

Neste momento foi apresentada ao grupo a obra intitulada Divisor, da artista
neoconcretista, Lygia Pape, que se utiliza de um grande tecido para ativar a movimentacao em
seus participantes, que unidos e separados ao vesti-lo coletivamente, criam uma interacao
orginica, que gera uma espécie de movimento ao mesmo tempo organizado que também

apresenta certo desordenamento.

Disponivel em: <http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/noticias/article.php?storyid=741>

Acesso dia 16 de junho de 2023.

Para finalizar esse ciclo de encontros foi apresentado o registro do espetaculo de 2019,
O Legado de Eszter, no dia 23 de setembro. Adaptado e dirigido por Claudine Duarte, esta peca
baseia-se no livro homonimo, de Sandor Marai, o qual aborda as ambiguidades do crepusculo
da vida da protagonista. Ela foi escolhida como referéncia estética por possuir concepgao
dramaturgica e ambientacdo cénica fundamentada em procedimentos e fazeres manuais téxteis
e possuir em sua trama situagdes que dialogam com as questdes das opressdes de género

abordadas neste estudo.


http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/noticias/article.php?storyid=741
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Figura 32 - Claudine Duarte. O Legado de Eszter. Distrito Federal (2019)

R ——
Disponivel em <https://www.instagram.com/legadoeszter/>. Acesso em 5 de junho de 2023

As reflexdes, proposigdes e experimentacdes desse ciclo de encontros geram a video-
performance que se nomeia: fio, fia, neta® e utiliza-se da técnica do tricd de brago como
elemento cénico disparador do movimento corporal. Criada por mim e editada por Pedro Ivo
Pinheiro, o registro foi compartilhado pelo Instagram do Instituto Urdume obtendo mais de
8.000 visualizacdes e cerca de 182 comentarios. O retorno positivo dos internautas assinala um
relevante momento em que a minha pesquisa ganha visibilidade através da plataforma virtual e

demonstra a identifica¢ao desse publico com a poética abordada pelo trabalho.

Figura 33 - Elisa Santos
‘ W

A |

.{ﬁo, ia, neta. videoperformance (2021)

e urdumeinstituto * Seguindo

@ elisamodigliana Obrigada por
compartilhar! @

Q tamarahabka Fig
b, emocionada. Lin

oQvY N

5.957 visualizagdes

®)

Disponivel no Instagram: @institutourdume. Acesso em 16 de maio de 2022.

32 A videoperformance encontra-se disponivel e legendada através do link:
<https://www.youtube.com/watch?v=HXSJIn[MEw&t=20s> Acesso dia 19 de maio de 2022.



https://www.instagram.com/legadoeszter/
https://www.youtube.com/watch?v=HXSJInIjMEw&t=20s
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A crise pandémica e sanitaria causada pela Covid-19 trouxe para o Grupo de Pesquisa
e Extensdo fatores dificultosos, tais como a virtualidade como unico meio possivel de
integragao e produgdo coletiva durante quase todo o periodo entre os anos de 2020 ¢ 2021. Em
contrapartida, nos fez perceber que poder ficar isolados em nossas casas repensando esse
ambiente e 0s meios virtuais como ponto de partida para a produgdo artistica e didatica ¢ um
dado que informa muito sobre a nossa classe social e expde a nossa privilegiada experiéncia
durante esse terrivel episodio mundial.

Da caminhada entre o entendimento do bordado como uma técnica utilitaria, presente
no plano bidimensional e restrita ao universo feminino e domestico até a descoberta das
multifacetadas e plurissensoriais proposicdes artisticas dos neoconcretistas foram tramadas
reflexdes e estratégias capazes de reconfigurar compreensdes das categorias das linguagens
artisticas e proporcionar uma série de reflexfes a respeito das estruturas institucionais que
promovem exclusdes, fortalecem estere6tipos e disseminam violéncias de género, classe e

etnia.

3.2.4. Oficina/Laboratdrio presencial N6S — O braco de trico como dispositivo

performatico

Apos o inicio das vacinagdes contra a Covid-19 e a flexibilizacdo do isolamento social,
o Grupo de Pesquisa e Extensdo Teatro Ludos realizou seu primeiro encontro presencial no dia
26 de setembro de 2021. As atividades de manipulagdo de fios e experimentacdes coletivas
estiveram aliadas a proposta pedagogica de composi¢do de corpos cénicos, inspirada nos
principios das diretivas das artes marciais russa e no Systema, ministrada pelo preparador fisico
e educador em artes Edmilson Braga, dentro do laboratorio 4 da EMAC (Escola de Musica e
Artes Cénicas) da Universidade Federal de Goias (UFG).

A principio, foi ensinada a técnica do tric6 de braco ao grupo com novelos de las

coloridas e barbantes. Essa atividade serviria, mais tarde, para construgdes de cenas, conectando

o corpo ao material e despertando a performatividade nos participantes.
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Figura 34 - Teatro Ludos. Experimentacées com os fios (2021).

Na sequéncia: Arycia Lopes, Pedro Galdino e Ledni Dias.
Foto: Elisa Santos

Segundo a percepcdo do experimentador e integrante do grupo Ludos, Pedro Paulo
Galdino, houve a dificuldade em pegar os primeiros pontos e a percepc¢ao de que a linha de 12
nao havia produzido um efeito cénico tao interessante quanto o do barbante. Apos esse encontro
em Goiania foi dada continuidade, em Brasilia, individual e coletivamente a uma nova fase de
exploragdo de diversos tipos de fios, chegando a decisdo atual pela utilizacdo do fio de malha.
Essa escolha desdobrou-se na proposicao artistico-pedagdgica que ocorreu na Escola Parque

210/211 Sul, em Brasilia e que sera descrita no préximo topico.

Figura 35 - Experimentos com fios de malha na Escola Parq

ue 210/211 Sul, em Brasilia (2021).

Na sequéncia: Edmilson Braga e Ledni Dias.
Foto: Elisa Santos

Esse foi o momento de compartilhar o ensinamento das técnicas do tricd de brago e da
correntinha com os companheiros de mestrado, pds-graduandos e pesquisadores do Grupo de
Pesquisa e Extensdo Teatro Ludos. Essa etapa serviu para pensar a viabilidade da utilizacdo dos

fios como atividade didatica voltada para o ensino e aprendizagem de artes no ambito da
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educacdo basica e formas para adaptar os procedimentos téxteis para esse publico. Por meio
dessa evolvente e divertida cooperagdo percebemos que o fio de malha, além de ser um
acessivel e viavel recurso artistico e educativo ¢ também fonte fecunda de producdo de
discursos geradores de reflexdes.

Comecgou a se desvelar aqui, a partir desse momento de partilha presencial, o quanto foi
essencial para a pesquisa individual e coletiva dos colegas académicos essa influéncia mutua,
e que, em consonancia dessa contaminagdo e assimilagdo do outro a nossa atuagcdo ampliou-se
em termos de refinamento pedagogico e artistico, na mesma medida em que influenciou no
nosso amadurecimento pessoal e coletivo.

A atividade evoca a obra Baba Antropofagica, da artista neoconcretista, Lygia Clark,
tanto através de sua visualidade, quanto em sua proposi¢ao. Lygia foi uma das fundadoras desse
movimento artistico brasileiro, das décadas de 1960/1970, que possui como principais
caracteristicas a interatividade entre publico e obra de arte e a busca por subjetividade,
expressividade, liberdade, experimentalismo, abstracionismo e transcendéncia através das

criagdes artisticas.

Disponivel em: <https://portal.lygiaclark.org.br/acervo/234/baba-antropofagica>.

Sua pesquisa se concentrou, principalmente, no uso de objetos tridimensionais, em
experiéncias corporais € em suas potencialidades terapéuticas. Em baba antropofagica, de 1973,
os participantes levam carretéis de linha de diferentes cores a boca e os desenrolam lentamente
com as maos para cobrir o corpo de uma pessoa deitada no chdao. No final, todos ficam
emaranhados. A obra faz referéncia aos rituais antigos de canibalismo, que sdo entendidos como

um processo de absor¢do e ressignificacao do outro.


https://portal.lygiaclark.org.br/acervo/234/baba-antropofagica
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3.3. Escola Parque 210/211 Sul, em Brasilia — Projeto Meada: A escola é 0 mundo®?

A proposta artistico-pedagogica aqui apresentada foi fruto da metodologia
sistematizada a partir de experimentagdes e de procedimentos pautados nos saberes e fazeres
manuais téxteis. As técnicas correntinha e tricoé foram experienciadas, previamente, no ambito
do Grupo de Pesquisa e Extensdo Teatro Ludos e, posteriormente, adaptadas para turmas do
5% ano do ensino fundamental da Escola Parque 210/211 Sul, em Brasilia. De 22 de outubro a
25 de novembro de 2021, a professora Leoni Dias e eu, munida de minha experiéncia docente,
organizamos ¢ implementamos o planejamento, coordenado pela professora doutora Clarice
Costa.

Nessa ocasido, a pedagogia experimental e o legado ético-estético do artista
neoconcretista, Hélio Oiticica, foram assimilados como referéncia tedrica e didatica para
nortear a sequéncia pedagogica que teve como dispositivo a manipulagdo de fios de barbante
e malha em atividades ludicas e educativas. Essa proposicao buscou revelar possibilidades de
uso das praticas artesanais como meio de engajar os estudantes, a partir, da exploracao das
caracteristicas sensoriais do material, desencadeando assim, novas percep¢des da cor em
movimento € como um convite para pensar o corpo e o territorio da escola.

Ao longo da década de 60, Hélio Oiticica desenvolveu o seu Programa ambiental, que
se trata de um programa politico de manifestacdo total, integra, do artista, nas suas criagdes.
No qual através de proposicdes de interagdo direta entre espectador e obra e da derrubada das
antigas modalidades de expressdo artisticas (pintura-quadro, escultura) seria realizada a
reunido indivisivel de todas as modalidades disponiveis a criacdo: cor, palavra, luz, acao,
construgao (Oiticica, Hélio, p. 103-105).

Inspirada pelos parangolés, bolides e penetraveis, do artista, a proposta atrelou o
desejo do resgate de memorias e vivéncias relacionadas aos fazeres artesanais com fios ao
intuito de convidar o estudante/espectador a abandonar o lugar de passividade, ou atitude
meramente contemplativa, e a ocupar o lugar de participante na constituicdo da atividade
criadora. Privilegiando experiéncias coletivas, ao ar livre e que partissem da brincadeira e da
invencdo, foi assim, gerado e experimentado, o penetravel Meada, que ativou em seus
fruidores tanto agdes performaticas quanto processos de subjetivacao que tendem a reverberar

dentro e fora da escola.

33 0 nome desse projeto foi retirado do texto Hélio Qiticica, Paulo Freire e Augusto Boal: Proposicoes
antropofagicas e interculturais para a formagao de professores, da autora lvete Souza Silva. Disponivel em:
<https://educere.bruc.com.br/CD2013/pdf/8707_ 5864.pdf>. Acesso em 12 de fevereiro de 2022.



https://educere.bruc.com.br/CD2013/pdf/8707_5864.pdf
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Em um primeiro momento, em sala de aula, foi realizada uma acao de contextualizagdo
historica e sensibilizagao dos estudantes, apresentando a eles o conceito de artesanato e debatido
sobre o impacto que a revolugdo industrial tem sobre o nosso estilo de vida contemporaneo.
Essa primeira abordagem foi seguida da elaboragdo de um mapa visual coletivo, com palavras
e formas escritas na lousa para registrar as primeiras impressdes das criancas sobre as artesanias
téxteis, identificando os lugares que essas praticas ocupavam em seus cotidianos € imaginarios.
Indagou-se, também, o interesse da turma em aprender algumas dessas técnicas, em especial as
que envolviam manejo de fios. Pecas de croché e trico foram apresentadas, citando os possiveis
usos desses recursos em situacoes diversas.

A primeira atividade pratica da proposta aconteceu na semana seguinte, com a
utilizacao de fios de barbantes coloridos que se encontravam disponiveis na escola. Ensinou-
se o ponto basico do croché, a correntinha, sem recorrer, contudo, a agulhas, garantindo a
seguranca e estimulando os estudantes a usar seu proprio corpo para a confec¢do do ponto.
Com a turma organizada em roda, sentada no chiao do patio, o lago foi demonstrado pelas
professoras. Com a agdo das maos sobre os fios, foram produzidas pulseiras coloridas e
aqueles que apresentaram maior desenvoltura comecaram, naturalmente, a auxiliar os colegas

com alguma dificuldade.

Figura 37 - Confecc¢io de ¢ estudantes da Escola Parque 210/211 Sul, Brasilia (2021).
-— .y e v Y 2 =
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Foto: Le6ni Dias

Na semana subsequente, a operacao se complexificou, demandando mais dedicag@o na
sua realizagdo, uma vez que propos uma ampliagdo do movimento e maior integragdo com o
material. O barbante foi substituido por fios de malha e a técnica apresentada, nessa etapa, foi
o tricd, que utilizou os bragos como instrumentos para sua elaboragdo. A a¢do de alternar os

fios de um membro para o outro sem agulhas produziu um movimento ritmico que incentivou
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uma concentragdo fluida e focada ao mesmo tempo. Conforme esse gesto foi sendo repetido,
gerou-se uma trama que sugere o formato de uma rede de pesca ou teia, fruto da inteligéncia

corporal que foi desenvolvida pelos estudantes naquele momento.

Figura 38 - Confecc¢io do tricé de braco com estudantes da Escola Parque 210/211 Sul, Brasilia (2021)

Foto: Elisa Santos, 2021.

No final da pratica foi realizada uma provocagao sobre a ideia de resiliéncia e desapego,
uma vez que a finalidade da proposicao nao era gerar um produto utilitario de imediato, mas
estimular a percepcao do valor existente nessa vivéncia compartilhada e na aprendizagem dessa
habilidade, que poderd ser reformulada inimeras vezes no futuro. Sendo assim, foi entdo
instruido que os estudantes desfizessem o que havia sido tricotado e organizassem novamente
os fios em novelos. Refletimos sobre as frustragdes geradas ao desmanchar o trabalho e sobre
a importancia de compartilhar aquele material com as turmas que ainda viriam a realizar a
tarefa.

Nas duas ultimas semanas de novembro foi dado inicio ao processo de construgdo do
penetravel Meada®. Essa instalagdo foi parte integrante do evento nomeado Percurso Poético:
O museu é o mundo®®, concebido para exibir as producdes desenvolvidas durante o semestre
letivo da escola. Essa obra foi produzida através de colaboragdo entre estudantes e professores,
que teceram um suporte de aproximadamente vinte metros de comprimento de fio de malha,

valendo-se do ponto correntinha que fora ensinado nas semanas anteriores. Ao longo da

34 Registro em video da fruicdo do penetravel Meada, disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=1WG3mCL1GI0>. Acesso em 9 de maio de 2022.
3 Reportagem sobre o evento Percurso poético: O museu € o mundo, disponivel em:
<https://www.sinprodf.org.br/o-museu-e-o-mundo/>. Acesso em 9 de maio de 2022.



https://www.youtube.com/watch?v=1WG3mCL1GI0
https://www.sinprodf.org.br/o-museu-e-o-mundo/
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estrutura, foram pendurados fios do mesmo material, em cores primarias, medindo
aproximadamente trés metros cada.

O enorme e colorido objeto® com efeito de franja foi posicionado nas vigas de madeira
do teto de um dos corredores da escola, formando um caminho em ziguezague, criando uma
espécie de labirinto colorido de fios pendentes do teto ao chio. Esse penetravel pode ser fruido
por todos os transeuntes desse espago durante os dias de culminancia do evento, que também
contou com diversas outras atividades e proposi¢des inspiradas pela inventividade da produgao
do artista Hélio Oiticica. Artista, que possuia uma visdo da arte como experiéncia e acreditava
que a obra ndo era algo estatico, mas que deveria ser participativa e plurissensorial. Ao provocar
o espectador a interagir e fazer parte da obra, este sairia transformado e mobilizado para agir

no mundo.

Figura 39 - Penetravel Meada, Escola Parg ue210/211 Sul em Brasﬂla 2021

- Foto Ledni Dlas

O projeto realizado deu ensejo a uma sequéncia didatica com potencial de dialogar
com temas contemporaneos relevantes, como por exemplo, os critérios hierarquicos
construidos socios-historicamente que estruturam as relagdes de género, de classe e de raga,
bem como aqueles que definem a diferenca entre a arte erudita e o artesanato. Outro ponto
suscitado pela atividade foi a possibilidade de se pensar agcdes em que o conhecimento ndo se
separa da dimensdo afetiva do fazer, valendo-se dessa conexdo para potencializar novas
relagdes de ensino-aprendizagem, assumindo como método a inventividade e a
experimentacdo, ressaltando-se a importancia da repeticdo do gesto na corporificagdo do

conhecimento e na sensibilizagdo estética.

Ao ressignificar as praticas e os materiais tradicionais das aulas de artes, questionam-

%0 penetravel Meada foi um dos elementos de cena do espetaculo Bordados que sera descrito no capitulo a
seguir.
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se nogdes ha muito cristalizadas sobre o territorio da escola e sobre a capacidade dos
individuos. Paralelamente, diluem-se fronteiras entre sujeitos, produtos artisticos, artesanais e
o mundo. Durante todo processo, os estudantes apresentaram interesse e curiosidade nas
atividades propostas. Mesmo os que apresentaram alguma resisténcia inicial (frequentemente
manifestando compreensdes estereotipadas sobre as relacdes de género) aos poucos se
permitiram vivenciar as praticas sugeridas, experimentando as dimensdes artisticas e afetivas
que os fazeres téxteis oportunizam.

Respeitar o carater progressivo das etapas de aprendizagem da sequéncia didatica
potencializou os resultados positivos do projeto. Os estudantes que estiveram presentes em
todas as fases da atividade manifestaram um vinculo maior com o fazer manual e com os temas
abordados. Como refinamento da proposta, restou a vontade de discutir em futuras aplicacdes
dessa atividade, mais a respeito das caracteristicas visuais sensoriais ¢ simbdlicas do material
e dos pontos. O termo corrente, por exemplo, pode referir-se a um objeto que aprisiona, mas
também, como um signo de resisténcia e forca. A ideia de tranga, rede, teia carregam consigo
a multiplicidade de elos, algo poderoso, que conecta, multiplica e une.

Pensar a psicodinamica das cores e seus significados em nossa cultura, como elas afetam
a psique humana, o nosso humor e comportamento, tal qual, enfatizar a percepg¢ao que temos
dos fios quando estes interagem entre si € com o meio ao redor. A pesquisa de Hélio Oiticica,
ao retirar o pigmento da virtualidade do quadro e trazé-lo para a experiéncia, traga pontos de
contato que também dialogam com esse interesse.

Ainda sobre as cores, realizar a andlise de quais delas sdo as privilegiadas pelos
estudantes, e qual seria a motivagdo por tras dessas escolhas. J& que, preconcepcdes do que €
adequado a cada género sao expressas desde a infancia. Essa discussao, estaria alinhada com a
pesquisa da professora Luciana Loponte, que enfatiza a importancia do papel docente na
desconstru¢ao das pedagogias de género e possibilitaria uma conversa aprofundada sobre esses

padrdes e interessada na desconstrugdo de tais estereotipos.

Ao final do projeto, ficou evidente a integracdo que o penetravel gerou na escola, ja
que todos seus frequentadores, independentemente de sua ocupacao na estrutura desse espago,
transitaram por ele. Desde aqueles curiosos que buscavam interagir e perguntar sobre a fungdo
que o objeto estaria exercendo naquele contexto, até os que realizaram observagdes
desestimulantes, como a de que os estudantes destruiriam em minutos a estrutura que ainda
estava sendo montada, fato que, satisfatoriamente, ndo aconteceu.

Felizmente, boa parte dos individuos que ndo compreenderam inicialmente o objetivo
daquela atividade, surpreenderam-se com o seu resultado visual e com a oportunidade de fruir

esse trabalho. Essa surpresa pode ser averiguada em uma fala de um educador que comparou a
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instalacdo a uma pintura do movimento artistico Op Art, que se caracteriza pelos efeitos Opticos
e visuais que conduzem o espectador para dentro da obra, compondo o movimento desta com
seus olhos a partir da sua combinagado de cores e formas.

Foi expresso também, através de alguns relatos dos estudantes, a compreensdo de que
aqueles afazeres estariam permitindo experimentar o tempo de uma maneira desacelerada.
Mayra Aiello (2019) nos explica que a producdo consciente manual exige uma pausa
estratégica, uma pausa para respirar, parar, observar, elaborar, refletir, sentir a textura e fazer
com as maos. Trata-se de uma pratica que pressupde a escuta de si mesmo e do outro. Nesse
sentido, tecer com fios ¢ util para trabalhar com vinculos, porque os lagos, fios e nos
correspondem a formagao dessas conexdes em sua simbologia.

Por ultimo, h& que se pontuar o interesse comunicado por alguns dos estudantes em
utilizar as técnicas aprendidas para gerar renda para si e para a familia e igualmente o de
presentear pessoas queridas, o que demonstra 0 desejo da continuidade da aplicagdo do

conhecimento assimilado.

3.4. Espetaculo Bordados: Entre corpos e fios

Bordados® ¢ um espetaculo livremente inspirado em Sdo Bernardo, de Graciliano
Ramos. A escolha por uma ambientagdo cé€nica construida por corporeidades e fios justifica-se
pela minha pesquisa desenvolvida no bojo do grupo de pesquisa e extensdo Teatro Ludos da
Universidade Federal de Goids (UFG). Em sua constru¢cdo destacam-se duas personagens,
Paulo Honorio e Madalena, materializadas em sistema coringa, de Augusto Boal e interpretadas
por diversos graduandos e pos-graduando integrantes do grupo.

O texto aborda a tematica da espoliacdo e reificacdo do sistema capitalista usando
técnicas ficcionais. Paulo Honorio, o protagonista e narrador que, apos o suicidio de sua esposa
Madalena, uma professora que defende a justica e a benevoléncia, decide contar sua historia
encarnada por uma melancoélica, violenta e dominadora perspectiva patriarcal. Essa narrativa
serviu como um impulsionador de reflexdes a respeito das complexas estruturas sociais

brasileiras que resultaram na nossa brutalizada sociedade e foi o argumento ideal para levantar

37 Elenco: Dayanne Toko, Gabriela Silva, Jodo Vitor Frazdo, Marian Eduarda de Almeida, Matheus Gomes,
Pedro Galdino, Pamela Caixeta, Wande Moraes, Wanessa Ketlyn; Produgdo de Arte: Laura Linhares, Karen
Verissimo, Julia Barbosa, Marina Bastos, Luisa Couteiro; Trabalho de corpo: Edmilson Braga, ; Concepgao da
ambientagdo cénica: Elisa Mariana Santos; Trabalho de voz: Claudia Costa, Cassiel Freitas; Concepgao de
iluminag@o: Marcus Pantaledo; Operagdo de luz: Dayanne Toko; Dire¢do: Clarice Costa; Assisténcia de direcdo;
Takaiuna Correia, Lednix, Edmilson Braga; Instrutor de shibari: Welberson Teles.
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temas urgentes como a violéncia ostensiva neste sistema, o controle, a regulacdo dos corpos, o
silenciamento e o apagamento das mulheres historicamente e as questdes sociais do éxodo rural
e da pobreza generalizada. Trata-se de um enredo que tem como plano de fundo a situagdo
dramatica do Nordeste brasileiro, afetado pelas secas periddicas, sobretudo, as das primeiras
décadas do século XX,

Sua concepgdo e ambientagdo cénica vem sendo concebida desde o ano de 2021, inicio
da pesquisa Arte de fibra: tecendo experiéncias artistico-pedagdgicas com fios. Esta tragou
conexdes entre eixos de ensino, pesquisa e extensao, através do desafio de estimular a producao
e a fruicdo artistica e artesanal dessa linguagem como possibilidade, desde o nivel de ensino
basico até o universitario. Foram realizadas oficinas tedrico-praticas, laboratorios e residéncias
artisticas, virtuais e presenciais para alimentar os estudantes universitirios e atores com
atividades praticas e referéncias tedricas que subvertem os esteredtipos e contestam as
hierarquias estéticas e sociais ligadas a linguagem téxtil.

Para a concretizagdo do espetdculo, além dos encontros virtuais realizados
semanalmente, foram empreendidas duas residéncias artisticas presenciais, em Goiania, na
Universidade Federal de Goias (UFG). A primeira, aconteceu nos dias 13, 14 e 15 de julho de
2022 e no seu decorrer foram realizadas experimentacdes de partituras corporais com fios. Essa
atividade foi ministrada por Edmilson Braga e esteve aliada a uma proposta pedagogica de
composi¢ao de corpos cénicos, inspirada nos principios das diretivas das artes marciais russa e
no Systema, na antropologia teatral de Eugenio Barba, e na técnica de improvisacao teatral

Viewpoints.

Figura 40 - Cartazes das residéncias artisticas: Criacao poética da cena em Sdo Bernardo: entre corpos e
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A capacidade de fazer o tricd de brago e a correntinha do croché foi aprimorada pelo
grupo nestas residéncias artisticas. O espetaculo Bordados incluiu os produtos criados por essas

habilidades e os movimentos corporais que eles desencadearam as suas cenas.

Figura 41 - Experimentagdes com os fios de malha (2022)

Foto: Takaiuna Correia, 2022.

Nos dias 16, 17, 18 e 19 de novembro aconteceu a 2* Residéncia Artistica do grupo
Teatro Ludos, momento, em que, por sugestao da diretora Clarice Costa o método de amarragdo
e imobilizagdo de corpos, de origem japonesa, conhecido como Shibari foi integrado ao
processo de experimentagdes e selecionado como componente do ato final do espetaculo.
Performado em casal por Pedro Galdino (Paulo Honoério) e Gabriela Silva (Madalena), essa
pratica que se utiliza de cordas de juta, apresentada em cena criou uma visualidade erdtica,

violenta e desconfortavel.

Figura 42 - Experimentacio com técnica de shibari (2022)

Foto: Gabriela Silva
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Ao longo do processo, duas grandes mandalas brancas de croché com fios de malha
pendentes também foram criadas para exercer fungdo de objetos cénicos. Os intérpretes as
manipularam em cena, de forma intuitiva e intensa, gerando uma danga circular que
desencadeou o aspecto de uma espécie de transe. Logo apds essa acdo, esses artefatos sdo

posicionados na lateral do palco, sugerindo uma lua cheia.

Figura 43 - Producfo e processo criativo de manipulacio de mandalas (2022)

Foto: Gabriele Silva

Por ultimo, o penetravel Meada, produzido, previamente, durante a aplicacdo da
proposta artistico-pedagdgica, realizada na Escola Parque 210/211 Sul, em Brasilia foi instalado
na entrada do local de apresentacdo do espetaculo, o qual pdde ser adentrado pelos espectadores

no momento de sua chegada ao teatro.

Figura 44 - Montagem e fruicdo de penetravel Meada (2022)

I A

" Foto: Gabriele Silva, 2022.
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A estreia do espetaculo Bordados ocorreu no festival universitario FUGA, no dia 19 de
novembro, as 17 horas no teatro La Cena, da Universidade Federal de Goias (UFG) e sua
relevancia encontra-se no seu posicionamento emancipatorio construido através de uma
proposta metodologica ativa e coletiva, que une os fazeres manuais téxteis, enquanto técnicas
ancestrais, tradicionais, mas também contemporaneas e subversivas ao texto consagrado e
atemporal, Sdo Bernardo, de Graciliano Ramos, para estudo e revisdo das contradigoes,

conflitos e oposi¢des presentes na construcao historica do Brasil.

Figura 45 - Es

Foto: Dayanne Toko, 2022.

O Teatro Ludos se caracteriza como um grupo universitario de pesquisa e extensao que
valoriza a pluralidade cultural e a diversidade de seus participantes. Pratica o ensino e a
produgdo artistica como fonte de expressdo, resisténcia e oportunidades para o crescimento
pessoal e comunitario a despeito do precario sistema de politicas publicas de incentivo a cultura
em nosso pais. Nossa equipe conta com a colaboragdo de generosos parceiros, tais como os
professores Francisco Guilherme, Claudia Costa, Rafaela Blanch Pires, e o artista e iluminador
Marcus Pantaledo. Nos exaltamos e agradecemos os espacos que acolhem, apoiam e divulgam
a producao de artistas independentes e de produtores dos fazeres manuais téxteis, tais como a

da URDUME.e, que recentemente, publicou o registro do espetaculo Bordados em sua rede



social, arrematando mais um ciclo dessa pesquisa.
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2023.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

As experimentagoes, as oficinas e reflexdes realizadas para este estudo apresentam-se
como uma pesquisa intervencao gerada, e estimulada, pelo processo de cartografia da minha
producdo poética pessoal, que ocorreu concomitantemente, a sua aplicagdo em trés locais de
producdo de conhecimento, o Grupo de Pesquisa “O sensivel e as artes manuais téxteis”, o
Grupo de Pesquisa e Extensao Teatro Ludos e a Escola Parque 210/211 Sul, em Brasilia. Com
inten¢do de observar as intersecgdes existentes entre “ser” (existir e viver) e “conhecer e fazer”
(intervencdo), este mapeou e registrou a minha trajetoria individual e coletiva de
experimentacgdes pautadas nas artes manuais téxteis, entre os anos de 2021 e 2022.

Agindo nos campos da educagdo, da producdo artistica e da pesquisa nessa linguagem,
que se trata dos eixos que, complementarmente, guiam minha maneira de atuar politica e
sensivelmente no mundo, ele teve como objetivo geral experimentar o fio simbolica e
concretamente na busca pelo autoconhecimento através do processo pedagdgico, artistico,
pessoal e coletivo. Foram desenvolvidas e aplicadas, atividades que buscaram mobilizar as
capacidades inventiva, critica e didatica, estas foram sistematizadas e aprimoradas, por meio
das vivéncias oportunizadas pelo Grupo de Pesquisa e Extensdo Teatro Ludos e pelo espago da
Escola Parque 210/211 Sul, em Brasilia.

A busca por equilibrio emocional e afetos tem levado ao aumento na procura por
atividades manuais, artesanais e praticas integrativas. Os fazeres com fios, neste contexto, sao
alternativas que mobilizam o corpo de forma mais integralizada e funcionam como uma
compensagdo a condicdo contemporanea na qual a visdo torna-se o sentido mais privilegiado.
A educacdo e a experimentagao artistica sao ferramentas poderosas para promover a diversidade
e a inclusdo. Além de questionar as normas sociais e ampliar a compreensao sobre o mundo, as
artes podem ser espagos de troca, de desenvolvimento das habilidades motoras, cognitivas e
emocionais, além de promover a criatividade, o pensamento critico e a autoexpressao, as quais
contribuem para a dissolucao de dicotomias limitantes.

Nesta perspectiva, a formulagdo da cartografia amadora justifica-se como a metodologia
criada para chegada ao objetivo de desvelar os fatores que criam as estruturas sociais, que
historicamente, agem em favor de uma hegemonia excludente e sdo os responsaveis, por
invisibilizar dentro das institui¢des artisticas, os saberes e fazeres associados aos grupos sociais
subalternizados, assim como, para auxiliar na mobiliza¢do contra esses mesmos sistemas.

O Instituto Urdume proporcionou importantes referéncias tedrico-praticas ao apresentar

artistas, artifices, teoricos, iniciativas e cosmopercepgdes que por meio de recursos, tais como,
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o bordado, a tecelagem e o trico, contestam hierarquias estéticas e sociais, diluem fronteiras
entre as linguagens e oportunizam a criagdo de novas pontes formais e conceituais.

Através da contextualizagdo, fruicdo e produgdo de objetos téxteis foi possivel
reconhecer a poténcia que essa linguagem possui de produzir rupturas no tecido sensivel das
percepgdes cristalizadas e desencadear novos sentidos e afetos face aos desafios do mundo
contemporaneo e das lutas das mulheres.

O grande mestre Paulo Freire ao criar uma teoria critica da educacdo visava a
emancipacao dos sujeitos. Ao propor métodos ndo convencionais € assumir como estratégia as
escritas de si, a inventividade e a experimentagdo, este estudo assumiu uma postura Paulo-
freiriana, que alia teoria a pratica em suas sequéncias didaticas e valoriza a contextualizagao
histérica para analise da realidade social dos estudantes gerando tanto produgdes artisticas,
quanto didlogos criticos.

Alimentada pelas referéncias tedrico-praticas, oportunizadas pelo Instituto URDUME,
e pela minha prévia experiéncia com os fios, foi desenvolvida a sequéncia didatica aplicada aos
discentes de graduagao do curso de artes cénicas pertencentes ao Grupo de Pesquisa e Extensao
Teatro Ludos, que ocorreu por meio de oficinas, laboratérios e residéncias artisticas, em
encontros tanto presenciais quanto virtuais. Essa sequéncia didatica, por sua vez, foi refinada e
adaptada para os estudantes do 5° ano do ensino fundamental da Escola Parque 210/211 Sul,
gerando o penetravel Meada e o evento escolar 4 escola ¢ mundo.

Os produtos e experimentagdes concebidos em ambos os contextos educacionais foram
assimilados como elementos de disparagdo performatica e objetos para a ambientagdo cénica
do espetaculo Bordados, resultado material e culminancia desta pesquisa. Seus desdobramentos
geraram, também, a série de fotografias bordadas, nomeada Interior, produzida no dmbito do
Grupo de estudos “O sensivel e as artes manuais téxteis” e a video performance fio-fia, neta,
como fruto da minha produc¢ao individual com os fios.

Por muito tempo, minha falta de habilidade nas técnicas de desenho e pintura me
fizeram acreditar que eu ndo era uma pessoa criativa e que nao possuia o "dom" para ser artista.
Porém, percebi que o que produzo, mesmo ndo sendo sempre considerado artistico, possui valor
e significado. Como professora, sempre fui dedicada, e agora com a tomada de consciéncia dos
fatores causadores da exclusdo de mulheres na arte, meu olhar ampliou-se. Descobri que posso
acolher a crianca que fui, que adorava fazer trancas e bordados, a educadora em artes esforcada
e reconhecer nesses dois lugares, também, a minha poténcia poético, criadora e artistica.

As universidades e escolas da educagdo basica, apesar de serem espagos de ensino e

producao de conhecimento, assim como todas as outras institui¢des (familia, igreja, estado),
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sdo locais, nos quais apresentam-se cotidianamente as estruturas opressivas da sociedade. O
curso de licenciatura, neste caso, em artes, possui a fungdo de capacitar os docentes que serdao
0s responsaveis por combater € questionar, ja na base do sistema educacional e em sua linha de
frente, os estereodtipos e preconceitos a respeito de género, classe e etnia. Neste sentido, torna-
se urgente que estejamos preocupados e atentos ao tipo de contetido e praticas que estdo sendo
privilegiadas em nossos curriculos e salas de aula, para que ndo continuemos a perpetuar uma
série de violéncias simbolicas e histdricas.

As artes tém o poder de mudar formas de pensar, expor ideias que divergem do senso
comum, estabelecer novos pontos de resisténcia as estruturas de poder e causar rupturas. Por
1sso, a iniciativa de implementar, entre universitarios do curso de arte cénicas oficinas e
laboratdrios em poéticas manuais té€xteis buscou promover a divulgagao, valorizagao e inser¢ao
desses fazeres na academia, assim como a possibilidade de promover conexdes entre as diversas
linguagens artisticas e possiveis didlogos entre as esferas da cultura erudita, popular e da vida
cotidiana e doméstica.

No ensino bésico, a aplicagdo da proposta didatica priorizou uma forma de
experimentacdo, da manipulacdo dos fios, na qual o desenvolvimento das habilidades de
coordenacdo motora e de alfabetizagdo nos elementos basicos da linguagem visual (linha,
ponto, cor, textura, movimento) foram o foco. J4 no ensino superior o carater autobiografico,
critico e conceitual foi mais imediatamente acessado para alimentar a constru¢ao dramaturgica.
Entretanto, em ambas as situagdes o manuseio dos fios suscitou a criatividade, o didlogo e a
dilui¢do de fronteiras entre as areas do conhecimento formal e informal, proporcionando a
producao de novas narrativas de libertagdo, através do processo de autoconsciéncia. Nessas
acoes, nas quais a producao de conhecimento nao esteve separada da dimensao coletiva, novas
relacdes de ensino-aprendizagem foram tecidas e uma nova tomada de posicao foi feita em
dire¢do a uma nova imaginagao politica.

A linguagem téxtil apresenta-se atualmente, para mim, principalmente, como uma
artimanha da inteligéncia feminina, de individuos que por necessidade e astlicia escrevem com
fios, seja no recondito dos seus lares, em seus grupos de apoio, na internet, nas ruas o que nao
¢ para eles permitido expressar em espagos de poder institucionalizado e de tomada de decisao.
Este estudo se posiciona contra a hegemonia patriarcal capitalista que invalidada suas vivéncias,
que institui como inapropriado seus posicionamentos e reafirma o valor das agulhas, dos fios e
das tramas como ferramentas de resisténcia, denuncia e criagdo de um mundo mais coletivo,
sensivel e fértil.

Posto isso, este estudo investigou e aplicou as técnicas téxteis para o fortalecimento e
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afirmacdo dessa linguagem dentro do universo das artes, da academia e do ensino basico com
a finalidade de dar mais um passo rumo a uma trajetéria de reparagdo historica para as
producdes que foram invisibilizadas por serem ligadas a subjetividade feminina e aos fazeres

vinculados a ela.
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Cronograma de atividades

Atividades de experimentacdo com fios realizadas pelo Grupo de Pesquisa e Extenséo Teatro
Ludos nos anos de 2021 e 2022.

1° Semestre de 2021

Atividades realizadas virtualmente através de video-chamadas sincronas.

(terca-feira)

Dia Horario Estudos sobre o Teatro do Oprimido de Augusto
Boal

07/04/21 08h30 as 11h. Ensaio em grupo, ministrado por Takaiuna Correia
(quarta-feira) com tematica:

14/04/21 Teatro imagem, dramaturgias e bordados.
(quarta-feira)

21/04/21
(quarta-feira)

27/04/21 08h30 as 11h. Apresentacdo da producdo audiovisual Sala da

Oprimidas ao Grupo de Pesquisa e Extensao Teatro
Ludos.

08/06/2021
(terca-feira)

08h30 as 11h.

Apresentacio da producio escrita: A Sala e os
Oprimidos: Dramaturgias e bordados para a
construcio de cenas em espacos virtuais, de
autoria de Elisa Mariana Santos, Takaiuna
Correia da Silva e Clarice Costa.
Evento Seminario de Teatro, Direcao de Arte e
Educacao (UFG).

Sao Bernardo: Voz, Corpo e Bordado na construcio espetacular

O Bordado na Cultura Visual:
memoria, identidade e processo

Oficina tedrico-pratica 1

criativo
13/05/21 8h30 as 11h Arpilleras: Aprendendo o ponto corrente.
(quinta-feira)
20/05/21 8h30 as 11h Apresentagcao da Exposicao Transbordar:
(quinta-feira) Transgressdes do bordado na Arte.
27/05/21 8h30 as 11h Peca virtual: Ser José Leonilson, de Laerte Késsimos.
(quinta-feira)

1° Semestre de 2021

Atividade realizada virtualmente através de videochamada sincrona.

01/06/22
(quarta-feira)

O8h as 11h

Apresentacio de comunicacio oral do trabalho
Projeto Meada: A escola é 0 mundo no evento XI
SEMINARIO DE TEATRO, DIRECAO DE ARTE
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E EDUCACAO. Com a colaboracio de Ledni Dias
e Clarice Costa.

Atividade

s realizadas presencialmente.

03/06/22
(sexta-feira)

14h as 17h

Sensibilizagdo estética e apresentacdo da video-
performance fio, fia neta aos estudantes da Escola
Parque 210/211 Sul em Brasilia.

Escola Parque — 210 Sul, em Brasilia

25/06/21
(sexta-feira)

09:30h as

Experimentacdo com fios, em colaboracdo com

14:30h

Edmilson Braga e Leo6ni Dias.

2° Semestre de 2021

Atividade realizada presencialmente.

(quinta-feira)

13/07/21 total de 12H Residéncia I
(terca-feira) Local: EMAC -UFG
14/07/21
(quarta-feira)
15/07/21

A arte téxtil na cultura visual:
memoria, identidade e processo

Oficina tedrico-pratica 2

criativo
Atividades realizadas virtualmente através de videochamadas sincronas.
02/09/21 8h30 as 11h | Tapecaria: Historias e provocacdes.
(quinta-feira)
09/09/21 8h30 as 11h | Mitos: Narrativas sobre o tempo.
(quinta-feira)
16/09/21 8h30 as 11h Linhas no corpo e no espaco: As linguagens da
(quinta-feira) performance, instalacdo. Registro de experimentagao
com elementos da arte téxtil.
23/09/21 8h30 as 11h Registro do espetaculo “Legado de Ezter”, de
(quinta-feira) Claudine Duarte.
26/09/21 8h30 as 11h Oficina-laboratorio presencial NoS: O trico de braco
(domingo) como dispositivo performatico.
Laboratorio Experimentais
18/09/21 Virtualmente Divulgacao do video performance: fio, fia, neta,
(sexta-feira) pelo Instagram do Instituto URDUME.
Atividades realizadas Escola Parque 210/211 Sul em Brasilia
presencialmente.
14/10/21 09:30h as Experimentacdo com fios, em colaboracdo com
(quinta-feira) 14:30h Edmilson Braga e Leo6ni Dias.
21/10/21 14h as 17h Sensibilizagdo estética e producao do Penetravel
(quinta-feira) Meada.
22/10/21
(sexta-feira)
28/10/21 09:30h as Sensibilizagao estética e produgdo do Penetravel
(quinta-feira) 14:30h Meada.
29/10/21
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(sexta-feira)

05/11/21 14h as 17h Sensibilizagdo estética e producao do Penetravel
(sexta-feira) Meada.

25/11/21 14h as 17h Culminincia do Projeto A Escola é o0 Mundo.
(quinta-feira)

26/11/21

(sexta-feira)

2° Semestre de 2022

Atividades realizadas presencialmente.

13/07/22
(quarta-feira)
14/07/22
(quinta-feira)
15/07/22
(sexta-feira)
16/07/22
(sabado)

Total de 18h

Residéncia I1
Local: EMAC -UFG espaco La Cena

16/11/22
(quarta-feira)
17/11/22
(quinta-feira)
18/11/22
(sexta-feira)
19/11/22
(domingo)

Total de 12h

Residéncia III
Local: Lab. 04 / EMAC — UFG e espaco La Cena

19/11/22
(domingo)

17:00h

Apresentacio do espetaculo Bordados no Teatro
La Cena, da Universidade Federal de Goias —
UFG.

25/11/21
(sexta-feira)

18:00h

Apresentacio do espetaculo Bordados no Centro
Cultural da Universidade Federal de Goias — UFG.




Mapa Conceitual

ARTE DE FIBRA: TECENDO EXPERIENCIAS ARTISTICO-PEDAGOGICAS
COMFIOS
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Trilha sonora do espetaculo Bordados

Preparadores vocais do elenco: Claudia Costa e Cassiel Feitas

Noites Goianas
Marcelo Barra

Tao meigas, tao claras
Tao belas, tdo puras
Por certo nao ha

Sao noites de trovas
De beijos e juras

As noites de ca

Em Nice, em Lisboa
Na Italia famosa
Tais noites ndo ha
Sdo noites somente
Da patria formosa
Do indio Goya

As noites goianas
Sao claras, sdo lindas
Nao temem rivais
Goianos, traduzem
Docuras infindas

As noites que amais

Sao noites somente
Da patria formosa
Do indio Goya

Roda Gigante
Biquini Cavadao

Quero aprender a amar
Para fazer as pazes
Até a noite chegar

Quero aprender a amar
Em todos os detalhes
Para te decifrar

Quero aprender a amar
Pra cometer pecados
E depois me perdoar

Quero aprender a amar
Em todas as palavras
Para te sussurrar



S6 quero o amor das grandes paixdes

Ser como criangas no parque de diversdes
Aquele amor que em menos de um instante
Faz a vida girar numa roda gigante

Quero aprender a amar
Para fazer as pazes
Até a noite chegar

Quero aprender a amar
Em todos os lugares
Para te sussurrar

S6 quero o amor das grandes paixdes

Ser como criangas no parque de diversoes
Aquele amor que em menos de um instante
Faz a vida girar numa roda gigante
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