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Resumo

Neste estudo, exploro a influéncia do poder hegemdnico na construcdo de imaginarios
no Ocidente, com foco na educacdo e, principalmente, na producdo literaria brasileira.
Destaco o Movimento de Sankofa como essencial, buscando resgatar a ancestralidade
africana e valores culturais para promover uma producao de conhecimento mais plural.
Ao identificar lacunas na literatura existente, meu proposito central é evidenciar o papel
crucial da literatura negra na construcdo de imaginarios positivos sobre a populacdo
negra. Para isso, adoto uma metodologia analitica que se aprofunda nas obras das
escritoras Maria Firmina dos Reis, Carolina Maria de Jesus, Concei¢do Evaristo e Lu
Ain-Zaila. Utilizando conceitos como “escrevivéncia”, “oralitura”, “ancestralidade”,
“afrofuturismo” e ‘“senioridade”, busco evidenciar a circularidade do saber presente
nessas obras e o dialogo historico entre elas. Como resultado, destaco a importancia do
resgate da ancestralidade africana na literatura afrodiasporica, promovido pelo
Movimento de Sankofa, como meio de vivenciar um presente direcionado e projetar um
futuro. Dessa forma, outros escritores afropindoramicos e o seu respectivo corpo critico
se sentirdo encorajados a contribuirem para um canone literario mais plural e

historicamente necessario.

Palavras-chave: literatura negra, literatura afro-brasileira, sankofa, ancestralidade,

afrofuturismo, escrevivéncia, oralitura, senioridade, corporeidade.



Abstract

In this study, | explore the influence of hegemonic power in shaping Western
imaginaries, with a focus on education and, particularly, Brazilian literary production.
| emphasize the Sankofa Movement as essential, aiming to reclaim African ancestry and
cultural values to foster a more diverse knowledge production. Identifying gaps in
existing literature, my central purpose is to highlight the crucial role of Black literature
in constructing positive imaginaries about the Black population. To achieve this, I
employ an analytical methodology that delves into the works of writers Maria Firmina
dos Reis, Carolina Maria de Jesus, Concei¢do Evaristo, and Lu Ain-Zaila. Utilizing

’

concepts such as ‘“‘escrevivéncia,” “oralitura,” “ancestry,” ‘“‘afrofuturism,” and
“seniority,” | seek to underscore the circularity of knowledge present in these works
and the historical dialogue among them. As a result, | underscore the importance of
reclaiming African ancestry in Afro-diasporic literature, promoted by the Sankofa
Movement, as a means of experiencing a directed present and envisioning a future. In
this way, other Afro-Pindoramic writers and their respective critical bodies may feel

encouraged to contribute to a more diverse and historically necessary literary canon.

Keywords: black literature, afro-brazilian literature, sankofa, ancestry, afrofuturism,

escrevivéncia, oralitura, seniority, corporeality.



“Construimo um império sem precisar de grana ou arma

Irm&o, vocé lembra de onde cé vem?

E quando vocé chegar Ia, o que cé tem vai voltar pra de onde cé vem?
Ou cé nem sabe pra onde vai?

E esqueceu que a lei das coisa, € clara, tudo que sobe uma hora cai?
[...] é sobre resgate

Pra que ndo haja mais resquicio

Na sua mente que te faca esquecer

Que vocé e o dono do agora, mas o antes € mais importantze que isso”’

Benca - Djonga
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Antes de tudo, peco licenca as pessoas que me antecederam e, por meio de muita
luta e resisténcia, tornaram possivel a minha existéncia e de outras pessoas negras no
futuro. Sem meus antepassados, 0 desenvolvimento deste trabalho ndo seria possivel,
assim como 0s meus mais velhos cumprem um papel de fundamental importancia em
minha trajetoria: sdo fonte eterna de sabedoria e inspiracdo. Serei sempre grata por me
acompanharem em cada passo dado, pois como eternizou Jurema Werneck “meus
passos vém de longe”. Que as tradicdes ndo percam a sua forga com o avangar das

geracoes.

Sendo uma mulher negra e pertencente dessa raiz ancestral que é fonte primaria
da humanidade, hoje compreendo que o que me antecede e antecede toda coletividade
que compde meu povo é um passado grandioso, rico e cheio de sabedoria, do qual
usufruimos seus frutos nos dias atuais. Gragas ao desenvolvimento tecnoldgico africano,
as mais diversas comunidades, residentes de um dos 54 paises que integram esse
continente puderam desenvolver, pioneiramente, os procedimentos médicos - tais como
a assepsia, anestesia e cauterizacdo, pelo cientista egipcio Imhotep por volta de 2800
a.C; os conhecimentos astrondémicos pelos Povos Dogon, habitantes da regido do antigo
Mali, proximo de Tombuctu (Timbuktu), os quais ja possuiam conhecimentos sobre o
sistema solar, a Via Lactea e toda a complexidade que envolve a observacdo do satélite
da estrela Sirius, o Sirius B, séculos antes da astronomia ocidental; na metalurgia, com a
producdo de fornos que ultrapassavam 0s quatrocentos graus centigrados - invencao do

haya, que vivem proximo ao lago Vitoria, na Tanzania (Nascimento, 2008, p. 43).

Todavia, nem sempre tive essa visao. Ao longo de minha escolarizagdo, mesmo
com a lei n. 10.639/2003 em vigéncia - mas pouco implementada - os livros didaticos,
os professores e a industria cultural me apresentaram uma realidade em que o0s sujeitos
ndo brancos estdo sempre localizados em lugares subalternizados. Por isso, a
perspectiva a respeito do negro sempre se iniciava no momento em que a escravizacao
de pessoas negras teve inicio até os tempos atuais, partindo de uma visdo eurocéntrica a

qual permitia que somente o branco pudesse dar a sua versdo da historia.

Em funcdo disso, o meu olhar positivo foi construido através de muita reflexéo e
busca de minhas origens. Oportunidade que s6 consegui aprofundar apds o ingresso no

ensino superior em uma universidade publica, a Universidade de Brasilia, por meio da
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politica publica de cotas. Atualmente sei a forca que a representagdo e a
representatividade possuem para constru¢cdo do imaginario a respeito de quem as
pessoas sdo, quem pode falar, fazer, ter acessos, etc. Questdo que se estende ao mundo
ficcional. Seja no campo literario, cinematografico ou das artes, por exemplo, e que, a
partir disso, gera as no¢des que grupos sociais podem construir a respeito da sociedade e
todas as nuances que a compdem - especialmente quando o foco territorial € o Ocidente.

Conforme irei abordar ao longo desta dissertacdo, podemos nos deparar com
outras nocdes de literatura que vdo além da estética, imagens, histérias e aspectos
culturais contidos no canone que foca na narrativa eurocéntrica na maioria das vezes.

Escolha que exclui outras possibilidades de literatura, bem como a sua aceitacao.

Tendo isso em vista, essa pesquisa é fruto do meu interesse em desvendar e
explorar o que a literatura negra e de autoria feminina tem a contribuir para 0 campo
literdrio a partir de uma cosmovisdo negra, de maneira que seja possivel tracar novas
direcGes no que diz respeito a literatura afrodiaspdrica e sua respectiva estética. Para
isso, busco dar continuidade ao pensamento que comecei a construir em minha
monografia, na qual me detenho na analise literaria da grande escritora Carolina Maria
de Jesus. Busco, de igual maneira, trazer um aprofundamento de questdes trabalhadas

que nao foram possiveis nesse primeiro momento.

Ao colocar sankofa como elemento central de analise, procuro fazer um resgate -
meu e dos meus pares - através da literatura negra. Falo em primeira pessoa a fim de
marcar bem minha voz, que também é coletiva. Carrego comigo as varias criancas
negras da minha geracdo e das anteriores que cresceram com 0S MesSMOS anseios,
angustias e que viveram as consequéncias desse apagamento historico-cultural o qual

incidiu diretamente na formacdo da nossa identidade.

Nesse sentido, essa dissertacdo também busca ser o braco que leva os meus
iguais para uma (re)construcdo da nossa histdria, resgate da nossa heranca e localidade a
qual pertencemos - nas mais variadas possibilidades, uma vez que nosso continente mae
é composto por 54 paises, nutridos por povos diversos e pluriversais. E por essa razo a
escolha consciente de utilizar um arcabouco teérico afrocentrado, mesmo que - ainda
assim - ele ndo seja o suficiente para dar conta de tudo que o termo sankofa comporta,

tendo em vista que mesmo com muito estudo ainda ndo tive acesso a mais
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conhecimentos de tedricos negros de grande relevancia que discursam a partir das mais

diversas abordagens.

A tarefa de fazer o movimento de reapropriacdo dessas linhas de pensamento é
ardua, em funcdo do apagamento nos espacos de saber, questionamentos a respeito da
legitimidade dessas bibliografias ou mesmo porque o debate sobre alguns temas ainda é
muito inicial em contexto de Brasil, como é o caso do pensamento afrofuturista.
Contudo, os conhecimentos e a analises que serdo propostos e compartilhados aqui ndo
constituem, de maneira alguma, verdades absolutas, irrefutaveis e/ou imutaveis acerca
dos assuntos que serdo abordados em torno das obras literarias que sdo material de
pesquisa. Portanto, 0 meu intuito central € realizar uma contribuicdo para esse debate

trazendo novas perspectivas. E um processo de elaborago.

No primeiro capitulo, intitulado “Sankofa: um resgate historico, fenotipico,
territorial, econdémico, politico, social, cultural e espiritual da afrodiaspora”, abordo a
influéncia do poder hegemdnico na construcdo de imaginarios no Ocidente,
fundamentados em valores anglo-europeus. Analiso como essa influéncia se manifesta
no setor educacional e, mais especificamente, na producdo literaria brasileira,
contribuindo para a formacao de um canone excludente. Por fim, discuto a necessidade
do Movimento de Sankofa como uma ferramenta essencial para resgatar a
ancestralidade e os valores culturais africanos, visando promover uma producdo de

conhecimento mais plural.

Em seguida, no capitulo dois, intitulado “Vida e Estética”, aprofundo-me na
trajetéria de vida das escritoras selecionadas para esta pesquisa: Maria Firmina dos
Reis, Carolina Maria de Jesus, Conceicdo Evaristo e Lu Ain-Zaila. Meu objetivo é
proporcionar uma visdo mais clara das intencdes que orientaram a construcdo de seus
projetos literarios. Nesse contexto, abordo de maneira sucinta os aspectos estéticos
presentes em seus estilos de escrita. Para isso, utilizo como referéncia o conceito de
“escrevivéncia”, criado e desenvolvido por Concei¢do Evaristo, e o conceito de
“oralitura”, cunhado por Leda Maria Martins. Desta forma, evidencio como as
producdes dessas autoras se dirigem em direcdo a ancestralidade e ao que se entende por

sankofa.

15



No capitulo final, intitulado ‘“Literatura Negra em Roda”, dedico-me as
producbes literarias das escritoras selecionadas, utilizando o movimento de sankofa
como elemento central de andlise. Dada a extensdo consideravel das produces literérias
das autoras, focalizo minha atencdo em obras especificas escolhidas para a construgdo

das analises.
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Sankofa: um resgate historico, fenotipico,
territorial, econdmico, politico, social,

cultural e espiritual da afrodiaspora
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“A melhor maneira de controlar um povo é controlar o que ele pensa sobre si mesmo.”

John Henrik Clarke

Normalmente, em diferentes ambitos da vida, quando realizamos projetos ou
pensamos em resolugdes, costumamos evocar o presente para pensar o futuro. O
passado € encarado como uma acao que ja ocorreu cuja irreversibilidade é praticamente
uma certeza. Contudo, essa concepc¢do é abracada pela visdo de mundo do Ocidente e
dificulta que possamos visualizar outras possibilidades de lidar com o tempo. Isso é
importante porque 0s povos negros e pindoramicos sdo intensamente ligados ao seu
passado, para 0 bem e para 0 mal. No primeiro caso, possuir um vasto conhecimento do
passado gera reencontro, sabedoria, pertencimento e construcbes positivas de
subjetividades e coletividades. No segundo, com o passado mal diagramado, porque €
apresentado de forma distorcida e incompleta, temos o oposto: sensacdo de né&o-
pertencimento a partir de pontos de vista negativos sobre si e seus iguais; subjetividades
e coletividades formadas mediante esses fatores desfavoraveis. E dessa maneira que se
da a construcdo da historia das pessoas ndo brancas nos campos sociais, politicos,
espirituais, etc., em funcéo de suas historias estarem atravessadas pelo passado colonial
recente e seus resquicios. Logo, faz-se imprescindivel que escolhamos o melhor

caminho para lidar com o passado.

Minha motivacao para trabalhar com sankofa nasceu dessa necessidade. Através
da literatura podemos acessar profusas construcdes de imaginarios. Muitos afirmam que
a ancestralidade vem sofrendo um processo de esvaziamento. N&o obstante, as
movimentacOes e pequenos - mas profundamente significativos - passos que estamos
dando a cada dia em direcdo aos avancos provam o contrario. Revisitar o passado
significa entender como se deram os métodos de aniquilamento e apagamento de
saberes e de subjetividades, o que nos leva também a seguidamente assimilar que
existem saberes que foram fundados bem antes. Como carro chefe da industria cultural,
a literatura viabiliza que possamos captar isso e fazer o movimento de retorno e
reconexdo com tudo o que somos e podemos ser, sobretudo as producdes afro-
brasileiras de autoria negra. Inicio com essa afirmacdo porque sou uma mulher negra e

minha pesquisa é atravessada pela minha escrita e pelo meu corpo-tela.
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O poder hegemdnico que constrdi imaginarios no Ocidente

Durante os ultimos séculos, as narrativas a respeito dos feitos da humanidade
foram contadas a partir da perspectiva ocidental, anglo-europeia, que perpetuou esse
modelo de mundo como universal. Uma histéria tnica', narrada somente pelas vozes
desses sujeitos. Em raz&o disso, todas as concepgfes de mundo que estavam/estdo fora
desse escopo normalmente eram/séo colocadas nas periferias, tendo em vista que fogem
do que é tido e imposto como o normal. Em outras palavras: as vivéncias, as culturas, a
espiritualidade, os conhecimentos, entre outras coisas, de pessoas ndo brancas sdo
localizados fora desse lugar de “normalidade”, j4 que o centro € a perspectiva
eurocéntrica. Portanto, pessoas indigenas e negras - residentes do continente africano ou
da afrodiaspora - s@o diretamente afetadas. As suas existéncias, de seus antepassados e
das geracdes futuras sofrem um processo de atravessamento dessa concepcdo de

mundo.

Anteriormente, conforme aborda Elisa Larkin Nascimento, esse processo
impositivo ocorria por vias violentas, como o “aparato bélico repressivo do sistema
colonialista, mobilizado contra os povos dominados” (Nascimento, p. 52, 2008), pela
coacdo psicologica e pela falsificacdo da historia - que eleva os povos europeus e
rebaixa o resto da humanidade por meio de um processo de negacdo de suas origens e
esmagamento de suas referéncias. Coloco os verbos elevar e rebaixar no tempo presente
porque, infelizmente, ainda seguem vigentes em contexto de Brasil e do ocidente como

um todo.

Devido a globalizacdo e a expansdo da tecnologia, nas ultimas décadas, a
imposicao da perspectiva anglo-europeia encontrou outros meios de propagacdo: pela
literatura, filmes, séries, documentarios, pecas teatrais, musicas, exposicdes, redes
sociais, entre outros. Todas elas ainda seguem influenciando fortemente em nossas
concepcOes no que diz respeito a visdo de mundo. Por esse motivo, destaco a industria
cultural como uma das grandes responsaveis pela criacdo e manutencdo desses
imaginarios que preservam e reforcam o modelo de vida eurocéntrico como positivo e

fazem um movimento oposto com o modelo de vida afrocéntrico. Grada Kilomba

! ADICHIE, Chimamanda Ngozi. O perigo de uma histéria tnica. Tradugéo Julia Romeu. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 2019.
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(2019) afirma que isso ocorre porque uma de suas principais ferramentas € o racismo
discursivo, o qual ocorre através de uma associacdo de palavras e imagens que

fortalecem esses estere6tipos:

Exemplos ilustrativos dessas cadeias associativas de palavras e imagens séo
filmes produzidos durante o periodo mais critico do projeto colonial europeu,
como Tarzan ou King Kong, em que o her6i branco tem como contraparte um
macaco africano. Tarzan e Jane compartilham suas vidas com Chita, uma
macaca, enquanto em King Kong, a protagonista feminina é seduzida por um
gigantesco gorila macho. O/A espectador/a é convidado/a a olhar para a
Africa (o cenario) como um lugar de macacos (africanos) e her6is brancos
(colonizadores). Ainda, nas producbes mais recentes de Walt Dishey, a
Africa é o Unico continente cuja historia é representada por animais em vez
de pessoas e suas culturas, como observavel em O Rei Ledo. Todos 0s outros
continentes e culturas sdo representados por pessoas como em Pocahontas
(retratando uma lenda nativa americana) ou Mulan (retratando uma lenda
chinesa), entre outros.

(Kilomba, 2019, p. 86)

No que concerne ao Brasil, Abdias Nascimento (1978) e Lélia Gonzalez (1979)
dissertam a respeito das consequéncias que foram geradas a partir desse processo e que
ainda permanecem vigentes em varias esferas sociais. Quando fazemos um panorama
amplo a longo prazo, fica evidente que a populacdo negra foi e ainda é afetada no
mercado de trabalho, nos campos de estudo, em questdes habitacionais ou de direitos
basicos - como agua, luz e comida - e até mesmo no direito de ir e vir. O ideal de boa
aparéncia, que naturaliza pessoas negras em determinados lugares sociais a medida que
também as invisibiliza em outros que exigem posicdo de destaque ou simplesmente
estar a vista, € um exemplo das construcdes racistas e estereotipadas que foram se
solidificando através do olhar do dominador que inundou a visdo de mundo dos povos
que foram dominados. Ambos autores, discorrem sobre essas questfes ora quando falam
acerca da mulher negra, ora quando falam sobre o homem negro - para tal propdsito,
colocam a discussdo de raca como centro, ndo deixando de visar questdes de género,

classe e orientacdo sexual que compdem esses processos.
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No que se refere as mulheres negras, no ambito de trabalho, as fun¢des de
trabalhadora doméstica, faxineira, copeira e servente de escolas séo tidas como lugares
comuns, enquanto em cargos nos quais é preciso lidar com o publico, como o de
atendente, temos o0 oposto, justamente porque fard com que seja vista, colocada em
evidéncia. Nesses casos, &€ como se 0s corpos negros diaspdricos estivessem localizados
em um ndo lugar. Como consequéncia, isso gera estranhamentos e questionamentos de
pessoas que sdo atendidas por uma secretdria negra, que nao “tem cara” de quem exerce
esse cargo porque nao performa o padrdo social posto: branco. Ja na esfera cultural, em
determinados momentos do ano, esteredtipos sobre mulheres negras sdo reforcados,
como o da mulata no carnaval (Gonzélez, 1983), contribuindo para que esses COrpos

continuem sendo hipersexualizados, mesmo que em um plano imaginativo.

Com o homem negro o mesmo ocorre. Na esfera do trabalho, os lugares comuns
estdo sempre relacionados a fungbes que exigem forca corporal, tais como: pedreiro,
integrante de cargos baixos do corpo militar, entre outros. Seu corpo ora é fetichizado,
ora é tido como perigoso como resultado de ser erroneamente interpretado como
violento. As ruas tornam-se lugares de inseguranca para ele, pois, a qualquer instante,
pode ser preso e condenado injustamente, sendo a cor da pele o fator determinante para
isso desde o primeiro momento. Por outro lado, quando a maioria das pessoas pensam
na figura de um médico, cientista ou advogado de sucesso, boa parte delas imaginam

um homem branco.

Eu poderia prosseguir citando uma série de estereotipos que foram criados,
disseminados e fixados no imaginario do brasileiro a respeito do homem e da mulher
negros - como o0 da negra raivosa ou do homem negro inimigo do Estado - contudo
penso que os exemplos citados sdo suficientes para que haja uma reflexdo sobre de que
forma a heranca colonial racista ainda persiste em diversos campos da sociedade na
atualidade e seguem afetando toda populacdo negra. Nao obstante, essa criacdo de
imaginarios coletivos ocidentais ndo se restringe somente a figura dos povos
dominados. A medida que uma imagem negativa a respeito das pessoas negras foi sendo
construida, tijolo por tijolo, ao longo dos ultimos quinhentos séculos, uma imagem
extremamente positiva sobre a branquitude foi concebida, abarcando até mesmo as suas

maiores contradicOes, j& que ela é autorizada a errar, pois construiu-se o entendimento
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que cada uma das pessoas pertencentes a esse grupo étnico sdo dotadas de uma
subjetividade, com diversas camadas complexas, enquanto o negro responde por todo o

seu grupo étnico e ¢ “aquele louco que ndo pode errar” (Racionais MC's, 2002).

Em sua tese de pos-doutorado, intitulada Reflexdes artistico-filoséficas sobre a
humanidade negra, Aza Njeri (2020)? se dedica a falar a respeito do Ser Negro na
didspora brasileira incluindo os seus desdobramentos. Para isso, a pesquisadora se
dedica em investigar de que modo as a¢cdes do homem branco radicado no ocidente
afetam as estruturas de poder e as consequéncias que iSSo gera para a estrutura e para as
pessoas pertencentes a outras raizes étnico-raciais. Para esse fim, categoriza 0 homem
branco como o Senhor do Ocidente, isto é, o agente para quem as estruturas de poder
trabalham (Njeri, 2020, p. 175). A saber:

Significa dizer que a maquina ocidental tem um dono e este dono é o agente
definidor das dindmicas que sdo abarcadas por essa maquina. A experiéncia
que se impde a todos no Ocidente é determinada pelo quanto esse Outro se
aproxima e se distancia deste definidor no ambito fenotipico, territorial,
econdmico, politico, social e cultural estabelecendo uma rede fluida que
interliga o préprio entendimento de humanidade.

(Njeri, 2020, p. 175)

Para fundamentar e exemplificar melhor sua teoria, a autora utiliza o filme “O
lobo de Wall Street”, de Martin Scorsese (2014), que tem como personagem central
Jordan Belfort, interpretado pelo ator Leonardo DiCaprio. Escolha importante, uma vez
que o ator € um homem branco, loiro, alto e de olhos claros, ou seja: performa o padrao
ideal e hegemdnico da branquitude. O personagem € um homem rico que reside nos
Estados Unidos - a mais poderosa poténcia do que é definido como Norte Global *- e,
por conta disso e da construcdo social na qual esta inserido e que Ihe atribui poderes

sem precedentes, durante todo enredo, Jordan toma decisdes que afetam terceiros. Ele

% Nas pesquisas académicas, Viviane Moraes adota o pseudénimo ‘Aza Njeri’. Dessa forma, ao
mencionar Njeri, estou me referindo a mesma pessoa. Fa¢o em respeito a sua identidade.

® Termo adotado pelos estudos pés-coloniais para designar os paises de primeiro mundo, que
integram o grupo dos paises desenvolvidos em termos econémicos, tecnologicos, politicos, etc.
A saber, a Europa Ocidental, América do Norte, Australia, Israel, Japdo e Nova Zelandia. Esse
conceito é utilizado sobretudo para concepgdes geopoliticas, ideoldgicas e socioecondmicas, que
vao além da questdo geografica, tendo em vista que os paises do Norte Global também sdo as
nacdes que colonizaram e subjugaram outras, impondo a sua versao da hist6ria como universal.
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mostra-se “irresponsavel e inconsequente, de indole duvidosa, alienado e sem empatia

com a esposa ¢ demais mulheres” (Njeri, 2020, p. 175).

Em dado momento do filme, isso se torna demasiadamente evidente: quando o
esquema de corrupcdo vem a luz por conta de um grande deslize do personagem
Donnie, outro homem branco e um dos socios incluidos e beneficiados por esse
esquema, em funcdo do excesso de confianga que foi adquirindo em agir fora da lei,
visto que o grupo racial que pertencia se mostra fora de suspeitas. Como refor¢o dessa
concepcao, ha a cena em que uma mulher branca, loira e rica transporta tranquilamente
uma mala cheia de dinheiro oriunda da Suica. Esse € uma espécie de teste inicial, que
confirma que nada acontecerda com ela e seus pares raciais munidos desse perfil,
reforcado como positivo e honesto socialmente. Logo em seguida, outro grande grupo
de pessoas brancas ligadas a Jordan e seus sécios também fazem o mesmo.
Consequentemente, somente sdo colocados sob suspeita quando Brad - outro socio de
Belfort - é preso com uma mala de dinheiro, justamente no momento em que discute
com Donnie tendo a mala em méos, em plena luz do dia. Ndo demora muito para que a

situacdo chegue ao personagem central.

Belfort estd em um telefone publico no momento em que recebe a noticia. Sob
efeito de drogas, o personagem interpretado por DiCaprio decide voltar para casa
dirigindo seu carro, uma Lamborghini Countach 25th Aniversary Edition 1989, avaliada
em aproximadamente 2 milhdes de dolares. Ele consegue chegar ao destino, entretanto
destroi tudo que encontra pelo caminho em funcéo da direcdo perigosa e, por sorte, ndo
machuca ou atropela ninguém. Apds entrar em confronto com Donnie, Belfort dorme no
sofa, despreocupado com o que possa acontecer. Momentos depois, é despertado por um
policial que, com todo cuidado e palavras selecionadas, o conduz para a delegacia. Ao
sair de sua residéncia, jA com os efeitos dos entorpecentes que usou atenuados, 0
personagem finalmente percebe a maneira que seu carro ficou destruido e, consciente de

suas acdes e poder social, afirma:

“Foi um milagre eu ndo ter morrido ou matado alguém. Fui levado para
interrogatorio, mas ndo podiam me acusar. Nao tinham provas de que eu
havia dirigido. Enquanto isso, 0 Brad pegou trés meses na cadeia por
desacato, porque ndo dedurou o Donnie. Como resultado, fiquei impune.”
(The Wolf of Wall Street, Martin Scorsese, 2013, grifos meus)
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Do outro lado da fronteira social e racial, temos um caso emblematico que
terminou com a condenacdo do suspeito, o qual ficou meses a fio na cadeia sem provas
concretas, historia que se repete todos os dias, no sistema prisional brasileiro e mundo
afora. Nesse caso, me refiro a Rafael Braga, que foi preso durante a manifestacdo de
2013 a qual reivindicava a reducdo do preco da tarifa dos transportes publicos.
Importante frisar que ele ndo participava do ato, estava somente de passagem pelo local,
voltando de seu trabalho - como catador de reciclaveis - com frascos de desinfetante e

agua sanitaria na mao.

Todavia, os policiais que o abordaram e o prenderam, posteriormente afirmaram
que Rafael falou para eles que estava, sim, participando da manifestagéo e que pretendia
fazer um coquetel molotov com os frascos supostamente inflaméaveis. Com todos 0s
dispositivos sociais agindo em favor de seu encarceramento, mesmo apds conseguir sua
liberdade, Rafael Braga ainda vivencia as consequéncias* do que muitos ainda julgam
como um infeliz engano. Contudo, sabemos que sempre houve seletividade penal e que
ela ainda se encontra em curso, condenando pessoas com o perfil de Rafael Braga e

mantendo impunes as que correspondem ao perfil do personagem de Jordan Belfort.

Tendo isso em vista, € importante frisar que tanto esse filme quanto o livro que
narram esses acontecimentos sdo baseados em fatos reais: a histdria do verdadeiro
Jordan Belfort. Ele ficou conhecido por comandar um dos crimes mais famosos da
historia envolvendo o mercado financeiro e a bolsa de valores®. Apesar de ter sido
condenado, Belfort ndo passou muito tempo preso e, pouco tempo depois, em 2007,
lancou seu livro® narrando sua versdo dos acontecimentos. Além disso, nos Gltimos

anos, ele adquiriu grande visibilidade ap0s passar a atuar como um palestrante

* Durante o periodo em que esteve encarcerado, Rafael Braga contraiu tuberculose e foi
prejudicado socioeconomicamente por ser impedido de exercer a sua profissdo durante o
cumprimento da prisdo domiciliar

*VAIANO, Bruno. Como funcionava o golpe com penny stocks do Lobo de Wall Street. VC
S/IA. Set. 2022. Disponivel em: https://vocesa.abril.com.br/mercado-financeiro/como-
funcionava-o-golpe-com-penny-stocks-do-lobo-de-wall-street Acesso em: 30 jul. 2023

® Autobiografia intitulada de The Wolf of Wall Street. No Brasil, a tradugdo saiu em 2008:
BELFORT, Jordan. O Lobo de Wall Street. Tradugdo de: Pedro Barros. Sdo Paulo: Planeta do
Brasil, 2008.

24


https://vocesa.abril.com.br/mercado-financeiro/como-funcionava-o-golpe-com-penny-stocks-do-lobo-de-wall-street
https://vocesa.abril.com.br/mercado-financeiro/como-funcionava-o-golpe-com-penny-stocks-do-lobo-de-wall-street

motivacional voltado para pessoas que buscam fazer investimentos, devido ao seu

“sucesso” como investidor.

Isso exemplifica que homens brancos e ricos possuem poder, inclusive, a
respeito de suas narrativas e destinos, o que o0s torna imunes de sofrerem grandes
consequéncias por suas acdes a longo prazo, pois a segunda chance é uma possibilidade
constante para a branquitude, em especial para 0 homem branco. Uma oportunidade
desproporcional que, aparentemente, € restrita somente a esse grupo. 1sso posto, torna-
se evidente que o Senhor do Ocidente é o responsavel por estabelecer a construcdo dos
imaginarios sobre si e a respeito da Outridade’ no Ocidente - abarcando também regides
geograficas que sdo influenciadas por ele, vide paises da Africa que sofreram com os

processos de neocolonialismo.

Ainda sobre esse enfoque, considero importante ressaltar que em contexto de
Améfrica Ladina® e de Brasil temos uma construcéo similar, ainda que com contornos
mal diagramados. Os senhores do Ocidente constroem e estabelecem esses imaginarios
nesses territdrios a partir de processos semelhantes. Aza Njeri (2020) afirma que essa
dindmica também afeta o Sul Global porque, apesar dos brancos desse territorio também
estarem passando por um processo de assimilacdo a fim de responder ao padrdo branco
ocidental no que diz respeito as suas identidades, eles desfrutam dos privilégios dentro

desse territorio.

Assim, a branquitude brasileira ndo é realmente branca para o Ocidente
anglo-europeu, da mesma forma que o brasil ndo faz parte do Ocidente,
sendo no méaximo, uma tentativa mal ajambrada de uma copia ocidental, e
como copia, tem muito mais defeitos. [...] Pontua-se ainda que reconhecer e
refletir cientificamente sobre o impacto causado pelo sequestro de 20 milhdes
de africanos, se faz urgente, ja que a fratura ndo foi apenas fisica, mas,
sobretudo, subjetiva e existencial, e que vulnerabiliza a populacdo negra
diaspdrica, principalmente a inserida na dindmica do Ocidente, que é o caso
do Brasil. Estima-se que 5 848 266 africanos vieram para as terras brasileiras,
com picos como nos anos de 1847/48 em que mais de 87 000 desembarcaram
aqui.

(Njeri, 2020, p. 173)

" Segundo Grada Kilomba (2019, p. 26), a Outridade ¢ “a personificagdo de aspectos repressores
do “eu” do sujeito branco.” Ou seja, as pessoas ndo brancas se tornam ““a representagdo mental
daquilo que o sujeito branco ndo quer se parecer.”

& Cunhada pela intelectual afro-brasileira Lélia Gonzalez (1988), essa expresséo trata-se de uma
inversdo do termo eurocéntrico “América Latina”. Ao fazer esse movimento, Gonzalez integra o
povo africano ao processo de formacdo dessa regido bem como questiona a centralidade da
cultura ibérica como matriz central, conforme afirma a verséo eurocéntrica da historia.
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Tal quadro possibilita & branquitude construir e consolidar uma imagem positiva
a respeito de si, pois ser branco gera consequéncias benéficas nos ambitos sociais,
econdmicos, culturais e, sobretudo, psicolégicos. Além disso, permite que esse grupo se

identifique coletivamente:

O individuo branco pode se reconhecer em um “nds” em relagdo ao
significante  “corpo branco” e, consequentemente, se identificar
imaginariamente com os habitos morais e intelectuais que tal aparéncia
expressa, na linguagem da cultura, e que representam aquilo que é investido
das exceléncias do sagrado.

(Nogueira, 1998, p. 42)

Reconhecimento que gera impactos que atuam na manutencdo de uma sociedade
hierarquicamente desigual e que privilegia brancos de maneira material e simbolica.
Segundo Lia Vainer Schucman, variadas pesquisas apontam gque esse grupo possui mais
facilidades em ter “acesso a habilitagdo, a hipoteca, a educacdo, a oportunidade de
emprego e a transferéncia de riqueza herdada entre geracdes. No Brasil, tais dados sdo
evidentes em diferentes pesquisas de cunho qualitativo e quantitativo.” (Schucman,
2012, p. 25). Outros pontos destacados pela autora quanto aos privilégios materiais sao
as decisdes tomadas no sistema judicial brasileiro e a polarizagdo geografica que
concedeu aos imigrantes europeus moradia nas regides mais desenvolvidas de forma
condicionada pela mecéanica do sistema escravista que ainda estava em curso nas

politicas de povoamento no pos-abolicao.

No que concerne aos privilégios simbdlicos, Schucman (2012) afirma que desde
0 momento do nascimento, os brancos sdo classificados racialmente de maneira positiva
quanto a beleza, a educacdo, a inteligéncia, entre outros. Em consequéncia disso, as
concepcbes do que é belo sdo automaticamente ligadas ao imaginario estético
construido pela branquitude. Assim sendo, temos como consequéncia a construcdo de
um ponto de vista que defende um monoculturalismo que privilegia esse grupo
dominante e o coloca como o centro, tornando-o referéncia do que deve ser seguido

quando pensamos em padrdes positivos.

O que, por sua vez, redundou em uma ideia de universalismo quando pensamos

em tudo que é produzido pelo branco. Ao tornar-se o referencial, o Outro - sujeito ndo
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branco - passa a ser descrito por esse Senhor do Ocidente, que, como Vvimos
anteriormente, é aquele que determina o Outro e o0 quanto ele se aproxima ou nao de
tudo que abarca semanticamente a palavra ‘humanidade’. Academicamente, isso
resultou no racismo cientifico, que se espalhou para as mais diversas areas do
conhecimento, sendo um dos fatores que muniram a histéria Gnica branca de grande
‘respaldo’, dado que o racismo passou a ser justificado por meio de teorias cientificas de
pesquisadores com renome. Nomes amplamente conhecidos, como o de Immanuel
Kant, respeitado e ainda considerado de grande relevancia na éarea de filosofia,

realizavam afirmagdes como esta:

Os negros da Africa ndo possuem, por natureza, nenhum sentimento que se
eleve acima do ridiculo. O senhor Hume desafia qualquer um a citar um
Unico exemplo em que um Negro tenha mostrado talentos, e afirma: dentre os
milhdes de pretos que foram deportados de seus paises, ndo obstante muitos
deles terem sido postos em liberdade, ndo se encontrou um Unico sequer que
apresentasse algo grandioso na arte ou na ciéncia, ou em qualquer outra
aptidao.

(Kant, 1993, p. 75)

Assim como Hegel (1956, p. 91-96), ao afirmar que a Africa era “uma terra da
criancice, que ficou la longe do dia da histéria consciente, envolvida que estava na
mantra escura da noite.” Para ele, as pessoas negras possuiam sentimentos morais fracos
“ou melhor dizendo, inexistentes”. Esses processos ocorrem, pois, como afirma o
historiador John Henrik Clarke, isso “é sobre quem vai interpretar a historia africana. Os
estudiosos brancos, mais que 0s negros, sempre entenderam a importancia de controlar
0 pensamento historico e social. A melhor maneira de controlar um povo é controlar o

que ele pensa sobre si mesmo.” (Clarke, 1976, p. 5; Nascimento, 2008, p. 60-61).

Todavia, grandes estudiosos negros se dedicaram em trazer interpretacGes
diferentes a respeito da histéria africana. Cheikh Anta Diop, grande pesquisador
senegalés nas areas de histdria, fisica e antropologia, considerado por muitos 0 maior
intelectual africano do século XX, foi um dos responsaveis por modificar o modo como
as pessoas negras olhavam para o continente africano e para si mesmas, assim como por
transformar a maneira de estudar esse continente e as afirmacbes engessadas do

Ocidente sobre isso. O pensador se debrucou a contestar afirmagdes como essa de Kant
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através de suas pesquisas, que apontam o oposto. Diop desenvolveu estudos a respeito
da cultura africana pré-colonial e da origem monogenética e africana da humanidade, o
que possibilitou “um processo de revisao dessa historia distorcida e ainda dominante no
imaginario ocidental e na concepgdo popular sobre a Africa.” (Nascimento, 2008, p.
46). Contudo, inicialmente, os estudos foram rejeitados pela academia em funcéo de seu
contelido, o qual somente passou a receber uma certa aceitacdo e ganhar relevancia apos
décadas. Ainda assim, recebem criticas a respeito de sua legitimidade no tempo
presente. Contudo, nada disso foi capaz de apagar todo legado que o autor deixou,
possibilitando transformar a visdo de diversas pessoas negras, que passaram a enxergar

maiores possibilidades em relacdo ao presente e ao futuro. Incluo-me como uma delas.

Outro grande nome que contribuiu imensamente para contestar afirmacfes ha
muito dadas como consolidadas e trazer novas perspectivas sobre as pessoas negras foi
Molefi Kete Asante. Contemporéneo de nosso tempo, Asante é cientista e filosofo;
exerce a funcdo de professor e de chefe do departamento de Africologia na
Universidade de Temple, nos Estados Unidos. Além disso, disseminou seu
conhecimento através de publicacdes em mais de 60 livros. Expressiva parte de seus
estudos tem como foco a afrocentricidade, que, como a formacdo da propria palavra
sugere, coloca o negro como centro de sua propria trajetoria. Ao fazer isso, além de
construir contranarrativas que contestam a versdo do Senhor do Ocidente, o autor
consegue abarcar toda a complexidade do povo negro-africano, por meio de teorias que,
enfim, ddo conta de todas as camadas complexas que compdem todo sujeito negro. Isso
ndo significa que a afrocentricidade possui o intuito de atuar como historia Unica, pois
ndo condiz com o que a propria teoria em si propde: ela vem como mais uma alternativa
para reconstruir o legado africano ao passo que ndo se coloca como a Unica

possibilidade possivel.

Nesse caso, a centralidade ndo diz respeito ao todo com o intuito de se tornar
universal ou dominar a narrativa de outros povos, o objetivo se concentra em realizar

esse movimento de resgate do povo negro para o povo negro:

Trata-se de uma concepcdo pluralista, que valoriza o centro e a visdo de
mundo de cada povo. Ademais, questiona a imposi¢do do modelo especifico
europeu, por meio da forca do dominio, e propde a valorizagdo dos modelos
préprios dos povos colonizados. Reconhece a validade de um modelo
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especifico para os europeus, mas rechacga as distor¢des que caracterizam o
eurocentrismo em sua articulacdo vigente, forjada no exercicio de um poder
hegemaénico.

(Nascimento, 2008, p. 53)

Em vista dos fatos mencionados, é visivel que sempre existiram tentativas
do lado de ca, oriundas de nos, pessoas negras, para reverter ou, pelo menos, mudar um
pouco dessa dindmica, apesar de toda estrutura posta que € contraria a esses
movimentos. Em virtude da luta dos quilombos, dos levantes e dos movimentos negros,
sempre encontramos estratégias para realizar um enfretamento de maneira coletiva.
Nenhum desses processos foram admitidos de forma passiva pelos meus antepassados.
Eles foram consolidados por conta do poder hegemdnico que 0s grupos anglo-europeus
ganharam ap0s 0s processos de sequestro, tortura e escravizagdo que foram impostos
aos povos ndo-brancos. Considero o enfrentamento dessa estrutura um grande desafio

que ainda temos posto no tempo presente.

Influéncia dos imaginarios ocidentais na educacéo e literatura afrobrasileira

Em virtude das demandas que foram propostas e defendidas por meio de muita
luta do movimento negro, em 2003, entrou em vigor a lei n. 10.639. Seu objetivo
consiste na instituicdo da obrigatoriedade do ensino de histdria e culturas africanas e
afrobrasileiras nas disciplinas pertencentes a educagdo béasica. A sua complementacao
viria com a lei n. 11.645, de 2008, a qual faz uma maior abrangéncia aos povos
originarios. As duas apresentam-se como uma tentativa de mudar o panorama da
educacdo brasileira, que € historicamente eurocéntrica desde a invasdo dos portugueses
e imposicdo de um ensino pautado no individualismo e em valores cristdos dos jesuitas.
Sua proposta seria justamente ofertar outras perspectivas, com intuito de tornar mais
plural a educacdo das escolas publicas e particulares e fazer uma reparacao historica em
combate ao silenciamento e ao apagamento sofridos pelas pessoas ndo brancas ao longo

dos ultimos séculos.
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A esse respeito, o filésofo Renato Noguera destaca que ndo devemos perder de
vista as diferenciagdes existentes entre as duas leis e 0s objetivos principais que
fundamentam e resultaram na Lei n. 10.639/2003:

A leitura do movimento negro e de varios especialistas em educacdo das
relacdes étnico-raciais € de que o marco simbdlico e politico da Lei
10.639/03 ndo deve ser perdido e, nesse sentido, ndo se trata de uma
abordagem equivoca que “esquece” que a Lei 10.639/03 teria sido substituida
formalmente pela Lei 11.645/08. Mas o uso da Lei 10.639/03 é interpretado
como um registro politico que identifica nesse inciso marco legal, um divisor
historico e politico que nasceu de uma agenda do movimento negro. Portanto,
ndo se trata de ignorancia legal, mas de opcdo politica e pedagogica fazer uso
da Lei 10.369/03 para se referir & Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Africana, e da Lei 11.645/08 para se referir somente a Historia e Cultura
Indigena.

(Noguera, p. 17-18)

Contudo, essa politica publica revelou-se pouca efetiva na pratica, visto que nao
ocorreram mudancas significativas no conteddo dos livros didaticos e nos planos de
aula, mesmo com a Lei de Diretrizes e Bases (LDB) e os curriculos escolares
destacando a necessidade desse ensino. Como resultado, toda comunidade escolar e
sociedade sdo afetados, pois a politica publica proposta ndo sai efetivamente do papel,
ainda que esteja prevista. Essa escolha tem implicacdes a curto, médio e longo prazo,
como bem salienta Elisa Larkin Nascimento (2008, p. 54): “hd pesquisas que
comprovam as consequéncias da falta de referencial préprio da crianca afro-brasileira
numa escola que ndo leva em consideracdo a sua identidade: os indices de repeténcia e

evasdo sdo maiores entre as criangas negras” (Nascimento, E.L., 1993).

A literatura é uma das areas do conhecimento que demandam essa
transformacéo, pois, como mencionado anteriormente, ela desempenha um papel crucial
na construcdo de imaginarios sociais. Isso ocorre por meio da elaboracdo de
personagens, do eu-lirico, de mondlogos, entre outros elementos narrativos. Todas essas
formas expressam as concepcoes e a visdo de mundo do escritor e de seu tempo. Dessa
forma, como leitores, somos atravessados por perspectivas que, por vezes, detém o

poder de legitimar o que é considerado valido ou ndo como conhecimento, determinar o
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que deve ser seguido e moldar as percepcdes de certo/errado, feio/belo, entre outros
aspectos.

Quem detém o poder de legitima-las sdo aqueles que ocupam o0s espacos de
poder nas mais diferentes esferas sociais, notadamente o sujeito branco. Eles sé&o os
lideres, proprietérios das editoras, formam a maior parte do corpo docente universitario,
tém influéncia nas decisdes sobre projetos e emendas, além de serem responséveis pela
elaboragdo de curriculos escolares e académicos. Em outras palavras, sdo aqueles que
possuem o poder de definir, tanto de forma subjetiva quanto coletiva, tudo o que diz
respeito aos grupos e normas sociais. Essa abrangéncia ocorre em dois campos: fisico e
simbolico, dada a extensdo de seu poder. Ao optarem por ndo alterar a bibliografia nos
livros didaticos ou diversificar a etnia nas obras literarias utilizadas durante a educacgéo

béasica, acabamos, mais uma vez, presos ao monoculturalismo.

Durante toda a minha trajetéria escolar, frequentei instituicdes de ensino
publico. Iniciei o primeiro ano do ensino fundamental exatamente no ano em que a Lei
10639 foi implementada. No entanto, ao longo de minha jornada educacional, que se
estendeu até a conclusdo da educacao béasica, ndo testemunhei mudancas significativas
nos curriculos. Desde a alfabetizacao até o final desse periodo, a narrativa predominante
nos livros didaticos permaneceu inalterada: retrato do negro e do indigena como
subalternos; abordagem da historia do negro limitada ao processo de sequestro e
escravizagdo de seus corpos; representacfes negativas e estereotipadas na literatura,
reforcadas por escolhas curriculares que incluiam obras de autores como Monteiro
Lobato; escassa ou nenhuma representatividade nas imagens dos livros didaticos,
jornais, revistas e filmes utilizados durante as aulas de artes; entre outros. Além disso,
ao consultar o dicionario para os significados relacionados a cor negra, encontravamos,

quase invariavelmente, conotagdes negativas.

As repercussdes disso para os estudantes que frequentavam o ambiente escolar
foram reforcos negativos em relacéo as suas identidades. Em meu caso, isso resultou em
processos de negacdo, sentimentos de ndo pertencimento e auto-0dio. A quebra desse
ciclo s6 se deu quando ingressei no ensino superior, proporcionando-me acesso a um

leque mais amplo de possibilidades para explorar minhas origens ao ser apresentada a
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novas narrativas, as quais invariavelmente conduzem a descolonizacdo e reconstrucao

de perspectivas para aqueles que entram em contato com elas.

No entanto, isso persistiu mesmo com a auséncia de um curriculo académico que
incorporasse a diversidade de conhecimentos existentes nas mais diversas areas do
saber. Ao cursar Letras Portugués e sua Respectiva Literatura, j& com 11 anos de
vigéncia da Lei n. 10.639, além de varias décadas de discusséo sobre essa necessidade e
producdo de conhecimento por parte de pensadores negros, deparei-me com uma
presenca muito limitada de literatura negra e tedricos abordando esse tema durante as

aulas, mesmo que a autoria fosse branca.

Enguanto eu ainda cursava as disciplinas, iniciei minha atuacdo como professora
em um cursinho popular de pré-vestibular, destinado a alunos provenientes de escolas
publicas que ndo tinham condicdes de arcar com uma preparacao especifica. As turmas
sempre foram caracterizadas por uma grande diversidade de estudantes que haviam
experimentado as aulas de lingua portuguesa de maneiras distintas. Alguns tinham tido
pouco contato com a literatura; outros ndo tinham tido acesso a nada; e, ainda, havia
aqueles que estudaram todas as escolas literarias, mas ndo se depararam com nenhum
autor negro de forma mais aprofundada; quando encontravam, o marcador racial ndo era

mencionado.

A exemplo disso, sempre era uma grande surpresa para 0s alunos quando
descobriam que Machado de Assis, n0osso maior nome na literatura brasileira, era negro.
Devido a esses fatores, durante as aulas, ao estudarmos alguns escritores afro-
diaspdricos, como Lima Barreto, Conceicdo Evaristo e Cristiane Sobral, os estudantes
afirmaram desconhecé-los. Em seus relatos, declaravam que, nas escolas, quando
tinham aula de literatura, muito pouco era abordado, confirmando que as experiéncias
vividas por eles, mesmo que nutridas por algumas mudancas, continuavam semelhantes

as minhas.

Atualmente, ainda atuo nesse projeto, e felizmente, os relatos dos estudantes
vém mudando consideravelmente. Isso ocorre provavelmente devido as novas geracoes

de professores com perspectiva antirracista que ingressaram nas escolas de educacao
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béasica nos ultimos anos, especialmente as de ensino publico, que possuem um curriculo

menos engessado e ndo aliado & educacéo bancéria®.

Ao finalmente trabalharem com literatura negra em sala de aula, os/as
professores/as possibilitam que os estudantes tenham acesso a perspectivas diferentes,
contribuindo “para a construgdo de uma abordagem pluricultural multiétnica na escola
brasileira” (Nascimento, 2008, p. 54). Por isso, atuo intensamente para que a lei n.
10.639 entre de fato em vigor, permitindo que os estudantes do presente tenham acesso,
em seus livros didaticos, a literatura africana e afro-brasileira. Isso proporciona a
oportunidade de conhecer escritores negros diretamente nos contetidos programaticos de
literatura. Dessa forma, 0 acesso a literatura negra deixa de ser uma opcao pessoal do
professor que decide trabalhad-la ou ndo e passa a ser um conteido obrigatorio, previsto

no material de estudo desses alunos.

No ensino superior, percebo uma urgéncia por mudancas, pois enfrentamos um
cenario semelhante que impacta todos os niveis educacionais e de pesquisa. Decisdes
cruciais, como escolhas curriculares e a promocao de escritores nos debates académicos,
originam-se nesse ambiente. E também nesse espaco que se formam os criticos
literarios, responsaveis por determinar o canone e selecionar a literatura que integra as
bibliografias disciplinares. Assim, muitas diretrizes sdo pré-definidas nesse processo,
influenciando o sucesso das obras dos escritores e sujeitas a fatores externos

relacionados ao meio académico.

A critica literaria, alinhada ao mercado editorial, detém o poder de construcéo e

de reafirmacédo do valor de uma obra literaria, conforme observado por Cuti:

O valor de um livro é dado ndo apenas pelo montante do consumo de
exemplares, mas principalmente pelo acimulo da fortuna critica que a obra
consegue amealhar no decorrer do tempo. A principio, sim, é o mercado o
determinante mais forte. Depois, € 0 que se diz do texto e o quanto ele é
promovido, pelas suas “qualidades” internas e capacidade de levar as pessoas
a experimentarem emocgOes profundas, momentos lddicos, expectativas
almejadas, saberes sobre a vida, etc.

(Cuti, 2010, p. 31)

° Cunhado por Paulo Freire (1968), o termo refere-se ao ato de o educador depositar
conhecimentos em um estudante considerando-o um mero receptaculo, sem uma preocupacao
legitima de desenvolvimento de pensamento critico ou espaco para questionamento desse aluno.
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Ou seja: a critica literaria desempenha um papel significativo na promogéo e
manutencgdo do sucesso de uma obra, conferindo-lhe relevancia no cenério literario. Ao
decidir ndo abordar uma obra ou relega-la ao esquecimento, como ocorreu com “Quarto
de Despejo”, de Carolina Maria de Jesus, apds seu sucesso editorial nos anos 60, 0 meio
académico ndo apenas diminui o valor das obras de certos autores, mas também
contribui para seu apagamento, como observado ao longo de séculos com “Ursula”, de
Maria Firmina dos Reis, tema que sera explorado e analisado mais adiante.

Nesse sentido, 0 meio académico desempenha um papel crucial na construgéo e
validacdo do conhecimento, bem como na tomada de poder, ao determinar quais obras
integram 0 canone e quais permanecem a margem por meio de pesquisas, premiagdes e
das bibliografias das disciplinas. Essa decisdo ndo é necessariamente baseada na
qualidade das producdes, mas muitas vezes reflete fatores historicos e geopoliticos que
influenciam fortemente essas escolhas.

Consequentemente, a academia exerce impacto nas agdes de escritores e leitores,
dado o nivel de controle e suas escolhas, que sdo decisivos para a formacdo de

imaginarios no campo literario. Em relacdo as escolhas dos leitores, Cuti destaca:

A literatura, em suas inlmeras tentativas de definicdo e conceituacao,
constitui uma das instdncias discursivas mais importantes, pois atua na
configuragdo do imaginério de milhdes de pessoas. Textos literarios [...]
chegam a ser impostos como leitura obrigatéria em varios momentos de
nossas vidas. Em outros séo colocados a nossa disposicéo para que possamos
escolher, nas vitrines e prateleiras das livrarias, em bancas de jornais ou nas
bibliotecas. Essa disponibilidade de um livro ou qualquer outro material de
leitura também é resultado de um ou de vérios filtros. Filtrar significa reter
algo e permitir que algo passe. Desde o conselho editorial até o balconista de
uma livraria ou atendente de biblioteca, o texto pede passagem e dele sdo
exigidos certos pressupostos. As editoras, por exemplo, tém o que chamam
de “linha editorial”, demarcadora dos pardmetros de suas exigéncias para 0s
que nela procuram a publicagdo de seus escritos. Essa “linha” norteia a (s)
mensagem (ns) a ser (em) veiculada (s) de forma impressa e em determinados
formatos. [...] também, posteriormente haverd a selecdo do que, estando
disponivel no mercado, deve receber aval da publicidade ou da cumplicidade
dos meios de comunicagdo e do Estado para redundar em leitura. [...] ou seja,
nés escolhemos o ja escolhido. E entre apenas o que esta disponivel que
podemos exercer a nossa limitada liberdade de escolha.

(Cuti, 2010, p. 47)

Aprofundando essa discussdo, Cuti (2010) também aborda como esse processo

de selecdo impacta significativamente os escritores e/ou produtores de texto:
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O elaborador do texto encontra, portanto, ja abertas e asfaltadas, as ruas que
pode percorrer, com as leis de transito em vigor e suas respectivas sancoes.
Em dltima instancia, hda uma ordem preestabelecida. Desde os bancos
escolares vamos recebendo, nas dosagens do aprendizado, aquilo que
podemos (devemos) fazer com a escrita e com a fala. Sabemos desde o
principio que teremos de pagar o preco de toda e qualquer infragdo, desde a
simples reprimenda corretiva ou uma ridicularizagdo até uma reprovacgao que
vai determinar nosso futuro ou uma condenagio a morte. “O peixe morre pela
boca” ¢ um ditado que nos alerta acerca do necessario cuidado que devemos
ter com as palavras, ndo apenas seu contetdo, mas, também, a sua forma. Ou
seja, ha uma expectativa em relacdo a maneira como vamos utilizar o
instrumento que nos foi legado e imposto. No campo especifico da literatura
escrita (j& que ela é um determinado tipo de discurso, tipificado
principalmente pelos criticos e tedricos de varias épocas e lugares, e,
fundamentalmente, por escritores), e particularizando o Brasil, a matriz
europeia € predominante. Nossa producdo, nesse campo, nasceu,
desenvolveu-se e continua seu curso tendo como paradigma a producdo
europeia. Dizer “branca”, nesse caso, ¢ redundancia. Imitar, citar, ler,
comentar autores europeus sempre trouxe e traz aura de respeitabilidade para
guem assim age e para o trabalho que porventura desenvolver. Verniz ou
contelido absorvido, o fato é que o chamado canone literario predominante no
Brasil é de estofo europeu.

(Cuti, 2010, p. 48)

Sendo assim, temos um modelo categorizado que naturalmente fornece
visibilidade para as producdes de autores brancos, ao mesmo tempo que contribui para a
subalternizacdo e apagamento das producdes de autores negros. Nos Ultimos anos, assim
como ocorreu nas escolas de educacao béasica, 0 meio académico vem passando por
mudancas que permitem abordar essas questdes. No entanto, ainda persiste a sensacéo
de que é preciso ter cautela ao tratar diretamente desses assuntos, em especial se quem
escreve € uma pessoa negra. No ambito da critica, uma das raz@es para isso € o fato de
que parte dos criticos literarios negros enfrenta o desafio de trazer a luz o estudo da
literatura negra e apontar os fatores que precisam ser modificados em relacdo ao canone,

sempre acompanhados pelo receio da recepcdo dessas pesquisas na academia.

Do lado da producéo literaria, o escritor sempre enfrenta a expectativa de seu
leitor e se preocupa com a aceita¢do de sua obra desde o ato de sua producéo, o que
influencia no resultado final. Essa é uma preocupacéo gque tem rondado a mente do

escritor negro por muito tempo, como aponta Culti:

Escritores negros sempre tiveram de contar, como qualquer outro artista,
com a recepcao branca. Ora, se 0 escritor conhece a concepcéo de raga que
predomina na sociedade (no Brasil, a ideia de que ndo ha discriminacdo
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racial, ou quando muito apenas um “racismo cordial”), procurara ndo ferir a
expectativa literéria para ndo comprometer o sucesso de seu trabalho.
Assim, sdo aspectos ludicos das formas culturais que procurard empregar
para dar um colorido negro-brasileiro a seu trabalho, ou entdo um
prosseguimento a exploracdo das mazelas para provocar a comiseracdo do
leitor. As questbes atinentes a discriminagdo racial tenderdo a ficar
subjacentes ao texto, pois podem ser o “tenddo de Aquiles” da
aceitabilidade da obra e prejudicar o sucesso almejado.

(Cuti, 2010, p. 27)

Ainda sobre essa tematica, o autor defende que, apesar dessa expectativa e da
preocupacdo dos escritores negros com a aceitacdo de suas obras, a seguranga desses
escritores em escrever sem tantas interferéncias tem aumentado devido ao crescimento
do nimero de leitores negros. Isso contribui para a constru¢do de uma subjetividade
negra munida de complexidade e do que o0 autor deseja expressar, proporcionando maior
liberdade estética. Fica evidente que todos esses aspectos sofrem influéncia do que se
entende por representatividade e representacdo, concepcdes que s6 funcionam de fato

quando caminham juntas.

No tocante a representacdo étnico-racial das personagens na literatura brasileira
em todas as escolas literarias e periodos histdricos, nos deparamos com uma série de
engrenagens impregnadas pela visdo racista. Isso porque boa parte das personagens é
constituida nas producdes pela grande maioria dos escritores atraves da lente
eurocéntrica. Esse cenario, como ja vimos, contribuiu consideravelmente na construcao
de imaginarios negativos e distorcidos a respeito do negro, a0 passo que cria

representacdes irreais e fantasiosas a respeito do branco.

Quando realizamos um panorama da literatura brasileira ou produzida sobre esse
territorio, notamos que, inicialmente, na literatura de informacdo, temos narrativas em
que apenas o branco é colocado na condicdo de humano, enquanto 0s ndo-brancos sdo
animalizados e/ou descritos como povos primitivos. Um exemplo disso é a famosa carta
de Pero Vaz de Caminha, considerada por muitos séculos a certiddo de nascimento da
historia brasileira e a primeira referéncia de literatura sobre esse territorio. Mais adiante,
no romantismo brasileiro, o indigena recebe uma visdo idealizada nas producGes de

escritores brancos, enquanto o negro permanece na condicdo em que sua humanidade

36



nao é reconhecida, exceto em obras como as de Luis Gama, Castro Alves e Maria

Firmina dos Reis, que ndo por acaso sdo escritores negros.

Ao longo de todo o século XIX, o negro continua a ser representado pelo canone
na condicao de servidao, com personagens pouco desenvolvidos nas producdes literarias
de autores brancos. No século XX, quando o negro finalmente aparece humanizado nas
obras literarias, a perspectiva do escritor branco ainda ndo consegue alcancar e
aprofundar a complexidade desse sujeito na literatura, uma vez que os esteredtipos

racistas ja estdo consolidados no imaginario social.

No ensaio “Da representacdo a auto-apresentacdo da Mulher Negra na Literatura
Brasileira”, Conceicdo Evaristo (2005) aborda essas questdes, mencionando brevemente
obras que contribuiram para a construcdo da representacdo do negro, com foco no
imaginario construido em torno da mulher negra, considerada matriarcal e vital para sua
comunidade racial. De acordo com a intelectual e em consonédncia com o que foi
mencionado anteriormente, os estereotipos sobre a mulher negra permeiam o discurso
literario brasileiro desde o periodo colonial, reduzindo-a a um corpo-procriacdo e a um

corpo-objeto.

Consequentemente, isso apaga a “representacao da mulher negra como mae,
matriz de uma familia negra, perfil delineado para mulheres brancas no geral. Mata-se
no discurso literario a prole da mulher negra” (Evaristo, 2005, p. 53). A autora ilustra
essa perspectiva com passagens de obras literarias, integrantes do canone, que reforcam
estereotipos racistas sobre 0 negro e o indigena. Entre elas estdo “O Cortico”(1980), de
Aloisio de Azevedo; “Gabriela, Cravo e Canela” (1992), de Jorge Amado; “O Guarani”
(1986) ¢ “Iracema” (1865), de José de Alencar; e “A escrava Isaura” (1976), de

Bernardo Guimaraes. Sobre esta ultima, ela afirma que:

A trama ficcional ndo traz uma heroina negra. Na narrativa, a senhora elogia
a tez clara da escrava e mais, parece felicitar a moga por ter tdo pouco
“sangue africano”, dizendo-lhe: “Es formosa e tens uma cor linda, que
ninguém dird que gira em tuas veias uma sé gota de sangue africano”. (A
escrava Isaura, Guimardes, 1976, p. 29, 31). Conclui-se entdo, que mesmo
sendo a heroina uma escrava, a personagem foi concebida se distanciando o
mais possivel dos caracteres de uma mulher de ascendéncia negro-africana.
(Evaristo, 2005, p. 53)
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Entdo se e quando a personagem negra aparece € na condicdo de serviddo ou
como uma figura sexualizada, perigosa ou violenta, ndo atingindo a representagéo e
representatividade necessarias para abranger a verdadeira complexidade que a
compde. Historicamente, 0s escritores brancos ndo tiveram preocupacdes relacionadas a
aceitacdo de suas obras quanto a representacdo racial de suas personagens, pois 0

imaginério social ja estava estabelecido por seus antepassados.

Por outro lado, levou muito tempo para que o escritor negro se desprendesse da
preocupacdo e da expectativa com a recepcdo, para finalmente atingir a liberdade
estética tdo almejada. Contudo, ele/ela ndo consegue escapar da critica literaria, que
sempre buscara questionar pontos que colocam em questéo a legitimidade ou relevancia
dessas obras, considerando que elas rompem com o imaginario defendido como
universalista. Cabe igualmente ao leitor a tarefa de romper com esse imaginario mal

diagramado.

Segundo Cuti (2010), os leitores sdo fundamentais nesse processo, pois houve
transformacdes no perfil do leitor que consome obras literarias e busca autores negros.
Isso ocorre porgue essa acdo o0 aproxima de sua subjetividade, ao mesmo tempo que o
leva a uma sensagdo de pertencimento a coletividade negra. Quando o escritor negro
produz uma obra literaria consciente de que encontrara esse perfil de leitor, sente mais
liberdade para se expressar como realmente deseja. Afinal, quando o negro se coloca no
texto expressando seus sentimentos, contribui para a construcdo de identidade, mesmo
que possa enfrentar interferéncias ou dificuldades de aceitacdo pela critica. Como
vimos, ainda sdo 0s brancos que ocupam majoritariamente 0s espacos de poder na

critica literaria.

Movimento de Sankofa — uma necessidade

Em “Memodrias da Plantacdo”, ao abordar as engrenagens do que Grada Kilomba
(2019) denomina por racismo cotidiano, a autora afirma que as entrevistadas Alicia e
Kathleen sofrem as consequéncias de um passado centrado a partir da perda e da

fragmentacdo. Para lidar com isso atualmente, assim como elas, pessoas negras adotam
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estratégias de sobrevivéncia que levam a repressdo da memoria relacionada a episddios
dolorosos proporcionados pelo racismo cotidiano. Como populacdo negra, devido a
falta de ferramentas eficientes para a construcdo de nossa identidade pessoal e coletiva,

somos submetidos a

“um ritual branco de conquista colonial, pois elas sentem que estdo sendo
invadidas como um pedaco de terra. Seus corpos sdo explorados como
continentes, suas histérias recebem novos nomes, suas linguas mudam; e,
acima de tudo, elas se veem sendo moldadas por fantasias invasivas de
subordinacdo. Por um momento, elas se tornam col6nias metaféricas.
(Kilomba, 2019, p. 146)

Segundo Kilomba, essa € uma estratégia eficiente, pois mantém o sujeito negro

preso dentro de um ciclo em que sempre estara sujeito a reviver um passado colonial:

Enquanto sujeito branco reencena o passado, o presente é proibido ao sujeito
negro. Essa é a funcdo do racismo cotidiano: reestabelecer uma ordem
colonial perdida, mas que pode ser revivida no momento em que 0 sujeito

negro ¢ colocado novamente como a/o “Outro/a”.
(Kilomba, 2019, p. 146)

Em contexto de Améfrica Ladina e Brasis, Aza Njeri (2020) complementa esse
debate apoiando-se no conceito de Maafa, desenvolvido por Marimba Ani (1994),
antrop6loga e especialista em estudos da Africa. Maafa trata-se de um fendmeno de
poder que acomete a populacdo negra africana continental e, em especial, a diasporica.
Esse fendmeno imp&e o modelo de civilizacdo europeu sem respeitar cultura, territorio e
temporalidade, afetando o entendimento do negro sobre sua localidade e agéncia de seu
proprio destino desde o inicio da invasdo do continente africano (Ani, 1994). Contudo,
em sua pesquisa, o foco de Marimba Ani é na diaspora africana norte-americana, ao

passo que o foco de Aza Njeri (2020) é na diaspora afro-brasileira.

Nesse sentido, a fim de exemplificar melhor esse fendmeno levando em
consideracdo a localidade geografica, Njeri também nomeia Maafa como um Estado de
Desgraca Coletiva, o qual toda populacao negra brasileira esta sujeita a vivenciar, desde

0 inicio, 0s processos de sequestro e de escravizacdo dos corpos negros para o territorio
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hoje denominado brasileiro. Tendo em vista que em didspora o racismo é estrutural e
estruturante Nascimento (2016), Almeida (2018), nos dias atuais, a populagdo negra
segue experienciando essa desgraca coletiva mediante os multiplos tentaculos que

compbem o genocidio de seu povo.

Um exemplo emblemaético disso é o nutricidio, o qual acontece por via alimentar
e ndo necessariamente pelo derramamento de sangue seguido de morte, como ocorre
frequentemente em casos de violéncia policial. Logo, vivemos em estado de Maafa, ou
seja: na diaspora brasileira, estamos sujeitos a experienciar nossas vivéncias submetidas

a esses atravessamentos constantes desse fendmeno de poder.

Tendo em vista os fatos apontados, ndo é possivel expectar uma humanidade
solar *° na qual um futuro em que estejamos bem e vivos é uma possibilidade palpavel -
sem a subordinacdo de uma ameaca constante advinda da heranca maldita colonial -
sem questionar 0 maior agente responsavel por impedir que isso aconteca. Em
conformidade com o que aponta Aza Njeri (2020), essa € mais uma maneira de
questionar o modelo civilizatorio ocidental. Dessa forma, e tendo essa consciéncia, €
possivel pensar no que nomeio como Movimento de Sankofa. Como veremos adiante,
fazer um retorno ao verdadeiro passado é uma estratégia fundamental para que seja
possivel vivenciar um presente e esperancar um futuro melhor - todos ligados, de

maneira continua, pela circularidade temporal.

N&o obstante, defendo que, para isso, é imprescindivel colocar em pratica
estratégias para interromper esse ciclo. A primeira delas consiste em adquirir letramento
racial a fim de compreender todos 0s processos 0S quais estamos sujeitos para, em
seguida, pensar em estratégias para mudanca ou, no melhor dos cenarios, resolucédo das
inimeras problematicas nas quais estamos inseridos, vide o racismo cotidiano, resquicio

preponderante do colonialismo.

Seguidamente, é preciso romper com a geopolitica do conhecimento que,

conforme expus anteriormente, cria relacbes de hierarquia de centro e periferia,

19 partindo da filosofia Bakongo (de base bantu), a qual compara o ato de ser e existir com a
trajetéria do Sol, podemos considerar que cada pessoa é um Sol Vivo em sua respectiva
comunidade, o que resulta em uma constelagdo solar que nos torna parte de uma forca viva,
solar. Logo, pensar em humanidade solar € pensar também em pertencimento e,
consequentemente, na construgdo de futuros.
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colocando as perspectivas anglo-europeias como centro e todas as outras possibilidades
que integram outras localidades na periferia. Essa é a principal razdo pela qual sou
critica ao termo literatura periférica quando alguns criticos literarios fazem uso dele
para se referir a determinados grupos de escritores negros. Compreendendo que
pressupdem a existéncia de uma literatura as margens, qual seria o centro? Ele esta
seguindo qual agenda? Uma saida para essa problematica seria ir ao encontro de uma

visdo de mundo pluriversal.

A pluriversalidade é um conceito defendido pelo filésofo sul-africano Mogobe
Ramose (2011). De acordo com ele, ao interpretarmos as relagbes entre 0s
conhecimentos de forma horizontal, torna-se possivel romper com a concepgdo de
universalidade, que é justamente responsavel por manter uma ideia hierarquica, na qual
um conhecimento Unico, pressuposto como superior — o anglo-europeu —, coloca
automaticamente os demais conhecimentos ndo-brancos como inferiores. Dessa forma,
adotar a pluriversalidade do conhecimento possibilita um resgate do nosso passado e,
consequentemente, de toda a humanidade, uma vez que a centralidade passa a ser
compreendida como maltipla (Ramose, 2011). Assim, a pluralidade de universos
epistémicos permite um resgate mais eficiente do passado, considerando que Vvarias
esferas do conhecimento emergem e adquirem importancia por meio de uma balanca
justa. Podemos, entdo, discorrer, refletir e vivenciar sobre o que entendo por

Movimento de Sankofa.

O Movimento de Sankofa, conforme entendo, refere-se a necessidade de resgatar
e reconectar-se com o passado, em especial com a ancestralidade e os conhecimentos
culturais africanos, para informar e moldar de maneira mais completa o presente e o
futuro. Essa abordagem, em consonancia com a pluriversalidade, busca superar a
hegemonia cultural anglo-europeia e estabelecer uma compreensdo mais equitativa e
diversificada dos conhecimentos. Sankofa implica uma jornada de retorno as raizes,
uma valorizacdo das diversas perspectivas culturais e a construcdo de narrativas mais
auténticas e inclusivas. Essa pratica, que também pode ser entendida como um
dispositivo de escrita, leitura e expressdo artistica, visa quebrar o ciclo de opressdo e
marginalizacdo, proporcionando uma base mais sélida para a construcdo de identidades

individuais e coletivas.
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Levando isso em consideragéo, acredito ser interessante comecar pela origem do
termo. Sankofa é originario da lingua twi ou axante, pertencente aos povos Akan, que se
encontram na Africa Ocidental, mais especificamente em Gana e parte da Costa do
Marfim. Morfologicamente, a palavra € formada pelos seguintes elementos: “san”, que
se traduz como “retornar” ou “para retomar”’; “ko”, que significa “ir”; e “fa”, que quer
dizer “buscar” ou “procurar”. Assim, a traducdo de Sankofa pode ser entendida como

“volte e pegue”.

Segundo o professor E. Ablade Glove (1969), Sankofa é um ideograma adinkra
que carrega o seguinte preceito filosdfico: “voltar e apanhar de novo aquilo que ficou
para trds”, derivado do provérbio dos povos Akan “se wo were fi na wosan kofa a
yenki”. Em termos mais aprofundados, “significa voltar as raizes e construir sobre elas o
desenvolvimento, o progresso e a prosperidade de sua comunidade, em todos os
aspectos da realiza¢do humana” (Glover, 1969 apud Nascimento, 2008, p. 31). Portanto,

alinhando-se com a semantica da traducéo.

Em complementaridade, a escritora e estudiosa literaria Lu Ain-Zaila afirma que

Sankofa consiste em

um termo que pode ser visto como uma analogia Iéxica que contempla uma
nogdo de resgate estrutural de intelectualidade afrocentrada [...] um exemplo
em si de um modo de pensar e expressar a sua raiz africana em meio a cultura
ocidental em que esta inserido, na qual a sua base ancestral é desconsiderada
em termos plenos de identidade.

(Ernesto, 2018, p. 12)

Graficamente, esse ideograma adinkra pode ser representado por um passaro

com a cabeca voltada para tras', por vezes, acompanhado de um coracio mitico.

1 sankofa: significado desse simbolo africano. Disponivel em:
https://www.dicionariodesimbolos.com.br/sankofa-significado-desse-simbolo-africano/ Acesso
em: 29 jul. 2023.
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Figura 1 - Ideogramas sankofa

Fonte: Dicionario de simbolos.

Caracterizando-se como um dos simbolos andikras mais famosos, 0 passaro
mantém seus pés firmemente apoiados no chdo, enquanto gira sua cabeca para tras e
segura um ovo com o bico. Esse ovo simboliza o passado, ilustrando que o passaro

avanca em direcdo ao futuro, sem deixar para tras as suas origens ancestrais.

A motivacdo de trabalhar com esse conceito, que ira orbitar todas as questdes
abordadas ao longo desta dissertacdo, nasceu de reflexdes minhas sobre qual seria o elo
temporal que liga escritores negros de grande relevancia para a literatura brasileira.
Inicialmente, procurei ponderar sobre quais as razdes que afastaram esses autores de sua
integracdo ao canone, fatores os quais ja tratei aqui brevemente. Logo em seguida,
pensei a respeito do recorte que era preciso realizar, visto que possuimos uma grande
quantidade de escritores/as negros/as em todo territorio brasileiro e amefricano que
merecem destaque. Tendo em vista que 0 meu intuito principal é falar sobre resgate,
analisei com muito cuidado e decidi por “comegar pelo comego™: pelas escritoras

negras.
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As minhas ancestrais sdo as responsaveis pela fonte priméaria que originou toda a
humanidade. Rainhas da sabedoria e mestres da manutengdo de tradicdes, as mulheres
negras foram gestoras das sociedades mais justas e bem sucedidas desde os tempos
imemoriais sem que fosse necessario dominar, torturar e subjugar outros povos. Elas
séo a representacdo da forca matriarcal que corre nas veias de todos 0s negros africanos
e afrodiasporicos, gestando as nossas origens. Por conseguinte, escolher as literaturas de
mulheres negras é respeitar 0 meu legado ancestral para que seja possivel demonstrar o
elo inquebravel que foi construido através das vozes dessas mulheres, pioneiras no
pensar, viver, agir e ser pluriversal. Sendo assim, ao levar em conta esses aspectos,
escolhi trabalhar com as literaturas produzidas pelas respectivas escritoras negras: Maria
Firmina dos Reis, Carolina Maria de Jesus, Conceicdo Evaristo e Lu Ain-Zaila. Mais
adiante, irei expor, com mais aprofundamento, as raz0es pelas quais me levaram a essas

escolhas.

Desde a primeira vez que tive contato com a literatura de autoria negra, nutri um
grande fascinio por tudo que dizia respeito a ela, nas suas mais variadas formas e
manifestacdes. No entanto, outra barreira que encontrei, na condi¢do de profissional de
letras com énfase em literatura, foi encontrar um arcaboucgo tedrico correspondente,
visto que considerdvel parte da bibliografia que tive acesso durante a graduacdo se
apresentava insuficiente para abracar tudo o que é transmitido através das palavras,
repletas de escrevivéncias e oralituras, dos autores negros que me foram apresentados.
Conforme o exposto, a agenda educacional, politica, cultural, espiritual e de tomada de

poder normalmente ndo contempla as produgdes nao brancas.

Consequentemente, na literatura, carro-chefe da industria cultural, nos
deparamos com esse cenario consolidado, por isso a dificuldade em encontrar
referéncias que sejam correspondentes ao que € transmitido nas produc@es de autoria
negra. Logo, para que esse cendrio mude, considero mais que necessario realizar um
movimento de resgate de todo arcabouco de conhecimentos que foram perdidos ou

apagados ao longo dos altimos séculos.

No campo literario, os escritores negros, ha séculos, tém realizado esse esforco,
registrando, letra por letra; palavra por palavra; gesto por gesto — pela oralitura

(Martins, 2003) todo o legado que necessita ser preservado ao longo do tempo. Somente
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através do aprendizado com o passado é possivel construir um presente para visualizar
um futuro. Em razdo de todos esses fatores, ao tomar conhecimento de toda
profundidade que o simbolo sankofa carrega, considerei que, por meio dele, ha a
possibilidade de resgatar o elo que une os/as escritores/as, criticos/as literarios/as e

leitores/as 0s quais tém uma origem étnico-racial em comum.

Através de sankofa é possivel criar expectativas e projetar mudangas no meio
literario. Ndo basta somente desmentir uma perspectiva que se impde violentamente
como Unica e superior, é preciso reconstruir o antes através do ponto de partida: a matriz
africana. Ao realizar intencionalmente uma mudanca no referencial tedrico, a
experiéncia historica e cultural dos povos africanos e afrodiasporicos é radicalmente
transformada. Dando continuidade e movimento ao pensamento de Robin D. G. Kelley
(2003) e guarnecida de uma trajetoria relevante nas areas de artes, cultura, producéo,
educacdo e escrita, Nathalia Grilo Cipriano, pesquisadora de culturas e tradi¢cbes do
continente africano e da didspora, elucida essa necessidade a partir da Imaginagéo

Radical Negra'?:

A imaginacdo radical negra é a habilidade experimental que permite a
pessoas melanizadas a destreza para inaugurar mundos e alcangar futuros
através de manifestacdes do agora. Fio de conduta por onde borbulhou, pela
primeira vez, o olho d’agua da humanidade, sua capacidade infinita tem por
costume alterar destinos e reinterpretar cddigos existenciais. Por carregar
atributos daquilo que € sempiterno, essa forca esfingica se espraia no
negrume do universo como uma espécie de vico ultra-dindmico que tem por
desejo nos orientar ao retorno, & condicdo preexistente, & ménada. A
imaginacdo radical negra nos quer Vazio Vivo!

(Cipriano, 2023)

Nesse sentido, essa pesquisa caracteriza-se como uma contribuicdo para
realizacdo desse resgate através do Movimento de Sankofa. Assim como pretendem,
interpreto que 0s escritores negros, ao construirem suas obras, aspiram por analises
literarias e olhos leitores que sejam capazes de ver e levar adiante as perspectivas de

mundo transmitidas em suas obras.

12 Termo forjado por Robin D. G. Kelley em seu livro Freedom dreams: the black radical
imagination (2003). De acordo com Kelley, 0s movimentos sociais e culturais proporcionam as pessoas a
capacidade de se transportarem para lugares onde podem conceber uma realidade nova, abrindo caminho
para a visualizacgdo de uma sociedade alternativa, livre dos resquicios do colonialismo e suas
reverberacBes. A Imaginacdo Radical Negra, conforme delineada por Kelley, tem sua génese nos
movimentos politicos e literarios da didspora africana no século XX.
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A literatura constitui-se como uma das portas que sdo capazes de nos conectar
com nossa ancestralidade e instigam a possibilidade da nossa existéncia no futuro
enquanto povo. Por isso, vejo no ideograma sankofa uma maneira de realizar a
reconexdo do sujeito negro com o legado grandioso que o antecede. Interpreto sankofa
como uma ponte. Dessa forma, reestabelecer a importancia dos simbolos adinkra é uma
das maneiras de realizar essa acao de voltar e pegar de volta o que é valioso e ampliar o
referencial tedrico quanto a maneira de analisar uma obra literaria que parta de uma

visdo de mundo ndo branca.

E preciso que os debates sobre isso sejam cada vez mais incentivados, pois o
referencial teorico anglo-europeu ndo possui dispositivos que alcancam todos o0s
elementos simbdlicos, epistemoldgicos e estéticos de escritores que falam por meio de
outra visdo de mundo. A literatura brasileira sempre foi pluricultural e multiétnica.
Logo, faz-se imprescindivel que os espacos académicos estejam preparados e em
constante reformulagcdo de conceitos e certezas para alcangar um olhar mais amplo e

justo. O grande arcabouco de conhecimentos presentes na literatura suplica por isso.

Tendo em vista a pluriversalidade que nos cerca, 0 escopo dessa dissertacdo tem
como foco a literatura negra de mulheres pertencentes a essa matriz étnica. Conforme
afirmei, sankofa é capaz de englobar varias dimensdes justamente por conta da
abrangéncia do termo. Elisa Larkin (2008) recorrendo a Glove (1969) aponta que 0s
simbolos adinkra, que contabilizam mais de oitenta, carregam conteudos
epistemologicos simbodlicos que ““incorporam, preservam e transmitem aspectos da
historia, filosofia, valores e normas socioculturais do povo de Gana” (Nascimento,

2008, p.32). Além disso, eles contém uma estética e idioma tradicionais.

Outra razdo que agrega grande importancia nesses simbolos é o fato de serem
oriundos dos Povos Akan. Apos o processo de seccionamento do continente africano e
do consequente apagamento e distorcdo dos feitos das pessoas da Africa subsaariana™,
os feitos realizados e preservados pelos Akan sdo o que atualmente ligam o Egito

classico com a Africa ocidental no que diz respeito as herancas ancestrais. 1sso é de

¥ A Africa subsaariana teve um papel fundamental “na constru¢do de civilizagdes e avancos
cientifico-tecnoldgicos.” (Nascimento, 2008, p. 49-50). N&o obstante, foi solidificada uma
imagem de Africa negra selvagem em funcdo do processo de seccionamento deste continente
entre Africa negra (ao sul do Saara) e Africa branca (ao norte), distorcendo os fatos verdadeiros e
apagando o protagonismo pioneiro dos povos oriundos da regido subsaariana.
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extrema importancia, porque propaga a matriz fundada por esses povos. E
elementarmente 0 que as culturas africanas possuem em comum atualmente. Dessa
forma, isso significa dizer que os povos do norte, centro e sul nunca deixaram de se

encontrar - ainda que no deserto - desde 0s tempos imemoriais.

O legado africano foi preservado no ocidente e propagado para toda a diaspora
africana pelos povos originarios da Africa saariana (Nascimento, 2008). Importante
destacar que os povos Akan, em funcdo de residirem nesta regido do continente e por
razBes geopoliticas, tiveram, por muito tempo, a visdo sobre si distorcida, com um
intuito similar ao que ocorreu nas terras que sofreram o0s processos de colonizagédo
europeia. Essa se constitui como mais uma das raz6es que reforcam a importancia dos

conhecimentos que produziram e propagaram.

Conforme observa Elisa Larkin (2008), mesmo que os sacerdotes tenham sido
expulsos do Egito em fungdo das guerras santas, eles migraram para o Ocidente,
passaram a morar nesse territorio e, assim, transmitiram a sua cultura erudita, dando
continuidade a cultura de origem egipcia. Dito isso, é importante frisar que séculos
depois ap0s a criacdo de teorias racistas e antiafricanas, Diop fez um resgate da
verdadeira contribuicdo da cultura egipcia, fornecendo outra perspectiva mais justa e
crivel. Portanto, a acdo de voltar e buscar possui forca motriz de mudanca e

reconstituicdo, elementos fundamentais para reconstrucéo do saber negro.

Assim como fizeram os povos Akan, 0s escritores negros jamais deixaram de
transmitir os saberes que nos levam a matriz africana e preservam o que Somos e nao
podemos esquecer. Essa tarefa ndo foi facil e ainda segue cheia de entraves, uma vez
que escritores negros da diaspora brasileira precisam driblar todas as tentativas de
apagamento e silenciamento dos senhores do Ocidente. Ainda assim, o legado negro
nunca parou e segue sendo construido, de maneira espiral. A cada passo dado,
chegamos um pouco mais préximo de obter mudancas efetivas na constituicdo do nosso

Ser.

Para efetuar a minha andlise, além de selecionar escritoras negras cruciais para
nossa literatura, também fiz um recorte temporal, elo que liga uma a outra e torna mais
visivel o Movimento de Sankofa que p6em em pratica na literatura. O meu intuito é

fazer um movimento de tomada de consciéncia através dos saberes varios contidos e
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entrelagados entre si nas literaturas de mulheres negras a partir dessa linha temporal e,
sobretudo, ancestral que as liga. Logo, para que isso seja possivel, julgo mais que
necessario refletir sobre as multiplas concepgdes de tempo.

Em seu livro Performances do tempo espiralar, poéticas do corpo-tela, de
maneira poética e assertiva, Leda Maria Martins (2021), se debruca a respeito das mais
variadas concepgdes de tempo, evidenciando de que maneira o pensamento ocidental se
tornou o hegemdnico dentre os demais, citando parte dos processos sociais e histéricos
dos quais ja tratei aqui brevemente. De acordo com a autora, esse dominio ideoldgico se
consolidou porque a escrita se tornou um dos principais dispositivos de poder e
validacdo de conhecimento. Segundo a logica ocidental, “a linguagem escrita
(especialmente na forma alfabéetica) representa o grau maximo de humanidade”
(Martins, 2021, p. 26). Com o intuito de aprofundar esse viés, Leda recorre ao

pensamento de Pomian:

Durante todo o século XIX, tanto os filésofos da histéria como os
historiadores profissionais conceberam o tempo como meramente linear. [...]
O tempo linear, cumulativo e irreversivel é identificado com o tempo da
histéria a tal ponto que 0s povos nos quais ndo se consegue encontra-lo sao
simplesmente povos sem histdria, Naturvolker. No plano ideoldgico, a
identificacdo do tempo da histéria com o tempo linear [...] € uma componente
do eurocentrismo [...] as vezes, mesmo no ambito europeu, ela justifica a
divisdo entre os povos que tém uma histdria e os que dela sdo privados;
justifica o sentimento de superioridade que temos quando nos voltamos para
0 passado e o comparamos com o presente [...].

(Pomian, 1993, p. 137)

Leda (2021) fundamenta que esse processo gerou uma dicotomia iluséria entre o
oral e escrito, sobretudo no sistema colonial. Desde entdo, a escrita tornou-se um
veiculo impositivo e instrumental para dominacdo de povos ndo brancos nos ambitos
culturais, econémicos, politicos, espirituais e de outras formas de saberes. Todavia, a
autora discorre a respeito dos dispositivos de resisténcia que sempre estiveram presentes
nas comunidades negro-africanas e diasporicas, apesar de todas as tentativas de

apagamento, sobretudo da identidade de pessoas negras e indigenas.

Por meio da oralitura, 0s povos ancestrais conseguiram levar adiante saberes que
ndo se restringem unicamente a forma escrita. Por meio do corpo e das inumeras formas

de inscricbes e movimentos que ele € capaz de realizar, 0s conhecimentos s&o
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transmitidos. A fala, a danca, as inscrigdes de signos no corpo, assim como a relagéo
com a natureza e a espiritualidade que nos cerca, sdo tecnologias que ndo cairam por
terra, mesmo diante de todos 0s processos violentos aos quais 0S pPovos negros e
pindoramicos™* estiveram sujeitos nos Gltimos quinhentos séculos. Afinal, esses

conhecimentos, tradi¢des e culturas sdo bem anteriores a dominagao colonial.

Estou tratando de sociedades fundadoras de saberes que, de maneira acertada,
ndo permitiram que a mancha branca varresse tudo o que sdo. S&o 200 mil anos de
Historia™. Tudo o que se apresentou possivel foi passado adiante através da oralitura e
encontra-se presente em nosso cotidiano através dos sentidos de tempo africano, mesmo
que muitos de nés ndo tenhamos os aparatos académicos para compreender como as
tecnologias ancestrais estdo presentes em nossa vida por meio da temporalidade
circular, que permite que o tempo se curve e torne o passado peca chave para viver o

presente.

Nesse sentido, Leda Martins (2021) defende a orientacdo da temporalidade
através do tempo espiralar, por meio do qual a ancestralidade atuara como estrutura de
presenca, comunicacdo e radiacdo. De acordo com a intelectual, nessa perspectiva, o
tempo é fundamentado na permanéncia e continuidade que se manifestam através das
curvas espirais que compdem essa temporalidade. Assim, de maneira simultanea, o
tempo se curva para frente e para trds, em processo de prospeccao e retrospecgdo; de
rememoracdo e de devir simultaneos. Por isso que, para Martins, a melhor maneira de
definir a sistematica desse tempo € interpreta-lo como espiral, ja que a temporalidade é

curva, ao contrario da linearidade presente na visdo hegemonica de tempo ocidental.

Um exemplo significativo de outro modo de inscricdo dos saberes e da memoria
é 0 do povo indigena Maxakali. Sem que recorram a escrita, considerando que somente

algumas pessoas dessa comunidade indigena sdo letradas pela escrita alfabética, os

14 Sugerida pelo pensador contracolonial Nego Bispo, essa definicdo substitui o termo indigena,
que foi nomeado e é empregado pelo colonizador. Com essa proposta, ele busca fazer uma
reconexao e resgate com 0s diversos grupos étnicos que compdem 0S Povos originarios.

15 Estima-se que o Homo Sapiens possui cerca de 300 mil anos de existéncia, contudo, nessa
altura, os saberes ndo eram inscritos através da escrita, somente os Gltimos 4 mil ou 5 mil
possuem registro por meio de alguma forma de escrita (Neves, 2022). N&o obstante, durante
muito tempo, a perspectiva Ocidental que circulou abrangia somente os Gltimos 10 mil anos, que
coincidem com as movimentacdes europeias.
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conhecimentos sdo passados de geragdo em geracdo por meio da conexdo com 0s

ancestrais:

Eles nos asseguram que sdo visitados pelos espiritos dos mortos; uma
variedade de povos, seus ancestrais, que eles denominam povo-arvore, povo-
gavido, povo-morcego, povo-abelha, entre muitos outros. [...] As imagens sdo
0s ancestrais que vém pelo sonho que lhes emprestam a morada. Os Maxakali
sonham imagens que designam todos os seres e 0s cosmos, enfim. [...] A
jornada pelo mundo das imagens é orfica: como Orfeu, cujo destino era tocar,
0s Maxakali devem cantar as imagens. Aquele que sonha ou que as
vislumbra, sem fixa-las ou mira-las, em seu sonho torna-se o pai ou a mae do
gue sonha, numa inversdo da temporalidade linear. O ancestral-imagem deve
ser alimentado, resguardado. Quando aquele que sonha acorda, a imagem se
torna canto e o canto, por sua vez, produz imagens em um processo continuo
de transformacao e de metamorfose que o contiguo e perene.

(Martins, 2021, p. 153)

Ademais, 0 corpo-tela também se apresenta como um transmissor
imprescindivel do legado ancestral. Através do canto, da danca, dos movimentos, das
vestimentas, das representacOes teatrais, da pintura, etc., & possivel estabelecer uma
textualidade que ndo é necessariamente conduzida pela escrita alfabética. Nessa
pluriversalidade de oralituras, ndo ha uma hierarquia que define o que é mais relevante

ou inferior; todas as textualidades sdo nutridas de igual importancia.

Além de Leda Maria Martins, Mbiti (1969), Ronilda Ribeiro (1996), Eduardo de
Oliveira (2003), Conceicao Evaristo (1996; 2020) e Antonio Bispo dos Santos (2023)
também irdo pautar seus estudos e cosmovisdes de mundo com base nas temporalidades
africanas, evidenciando que nos sentidos de tempo africano, ao invés de nos depararmos
com um rio que se movimenta de maneira linear, defrontamo-nos com um rio que corre
em torno de si mesmo, em uma circularidade que permite um constante movimento de
revisitacdo, que também podemos entender como o Movimento de Sankofa, com

passado, presente e futuro confluindo entre si.

Dessa forma, é possivel entender como o Movimento de Sankofa se manifesta
nas diasporas, ja que o ato de voltar e buscar ocorre de forma curvilinea, permeando
todas as nuances sociais que nos envolvem. Na literatura, que é o nosso carro-chefe da
industria cultural, isso ndo é diferente. E a maneira pela qual os escritores negros de
literatura afro-brasileira constroem suas obras literarias, através da performance

espiralar que viabiliza o contato e resgate das cosmovisbes africanas. Dessa forma,
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conseguimos manter em circulacdo 0 nosso legado ancestral, apesar de todos os

dispositivos de controle do Ocidente.

Em conformidade com a temporalidade linear europeia, seguindo a logica de
Heréclito, realizar esse movimento de retorno proposto pelo ideograma adinkra seria
impraticavel. Desse modo, o retorno sempre estd acontecendo e sendo acessado por
meio de sankofa - dispositivo circular da ancestralidade.

Isso possibilita que nds, vivendo no tempo presente, possamos acessar € nos
conectar com 0 nosso legado por intermédio do corpo-tela. Inscricdo de saber presente
no falar, no cantar, nas dancas, na espiritualidade, nas vestimentas e acessorios, nos
ideogramas marcados na pele e, claro, por intermeédio da escrita, que dentro dessa
engenharia harménica ndo pode ser compreendida como a unica e/ou mais importante
maneira de preservar a memoria de um povo e passa-la adiante. Pressuponho que so
sera possivel abranger o que constitui a literatura negra e afrodiasporica quando
levarmos em consideracdo boa parte desses elementos, que abordam a oralitura inserida

na dinamica dos sentidos do tempo africano.

Morena Mariah, em um dos episddios de seu podcast “Afrofuturo”, destaca que,
dada a crescente utilizacdo e disseminac¢do do termo “ancestralidade” no ambito das
pesquisas académicas, € plausivel conjecturar que o conceito esta passando por um
processo de esvaziamento. Por isso, aponta a importancia do pensamento de Leda
Martins (2021). Por meio de sua analise da Temporalidade Espiralar, Martins destaca a
importancia fundamental que essa abordagem tem na compreensdo e aprofundamento
das questbes comuns gque surgem quando nos debrucamos sobre as especificidades da
cultura negra. Conforme observado pela intelectual, a ancestralidade age como um

conceito primordial e fundacional

tanto pode ser concebida como um principio filos6fico do pensamento
civilizador africano quanto pode ser vislumbrada como um canal, um meio
pelo qual se esparge, por todo o cosmos, a forca vital, dinamo e repositorio
da energia movente, a sinestesia originaria sagrada, constantemente em
processo de expansdo e catalisagcdo. Para muitos pensadores, entre eles
Thompson e Fu-Kiau, a ideia de uma forca vital institui a sophya Banto e,
como reitera Aguessy, em Africa, diversos “niveis de existéncia e diferentes
seres encontram-se unidos pela ‘forca vital’”. Esses seres sdo “o Ser supremo
e 0s seres sobrenaturais, 0s ancestrais, 0 universo material, que inclui os
homens vivos, os vegetais, 0os minerais € 0s animais; e o universo magico.”
(Martins, 2021, p. 60)
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Através desse resgate ndo perdemos contato com o elo de sabedoria dos nossos mais
velhos, agora ancestres.

A literatura € um dos varios meios de conexdo constante com a ancestralidade
encontrados pelo povo consagrado pela melanina. A medida que dispomos de profusos
dispositivos ancestrais tecnolégicos ao nosso alcance, gracas a complexa cadeia de
performances de inscricdo de saberes, cada uma das escritoras que irei trabalhar se
conecta com a ancestralidade e realiza o Movimento de Sankofa por meio de uma

tecnologia ancestral diferente.

Portanto, mesmo sob os ditames de um tempo ocidental que se desenvolve pela
sucessividade, Maria Firmina dos Reis, Carolina Maria de Jesus, Conceicdo Evaristo e
Lu Ain-Zaila realizam, em cada palavra grafada, esse processo de rememoracéo e devir
simultaneos através da temporalidade curva, que as conecta com 0 antes, mesmo no
tempo presente, e torna possivel que as engrenagens da oralitura negra estejam em
constante movimento. Esse deslocamento curvilineo coloca nds, leitores, em contato
com as nocdes de passado, presente e futuro curvados, todos se encontrando
ininterruptamente, j& que essa temporalidade se desdobra de maneira circular, pela

episteme espiralar.

A vista disso, diferente do que ocorre no tempo ocidental no qual o futuro negro
é incerto, na temporalidade africana, o futuro do negro ndao permanece somente no
ambito da possibilidade e, sim, como uma certeza iminente, mesmo diante do
epistemicidio que esta posto (Carneiro, 2023). Foi dessa maneira que todas as geracoes
negras que viveram/vivem diante das consequéncias do escravismo e colonialismo
conseguiram construir avangos importantes que permitem que eu e outras pessoas
negras possam pensar sobre esses processos e contribuir para o debate e as mudancas
que podem vir a partir disso. Somente através da modificacdo dos nossos imaginarios,
especialmente aquele que o Ocidente anglo-europeu consolidou como superior e Unico
valido, conseguiremos transformar positivamente a realidade negra. A literatura é uma

das performances descritas por Leda (2021) em seus estudos que torna isso possivel.
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Vida e estética
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Eis o0 que a Cosmologia Kongi me ensinou: Eu estou indo-e-voltando sendo em torno do
centro das forgas vitais. Eu sou porque fui e re-fui antes, de tal modo que eu serei e re-

serei novamente.

Bunseki Fui-Kiau

A motivacdo para pesquisar, comparar e, sobretudo, relacionar a literatura de
escritoras negras pioneiras em suas abordagens - cada uma de maneira Unica - nasceu de
reflexbes que gradualmente se desenvolveram em minha mente. 1sso ocorreu a medida
que aprofundei meus conhecimentos sobre questdes relacionadas a historia do meu
povo, contada a partir de suas proprias vozes. Essa motivacdo se intensificou ainda mais
com o contato que tive com as obras de diferentes escritoras negras, apresentadas em

momentos distintos de minha trajetoria como estudante de letras e eterna aprendiz.

Esse interesse foi impulsionado pela necessidade de compreender o papel crucial
que essas escritoras desempenharam na construcdo da literatura afro-brasileira, bem
como na resisténcia cultural e na promocao da diversidade literaria. Cada uma dessas
autoras representa uma voz Unica, carregando consigo as experiéncias e perspectivas de

suas respectivas épocas.

A escolha de Maria Firmina dos Reis, Carolina Maria de Jesus, Conceicao
Evaristo e Lu Ain-Zaila como parte essencial do meu estudo foi uma decisao estratégica
para abranger diferentes periodos historicos e variadas formas de expressao literaria.
Elas oferecem uma ampla gama de experiéncias, estilos e temas, permitindo uma analise

abrangente das transformacGes na literatura afro-brasileira ao longo do tempo.

Essa pesquisa visa ndo apenas destacar as contribuicGes individuais dessas
autoras, mas também explorar as interconexdes e dialogos entre suas obras. Ao fazer
isso, pretendo tracar um panorama da evolucdo da literatura afro-brasileira, destacando
a continuidade do Movimento de Sankofa em suas producdes literarias. Compreender o
passado, reconhecer o presente e projetar o futuro sdo elementos fundamentais nesse
movimento de resgate, e as producdes literarias dessas escritoras sdo testemunhos

poderosos desse processo continuo.
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Consequentemente, esse processo ocorreu de maneira ndo linear; somente depois
ficou evidente o porqué. Quando se trata de resgate de saberes, nds que integramos o
corpo critico negro, encaramos esse cendrio em uma dobra temporal, em que muitas
historiografias que j& haviam sido tecidas na histéria do nosso povo reaparecem
novamente, como algo novo, assim como bem fundamentou Fernanda Miranda (2022)

recentemente, em sua fala na Festa Literaria Internacional de Paraty - Flip.

Inicialmente, percebi a ligacdo entre elas pela escrita negra e presenga dos
tempos histdricos que viveram nas suas respectivas producgdes literarias. Entretanto,
ainda ndo ficava evidente para mim, no campo teorico, de que forma esse processo
ocorria, tendo em vista que os conhecimentos de critica literaria adquiridos durante a

graduacdo ndo pareciam ser suficientes para abarcar a completude dessa ligacéo.

N&o obstante, como sempre procurei manter os estudos negros em dialogo com
tudo que aprendi em meu curso, foi essa busca coletiva, uma vez que outros estudantes
negros e pindoramicos da universidade tinham a mesma inquietacdo, que foi basilar
para 0 amadurecimento dessas reflexdes. Isso permitiu que chegassem a mim
pensadoras e pensadores importantissimos responsaveis por me apresentar ao saber
plurissignificativo negro. Os encontros do grupo de pesquisa ao qual integro também
foram alimento para o amadurecimento do meu pensamento. A partir desse arcabouco, 0
qual se encontra em constante construcéo, consegui fazer as relacBes necessarias para
realizar o trangcamento dos pensamentos que podem contribuir para alcancar parte

consideravel do gque essas escritoras buscaram transmitir em suas producoes.

Todavia, antes de adentrar diretamente na analise das obras, considero
imprescindivel realizar consideracGes substanciais sobre cada uma dessas autoras. 1sso
permitira que se teca, no olhar do leitor desta pesquisa, a compreensdo de como essas
autoras estdo entrelacadas e de como sdo e sempre serdo fundamentais para a
compreensdo da literatura brasileira, sua respectiva formacéo e os resultados que dela

emanam.

Assim como ocorre em varios pontos do Continente Mée, na diaspora africana,

0s avancos do povo negro se deram em consonancia com a for¢a matriarcal que ainda se
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faz presente em nossas comunidades. A mulher negra, que é matripoténcia'® da
humanidade, carrega consigo pensamentos fundadores capazes de conservar e levar

adiante o nosso legado.

Maria Firmina dos Reis, autora de fundacgéo da literatura brasileira e afro-

diasporica

Extraimos os frutos das arvores
Expropriam as arvores dos frutos

Extraimos os animais da mata
Expropriam a mata dos animais

Extraimos os peixes dos rios
Expropriam os rios dos peixes

Extraimos a brisa do vento
Expropriam o vento da brisa

Extraimos o fogo do calor
Expropriam o calor do fogo

Extraimos a vida da terra
Expropriam a terra da vida

Politeistas!
Puristas!
Circulares!

Monoteistas!
Monistas!
Lineares!

(Santos, 2015)

Maria Firmina dos Reis foi uma escritora de extrema relevancia para nossa
literatura brasileira e afro-diaspdrica na Améfrica Ladina, precipuamente no que diz

respeito a formacdo de nosso sistema literario. Seu nascimento ocorreu em 11 de

16 «A Matripoténcia descreve os poderes, espiritual e material, derivados do papel procriador de
lyéa. A eficcia de Tya é mais pronunciada quando considerada sua relagio com a prole nascida.
O ethos matripotente expressa o sistema de senioridade em que Tya é sénior venerada em relagdo
a suas crias. Como todos os humanos tém uma ly4, todos nascemos de uma Iy, ninguém é
maior, mais antigo ou mais velho que lya. Quem procria é a fundadora da sociedade humana,
como indicado em Oseetura, o mito fundador ioruba.” (Oyewumi, 2016, p. 3)
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outubro de 1825, em S&o Luis, no estado do Maranhdo. Com uma vida longinqua, a
escritora deixou este plano terrestre e se tornou ancestral em 1917, no municipio de
Guimardes, aos 95 anos. Infelizmente, sua condicdo socioecondmica e de salde ndo

eram tdo favordveis nesse momento, pois se encontrava cega e pobre.

Pode-se afirmar com seguranca que isso € um reflexo da configuracdo social do
momento, considerando o grau de instrucdo da escritora e as camadas sociais que
conseguiu ascender. No século XIX, as pessoas negras ndo estavam incluidas como
sujeitos de direitos na agenda da nagdo que se formava. Todo o contexto social a
atravessou em funcdo de sua identidade racial. Apesar disso, conforme apontam
assertivamente seus biografos Nascimento Morais Filho (1975) e Agenor Gomes
(2022), a trajetoria de Maria Firmina foi grandiosa e transformadora para a literatura e a

educacéo brasileira.

Sua proximidade com os dispositivos do violento sistema escravista se sucedeu
pelo tempo histérico no qual estava inserida e pela condigdo do passado e presente de
seus pares familiares. A escritora foi filha de Jodo Pedro Esteves e Leonor Felipa dos
Reis - mulher negra alforriada. Sua avd, Engracia Romana da Paixdo, também foi
escravizada e, posteriormente, conseguiu sua alforria. Ainda, segundo dados biograficos
do Literafro, portal da literatura afro-brasileira da UFMG, a familia extensa de Maria
Firmina também era composta por pessoas brancas; ela teve um tio pertencente a essa
etnia chamado Sotero dos Reis, que era professor, gramatico e filésofo, atuou

vigorosamente nos grupos de intelectuais de Sao Luis.

Nesse sentido, pode-se afirmar que os dois ramos distintos da familia da autora
tiveram influéncia em sua forma de interpretar o mundo, a partir do tempo histérico que
experienciou e que a atravessou. Esse processo de formacdo familiar por meio da
miscigenacdo se tornou muito comum no contexto brasileiro do pds-abolicdo e foi
argumento para justificar a existéncia de uma suposta democracia racial (Nascimento,
2016).

No que tange a sua criacdo, sua tia materna assumiu essa responsabilidade.
Apesar de ter que se separar de sua familia nuclear, esse foi um ponto significativo em
sua trajetoria, pois além de sua tia possuir recursos que permitiam que Maria tivesse

acesso e se dedicasse aos estudos, ela cresceu e se desenvolveu com a presenca
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constante de uma figura feminina. Segundo aponta Fernanda Miranda, a escritora
“viveu toda a sua vida em um nucleo familiar composto por mulheres” (Miranda, 2020,
p. 62). Considero esse movimento importante porque acredito no poder que a

matripoténcia possui no percurso de uma pessoa negra.

Diferente do que fomos ensinados a pensar, com reforco de imaginarios sociais
que colocavam a mulher negra na condi¢do subalterna de mae preta cuidadora das
proles de familias brancas, os saberes africanos evidenciam o contrario. As mulheres
negras que ficam responsaveis por cuidar de criancgas, sobretudo as de sua comunidade,
sdo figuras importantissimas para a formacdo da sociedade, pois atuam no
desenvolvimento do corpo e do espirito, assim como também ocupam um lugar especial
no que diz respeito a senioridade. Dessarte, sio muitas vezes chamadas de lyas, pois
essa atribuicdo cai perfeitamente no grau de importancia que exercem para 0 Seu povo,

consoante afirma Oyeronké Oyéwumi:

Como apenas as anafémeas procriam, a construcdo original de lya ndo é
generificada, porque seu raciocinio e significado derivam do papel de lya
como cocriadora — com Eledad (Quem Cria) — dos seres humanos... lya
também é uma categoria singular, sem comparacdo com qualquer outra.
Além disso, tanto anamacho quanto anafémea escolhem espiritualmente suas
lya da mesma maneira, e as lya estdo conectadas com toda a sua prole
nascida, de maneira similar, sem qualquer distin¢do feita pelo tipo de
genitalia que ela possa ter.

(OYEWUMI, 2016, p. 3)

Segundo ela, o conceito de mulher que conhecemos é uma invencdo do
Ocidente, pois em varias sociedades africanas, em especial a loruba - muito presente em
seus estudos, as diferencas ndo sdo assentadas pelos aspectos bioldgicos e, sim, por
senioridade. Ou seja: elas ndo sdo baseadas nos valores patriarcais. Veremos que esse €
um fator muito importante para compreendermos de que maneira Maria Firmina escolhe
trabalhar com a construcdo de suas personagens. A compreensdo da configuracdo da

familia e comunidade africana sdo elementos presentes nas suas producdes literarias.

Assinando sua obra mais notavel com o pseudénimo ‘“Uma maranhense”, Maria
Firmina transformou o sistema literario brasileiro com a publicacdo do romance

“Ursula” em 1859. Um fato surpreendente, ja que esse momento coincide com a
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preocupacdo dos escritores romanticos consagrados pelo canone em construir um
projeto literdrio para a nacdo. Como mencionei brevemente, o romantismo e todas as
escolas literarias que o sucederam solidificaram imaginarios sociais que colocam o
branco em uma posicdo de vantagem e superioridade, enquanto subjugam e
desvalorizam todos aqueles que ndo pertencem a essa etnia, a saber, povos negros e

pindoramicos.

Quanto mais pesquisamos a respeito, mais evidente se torna que sempre houve
producdes literarias e manifestacdes artisticas provenientes de todos os povos, em uma
rica multiplicidade de performances. Muitas delas receberam destaque no momento de
seu lancamento. Foi o caso de Maria Firmina, com a publicacdo de seu romance
inaugural, mesmo que sob um pseudénimo. Isso ndo se caracterizou como um
problema, visto que é pratica comum entre escritores, como Claudio Manuel da Costa,
Tomaz Antonio Gonzaga, Eric Blair (mundialmente conhecido como George Orwell),
as irmas Bronté e até mesmo nosso grande Machado de Assis. No entanto, 0s setores
que detinham o poder sobre a circulacdo das obras da escritora a silenciaram por
séculos. Somente em 1962, o historiador e biégrafo Horacio de Almeida, ao se deparar
com um exemplar de “Ursula” em um sebo, decidiu investigar mais sobre a identidade

por tras da versao original do romance que ela assinava como ‘“Uma Maranhense”.

Tendo compreendido a importancia historica e literaria da obra, depois de ter
preparado, em 1975, uma edi¢do fac-similar do texto, Almeida doou seu
achado a Nunes Freire, governador do Maranhdo na época. Infelizmente, o
original se encontra novamente “perdido”. No prologo que abre essa edicdo,
porém, o bibliéfilo salienta a auséncia de registros sobre a escritora nos
estudos dedicados a producdo literdria maranhense. Possivelmente, por ter
sido redescoberta tardiamente, Firmina ficou esquecida também entre os
principais estudiosos da literatura brasileira.

(Zin, 2018, p. 66)

A escritora nem sequer € citada nos estudos de Antonio Candido (1959; 2000),
Alfredo Bosi (1970), Silvio Romero (1888; 1943), José Verissimo (1916; 1981), Ronald
de Carvalho (1920), Nelson Werneck Sodré (1938; 1985), Afranio Coutinho (1959;
1986). Assim como também ndo aparece na coletanea de Oswaldo de Camargo (1987),
que tinha como objetivo principal resgatar escritores negros da diaspora brasileira (ZIN,

2018, p. 66). E, quando finalmente passou a ser citada pelos estudiosos, as mengdes a
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seu respeito foram breves e moderadas, como Wilson Martins (1979; 2010), que, no
terceiro volume de “Histéria da Inteligéncia Brasileira”, utilizou somente uma linha

para falar da escritora, citando apenas o seu nome.

Somente a partir de 1973, com a publicagdo do primeiro esboc¢o de sua biografia
pelo intelectual maranhense José Nascimento, a autora comeca a emergir, de fato, apos
muito tempo de apagamento. Entretanto, somente em 2001, com a dissertacdo de
mestrado “A escritura-vanguarda de Maria Firmina dos Reis: inscricdo de uma
diferenca na literatura do século XIX”, de Cristiane Maria Costa Oliveira, realizada na
Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro, temos, enfim, a
primeira pesquisa académica de pos-graduacédo sobre a autora. De carater muito recente,
demorou ainda mais para que a escritora fosse incluida nos programas das disciplinas

nas universidades.

Logo, por muito tempo, pensava-se que 0 primeiro projeto literario de nagdo em
terras brasileiras contemplou somente essa visdo eurocéntrica, sendo pouco provavel
existir alguma producéo literaria que representasse o negro e o indigena genuinamente.
Essa perspectiva foi a que tivemos acesso e circulou como historia Unica por seculos.
Assim, ndo havia abertura para pensar que, nesse inicio de romantismo brasileiro,
pudesse haver outros tipos de producdes literarias que trouxessem mais propostas de

projeto da nacéo brasileira.

Hoje € possivel compreender com mais profundidade a forca marcante da
producdo literaria firminiana, pois 0 modelo literario de canone, defendido por séculos
sob muito apagamento e silenciamento de vozes que compdem o territorio brasileiro,
incluindo a de Maria Firmina, encontra-se em crise. Por isso, muitos de nos sO estamos
tomando conhecimento de suas producBes agora. Houve uma abertura no tempo,
permitindo o reencontro com 0s seus escritos. Essa dobra temporal, que curva o século
XIX, com movimentos radiais, em direcdo ao século XX, s6 foi possivel porque as

historiografias ndo se deslocam de maneira linear, sdo tecidas em nossa historia
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(Miranda, 2022)'" com a circularidade envolvendo nosso contato com os campos de

conhecimento.

Fernanda Miranda (2022) defende que o agora também conta. Ou seja, 0 hoje e 0
ontem mantém-se profundamente ligados. Estamos constantemente revisitando o ontem
por meio da circularidade; esse fendmeno é como um rio circular que desadgua em si
mesmo. Entrar em contato com Maria Firmina na atualidade ¢ compreender na pratica
como ocorre a temporalidade curva, a qual impacta a maneira que o corpo critico negro

possui de lidar com as producGes de autoria negra.

Quanto as suas producdes literarias, “Ursula” (1859) foi o seu romance
inaugural. Em 1887, publica “A escrava” pela Revista Maranhense; em 1861, é a vez de
“Gupeva”, publicado pela primeira vez no jornal O jardim dos maranhenses; por fim,

em 1871, publica, pela Typografia do Paiz, “Cantos a Beira Mar”.

No século XIX, a autora foi lida e resenhada nos maiores jornais quando o
romance Ursula foi lancado. Dentro de um contexto no qual havia pouco tempo que a
familia real portuguesa havia chegado para residir em terras brasileiras, em fuga dos
conflitos politicos entre Portugal e Franca. O romantismo tinha como preocupacao
principal construir, apresentar e representar um novo projeto de nacgdo, especialmente
em sua primeira geracdo. Contudo, a figura do colonizador europeu ndo parecia
adequada para essa ocasido. Era preciso que existissem mais elementos que fossem
capazes de exprimir uma identidade nacional de acordo com as caracteristicas do novo
territorio, sem tirar de cena esse mesmo europeu que sempre buscou se afirmar e
reafirmar como referéncia de universal. Foi entdo que decidiram colocar em evidéncia o
indigena, com uma representacdo que correspondia a visdo distorcida de mundo do

branco europeu.

A esse respeito, a critica literaria Conceicdo Evaristo disserta que o proposito era
“idealizar uma origem mesti¢ca para os brasileiros como um dado constituidor de uma

identidade nacional” (Evaristo, 2009, p. 21). Assim, fundamentada também no

7 Ciclo da autora homenageada: Maria Firmina dos Reis e o canone. YouTube: Flip - Festa
Literaria Internacional de Paraty, 19 de out. de 2022. Disponivel em:
https://www.youtube.com/live/daHX2jpV1SM?si=x3vjPLrugZzqX-EO
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pensamento de Almeida (2001),'® a intelectual afirma que o encontro entre o indigena e
0 portugués consolida a fungéo do colonizador como fundador da patria.

Ainda sobre essa tematica, Conceicdo (2009) defende que ndo havia
possibilidade de o negro ser incluso nessa dindmica porque o africano em didspora era
visto apenas como um corpo escravo. Para exemplificar e respaldar esses dois fatos,
atualmente perceptiveis ao lermos os romances romanticos de autores dessa escola
literaria consagrados pelo canone, a autora traz “O Guarani” (1857) e “lracema” (1865),
de José de Alencar, com a finalidade de falar desse encontro entre portugueses e povos
pindoramicos. Além disso, menciona “O tronco do ipé” (1964), do mesmo autor, para
abordar a condigao representativa do negro, que “surge destituido do dom da linguagem.
Uma afasia, um mutismo, uma impossibilidade de linguagem” (Evaristo, 2009, p. 22).
Como ela ressalta, todos esses fatores estdo presentes em grande parte das obras escritas
por autores desse periodo, pois a maioria deles vem de uma origem de estrutura familiar

comum: aquelas que escravizaram pessoas negras.

Outro ponto que merece destaque é refletir sobre quem produzia literatura no
inicio do século XIX. Além de Maria Firmina trazer outra perspectiva de representacéo
do Brasil, o corpo critico negro e feminino ressalta a sua marcante passagem em funcéo
desse segundo fator: quase todos escritores desse periodo eram homens, brancos e de

classe média alta. Assim, a grandiosidade da escritora se revela também nesse quesito.

Atravessando fronteiras de raca, género e classe, ela tornou-se a primeira mulher
negra da América Latina a publicar uma obra literaria nesse periodo (Duarte, 2018, p.
223), mesmo diante de duas barreiras desafiadoras quanto a comunicabilidade: havia um
publico rarefeito de leitores e existia uma dificuldade de circulacdo de seu romance em
funcdo das ideias contidas nele (Miranda, 2020, p. 63), pois iam contra a condi¢do
representativa ressaltada por Evaristo (2009). Em vez de apresentar um negro
animalizado ou objetificado, temos um “entendimento do negro como sujeito,
pertencente a uma comunidade, imbuido de memdria anterior a escravizacdo e de

passado familiar, construido de ética, biografia, planos de futuro, afetos, pensamento”

18 ALMEIDA, José Mauricio Gomes. Literatura e mesticagem. In: SANTOS, Wellington de
Almeida (Org). Outros e outras na literatura brasileira. Rio de Janeiro: Caetés, 2001. p. 89-
110.
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(Miranda, 2020, p. 64). Assim como trouxe um outro entendimento sobre 0 homem e a
mulher brancos, vivenciando as benesses de sua branquitude/branquidade.

Quanto ao publico rarefeito, mesmo que a circulacdo dos romances acontecesse
através dos folhetins dos jornais, quesito que viabilizava o acesso de um publico maior
do que havia em periodos histéricos anteriores, dados*® que apontam que, no século
XIX, cerca de 70% da populacdo brasileira era analfabeta, havendo uma pequena
porcentagem letrada. No artigo “Maria Firmina dos Reis: a fundadora negra de outra

tradicdo literaria brasileira”, Fernanda Miranda traz dados que comprovam esse cenario:

Em 1872, apenas 18,6% da populacdo livre e 15,7% da populacdo total,
incluindo os escravizados, sabiam ler e escrever, segundo dados do primeiro
recenseamento nacional. Ainda de acordo com o censo de 1872, que apurou
uma populacdo de quase 10 milhdes de habitantes, apenas 12 mil
frequentavam a educacdo secundaria e havia 8 mil bacharéis no pais.
Evidentemente, os dados indicam o leitorado potencial, o que significa que o
nimero de pessoas que efetivamente liam e consumiam ficcdo era
indubitavelmente menor.

(Miranda, 2020, p. 63)

Portanto, Maria Firmina dos Reis foi brilhante e revolucionaria ao trazer um
outro projeto de nacdo em suas obras literarias, mesmo diante de tantos desafios postos
diante de si e, com isso, conseguiu alcancar o topo da montanha e eternizar sua
producdo, inaugurando mais uma maneira de levar adiante os saberes e memorias do
povo negro. Foi ponte para outras escritoras negras insurgentes no panorama da
literatura brasileira darem continuidade a esse processo. O mais fascinante € que ela
funda a escrita negra e afro-brasileira de maneira circular, resgatando as tecnologias
ancestrais e realizando esse movimento de chamamento e abertura para que novas vozes

possam ecoar na esfera literaria:

Entdo por que o publicas?, pergunta o leitor.

Como uma tentativa, e mais ainda, por este amor materno, que ndo tem
limites, que tudo desculpa - os defeitos, os achaques, as deformidades do
filho - e gosta de enfeitd-lo e aparecer com ele em toda a parte, mostra-lo a
todos os conhecidos e vé-lo mimado e acariciado.

19 Guimaraes (2022)
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N&o a desprezeis, antes amparai-a nos seus incertos e titubeantes passos para
assim dar alento a autora de seus dias, que talvez com essa protecao cultive
mais o seu engenho, e venha a produzir coisa melhor, ou, quando menos,
sirva esse bom acolhimento de incentivo para outras, que com imaginagao
mais brilhante, com educac¢do mais acurada, com instrucdo mais vasta e
liberal, tenham mais timidez do que nds.

(Reis, 2018, p. 93-94)

Um aspecto que ela tem em comum com as escritoras e intelectuais negras que
surgem nos séculos seguintes é a multiplicidade de maneiras de disseminacdo de
saberes. Fazendo uso da palavra, Maria Firmina dos Reis entrelagca essa maneira de
comunicagdo com os saberes da Terra M&e, com 0s conhecimentos orais que foram
passados adiante e atravessaram o atlantico, realizando reconexdo com a memoria
ancestral. A inscricdo desses saberes em sua ficcdo é partilhada por meio do romance
romantico, dos contos e da poesia. A autora ndo se prende a somente uma forma
estética. Ademais, ela consegue se adequar a cada uma dessas formas estéticas ao passo
que as transforma e ressignifica, visto que a escrita no Ocidente € vista como dispositivo

de inscricdo de posse do branco.

Em outros @mbitos de sua vida, a escritora também foi uma figura imponente.
Engajou-se de forma ativa na vida intelectual do Maranhdo, contribuindo para veiculos
de imprensa da regido. Aos 25 anos, foi a Unica mulher a passar em um concurso
publico para exercer a funcdo de professora no Maranhdo. Instigada igualmente pelo
poder transformador que a educacdo possui na trajetoria de vida de quem tem a
oportunidade de ter acesso a ela, apds se aposentar, no comeco da década de 80, Firmina
criou a primeira escola mista e gratuita do Maranhdo, uma das instituicdes, com essas
configuracbes, pioneiras do pais. Infelizmente, com pouco tempo de funcionamento, foi
fechada (Filho, 1975). Se hoje em dia as questdes de género ainda impactam
consideravelmente os setores educacionais e de mercado de trabalho, no seculo XIX, a
opressdo ocorria com uma maior intensidade. Portanto, podemos imaginar como essa

proposta foi recebida pela sociedade maranhense.

Essa questdo da localidade geogréfica é de grande relevancia. E de onde sua

escrita parte: Sdo Luis do Maranhdo, uma terra nordestina que, ainda na atualidade, é
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alvo de estigmatizacio por fatores historicos. E uma terra onde os Cantos a Beira-Mar
eram ecoados, uma ligaco da afro-diaspora brasileira com o Atlantico. E o local onde
vozes ancestrais sopraram nos ouvidos de Maria Firmina dos Reis segredos de
sobrevivéncia (Ledo, 2022). No seu caso, por meio de sua oralitura e Movimento de
Sankofa, ela manteve em circulagéo as sabedorias de seu povo.

Sob o olhar de Beatriz Nascimento, o quilombo n&o se define somente pelo
espaco fisico, mas também através do simbolo de resisténcia e representacdo para a
populacdo negra. E uma condigdo social. Para a autora, essa estrutura se da, muitas

vezes, por meio da aglutinacao:

nNo momento que O negro se agrega, e justamente quando ele veio para o
Brasil se desagregou, quer dizer, todo o motor do colonialismo fez a
desagregacdo dele como homem, como cultura, como sociedade, no
momento em que ele se aglutina [...]esta repetindo [...] a esséncia do que teria
sido o quilombo, sabe?

(Nascimento, 2018, p. 126)

Destarte, conhecendo a trajetoria de producdo literaria e de vida de Maria
Firmina, compreendo que ela buscou aquilombar a sua vida e a de sua comunidade, por
todos e qualquer meio necessarios, conforme nos ensina Frantz Fanon (1960)%° e
Malcolm X. Vejo em Maria Firmina dos Reis uma potente ligacdo do seu pensamento
com a cadeia de conhecimento referente ao quilombo. Sua literatura acontece em roda e
semeia as memorias negras que sdo levadas adiante abracando as concepg¢des
conservadas nesse local fisico e espiritual tdo caro e sagrado para toda a populacéo

negra.

A existéncia de Maria Firmina atesta que a representacdo fiel do negro sempre
esteve presente em nossa literatura, desde o inicio das producdes literarias no Brasil

sobre o Brasil. Somos comego, meio e comeco, conforme versa o ancido Quilombola,

% Em 1960, durante a Conferéncia de Acdo Positiva de Acra, Frantz Fanon utilizou essa frase,
em sua apresentacdo intitulada “Por que usamos a violéncia”, o genial é que o filésofo politico
subverte a semantica dessa expressdo e tudo que a cerca, uma vez que Jean-Paul Sartre também
ja havia a empregado, em 1948 na sua obra dramaturgica Les Mains Sales, com o objetivo de
reivindicar a abolicdo da divisdo de classes. Ou seja: nos dois primeiros casos, 0 objetivo diz
respeito a luta negra.
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Antbnio Bispo (2023). Eu diria que hoje, instante de producdo deste estudo, estejamos
em um momento de inicio, mas logo iremos desaguar novamente no meio, repleto de
confluéncias que nos levardo novamente ao inicio. Espero que quando esse momento
chegar nossos olhares e de nossos iguais ndo estejam mais vendados vigorosamente
pelo imaginario distorcido do Ocidente. O Movimento de Sankofa permite que
possamos entrar em contato com nossos saberes, 0s quais atuam como ponto de

encontro, quando preciso for.

Carolina Maria de Jesus e a representacdo do Brasil pds-abolicao

N&o digam que eu fui rebotalho,

Que vivia a margem da vida

Digam que eu procurava por trabalho
Mas sempre fui preterida.

Digam ao meu povo brasileiro

Que o sonho era ser escritora,

Mas eu ndo tinha dinheiro

Pra pagar uma editora.

Carolina Maria de Jesus (Folha da Noite, edi¢cdo de 9 de maio de 1958, p. 5)

Autora de Quarto de Despejo, best seller brasileiro de sucesso internacional, que
circula em mais de 40 paises e foi traduzido para cerca de 13 idiomas, a grandiosa
Carolina Maria de Jesus € uma escritora fundamental para que possamos entender,
através da perspectiva da mulher negra, a sociedade brasileira que se formava no pés-
abolicdo de maneira aprofundada. Ela nasceu em Sacramento, cidade localizada no
interior de Minas Gerais, em 14 de mar¢o de 1914. Em sua certiddo de nascimento
consta que seu pai era Jodo Candido Veloso e sua mde Maria Carolina de Jesus (mais

conhecida como dona Cota).

Além dos pais, também consta seu tio, Benedicto Camargo, o qual exerce a
funcdo de declarante. Os seus avos, paternos e maternos, ndo aparecem nos registros,
embora sejam de fundamental importadncia em sua trajetéria. Especialmente o Sr.
Benedito, mais conhecido como Sécrates africano, em virtude da grande sabedoria que

semeava em seu quilombo por meio de sua oralitura, conforme veremos adiante.
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Ha um provérbio africano que diz: “E necessario uma aldeia inteira para educar
uma crianca”. Mesmo com todos os processos de genocidio da populagdo negra nos
ambitos da vida, dos nossos saberes, da espiritualidade, da negacdo a aprendizagem, a
salde, a moradia, a cidadania, e com a consequente padronizacdo imposta do modelo de
familia em que a mulher negra é a mae solo, esse provérbio nunca deixou de estar em
acdo em nossas comunidades afro-diaspéricas. Seja por meio dos outros membros da
familia que ficam com essas criangas enquanto a mée vai trabalhar, seja através da
comunhdo entre vizinhos, que se ajudam e revezam 0s cuidados desses pequenos

sujeitos de direitos em formagéo.

Na minha infancia, por exemplo, ndo foi diferente, pois minhas avos, tias e
vizinhas cuidaram de mim e de meus irmdos nos dias em que minha mée saia para
trabalhar exercendo a funcdo de diarista nas casas de familias de classe média alta,
residentes no centro de Brasilia. O mesmo ocorria com todas as criangas da minha
vizinhanga. Essa é uma vivéncia presente no cotidiano e na historia de vérias familias
negras, considerada de fundamental importancia. Portanto, é relevante discutir
brevemente sobre a familia nuclear e extensa de Carolina Maria de Jesus para
entendermos mais profundamente quem foi a escritora, pois somos uma extensao

daqueles que integram nossas vidas.

Quando falamos de pessoas negras conscientes de sua identidade, estamos
também falando em construcdo coletiva para formar uma identidade subjetiva. Esse €é
um aspecto que a escritora também aborda em suas obras. Sendo, das autoras
trabalhadas, a que obtive mais acesso a informacdes dessa natureza por integrarem o
fazer literario de Carolina. Utilizarei principalmente a biografia mais recente da
escritora, escrita por Tom Farias, como base de dados para muitas das informacdes

biograficas.

O mais velho?! da familia de Carolina era Benedito, seu avd materno. Negro
alforriado, viveu boa parte da vida durante o regime escravista. Segundo Farias (2017),

quando foi alforriado, seus filhos também foram e o acompanharam; passaram a viver

2l Nas tradicdes africanas, sobretudo no que concerne as tradicdes orais, o mais velho é
considerado figura de respeito dentro das comunidades que seguem os preceitos da senioridade.
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em uma area conhecida como Quilombo do Patrimbnio. Carolina Maria de Jesus
conhecia parte consideravel de sua constelacdo familiar, visto que a abolicdo da
escravatura era um evento recente; para se ter ideia, a escritora nasceu quando contavam
somente 26 anos de tal acdo. Portanto, seu av0 e demais parentes conseguiram
determinar até certo ponto suas origens com base nessas memarias familiares que foram
passadas de geracdo em geracdo através das performances da oralitura. Geralmente, ele
e outros pretos velhos se reuniam nos fins de tarde para rezarem juntos o terco (Farias,
2017).

O avO era da leva originaria da provincia de Cabinda, em Angola. A
populacdo de Cabinda pertence na sua quase totalidade aos povos bantus, a
um grupo antigamente chamado de Fiote, cuja lingua, a cabinda, localmente
também conhecida por ibinda, é considerada um dialeto kikongo.

Era, pois, Benedicto José da Silva, na familia, um ancestral, na pura acepcéao
da palavra, mantendo certa lideranca local, e atuava com a participacdo de
outros negros da cidade em certos festejos.

(Farias, 2017, p. 24)

Outro fator importante era a localizacdo geogréafica na qual sua familia estava
inserida e o contexto historico que envolvia o estado de Minas Gerais e Sacramento,
levando em conta todas as particularidades dessa cidade pequena e interiorana. A partir
disso, sabe-se que Carolina Maria de Jesus nasceu no bairro de Chafariz, onde,
atualmente, ha uma placa que traz a seguinte mensagem: “Neste bairro nasceu Carolina

Maria de Jesus - Homenagem de seus conterraneos” (Farias, 2017, p. 23).

No que diz respeito ao seu pai, Jodo Candido Veloso, era conhecido como bon-
vivant, exercia a funcdo de violeiro/seresteiro, de bar em bar, durante as noites.
Igualmente conhecido como poeta boémio, por improvisar versos. Quanto a sua origem,
hd o conhecimento de que vem de Araxa e € filho de Joana Veloso. Ndo chegou a
exercer a paternidade, isto €, ndo foi presente na vida de seus filhos (Farias, 2017, p. 16-
21). Por essa razdo, mesmo que Tom Farias, Gltimo biégrafo de Carolina, tenha

garimpado os mais diversos acervos sobre a autora, ndo encontrou muita coisa, pois

68



existem poucas informagdes acerca de seu tronco familiar paterno. Diversas eram/sdo as
razdes que levavam a auséncia paterna em uma familia negra. A estrutura social que

estava posta neste tempo historico é uma delas.

A partir do momento em que 0 negro recebeu seu direito a liberdade, outros
direitos fundamentais lhes foram negados, bem como os mais diferentes mecanismos do
genocidio negro foram ganhando forma. Assim como Jodo Céandido Veloso e Osdrio
Pereira, no pds-abolicdo, os homens negros “tinham uma baixissima expectativa de
vida, pelo estilo ndo saudavel que levavam: bebida, excesso de cigarros que fumavam e,
sobretudo, o pesado trabalho insalubre” (Farias, 2017, p. 33). A negligéncia e o
desamparo que resultavam em genocidio: “se a policia ndo matava, no entanto,
matavam a penuria, a fome e as doengas” (Farias, 2017, p. 33). Fato é que exercer a

paternidade se tornou um evento raro em meio a todo esse contexto.

Infelizmente esse € um padréo que segue vigente em nossa atualidade; boa parte
das mulheres negras exercem a maternidade sem a presenca e rede de apoio do ex
companheiro e pai, que pode estar preso, ter sido assassinado ou simplesmente pode ter
escolhido, por livre e espontdnea vontade, ndo assumir a crianca e demais
responsabilidades. Levando em consideracdo todas as fraturas que o periodo da
escraviddo deixou, essa € somente uma de suas herancas malditas. Houve tantas voltas
em torno do que, aqui no Ocidente, nomeiam como arvore do esquecimento, apés a
travessia forcada pelo Atlantico, que os saberes matriarcais foram perdidos, 0s quais
eram fonte continua de valores baseados na coletividade, de multiplos saberes e,

mormente, respeito incondicional as mulheres, aos idosos e aos mortos.

O curioso é que a imagem dessa arvore do esquecimento - a saber, o Baoba - €
outra nas culturas africanas. Conhecida como A Arvore da Vida na Terra Mae, a arvore
do esquecimento representa o oposto. Em sua tese, Elaine Cristina Moraes Santos
(2020) discorre habilmente a respeito da teia de significados que englobam a arvore e

suas respectivas funcdes dentro das comunidades africanas.

Segundo a autora, a Arvore do Baoba é um simbolo de vida, resisténcia e
sabedoria, onde as comunidades africanas depositam suas memorias, tradicdes e

conhecimentos, conectando as geracOes passadas, presentes e futuras. A ideia de
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esquecimento associada a essa arvore parece ter sido mais uma distor¢do provocada

pelo trauma do periodo escravista e suas consequéncias. Elaine aborda que

a identidade social africana € interpretada simbolicamente por meio da arvore
Baobd. As raizes representam os ancestrais e o tronco seriam as criangas € 0s
jovens em crescimento. Estes, por sua vez, precisam estar enraizados de
maneira profunda nessa ancestralidade para sobreviver as variacdes de tempo
e seguir em direcdo ao apice de suas vidas. Os galhos significam o
amadurecimento e quando as folhas caem, retornando ao solo para alimentar
as raizes, ddo continuidade a um novo ciclo que recomega.

Ao redor dessa arvore considerada sagrada, os “tradicionalistas” retinem-se
com a comunidade para compartilhar conhecimentos que constituem a base
de uma coletividade, a partir da qual cada individuo possa ir sedimentando-se
no mundo. Algumas das mulheres e homens de mais idade sdo dotados de
uma autoridade que se relaciona com o presente vivido, cuja funcéo social é
guardar e transmitir a riqueza da experiéncia transmitida de geracdo em
geracao.

(Santos, 2020, p. 18)

Envolvida por esse contexto historico, familiar e simbdlico, temos Carolina
Maria de Jesus. Viveu sua infancia em Sacramento, com a familia materna. Estudou
somente até o segundo ano do fundamental, no colégio Allan Kardec e, poucos anos
depois, teve de trabalhar por falta de escolha, visto que a renda de Cota ndo era
suficiente para suprir todas as necessidades da familia. Era bastante comum que
criancas também estivessem inseridas nos contextos de trabalho no inicio do século

XX#, seja no campo ou na cidade.

A maée da célebre escritora nasceu apés a abolicdo, por volta de 1890 (Farias,
2017, p. 29). Cota foi lavadeira, trabalhadora doméstica, trabalhou na zona rural, em
plantacdes de fazendas e sentiu duramente os resquicios do periodo escravista nesses
lugares. Seus filhos, que sempre estavam com ela, passaram por uma experiéncia

similar. Desde pequena, Carolina a acompanhava nos trabalhos e em situacfes nas quais

22 Com influéncia do pensamento positivista, 0 qual classificava as pessoas em normais,
anormais e degeneradas, com vistas a manter a sociedade na “normalidade”, em 1890, foi
regulamentado o trabalho infantil através do Cadigo Penal da Republica, o qual definia que as
criancas que estavam fora dos ambientes de trabalho, especialmente das fabricas, praticavam o
crime de vadiagem. (Moura, 1999, p. 96). Somente em 1934, com a adog¢do de uma nova
Constituicdo Federal que esse cenario modifica-se um pouco, visto que ela passa a prescrever o
combate a exploracéo do trabalho infanto-juvenil em territério brasileiro aos menores de 14 anos
(Paganini, 2008, p. 4-6).
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Cota n&o podia contar com uma rede de apoio. Estava presente, inclusive, quando Cota
foi presa.?

As duas seguiram trabalhando juntas ou em ambientes proximos até o inicio da
juventude de Carolina. Muito observadora, em continuo processo de aprendizado e
munida de uma afiada consciéncia critica, ao observar e vivenciar tais contextos sociais,
compreendia a sociedade em que estava inserida cada vez mais. Inicialmente, em

Sacramento e nas outras imediacGes de Minas Gerais e, futuramente, em Sao Paulo.

Seguindo o fluxo das pessoas que ndo viviam em condi¢Ges socioecondmicas
favoraveis, Carolina partiu para Sdo Paulo quando ficou mais velha. Esse foi um
momento delicado de sua vida, pois ela e a méde se separaram por um consideravel
periodo de tempo pela primeira vez. Em Sdo Paulo, a escritora trabalhou como
lavadeira, faxineira e trabalhadora doméstica, seguindo os passos de sua figura materna.
Eram profissdes nas quais ndo permanecia por muito tempo. Nessas ocupacoes,
Carolina vivenciou muitas injusticas, como ser acusada de roubo* sem que houvesse
provas que atestassem tal acdo e nédo receber 0 pagamento combinado apds prestar seus

Servicos.

Tentativas de assédio também ocorreram. Infelizmente, essas questdes ainda séo
atuais no trabalho doméstico no contexto brasileiro. Essas profissdes, em que a funcdo é
a utilizacdo da mado de obra, carregam resquicios do periodo colonial e escravista,
manifestando-se como formas tardo-modernas de exploracdo sexual e da forca de
trabalho. Lélia Gonzalez (1984) € uma das pensadoras que disserta com complexidade a
respeito das consequéncias geradas a partir disso, por conta da indiscutivel relagdo com

€sse passado recente:

(...) o engendramento da mulata e da doméstica se fez a partir da figura da
mucama. E, pelo visto, ndo é por acaso que, no Aurélio, a outra fungdo da
mucama esté entre parénteses. Deve ser ocultada, recalcada, tirada de cena.
Mas isso ndo significa que ndo esteja ai, com sua malemoléncia perturbadora.
E o momento privilegiado em que sua presenca se torna manifesta é
justamente o da exaltagdo mitica da mulata nesse entre parénteses que é 0

2 Em duas situacdes distintas, a méde de Carolina Maria de Jesus encontrou-se detida. Esse
episédio é discutido pela propria autora em Diario de Bitita (2014), e também é abordado por
Tom Farias (2014) em sua biografia sobre a escritora.

24 Farias, Tom. Carolina: uma biografia. 1. ed. Rio de Janeiro: Malé, 2017.

71



carnaval. Quanto a doméstica, ela nada mais é do que a mucama permitida, a
da prestacdo de bens e servigos, ou seja, o burro de carga que carrega sua
familia e a dos outros nas costas. Dai, ela ser o lado oposto da exaltacéo;
porque esta no cotidiano. E é nesse cotidiano que podemos constatar que
somos vistas como domésticas. Melhor exemplo disso sdo os casos de
discriminagdo de mulheres negras da classe média, cada vez mais crescentes.
Nao adianta serem “educadas” ou estarem “bem vestidas” (afinal, “boa
aparéncia”, como vemos nos anuncios de emprego ¢ uma categoria “branca”,
unicamente atribuivel a “brancas” ou “clarinhas™). Os porteiros dos edificios
obrigam-nos a entrar pela porta de servico, obedecendo instrucBes dos
sindicos brancos (0s mesmos que as “comem com os olhos” no carnaval ou
nos oba-oba [...] s6 pode ser doméstica, logo, entrada de servico. E, pensando
bem, entrada de servico é algo meio maroto, ambiguo, pois sem querer
remete a gente pra outras entradas (ndo ¢ “seu” sindico?). E por ai que a
gente saca que ndo da pra fingir que a outra funcdo da mucama tenha sido
esquecida. Esta ali.

(Gonzalez, 1984, p. 230-231).

Assim, ndo é raro nos defrontamos com noticias®® de pessoas que foram
resgatadas de condicGes humilhantes e desumanizadoras de trabalho escravo na
atualidade. Ainda estamos sob o que o sociologo Anibal Quijano (2011) denomina
como matriz colonial de poder®. Dessa forma, as hierarquias de poder s&o mantidas,
uma vez que o Senhor do Ocidente segue como o detentor do poder politico e

econdmico nessa configuracédo capitalista de Brasil pos-abolicdo (Njeri, 2020).

Depois que passou a morar na Favela do Canindé e em funcdo do seu alto grau
de consciéncia racial, de si mesma, de seu povo, ela optou pela profissdo de catadora de

materiais reciclaveis em vez de submeter-se as ordens de pessoas brancas da

> N3o ironicamente, Minas Gerais e Sao Paulo, estados em que Carolina Maria de Jesus residiu
ao longo da vida, aparecem em 3° e 4° lugares no ranking de estados que lideram os casos em
que trabalhadores sdo resgatados de situacdo andloga a escraviddo atualmente. Conforme
podemos verificar na noticia referenciada a seguir:

SALATI, Paula. Brasil resgatou 918 vitimas de trabalho escravo em 2023, recorde para um 1°
trimestre em 15 anos. G1, mar¢o de 2023. Disponivel em: https:/gl.globo.com/trabalho-e-
carreira/noticia/2023/03/21/brasil-resgatou-918-vitimas-de-trabalho-escravo-em-2023-recorde-
para-um-1o-trimestre-em-15-anos.ghtml Acesso em: 2 ago. 2023.

%6 Anibal Quijano propds o conceito de matriz colonial do poder (1991) para explicar que o
colonialismo ndo foi apenas um evento histérico, mas uma estrutura duradoura que moldou a
organizacdo social, politica e econdmica das sociedades colonizadas. Essa matriz refere-se a um
conjunto de relagBes sociais estabelecidas durante a colonizagdo, abrangendo ndo apenas
aspectos politicos e econdmicos, como também a construgdo e hierarquizacdo das identidades
culturais e sociais. O autor peruano destaca que a colonizacdo ndo somente imp0s sistemas
politicos e econ6micos, mas também categorias sociais e identidades, como raga e etnia,
influenciando profundamente a percepgdo das pessoas sobre si mesmas e umas as outras. Em
resumo, a matriz colonial do poder busca compreender as complexas relacdes de poder,
identidade e hierarquia estabelecidas durante a colonizacdo, persistindo nas sociedades mesmo
apos a independéncia politica.
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denominada classe média alta paulistana. Acredito que essa decisdo proporcionou a ela
uma maior abertura, no contexto social de sua época, para se envolver mais

profundamente com a leitura e a escrita.

A forma como ela escolheu administrar o seu tempo também se revelou um fator
relevante. De acordo com Tom Farias (2017), além de ser uma garantia para seu
sustento, era por meio desses papéis que Carolina tinha acesso a leitura. Ela também
selecionava outros papéis que estavam em boas condicdes, permitindo-lhe dedicar-se ao
que mais amava: a escrita. Elzira Divina Perpétua (2014) aborda esse aspecto ao discutir
a proposta estética de Carolina.

E o lixo que Ihe fornece também o suporte da inscricdo de sua escrita, 0s
cadernos semiusados, além de ser seu tema constante. Carolina revira o lixo
para tentar aproveitar restos de alimentos. Metaforicamente, é esse mesmo
residuo que Ihe da o alimento intelectual.

(Perpétua, 2014, p. 262)

Logo, ao trabalhar catando os mais variados papéis, a escritora encontrava uma
saida estratégica para exercer, da melhor maneira que era possivel, Tudo o Que Era,
ainda que essa funcdo a mantivesse no que ela mesma nomeou como “Quarto de

927

Despejo™<’, na periferia de Sdo Paulo, maior centro urbano do pais naquele momento.

Tudo o Que Era porque além de estar s6 quando se mudou para o Caninde,
exerceu diversos papéis sozinha: maternou; era responsavel pelo trabalho doméstico;
trabalhou como escritora em busca de exercer sua arte e de disseminar o seu saber; e,
como vimos, obrigada pela conjuntura politica brasileira e fugindo da dominacdo dos
lares domésticos brancos, trabalhou como catadora de materiais reciclaveis a fim de
garantir a sua subsisténcia e de sua familia. Esse foi um capitulo da vida da escritora em

que ela vivenciou com intensidade a solido.

Essa é uma realidade que, infelizmente, ainda é atual na sociedade brasileira. Na

atemporal musica Negro Drama, os Racionais MC’s conseguem resumir bem esse

2" Ao classificar a infraestrutura das cidades, em sua critica geopolitica, através de uma metafora,
a escritora afirma que a favela é o quarto de despejo de uma cidade
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contexto, com a coincidéncia de que a mée citada na letra se assemelha com Carolina

até mesmo pelo lugar que escolhe para construir sua vida e de sua familia:

Uma negra e uma crianga nos bragos

Solitaria na floresta de concreto e aco

Veja, olha outra vez o rosto na multiddo

A multidao € um monstro, sem rosto e coragdo

Ei, Sdo Paulo, terra de arranha-céu

A garoarasga a carne, é a Torre de Babel
Familia brasileira, dois contra 0 mundo
Mae solteira de um promissor vagabundo”
(Racionais MC's, 2002)

Na biografia Carolina, Tom Farias (2017) discorre sobre isso, fato transcorrido
em 1942, quando Carolina retorna a S&o Paulo:

estava gravida do seu filho do meio, José Carlos, que nasceria dois meses
depois. Estava com os nervos a flor da pele, passando por necessidades e sem
0 amparo de ninguém. Se sentia uma mulher solitaria: nenhum homem a
levava a sério. Seus relacionamentos ndo passavam da gravidez que gestava,
pois jamais teve um companheiro que estivesse com ela durante toda a
gestacdo, tampouco durante ou depois do parto dos seus filhos - que seriam
dois meninos e uma menina.

(Farias, 2017, p. 133)

Em concomitancia com esse contexto, a escritora iniciava a peregrinacdo por
jornais e editoras que pudessem dar visibilidade para as suas producfes e perspectivas
de mundo. Engana-se quem pensa que esse desejo pela escrita nasceu somente quando
aconteceu seu encontro com o jornalista Audalio Dantas e que antes disso sua escrita

destinava-se apenas a um desabafo em seus diarios.

Os registros jornalisticos e biograficos comprovam que Carolina Maria de Jesus
almejava exercer essa fungdo, divulgar os seus escritos e receber o devido
reconhecimento por eles. Esse era um momento em que a escritora tinha contato com as
redagdes de jornais de Sdo Paulo, como “Epoca”, “O Dia” e “O Defensor”, com o

objetivo de dar andamento a sua carreira literaria (Farias, 2017).
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Contudo, conforme declarou a um jornalista que a entrevistou quando esteve no
Rio de Janeiro, ndo era possivel viver somente do alimento da poesia, por isso trilhou
caminhos os quais pudessem garantir sua subsisténcia sem que sofresse humilhacGes ou

fosse desumanizada.

Assim sendo, eu quero arranjar um “batente”, como dizem os cariocas, mas
longe dos fogdes e das panelas, entre as quais a poesia ndo se da tdo bem...
[...] Quero um emprego, por exemplo, numa casa editora, onde eu pudesse
escrever, escrever e
s escrever... Compreendeu? Tenho de descarregar a cabeca toda esta
inspiragdo que me atormenta dia e noite. J& sei que as patroas ndo gostam de
cozinheiras que saibam fazer versos, como eu. Talvez haja nisso um pouco de
inveja. ..

(Jornal “A noite”, 9 de janeiro de 1942, p. 5.; Farias, 2017, p. 137)

Apesar de todo desempenho da autora em busca de reconhecimento e
notoriedade por seus escritos e indiscutivel talento entrando em contato com variados
jornais e editoras, chegando até mesmo a publicar e, conforme vimos acima, fornecer
entrevistas, a visibilidade e sucesso de Carolina Maria de Jesus s6 aconteceram ap0s seu
encontro com Audalio Dantas, em 1958. Na época, Dantas passava pela favela do
Canindé com o objetivo de realizar um trabalho de registro jornalistico sobre essa
localidade. Ao se deparar com a ilustre presenca de Carolina, uma mulher que se
destacou dos demais pela excelente capacidade argumentativa, o foco do jornalista

passou a ser outro.

Nesse dia, Carolina discutia com vizinhos, ameacando-os de colocar suas acdes
em seu caderno. Se considerarmos que, nessa época, 0 acesso a alfabetiza¢do era um
evento raro entre a maioria dos brasileiros, especialmente quando o recorte é da
populacdo negra, o ato de Carolina escrever e fazer isso com a intencdo de registrar
denuncias era algo novo aos olhos de qualquer pessoa com mais privilégios na vida,

especialmente sujeitos brancos, que observasse “de fora” essa situagéo.

Ao entrar em contato com seus diarios e perceber a grandeza de todas as
informacGes contidas nele, Audalio deu a sugestdo de publica-los; o que ndo demorou

muito para ocorrer. Finalmente o maior sonho de Carolina Maria de Jesus aconteceu:
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tornou-se escritora e recebeu reconhecimento por iSSo com uma proporgao que qualquer

escritor daquela época jamais chegou a alcangar.

Abrangendo o periodo de 15 de julho de 1955 a 1 de janeiro de 1960, Quarto de
Despejo foi um grande sucesso, batendo recorde de vendas por onde quer que o livro

circulasse.

Com a venda de sucesso estrondoso ap6s somente uma semana, Quarto de
Despejo vendeu mais de 10 mil exemplares, deshancando Alzira Vargas do
Amaral Peixoto, Carlos Lacerda e Jorge Amado, que eram autores recordistas
daquele periodo.

(Farias, 2017, p. 225)

Dessarte, considero de extrema importancia, sempre que possivel, situarmos os
autores negros no tempo em que escreviam. O Brasil de Carolina ainda conservava
muitos valores do periodo colonialista. Zild Bernd (1988) em seu livro “Introducdo a
Literatura Negra”, afirma que a sociedade do inicio do seculo XX tinha como uma de

suas principais agendas disseminar

duas forgas poderosas ideoldgicas: 0 branqueamento, que se tornou o ideal a
ser atingido principalmente pela burguesia e se manifestou pela imitacdo do
“estilo” branco tanto a nivel dos caracteres fisicos quanto morais e culturais,
e a democracia racial, que fazia com que todos acreditassem que viviamos
em um pais livre de preconceitos ou discriminagdes e onde todas as ragas
tinham igualdade de oportunidades.

(Bernd, 1988, p. 62)

Em contrapartida, a visdo negativa em relacdo aos negros persistia mesmo apds a
abolicdo, adquirindo novas formas e negando oportunidades aos melaninados de se
integrarem de maneira digna aquela sociedade. Essa perspectiva € defendida por Abdias

Nascimento® em Genocidio do Negro Brasileiro (2016). Segundo o intelectual, no

28 . . . . ) .
Coincidentemente, Nascimento viveu na mesma época e nasceu no mesmo dia e ano que
Carolina Maria de Jesus, em 14 de marco de 1914.
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inicio do século XX, os vestigios da escravidao, o racismo estrutural, a marginalizacéo
econdmica, a exclusdo social e a negacdo dos direitos culturais as pessoas negras
constituem elementos que perpetuaram o genocidio do negro no Brasil. Logo, era
impensavel para os ditos intelectuais do século XX que uma mulher negra ignorada pelo

Estado pudesse produzir conhecimento nesse momento. Quem dira literatura.

Importante destacar também que no momento em que a literatura de Carolina

Maria de Jesus veio a luz, no contexto literario, dava-se o Modernismo:

Era uma época bastante movimentada para todo o pais, sobretudo na
economia e na politica. E no Rio de Janeiro eram presencas faceis de ser
encontradas escritores como Carlos Drummond de Andrade, Manuel
Bandeira, Cecilia Meireles, Clarice Lispector, Graciliano Ramos, José Lins
do Rego, Jorge de Lima, entre tantos outros; ja em Sdo Paulo, reinava a
exponencial personalidade de Mario de Andrade (até 1945, ano de sua
morte), Oswald de Andrade, Monteiro Lobato, Fernando Goes, Luis Martins,
Afonso Schmidt, Lino Guedes, Guilherme de Almeida e Menotti Del Picchia.
(Farias, 2017, p. 136)

Assim como ocorreu durante todo periodo literario que antecede a autora, nessa
escola literéaria, era comum falar sobre o outro - ndo-branco. Contudo, o intuito dos
modernistas da primeira geracdo era incorporar elementos que supostamente definiam
esse outro a fim de romper com os valores postos pelas escolas literarias antecedentes,
especialmente o Parnasianismo, e construir uma nova identidade nacional, menos
vinculada as referéncias europeias, mais ligada a valorizacdo dos elementos nacionais.
Por isso, houve necessidade de incluir aspectos que antes eram vistos como inferiores

ou sem valor.

Ao levarem adiante imagens negativas a respeito dos povos negros e indigenas,
reforcaram estereotipos ha muito defendidos por teéricos eurocéntricos, como Americo
Vespucio (2013).

Na origem do Modernismo estdo as grandes linhas do surrealismo e a
valorizagdo do pensamento madagico e “primitivo”. Nesta perspectiva,
reivindicando o direito de ser barbaro, de incorporar todos os “defeitos”, isto
é, todos elementos da cultura do Novo Mundo, considerada pelos
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colonizadores como inferior, os modernistas instalam uma nova etapa do
discurso americanista fundado sobre a construcdo de uma imagem positiva da
América.

(Bernd, 1988, p. 64)

Importante ressaltar que minha intencdo aqui ndo é diminuir as producées dos, ja
citados, autores desse periodo. E inegavel que os escritores Carlos Drummond de
Andrade e Oswald de Andrade foram imprescindiveis para 0 movimento modernista
brasileiro, por exemplo. Cada um marcou esse periodo literario de uma forma diferente.
O intuito é elucidar as questdes ideoldgicas que estavam, inegavelmente, em voga na
sociedade brasileira modernista e como isso afetou, direta e/ou indiretamente, grupos
raciais, especialmente o negro, por estar a margem disso tudo - o que incluia os avangos
da modernidade, tais como as inovagOes tecnologicas, os automdveis, as maquinas e a
industrializagdo em geral. Assim como fiz quando falei da escritora Maria Firmina dos

Reis.

De fato, é impossivel situar historicamente as autoras e suas literaturas sem
apontar as contradicdes e escolhas, intencionais ou ndo, que as atravessaram e ainda
atravessam, dado que esses mesmos dispositivos corroboraram para 0 apagamento,
silenciamento e descredibilizacdo das producdes dessas escritoras. Essas dindmicas sdo
resultado dos imaginarios sociais arquitetados pela estrutura social, conforme mencionei

anteriormente.

Muitos dos escritores modernistas foram considerados neorrealistas, em virtude
da maneira que se expressavam em suas obras, apresentando para o leitor uma producao
literdria que questionava a ordem social vigente. Sobretudo a segunda geracao
modernista, conhecida por ser mais engajada, abastecida com critica e denuncia social
(Bueno, 2006). “Vidas Secas”, de Graciliano Ramos; “O Quinze”, de Rachel de
Queiroz; “Capitdes de Areia”, de Jorge Amado; e “A Hora da Estrela”, de Clarice

Lispector, sdo exemplos marcantes de producdes dessa fase modernista.

“Quarto de despejo”, de Carolina Maria de Jesus, ainda que tenha sido um best
seller absoluto em 1960, ano de seu lancamento, normalmente é deixado de fora dessa
lista quando os nossos maiores criticos literarios brasileiros discorrem a respeito desse

periodo literario. Contudo, ao nos depararmos com o enredo desse livro, com o0
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constante carater de denuncia em relacdo a negligéncia sofrida pelos negros e a
descricdo de S&o Paulo e da sociedade que a integrava, torna-se inquestionavel o carater

neorrealista presente na obra.

Da mesma maneira que Maria Firmina, com um olhar minucioso e uma leitura
de mundo auténtica, Carolina Maria de Jesus conseguiu inovar em seu tempo histérico e
representar 0 negro de maneira complexa. A publicacdo e circulagcdo de “Quarto de
Despejo” trouxeram uma outra visdo e representacdo do Brasil a partir de uma obra
literdria igualmente neorrealista. Téo factual que foi sucesso absoluto, circulou 0 mundo
e modificou a realidade socioecondmica da escritora e de sua familia; conseguiram
ascender socialmente e ter acesso as condi¢fes dignas de vida. No entanto, como
elucidado anteriormente, esse processo ndo aconteceu pacificamente, com ampla

aceitacdo dos setores literarios, sem conflitos e incémodos.

Essa obra em questdo chocou a sociedade desse periodo por trazer uma outra
Sé&o Paulo, diferente daquela descrita por autores como Carlos Drummond de Andrade,
Mério de Andrade e Patricia Galvédo, integrantes da elite intelectual paulistana. A
escritora parte de uma perspectiva inovadora naquele momento: de quem vivenciava e
sentia as exclusdes e opressdes sociais, fruto do racismo. De igual maneira, reforca a
presenca das pessoas negras como sujeito, com voz, opinido, acdo e uma perspectiva
real a respeito de si, fugindo dos consolidados esteredtipos. Quando eu adentrar, enfim,

na analise das obras literarias, veremos essas questdes com mais profundidade.

Fato é que mesmo apos chacoalhar a sociedade brasileira leitora da década de
60, 0 sucesso de suas producbes parou em Quarto de Despejo. Por escolha dos
intelectuais da época, da midia e das editoras, todos os outros livros que foram
publicados posteriormente ndo receberam a mesma notoriedade e incentivo. Em
concomitancia com isso, com o passar dos anos, essa primeira publicacdo foi caindo em
esquecimento até deixar de ser citada por longas décadas. Conforme vimos
anteriormente com Cuti (2010), esse procedimento se deu por meio de escolhas de todos
esses setores sociais que tém poder de decidir se o que sera publicado tera relevancia ou

ndo e o direito de circular pelas livrarias.

Mesmo diante desses dispositivos epistemicidas que lancaram um véu de

invisibilidade sobre as producdes subsequentes, a escritora seguiu escrevendo e

79



publicando até o fim da vida. Em 1961, langou “Casa de Alvenaria: Diério de uma ex-
favelada”, pela Editora Paulo de Azevedo LTDA; em 1963, foi a vez da obra ‘“Pedagos
da Fome”, pela editora Aguia; por fim, no mesmo ano, saiu a publicacio de seus
“Provérbios”. Em 1977, em decorréncia de uma crise de insuficiéncia respiratoria,
Carolina tornou-se uma ancestral, momento em que havia retornado a situacdo de

vulnerabilidade socioecondmica, a vida rural e ao anonimato.

Com isso, parte de suas producgdes literarias ndo puderam ser publicadas em
vida. Mais de uma década depois, “Diério de Bitita” foi a primeira publicacdo postuma.
Sua primeira edicdo saiu na Franca e s6 depois foi publicada no Brasil, pela editora
Nova Fronteira, em 1986. “Meu estranho diario” e “Antologia pessoal” s6 sairiam em
1996; em 2014, é publicado “Onde estaes felicidade?”, organizacdo de contos,
memorias e estudos criticos acerca da autora sob a organizacdo de Dinha e Rafaella
Fernandez por meio da editora Me Pari0 Revolugdo; em 2018, por intermédio de outra
organizagdo Fernandez, sdo publicados contos inéditos e outros escritos, pela editora
Ciclo Continuo; dois volumes de “Casa de Alvenaria” sdo publicados em 2021, pela
Companhia das Letras. Ademais, “Quarto de Despejo” segue ganhando novos volumes
nos mais diferentes idiomas e levantando muitos debates acerca de sua correcao

ortografica.

Interpreto as alteracBes realizadas como uma tentativa de apagar 0s tracos
estéticos que tornam essa obra literaria uma expressdo auténtica e transformadora. Isso
porque, como afirmado pela Editora Atica na edicdo comemorativa de Quarto de
Despejo, ela “traduz com realismo a maneira COMO O povO enxerga e expressa Seu
mundo” (Jesus, 2020, p. 17).

Logo, remover os desvios gramaticais ndo constitui uma forma de respeitar e
honrar a producéo literaria da autora; ao contrario, representa uma tentativa de encaixa-
la em moldes que ndo se coadunam com sua estética literaria. E imperativo que o
canone literario brasileiro seja atualizado para além dos moldes anglo-europeus, a fim
de incorporar novas perspectivas e expressdes estéticas que abarquem cosmovisdes
plurais.

“Quarto de Despejo” é uma producdo literaria riquissima, a qual marcou minha

trajetéria como mulher negra e graduanda de letras na primeira vez que o li. Da mesma
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forma, essa influéncia foi sentida por inimeras pessoas negras nas mais diferentes
localidades do mundo, inspirando outras mulheres negras que se identificaram com a
autora a registrarem suas proprias experiéncias por meio da escrita.

Atualmente, diversos estudos estdo sendo dedicados a obra em questdo. Apos
décadas de obscuridade, gracas aos esforcos dos movimentos negros e ao corpo critico
negro, hoje ela se mantém em evidéncia. Espero que haja um aumento significativo nas
contribuicdes, permitindo uma apreciagdo mais abrangente de sua literatura por meio de
diferentes perspectivas, dada a diversidade de géneros que Carolina aborda. Durante a
elaboracdo desta dissertacdo, tomei conhecimento de uma publicacdo inédita de mais
uma de suas obras.

Resgatado diretamente do texto original, “O Escravo: Romance” (2023) é um
romance proverbial escrito na década de 1950, anterior ao langamento de “Quarto de
Despejo”. A trama gira em torno dos primos Rosa e Renato, que, ao confrontarem
pressdes familiares, seguem caminhos distintos. Conforme indicado no prefacio de
Denise Carrascosa (Jesus, 2023), a obra representa uma inovacdo na composicdo
literaria ao adotar o formato de romance proverbial. A partir dessa abordagem, Carolina
cria uma narrativa que incorpora a perspectiva colonial, conectando-se ao abolicionismo
de Maria Firmina dos Reis e as vozes do afrofuturo, que perpetuam a tradicdo da
literatura afro-brasileira. Dessa forma, torna-se cada vez mais evidente que Carolina
Maria de Jesus escrevia com proposito, demonstrando respeito e alinhamento com a

cosmovisdo africana de seus antepassados e ancestrais.
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A escrevivéncia de Conceicdo Evaristo na literatura contemporanea

No futuro, caminharemos mais em nossos estudos, traremos mais vozes negras, € 0
cantar da poética de nossa afro brasilidade se tornar& mais audivel.
(Conceigéao Evaristo, 2009, p. 9)

Diferente do que fiz até agora, dessa vez, a principal referéncia para construgédo
dessa parte do estudo serd a propria Concei¢do Evaristo. Multipla em tudo que se
propde a fazer, a escritora, intelectual, professora e critica literaria disponibilizou seus
dados biograficos no Literafro, portal da UFMG voltado contetidos sobre a literatura
afro-brasileira e, ao longo de suas pesquisas que, inclusive, ja citei aqui em alguns
momentos, ela nos apresenta sua estética literaria e a respectiva teoria da qual parte e é

fundadora.

Para direcionarmos nosso foco ao seu pensamento estético, é essencial,
primeiramente, compreender mais sobre sua trajetoria por meio de suas proprias
palavras. Tendo isso em mente, consideravel parte das informacdes a seguir sdo

fundamentadas na biografia elaborada pela propria escritora.

Considerada por muitos, eu inclusa, a maior escritora brasileira viva, a ilustre
Maria da Conceicdo Evaristo de Brito, mais conhecida pela abreviacdo Conceicéo
Evaristo, nasceu em 29 de novembro de 1946 em Belo Horizonte, capital mineira. Ela é
uma das quatro filhas de Joana Josefina Evaristo, juntamente com Maria Inés Evaristo,

Maria Angélica Evaristo e Maria de Lourdes Evaristo.

Joana Josefina Evaristo, sua mde, € uma figura materna pela qual Conceicao
nutriu grande amor e apreco. Mesmo enfrentando a maternidade de maneira solitaria,
conforme as proprias palavras da escritora, Joana foi responsavel por proporcionar-lhe
uma infancia afetuosa. Conceicéo ndo detalha muito sobre seu pai biologico, pois possui
poucas informacdes sobre seu paradeiro. Ha especulagdes, inclusive, de que dona Joana

tenha feito o registro de nascimento de Conceigédo sozinha.
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No entanto, a situacdo € oposta em relacdo ao seu padrasto, o qual Conceicdo
considera o segundo pai, Anibal Vitorino. Ao se casar com sua mée, o humilde pedreiro
tornou-se parte integral da vida de toda a familia, contribuindo para a criacdo das quatro
Marias e, posteriormente, dos cinco filhos bioldgicos que teve com Joana, todos do sexo

masculino. Assim, a familia cresceu e tornou-se composta por 11 pessoas.

Os ganhos provenientes das construcdes de seu padrasto e das lavagens de roupa
de sua mée nao eram suficientes para atender as necessidades da familia. Diante dessa
realidade, uma das filhas mais velhas precisou mudar-se para a casa da irmé de Joana,
Maria Filomena da Silva, e seu esposo, Jodo Antdnio da Silva - conhecido como Toto6 -
pois o casal desfrutava de melhores condic6es financeiras e ndo tinha filhos. Conceicao

Evaristo foi a escolhida para essa mudanca, tendo apenas sete anos na época.

Infelizmente, esse € um cenario ainda comum em muitas familias negras
brasileiras, que sdo levadas a tomar essa dificil decisdo, predominantemente motivadas
por questdes relacionadas as vulnerabilidades socioecondmicas, especialmente a fome.
Conceicdo Evaristo considera sua tia como sua segunda mée e estabeleceu uma relacao

solida e positiva com ela e seus tios.

Assim como ocorreu com a escritora Maria Firmina dos Reis, ao estar inserida
em um contexto familiar que proporcionava condicdes mais favoraveis, Conceicao
Evaristo pode dedicar-se com maior empenho aos estudos. No entanto, mesmo nessas
circunstancias, teve que conciliar essa rotina com o trabalho informal e infantil a partir
dos oito anos de idade. Durante essa jornada, ela passou por varias casas de familia,

desempenhando a funcdo de trabalhadora doméstica.

Além disso, assumiu a responsabilidade pelo cuidado das criancas de sua
vizinhanca, levando-as a escola e, em algumas ocasifes, recebendo um pequeno valor
em troca por esse servigo. Seguindo os passos das mulheres de sua familia, que eram
lavadeiras, Conceicdo também desempenhou essa funcdo, executando todas as fases

exigidas por essa tarefa.

Sua formacdo basica ocorreu no ensino publico, sendo matriculada em escolas
um pouco mais distantes de sua residéncia, pois Joana compreendia a l6gica vigente nas

escolas publicas. Aqueles de nés que frequentaram, se formaram e sdo produtos da
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educacdo bésica publica sabem que a qualidade do ensino varia em diferentes
localidades. Geralmente, quanto mais proxima a escola estiver das areas
economicamente privilegiadas das cidades, melhor sera a qualidade do ensino. Essa
vivéncia é familiar para mim, pois meu percurso escolar foi moldado por escolhas

semelhantes feitas pelos meus pais.

Na comunidade em que cresci e ainda resido, a evasdo escolar foi significativa
entre os jovens da minha geracdo. Alguns colegas foram presos, outros perderam a vida,
e h& aqueles que estdo totalmente imersos no contexto da criminalidade. Portanto,
compreendo profundamente o que possivelmente passou pela mente de dona Joana ao
tomar essas decisdes. Esse processo de reconhecimento de trajetdria cria lacos e uma
sensacdo de pertencimento entre nos. Escrevo sobre Concei¢do Evaristo com a emogao
de saber que ela esta viva e € contemporanea minha e de varias pessoas negras. No caso

dela, assim como Carolina Maria de Jesus, esse movimento de identificacdo é palpavel.

Conceicdo estudava e trabalhava, até mesmo para os seus professores, em troca
de aulas particulares e de livros didaticos destinados aos seus estudos e de seus irmaos.
Por vezes, em situacfes mais dificeis, se via obrigada a revirar os lixos da elite local
mineira. Coincidentemente, esse era 0 momento em que Carolina Maria de Jesus
ganhava notoriedade no meio literario, tornando-se best seller, fazendo suas palavras
ganharem o mundo. Enquanto a elite entrava em contato com um outro retrato de Brasil,
mais cruel e realista do que o apresentado por escritores modernistas - a exemplo de
Patricia Galvao em Parque Industrial - pela voz de quem realmente vivenciou aquelas
agruras, Conceicdo Evaristo e sua familia viam o retrato de suas vivéncias diarias
descritas no texto de Carolina:

Conseguir algum dinheiro com os restos dos ricos, lixos depositados nos
latbes sobre os muros ou nas calgadas, foi um modo de sobrevivéncia
também experimentado por nés. E no final da década de 60, quando o diario
de Carolina Maria de Jesus, langado em 58, rapidamente ressurgiu, causando
comocdo aos leitores das classes abastadas brasileiras, nds nos sentiamos
como personagens dos relatos da autora. Como Carolina Maria de Jesus, nas
ruas da cidade de S&o Paulo, nés conheciamos nas de Belo Horizonte, ndo s
o0 cheiro e o sabor do lixo, mas ainda, o prazer do rendimento que as sobras
dos ricos podiam nos ofertar. Carentes de coisas basicas para o dia a dia, 0s

excedentes de uns, quase sempre construidos sobre a miséria de outros,
voltavam humilhantemente para as nossas maos. Restos.

Minha mée leu e se identificou tanto com o Quarto de Despejo, de Carolina,
que igualmente escreveu um diério, anos mais tarde. Guardo comigo esses
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escritos e tenho como provar em alguma pesquisa futura que a favelada do
Canindé criou uma tradicdo literaria. Outra favelada de Belo Horizonte
seguiu 0 caminho de uma escrita inaugurada por Carolina e escreveu também
sob a forma de diério, a miséria do cotidiano enfrentada por ela.

Adicionalmente, durante o ensino fundamental, mesmo frequentando uma boa
escola publica e sendo uma excelente aluna, Concei¢cdo Evaristo enfrentava um processo
explicito de segregacdo, pois as salas de aula em que estudava estavam localizadas na
parte inferior da escola, organizadas hierarquicamente segundo critérios étnicos e
socioecondmicos. Mesmo diante desse contexto, com muito esfor¢o e destaque nesse
espaco, a escritora conseguiu finalmente realizar seu sonho de estudar no andar

superior, onde eram colocados os melhores alunos.

Em “Tornar-se Negro”, a psiquiatra e psicanalista Neusa Santos Sousa (2021)
afirma que esse processo de buscar destaque em outros contextos, principalmente em
espacos predominantemente brancos, caracteriza-se como uma tentativa de assimilacao
no mundo branco. Em outras palavras, considerando a impossibilidade de se tornar
branco, pessoas negras, imersas na idealizacdo do branqueamento, buscam compensar o

que ¢ percebido como um “defeito” para conquistar aceitagéo.

Essa consciéncia racial e o olhar critico sobre o mundo, as pessoas e,
especialmente, o funcionamento do corpo negro como berco de expressao, experiéncia e
memoria foram determinantes para moldar Concei¢cdo Evaristo na escritora, critica
literdria e intelectual que ela se tornou. Seu apreco pela ficcdo cresceu por meio da
escuta atenta das narrativas de seus familiares e comunidade. De maneira semelhante, o
amor pela leitura e escrita foi cultivado através da tradicdo familiar de compartilhar

livros em casa e |é-los entre si.

Contudo, essa relacdo intensificou-se dentro das cozinhas alheias, algumas das
quais eram moradia de escritores famosos de sua época, especialmente quando ja estava
residindo no Rio de Janeiro. Esse ambiente proporcionou a Concei¢do Evaristo um
contato mais intimo com a literatura, ampliando sua bagagem cultural e influenciando

sua prépria expressao artistica.
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Mesmo formada na carreira de magistério, Conceicdo Evaristo enfrentou
dificuldades para exercer a profissdo em seu estado, devido a prevaléncia da pobreza
entre os seus e ao processo de desfavelamento. Na década de 70, juntamente com alguns
familiares, migrou para o Rio de Janeiro. Além de desempenhar trabalhos domésticos,
14 estudou letras e obteve a sua graduacao pela Universidade Federal do Rio de Janeiro -
UFRJ. Buscando aprofundar seus conhecimentos e desenvolver seu pensamento, a

intelectual trilhou um caminho na p6s-graduacdo na area de literatura.

Com a dissertacdo “Literatura Negra: uma poética de nossa afro-brasilidade”
(1996), Conceicdo Evaristo obteve o titulo de mestre em literatura pela Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro - PUC-Rio. Posteriormente, com a tese
“Poemas malungos, céanticos irmaos” (2011), recebeu o titulo de doutora pela
Universidade Federal Fluminense, solidificando sua trajetoria académica e suas

contribuicdes para a literatura e o pensamento afro-brasileiros.

Em sua dissertacao, realiza “uma abordagem da Literatura Negra como um
possivel espaco construtor, mantenedor e difusor de uma memdria étnica, assim como
um espaco revelador de uma poética de nossa afro-brasilidade” (Evaristo, 2009, p. 3).
Para isso, divide seu estudo em quatro capitulos. Primeiramente, aborda a literatura
negra como um conceito que ultrapassa os preconceitos, especialmente o racismo. No
segundo capitulo, discorre sobre o0 uso da lingua como uma limitacdo imposta. Em
seguida, no terceiro capitulo, desenvolve o conceito de escrevivéncia a partir de uma
abordagem que leva em consideracéo a escritura do corpo, convergindo com o que Leda
Martins (2021) define como corpo-tela. Por fim, no quarto capitulo, aborda a palavra

poética como reconstrutora da Historia.

Seguidamente, em seu doutorado, dedicou-se a realizar um estudo das obras
poéticas de Nei Lopes e de Edmilson de Almeida Pereira, escritores negros da afro-
diaspora brasileira, em comparacdo com as producdes do escritor Agostinho Neto, autor
africano de Angola. Seu objetivo consistiu em realizar uma leitura intertextual em
diversos niveis e modo de composi¢do, a fim de evidenciar uma poética afirmativa nos
niveis individual e coletivo para povos que passaram pelos processos de colonizagédo e

escravizacao.
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Contemporanea de nosso tempo, a autora trouxe para 0 mundo muito
conhecimento e contribuicdes significativas para o nosso sistema literario. Todavia,
mesmo sendo essa grande referéncia, Mais Velha a quem eu e a populagdo negra
nutrimos respeito, Conceicdo estreou na literatura somente em 1990, quando ja contava
seus 44 anos. Esse marco foi viabilizado pela série Cadernos Negros®, que continua
ativa na atualidade. Inicialmente, a escritora publicou contos e poemas, e ndo demorou
muito para que seus escritos alcangassem um publico cada vez maior, permitindo sua
circulagdo para além do territério brasileiro. Mais especificamente, suas obras
alcangcaram leitores na Alemanha, Inglaterra e Estados Unidos, conforme dados do
Literafro.

No inicio do século XX, em 2003, seu primeiro romance, “Poncia Vicéncio”, é
publicado por uma editora de sua terra natal, a Editora Mazza. A partir dai, as
publicacbes de suas producgoes literarias seguem progressivamente. Em 2006, publica o
seu segundo romance, 0 marcante “Becos da Memoria”, pela mesma editora. Em 2008,
publica o ousado volume de “Poemas de recordacgéo e outros movimentos ”, pela editora
mineira Nandyala. Em 2011 é a vez “Insubmissas lagrimas de mulheres”, volume
marcado pelos nomes femininos atribuidos a cada conto, pela mesma editora. Em 2014,
o livro de contos “Olhos D’agua” foi publicado, pela editora Pallas, talvez o mais
conhecido por ter sido um dos finalistas favoritos a levar o Prémio Jabuti, na categoria
“Contos e Cronicas”. Lembro-me que, em 2015, ano em que li pela primeira vez uma
obra de Conceicdo, esse era um dos livros mais comentados do momento nos meios
literdrios; por fim, no ano seguinte, foi lancado “Histdrias de leves enganos e

parecencas”, volume de fic¢do pela editora negra Malé.

% Com base dos dados do site da Quilomboje (https://www.quilombhoje.com.br/site/), os
Cadernos Negros tiveram seu inicio em 1978. Trata-se de uma série anual que tem como
objetivo colocar em evidéncia as producdes literarias de escritores negros abrangendo toda
diversidade que os compdem. Autores de diferentes geracdes, regides, religides e trajetorias. As
publicacdes, as quais alternam entre poesia e prosa, ocorrem de forma ininterrupta. S&o mais de
quatro décadas de publicacdo de produgdes literarias que, consequentemente, ganharam
visibilidade com esse movimento, de 1978 - momento em que o Movimento Negro Unificado
surgiu e ganhava forca, até os dias atuais. Mais informagBes podem ser obtidas no texto
publicado no volume especial Cadernos Negros Trés Décadas, o qual discorre a respeito da
criacdo e da luta para a continuidade da série Cadernos Negros.

COSTA, Aline. Uma historia que estd apenas comecando. Um Pouco de Histéria de Cadernos
Negros: periodo de 1978 a 2008. Cadernos Negros: trés décadas, v. especial, p. 19-39.
Disponivel em: https://issuu.com/mbantu/docs/historicotresdecadas Acesso em 10 de ago. 2023.
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Dentro desse espacgo de tempo, algumas dessas obras ganharam outras edigdes e
foram republicadas por outras editoras, tanto brasileiras quanto internacionais, como € o
caso de “Poncid Vicéncio”. Traduzida para o inglés, ganha uma edicdo nos Estados
Unidos, pela editora Host Publications. Além disso, Concei¢cdo Evaristo segue em acéo
também no quesito presenca: em 2020, publicou as historias “Azizi, 0 menino viajante”
¢ “Nao me deixe dormir o profundo sono”. Também participa de vérias palestras em
universidades e em outros espacos. Nessas ocasides, tive a oportunidade de encontra-la
pessoalmente, ouvi-la e, sobretudo, ver de perto a poténcia de mulher que ela representa
para nossa geracdo de estudantes de letras e das mais diversas areas, para leitores,
escritores e cidaddos que buscam compreender melhor a sociedade na qual estdo

inseridos.

Recentemente, a escritora conquistou o troféu Juca Pato 2023 pela publicacéo de
“Cangdo para ninar menino grande” (2022), o que lhe conferiu o prémio de intelectual
do ano, sendo a primeira mulher negra a levar a premiacdo. Além disso, o prémio Jabuti
de Literatura de 2015, na categoria Contos e Cronicas, por “Olhos D’Agua” foi bem
significativo para conferir-lhe reconhecimento enquanto escritora. Em 2017, recebeu
trés prémios: Faz a Diferenca - Categoria Prosa, de 2017; Prémio Claudia - Categoria
Cultura, de 2017; e o prémio de Literatura do Governo do Estado de Minas Gerais, de

2017. Muitos outros virdo. Espero que ela continue a receber essas honrarias em vida.

Para mim, Conceicdo Evaristo representa a figura fisica, o corpo-tela da Mais
Velha/Preta Velha, que atua conscientemente como transmissora das mais diversas
sabedorias por meio das linguagens que coloca em movimento e em circulacdo. Neste
ponto histérico da producdo literaria negra em que chegamos, evidencia-se a
complexidade alcancada pelos escritores negros. Ao contrario do que ocorria antes, a
circulacdo e o sucesso de suas producdes ndo se limitam apenas as primeiras edigdes.
Felizmente, as obras de Conceicdo Evaristo continuam em alta e sendo publicadas com

vitalidade.

Ao utilizar uma vasta gama de recursos na producdo de conhecimento, nos
deparamos com uma escritora que transcende ndo apenas 0 ambito de sua producdo
literdria, mas também possui uma compreensdo abrangente de sua pratica como critica

literaria e intelectual. O conhecimento de Conceigdo Evaristo ndo se limita
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exclusivamente as suas obras, estendendo-se para uma compreensdao profunda da
sociedade de seu tempo, em contextos que abrangem os diversos Brasis, a América
Ladina e aspectos relacionados a Africa, incluindo seus conhecimentos fundamentais e
0s processos de usurpacgdo europeia. Assim, temos diante de nés uma grande pensadora
que, além de produzir literatura, teoriza sobre sua propria escrita e a de outros escritores
negros, conduzindo adiante suas escrevivéncias - uma das maiores expressdes da

oralitura dos escritores afro-brasileiros.

Na auséncia de teorias literarias que fossem capazes de compreender tudo o que
Conceicdo Evaristo expressa em sua escrita, assim como visualizou em outras
producdes literarias negras ao longo de seus estudos literarios, a escritora e critica
literdria desenvolveu sua propria teoria. Dessa forma, ela possibilitou a leitura e
compreensdo da composicao literaria negra e afro-diasporica. O termo “escrevivéncia”

foi cunhado pela primeira vez em 1996, ano da defesa de sua dissertacdo de mestrado:

Enquanto Machado de Assis foi o escritor dos saldes, mesmo que tenha
criticado esses espacos, Lima foi o escritor interditado e que também se
interditou, se negou a esses espac¢os. Ele construiu um outro lugar, um outro
espaco social para a escrevivéncia de sua literatura.

E deste lugar social, o sublrbio, que Lima Barreto constri o seu escrever-
inscrevendo-e-se-vendo. E deste lugar social que ele v&, observa, sonha,
inventa e realiza a sua escritura. E neste lugar social que esté o negro. E deste
lugar social que Lima constréi a sua ousadia.

(Evaristo, 1996, p. 29)

Essa concepcdo foi fundamentada com mais profundidade em uma de suas
apresentacdes orais. Em 2020, o Itau Social publicou “Escrevivéncia: a escrita de nés:
reflexdes sobre a obra de Concei¢cdo Evaristo”, um compilado de estudos que exploram
essa estética. Nessa obra, no texto “A Escrevivéncia e seus subtextos”, temos acesso a

essa fundamentacédo teorica de Evaristo. De acordo com a autora:
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Escrevivéncia, em sua concepgcao inicial, se realiza como um ato de escrita
das mulheres negras, como uma agdo que pretende borrar, desfazer uma
imagem do passado, em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas
tinha sua poténcia de emissdo também sob o controle dos escravocratas,
homens, mulheres e até criangas. E se ontem nem a voz pertencia as mulheres
escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos pertencem também. Pertencem, pois
nos apropriamos desses signos graficos, do valor da escrita, sem esquecer a
pujanca da oralidade de nossas e de nossos ancestrais. Poténcia de voz, de
criacdo, de engenhosidade que a casa-grande soube escravizar para o deleite
de seus filhos. E se a voz de nossas ancestrais tinha rumos e functes
demarcadas pela casa-grande, a nossa escrita ndo. Por isso, afirmo: “a nossa
escrevivéncia ndo é para adormecer os da casa-grande, e sim acorda-los de
Seus sonos injustos”.

(Evaristo, 2020, p. 30)

Outrossim, a partir da escrevivéncia, a autora busca ressignificar a imagem da
mée preta através do resgate de sua verdadeira identidade: uma ya matrigestora na
comunidade que integra, responsavel por afirmar a rica origem africana e por celebrar a
ancestralidade que circunda o povo negro. Esse movimento anelar, que vai e vem como
as ondas do mar, reconecta o sujeito negro como 0s elementos ricos e constitutivos de
quem ele realmente é, pois, segundo defende Concei¢do (2020) e Lélia Gonzalez
(2018), a nacionalidade é vivenciada de maneira diferenciada pelo negro. Ainda,

Conceicdo anuncia que:

“Foi nesse gesto perene de resgate dessa imagem, que subjaz no fundo de
minha memdria e historia, que encontrei a for¢ca motriz para conceber,
pensar, falar e desejar e ampliar a semantica do termo.” motivagdo do termo
escrevivéncia.”

(Evaristo, 2020, p. 30)

Nessa dinamica, o corpo apresenta-se como elemento essencial para o fazer
literario. E por meio dele que temos acesso a fala, & musica, a danca, as expressdes
artisticas e aos movimentos - especialmente os circulares. Em conformidade com
Conceicdo Evaristo (2020), com a concepg¢ao de escrevivéncia, e Leda Martins (2021),
com o conceito de oralitura, chegamos ao entedimento de que o0 corpo negro em si € um

meio de transmissdo de memdria em continuo processo de resgate, 0 que interpreto

90



como o Movimento de Sankofa, uma vez que o falar, escrever e performar

complementam-se.

Lu Ain-Zaila desbravadora de novos mares afro-diaspéricos

Luciene Marcelino Ernesto, mais conhecida em suas producdes literarias como
Lu Ain-Zaila, é uma escritora afro-brasileira que se destaca na ficcdo cientifica e
afrofuturismo. Autodesigna-se como escritora afrofuturista e sankofista. Contemporénea
de nosso tempo, a circulacdo de suas obras literarias ocorre principalmente atraves dos
meios digitais. Inclusive, grande parte das informacGes compartilhadas aqui foram
obtidas a partir dessa fonte. A autora mantém seu proprio site, no qual é possivel ter
acesso as suas producdes literarias e aos seus estudos nessa mesma area de

conhecimento.

Lu Ain-Zaila € natural de Nova Iguacu, Rio de Janeiro. De acordo com uma
entrevista concedida a pesquisadora Luana Souza Gomes Tiznado (2022), sabe-se que
sua familia é composta pelos irmdos Andréia e André, e seu pai, cujo nome nao foi
revelado. Infelizmente, em decorréncia da COVID-19, Maria, sua mée, deixou este

plano terrestre e se tornou ancestral em 2021.

Como boa parte das criancas negras, a escritora sofreu uma serie de episodios
racistas na escola, a0 mesmo tempo que também recebia reforcos negativos acerca de
sua identidade racial, através da circulacdo e imposicdo dos imaginarios ocidentais
anglo-europeus. Um exemplo disso eram as atividades escolares relacionadas a tematica
do Sitio do Picapau Amarelo, uma producéo bastante conhecida e difundida por muito
tempo, do escritor brasileiro Monteiro Lobato - defensor explicito de teorias racistas e

eugenistas.

Essa foi uma das primeiras visdes gque a autora teve a respeito do negro. Segundo
relata, por um periodo consideravel, a imagem de Tia Anastacia, subalternizada pelos

outros personagens da trama, era a unica representacdo negra a qual ela tinha acesso no
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ambiente escolar. Apesar disso, conseguiu vivenciar episodios felizes em sua infancia

ao brincar nas ruas cariocas ao lado de amigos.

Como o ensino da cultura africana e afro-brasileira ndo estava sequer previsto na
legislacdo, sendo instituida a obrigatoriedade somente em 2003 pela lei 10.639, os
saberes e culturas negras eram praticamente inexistentes na agenda educacional e nos
curriculos escolares. Como consequéncia, por um periodo consideravel, Lu Ain-Zaila
ficou forgadamente privada desses conhecimentos. Anos depois, ao tornar-se bolsista do
PROAFRO (Programa de Estudos e Debates dos Povos Africanos e Afro-americanos),
uma iniciativa da UERJ, a escritora finalmente teve um contato mais amplo com
escritores negros, incluindo as trés autoras das quais falei brevemente, e pd6de

aprofundar o seu conhecimento sobre eles.

Essa experiéncia representou um marco importante em sua trajetoria,
evidenciando que o ensino formal era insuficiente em decorréncia dessa caréncia de
saberes. Entdo, antes mesmo de ingressar na academia efetivamente, ela passou a
integrar movimentos sociais pré-comunitarios e aqueles voltados para acdes

afirmativas.*°

Além do conhecimento adquirido no movimento negro, nas ciéncias sociais e
nos direitos humanos, Lu Ain-Zaila sentiu a necessidade de complementar seus estudos
com conteudos voltados para técnicas de escrita literaria, visto que esse era seu objetivo
naquele momento. Atualmente, a intelectual € escritora, ativista social e pedagoga.
Segundo dados do site Literafro, Lu Ain-Zaila graduou-se em pedagogia na UERJ,
realizando uma licenciatura em Formacéo de Professores para Educacgdo Infantil e Anos
Iniciais do Ensino Fundamental, voltada para criancas, jovens e adultos.
Adicionalmente, também possui bacharel na mesma area, com énfase nas Instituicdes e

nos Movimentos Sociais.

Conforme reforcei anteriormente, nossas trajetérias na condicdo de pessoas
negras em uma diaspora ainda marcada por valores coloniais se confundem umas com

as outras. Historias se repetem em diferentes localidades. Com Lu, isso ocorreu em

¥ Ain-Zaila, Lu. Mulheres de Iuta. Outubro, 2020. Disponivel em:
https://www.mulheresdeluta.com.br/lu-ain-zaila/ Acesso em: 22 ago. 2022.
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2015, quando compareceu a Bienal do Livro do Rio de Janeiro e ndo conseguiu
encontrar ficgdes com protagonismo negro. Assim como Octavia Butler, dama da ficcdo
cientifica estadunidense, que passou por um episddio parecido em sua infancia, Lu Ain-
Zaila também decidiu construir historias com protagonismo negro e outras personagens

complexas pertencentes a essa mesma origem étnico-racial.

Pouco tempo depois, em 2017, lancou de maneira independente, a “Duologia
Brasil 2408”. A obra é formada por dois volumes: “(In)verdades” e “(R)evolucéo”.
Seguindo o seu fluxo de producdo, em 2019, veio a luz a publicacdo de sua segunda
obra, “Sankofia: breves historias sobre afrofuturismo”, um livro de contos afrofuturistas
que a escritora define como reflexo de sua visédo de mundo. Composta por 18 contos, Lu
Ain-Zaila versa que, em seus enredos, nos deparamos com trabalhadoras domésticas,
Maracatu, aranhas deusas, Timbuktu e astronautas crias da periferia. Nessa producéo,

estamos diante de pessoas negras mudando o seu destino.

Além dessas célebres producdes literarias, em 2013, publicou o conto “Parece
que é Amor”, pelo site do Recanto das Letras®. Em 2019, a autora langou a novela
“Segun” pela editora paulistana Monomito. Adicionalmente, possui antologias
publicadas anteriormente, uma vez que ja se dedicava a producéo de ficcdo. No entanto,
suas pretensdes na época eram distintas, embora o conceito de sankofa ja estivesse
presente em suas historias. Esse aspecto tornou-se particularmente evidente em 2007,
quando publicou o conto “O Caminho Sankofa de Nande” na revista Eparrei, da Casa de

Cultura da Mulher Negra. O conto também foi publicado no site Lima Coelho.

Assim como as autoras negras citadas anteriormente, Lu Ain-Zaila possui
producdes de ndo ficcdo, muitas delas voltadas para discorrer sobre ficgdo cientifica,
afrofuturismo e afrocentricidade. Essa abordagem é enriquecida pela bagagem que
adquiriu ao entrar em contato com a producdo de pensadores negros como Abdias do
Nascimento, Lélia Gonzalez, Cheik Anta Diop, Alberto Guerreiro Ramos, Milton
Santos, Mark Dery e, provavelmente, Octavia Butler. Em 2022, realizou uma campanha

de financiamento coletivo para Sankofia 2.0 no site Catarse®”.

8 ZAILA, Lu Ain. Parece que é amor. Recanto das letras. Disponivel em:
https://www.recantodasletras.com.br/contos/4628139 Acesso em: 21 ago. 2023
%2 Disponivel em: https://www.catarse.me/ Acesso em: 21 ago. 2023
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Maria Firmina dos Reis abriu os caminhos da escrita literaria negra na diaspora
brasileira consciente de suas acOes, as quais, de fato, geraram como resultado um
incentivo para que outros passos negros pudessem avangar, conscientes de suas origens.
Carolina Maria de Jesus foi um dos escritores negros que deram continuidade a esse
movimento insurgente, avancando e resgatando, indo e voltando. Inspirada por ela,
Conceicdo Evaristo entrou na roda e, como em uma danga, se colocou em movimento,
levando adiante a tradicdo e inaugurando novos saberes. Essa circularidade permitiu o
caminhar de Lu Ain-Zaila. Inspirada por suas mais velhas, mantém a ancestralidade em
circulagéo, ao passo que consegue abrir mais caminhos e possibilidades de visualizagéo
e experimentacdo do fazer literario negro. Para isso, Lu se orienta pelo afrofuturismo

que, em sua propria concepcao, sugere possibilidade.

Quando pensamos no futuro, significa que projetamos esperancas, refletimos
sobre a existéncia de um caminho a ser percorrido, um novo dia. Um giro que sugere
continuidade. Logo, para que a esperanca de um amanha exista € preciso também que
exista vida. Contudo, o futuro projetado por muitos praticamente ndo possuia 0 negro e
0 pindoramico inclusos nele. Eles ndo estavam presentes nas narrativas que abordavam
o futuro. Essa auséncia foi identificada por Lu Ain-Zaila em seu ultimo dia na Bienal.
N&o se trata de ndo falarem sobre o negro. Muito se discute sobre o passado colonial,
suas consequéncias e reflexos no presente. Enfrentamos diariamente diversos
dispositivos de epistemicidio e genocidio negro, evidenciados nos contextos sociais e
reforcados pela industria cultural. Nossos imaginarios tornaram-se viciados em
visualizar apenas essa realidade, tornando dificil para quem assiste e/ou acompanha o0s
noticiarios enxergar possibilidades positivas dentro desse contexto. Em uma
afrodiaspora onde um negro morre a cada 23 minutos, existe verdadeiramente uma
motivacdo para visualizar sujeitos semelhantes a ele existindo no futuro?

S40 os olhos que condenam*, os 12 anos de escraviddo®*, o vento que levou®

gue chegam aos nossos olhos. Assim como, por décadas, 0 hegro sempre era 0 primeiro

¥ WHEN they see us. Direcdo: Ana DuVernay. Producdo: Ana DuVernay. Estados Unidos:
Netflix, 2019.

% 12 Years a Slave. Direcéo: Steve McQueen. Producdo: Anthony, Katagas, Arnon Milchan,
Bill Pohlad, Brad Pitt, Brent Caballero, Dede Gardner, Jeremy Kleiner, Steve McQuenn. Estados
Unidos: Film4 Productions, Plan B Entertainment, Regency Enterprises, 2013.
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a morrer em producdes audiovisuais de terror®®. A indGstria cultural anglo-europeia
defende que se ha um futuro, certamente o sujeito negro ndo esté incluso nele. Todavia,
conforme vimos, nenhuma acéo da visdo hegemaonica foi aceita passivamente. Grandes
escritores, produtores de cinema, roteiristas, escultores, pintores, cantores, entre outros,
seguiram construindo perspectivas contrarias a essa visdo. Foi dessa maneira que o
afrofuturismo ganhou forgca. E, no contexto do Brasil, Lu Ain-Zaila € um nome de
extrema importancia para a literatura afrofuturista. Através de suas palavras, que ela
propria denomina como transatlanticas por serem oriundas da ancestralidade, entramos

em contato com diferentes possibilidades do negro existindo no futuro.

Para que possamos compreender sua proposta estética, € preciso discorrer sobre
trés aspectos centrais que compdem o seu fazer literario: o afrofuturismo, a ficcdo
cientifica e a afrocentricidade. A partir disso, € possivel entender como a escritora une

essas definigcdes e qual o seu intuito a partir dessa escolha.

Dotado de pluriversalidade, o afrofuturismo n&o carrega somente uma
concepcdo. Portanto, sdo afrofuturismos. Souza (2019) versa que essa diversidade
ocorre pela grande abrangéncia do termo, podendo sofrer variagdes a depender da
abordagem artistica empregada no momento, visto que o afrofuturismo manifesta-se nas

esferas literarias, musicais, em produc¢des audiovisuais, entre outras.

A limitada existéncia do termo "afrofuturismo™, com pouco mais de 30 anos, e
sua introducdo relativamente recente no Brasil contribuem para a escassez de estudos e
traducbes sobre o assunto. A dissertacdo de mestrado de Waldson de Souza (2019),
intitulada “Afrofuturismo: o futuro ancestral na literatura brasileira contemporanea”,

representa uma das producfes académicas mais abrangentes sobre o tema no contexto

¥ GONE WITH THE WIND. Direcdo: George Cukor, Sam Wood, Victor Fleming. Produgio:
David O. Selznick. Estados Unidos: Selznick International Pictures, Metro-Goldwyn-Mayer,
19309.

% Conhecido como "Tropo do Negro Morto" ou "Negro Morre Primeiro”, esse é um padréo
observado em diversos filmes de terror, motivo pelo qual se torna objeto de anélises criticas e
estudos académicos dedicados a investigar as representacdes étnico-raciais na midia. Para muitos
estudiosos que se debrugam sobre essa tematica, esse tropo pode reforcar estere6tipos raciais e
promover uma perspectiva limitada e prejudicial dos personagens negros. Além disso, estudos
culturais e anélises de midia tém apontado que as representacdes cinematograficas podem ser
determinantes na moldagem da percepcao social, sendo um fator crucial para a manutencéo de
preconceitos. Darnell Hunt, socidlogo e diretor do Centro de Estudos Afro-Americanos da
Universidade da California em Los Angeles (UCLA), é um dos estudiosos que se dedicam a
desenvolver pesquisas sobre esse tema. Hunt dedica-se & investigacdo da diversidade e
representacdo na midia.
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brasileiro. Souza ndo apenas explora o termo em si, mas também realiza um trabalho de
traducéo, reunindo diversas definigdes que enriqguecem o debate sobre o afrofuturismo.
A seguir, destacarei algumas dessas definicdes apresentadas pelo pesquisador.

Mark Dery (1994), creditado por cunhar o termo em seu texto "Black to the
Future" [Negro para o futuro], define o afrofuturismo como ficcdo especulativa que
incorpora temas afro-americanos e aborda suas preocupagdes no contexto da
tecnocultura do século XX. Essa definicdo é derivada da analise das obras de autores
negros de ficcdo cientifica, como Octavia E. Butler, Steve Barnes e Charles Saunders,
que exploravam essas questbes antes mesmo do afrofuturismo ser formalmente
identificado como uma corrente critica. Ao longo dos anos, o termo expandiu-se para

além das fronteiras da didspora estadunidense (Souza, 2019).

Nos primeiros anos dessa corrente, ao explorar as relacbes entre raca e
tecnologia, a professora Alondra Nelson concluiu que o afrofuturismo consiste em
"vozes afro-americanas com outras historias para contar sobre cultura, tecnologia e o
que esta por vir" (Nelson, 2002, p. 9). Além disso, segundo a perspectiva de Adriano
Elia (2014), o afrofuturismo representa um movimento cultural que possibilita a
transnacionalidade e transdisciplinaridade, uma vez que o termo estabelece um sistema

de comunicacdo em varios campos artisticos.

Ademais, Womack (2013) defende que o conceito trata-se tanto de uma estética
artistica quanto de uma teoria critica, que busca realizar uma reelaboracdo do passado
ao passo que faz um movimento de especulacdo sobre o futuro negro a partir de criticas
culturais. Nesse ponto, meu pensamento conflui com o dela porque considero
fundamental realizar o movimento de sankofa para pensar o futuro. Para tal fim, o
afrofuturismo ird combinar elementos das fic¢bes cientifica, historica e especulativa;
fantasia; afrocentricidade; e realismo magico com saberes ndo ocidentais. 1sso ira gerar
uma nocdo de centralidade negra na autoria e nos personagens, perpetuando o
protagonismo negro. Dessa forma, percebemos que o conceito de afrofuturismo néo se
baseia meramente no sentido literal da palavra, a qual une o negro e o futuro. Os
campos representativos e de recuperacdo de espacos negados sdo questdes intrinsecas

que compdem a proposta (Souza, 2019, p. 35).
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Os estudos sobre os afrofuturismos no Brasil sdo relativamente recentes. No
entanto, observa-se que as pesquisas académicas sobre essa tematica estdo em ascensao,
0 que é uma boa noticia. 1sso sugere que, nos proXimos anos, podemos esperar mais
contribuicdes significativas nesse campo. Além da pesquisa de Waldson de Souza
(2019), Kénia Freitas também se destaca por dedicar esforgcos para discutir e explorar

esse conceito.

Kénia Freitas, em seu artigo “O futuro serd negro ou ndo serd: Afrofuturismo
versus Afropessimismo - as distopias do presente” (2018), parte da analise de
manifestacdes artisticas cinematograficas, musicais e literarias contemporaneas para
realizar um tensionamento entre afrofuturismo e afropessimismo, trazendo um
questionamento sobre o lugar das distopias nas narrativas negras. O artigo aborda
brevemente o conceito de afrofuturismo. Posteriormente, a estudiosa publica por meio
digital o texto “Uma introducdo ao afrofuturismo: caracteristicas narrativas e estéticas”,

no qual elabora sua defini¢cdo de afrofuturismo de forma mais aprofundada. Para Kénia,

O afrofuturismo é, portanto, marcado por uma dupla natureza definidora: 1) a
criacdo artistica que une perspectivas negras ao universo da ficcdo
especulativa (sci-fi, fantasia, terror); 2) a experiéncia da populacdo negra
como uma fic¢do especulativa e absurda do cotidiano, uma “distopia do
presente” (FREITAS; MESSIAS, 2018), ou uma experiéncia de abdugdo
alienigena continua desde o rapto de milhares de pessoas do continente
africano pelo processo de colonizacgdo. Essa experiéncia distépica se mostra
no racismo estrutural que organiza a vida das pessoas nessas sociedades, no
genocidio da juventude negra (em paises como o Brasil), na violéncia policial
contra pessoas negras € no encarceramento em massa. E, mais do que definir
o afrofuturismo como uma categoria narrativa ou estética, interessa-nos
pensa-lo como uma lente critica a partir da qual é possivel olhar para a
producido negra de ficcdo especulativa em diversos campos culturais ou
artisticos. Afinal, o afrofuturismo esta presente na musica, nos quadrinhos, na
literatura, no cinema, no grafite, na arte grafica, na moda, etc.

(FREITAS, [s.n.])

E finaliza defendendo a ndo linearidade do pensamento e engessamento do

pensamento afrofuturista:
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apesar do “futurismo” pertencente a palavra, o afrofuturismo nio projeta
apenas futuros negros. As criacOes afrofuturistas fabulam, reimaginam e/ou
especulam sobre passado, presente e futuro. Sobretudo porque se afastam de
definicBes lineares, cumulativas e produtivistas do tempo (ligadas ao
pensamento ocidental moderno) e abracam entendimentos circulares,
espiralados e impossiveis do tempo. Seguindo os modelos de futuro descritos
por Stephen Dillon (2013) - a saber: 1) o cumulativo, capaz apenas de repetir
passado e presente, em um ciclo interminavel de violéncia gratuita e ilimitada
aos corpos negros; e 2) o ndo linear, impensavel, tracado pela indagacéo dos
mortos (socialmente) aos vivos, planejando uma radical desorganizacdo
social e fins do mundo -, o tempo em grande parte da producdo especulativa
afrofuturista esta associado ao segundo regime.

(FREITAS, [s.n.])

Nesse sentido, escrever com o intuito de alcangar esse objetivo no ambito do
género de ficgdo cientifica constitui um grande desafio. Entre suas diversas defini¢oes e
subgéneros que o compdem, de maneira simplificada, podemos entender a ficgédo
cientifica como uma forma de tornar o improvavel possivel em mundos, cenarios e
futuros alternativos, em conformidade com o pensamento difundido por Sterling na

série antologica “Além da imaginacao” 3

, que aborda ficcdo cientifica. Logo, esse
mostra-se como um dos géneros literarios com maior caréncia de representatividade de
personagens negras, possivelmente devido a essas caracteristicas, especialmente a
projecdo de futuro. No imaginario ocidental, o sujeito negro esta quase sempre

localizado em projecdes que se direcionam ao epistemicidio.

Outrossim, nos cursos de letras e em eventos literarios, ndo sdo raros os debates
que classificam a ficcdo cientifica como uma literatura menor, destinada apenas ao
publico adolescente, uma vez que € amplamente abracada pela cultura pop. Assim, essas
producdes ficam a margem dos outros géneros, sem abertura para integrar o canone,
independentemente da etnia ou do género do autor. Como se ndo houvesse possibilidade
de aprofundar temas universais e de extrema importancia nessas narrativas. Quando
adicionamos raca e género a autoria, a circulacdo dessas producdes literarias diminui

ainda mais.

A vista disso, nos deparamos com Lu Ain-Zaila, autora de literatura

afrofuturista, que, com a publicacdo da duologia Brasil 2408, torna-se, ao lado da

3 A série foi transmitida entre 1959 e 1964. THE TWILIGHT ZONE. Criacdo de Rod Serling.
Produtores: Rod Serling, Buck Houghton, William Froug, Herbert Hirschman. Estados Unidos:
CBS, 1959.. Disponivel em: https://www.imdb.com/title/tt0052520/ Acesso em: 17 nov. 2023.
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escritora baiana Aline Franga®®, uma das escritoras negras pioneiras a publicar uma obra
de ficcdo cientifica em territorio brasileiro. Ambos sdo feitos muito recentes. Se
considerarmos todos esses fatores opressivos que recaem sobre a sua producéo, torna-se
mais simples de entender por que suas produgdes sao auto-financiadas e veiculadas pelo
meio digital, em sites e blogs.

Ser uma escritora independente foi a Unica alternativa que encontrou para driblar
0 mercado editorial e colocar suas obras em circulagéo, o que evidencia as barreiras que
enfrenta por ser mulher e negra produzindo em um género marginalizado até mesmo
quando escrito por homens brancos, que constituem quase a totalidade da autoria das
obras desse género. Lu Ain-Zaila esta diante de uma tripla opressao. Basta refletirmos
que é uma das poucas mulheres negras produzindo ficcdo cientifica na diaspora

brasileira.

Eu diria que a histdria se repete. Estamos diante de uma circularidade. Na
diaspora, em boa parte das vezes, vivenciamos desafios no processo de producdo de
saber devido aos esforcos incessantes do Ocidente em manter sua visdo de mundo como
dominante. Lu, ao criar suas obras literarias, esta consciente desse contexto e se apoia e
se inspira nas trajetorias de outras escritoras negras que a precederam. Além de explorar
a ficcdo cientifica, com foco no subgénero cyberpunk, e o afrofuturismo, ela utiliza a

afrocentricidade como um recurso estético e um dispositivo tecnologico.

A necessidade do pensamento afrocentrado vem do revisionismo realizado sobre
a histdria do continente africano. Uma série de pensadores negros tém se esforcado para
recuperar suas identidades, reafirmar suas origens, resgatar e levar adiante 0s

conhecimentos gestados ha milhares de anos atras.

A partir das epistemologias negras, os sujeitos africanos e afrodiaspéricos
ganham espaco para discorrer a respeito de si, de seus processos e atuar como agentes
de criacdo e de interpretacdo da sua prépria imagem cultural. N&o obstante, o
desenvolvimento desse pensamento ocorre sem as distorcdes que provém do

etnocentrismo ocidental, pois conforme versa Nascimento:

% 0O seu segundo romance publicado, “A mulher de Aleduma” (1981) apresenta um espago
utépico onde as personagens negras vivem em liberdade, livres de preconceitos e exploracdo trabalhista.
A novela é considerada pelos criticos como uma obra de ficgdo surrealista. Assim como todas as autoras
que eu mencionei até aqui, Aline Franca também sofreu um apagamento no meio literério.
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Um primeiro e basico postulado da afrocentricidade é a pluralidade. Ela nao
se arroga, como fez o eurocentrismo, & condicdo de forma exclusiva de
pensar, imposta de forma obrigatdria sobre todas as experiéncias e todos 0s
epistemes. Ao enfatizar a primazia do lugar, a teoria afrocéntrica admite e
exalta a possibilidade do didlogo entre conhecimentos construidos com base
em diversas perspectivas, em boa fé e com respeito matuo, sem pretensdo a
hegemonia.

(Nascimento, 2009, p. 30)

Conforme afirmei brevemente no primeiro capitulo, Molefi Kete Asante é o
responsavel por cunhar esse termo. O filosofo define-o como uma proposta

epistemologica de lugar:

Tendo sido os africanos deslocados em termos culturais, psicologicos,
econdmicos e histdricos, é importante que qualquer avaliagdo de suas
condicOes em qualquer pais seja feita com base em uma localizagdo centrada
na Africa e sua diaspora. Comegamos com a Vvisio de que a afrocentricidade
é um tipo de pensamento, pratica e perspectiva que percebe os africanos
como sujeitos e agentes de fenémenos atuando sobre sua prépria imagem
cultural e de acordo com seus proprios interesses humanos.

(Asante, 2009, p. 93)

Além de tornar essa corrente de pensamento matéria estruturante de suas
historias, Lu Ain-Zaila discorre sobre ela em seus textos tedricos. Leva adiante a
tradicdo literaria de Conceicdo Evaristo, pois todas as suas producdes sdo
milimetricamente planejadas e fundamentadas na perspectiva de mundo que busca
transmitir. Esse movimento realiza uma dupla acdo, pois ndo apenas reconfigura o
cendrio estabelecido, mas também confronta aquilo que é declarado como consolidado
no canone. Através da juncdo entre afrofuturismo, ficcdo cientifica e afrocentricidade a
escritora funda novas possibilidades do fazer literario negro, no qual sdo inimeras as

possibilidades de narrativas, realidades, utopias, distopias, mundos alternativos e,
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sobretudo, a certeza de que as personagens que compdem as histdrias existirdo no

futuro.

Sem dulvida, essa trajetoria, felizmente ainda em movimento, foi possivel gracas
a essa espiral que envolve as escritoras negras e todo o legado de conhecimento que
abraca a comunidade negra desde o0s tempos imemoriais, gracas as tecnologias
ancestrais que foram passadas adiante de maneira estratégica, com inumeras formas de
inscri¢cdes que vdo além do registro escrito, conforme vimos anteriormente através do
olhar de Leda Maria Martins (2021). Aqui, foco na escrita de mulheres negras
brasileiras, contudo é evidente e inegavel que cada uma das autoras bebe da fonte de
outros intelectuais da diaspora negro-indigena e do Continente Mée.

Octavia Butler, por exemplo, foi fundamental para que uma infinidade de
pessoas negras se sentisse representada e visse que € possivel construir ficcao cientifica
com o negro existindo e vivendo plenamente nesse futuro tecnologico defendido pelo
género. O pensamento panafricanista desenvolvido por Garvey é imprescindivel para
compreender como a didspora negra dialoga com nossos irmaos residentes nas mais
diversas nacionalidades negras. A partir do nacionalismo negro, esse pensador trouxe e
pOs em pratica essa proposta de unido. Essas afirmagdes sdo importantes para entender

brevemente de onde Lu Ain-Zaila parte em sua escrita.

Como neste momento sua literatura ainda € deveras recente, envolvida em todas
essas questdes que eu trouxe, especialmente seu pioneirismo como uma das primeira
mulheres negras produzindo ficgdo cientifica no Brasil, ndo consigo precisar se Lu Ain-
Zaila ganhard notoriedade dentro de alguns anos, se sua literatura ird ganhar mais
visibilidade e circulacdo, dado o conteudo e relevancia ou se vird somente daqui umas
décadas - quando o préoprio género literario ganhar um grau de relevancia maior dentro
do meio literario. E interessante ter essas questdes em aberto justamente porque estou

tratando de uma autora que esta produzindo no tempo presente.

Portanto, ndo é possivel realmente saber a influéncia que 0s pequenos avangos e
consequentes retrocessos dos dias de hoje, ou do tempo presente linear ocidental,
poderdo ter. Talvez essa seja mais uma autora que sofrerd com os dispositivos de

apagamento ou, ainda, mais uma que ganhara a merecida visibilidade, proporcionando
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aos seus leitores uma cosmovisdo capaz de nos fazer visualizar pluriperspectivas que

funcionam em espirais e nos apresentam maltiplas visdes de mundo, de ser.

Por fim, outro aspecto que ndo podemos perder de vista € o seu nome: Lu Ain-
Zaila. Levando em conta as suas intencdes estéticas e epistemoldgicas, creio que, no
caso da escritora em questdo, a mudanca de nome ndo se trata de uma tentativa de
proteger, mascarar sua verdadeira identidade nem de simplesmente criar um novo nome,

unicamente, para fins de producdes literarias.

Assim como a cosmovisdo escolhida e a criacdo dos personagens, enredo,
ambiente e periodo sdo cuidadosamente planejados e selecionados, 0 mesmo ocorre com
a decisdo de usar o nome Lu Ain-Zaila como assinatura. Trata-se de uma escolha
politica em um tempo historico no qual é possivel uma pessoa negra realizar esse feito
sem correr riscos. Ao utilizar um nome africano, a escritora afirma sua identidade, sua
origem e subverte a ordem vigente. Encaro essa agdo como uma insubmissdo. Logo, ndo

podemos afirmar que se trata somente de um pseuddnimo.

*k%x

Posto os contextos sociais, politicos, econémicos e, sobretudo, literarios que
envolvem as escritoras, sinto-me autorizada a adentrar em suas obras para que possamos

visualizar como realizam o Movimento de Sankofa.
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Literatura negra em roda
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A cada ano, o0 antigo ressurge novo, transcriado em outro tempo, e 0 novo se faz antigo,

(re)criado a partir da referéncia ancestral

Leda Maria Martins

A producdo literdria € um dos canais em que conseguimos captar, com mais
propriedade, varios ensinamentos, percepcles e experiéncias que sdo passadas através
das palavras correlacionadas, ou melhor dizendo, trangadas com outras tecnologias
quando essas producdes literarias sdo de origem afropindoramica. Aqui, sera possivel
langar um olhar mais direto sobre como cada uma das autoras selecionadas realiza o
Movimento de Sankofa, em diferentes espacos e tempos e, ainda assim, mantém-se

conectadas e colocam em movimento suas manifestagdes artisticas.

Ursula em movimento de prospecgao e retrospecgio

Escrito por uma mulher, e mulher brasileira

Maria Firmina dos Reis

Logo no prologo, consciente da forca de seu romance e de qudo longe suas
palavras iriam, Maria Firmina, ao se dirigir diretamente ao leitor, faz a seguinte

afirmacéo:

Deixai pois que a minha Ursula, timida e acanhada, sem dotes da natureza,
nem enfeites e loucanias de arte, caminhe entre nos.

N&o a desprezeis, antes amparai-a nos seus incertos de seus dias, que talvez
com essa protecdo cultive mais 0 seu engenho, e venha a produzir coisa
melhor, ou, quando menos, sirva esse bom acolhimento de incentivo para
outras, que com imagina¢ao mais brilhante, com educagdo mais acurada,
com instrucdo mais vasta e liberal, tenham mais timidez do que nos.
(Reis, 2018, p. 94, grifos meus)
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Tomando como base 0 contexto histérico que eu trouxe anteriormente sobre esse
periodo, sabemos que esse foi um corajoso, ousado e grande passo que a escritora deu.
Estava ciente disso e de seu pioneirismo. Ao nomear sua agdo como timidez, Firmina

deixa marcadamente um trago irénico.

Em um momento em que as mulheres tinham seus lugares sociais bem
demarcados, com a maioria das brancas destinadas ao cuidado do lar, enquanto as
afropindoramicas eram escravizadas nas esferas corporais, psicolégicas, geograficas e
espirituais, escrever ficcdo era verdadeiramente considerada uma acdo inesperada
proveniente desse grupo. A convencao social vigente ndo conseguia conceber que uma
mulher pudesse fazer contribuicdes significativas no campo literario. Se
interseccionalizamos esse debate com o atravessamento da raga, entdo essa
possibilidade diminui consideravelmente. Sobretudo porque 0s imaginarios
fundamentados por essa elite branca e masculina eram distorcidos acerca do negro e do

indigena, usurpando toda a humanidade do primeiro.

Contrariando todas essas correntes de pensamento, o romance firminiano nédo
somente conseguiu circular nesse periodo, mesmo diante do silenciamento sistémico,
como também ressurgiu recentemente no meio literario. Ele traz novamente a luz
discussdes primordiais que, como a propria escritora esperancava, foram lapidadas e

levadas adiante por outras escritoras negras.

Felizmente, no cenario atual, Maria Firmina dos Reis tem sido cada vez mais
estudada e citada nos estudos literarios. Ursula recebeu e encontra-se nesse movimento
de obter os mais diversos olhares e analises a partir de sua estética literaria e da maneira
como cada um dos personagens é desenvolvido. Meu foco aqui consiste em falar do
movimento de prospeccao e retrospeccdo que a escritora faz para realizar o Movimento
de Sankofa.

Para que isso ocorra, Firmina funda uma nova tradicéo literaria (Miranda, 2020)
fundamentada nos saberes ancestrais ja existentes, frequentemente registrados por meio

das inscricdes corporais e acessados através da memdria. O Movimento de Sankofa
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efetua-se no uso da temporalidade curva, permitindo que Firmina traga uma

representacdo do negro na literatura condizente com sua verdadeira esséncia.

Assim, a medida que avanca representativamente, diferenciando-se do que
estava sendo produzido pelos escritores contemporaneos de seu tempo historico, ela
também se volta para trés, realizando um movimento de resgate do passado negro. Um

retorno que atravessa séculos e os mares atlanticos.

Tendo esses fatores em vista, meu foco aqui é discorrer sobre as personagens
negras e como Maria Firmina estrutura e realiza sua critica sobre as relagGes raciais,
permitindo-nos visualizar o Movimento de Sankofa. Além disso, dado que a escritora
constrdi personagens brancos com marcadores raciais bem definidos, também abordarei
brevemente esse aspecto, pois, conforme veremos, ambas as presencas ndo sdo em vao.

A escritora revela-se uma eximia estrategista.

O romance Ursula gira em torno do apaixonado relacionamento entre os
personagens Ursula e Tancredo. A historia se inicia quando Tancredo sofre um acidente
na estrada com seu cavalo e é salvo por Tulio, jovem negro escravizado pela familia de
Ursula. Contrariando as expectativas correspondentes ao fazer literario romantico, no
primeiro dialogo entre os dois personagens, ndo se evidencia uma rela¢do de submisséo
e desumanizacdo da personagem negra. Apesar de terem passados marcados por
traumas, Ursula e Tancredo se entregam profundamente a esse amor e buscam superar
obstaculos significativos, como a doenca e consequente morte de Luiza B., a mae de
Ursula, e, principalmente, a oposicdo do comendador Fernando, que faz de tudo para

evitar essa unido.

Além disso, a narrativa também destaca um outro conjunto de personagens, a
saber: Suzana, Antero e Tulio, todos vivendo na condicdo de escravizados no Brasil. A
partir dessa triade, Maria Firmina realiza uma inteligente critica social abolicionista e,
de maneira notavel, d& voz e espaco para que eles construam suas historias na primeira
pessoa, proporcionando um aprofundamento Unico em suas experiéncias. Com base
nessa dinamica, vou elaborar sobre os personagens a partir da separacdo delineada pela

propria autora ao criar esses dois nacleos representativos.
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Personagens negros

No texto “A Escrevivéncia e Seus Subtextos”, Concei¢do Evaristo (2020) aponta
que “as culturas africanas e afro-brasileiras s@o exotizadas ou folclorizadas.
Dificilmente se encontra a constru¢cdo de uma personagem negra que represente a
poténcia do ser humano com toda a sua dignidade” (p. 28-29). A analise é realizada com
base no cénone brasileiro, incluindo a literatura contemporanea, que sabemos que é
composto, em sua maioria, por uma autoria branca e masculina. Contudo, nota-se que
nas produgdes afro-brasileiras de autoria negra, a iniciar pela literatura fiminiana do
século XIX, a percursora, estamos diante de outro cenario, pois conseguimos visualizar
imagens do negro dotado desses e de outros atributos positivos e fiéis a realidade.
Justamente por esse motivo, producgdes dessa natureza foram silenciadas e apagadas dos

projetos literarios das mais diversas escolas literarias.

A primeira obra literaria abolicionista da Améfrica Ladina carrega esse titulo
com toda a majestade dos reis e rainhas que povoaram os territorios africanos. Por meio
de Ursula, torna-se viavel o acesso a literatura brasileira sob a perspectiva da
cosmovisdo africana. No romance, nos deparamos com trés personagens negros dotados
de profundidade: Tulio, Suzana e Antero. Como veremos, essa triade € responsavel por

realizar esse movimento de resgate.

Para a analise dos personagens, optei por seguir uma ordem nao linear, no que
diz respeito a ordem que cada um deles vai aparecendo ao longo da narrativa. Ao invés
disso, vou seguir os preceitos da senioridade, 0s quais a propria Maria Firmina faz uso

para localiza-los e desenvolvé-los.

Mae Suzana

Aparece como a figura da mais velha, referéncia de sabedoria, senioridade,
conexdo com o passado para além da travessia do Atlantico. Dou inicio a analise com

Suzana, porque acredito que somente ela poderia iniciar esse Movimento de Sankofa,
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pois a organizacdo das sociedades tradicionais africanas e afro-diasporicas ainda esta,
em alguma medida, estabelecida com esses resquicios, que ultrapassam a ordem social

capitalista e patriarcal na qual estamos inseridos no Ocidente.

Por isso, a forga e significado carregado na palavra “mae”. Ao se dirigir a mais
velha, o personagem Tulio faz uso dessa expressao ndo somente porque Suzana assumiu
papel de materna-lo assim que ele foi transferido para a fazenda na qual a Preta Velha ja
se encontrava. Existe um respeito a tradicdo africana que resistiu ao regime colonial e

escravista.

Nesse sistema ocidental, quando uma mulher negra recebe a atribuicdo de mée,
logo cria-se a imagem dela exercendo a funcdo da ama de leite, encarregada de cuidar
dos filhos das mulheres brancas (Gonzalez, 1984). N3o obstante, em Africa e nas
religides de matriz africana, essa imagem esta associada a estrutura da senioridade, a
figura das yas, ndo unicamente por estarem na condicdo de mulher, visto que essa
hierarquia bioldgica ndo esta posta nas sociedades africanas, e, sim, porque é a
matrigestora de sua comunidade. A mulher negra mais velha é a figura que gesta o saber
(Oyéwumi, 2004).

Dessa forma, em “Ursula”, mie Suzana é apresentada como referéncia de
sabedoria. Carrega consigo um continente de memdrias que atravessaram o Atlantico e
sdo passadas adiante atraves das sutilezas de suas palavras proferidas, especialmente
para Tulio, pessoa negra com gquem possuia mais contato por estarem escravizados na

mesma fazenda:

E ai havia uma mulher escrava, e negra como ele; mas boa, e compassiva,
que lhe serviu de mde enquanto lhe sorriu essa idade lisonjeira e feliz, Gnica
na vida do homem que se grava no coragdo com caracteres de amor.

(Reis, 2018, p. 176)

Uma das passagens mais marcantes é quando mae Suzana aconselha Tdlio, em
um momento no qual este afirma que ird acompanhar Tancredo, responsavel por

“liberta-lo” dos males da escravidio ao alforria-lo:
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- Onde vais, Tulio?

- Acompanhar o senhor Tancredo de *** - respondeu o interpelado.

- Acompanhar o senhor Tancredo! - continuou a velha com acento
repreensivo.- sabes tu o que fazes? Tulio, Tulio!
(Reis, 2018, p. 177)

Nesse momento, inicia-se uma discussdo a respeito do que é realmente a

liberdade para uma pessoa negra no periodo colonial:

- Que adianta trocares um cativeiro por outro! E sabes tu se ai o encontraras
melhor? [...]

- N&o troco cativeiro por cativeiro, oh ndo! Troco escraviddo por liberdade,
por ampla liberdade! Veja, mde Susana, se deve ter limites a minha
gratiddo: veja se devo, ou ndo, acompanhéa-lo, se devo ou ndo provar-lhe até a
morte 0 meu reconhecimento!

- Tu! Tu, livre? Ah, ndo me iludas! - exclamou a velha africana abrindo uns
grandes olhos. - Meu filho, tu és ja livre?...

(Reis, 2018, p. 178, grifos meus)

Na condicdo de mais velha que desfrutou a liberdade em terras africanas, Suzana
sabe que ndo ha possibilidade de experimentar a ampla liberdade em um territério que
estd sob o regime colonial e enxerga os sujeitos negros apenas como forca de trabalho,
esvaziada de humanidade. Se no Brasil pos-abolicdo praticamente ndo existiam
possibilidades de prosperidade para uma pessoa negra, nesse periodo, os obstaculos
eram acentuadamente maiores. Os quilombos eram o0s Unicos lugares com certo nivel de

seguranca na diaspora (Nascimento, 1984).

A escritora realiza o aprofundamento de seus personagens aos poucos, revelando
parceladamente detalhes importantes para que possamos entender a forca de suas
palavras, a profundidade encerrada em cada personagem. Logo, quando Suzana afirma
com veeméncia que, mesmo na condicdo de negro alforriado, ao decidir seguir
Tancredo o jovem negro esta trocando um cativeiro por outro, realiza essa agdo
respaldada de sabedoria, de vivéncia e, essencialmente, de memdrias de um passado nao
tdo distante, no qual ela é uma pessoa livre: com vontades, convicgdes, tradicdes,

familia, comunidade, emprego, espiritualidade e uma verdadeira moradia. E por isso
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que o tom ir6nico “Tu! Tu, livre? Ah, ndo me iludas!” ganha mais intensidade quando,

logo em seguida, o narrador afirma que se trata de uma velha africana exprimindo isso.

Tomando essa informagdo como base, podemos inferir que mae Suzana é uma
negra escravizada nascida em terras africanas, dotada de um passado anterior aos
horrores que vive no momento descrito. Portanto, cada palavra proferida é respaldada
dessa vivéncia anterior. Assim, visualizamos Maria Firmina construindo esse
movimento de resgate gradualmente, trangando as informagdes. Dessa forma, quando
faz a retrospeccio nos conectando a Africa, como um passaro que volta o seu bico para

trés, permite que o leitor visualize o passado com mais égide.

Mediante o olhar de mée Suzana, o leitor entra em contato com uma imagem
mais honesta a respeito do continente africano, do negro escravizado e 0 que realmente

pensa a respeito de sua condicéo atual:

- Liberdade! Liberdade!... ali eu a gozei na minha mocidade! [...] Tulio, meu
filho, ninguém a gozou mais ampla, ndo houve mulher alguma mais ditosa do
que eu. Tranquila no seio da felicidade, via despontar o sol rutilante e ardente
do meu pais, e louca de prazer a essa hora matinal, em que tudo ai respira
amor; eu corria as descarnadas e arenosas praias, e ai com minhas jovens
companheiras, brincando alegres, com o sorriso nos labios, a paz no coracao,
divagdvamos em busca das mil conchinhas, que bordam as brancas areias
daquelas vastas praias. Ah, meu filho! Mais tarde deram-me em matrimonio
a um homem, que amei como a luz dos meus olhos, e como penhor dessa
unido veio uma filha querida, em quem revia, em quem tinha depositado todo
0 amor da minha alma. Uma filha que era minha vida, as minhas ambicoes, a
minha suprema ventura, veio selar nossa tdo santa unido. E esse pais de
minhas afei¢Bes, e esse esposo querido, e essa filha tdo extremamente amada,
ah, Tulio! Tudo me obrigaram os barbaros a deixar! Oh, tudo, tudo até a
propria liberdade!

(Reis, 2018, p. 180)

Dessa forma, Firmina evidencia que o passado do negro ndo é esvaziado ou
reduzido somente ao periodo escravista. Ao fazer o Movimento de Sankofa, a narrativa
firminiana humaniza o negro, o reconecta com o seu passado através da forca da
memoria e resconstitui a concepcdo de uma Africa rica nos ambitos sociais,

econbmicos, politicos, espirituais e tecnolégicos. Assim, essa personagem mostra-se de
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fundamental importéancia pela grandeza que simboliza. Quando mée Suzana evoca 0 seu

passado, ela humaniza toda uma coletividade negra escravizada.

Na mesma medida, a escritora consegue realizar uma critica ao escravismo,
invertendo valores sob muito respaldo. Pero Vaz de Caminha e Américo Vespucio
foram alguns dos estudiosos de uma tradi¢do euro-crista que disseminaram a imagem do
negro e do indigena como béarbaros, com base meramente nas diferencas bioldgicas e

culturais, em um primeiro momento.

Em contrapartida, quando mée Suzana nomeia 0 homem branco europeu de
barbaro, refere-se a crueldade e a auséncia de humanidade e empatia desse sujeito, no
ambito subjetivo e coletivo, pois este invadiu civilizagdes com o intuito de sequestrar e
dizimar os integrantes dela por se suporem superiores. Nesse sentido, Maria Firmina
exerce uma denuncia destinada a sociedade ocidental que prevalecia no século XIX. E
ndo somente isso, ao trazer a luz as memarias de Suzana narradas em primeira pessoa,
“fratura o ordenamento temporal que organizava a estrutura daquela sociedade”
(Miranda, 2020, p. 66).

Outro ponto que merece destaque é o desfecho dessa personagem. Assim como
as personagens que foram construidas na posicdo de protagonistas, guarnecidas de
bondade, Mée Suzana é assassinada brutalmente a mando do principal antagonista do
romance, o comendador Fernando, na fase final da narrativa. Todavia, ao contrério do
que estamos acostumados a ler, assistir e ouvir em narrativas que tém o periodo
escravista incluso no enredo, ndo nos deparamos com uma cena violenta de tortura,
dificil de assimilar - especialmente para pessoas negras - dado o imaginario contido

nesse tipo de representacao.

Ao invés disso, Firmina escolhe pontuar informagdes importantes acerca do
ocorrido: mae Suzana foi morta de forma cruel vitima de uma injustica. A Unica
imagem que o leitor tem acesso é quando o narrador afirma que, apOs tornar-se
ancestral, o corpo fisico de mde Suzana estava envolto “em uma grosseira exigua
mortalha” (Reis, 2018, p.273). Consciente de seu fim e mantendo sua inculpabilidade, a
personagem decide ndo fornecer informacdes sobre o paradeiro de Ursula e, por fim,

partir, pois sabe que na didspora ndo podera experimentar a liberdade antes
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vivida. Viver na condicdo de escravizada € ter uma existéncia repleta de processos

continuos de morte em vida, pois nada podera restituir as perdas que sofreu.

O senhor Paulo B. morreu, e sua esposa, e sua filha procuraram em sua
extrema bondade fazer-nos esquecer nossas passadas desditas! Tulio, meu
filho, eu as amo de todo o coracéo, e Ihes agradeco: mas a dor que tenho no
coracdo, so a morte podera apagar! Meu marido, minha filha, minha terra.
Minha liberdade.

(Reis, 2018, p. 182, grifo meu)

Ao atribuir esse desfecho a personagem, Maria Firmina concede a Suzana sua
tdo almejada liberdade. Na temporalidade ocidental, pode-se considerar que esse
constitui um fim definitivo para a personagem. Contudo, nas temporalidades africanas, a

morte é continuidade.

De acordo com Mbiti (1969), filésofo queniano, o tempo pode ser dividido em
sassa (tempo vivido) e zamani (tempo mitico). O primeiro € equivalente ao tempo
comum - 0 agora - que se desmembra em futuro breve, presente dindmico e um passado
ja experienciado. O segundo pode ser entendido como 0 macrotempo, que, por estar
envolto pelo mitico, é onde os mitos se desenvolvem. Ambas temporalidades estdo
interligadas. Quando estamos Vvivos, pertencemos a sassa, contudo quando morremos,
voltamos a fazer parte de zamani, como ancestrais. Logo, por meio dos rituais, o sujeito
africano que vive consegue estabelecer uma ligacdo com quem ja partiu. 1sso sO é
possivel porque esses dois tempos acontecem simultaneamente. Logo, quando morre,

Mée Suzana passa a ser uma ancestral dos seus.

Por fim, é importante salientar que ela e Tulio possuem capitulos intitulados
com seus nomes, dedicados a aprofundar as informacGes acerca deles, tamanha
importancia que a autora atribuiu aos seus personagens negros. Essa é uma acdo de
reconhecimento nas esferas simb6lica e estrutural de seu projeto literario. A vista disso,
a autora fomenta o seu imaginario a respeito do negro e funda uma tradicdo literaria
(Miranda, 2020), mesmo que, em alguma medida, se adapte as regras do romantismo,

pois até essa escolha é feita estrategicamente.
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Pai Antero

A autora ndo economiza palavras, espaco e oportunidades para colocar suas
personagens negras em uma posicao de destaque. A triade negra que compde Ursula é
munida de muita voz e profundidade, mesmo quando ndo ha um capitulo inteiro
dedicado ao personagem, caso de Antero. N&o havendo abertura para que em algum

momento o leitor possa considera-las secundarias.

Entramos em contato com o personagem no capitulo “A dedicacdo”, que se
inicia da seguinte maneira: “ANTERO ERA UM ESCRAVO VELHO, que guardava a
casa, e cujo maior defeito era a afei¢do que tinha a todas as bebidas alcoolizadas” (Reis,
2018, p. 256). Assim como mée Suzana, Pai Antero também é uma pessoa negra
escravizada que atravessou o Atlantico e vive diante das consequéncias disso.
Primeiramente, o narrador fornece informacdes pontuais acerca do mais velho: esta
escravizado por Fernando e, no momento da prisdo de Tulio, exerce a funcéo de guarda,
a fim de impedir a fuga do jovem negro. Logo em seguida, por meio do dialogo
empreendido entre os dois, vamos progressivamente obtendo mais informacdes a seu
respeito: é idoso, portanto, muito mais velho que Tulio e ndo somente isso, trata-se de
um negro africano. De igual maneira, nota-se que ndo esta feliz nem conformado com a

condicdo que se encontra N0 momento.

Diferente de Mée Suzana, que apazigua 0 seu banzo acessando lembrancas
geradoras de lagrimas que “sdo um tributo de saudade” (Reis, 2018, p. 179), Antero,
com outra trajetoria inscrita em seu corpo, lida com as memdorias de seu passado através
da bebida. Através de Pai Antero também € realizado o movimento de retrospeccao

(Martins, 2021), uma vez que ele também resgata o seu passado:

- Maldito vicio é este! E que ndo possa eu vencer semelhante desejo! Oh,
acredita-me, Tulio, estala-me a garganta de secura. E como n&o ha assim de
ser? Desde que aqui chegou o senhor que ndo mato o bicho. Arre! E nem uma
pinga de cachaca! Nem ao menos uma isca de fumo sequer para o carimbo.

[-]
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- Pois ouga-me, senhor conselheiro: na minha terra hd um dia em cada
semana que se dedica a festa do fetiche, e nesse dia, como n&o se trabalha, a
gente diverte-se, brinca, e bebe. Oh, 14 entdo é vinho de palmeira mil vezes
melhor que cachaca, e ainda que tiquira.

(Reis, 2018, p. 257-258)

Essa é a maneira que encontra para se reconectar com as tradices de seu povo,
com os festejos, 0s quais eram uma mistura de bebidas, mlsica, danca, alegria e
comunhdo com a sua comunidade. Em raz&o da dolorosa separagéo de sua terra natal, da
qual foi despojado de todos esses elementos, pai Antero se encontra impossibilitado de
desfrutar da maioria desses recursos, restando-lhe apenas o consolo na bebida. Agora

com uma funcéo diferente: gerar topor e anestesiar a dor da saudade eterna.

Em convergéncia com estudiosos afrofuturistas como Dery (1994), Eshun
(2003) e Womack (2013), Souza (2019) versa que, em Africa, o colonialismo consiste
em uma espécie de invasdo alienigena apocaliptica na qual pessoas africanas sofreram
um processo de abducdo e ndo conseguem se adaptar a nova vida porque nunca deixarao

de ser alienigenas habitando uma terra estranha:

Pessoas negras foram abduzidas por estranhos e levadas em navios enormes
para uma terra distante e desconhecida para serem subjugadas, escravizadas,
expostas a experimentos, submetidas a diversos tipos de violéncia, e tudo
com argumentos cientificos. Com o tempo, tornaram-se elas préprias
estranhas em relagcdo ao seu pais, seu passado, sua lingua, sua cultura, sua
ancestralidade.

(Souza, 2019, p. 40)

Interpreto a condicdo de pai Antero e mde Suzana a partir dessa perspectiva. E

impossivel se adaptar a uma nova realidade na qual tudo é usurpado de vocé.

Além disso, a construcdo do personagem Antero antecipa uma das condi¢Ges do
homem negro na diaspora brasileira africana, que diz respeito a relacdo de dependéncia
que desenvolve com a bebida alcdolica. Conforme veremos adiante, Carolina Maria de

Jesus aborda esse tema em suas obras, evidenciando os fatores ligados a isso.
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O mais velho também é tratado a partir dos preceitos da senioridade, mesmo que
ele e Tulio ndo possuam intimidade para tal nas concep¢des ocidentais. Tulio refere-se a
ele como “pai” e Antero chama-o de “filho”. Uma agdo que demonstra a persisténcia
dessa prética durante o periodo colonial. Tradicdo africana conservada e levada adiante
apesar do epistemicidio vigente. No tempo presente, ela é manifestada fortemente nos
terreiros das religides de matriz africana, local onde ha diversas formas de inscricdo de
saberes. Portanto, mais uma vez, essa funcdo ndo esta ligada aos conceitos ocidentais e

coloniais postos, seus significados estdo orientados pelos saberes africanos.

De igual maneira, podemos notar o contraste entre a representagdo de homens
negros, a fim de mostrar como eram diferentes em suas individualidades. Se por um
lado temos representacfes e agcdes que vao ao encontro de préaticas da coletividade, por
outro, a escritora nos apresenta uma diversidade na construcao de subjetividade de seus
personagens. Ndo nos deparamos somente com um negro que se torna o Unico
responsavel por representar a identidade racial de uma etnia, como vemos acontecer

frequentemente na construcao de personagens de livros, filmes, séries, games, etc.

Ma&e Suzana, pai Antero e Tulio ndo sdo a cota da narrativa e, sim, a
contranarrativa da estética romantica eurocéntrica. Somos apresentados a trajetorias
diferentes que nos levam a problematicas e reflexdes igualmente divergentes. Uma
maneira sdbia de humanizar o negro, pois somos, de fato, essa conjuncdo de
diversidade. Portanto, por essa via, a escrita salienta que a diversidade ndo é

exclusividade de um grupo étnico-racial.

Com Antero, mais uma vez, vemos 0 Movimento de Sankofa acontecer com o
retorno que faz ao seu passado e, a partir disso, compreendemos como lida com o
presente, na condi¢cdo de abduzido, e os efeitos gerados por isso. Ainda assim, a
escritora consegue elevar o personagem em uma posicdo de respeito quando afirma que
estamos diante de um velho africano. Por fim, temos acesso a sua sabedoria a partir dos
conselhos que da a Talio no breve momento de convivéncia entre ambos, demonstrando

reconhecimento e empatia, apesar do contexto no qual estavam envolvidos no momento:
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Soaram nove horas. Tulio deu um gemido de desesperacdo. Antero, que
também sofria, quis distrai-lo de seus pensamentos dolorosos, e murmurou:

- Meu filho, ndo achas que a noite assim vai tdo lenta e fastidiosa?

(Reis, 2018, p. 257)

Tulio

E o segundo personagem a aparecer na narrativa e o primeiro da triade negra que
nos € apresentada. Sua aparicdo, carregada de simbolismo, revela-se como um dos
momentos mais importantes da historia. Através de uma cuidadosa escolha de palavras,
temos acesso a primeira representacdo humanizada de um personagem negro,

apresentada de maneira gradual:

Nesse comenos alguém despontou longe, e como se fora um ponto negro no
extremo horizonte. Esse alguém que pouco a pouco se avultava, era um
homem, e mais tarde suas formas ja melhor se distinguiam. [...] era um pobre
rapaz, que ao muito parecia contar vinte e cinco anos, e que ria franca
expressdo de sua fisionomia: deixava adivinhar toda nobreza de um coracao
bem formado.

(Reis, 2018, p. 100-101, grifos meus)

Apos elevar as qualidades do personagem, conferindo-lhe humanidade, bondade
e alma, através da expressao “nobreza de um coracao bem formado”, o narrador revela

que se trata de um homem negro escravizado:

O sangue africano fervia-lhe nas veias; o misero ligava-se a odiosa cadeia
da escravidao; e embalde o sangue ardente que herdara de seus pais, €
gue o nosso clima de servidao ndo puderam resfriar, embalde - dissemos -
se revoltava, porque se lhe erguia como barreira o poder do forte contra o
fraco.

(Reis, 2018, p. 101, grifos meus)

Com perspicacia, Firmina utiliza essa construcdo estética para tecer uma critica

ao sistema escravagista, evidenciando a resiliéncia de Tulio. Mesmo subjugado pela
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condicdo de escravizado, ele mantém uma consciéncia enraizada em sua heranca
cultural e é sensivel as injusticas cometidas contra o0 seu povo. A autora ndo apenas
delineia a identidade racial de seus personagens, mas também destaca suas diferentes

faixas etérias.

Talio, com seus aproximados vinte e cinco anos, é considerado jovem dentro das
tradicBes africanas®, em contraste com mée Suzana e pai Antero. Essa diferenca de
idade reflete um tratamento respeitoso e reverente entre eles, com o jovem negro muitas
vezes assumindo o papel de ouvinte e aprendiz, em consonancia com os principios da
senioridade. Nesse contexto, a trajetéria de Tulio reflete um processo de busca e resgate,
alinhado com a abordagem da Temporalidade Espiralar apresentada por Leda Martins
(2021). O personagem se insere na narrativa como um simbolo de renovacéo, esperanca

e continuidade, evidenciando igualmente um processo de prospeccéo.

Diferentemente de seus predecessores, Tulio possui uma origem distinta, sendo
um afrodescendente nascido na diaspora brasileira. Ele e sua mae bioldgica foram
separados em sua infancia, em um ato de retaliacdo de Fernando, que buscava se vingar
de sua irmd, Luiza B., como é revelado ao longo da narrativa. Firmina enfatiza isso com
a intencdo de destacar as discrepancias entre a trajetoria de Tulio, como negro nascido
em uma terra estranha, e a de Suzana e Antero, nascidos em territério africano. Apesar
de o conhecimento ser transmitido predominantemente pela oralidade, especialmente
por meio de musicas, dancas e inscrigdes corporais, a percepcdo de tudo isso acaba

sendo influenciada em certa medida.

Com o proposito de reforcar essas diferengas e as inscricbes de memoria que
podem ser assimiladas como imagens no subconsciente dos negros afro-diasporicos, por
meio dos saberes transmitidos pelos mais velhos, fazendo uso de seus dispositivos
mentais, Tulio sonha com a vida almejada e desperta, consciente de sua condicdo de

deslocado:

Cadeia infame e rigorosa, a que chamam de escraviddo? E, entretanto, este
também era livre, livre como o passaro, como 0 ar; porque no seu pais ndo se
é escravo. Ele escuta a nénia plangente de seu pai, escuta a cancdo sentida
que cai dos labios de sua mae, e sente como eles, que € livre; porque a razdo

% Ressalto que é dentro das tradicdes africanas porque, no contexto colonial e escravagista, a
expectativa de vida das pessoas negras escravizadas raramente passava dos 30 anos. (Scott-Blacklaw,
1882). Logo, com 25 anos, Tulio estava praticamente chegando ao fim da vida.
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lho diz, e a alma o compreende. Oh, a mente! Isso sim ninguém a pode
escravizar! Nas asas do pensamento o homem remonta-se aos ardentes
sertdes da Africa, vé os areais sem fim da Patria e procura abrigar-se debaixo
daquelas arvores sombrias do oasis, quando o0 sol requeima e 0 vento sopra
quente e abrasador: vé a tamareira benéfica junto a fonte, que Ihe amacia a
garganta ressequida; vé a cabana onde nascera e onde livre vivera! Desperta,
porém, dessa doce ilusdo, ou antes sonha que a engolfar, e a realidade
opressora lhe aparece - é escravo em terra estranhal

(Reis, 2018, p. 116, grifos meus)

Assim, somos apresentados, mais uma vez, a uma visdo positiva da Africa, uma
perspectiva que reconhece sua rica diversidade e ndo a reduz meramente a um
continente homogéneo, tendo em vista que a autora faz uso de termos bem demarcados,
como “Patria” e “pais”. Ao mesmo tempo, por meio da estética romantica, descreve as
paisagens da referida Péatria, levando o leitor a também realizar essa construgdo
imagética. Por fim, através da narracdo de Tulio em primeira pessoa, vemos a autora
reforcando o argumento de que o negro que vive em territério colonial sofreu um

processo de abducédo (Souza, 2019).

O leitor se vé diante de praticamente uma pagina inteira dedicada a descri¢éo
dessa terra tdo venturosa. E vemos que é possivel que os negros afro-diasporicos
também realizem o Movimento de Sankofa através das inscri¢cdes que séo feitas em sua
memoria, gracas aos seus mais velhos e ancestrais. Para que esse processo seja mais
intenso, Firmina estrutura seu romance utilizando uma técnica de encaixe, que autoriza
que alguns de seus personagens narrem suas historias fazendo uso de suas proprias
vozes (Schmidt, 2018).

Ademais, dentro da estrutura literaria firminiana, Tulio emerge como uma figura
heroica ao longo da narrativa. Ele se apresenta ao leitor como um individuo nobre,
determinado a proteger aqueles a quem ele valoriza, configurando-se como um heroi
jovem e negro. Essa representacdo contrapde o padrdo ocidental romantico, no qual

tradicionalmente é esperado que o herdi seja 0 homem branco salvador.

Por meio de Tulio, Firmina realiza uma critica racial de significativa
importancia. Ainda que, inicialmente, o leitor seja apresentado a um homem negro
alforriado expressamente grato por ter conquistado sua liberdade, é justamente nesses

momentos que, com sutileza e nas entrelinhas, Firmina revela as contradi¢Ges
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intrinsecas e profundamente arraigadas aos individuos brancos do periodo colonial
brasileiro. Todos os brancos estavam, de uma maneira ou de outra, implicados nos

processos de escravizagdo dos negros.

Mesmo sendo consideradas simbolos de pureza, bondade e razoabilidade, ao
considerar as descri¢fes do narrador e de outros personagens que as descrevem, Luiza
B. e Ursula eram proprietérias de escravos, donas de mae Suzana e Tulio. O tratamento
benevolente que ofereciam ndo era suficiente para absolvé-los dessa condicdo. Tulio

enfatiza essa quest@o de forma incisiva em uma de suas reflexdes:

Talio contemplava-o (Tancredo) silencioso até que por Gltimo exclamou:
Homem generoso! Unico que soubeste compreender a amargura do
escravo!... Tu que ndo esmagaste com desprezo a quem traz na fronte
estampado o ferrete da infamia!

(Reis, 2018, p. 115, adaptado, grifo meu)

Interpreto essa abordagem como uma maneira habilidosa de Maria Firmina
articular uma critica a personagem central, a0 mesmo tempo em que mantém a
integridade dos temas que pretendia explorar por meio dessa estrutura narrativa. Pois, se
Tancredo foi 0 Unico branco capaz de compreender sua condicdo de escravizado, logo
sugere, nas entrelinhas, que Luiza B. e Ursula ndo foram capazes de agir da mesma

maneira.

Essa dindmica ainda se encontra vigente nos dias de hoje, especialmente nas
relacBes existentes entre empregadores e trabalhadoras domésticas. Embora existam
alegacGes de que os patrbes tratam suas funcionarias com respeito, na tentativa,
inclusive, de aproximéa-las do seio familiar, muitas vezes com o fim de obterem mais
aberturas para cometerem injusticas trabalhistas e de outras naturezas, e mesmo que o
cenario seja outro, apresentando-se como um ambiente de respeito, consideracdo e
honestidade entre as partes, a trabalhadora ainda mantém sua posi¢do de empregada e
ndo se torna verdadeiramente parte da familia para a qual trabalha. No texto “Racismo e

sexismo na cultura brasileira” (1988), Lélia Gonzalez aborda essa problematica.
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Por fim, o personagem Tulio faz sua estreia na primeira obra abolicionista
brasileira como alguém repleto de empatia, fragilidades e imperfei¢cdes humanas. Ele
ndo é retratado como um herdi inalcancdvel. Através de sua representacdo, sSomos
apresentados a primeira visdo de um homem negro na literatura brasileira que quebra o
esteredtipo tradicional, que o descrevia como violento, primitivo, preguicoso e
destituido de emocoes.

Assunto que é abordado pelo filésofo e psiquiatra jamaicano Frantz Fanon em
sua obra “Peles Negras, Mascaras Brancas” (2008 [1952]), na qual ele discute a
expectativa da hegemonia de que 0 homem negro se encaixe em um padrao estético que
ndo reflete sua verdadeira identidade. Em complementaridade, o socidlogo jamaicano
Stuart Hall no seu livro “Cultura e Representagdo” (2016), argumenta que esses
esteredtipos foram construidos com base na diferenca, concedendo ao branco visdes
positivas com base nos estereotipos negativos disseminados acerca do homem negro.
Ambos reconhecem uma longa luta historica em torno da representacéo. Dessa forma,
vejo que Maria Firmina, de maneira pioneira, em pleno seculo XIX, vai além ao retratar

0 homem negro com tamanha sinceridade.

Personagens brancos

Diferentemente da maneira como constroi 0s personagens negros, Maria Firmina
concentra sua atencdo em outra abordagem ao compor 0s personagens brancos. No livro
“Maria Firmina dos Reis - vida literaria”, Luciana Diogo (2022) afirma que a escritora
utilizou os recursos estéticos romanticos em seu projeto literario e intelectual, de forma
estratégica, com a finalidade de realizar uma analise da sociedade de seu tempo e tecer

uma critica ao colonialismo vigente representando fielmente o grupo que o comandava.

Para isso, Firmina também introduz uma diversidade dentro do marcador racial
da branquitude, que é influenciado pela interseccdo de género e classe social. Assim,

posso afirmar seguramente que ndo ha uma historia Unica sobre o branco, enfatizando os
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mesmos pontos sobre 0s personagens, somente com vildes ou barbaros, por exemplo,

como o sujeito branco fez e faz historicamente quando representa outros povos.

A inverséo de valores promovida pela escritora ocorre de forma diferente. Para
tal propodsito, Ursula apresenta dois grandes antagonistas: o pai de Tancredo e Fernando
de P. No inicio da historia, o pai de Tancredo é retratado como um homem de posses,
mas seu filho ndo tem afeicdo por ele, uma vez que ele repudia a maneira como o pai
trata sua mde. Desde a infancia, Tancredo cresce em um ambiente de violéncia

doméstica naturalizada pelo antagonista.

Apobs concluir seus estudos e retornar para a casa de seus pais, Tancredo se
apaixona por Adelaide, declara seu amor para ela e pede a mdo da jovem ao seu pai -
que, juntamente com sua mae, sd0 0s novos tutores da Orfa recente. De inicio, ele ndo
aceita e depois impde a Tancredo a sua aprovagao para unido contanto que viaje, como
seu representante, para resolver supostas pendéncias negociais da familia. O jovem
aceita. No entanto, ao retornar, ele se depara com uma dupla traicdo: descobre que, na
realidade, as agdes de seu pai causaram a morte de sua mée e também que, no intervalo

de tempo que esteve fora, Adelaide ficou noiva e se casou com o seu pai.

Seguindo esse alicerce, 0 pai de Tancredo apresenta-se como uma figura sem
escrupulos, disposto a sacrificar até mesmo os valores familiares cristdos, colocando
seus desejos individuais a frente do bem-estar de sua familia nuclear, consciente do
dano que causava. Isso representa a primeira critica da autora ao homem branco,
refletindo uma das facetas deste regime capitalista euro-cristdo, no qual apenas as
vontades individuais de quem lidera esse sistema hegemdnico, o senhor do Ocidente

(Njeri, 2020), sdo consideradas.

Em um momento mais avancado da narrativa, somos apresentados ao
comendador Fernando de P., visto que antes, quando Luiza B. e Ursula se referiam a
ele, a imagem era distante e vaga, ndo sendo possivel para o leitor obter uma visdo mais
aprofundada a seu respeito. Sua primeira aparicdo ocorre em um dialogo com Ursula,
momento em que o comendador se apaixona desesperadamente pela personagem. A
partir desse ponto, com a negativa de Ursula no que concerne a retornar 0S Seus

sentimentos, vemos o desenvolvimento gradual do maior antagonista do romance.
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Esse é o momento em que Firmina consegue realizar uma inversdo dos conceitos
e valores ocidentais tendenciosos defendidos pelo homem branco europeu. Béarbaro é
quem escraviza (Duarte, 2021). Ela afirma isso por meio da voz de mde Suzana. Para
fundamentar de maneira mais eficaz, também utiliza referéncias do cénone literario
mundial, como “Otelo”, de Shakespeare (1999), e também referéncias religiosas, como
Caim, figura biblica. Além disso, a escritora faz bom uso das proprias ferramentas da

branquitude para construir essa critica, sendo o cristianismo a principal delas:

Orgulhoso e vingativo que sois! E ndo sentires que Deus observa oS
malvados e que 0s pune ainda na terra.

Em vossa louca e vaidosa ideia, julgaste-vos grande, e esmagastes aos V0ss0s
semelhantes que eram fracos, e estavam inermes.

(Reis, 2018, p. 274)

Dessa forma, ela utiliza os principios daquela sociedade fundamentada nos
valores cristdos, 0s quais se mantinham vigentes nas aparéncias, para criticar a
hipocrisia de suas a¢des na formacdo familiar, na sociedade e, sobretudo, no sistema
colonial. Escancara os horrores da escravidao por meio de seu olhar de forma acertada,
sem necessidade de construir cenas que descrevam com detalhes as mortes de
personagens negros escravizados, como no caso de Suzana, e as torturas que foram

infligidas a eles.

Devido as representacfes negativas sobre o sujeito negro na industria cultural,
sempre senti um consideravel incobmodo ao entrar em contato com producdes de autoria
branca que abordavam o periodo colonial. Muitas delas eram repletas de cenas de
tortura de longa duragdo, impostas aos personagens negros, com direito a minuciosos
detalhes. Sem o minimo de empatia e zelo pelos atores negros que as representavam -
seja em filmes, novelas ou séries - e pelos possiveis telespectadores que as assistiam,
significa visitar a pior parte do passado colonial em looping. Esse processo € homeado

por Grada Kilomba (2019) como racismo cotidiano:
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Enquanto o sujeito branco reencena o passado, o presente é proibido ao
sujeito negro. Essa é a funcdo do racismo cotidiano: estabelecer uma ordem
colonial perdida, mas que pode ser revivida no momento em que o sujeito

negro é colocado novamente como a/o Outra/o.

(Grada Kilomba, 2019, p. 148)

Tendo esse fator em vista, torna-se evidente que Maria Firmina dos Reis respeita
0 corpo negro mesmo em um periodo ainda mais delicado, quando o escravismo estava
em vigéncia. Ndo ha como coisificar um corpo sagrado, lar de memdrias, comunicacao
e radiacdo de saberes dessa maneira quando a composicdo literaria é tecida por maos

negras.

E através de Fernando de P., entrando em contato com sua propria voz, sua
perspectiva, seus pensamentos e sua maneira de ler as pessoas e 0 mundo que

entendemos 0s males que o0 escravismo trouxe:

Ele se tornara odioso e temivel aos seus escravos: nunca fora benigno e
generoso para com eles; porém o oOdio, e o amor, que lhe torturavam de
continuo, fizeram-no uma fera, um celerado.

Nunca mais cansou de duplicar rigores as pobres criaturas que eram seus
escravos!

(Reis, 2018, p. 203)

Ao acessar diretamente seus ideais branco-liberais, egoistas e narcisistas, o leitor
consegue compreender o que o homem branco representa como categoria na historia da
humanidade desde o periodo colonial. Na mesma dindmica que o pai de Tancredo,
Fernando de P. ndo mede esfor¢os nem consequéncias para obter tudo o que deseja, da
maneira que deseja e no momento que deseja. Mesmo que isso signifique exterminar
todos que se opdem aos seus interesses. E por essa razdo que ndo temos um final feliz

em Ursula. Um dos objetivos da escritora era destacar essa faceta da colonialidade.

Outro aspecto que merece atencdo especial é que apesar de a narrativa ser
composta, ao longo de muitos capitulos, por memdrias, especialmente o passado de

Tancredo, no que diz respeito ao ndcleo branco da narrativa, ndo ha uma construgéo e
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resgate de memdrias fazendo o mesmo movimento que o de Suzana, Antero e Tulio. Em

outras palavras, nas lembrancas desses personagens ndo hd Movimento de Sankofa.

Na realidade, essa € a maneira que o romance firminiano encontrou para se

adaptar a estética literaria predominante da época e, a partir dessa base, a reinventar:

(...) podemos pensar que Maria Firmina, que era uma leitora das obras de sua
época, contava com esses modelos, para seguir, ou recusar, de forma a
trabalhar para inserir — intencionalmente — no contexto de uma tradi¢éo
literaria mais ampla, e ajustar certos elementos e certos procedimentos em
sua configuracdo artistica particular.

(Diogo, 2022, p. 85)

Logo, interpreto a construcdo das personagens brancas como uma estratégia
para que a autora consiga falar também de outras questées, seguindo, até certo ponto, a
estética romantica. Ao comparar essa ficcdo com outros romances romanticos, muitos
estudiosos podem afirmar que esse aspecto da obra é simplorio e previsivel, dado os

elementos utilizados para compor as trajetérias dos personagens.

Contudo, o interesse da escritora consistia em produzir uma narrativa
abolicionista, trazendo a luz as principais nuances do colonialismo. O romance entre
Ursula e Tancredo consistiu em um subterflgio encontrado pela autora para conseguir
colocar essa producdo literaria em circulacdo e ao alcance do puablico leitor do século
XIX (Diogo, 2022).

Ainda assim, dentro deste simples arranjo romantico, tal como fez Machado de
Assis utilizando a ironia como recurso, por meio dos recursos da tradicdo literaria
vigente, Maria Firmina engendra uma critica até mesmo aos mocinhos de seu romance.

Nesse caso em especial, de forma sutil. A comecar por Tancredo.

No capitulo de abertura, intitulado como Duas almas generosas, 0 primeiro
personagem a aparecer na narrativa € Tancredo. Ndo obstante, mesmo sendo um dos
representantes dos valores morais da historia, quando Tulio entra em cena, o destaque
dessa passagem volta-se todo para ele. Gracas ao didlogo empreendido pelos dois, a

escritora induz a um movimento que permite que Tulio “cres¢a enquanto personagem.
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J& de inicio, o leitor passa a conhecé-lo em suas virtudes, enquanto do outro sabe apenas

do atordoamento mental que provoca sua queda” (Duarte, 2021, p. 4).

Nesse sentido, temos, mais uma vez, uma inversdo de valores. Essa dinamica ir4
se repetir ao longo de toda histéria. Sempre que Tancredo precisa tomar uma grande
decisdo, Tulio estd ao seu lado, e, quando isso ndo ocorre, 0 personagem tem o seu triste
fim: morre assassinado pelo comendador. Dessa forma, ndo ha nenhum momento em
que Tancredo realiza alguma acdo heroica bem sucedida sem que Tulio ndo esteja
efetivamente participando, rompendo com esse padrdo do homem branco salvador,
cavalheiro que vem montado em um cavalo branco salvar a donzela e todos aqueles que

se encontram em perigo iminente.

No que concerne a representacdo da protagonista do romance, na construcéo
firminiana, a jovem Ursula equivale, especialmente, a imagem da donzela em perigo
que clama por salvacgdo. Para tal fim, a escritora utiliza os elementos roméanticos, desde
a descricdo da aparéncia de Ursula e criacio da imagem da donzela indefesa até outros
aspectos que compdem essa estética, tais como os elementos goticos, a idealizacdo da
mulher e do amor impossivel, a moralidade e a ética cristas da burguesia e as descricdes

repletas de exagero acerca da natureza (Miranda, 2020, p. 67).

Que lhe restava agora sobre a terra? Um amor ardente e apaixonado,
ternamente correspondido; mas que a esta hora, ignorando toda a sua
angustia, todo o perigo que a ameacava, estava longe de a poder salvar e
amparar contra as fdrias de Fernando! [...]

E a lua melancdlica e palida, langcando uma chuva de prateados raios sobre o
cume das arvores e sobre a erva do cemitério, e branqueando os bragos
negros da cruz, junto da qual estavam a sepultura de Luiza B. e a dolorosa
donzela ajoelhada, dava a esse quadro mil encantos de sublime poesia.

(Reis, 2018, p. 213-214)

Contudo, € valido destacar que essa representa¢do da mocinha branca, a virgem
palida, ndo equivale fielmente a da mulher romantica vigente no romantismo. Tudo é

bem pensado e possui uma intencao.

Assim como sua mée, Luiza B., apesar de se encontrarem em uma condicdo de

fragilidade - Luiza B. por ser uma senhora paralitica e Ursula por estar em perigo
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iminente em grande parte da narrativa - ambas ndo deixam de gozar de um certo nivel
de privilégio e poder social, proporcionados por suas condi¢Bes sociais, econdmicas e,
sobretudo, raciais. Embora ndo sejam tdo ricas quanto Tancredo ou Fernando de P.,
vivem na condic¢do de mulheres livres, mesmo diante da forga opressora do patriarcado
ocidental que recai sobre todas as mulheres. Além disso, sdo senhoras de escravos,
donas de méae Suzana e de Tulio (inicialmente), mesmo que estabelecam um dialogo
mais ameno com esses personagens. Assim, interpreto que sua critica acontece nas

sutilezas.

Inclusive, € valido considerar as ponderacGes realizadas por estudiosas como
Audre Lorde (2020), Patricia Hill Collins (2021), Lélia Gonzalez (2018) e Grada
Kilomba (2019), que versam sobre o0s atravessamentos existentes nessa relacédo
hierérquica e colonial estabelecida entre a mulher branca e a mulher negra. No ocidente,
e dentro dessas relacbes, Mde Suzana deixa a condicdo de Ya para se tornar figura
subalterna de suas senhoras. Embora a relacdo estabelecida na interacdo entre as trés
seja aparentemente cordial, Suzana ndo consegue desfrutar de sua vivéncia plenamente

e nem é poupada dos servigos destinados aos escravizados.

Por fim, longe de ser simplesmente caricata, Adelaide representa, ao mesmo
tempo, diversas esferas sociais performadas pela figura feminina no Ocidente.
Primeiramente, é retratada como a mulher que precisa ser cuidada e amparada assim que
se torna 6rfa, recebendo cuidados que ndo Ihe sdo negados. Em segundo lugar, ao
decidir-se casar com o pai de seu aspirante a noivo unicamente por conta de sua
condicao financeira, ela representa a ambic¢ao ndo apenas no ambito financeiro; adota os
valores individualistas da burguesia capitalista euro-cristd, ferindo até mesmo esses

valores para ascender socialmente.

Apesar das poucas apari¢cbes, Maria Firmina consegue evidenciar alguns
pontos importantes dessa personagem, que vao além da figura de notavel beleza que
exerce a funcdo de pretendente de Tancredo e seu pai. Adelaide apresenta-nos outra
faceta da mulher branca ocidental, bastante diferente da comumente representada por

outros literatos romanticos.
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Seu primeiro esposo era ja morto, envenenado por acerbos desgostos. Ela
ludibriara o decrepito velho, que a roubara o filho, e ele em seus momentos
de crime, impotente, amaldicoava a hora em que a amara. [...] Casou segunda
VeZ e 0 NOVO esposo, que ndo amava a sua deslumbrante beleza, a arrastou de
aflicdo até o desespero.

(Reis, 2018, p. 284)

Como resultado, ao focar nesse recorte étnico-racial, evidencio aspectos
relevantes na construcio dos personagens brancos de Ursula. Considero que, por um
lado, eles se fazem presentes por conta de uma estratégia bem articulada; por outro lado,
o romance firminiano também busca engendrar criticas que evidenciem quem sao esses

sujeitos brancos que criaram e comandam as esferas de poder da estrutura colonial.

Ao empregar a ferramenta da escrita e a linguagem do colonizador (Fanon,
2020; hooks, 2017; Kilomba, 2019; Gordon, 2016), Maria Firmina dos Reis
simultaneamente reconfigura esses elementos ao incorporar tracos de sua oralitura,
possibilitando, assim, o resgate da ancestralidade negra. Essa abordagem inovadora
estabelece Maria Firmina dos Reis como escritora pioneira do romance abolicionista,
sendo a primeira pessoa negra na diaspora a realizar o Movimento de Sankofa na

literatura brasileira.
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A circularidade presente em Diério de Bitita
- Ah, comigo o mundo vai modificar-se.

Carolina Maria de Jesus

Para discorrer sobre 0 Movimento de Sankofa, selecionei a sua ficcdo “Diario de
Bitita”. Obra literaria na qual a autora remonta a sua infancia e a ficcionaliza, fazendo
uso da escrevivéncia. Publicada postumamente, em funcdo do apagamento infringido a
autora pela intelectualidade e pelo mercado editorial, a primeira edigdo saiu na Franca,
intitulada “Journal de Bitita”, pela editora Metailié¢, em 1982. A edi¢do brasileira s6
sairia quatro anos depois, em 1986, pela editora Nova Fronteira. E considerado um livro
autobiografico, dado que os fatos narrados dizem respeito a sua vida e de seus pares
raciais - especialmente sua familia - nas fases da infancia, adolescéncia e inicio da vida
adulta. Através da leitura de “Diario de Bitita”, somos conduzidos a um retrato fiel do
Brasil no periodo pds-abolicdo, com a personagem central explorando as diversas

camadas envolvidas nesse contexto a partir de uma perspectiva contracolonial.

Através do olhar de Bitita, que narra o desenrolar de todos 0s acontecimentos
desta ficcdo, acompanhamos o seu crescimento. A partir dos fatos que cercam a sua
realidade e das respectivas interpretacdes que ela faz deles, temos acesso a uma leitura
geopolitica do Brasil, com foco nos marcadores raciais, interseccionados com género e
classe sempre que se torna necessario. Por meio dessa dinamica, a escritora delineia o
que pensadores como Abdias Nascimento (2016[1978]) e Silvio de Almeida (2018)

definiram como racismo estrutural.

O negro na diaspora pos-colonial

Desde a infancia, Bitita demonstrava um alto nivel de consciéncia. Seu avo,
também conhecido como Sdcrates Africano, era um dos ancidos mais respeitados de
Sacramento em virtude da sabedoria que transmitia para a comunidade. Por essa razéo,
a personagem central tinha plena lucidez de que os resquicios da escraviddo ainda

exerciam uma influéncia demasiadamente forte no presente em que vivia: “A escravidao
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era a cicatriz na alma do negro. Quando um negro dizia: Eu sou livre!, ninguém

acreditava e zombava dele” (Jesus, 2014, p. 61)

Ao longo da narrativa, a escrita revela discussdes de significativa relevancia,
como a violéncia policial, as masculinidades negras, a pigmentocracia, 0
branqueamento, o privilégio branco, a fome, o éxodo rural e a necessidade de reforma
agraria e politicas de reparacdo, além da tradicdo oral dentro das comunidades negras,
entre outras. A obra destaca, por meio dessas questdes, como as relagbes raciais se
desenrolam e quais sdo 0s papéis sociais que cada individuo desempenha. Na fase
inicial de “Diario de Bitita”, a narradora adota a perspectiva de crianga, ajustando até

mesmo 0S pensamentos tipicos dessa faixa etaria.

“Para mim, o mundo consistia em comer, crescer ¢ brincar. Eu s6 pensava: o
mundo €é gostoso para viver nele. Eu nunca hei de morrer para ndo deixar o
mundo. O mundo ha de ser sempre meu. Se eu morrer, ndo vou ver o sol, nao
vou ver a lua, ndo vou ver as estrelas. Se eu me encontrasse com Deus ia
pedir-lhe: “Deus, d4 o mundo para mim?”.

(Jesus, 2014, p. 21)

A medida que a histéria avanca cronologicamente, suas reflexdes e analises

sociais vao adquirindo mais maturidade e complexidade:

Ouvia dizer que os estrangeiros que ja estdo ha mais tempo no Brasil
auxiliavam os patricios pobres. Que os brasileiros ricos ndo auxiliam o
brasileiro pobre. Que ndo confiam. Os estrangeiros ndo vinham pobres. Eles
ndo eram analfabetos e dominavam o comércio. E o brasileiro analfabeto néo

tinha condi¢@o de progredir.”
(Jesus, 2014, p. 64)

Por vezes, Bitita destaca que, além do ambiente escolar, também aprendeu muito
com seus pares raciais. Na sua comunidade, a partilha de conhecimentos era comum,
assim como a habilidade de ouvir. No entanto, é importante notar que Carolina nao
apresenta esses personagens como individuos perfeitos. Sua representacdo é honesta e

rica em complexidade, com diversas camadas.
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Tia Ana

Figura 2 - A redencdo de Cam*

Fonte: Enciclopédia Itat cultural (2020)

Tia Ana é um dos melhores exemplos disso. A primeira vez que li a narrativa, ao
entrar em contato com a trajetéria de Ana, logo me recordei dessa representacdo
disposta na figura acima, infelizmente ainda muito vigente no Brasil, apesar dos
avancos. Ao tratar do colorismo,** a escritora apresenta essa personagem que, a partir de
sua leitura racial influenciada pelas epistemologias ocidentais, realiza uma série de

seleces raciais para tomar decisfes acerca de sua vida e de sua familia:

“% Obra de autoria de Modesto Brocos (1852-1936).

*! Termo popular, esse processo também pode ser intitulado de pigmentocracia. E interessante
notar a lucidez e a genialidade da leitura racial que Carolina Maria de Jesus ja realizava, muitas
décadas antes de grandes nomes do Movimento Negro Unificado que se debrugariam sobre essas
questdes, intitulando-as.
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“Tenho pouca coisa para dizer dessa tia, porque ela era mulata. E havia,
como divisa das familias, o preconceito de cor. Minha tia vestia roupas finas
iguais as dos brancos. Esforgava-se para viver igual aos ricos.”

(Jesus, 2014, p. 70)

O seu objetivo principal consiste em branquear a sua prole. Em algumas
passagens, temos acesso a leitura racial que ela fazia, com base no imaginario anglo-
europeu que estava aos poucos se consolidando: “Os comentéarios no velorio eram
desabonadores para tia Ana, que impediu sua filha de casar-se com um preto. Dizendo
que queria que a sua filha casasse com um branco para purificar a raga” (Jesus, 2014, p.
74). Com base nessas afirmacdes, algumas pessoas podem interpretar a personagem
como alguém de ascendéncia negra que internalizou o racismo e, portanto, tambem

demonstra atitudes racistas.

No entanto, ao contrario de Carolina, que olhava com desconfianga para muitas
questdes relacionadas aos brancos, tia Ana internalizou grande parte das afirmacoes
disseminadas pela hegemonia anglo-europeia-cristd daquele contexto social. Acreditava
ferozmente nelas e, mesmo assim, a discriminacao racial atingia tanto ela quanto sua

familia, apesar da pele negra clara e das vérias tentativas de assimilacéo (Souza, 2021).

“As filhas (de tia Ana) gostavam de dangar. Nos bailes dos brancos, elas ndo
podiam ir porque ndo eram convidadas. [...] Era um casal que morrera por
ndo poder amar-se livremente, por imposicdo da familia. A mulher que
morreu era filha de tia Ana, a mulata que ndo gostava de preto. Era a prima
de minha mée. Ninguém da familia notaria a indiferenga que a tia Ana nos
votava. Mas eu notava. E odiava aquelas intriguinhas preparadas pelas
pessoas, pigmeus da mentalidade,e pensava: “Por que serd que os mulatos e
os brancos negavam os negros?”. O branco ainda ¢ aceitavel! Mas, o mulato?
Esta no meio-termo. E filho de negro e filho de branco. As ragas se unem
para produzir o mulato. Contra o branco, o mulato ndo pode investir. Porque
0 branco ja é branco. Entdo, ele se volta contra o negro. Mas o branco néo
aceita o mulato como branco.”

(Jesus, 2014, p. 70-74)

Sob outro viés, interpreto algumas das atitudes da personagem como protecéo,
especialmente sua interferéncia nas relacdes amorosas de suas filhas. Vitima das

consequéncias da politica de branqueamento e do auto-6dio, essa foi uma das vias de
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resolucdo que Ana pensou Ser possivel para “salvar” os seus mais novos. Por isso, ndo
podemos afirmar que estamos diante de uma mulher racista e essencialmente ma. Para
isso, antes de tudo, tia Ana teria que ter poder. Na condicdo de mulher negra na diaspora
brasileira, isso ndo era possivel. No inicio do século XX, ndo havia politicas publicas de
reparacdo dos danos do periodo colonial.

O que predominava nesse momento eram as politicas de exterminio do negro,
por meio do genocidio, nutricidio e epistemicidio (Nascimento, 2016; Carneiro, 2023).
Inserida nessa dindmica, Ana tentava sobreviver e levar adiante sua prole, mesmo que,
para isso, tivesse que embranquecer toda a sua familia e se afastar de seus mais velhos e
familiares que possuiam tracos evidentes indicando sua origem e ligacdo com a Terra
Mée. A escritora, por meio da escolha cuidadosa de palavras, consegue destacar essa

complexa engrenagem das relagdes raciais.

Madrinhas

Bitita, na infancia, experimentou processos tdo complexos quanto os de Ana por
meio do tratamento que recebia de suas madrinhas. Tinha trés: sia Maruca, Matilde e
Mariinha. Coincidentemente, elas possuiam diferentes tons de pele. Em um pais onde a
identidade étnico-racial € determinada mais pela aparéncia do que pela origem, ou seja,
pelas caracteristicas que se aproximam ou ndo da branquitude, os tons de pele séo de
extrema relevancia nas dindmicas das relacdes raciais. Sia Maruca € negra retinta,
Matilde € negra de pele clara e Mariinha € branca. Desde a infancia, Bitita percebe que
isso influencia na forma como cada uma delas a trata, em como ela propria as percebe e

nas suas diferentes condi¢des socioecondmicas vivenciadas por cada uma.

Nesse sentido, Matilde, a madrinha negra de pele clara, por possuir uma
condicdo financeira melhor que a de Bitita, dava mais presentes e comida para sua
afilhada: “Eu estava supersatisfeita com aquela madrinha que me dava coisas gostosas
para eu comer. Puxa, como ¢ bom ter uma madrinha!” (Jesus, 2014, p. 21). Vale
ressaltar que a fome é praticamente uma personagem nas obras de Carolina Maria de

Jesus, dado o espago que ocupa e as discussdes complexas que engendra.
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Essa perspectiva s6 muda quando Bitita percebe que, na realidade, Matilde ndo
estava tdo contente quando ela, na condicdo de afilhada, ia visita-la com a esperanca de
comer algo gostoso. A partir desse ponto, ha um rompimento na relacdo das duas, por
iniciativa de Bitita.

Contudo, a condigdo financeira de Matilde ndo era tdo boa a ponto de viver
socioeconomicamente bem em todos 0s aspectos. Seu sonho consistia em construir uma
casa com alpendre para poder andar livremente por esse espago. Por isso, ela
economizava parte do dinheiro que seu marido lhe dava para comprar comida e
aproveitava ao maximo cada parte dos alimentos, com o intuito de fazer a comida durar

mais.

Seguidamente, Mariinha é apontada como sua madrinha branca. No capitulo
dedicado a falar especificamente desse laco familiar entre as duas personagens, Bitita
menciona pouco sobre Mariinha, descrevendo-a como "madrinha doce™ devido a
bondade que acredita que ela possui. Ao longo da narrativa, Bitita, na condi¢do de
narradora, elaborard mais informacdes sobre essa madrinha, embora sem um enfoque
especifico. O que se sabe € que a personagem ndo possuia nenhuma grande proximidade
com pessoas brancas, a menos que houvesse um contexto de prestacdo de servicos
envolvido. Apesar de nunca ter ocorrido um apartheid no Brasil, a divisdo racial era

uma dindmica estabelecida.

Por ultimo, sia Maruca, a madrinha retinta, apesar de ndo possuir 0S mesmos
recursos financeiros e materiais que Matilde, proporcionava a afilhada o melhor
tratamento por meio da presenca e do cuidado: "era carinhosa, penteava e trangcava 0s
meus cabelos" (Jesus, 2014, p. 20). Ademais, Sia era a rede de apoio da mée de Bitita:
"Quando a minha méae ia trabalhar, me deixava aos cuidados de minha madrinha, a sia
Maruca" (Jesus, 2014, p. 19).

Interpreto sia Maruca como parte essencial da aldeia que retne esforcos para
cuidar de uma crianca. Conforme afirma o conhecido provérbio africano: “E preciso
uma aldeia para se educar uma crianca." A medida em que vai crescendo, a personagem

central consegue visualizar a profundidade desse lagco de amor.
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Logo, a partir da maneira que enxerga suas madrinhas e interpreta 0s seus
comportamentos, é possivel visualizar como se davam as relagGes raciais no Brasil, com
as suas respectivas tensdes. A identidade étnico-racial mostra-se como fator

determinante nas interacdes estabelecidas.

Benedito José da Silva

Outro exemplo emblematico que gostaria de destacar é a construcdo do
personagem Benedito, o av0 de Bitita. Ao longo de toda a narrativa, ele é colocado em
um lugar especial pela protagonista. Nas palavras da narradora, seu avo é considerado
uma figura elevada em sua comunidade e uma referéncia de sabedoria. Em contraste, é
esse mesmo homem, por quem a protagonista nutre profunda admiragédo, que agride sua

companheira, sia Maruca. Violéncia doméstica que se estende por décadas.

Ao expor esse tipo de comportamento de seu avd, a escritora o retrata com
sinceridade. As pessoas negras ndo sdo dotadas de perfeicdo. Ela destaca ndo apenas os
aspectos positivos e a relevancia que ele possui na comunidade, mas também aborda as
questdes problematicas que o impactaram como homem negro, tanto apos a travessia do

Atlantico quanto, no caso especifico do avd de Carolina, apds a abolicéo.

Muitas tradicbes e conhecimentos foram transmitidos por meio das
performances e tecnologias africanas. No entanto, ao serem inseridos na diaspora, com
todo o controle narrativo nas mdos dos brancos, uma consideravel parte desses
elementos também se perdeu. Com uma configuracdo social diferente, capitalista e
extremamente individualista, as masculinidades negras africanas também sofreram

impacto.

Diante desse cenario, Carolina Maria de Jesus emerge como outra escritora
negra que aborda a problematica do alcoolismo na comunidade negra, uma questao que

tende a ser mais prevalente entre 0s homens negros:
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Eu observava as agOes dos homens. Os pretos bebiam pinga & vontade.
Quando nascia uma crianca, eles bebiam porque estavam contentes. Mas
aquela crianga que nascia ia viver igual a eles quando crescesse. Quando eles
estavam tristes, bebiam pinga. Mas o resultado de beber pinga era ficarem
embriagados, brigarem, matarem uns aos outros, depois irem presos e

apanhar dos soldados. Eu pensava: “Eu nunca hei de beber pinga.
(Jesus, 2014, p. 55)

A respeito disso, Medrado (1997) argumenta que, para homens negros, o ato de
beber pode estar associado a desafios, riscos e esteredtipos masculinos. 1sso ocorre, pois
homens sem qualificacdo profissional e emprego podem se sentir fragilizados, afetando
suas familias e autoestima. O consumo de alcool e drogas é visto como uma forma de

reavivar a masculinidade e autoestima diante dessas circunstancias.

Como resultado, o autor sugere que existe uma relacdo entre o consumo de
alcool e a mortalidade, observando que as maiores taxas estdo entre homens negros.
Assim, a maior mortalidade dos homens negros por uso de alcool e outras drogas é
atribuida a hipdtese de que seu estilo de vida, desemprego e trabalho informal
contribuem para esse cenario. Questbes que estdo diretamente relacionadas a
configuracdo excludente de Brasil no pds-aboli¢éo e aos resquicios do colonialismo que
ainda se fazem presentes na estrutura social. Logo, as reverberacgdes disso influenciaram
na maneira de ver e vivenciar o mundo daqueles que foram arrancados de sua terra e
escravizados, bem como das geracGes futuras, tendo em vista que esse padréo,

infelizmente, ainda segue vigente.
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Circularidade do saber

Apesar do parco acesso a educacdo formal, Bitita era nutrida de consideravel
conhecimento pela via das tradi¢cOes orais levadas adiante pelas pessoas negras de sua
comunidade, especialmente pelos mais velhos. Isso Ihe conferia uma consciéncia racial

acurada e permitia-lhe visualizar o Brasil pos-abolicao através de uma lente complexa.

Para isso, mais uma vez, o principio da senioridade mostrava-se fundamental.
Nessa dinamica, dentro da comunidade negra na qual a personagem central esta
inserida, os mais velhos detém uma posicédo privilegiada quanto ao falar - com o intuito

de partilhar o saber. O avd de Bitita exercia a funcdo de Ya** de sua comunidade.

No més de agosto, quando as noites eram mais quentes, nos agrupavamos ao
redor do vové para ouvi-lo contar os horrores da escraviddo. Falava dos
Palmares, o famoso quilombo em que os negros procuravam reflgio. O chefe
era um negro corajoso de nome Zumbi. Que pretendia libertar os pretos.
(Jesus, 2014, p. 60)

Benedito versava sobre os levantes negros durante o periodo escravista e a
resisténcia de seus antepassados, assim como ndo escondia sua origem, elevando
sempre suas raizes para as geracoes mais novas: “O vovo era descendente de africanos.
Era filho da altima remessa de negros que vieram num navio negreiro. Os negros

cabindas, os mais inteligentes e os mais bonitos” (Jesus, 2014, p. 117).

Isso resulta na cosmovisdo de mundo que Bitita constréi durante o seu
desenvolvimento. Muitas sdo as passagens que, além de fazer um movimento de

contraste entre o imaginario difundido pelo branco e o levado adiante pelo negro, vemos

%2 Tendo em vista que os principios africanos séo fundamentados nas cosmovisdes africanas que
tém énfase na senioridade, apesar de ndo ser uma mulher, Benedito também exerce a fungéo de
ya, pois ndo ha hierarquia de género nem valores fundamentados nessa perspectiva (Oyéronkeé
Oyéwumi, 2016).
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a personagem elevar o negro, atribuindo caracteristicas positivas a sua identidade

étnico-racial.

Eu olhava o rosto do meu tio Joaquim. Um rosto triste como uma noite sem
lua. Ele ndo sorria, nunca vi os seus dentes. Ele era analfabeto. Se soubesse
ler, poderia revelar as suas qualidades intelectuais. [...]

Os comentarios no velorio eram desabonadores para a tia Ana, que impediu a
sua filha de casar-se com um homem preto. Dizendo que queria que a sua
filha casasse com um branco para purificar a raca. E que ela ndo sabia que o
negro é uma raga pura na sua origem.

(Jesus, 2014, p. 68-74, grifos meus)

Contudo, a narrativa demonstra que a configuracao de senioridade se modifica e
se adapta conforme a interacdo estabelecida entre os personagens. Por ser o mais velho
de sua comunidade aquilombada, Benedito, o Socrates Africano, é referéncia para
todos. Sob outro angulo, quando Manoel Nogueira, consideravelmente mais novo que o
av0 de Bitita, enuncia, boa parte da comunidade também silencia para ouvi-lo,

especialmente as pessoas mais jovens que ele, como € o caso de Bitita.

Embora pertengcam a mesma comunidade, Benedito e Manoel Nogueira levam
adiante seus saberes com base em mecanismos epistemoldgicos diferentes, que entram
em confluéncia quando partilhados. Benedito se baseia fundamentalmente na tradicao
oral, e grande parte do que elabora aprendeu com seus mais velhos quando ainda residia
no seu pais natal. Logo, faz uso dessa tradicdo para preservar a perspectiva de Africa
que vivenciou e da qual se lembra, uma visdo bastante divergente do imaginario

ocidental que frequentemente deturpa a visdo a respeito do continente.

Manoel Nogueira também considera essa via de conhecimento e, ao obter um
acesso mais prolongado a educacdo formal ocidental, assim como defende Lewis
Gordon (2016) e Frantz Fanon (2020 [1952]), utiliza as ferramentas do opressor para 0
seu beneficio e de sua comunidade, informando-a da maneira que ela assimila melhor o
conhecimento: através da tradicdo oral. Lia as noticias para a sua comunidade e era até
mesmo ouvido pelo avd de Bitita, demonstrando que todas as formas de saber sdo

validas:
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O vovb chegava do trabalho, jantava e ia ouvir o senhor Manoel Nogueira ler
os fatos que ocorriam no mundo. A Europa estava esfacelada pela guerra de
1914. [...] O meu desejo era perguntar ao senhor Manoel Nogueira quem é
que sabia tudo aquilo que estava no jornal. Ele havia explicado que o jornal
era impresso em S&o Paulo.

(Jesus, 2014, p. 47)

Ademais, Manoel Nogueira mostrava-se como um grande incentivador da
alfabetizacdo das pessoas negras, visando proporcionar-lhes mais autonomia e acesso
direto & informagdo para a modificacdo dos imaginarios racistas:

Ficava duvidando das minhas possibilidades porque os doutores de
Coimbra diziam que os negros nédo tinham capacidade. [...] Aquelas criticas
eram complexos na mente do negro. [...]

Mas havia o senhor Manoel Nogueira que encorajava 0s negros. Dizia:

- Senhor Benedito manda os seus filhos & escola. E bom saber ler. Vocés
devem obedecer ao Rui Barbosa. ele foi amigo de vocés. Como José do
Patrocinio, como Castro Alves. Escreveu um livro pedindo cleméncia para
voces, que foram arrebatados do berco, que é a Africa.

(Jesus, 2014, p. 47, grifos meus)

Apesar de vivenciar as dores do banzo, assim como Mae Suzana e Pai Antero,
Benedito sabia que suas palavras proferidas para os seus ndo eram em vao: “O homem
que nasce escravo, nasce chorando, vive chorando e morre chorando. [...] e do outro

lado ndo existe a cor como divisa, la predominam as boas obras que praticamos aqui”

(Jesus, 2014, p. 60).

Dessa forma, ao estar inserida dentro dessa dinamica em que a construcdo de
identidade também ¢é atravessada pelas cosmovisdes dos mais velhos, evidencia-se que a
grande criticidade que Bitita carrega é reflexo dessa circularidade do saber e da
manutencdo das tradicbes, mesmo que para iSso elas precisem passar por novas
reformulacbes para serem levadas adiante - caso de Renato Nogueira com suas
oralituras. Adicionalmente, fornece-nos uma analise do Brasil sob uma perspectiva

contracolonial.
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Corporeidade e inscricdo de memdrias nas escrevivéncias evaristianas

Vozes-Mulheres

A voz de minha bisavo
ecoou crianca

nos pordes do navio.
Ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avé
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha méae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e

fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — 0 hoje — 0 agora.
Na voz de minha filha

se farad ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade.

Conceigdo Evaristo

No livro “Insubmissas Lagrimas de Mulheres” (2016), a autora inicia sua obra
abordando a esséncia dessa nova producdo literaria afro-brasileira, atribuindo um peso
significativo a arte de escutar: “Gosto muito de ouvir, mas ndo sei se sou a habil
conselheira. Ou¢o muito. Da voz outra, faco a minha, as histérias também” (Evaristo,

2016, p. 7).
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A partir dessa perspectiva, ela oferece uma breve explicacdo sobre a dindmica
dos contos que seguirdo adiante. Essa estratégia € a forma que ela encontrou para
reforgar a multiplicidade de seu olhar, seu escutar, e seu escrever-viver, todos imersos
nas experiéncias de seu povo. Considero essa abordagem uma estratégia astuta para
construir a representacdo e a representatividade do sujeito negro em suas obras. Através
do conceito de escrevivéncia - o qual é fortemente ligado a tradicdo oral - ela perpetua
as inscricbes de memdrias de sua geracao, expandindo, assim, a representatividade e a

voz negra na literatura.

A partir dessa abertura e da maneira que a escritora escolhe estruturar seu
projeto literario, emerge a imagem da Preta Velha, a Ya de sua comunidade. Sentada
para a acdo de escuta ou posta diante de quem enuncia, ela capta todos os elementos
cruciais para tecer e preservar memarias - escuta, e se mantém atenta ndo somente as
palavras, mas também a linguagem corporal, ao ambiente envolvente do contador e a
escolha na maneira de compartilhar do emissor, seja ocultando ou enfatizando certos
eventos. Baseada nessas percepcoes, essa figura de sabedoria, que se apresenta ao leitor
como alguém integrado a uma roda de historias, tem o propdsito de compartilhar

conhecimentos, tradi¢Ges e vivéncias.

Dessa forma, a voz que conduz cada um dos contos - que interpreto como a voz
de uma Preta Velha - traz a tona relatos que ndo devem ser esquecidos. S&o historias
que resgatam ndo apenas o passado, mas também a sabedoria e a esséncia de

experiéncias que merecem ser preservadas.

No entanto, é importante ter em mente que, embora 0s treze contos que
compdem a obra sejam fundamentados nas vivéncias de mulheres, a maioria delas
presumivelmente negras, eles ndo devem ser vistos exclusivamente como relatos.
Conceicdo Evaristo realiza uma escrevivéncia premeditada (Evaristo, 2016). Por meio
dessa abordagem, ela amalgama oralidade, escrita, escuta, espiritualidade e
ancestralidade. Um encontro de elementos que se entrelacam entre si e se assemelham a

rios que entram em confluéncia.

Essa € a intencdo primordial da escritora, pois em seu projeto literario, busca de

maneira deliberada, criar uma literatura com uma formulacdo plural, aberta a
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interpretagOes igualmente diversas. Ela considera a riqueza discursiva de sua escrita,

repleta das vozes de seus pares.

Como ressalta 0 mestre Antdnio Bispo dos Santos, em A terra da, a terra quer
(2023),

“Um rio ndo deixa de ser um rio porque conflui com outro rio, ao contrario,
ele passa a ser ele mesmo e outros rios, ele se fortalece. Quando a gente
confluencia, a gente ndo deixa de ser a gente, a gente passa a ser a gente e
outra gente — a gente rende. A confluéncia é uma forca que rende, que
aumenta, que amplia. Essa ¢ a medida.”

(Bispo, 2023, p. 4-5).

Grandeza que Antonio afirma ser conduzida pela ancestralidade. A for¢a motriz dos
povos afropidoramicos (Martins, 2021).

Ademais, outro elemento que é relevante destacar sdo os nomes femininos que
intitulam cada um dos contos. Carregados de pluralidade semantica, constituem-se
como uma antecipacéo - a qual encaro como uma prévia - da histéria que vira a seguir,
pois todas estdo intrinsecamente ligadas ao nome e a insubmissdo, mesmo que se

difiram entre si em significativos aspectos.

De acordo com essa dinamica, a escritora utiliza a primeira e a terceira pessoa
conforme a necessidade estética de cada conto. A primeira, quase sempre, ligada a
enunciacdo da Preta Velha, narradora e personagem - ponto em comum em todas as
historias. Da mesma forma, ela emprega a ndo linearidade temporal e a exploracdo dos
espacos que remetem a heranca étnico-racial e, por conseguinte, as raizes ancestrais de
suas personagens. E dessa maneira que, por meio de inimeras abordagens, Conceic&o

Evaristo realiza o Movimento de Sankofa, como sera explorado adiante.
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Aramides Florenca

O livro de contos é iniciado com a histéria de Aramides, que a narradora afirma
ser “sua igual”. Tendo em conta que na literatura de Concei¢do ¢ nas literaturas negras
geralmente essa expressdo é utilizada para demarcar o pertencimento racial, logo de
inicio, Conceicdo estabelece essa dinamica, apontando que estamos diante de uma
personagem que € uma mulher negra. Sua historia é entrelagada a do bebé, Emildes

Florenga, o bem-amado de Aramides (Evaristo, 2016, p. 9).

A narracdo do conto se desenrola com variagdes entre a primeira e terceira
pessoa. Quando a narradora tece suas impressdes a respeito da historia ou deseja fazer
alguma observacdo importante, utiliza a primeira pessoa. Contudo, quando o objetivo é
narrar os fatos transcorridos, utiliza a terceira. Considero essa escolha construtiva
importante porque torna a leitura mais fluida para o leitor ao passo que tambeéem

conseguimos ler o conto atraves de uma maior variedade de angulos.

Desde mocinha, o maternar era um dos sonhos que Aramides nutria. Para isso,
“vivia a espera de um encontro, em que o homem certo lhe chegaria, para ser o seu
companheiro ¢ pai de seu filho.” (Evaristo, 2016, p. 11). Fato que realmente se
concretizou. Assim, a personagem central namorou e, a partir de entdo, ela e o
companheiro decidiram seguir em uma jornada juntos. Ambos possuiam uma boa
condicdo econdmica, pois Aramides era “chefe do departamento pessoal de uma
promissora empresa; ele funcionario de um grande banco.” (Evaristo, 2016, p. 11). Com
expectativas alinhadas, a gravidez ndo demorou a acontecer. Conceicdo nos coloca

diante do que intitula como dois gravidos felizes.

Nesse momento do conto, a narradora ja realizou o movimento de regressao para
contar como chegamos ao ponto apresentado no tempo presente: uma méae solo, com um
pai desconhecido ao qual Aramides se refere somente como “pai de Emildes” ou “pai de
meu filho”. Ao voltar ao passado por intermédio do acesso as memorias, vamos aos
poucos entendendo o porqué Emildes aparenta estar contente com a auséncia da figura

paterna.
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Eu percebi, intrigada, que, tanto pelos sons, como pela expressdo de rosto e
movimentacdo do corpo do menininho, o melodioso balbucio infantil se
assemelhava a uma alegre cancdo. Teria a crianca, tdo novinha, - pensei mais
tarde, quando ouvi a historia de Aramides Florenca, - se rejubilado também
com a partida do pai? S6 a mée, s6 a mulher sozinha, Ihe bastava?
(Evaristo, 2016, p. 9, grifo meu)

Com o desenrolar da histéria, Conceicdo vai inserindo elementos que véo ao
encontro das tradicGes africanas. Um dos primeiros elementos que surge é a cantiga.
Atrelada a outras performances corporais, como a danca e as expressdes tipicas da
linguagem corporal para estabelecer conexdo. Primeiramente entre a mae e o bebé: “Ela,
pacientemente, insistia, cantava, dangava, sorria. Ele também fazia festas a festa da

mae.” (Evaristo, 2016, p. 10). Em outros momentos entre Aramides € o ex companheiro:

“O pai, embevecido e encabulado com o milagre que ele também fazia
acontecer, repartia os seus mil sorrisos ao lado da mde. E mais se
desmanchava em alegrias, quando percebia, com o toque da mdo ou com o
encostar do corpo no ventre engrandecido da mulher, a vital movimentagéo
da crianga.”

(Evaristo, 2016, p. 12-13)

Assim, a corporeidade é explorada também durante a gravidez da protagonista.
Todavia, dessa vez, o elemento que também conflui com essa performance séo as
tradicGes orais que versam sobre o0s estagios da gravidez e descobrimento do sexo do
bebé através da observacdo do corpo que gesta a vida que vird realizada pela

comunidade a qual Aramides integra:

O corpo da gravida também distinguia 0 sexo de quem ali dentro morava.
Nao havia quem ndo tivesse um olhar de lince, mais potente que o da
ultrassonografia, que, ao contemplar o formato da barriga de Aramides, ndo
conseguisse emitir as suas certezas adivinhatorias. E uma menina - diziam
algumas vozes. Veja como a barriga dela esta arredondada, copiando a lua. E
um menino - arriscavam outras afirmacdes -, barriga pontiaguda como uma
langa, um membro em riste...

(Evaristo, 2016, p. 12-13, grifo meu)

143



Nesse sentido, Conceigdo Evaristo traz a oralidade e a corporeidade como
elementos chave para a construcao dessa historia. Elas se apresentam como ferramentas
fundamentais de sabedoria dentro das comunidades em que a partilha de saberes ocorre

dessa maneira.

Ademais, o corpo e as tradigdes africanas sdo bases para construir um forte elo
de companheirismo presente no processo de formacdo de uma familia que, inicialmente,
deseja trilhar o caminho para o topo da montanha®®. Pois, conforme versa Aza Njeri
(2020), o amor preto é um ato politico poético. Quando essa expectativa ndo se cumpre,
esses dois pilares possuem semelhante influéncia para romper com o planejamento
inicial e trilhar outro caminho. Essa ruptura ocorre no momento em que 0 pai de

Emildes ja ndo pode mais estar presente nessa dinamica.

Para relatar como isso ocorreu, Aramides destaca 0 corpo no cerne da sucessao
de eventos, desde os momentos mais felizes até o triste desfecho da relagio do casal. E
por meio do corpo que se percebem os sinais que, pouco a pouco, evidenciam que a
crianca gestada no ventre dessa rainha-mde ja nao era tdo bem recebida pelo pai, que
anteriormente se incluia feliz nesse processo - de tal maneira que, por vezes, a narradora
afirma que gestacdo € um processo vivenciado conjuntamente, ambos estdo gravidos e

partilham do desenvolvimento dessa gestacao.

O primeiro momento de virada ocorre quando Aramides tem o ventre cortado
por uma lamina de barbear deixada do lado da cama em que dorme. Intui que ndo foi
por descuido do cOnjuge. Posteriormente, um cigarro é apagado em sua barriga
justamente no ultimo més de gestacdo. E Aramides realiza o parto sem a presenca do
pai, que afirma que “a coragem masculina ndo lhe permite tal proeza". (Evaristo, 2016,

p. 15). Rompendo, com essa acdo, com o processo coletivo de gestar.

*% Cunhado por Sobonfu Somé (2003), o termo refere-se & afetividade entre duas pessoas negras
com base em uma das logicas africanas de amor. Em contraste com a abordagem tradicional do
amor romantico, que muitas vezes é representado como uma jornada iniciada no topo da
montanha, anulando tudo em seu caminho, na perspectiva da estudiosa burquinense, a
experiéncia de subir a montanha implica em dividir a subida da montanha da vida
conjuntamente. Ao atingir o topo, o casal j& conseguiu estabelecer uma conexao com suas raizes
ancestrais e com o afeto familiar presente na formacdo da familia, o que se revela de
fundamental importancia.
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Logo em seguida, ela também nota a mudanca em seu olhar, visto que nao
carrega 0s mesmos sentimentos de antes. O bebé - que, na condi¢do de recém-nascido,

se entende como uma extensdo do corpo da mée - também nota essa diferenca.

O bebé, ainda na fase de ser o corpo extensivo da mée, com poucos dias de
vida ca fora, parecia experimentar a mesma sensacdo de incémodo; abria-se
em pranto, mesmo estando no colo da mée, quando pressentia a aproximagao
do pai. O homem deixou de ter as palavras de jubilos em louvagdo a trindade,
a qual ele pertencia. A familia ndo lhe parecia mais sagrada. Ndo mais
exultava diante da mulher e do filho.

(Evaristo, 2016, p. 16)

O derradeiro movimento violento ocorre quando ele a violenta no puerpério, um
dos momentos de maior fragilidade que uma mulher pode experimentar na jornada da
vida. A sutileza e cuidado com as palavras que Concei¢do possui para evidenciar a
singularidade dessa fase séo tipicos de quem entende esse momento vivenciado pela
mulher e busca, por meio da escrevivéncia, transmitir com o maior nivel de fidelidade
possivel ao leitor. Logo, o corpo que antes era elo de amor, reconhecimento e
continuidade de sua existéncia e do homem que escolheu para isso, passa a ser o
instrumento para a dor, o odio, a violéncia e a punicdo. Fica evidente para ela que o
olhar e os outros comportamentos mudaram porque deixa de ser mulher e passa a ser

coisa para o companheiro. Coisa dele.

Estamos diante de rompimentos do que se espera do comportamento da mulher
na estrutura patriarcal-ocidental. Aramides ndo mantém o casamento e nem coloca o
bem-estar do marido em detrimento do desconforto de seu filho. Interpreto como uma
acdo de resisténcia e liberdade de escolha da mulher negra apresentada na literatura de
Conceicédo Evaristo, como aborda a pesquisadora Mirian Cristina dos Santos (2018), em

sua tese de doutorado “Intelectuais negras: Prosa negro-brasileira contemporanea”.

A partir do momento em que ha a quebra de expectativas, somos apresentados a
outra realidade, a outra representacdo da mde solo. Uma mulher que continua

escolhendo a maternidade, porém, agora, sem a presenca do pai, visto que este ndo era

145



capaz de lhe proporcionar o que almejava. O ex-companheiro ndo foi um pai para

Emildes, rompeu com a sacralidade familiar que foi construida aos poucos.

Outro ponto que também chama a atencdo é a critica empreendida ao
conhecimento e tradigdes ocidentais que, por vezes, incentivam o individualismo e a

falta de conexdo familiar:

O pediatra insistia para que ela deixasse a crianca padecer um pouco de fome.
Aramides detestou a brutalidade da sabedoria pediatrica; entretanto,
cumpriu o conselho. Passou quase um dia sem amamentar a crianga. No final
da tarde, seus seios jorravam uma lactea aflicdo, que lhe empapava toda a
veste, enquanto o pequeno faminto jazia triste, sem um choro sequer, quieto
no bercinho. Subversivamente, a mae descumpriu a ciéncia médica e
ofereceu os seios ao bebé.

(Evaristo, 2016, p. 10, grifos meus)

Ao mostrar-se subversiva, a personagem fomenta sua discordancia aos metodos
ocidentais de criar uma crianca, 0s quais, em boa parte das vezes, sdo baseados na
educacdo violenta. Por meio das performances corporais e musicais, Aramides e
Emildes se entendem melhor e estabelecem uma relacdo de maior cumplicidade e
respeito entre si. A mae reconhece que seu filho também é dotado de sabedorias que
merecem ser consideradas, mesmo que isso signifique ceder as suas vontades na

interacdo estabelecida:

N&o mais o sacrificio da fome, que essa arma Aramides considerava suja.
Preferia o jogo da seducdo, a danca e a musica, mas a esperteza infantil
também era grande. E o jogo que o filho fazia, emparelhado ao dela, era
mais sedutor. A vitéria sempre pertencia ao pequeno.

(Evaristo, 2016, p. 10, grifos meus)
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Assim, Conceicdo Evaristo também nos brinda com o desenvolvimento de uma
relacdo respeitosa entre mée e filho, partindo de uma educagdo nio violenta*, na qual a

crianca e realmente vista e suas vontades sdo consideradas.

Tomando esses fatores apresentados como base e conhecendo 0s anseios de
Conceicdo Evaristo como critica literaria e avida leitora, fica evidente para mim que,
por meio de sua producdo literéria, a escritora consegue honrar a representacao fiel da
mulher negra exercendo o papel de mée e ndo somente isso. Ao representar a mae preta,
a autora também materializa seu conceito de escrevivéncia, por meio da exaltacdo da
mulher negra pela forga motriz que é - com suas dores e alegrias, perdas e vitorias,
enfim humanizada - e do resgate da ancestralidade negra através da oralitura de sua

escrevivéncia.

Mirtes Aparecida de Jesus

Conceicdo da continuidade a materializacdo de sua escrevivéncia neste conto.
Antes de mais nada, o titulo sugere a tematica que sera desenvolvida ao longo do
enredo. Logo nas primeiras linhas, o leitor toma conhecimento que Mirtes é uma
personagem cega. Nesse conto, a autora explora a corporeidade a fim de evidenciar a

diversidade e inclusdo.

Preta Velha, a narradora-personagem, é honesta quando tece suas impressdes
acerca da personagem que carrega 0 nome do conto. Revela e, logo em seguida,
reconhece 0s seus preconceitos capacitistas a respeito da deficiéncia visual de Mirtes:
“A proposta para que eu imaginasse como seria 0 filho dela me pegou de surpresa, pois,
até entdo, eu nao havia concebido a ideia de que Da Luz pudesse ser mae” (Evaristo,

2016, p. 33).

E entdo, por meio da narracdo em primeira pessoa de Mirtes Aparecida da Luz,
que entramos em contato com a histéria da personagem. Isso ocorre porque as

impressdes da Preta Velha poderiam influenciar nos eventos narrados, dada a maneira

* Segundo a psicanalista Elisama Santos em seu livro “Educacio ndo violenta: Como estimular
autoestima, autonomia, autodisciplina e resiliéncia em vocé e nas criangas” (2019), a educacao
ndo violenta caracteriza-se como uma alternativa & cultura autoritaria que endossa 0 uso de
violéncia e repressao como meios educacionais justificaveis.

147



distinta de experimentar, vivenciar e interpretar o mundo das duas personagens. Vez ou
outra, a voz da Preta Velha emerge em alguns trechos com o intuito de tecer

comentérios sobre 0s eventos ocorridos ou sobre a linguagem corporal da personagem:

E, nos casos em que a narradora ndo me contemplava, eu podia acompanhar o
olhar dela, como aconteceu, quando ouvi Campo Belo, que falava comigo,
mas seu olhar estava dirigido para a foto da filha. Como acompanhar o olhar
de Da Luz? Como saber para onde ela estava olhando? E, talvez adivinhando
as minhas davidas e mesmo o meu constrangimento, [...] Da Luz me
conduziu ao seu quarto.

(Evaristo, 2016, p. 82)

Logo, nesse conto, temos o encontro de duas vozes, narrando em primeira
pessoa porgue a Preta Velha, em sua sabedoria seniorial, possui ciéncia que ndo percebe
as coisas da mesma maneira. A construcdo do conto dessa maneira mostra-se como o
recurso que Conceicdo encontrou para manter a horizontalidade da interlocucao

estabelecida entre as duas.

Inicialmente, Mirtes relata que ser méde sempre foi um de seus sonhos. Contudo,
a figura paterna esta ausente. Mirtes explica que seu companheiro encarou a gestacéo

com alguns receios:

Durante os nove meses, desde 0 momento em que nos percebemos gravidos,
ainda no primeiro més, meu companheiro, talvez desenhasse, na amedrontada
imaginacdo dele, uma crianca que poderiamos ter. Aparentemente tranquilo,
entretanto era visivel a interrogacdo dele. Como seria a nossa crianca? O
que ela herdaria da mée?

(Evaristo, 2016, p. 83-84, grifos meus)

No exato momento em que a crianca nasce, 0 companheiro de Aparecida da Luz
tira a propria vida. No entanto, nunca ficou claro para Aparecida da Luz se essa foi
realmente a causa de seu suicidio. Apos esse fato transcorrido, a maneira pela qual a
personagem Sse conecta com seu ex-companheiro, agora ancestral, é através das
memorias: “tudo em minha filha, o timbre de voz, o tom cantante da fala, a longa
silhueta, o gosto pela astronomia, é para mim a meméria continuada do pai na pessoa

dela” (Evaristo, 2016, p. 85).
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Cega desde seu nascimento, as memorias sdo construidas através das inscri¢oes
corporais realizadas através de seu tato. Por intermédio da filha, resgata as lembrancas
de seu amado. Construcdo que evidencia a continuidade se fazendo presente por meio
do toque, da corporeidade. Dessa forma, o contato continuo com a forca motriz da
ancestralidade influencia diretamente na continuidade de seu legado familiar: sua filha,
Gaia Luz.

De temas espinhosos e repletos de dor, de maneira sutil e sensivel, Conceicao
consegue construir imagens de esperanca. Ela eleva a forca da continuidade e destaca as
cosmovisdes negras que possibilitam esse sentimento. Por fim, duas informacoes
esperadas pelo leitor sdo reveladas no momento final do conto: estamos diante de uma

familia negra e, assim como o pai, Gaia Luz enxerga.

Com foco no desenvolvimento sobre a perspectiva da auséncia de visdo de
Aparecida da Luz, de inicio, ela e a Preta Velha evidenciam somente esse aspecto,
deixando seu pertencimento étnico-racial a interpretacbes abertas, de acordo com o
imagindrio do leitor, mesmo que forneca algumas pistas: “[...] de fazer duas belas
trancas nag6s em meus cabelos, do mesmo jeito que estavam penteados os dela”
(Evaristo, 2016, p. 82). Por conta da identidade cultural que a tranca representa, nesse
ponto da narrativa, podemos inferir que Aparecida da Luz é negra. Contudo, mais
adiante, quando descreve as caracteristicas que compdem a aparéncia da filha, é que
temos a confirmacdo: “embora o feitio de corpo e 0 tom de pele mais enegrecido

deixem Gaia um pouco parecida comigo” (Evaristo, 2016, p. 82, grifo meu).

Acredito que ndo haja espago para questionamentos sobre a identidade do pai de
Gaia Luz, pois Mirtes afirma que ela possui um tom de pele “mais enegrecido” do que 0
do companheiro. Assim, ambos pertencem a mesma identidade étnico-racial, porém da

Luz possui a pele mais retinta.

Quanto ao fato de Gaia Luz enxergar sendo revelado por Gltimo, interpreto como
um recurso com dupla intengdo: matar a curiosidade do leitor e ligar o inicio da histéria
- mais uma vez ndo linear - com o fim, tracando uma circularidade a qual revela que
essa informacdo ndo era uma grande urgéncia para a figura materna. Essa também é
uma maneira sutil de evidenciar que a deficiéncia visual ndo impede que um individuo

leve uma vida normal.
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Ao abrir a porta rapidamente, surpreendendo e antecipando algumas acdes da
Preta Velha, Aparecida da Luz demonstra grande destreza. Isso evidencia que seus
sentidos auditivos e tateis, que jA& compunham seu legado ancestral, foram ainda mais
agucados para serem utilizados como recurso de autonomia e resgate de memdrias.
Mais uma vez, entramos em contato com outra representacdo da mulher negra
maternando. Novamente, as cosmovisdes africanas emergem em sua estética literaria de

maneiras diversas, realizando o Movimento de Sankofa.

Maria do Rosario Imaculada dos Santos

O conto tem inicio com a voz de Maria, que faz uma referéncia ao seu nome e,
desde o principio, estabelece um tensionamento com o0s ideais euro-cristdos: “De
Imaculada nada tenho” (Evaristo, 2016, p. 43). Isso ocorre porque boa parte das
mulheres de sua familia foi nomeada com base na epistemologia cristd, como ela mesma
observa: “Esse nome da santa mulher foi invencdo do catolicismo exagerado de minha
familia” (Evaristo, 2016, p. 43). Essa observacdo sinaliza que tal costume era
profundamente arraigado na familia, assim como os resquicios do colonialismo em seus
sobrenomes: “Todos respondiam pelo sobrenome ‘Dos Santos’ ou ‘Dos Reis’, 0 que
provocava sempre o seguinte comentario jocoso: quem nao era do santo, era do rei...”

(Evaristo, 2016, p. 45-46).

Em contrapartida, os valores africanos também se faziam presentes, reforcando a
continuidade das tradi¢bes africanas nas comunidades afrodiasporicas brasileiras. Tal
qual o famoso Quilombo de Palmares, muitas familias negras repetiram essa
configuracdo e aquilombavam os territdrios que angariaram, a muito custo, para se
estabelecerem. E ndo somente isso: a configuracdo deles partiam das cosmovisdes de

seus ancestrais. Era o caso da familia de Maria do Roséario Imaculada dos Santos:

[...] tenho na memoria a nitidez da cena. Minha mae, eu e mais dois irmé&os,
um pouco maiores, estdvamos sentados do lado de fora da casa em que
moravamos. Era uma construgdo pequena, mas abrigava muitos. Meus avos
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paternos, duas tias solteiras, um tio solteiro, dois meninos filhos desse tio
solteiro, que meus avos ajudavam a criar, meus pais, eu e mais dois irmaos.
Mais adiante no mesmo terreiro, em outras casas também pequenas,
moravam mais tios e tias, primos e primas criangas, uma bisavé materna e
mais algumas pessoas, cujo grau de parentesco sanguineo entre nds eu nunca
soube precisar.

(Evaristo, 2016, p. 44-45)

E também das familias negras que residiam na sua vizinhanca, a personagem
afirmam que eram uma populacéo familiar. O que pode também levar ao entendimento

que esse pequeno povoado em Flor de mim se tratava de uma regido quilombola.

Essa suposicdo ganha ainda mais forca pelas proprias palavras de Maria, que
aponta as diferencas culturais existentes entre sua comunidade e os lugares no sul do

Brasil em que passou a residir apos o sequestro.

Na terra natal:

Em casa, ndo tinhamos medo de perigos reais e sim de imaginarios. Mula
sem cabega, lobisomem, almas do outro mundo... Cobras ¢ bichos os homens
matavam. Inimigos homens ndo tinhamos, nem ouviamos o0s grandes
comentarem. Desavengas internas do grupo e externas ao cla familiar, para
mim, crianga pequena ainda, nunca haviam sido transformadas em crimes.
(Evaristo, 2016, p. 46, grifos meus)

Na terra estranha:

[...] Eles nunca me bateram, mas me tratavam como se eu ndo existisse.
Jamais perguntaram 0 meu nome, me chamavam de “menina”. [...] O casal
sempre mais ausente do que presente. Cresci sozinha. De Vales do Sul fui
encaminhada para a Cidade de Frei Cardoso. L4, encontrei um movimento
intenso, assustador. Carros, bondes, bicicletas, vozes altas e desmedidas.
(Evaristo, 2016, p. 47-50, grifos meus)

Assim, fica evidente essa configuracdo de quilombo em sua comunidade, com
costumes, tradicGes e regras sociais fundamentados na coletividade, apesar do

atravessamento de alguns resquicios do cristianismo.
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Quase em sua totalidade, o conto € conduzido pela voz de Maria Imaculada, com
somente uma breve aparicdo da Preta Velha no inicio da histéria. Como € de praxe,
estamos diante de um conto ndo linear. Inicia-se com a interacdo entre as duas
personagens narradoras e, seguidamente, ocorre uma regressdo ao passado, na qual
Maria conta as memaorias mais relevantes que possui a respeito de sua trajetéria, antes e

depois do sequestro.

Por volta dos sete anos, um casal aparentemente estrangeiro passou de jipe pela
cidadezinha em que a personagem central morava. Ofereceram um curto passeio as
criangas, mediante a autorizacdo dos pais, a qual ocorreu. Logo em seguida, Maria e um
de seus irmaos, os ultimos a se voluntariarem ao passeio entraram no jipe que, “aos
poucos foi ganhando distancia, distancia, distancia, distancia” (Evaristo, 2016, p. 45).
Repeticdo de palavras que Concei¢do utiliza com a finalidade de intensificar a

semantica de “distancia”.

A partir dai, o leitor é apresentado a uma historia de trafico humano e de
trabalho andlogo a escraviddo. Maria Imaculada € sequestrada por esse casal que depois
é revelado que, na verdade, tratam-se de sulistas brasileiros, e passa a morar com eles,
vivenciando anos de reclusdo. Essa experiéncia € tdo traumatica e, a0 mesmo tempo, o
modelo de vida que levam € tdo distinto do seu que a personagem chega a acreditar que

foi levada para um territdrio estrangeiro, distante do Brasil.

Nessa outra terra estranha, os valores da sociedade capitalista calcados no
materialismo, no consumo e, sobretudo, no individualismo a fizeram vivenciar outro
modo de vida. Questdes que levam ao entendimento de que a autora estabelece a
construcdo desses dois tipos diferentes de sociedade: a branco-ocidental e a negro-

africana.

A partir dessa dinamica, é possivel entender que, possivelmente, uma das
intencdes de Conceicdo Evaristo discorrer sobre a escraviza¢do do corpo negro no pos-
abolicdo, com essa nova roupagem. De modo que, nessa atualizacdo de escravizacdo,

Maria Imaculada experiencia emocdes similares.

Para isso, a escritora utiliza diversas imagens que se aproximam dessa

experiéncia: Maria vivia em uma casa grande, similar a uma fazenda; dormia em um
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quartinho - 0 que penso ser também uma alusdo as mulheres que exercem o trabalho
doméstico. Além disso, o casal ndo possuia interesse em saber seu nome, era chamada
de “menina”; aos poucos, na condicdo de abduzida de sua terra natal, comegou a

esquecer de seu passado:

“Todas as noites, antes do sono me pegar, eu mesma me contava as minhas
historias, as histérias de minha gente. Mas, com o passar do tempo, com
desespero eu via a minha gente como um desenho distante, em que eu ndo

alcangava os detalhes. Epoca houve em que tudo se tornou um esbogo.”
(Evaristo, 2016, p. 48)

Nesse sentido, é como Maria Imaculada se encontrasse diante da arvore do
esquecimento ocidental pela qual os seus ancestrais sequestrados das terras africanas
também passaram, inserida em uma terra estranha, com costumes, tradicdes e culturas
diferentes, ao passo que também havia a impossibilidade de resgatar e alimentar
abertamente as memorias de sua origem. No entanto, ndo esqueceu um dos
ensinamentos que dizia respeito justamente a experiéncia vivenciada por ela naquele

momento - 0s quais foram racionalizados algum tempo depois do sequestro:

[...] a moga e 0 mogo estrangeiros tinham me tomado de meus pais. E,
quando alcancei a gravidade da situagdo, por muito tempo pensei que fosse
acontecer comigo, 0 que, muitas vezes, escutei os mais velhos contar. As
histérias de escraviddo de minha gente. Eu ia ser vendida como uma menina
escrava.

(Evaristo, 2016, p. 46)

Tudo se evidencia ainda mais quando finalmente o acesso a informacdo chega a
ela por meio de seu presente de aniversario: o radinho. Através dele, descobre que
apesar de estar vivendo em uma terra desconhecida, ndo esta em um pais estrangeiro;
estd no sul do Brasil. Encaro a escolha da localidade para ambientar a histéria muito

acertada. Essa é justamente a regido do pais *> em que mais ocorrem casos de racismo

*® Basta “dar um Google” para se deparar com diversos indices alarmantes de casos de racismo e
injuria racial na regido sul do Brasil. A exemplo disso, de acordo com o Anudrio Brasileiro de
Seguran¢a Publica de 2021, Santa Catarina foi o estado brasileiro que apresentou 0 maior
numero de casos de injuria racial.
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explicito, na qual os valores eugenistas sdo defendidos e onde h4 maior predominéncia
de imigrantes europeus - com um passado do territorio marcado até mesmo pela

dizimacdo dos povos indigenas.

Maria Imaculada vivencia a analogia da metafora, descrita por Lu Ain-Zaila no

conto “Era afrofurista”:

ser retirado de seu lugar ou sob ele perder também sua liberdade, sentir o
tempo parar e seguir num outro ritmo, ter a vida quebrada, deixada para
“atras” sem escolha e entdo ser inserido numa realidade totalmente absurda,
gue menospreza tudo o que significa enquanto pessoa: O estranho numa
terra estranha.

(Ain-Zaila, 2019, p. 18)

Tal cenario s6 modifica-se quando a vontade de reencontrar o caminho de volta
para sua terra natal € maior que os seus traumas acumulados ao longo das experiéncias
enquanto crianca traficada, depois em situacdo de trabalho anélogo a escravidéo e, por

fim, exercendo a funcdo de trabalhadora doméstica.

Em dado momento da vida, ganhei autonomia, podia ir e vir. Acho que a
coragem me faltou. Um temor me perseguia. Sera que a cidade Flor de Mim
ainda existia? Sera que os meus ainda existiam? Sera que, se eu chegasse por
14, eles ainda me reconheceram como sendo uma pessoa da familia?
(Evaristo, 2016, p. 51)
Conceicgdo constroi esse cenario progressivamente, preparando psicologicamente
a personagem e criando expectativa no leitor para o retorno: “A minha escolha por nova
moradia obedecia a um roteiro previamente escolhido. Sempre a procura estava
direcionada para as bandas da minha terra natal. Aos poucos, eu ia cumprindo um

percurso que me encaminhava a direcdo de volta” (Evaristo, 2016, p. 52).

Através do plano psicolégico da personagem, ao ler, também experimentamos a
angustia que se mistura ao medo de suas lembrancas ndo serem totalmente fidedignas.
Com Maria narrando sua historia em primeira pessoa, é possivel acessar com mais

profundidade a complexidade de seus traumas apds a violenta separagdo: “A lembranga
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do dia em que fui roubada voltava incessantemente. As vezes, com todos os detalhes,
ora grosseiramente modificado. Na versdo modificada, eu-menina era jogada no poréo

de um navio, pelo casal que tinha me roubado de casa” (Evaristo, 2016, p. 52).

Quando a personagem finalmente retorna a Flor de Mim e reencontra sua irmé, o
Movimento de Sankofa se materializa atraves das inscrigdes da voz de sua mée, nunca
esquecida, em sua memdria. Dessa vez, atualizada na voz da irma que nunca conheceu,
mas que, por meio da corporeidade, dos tracos e da histéria em comum, reconheceram-

se e finalmente ocorre o retorno.

Foi entdo que resolvi sair da sala, mas, quando levantei, ouvi uma voz que
me pareceu familiar. De chofre, reconheci. Era o tom de voz de minha mée, a
sintese de todos os sons de uma curta infancia, junto aos meus. Ri da minha
perturbacdo. O que estaria minha mée fazendo ali no colégio? [...] L& na
frente, o corpo que imitava a voz de minha mée, acintosamente, contava uma
historia acontecida na familia dela. A histéria de uma irma, que ela nem
conhecera, pois tinha sido roubada, ainda menina e nunca mais a familia
soubera qualquer noticia.

(Evaristo, 2016, p. 52, grifo meu)

Assim, 0 conto termina com esperanca €, novamente, liga 0 comeco da historia

ao fim, retornando ao tempo presente:

Quando acordei do desmaio, a moga do relato segurava a minha méo; néo foi
preciso dizer mais nada. A nossa voz irmandade no sofrimento e no real
parentesco falou por nds. Reconhecemo-nos. Eu ndo era mais a
desaparecida. E Flor de Mim estava em mim, apesar de tudo.
Sobrevivemos, eu e 0s meus. Desde sempre.

(Evaristo, 2016, p. 52, grifo meu)

Dessa forma, o Movimento de Sankofa materializa-se na obra e evidencia o
quanto ndo somente as tradi¢cbes, mas também os lacos construidos em comunidade, na
grande aldeia familiar, sdo imprescindiveis para que uma pessoa negra consiga viver

com plenitude na didspora negra.
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Portanto, Conceicdo Evaristo, por meio de sua expressdo literéria, realiza um
movimento de resgate e preservacdo das vivéncias negras na didspora brasileira.
Ancorando-se no legado ancestral, ela perpetua essa heranca por meio de sua
escrevivéncia e oralitura, formas Unicas de inscricdo de memarias no corpo negro. Essa
abordagem singular permite que as geracOes atuais e futuras tenham acesso a

perspectivas plurais de representacdo da vivéncia negra no Brasil.

Futuros negros possiveis em Sankofia

>

“Toda pessoa preta é uma pessoa deslocada de seu tempo.’

Augusto Oliveira

“Sankofia — breves historias sobre afrofuturismo” trata-se de um livro de contos,
em sua maioria, de ficcdo cientifica, no qual a autora explora o conceito de Sankofia

que define e defende logo no inicio:

Sankofia — é uma defini¢do que encontra proximidade com a ideia de utopia,
mas ao contrério deste termo, pode e deve ser alcan¢ada ja que tem a ver com
a necessidade de estabelecer uma presenca negra na esfera literaria por nossas
mdos. Porém ndo sem consciéncia e muito menos sem a ideia de preservacéo
de uma histéria, um legado.
(Ain-Zaila, Lu, 2019, p. 10)

A partir dessa proposta, a autora coloca o conceito em préatica na construcdo de
cada conto, por mais inusitados ou diferentes que sejam suas estruturas e seus
respectivos desfechos, as historias sempre irdo acabar bem para as personagens negras.

Sua proposta consiste na juncdo da utopia - que historicamente esteve distante dos
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destinos negros - com o afrofuturismo, o qual possibilita a existéncia negra para além do
tempo presente. Logo, em cada um deles, é possivel visualizar indicios de esperanca e
de resgate da ancestralidade, outorgando a personagem negra a possibilidade de
existéncia no futuro, ainda que algumas das historias ndo tenham desfecho definido,
como é o caso do conto “O Artefato”.

A possibilidade de existir no futuro, como explorada em narrativas
afrofuturistas, € um ponto crucial que se distancia da logica cristalizada do Ocidente.
Em muitas narrativas ocidentais, mesmo quando incluem personagens negras, estas
frequentemente se veem presas a padrdes antigos, tornando rara, pouco provavel ou
quase impossivel sua presenca em contextos futuristas. Geralmente, ou a personagem
negra esta ausente na ficcdo cientifica ou recebe um desfecho que elimina essa

expectativa.

Por outro lado, nas producGes literarias afrofuturistas, os leitores sé&o
apresentados a uma ampla gama de possibilidades para esses personagens. Mesmo
diante de obstaculos e contradi¢Ges nas historias, a narrativa oferece um espaco onde a
presenca e 0 protagonismo de personagens negras no futuro sdo ndo apenas possiveis,
mas também celebrados. Esse rompimento com as limitacGes narrativas tradicionais
representa uma contribuicdo valiosa para a expansdao da representatividade e das

experiéncias afro-brasileiras na literatura.

A definicdo do afrofuturismo, conforme discutido anteriormente com base nos
pensamentos de escritores e criticos literarios como Fabio Kabral (2019) e Lu Ain-Zaila
(2019), destaca-se como uma reinvencédo do destino da populacdo negra. Cunhado pela
primeira vez em 1994 por Mark Dery, o afrofuturismo propfe uma ruptura com as
concepcOes eurocentristas e ocidentais de representacdo que historicamente diminuiram
a pessoa negra, buscando resgatar valores culturais, filos6ficos, econémicos e
espirituais. Dessa maneira, o afrofuturismo oferece a possibilidade de “recriar o
passado, transformar o presente e projetar um novo futuro através da propria Otica
[negra]” (Kabral, 2019, adaptado).

Ao longo de “Sankofia”, encontramos essa perspectiva em seus 12 contos. As
personagens sdo protagonistas de seus futuros, com o poder de mudar o0 mundo, o tempo

e o0 espaco ficcional (Ain-Zaila, 2019). Utilizando os dispositivos da temporalidade
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africana, h4 a possibilidade de viajar pelos mais diferentes mundos nos quais,
frequentemente, o presente estd mesclado com o futuro, sempre ancorando-se no
passado como referéncia, mesmo que seja por meio de um pequeno detalhe, um

Movimento de Sankofa cuidadosamente delineado.

Visitamos as mais diversas realidades: uma em que o racismo esta controlado,
outra na qual um patrimdnio histérico coloca em questdo toda a historia da humanidade,
outra em que fantasia e representatividade podem andar lado a lado, bem como um
enredo alucinante no qual trabalhadoras domésticas realizam uma grande rebelido. Ou
seja, a autora mescla bastantes elementos que trazem riqueza e acentuam as diferencas
entre 0s seus contos. Assim como transita em diversos subgéneros da ficcdo
especulativa, especialmente o cyberpunk. Em funcao de serem doze contos, dois foram

escolhidos para discorrer brevemente.

Era Afrofuturista

A primeira vez que li este conto, fiquei impactada. J& possuia um letramento
racial razoavel e também havia entrado em contato com diversas producdes literarias
negras. Contudo, nunca havia lido uma histéria na qual ndo apenas existe a
possibilidade da existéncia do negro no futuro, mas também ha uma sociedade
“harmoniosa” na qual a populagao negra vive com tranquilidade, sem preocupagdo de
uma ameaca iminente a qualquer momento, pois os tentaculos que movimentam o

racismo estdo amarrados.

Imediatamente, pensei em varias maneiras de disseminar esse conto e o livro
como um todo - seja indicando, levando para a sala de aula ou escrevendo sobre ele.
Além desse aspecto, a forma como a autora escolheu trabalhar com temas complexos é
muito fluida e acessivel a diversos publicos. Se, por um lado, a ficcdo cientifica e
especulativa sofre discriminacdo por ser um género literario mais inclinado a agradar a
Cultura Pop (Souza, 2019), por outro, é justamente por estar inserida nesse universo que

é capaz de atrair diferentes pablicos - especialmente o mais jovem.
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Nesse sentido, uma ficcdo cientifica que eleva o negro, resgata os seus feitos e
ficcionaliza um futuro possivel torna-se uma producdo literéria de sublime valor no que
diz respeito a revisdo historica que precisa ser realizada. E o caso de “Sankofia: breves
historias sobre afrofuturismo”. Felizmente, mais uma vez, ¢ uma mulher negra a
responsavel por tal feito. Até uns anos atras, Lu era uma das pouquissimas mulheres
negras produzindo ficgdo cientifica. Felizmente, tudo corrobora para que esse cenario se

modifique e outras escritoras alcem a visibilidade merecida.

O conto “Era Afrofuturista”, inicia a obra. Lu Ain-Zaila afirma que ele é
resultado de uma ideia que resolveu colocar em préatica a fim de disseminar o seu
pensamento, no que diz respeito as suas pesquisas afrorreferenciadas, na forma literaria.
A narrativa gira em torno de um dia de passeio em familia no museu. Os personagens
centrais ndo possuem nomes definidos, o que, na minha perspectiva, sugere uma
inclinagéo voltada para a pluralidade. N&o obstante, suas caracteristicas fisicas, fun¢des

sociais e ideais sdo expressos.

O narrador € um garotinho negro integrante de uma familia negra monorracial.
Sua mée é a reitora de uma importante universidade federal, amplamente reconhecida
por suas pesquisas académicas de grande relevancia, sendo descrita como "um tipo de
possibilitadora de afrofuturistas de nivel académico” (Ain-Zaila, 2019, p. 15).
Complementarmente, o pai é apresentado essencialmente como um grande companheiro
do filho, rompendo com o esteredtipo do pai ausente. O narrador mirim tambem
descreve a composicdo familiar das outras criancas presentes no museu, destacando a
diversidade: "Fiquei sem reacdo e ao meu redor vi outras criangas com a mesma
expressdo, acompanhadas de seus pais, sO pai, s6 mae, pai e pai, mae e mae" (Ain-Zaila,
2019, p. 15).

Durante esse passeio, 0 personagem vivencia um ritual de iniciacdo na histéria
de seu povo, abrangendo passado, presente e futuro. Esse Movimento de Sankofa é
materializado com tudo que esse processo implica: “resgatar uma historia tem a ver com
a alegria e tristeza, orgulho e revolta, dor e cura até onde é possivel. E que dali por
diante seria assim. [...] qualquer que fosse a pergunta, divida ou pensamento eu ndo

deveria deixa-la para “atras” (Ain-Zaila, 2019, p. 17). Para esse fim, um tour por andar é
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realizado de acordo com uma ordem a ser seguida, iniciando a “viagem” pelo terceiro

andar. Cada andar abrange um tempo especifico.

O terceiro andar, intitulado “AQUI, NAO HA MAQUINAS DO TEMPO”,
abrange o passado, mais especificamente o inicio das civilizagbes humanas no
continente africano, o seu legado de riqueza e 0 que aconteceu apos a chegada dos

brancos nesses territorios:

E foi ai que me dei conta da quantidade de organizagcGes complexas, eram
dezenas: Gana, Axum, Congo, Songhai, Yoruba, Nok, Zimbaue, Peul, Kerma
(Kush), Meoé, Napata, Monomotapa, Benin, Kitara, Mossi, Daomé, Ashanti,
Ruanda, Loango, Ndongo, Burundi, as dinastias egipcias e tantas outras em
tantas épocas que foi impossivel ver tudo; ndo conseguimos.

[...] meu pai me contou que muitos matematicos ocidentais no séc. XIX, XX
e XXI mal informados ou intencionados tinham a pratica de chamar esta
matematica-berco de incipiente, ingénua e até atrasada. Mas o que nao se
contava era que a linha evolutiva tinha sido quebrada por invasdes gregas,
romanas, etc. e entdo, estes conhecimentos eram destruidos ou tomados,
reescritos e utilizados como “deles”, desenvolvido por “eles”.

(Ain-Zaila, 2019, p. 19)

Esse € um momento em que a autora trabalha com elementos importantes, pois além de
evidenciar esses momentos em sua ficcdo, por meio do didlogo empreendido pelo
garotinho e seu pai, também fala de antirracismo, resisténcia das comunidades negras,
da analogia da abducéo e do sentimento de pertencimento que é sentido coletivamente

por toda pessoa negra.

O segundo andar, “ALIENS, VOCES DEVIAM TER PREVISTO NOSSA
RESISTENCIA...”, engloba os fatos transcorridos nos séculos XX e XXI, com a
finalidade de versar sobre os levantes negros de resisténcia e mudancga, demonstrando

como as geracoes desse periodo construiram o futuro apresentado no conto.

Por meio da narracdo do personagem central, o leitor viaja nesse tour através do
tempo, espaco e histdria da populacdo negra. Sdo apresentadas uma série de referéncias
bibliograficas de autores negros, citacdo de grandes nomes de autores que criaram
conceitos, inventaram coisas essenciais que utilizamos no dia-a-dia — tais como a
geladeira e o cadeado — assim como sdo citados feitos da populacdo negra. Os levantes

negros e grandes homes do pensamento negro também sdo mencionados.
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Para tanto, Ain-Zaila fala da Frente Negra Brasileira; do poder que a industria
cultural possui; do Congresso de Racgas que ocorreu em Londres, em 1911; lista
importantes nomes do pensamento negro global — os responsaveis por revolucionar a
historia; e traz as organizagdes quilombolas, as leis e teorias racistas. Logo em seguida,
a méde do menino chega e complementa o seu passeio e de outros colegas pelo andar
com informacdes relevantes para compreensdo de como as agdes das pessoas negras

nesse periodo resultaram no tempo futurista vivido pelos personagens.

Minha mée contou que um dos lemas daquela época era de que o pais era
uma democracia racial, que é exatamente o0 que a pesquisa da UNESCO
afirmou que ndo existia, anos antes. E mesmo quando proibiram as
organizacOes e reunides, 0s movimentos negros se reuniam, debatiam e
insistiam por todos os cantos do pais. Nessa época, novos movimentos dos
movimentos também surgiram, em especial de mulheres negras que estavam
no Gltimo degrau dos direitos, mas dispostas a mudar essa realidade o quanto
antes.

(Ain-Zaila, 2019, p. 28)

A visita a0 museu ¢ finalizada no andar denominado “O FUTURO E O LUGAR
E ESTAMOS NELE, PRESENTE E PASSADO TAMBEM?”, uma metafora decifrada
pelo proprio personagem central “sobre o futuro que chega aos nossos dias de hoje e
depois vira passado ¢ comecamos de novo” (Ain-Zaila, 2019, p. 29). Dessa forma,
encerrando uma analogia que comeca com a Constelagio de Orion e as torres egipcias

do terceiro andar, “Aqui, ndo hd maquinas do tempo”.

Além disso, a autora realiza o resgate de grandes nomes de literatos negros, a
exemplo de Conceicdo Evaristo, Maria Firmina dos Reis, Lino Guedes e Ele Semog.
Mais adiante, fala especificamente dos afrofuturistas e da importancia que tiveram na
construcdo do futuro-presente que é ambientado. Primeiramente aponta os precursores,
como Fabio Kabral, Octavia Butler e ela mesma; logo em seguida traz breves descric6es
sobre afrofuturistas igualmente relevantes que surgiram depois. Criando um universo
futurista no qual as pessoas negras seguem fazendo o resgate e a manutengdo de seu

legado. O afrofuturismo aparece como um elemento imprescindivel para esse processo.

Logo, a partir dos nomes dos andares e da divisdo historica e temporal realizada

em cada um, Ain-Zaila nos convida a refletir a respeito de seu significado com base nas
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informacdes apresentadas pelo olhar de uma crianga que esta entrando em contato com
essa historiografia pela primeira vez. Estamos diante de uma circularidade temporal e
do saber e, mesmo vivendo em um futuro praticamente isento de racismo, quando o
garotinho entra em contato com o racismo vivenciado pelas geracGes anteriores, sente a

mesma coisa que seus antepassados vivenciaram:

- De modo simples, posso dizer que tem a ver com toda carga histérica que
temos e o que sofremos, o quanto lutamos, entdo... quando vemos algo
acontecendo de certo ou infelizmente errado com uma pessoa negra por ela
ser negra, 0 que significa ser e pertencer a este grupo, sentimos que poderia
acontecer conosco também. E como se... a (nica coisa que impedisse - um
fato — de estar ocorrendo comigo ou vocé, fosse o tempo e o lugar,
fisicamente falando. [...] E realmente, ndo hd maquinas do tempo.

(Ain-Zaila, 2019, p. 23)

Se diante dos grandes feitos dos nossos ancestrais acessamos 0 sentimento de
pertencimento, atraves das dores que foram infligidas aos nossos iguais que foram
escravizados, também nos sentimos pertencentes a esse processo. Por isso que o banzo é

considerado uma dor coletiva dos negros que vivem em diaspora.

Considero essa abordagem de fundamental importancia porque, dessa maneira, a
escritora evidencia que para superar o racismo é preciso ter consciéncia de tudo o que
aconteceu durante o0 escravismo de pessoas negras, com todo arcaboucgo que também diz
respeito a quem somos e aos feitos e legados que foram deixados pelos nossos
ancestrais - anteriores ao periodo colonial. Conforme a autora reforca, direitos sdo

fluidos, é preciso realizar a sua manutencdo sempre que for preciso.

N&o, nés ndo vencemos porque direitos sdo fluidos, movem-se pela intencéo
e desejo das pessoas. Logo ndo é possivel “vencer” e ganhar direitos de
presente, mas o0 conquistamos e mantemos através da consciéncia, da atitude,
e principalmente da memoria e lembranga do que é ser um - abduzido - sendo
assim, o que nos mantém seguros € o eterno compartilhamento destas
memorias.

(Ain-Zaila, 2019, p. 14)

Neste conto, a intencdo da autora é justamente falar de um futuro o qual se

tornou possivel porgue é mantido um compartilhamento de memarias coletivas que sdo
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capazes de manter o racismo controlado através da manutencdo da ideia de
pertencimento. Logo, isso confere para o conto um carater mais proximo da realidade,
no sentido de ser uma concepg¢édo de futuro que realmente pode ser materializada. Uma
utopia possivel. De acordo com a escritora, isso sé acontecera caso exista uma educacao
ndo racista aliada ao entendimento de que é preciso mudar a relacdo de poder sobre o
outro (ndo branco) através do tempo.

Ricoeur (2011) afirma que recordar € uma maneira de possuir uma imagem do
passado. “Porque essa imagem ¢ uma impressdao deixada pelos acontecimentos e que
permanece fixada no espirito” (Ricoeur, 2011, p. 27). Em “Era Afrofuturista”, o futuro —
que é parte do presente das personagens — sé é possivel porque a memoria historica é
preservada ao longo das geracdes seguintes, por meio desse processo de visitacdo ao

museu Space is the place.

Isso pode ser entendido como um Movimento de Sankofa, trazendo também
uma perspectiva diferente para a funcdo dos museus que, atualmente, colecionam
objetos, ouro, arte e outros pertences 0s quais foram sequestrados de seus povos e
respectivos paises de origem. Portanto, ao chegar ao fim do conto, nota-se que a
esperanca estd presente na histdria desde comeco, ja que ha a manutencdo dessa
memoria coletiva que honra o passado e projeta uma possibilidade alcancavel de futuro

para as personagens.

A partir dessa dindmica, torna-se evidente que, além da afrocentricidade - com
uma pesquisa bibliografica calcada nas epistemologias africanas - também se faz
presente a temporalidade africana, na qual passado, presente e futuro mantém-se em
constante contato através da circularidade que os liga por meio dos preceitos da
ancestralidade (Martins, 2021).

E como se hoje eu despertasse o telepata que ha em mim para guiar vocé, e
aqui diante de nos estd o seu rito de iniciacdo, onde... vocé serd imbuido dos
mesmos poderes que eu e sua mée temos, que todos aqui possuem. E que daqui
por diante te ajudardo a perceber distor¢des no tempo, no espago, nas falas, ou
seja, agora vocé sera um aprendiz, podendo salvar qualquer um com a
verdade. Hoje vocé entendera tudo o que digo e de certa forma, nada te
parecerd estranho mesmo que desconhecido aos olhos.

(Ain-Zaila, 2019, p. 14)
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Nesse sentido, Lu Ain-Zaila explora o legado ancestral, por meio dos saberes
orais, das inscricbes nas mais diversas estruturas, das esculturas, da escrevivéncia, das
pesquisas e feitos empreendidos por grandes personalidades negras. “Era Afrofuturista”
mostra-se uma excelente abertura para sua obra, pois prepara o terreno para 0s outros

contos que Vvirdo a seguir.

O passeio que realizamos juntamente por um garotinho, um jovem aprendiz,
trata-se de um revisionamento histérico do passado da humanidade e de um
questionamento direto a versdo anglo-europeia da Histéria. Especialmente por essa
perspectiva afrorreferenciada ser apresentada tdo cedo, na infancia, a uma pessoa negra.
Encaro “Era Afrofuturista” como uma maneira mais acessivel de disseminar 0s
conhecimentos que foram apagados durante o processo de colonizagdo e tomada de
territorios. O conto por si s6 pode ser entendido como a materializacdo do Movimento
de Sankofa e suas reverberacdes positivas, e o afrofuturismo se apresenta como o canal

que torna isso possivel nas ficgdes especulativas de autoria negra.

Ode a Laudelina

O primeiro ponto que chamou a minha atencdo neste conto foi o titulo,
por conta do nome Laudelina, o qual, por si s, ja possui grande carga significativa, por
vir acompanhado da palavra “ode”. Dentre as suas varias defini¢des e roupagens, a ode
caracteriza-se por ser uma composi¢do poética que normalmente expressa admiracao
por algo ou alguém. Geralmente é produzida na estrutura de poesia lirica e seu objetivo

consiste em homenagear ou exaltar, conforme reforca a propria Lu Ain-Zaila (2019).

N&o obstante, nesse caso, “Ode a Laudelina” trata-se de um conto. Logica
interessante porque ja sugere uma subversdo do que estd padronizado ha séculos por
grandes literatos que integram o canone mundial, como Horéacio, Antero de Quental e
Fernando Pessoa. Apesar da ode de Ain-Zaila estar em outra estrutura literaria, a autora
constr6i uma grande homenagem e exaltacdo a inesquecivel Laudelina de Campos
Melo.
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A homenageada ficou amplamente conhecida pelas a¢bes que empreendeu em
vida. Atuando veementemente para defender o direito das mulheres e, sobretudo, das
empregadas domésticas, apos filiar-se ao Partido Comunista Brasileiro, fundou a
Associacdo de Trabalhadores Domésticos no Brasil pioneiramente. Além disso, segundo
site Kontaé — Heroinas Negras Brasileiras*®, também integrou a Frente Negra Brasileira
e, quando passou a residir em Campinas, passou a fazer parte do Movimento Negro de
Campinas, feitos que influenciaram consideravelmente em suas manifestacbes que
visavam o combate ao racismo. Em 1961, fundou a Associacéo Profissional Beneficente
das Empregadas Domésticas, a qual, anos mais tarde, transformou-se no primeiro

Sindicato das Empregadas Domésticas.

Atualmente, as trabalhadoras domésticas sdo respaldadas pela Emenda
Constitucional n® 72, de 2013, a qual assegura mais direitos trabalhistas a essa classe
laboral. Para a concretizacdo dessa conquista, tornou-se imprescindivel a travessia por
diversas batalhas lideradas pelo povo negro, sendo Laudelina uma figura de importancia
fundamental na linha de frente dessas lutas. Contudo, é importante reconhecer que
apenas essa garantia constitucional ndo se revela suficiente para conter as injusticas e

exploracdes que, infelizmente, ainda afetam essas trabalhadoras.

Sou filha, sobrinha, neta e vizinha de trabalhadoras domésticas. Desde pequena,
testemunhei de perto as exploragdes frequentes que ocorrem com essa categoria. Nem
mesmo a emenda 72 foi capaz de conté-las, especialmente apos a crise financeira global
durante a pandemia. Foi nesse periodo que observei um aumento nos casos de
exploracdo das empregadas domésticas. Nao por acaso, a primeira vitima fatal da

Covid-19 foi a diarista Rosana Urbano, que tinha apenas 57 anos.

Em sua tese intitulada “Sindicatos das trabalhadoras domésticas no Brasil:
teorias da descolonizacéo e saberes subalternos”, Joaze Bernardino-Costa (2007) afirma
que “ainda hoje a associacdo entre escraviddo, trabalho doméstico e negro ainda esta
presente no imaginario social” (Costa, 2007, p. 80). Lu Ain-Zaila constroi seu conto

explorando precisamente esse cenario.

%6 Kontaé! Heroinas negras brasileiras. Disponivel em:
https:/sites.google.com/view/kontae/in%C3%ADcio?authuser=0 Acesso em: 17 nov. 2023.
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Mesclando ficcéo cientifica com a realidade das empregadas domeésticas, o conto
prende o leitor desde o inicio ao apresentar um thriller envolvendo uma rebelido dessas
trabalhadoras que buscam escapar de uma vida que aparenta ser “perfeita e
maravilhosa” em seus novos empregos. A narrativa tem inicio com Amma, recém-
contratada para exercer a funcdo de trabalhadora doméstica, que, com o receio de ser
mais uma vez recusada em uma vaga de emprego, durante a entrevista, oculta o fato de

possuir deficiéncia auditiva e, em decorréncia disso, fazer uso de um aparelho auditivo.

Certo dia, recebe de presente de sua patroa um fone bluetooth super tecnoldgico,
pois, segundo ela, isso a ajudaria a trabalhar melhor, visto que o tempo passa mais
rapido quando escutamos masicas. A partir desse ponto, os dias de Amma passam a ser
tao positivos que os define como “perfeitos ¢ maravilhosos”. O fone torna-se algo
indispensavel, ndo o tira para nada. “Meu corpo esta todo dolorido, mas estou bem e
meu fone também, que bom, meu fone também” (Ain-Zaila, 2019, p. 115). O
inconfundivel perfume de jasmim presente em todos os lugares da casa é outro aspecto

que a agrada profundamente.

Contudo, com o passar arrastado dos dias, nota que ha algo errado, tem a
sensacdo que hd um lapso no tempo e nos acontecimentos. Essa suspeita € confirmada
quando Amma encontra seu aparelho auditivo guardado em uma gaveta (e ndo se
recorta de ter o retirado) e, ao utiliza-lo, percebe uma interferéncia que faz com que o

fone bluetooth pare de funcionar.

A partir desse ponto, a personagem se depara com a verdadeira realidade: esta
sendo controlada por seus empregadores atraves do fone de ouvido e do perfume de
jasmim para que eles possam manté-la em cativeiro, refém das suas vontades mais
cruéis, assim como todas as outras empregadas dos apartamentos vizinhos. Cada uma
delas possui um fone semelhante e afirmam que seus dias sdo “lindos e maravilhosos”.
Determinada a se libertar e a libertar as outras trabalhadoras domésticas - Damara, Lena
e Alexia, todas negras como ela - Amma elabora um plano de fuga que, mesmo
ocorrendo de maneira diferente do planejado inicialmente, é bem-sucedido,

proporcionando ao leitor uma rebelido impactante das trabalhadoras domésticas.

Ao refletir sobre o enredo, é possivel relacionar Ode a Laudelina com producdes

como Black Mirror — por conta da tecnologia presente nos fones de ouvido; com o
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videoclipe e, em certa medida, a letra de Boa Esperanga, do Emicida — devido a rebelido
das trabalhadoras domésticas; e com o filme Get Out, de Jordan Peele (2017) — em
razdo da hipnose a qual as empregadas domésticas sdo submetidas. A imagem da
lagrima que desce do rosto de Amma é semelhante a cena da lagrima que desce do rosto
de Georgina, de Get Out, enquanto ela encena um sorriso forgado:

- Claro que sim e desculpe, eu estava distraida pensando no almogo. Tudo
bem e, obrigada. - digo sorrindo e evitando seu olhar, mas estou sorrindo
realmente? Acho que sim, pois ele sorri de volta e sai. Estou sozinha e limpo
uma lagrima que desce, algo esta errado.

(Ain-Zaila, 2019, p. 116)

Conhecida por explorar tematicas relacionadas a tecnologias extremamente
avancadas e investigar condicdes sociais até entdo inimaginaveis, Black Mirror néo
apenas oferece entretenimento, mas tambem desempenha uma funcdo critica social
significativa. Os episodios da série, frequentemente desvinculados de uma ordem linear,
proporcionam uma abordagem especulativa sobre o lugar que a humanidade pode

ocupar, tanto em termos tecnoldgicos quanto sociais.

Sendo um conto de ficcdo cientifica afrofuturista, “Ode a Laudelina” mescla
termos tecnoldgicos e sociais com 0 proposito de explorar essas questbes sob a
perspectiva racial. Ao longo da narrativa, nos deparamos com individuos - como Pami,
Daniel e Henrique - detentores de consideravel poder financeiro e tecnologia avancada
nas maos, 0s quais utilizam esses recursos para controlar outros seres humanos com
base na piramide social. Desse modo, 0s que se encontram na base serdo objeto de teste

€ uso.

Toda essa dindmica desenrola-se dentro de um condominio fechado habitado por
pessoas de classe média alta. Nesse contexto, Lu Ain-Zaila explora os imaginarios
construidos socialmente. Ao pensarmos em individuos com poder financeiro,
desfrutando de boas moradias e salarios elevados para sustentar esse padrdo de vida,
frequentemente associamos essa imagem a pessoas brancas. No conto, gradualmente,

esse imaginario é confirmado.
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Nesse sentido, assim que Amma chega ao condominio, percebe que ela e muitos
outros trabalhadores estdo se dirigindo para o mesmo local a fim de prestarem servicos
ali. A medida que o leitor retine informag@es suficientes, torna-se evidente que se trata
de uma situacgdo de trabalho analogo a escraviddo. Logo a escritora nos coloca diante de
uma narrativa que evidencia a seguinte dindmica: quando, finalmente, a comunidade
branca consegue desenvolver uma tecnologia avancada sem se apropriar das ideias de
outros grupos étnicos, esse grupo mantém o seu modus operandi, utilizando-a como

uma ferramenta de dominagéo sobre outros povos.

A selecdo das trabalhadoras domésticas ocorre de acordo com esse mesmo
modus operandi. Através de pequenos detalhes que compBem suas aparéncias,
chegamos a concluséo de que todas elas sdo mulheres negras: Alexia R. é descrita como
uma mulher com dreads curto na altura do ombro; Damara M. possui crespo curto, em
transicdo; Lena D. um black power curto, que amava; Verena C. tem fios pouco
ondulados; e Amma um black power avermelhado. Todas com faixa etaria entre 20 e 30

€ POoucos anos.

Essa escolha ocorre porque o pacto narcisistico da branquitude (Bento, 2022) *’

se mantém, atravessando as interseccdes de género e classe:

- O que é isso? Vocés controlam todos os funcionarios?

- N&o... nfo... s6 os que ficam na base da piramide social. Mas pensando
bem, controlo sim, mas o0s outros me custam dinheiro, regalias e
comodidades. Admita Amma, os cortes de custos com recursos humanos que
fazemos aqui é sem igual.

- 1sso é um absurdo. Somos pessoas!

- [...] Ninguém pode saber de trés rebeladas num periodo tdo curto de tempo.
Imagine so6... nossos clientes vdo achar que estdo vivendo um déjavu da
Revolta da Chibata.

(Ain-Zaila, 2019, p. 123)

E também conservando os mesmos habitos e valores coloniais:

*" De acordo com Cida Bento (2022), o pacto da branquitude caracteriza-se como um acordo néo
expresso entre membros desse grupo para manter os seus privilégios sociais. Essa ideia diz
respeito a uma repeti¢do histdrica de vantagens mantidas e transmitidas para as geracdes
seguintes. Trata-se de uma analise inserida nos estudos criticos de raca, que procura
compreender as dindmicas sociais que perpetuam a desigualdade racial.
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E sem a esposa por perto, ele se sente livre para assedia-la... e vendo o que
acontece a ela, tenho arrepios e calafrios. Quero gritar, pois agora entendo,
mas... ndo posso, ndo posso! Sou testemunha do que aquele desgracado faz
com a Damara, e comeco a cogitar que 0 mesmo horror tem me acontecido
também. Isso é possivel? O Henrique e... o pai dele vem fazendo isso
comigo?

(Ain-Zaila, 2019, p. 121)

Amma, Damara, Lena, Alexia e diversas outras mulheres negras foram vitimas
de exploracdo sexual por parte dos homens residentes nas casas onde prestavam
servicos. Por meses, ficaram aprisionadas em um processo de hipnose, com a crenga por
parte de seus empregadores e sequestradores de que ndo seriam procuradas por
ninguém, e de que nenhuma instancia da sociedade tomaria conhecimento do que estava
ocorrendo. Sobre esses dois aspectos, Lélia Gonzalez explica que se trata de um
processo de exclusdo da mulher negra, o qual

é panteado, em termos de sociedade brasileira, pelos dois papéis sociais que
lhe sdo atribuidos: “domésticas” ou “mulatas”. O termo “doméstica” abrange
uma série de atividades que marcam seu “lugar natural”: empregada
domeéstica, merendeira na rede escolar, servente dos supermercados, na rede
hospitalar, etc. J& o termo “mulata” implica a forma mais sofisticada de
reificacdo: ela € nomeada “produto de exportacdo”, ou seja, objeto a ser
consumido pelos turistas e pelos burgueses nacionais. Temos aqui a enganosa
oferta de um pseudomercado de trabalho que funciona como um funil e que,
em Ultima instancia, determina o grau de alienacdo. Esse tipo de exploracdo
sexual da mulher negra se articula a todo o processo de distorcéo,
folclorizagdo e comercializagdo da cultura negra brasileira.

(Gonzalez, 2020, p. 37)

Contudo, esta narrativa ndo se desenrola como uma distopia onde todas as
personagens negras encontram um desfecho fatal. Nesse ponto, a conexdo com a letra e
videoclipe de “Boa Esperan¢a”, de Emicida, se torna evidente. Para alcancar esse efeito,
Ain-Zaila emprega recursos significativos. Primeiramente, faz uso de reticéncias como
um recurso estético para indicar que ha algo errado com Amma, Damara, Lena e Alexia:
“A festa comeca e nos revezamos na preparacao dos pratos e petiscos, € mais tarde a
louca, tudo sem... cansar, sempre... dispostas, ouvindo musica para distrair, sem

cessar, pois, tudo deve estar maravilhoso e perfeito” (Ain-Zaila, 2019, p. 114).
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Desacato, invencdo, maldosa intencéo
Cabulosa inverséo, jornal distor¢éo

Meu sangue na méo dos radical cristdo
Transcendental questdo, ndo choca opiniéo
(Emicida, 2015)

Assim, as acdes transcorridas ganham essa ideia de que ndo estdo sendo feitas de
maneira tdo espontanea. O mesmo em relacdo ao controle. Por conta da interferéncia
que o fone tem com o seu aparelho auditivo, Amma consegue se libertar, recobra seus
sentidos e racionaliza a respeito de como ird escapar dessa situacdo. Porém, diferente do
que estamos acostumados a ver em filmes de suspense ou terror com protagonistas
brancos, dotados de valores individualistas, em nenhum momento da narrativa a
personagem central deixa suas companheiras para tras. E o inverso também acontece.

Uma comunhéo de mulheres negras é formada para o levante.

Monstro sequestro, capta-tés, rapta

Violéncia se adapta, um dia ela volta pu céis
Tipo campos de concentragdo, prantos em vao
Quis vida digna, estigma, indignacéo

O trabalho liberta (ou néo)

Com essa frase quase que 0s nazis, varre os judeus — extin¢do
[.]

No veneno igual agua e sédio (vai, vai, vai)
Vai vendo sem custodio

Aguarde cenas no proximo episodio

Cés diz que nosso pau é grande

Espera até ver nosso édio

(Emicida, 2015)

Com algumas empregadas domésticas “despertas” da hipnose ndo demora muito
para que, em acdo coletiva, Amma, Damara, Lena e Alexia deem inicio a rebelido das
empregadas domésticas. Explosdes acontecem, coisas sdo destruidas e, cada vez mais,
uma quantidade consideravel de pessoas em hipnose sdo acordadas e resgatam a

consciéncia de si.

-Vocé ndo vai conseguir escapar Pami...

- E mesmo? Olhe ao seu redor Ammal! Eu construi tudo isso sobre um desejo
humano, o de controlar aqueles que deveriam ser agradecidos por nossos
restos, mas ndo, vocés querem... direitos. Eu sequer consigo imaginar tal
absurdo...
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[...] Fico indignada, mas ndo falo nada porque ela reflete uma verdade
histdrica que vai encontrar o seu fim.

[...] Ela esperneia, mas ndo adianta, a trancamos na prisao.

Reciprocidade.

[...] Estamos ao ar livre! Livres!

Na saida, vemos alguns clientes de Pami desesperados no telhado, oferecendo
malas (de dinheiro) ao chefe de seguranca e jogando o seu “trabalho” no
ch&o. Mas ndo véo longe.

Tudo balanca no ar e voa pelos ares, envolto em chamas. E assim sabemos
que acabou de fato. Somos donas de nossas vidas de novo e isso é€...
extraordindrio! [...] No6s, quatro mulheres negras, antes de sermos
empregadas domésticas ou qualquer outro nome que queiram listar.
(Ain-Zaila, 2019, p. 130-131)

De maneira semelhante ao videoclipe do rapper mencionado, toda a equipe de
trabalhadores do condominio volta-se contra seus empregadores e, por meio da
coletividade, no levante negro empreendido, libertam-se da prisdo que era esse
condominio. Pami, seus familiares e as demais familias abastadas presentes no local
durante a rebelido ndo conseguem escapar. Conforme o esperado, as decisdes tomadas
pelos personagens voltam-se para o individualismo ocidental, onde € mais prioritario

salvar a prépria pele do que pensar em uma solucdo que beneficie a todos

N&o por acaso, lembrei do enredo do videoclipe de “Boa Esperanca” quando li
esse conto pela primeira vez. De acordo com Emicida, que, junto com Nave, € um dos
compositores da faixa, ela foi batizada como Boa Esperanca porque corresponde ao
nome de um navio negreiro ao qual José Eduardo Agualusa faz mencéo em seu livro “A
rainha Ginga” (2015). O intuito dos compositores era realizar um paradoxo: algo tdo
horrendo como um navio negreiro possuir um nome de natureza convidativa. Outro

ponto de similaridade com o conto.

No fim do enredo encenado no videoclipe, que € protagonizado pela sua mae e
outras relevantes personalidades negras, como mulheres que ja foram trabalhadoras

domésticas*®, nos deparamos com uma imagem de esperanca, pois, a sua maneira, todos

8 Em seu papel no video, Emicida assume a fungdo de vigia. Os personagens interpretados por
Domenica e Jorge Dias, que séo filhos de Mano Brown, assim como a modelo Michelli Provensi,
desempenham o papel de empregados na mansdo. Da mesma forma, Divina Cunha e Raquel
Guimardes Dutra, que residem na ocupacdo Maud no centro de S&o Paulo, e Dona Jacira, mée do
musico, também representam empregados. E importante ressaltar que as trés UGltimas
mencionadas ja tiveram experiéncia real nessa profissdo. UOL.

Emicida langa clipe de “Boa Esperanga” com criticas e revolta de empregados. UOL MUsica.
Junho, 2015. Disponivel em: https://musica.uol.com.br/noticias/redacao/2015/07/01/emicida-
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os funcionarios conseguem se libertar da condicdo de serviddao. De forma similar, isso
também ocorre em “Ode a Laudelina”. Vislumbramos um desfecho em que

praticamente todas as personagens negras conseguem se libertar.

Mais uma vez, mesmo diante de um destino que, a primeira vista, parecia
completamente perdido, encontramos a esperanca. Especialmente se o leitor esta por
dentro de todos os casos de trabalho escravo em nosso pais, 0s quais vém a luz todos os
dias nos noticiarios. O Movimento de Sankofa em “Ode a Laudelina” ocorre por meio

do resgate da consciéncia dessas personagens.

Dessa vez, a autora escolhe utilizar uma ferramenta de inclusdo para quebrar
esse ciclo e construir uma mudanca que transforma a realidade presente das personagens
vitimadas — que, em sua maioria, sdo mulheres negras. N&o por acaso, pois em algumas
sociedades africanas, a deficiéncia ndo é considerada uma limitagdo, mas, sim, uma
possibilidade de a pessoa que a possui de transcender, por possuir canais abertos. Logo,
interpreto que, com essa escolha, Lu Ain-Zaila rompe com a ldgica capacitista do
Ocidente, assim como Conceicdo o faz no conto “Mirtes Aparecida da Luz”, conforme

vimos anteriormente.

No fim do conto, Lu Ain-Zaila traz o simbolo adinkra Akoma Ntoso, que
significa coracdes ligados ou unidos. Dessa forma, a historia se encerra com o simbolo
da comunh&o e unidade, reforcando o que foi construido e fortalecido ao longo do
conto. Em consonancia também com o que preconiza o proverbio: “Quem caminha
sozinho pode até chegar mais rapido, mas aquele que vai acompanhado, com certeza vai

mais longe.

lanca-clipe-de-boa-esperanca-com-criticas-e-revolta-de-empregados.htm?cmpid=copiaecola
Acesso em: 10 nov. 2023.
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Figura 3 — ldeograma Akoma Ntoaso™

**k%x

Logo, pode-se afirmar que, ao trazer protagonistas negras que sdo projetadas
para o futuro em cada uma das historias, evidencia-se que, em todos os contos, elas tém
a oportunidade de existir no futuro. Assim, € possivel mudar o destino, tempo e espaco
das personagens negras de “Sankofia: breves historias sobre afrofuturismo”, sempre
trazendo uma ideia de esperanca. O afrofuturismo possibilita que exista uma constante

reinvencdo do destino da populacdo negra, por mais dificil que ele se apresente.

De maneira abrangente, nas obras analisadas, percebe-se que em todos os
tempos e espacos apresentados até aqui, como uma roda de samba e as giras, é possivel
visualizar na construcdo da literatura negra uma circularidade. Por meio dela, as/os
autoras/es negras/os se interconectam sem deixar sair de vista suas pluralidades. Como
grandes yas, as mulheres negras fazem uma contribuicdo imprescindivel. A literatura

negra move-se em roda.

*  Simbolos  adinkra. DICIONARIO DE  SIMBOLOS. Disponivel  em:
https://www.dicionariodesimbolos.com.br/simbolos-adinkra/.
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“Nunca ¢ tarde para voltar e apanhar o que ficou para trds.” Foi a partir da
definicdo de sankofa que comecei a desenvolver 0 meu pensamento. Apesar de ter um
curto tempo de 24 meses, que constituem o mestrado, para aprofundar essa pesquisa,
estou contente com o seu resultado final, visto que essa contribuicdo reflete o

amadurecimento do meu pensamento.

A literatura me salvou. Para a menina negra que cresceu em um ambiente de
vulnerabilidade socioeconémica, viajar para diferentes lugares ficticios - como uma
forma de escape, dissociacdo e também aprendizado - s6 foi possivel devido ao meu
contato constante com a literatura. Ela me permitiu conhecer novas realidades, sendo
um ponto fundamental na formacdo da minha profissdo, do meu pensamento, do meu

imaginario e na maneira como passei a enxergar o mundo

Assim como Chimamanda Ngozi Adichie, mesmo sendo uma avida leitora, meu
contato com a literatura negra era muito limitado. Eu enxergava apenas a historia unica
defendida pela hegemonia anglo-europeia. Entrava em contato com as obras literarias
por meio das bibliotecas publicas, da escola e de livros que minha mae trazia das casas
em que trabalhava. O primeiro livro com protagonismo negro que li, encontrei na
biblioteca da escola, quando ja estava no ensino medio: “Feia”, de Constance Briscoe
(2009).

Apesar de ser uma historia de resiliéncia, ainda era repleta de imaginarios
negativos, devido as violéncias que a protagonista sofreu, que levei certo tempo para
processar. Por outro lado, foi uma motivacéo pessoal determinante para que eu passasse
no vestibular da UnB, diante da similaridade de nossas historias no quesito de escassez
de recursos para acessar uma educacao de qualidade e da determinacdo para fazer dar
certo. No meu caso, com muita ajuda da minha familia e comunidade, mesmo que
indiretamente. Sou imensamente grata a minha familia por, apesar de tudo, fornecer um

lar repleto de amor e motivacgéo.

Durante a graduacdo, com excecdo de Machado de Assis, Lima Barreto e
Cristiane Sobral, a presenca de autores negros nos programas das disciplinas foi
praticamente escassa. No entanto, em 2015, quando cursei Literatura Contemporanea

Brasileira, finalmente conheci Carolina Maria de Jesus e Concei¢do Evaristo, e a partir
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dai tudo mudou. Pela primeira vez, entrei em contato com a representatividade e com o

sentimento de pertencimento.

A partir de entdo, cursei disciplinas no mddulo livre com tematicas étnico-
raciais, conheci diversos pensadores negros e ampliei meu repertério de literatura e
epistemologias negras. Minha monografia sobre Carolina Maria de Jesus foi um dos
resultados desses estudos. Assim, meu imaginario foi transformado, e ndo pude mais
encarar da mesma maneira a bibliografia eurocéntrica dos programas das disciplinas que

cursei.

Tendo isso em vista, percebi a necessidade de materializar esse processo de
voltar e buscar na minha pesquisa. Antes de entrar em contato com o conceito de
sankofa, sabia que os grandes literatos negros estavam ligados de outras maneiras, para
aléem da melanina, mas ndo sabia explicar como. Foram as epistemologias africanas e
afrodiasporicas fundamentadas nas cosmovisdes negras que tornaram isso possivel.
Estamos em um momento historico que tenciona a constru¢do do canone literario,
tendendo sempre a colocar os escritores negros a margem ou, quando ndo € possivel
deté-los, como no caso de Machado de Assis, a estratégia consiste em embranquecé-los

e apagar 0s tragos que apontam a sua origem étnico-racial.

Nesse sentido, a reflexdo que desenvolvi no primeiro capitulo, na qual abordo
sankofa como um resgate historico, fenotipico, territorial, econdémico, politico, social,
cultural e espiritual, é de fundamental importancia para compreendermos o caminho
percorrido pelos escritores e pensadores negros de forma ininterrupta - desde o inicio da
colonizacdo e da escravizacao - visando manter viva a tradicdo e 0s saberes ancestrais,
bem anteriores a esses processos violentos, em nossas memorias. Esta tarefa ndo foi, e
continua ndo sendo, facil diante do poder hegemdnico que atua na manutencdo do

imaginario ocidental anglo-europeu que se coloca como uma histéria Unica e universal.

Conforme abordei, ao longo dos ultimos séculos, o Senhor do Ocidente —
equivalente ao homem branco — controlou as narrativas e destinos, sendo o principal
responsavel por perpetuar a construcao de imaginarios sobre si e sobre 0s outros grupos
étnicos, tanto no norte quanto no sul global. Essa dindmica autoriza a branquitude a
construir e consolidar uma imagem positiva sobre si, ao passo que faz o oposto com 0s

grupos afropindoramicos.
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Em contrapartida, desde Zumbi e Dandara dos Palmares, outra narrativa plural
vem sendo levada adiante. Grandes estudiosos negros, como Cheikh Anta Diop, Molefi
Kete Asante, Lélia Gonzalez, Abdias do Nascimento, entre tantos outros, questionam
essa concepcdo de histdria Unica e propSem uma visdo de mundo calcada na
pluriversalidade de Mogobi Ramose. Tendo isso em vista, apresentei 0 Movimento de
Sankofa como uma necessidade para a nossa e as geracdes subsequentes. Através dele, é
possivel entrar em contato com 0s nossos conhecimentos e romper com a geopolitica

branca do conhecimento.

No campo literario, isso permitird que a imaginacdo radical negra alce novos
mundos e futuros com base nas manifestacdes do presente. A temporalidade espiralar, a
oralitura, a escrivivéncia e tantas outras reverberacdes do pensamento negro e suas
respectivas estéticas na literatura possibilitardo que, cada vez mais, 0S NOSSOS

imaginarios sofram uma transformacao positiva em direcéo a circularidade do saber.

No segundo capitulo, abordei a vida e estética das autoras selecionadas para a
pesquisa: Maria Firmina dos Reis, Carolina Maria de Jesus, Conceicdo Evaristo e Lu
Ain-Zaila. Cada uma representou um grande impacto literario para 0s seus tempos
historicos, atuando diretamente na construcdo de imaginarios. Justamente por isso, em
alguma medida, sofreram silenciamento, apagamento e boicotes por parte das editoras,
do corpo critico literario e educacional. Ndo obstante, demonstrei que, ainda assim, elas
seguiram atuando como grandes forcas no meio literario, reaparecendo na nossa
historiografia sempre que nos, enquanto corpo critico negro, também atuamos para levar

as memorias e conhecimentos registrados por elas em suas oralituras adiante.

Nesse sentido, me dedico ao estudo sobre Maria Firmina dos Reis como uma
autora de fundacdo da literatura brasileira e afrodiasporica; seguido por Carolina Maria
de Jesus exercendo um papel fundamental na representacdo neorrealista do Brasil no
pos-abolicdo. No que diz respeito ao final do século XX até os dias atuais, discuti a
relevancia de Conceicdo Evaristo e de seu conceito de escrevivéncia para a literatura
contemporanea. Por fim, abordo Lu Ain-Zaila, que, ao lado de Aline Franca, é uma das
primeiras escritoras negras a produzir ficcdo cientifica no Brasil, discorrendo também
sobre o papel do afrofuturismo na construcdo da existéncia do negro em um futuro

possivel.
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No ultimo capitulo, apresentei a analise das producdes literarias dessas autoras
para discutir de uma maneira mais especifica 0 Movimento de Sankofa ocorrendo na
literatura negra e como ele atua na reconfiguragdo dos imaginarios sociais moldados
pela cultura ocidental. No romance “Ursula”, dediquei-me especialmente a anélise da
trajetoria e dos recursos estéticos empregados por Maria Firmina dos Reis, a fim de
visualizar um movimento de prospeccao e retrospeccdo. Nesse contexto, o resgate do
passado em Africa, a preservacio de memorias e uma perspectiva positiva, realista e
humanizadora do negro permitiram que, no século XIX, periodo colonial, ja fosse

possivel entrar em contato com a circularidade do saber.

Em “Diario de Bitita”, continuei abordando a circularidade do saber em outro
momento historico, o pds-abolicdo. Demonstrei que, além de ser uma escritora dotada
de muita sabedoria, Carolina Maria de Jesus, em sua narrativa, foi capaz de trazer os
preceitos da senioridade, especialmente no que diz respeito aos personagens Benedito, o
Socrates Africano, e Renato Nogueira. Isso permitiu que Bitita, a personagem central,
construisse um pensamento critico e lacido, subvertendo a logica universalista e

extremamente racista do imaginario ocidental.

Em “Insubmissas Lagrimas de Mulheres”, discuti o papel subversivo de cada
personagem nos contos selecionados: “Aramides Florenca”, “Mirtes Aparecida da Luz”
e “Maria do Rosario Imaculada dos Santos”. Munidas das memorias ancestrais e das
tradicOes africanas, realizaram um potente resgate de suas histérias, através das
sabedorias ancestrais, presentes, sobretudo, na corporeidade, a qual permite que o leitor
acesse de diferentes maneiras a escrevivéncia; através do aquilombamento da familia e

da comunidade e da imagem da mae preta humanizada.

Por fim, em “Sankofia: breves historias sobre afrofuturismo”, debati sobre o
Movimento de Sankofa como parte integrante do afrofuturismo, mecanismo que permite
ndo apenas resgatar e manter as memorias da coletividade negra, mas também projetar,
em nossos imaginarios, a possibilidade da existéncia negra no futuro. Para isso, me
detive em apenas dois dos doze contos que integram a obra: “Era Afrofuturista” e “Ode

a Laudelina”.

Isso posto, acredito que consegui evidenciar como a literatura negra faz-se

basilar para a construcdo plural de imaginarios positivos sobre a populacdo negra.
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Conforme afirmei em grande parte deste estudo, é a circularidade do saber que torna
isso possivel e, de certa forma, entrelaca as trajetdrias das autoras trabalhadas, bem

como de uma infinidade de escritores afrodiasporicos e africanos.

No entanto, isso s6 é possivel quando estamos envolvidos nesse Movimento de
Sankofa. Ndo ha como vivenciar um presente de maneira direcionada e projetar um
futuro se ndo resgatarmos todo o legado que compde o ser e tornar-se negro. Logo, a
profecia que Maria Firmina dos Reis faz em seu prefacio, convidando as mulheres
negras das geracOes futuras a também produzirem literatura, cumpriu-se com toda

majestade que esperava.

Vejo Carolina, Conceicdo e Lu, todas partilhando do mesmo rio circular,
reverberando as formas plurais de produzir literatura. Estamos diante de um momento
no qual, cada vez mais, 0 canone literario posto sofre com um tensionamento historico
necessario. Tenho a certeza de que outras escritoras e escritores vislumbrardo, por meio

do Movimento de Sankofa, um futuro ancestral.
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