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“Depois de algum tempo vocé aprende a diferenca, a sutil diferenca entre dar a mao e acorrentar uma
alma. E vocé aprende que amar ndo significa apoiar-se. E que companhia nem sempre significa
seguranga. [...] Comeca a aceitar suas derrotas com a cabeca erguida e olhos adiante, com a graca de
um adulto e ndo com a tristeza de uma crianca. [...] Aprende que maturidade tem mais a ver com os tipos
de experiéncia que se teve e 0 que vocé aprendeu com elas do que com quantos aniversarios vocé
celebrou. Aprende que ha mais dos seus pais em vocé do que vocé supunha. [...] Aprende que nem
sempre ¢ suficiente ser perdoado por alguém, algumas vezes vocé tem de aprender a perdoar a si mesmo.
Aprende que com a mesma severidade com que julga, vocé serd em algum momento condenado. Aprende
que ndo importa em quantos pedacos seu coracgdo foi partido, 0 mundo ndo parara para que vocé o
conserte. Aprende que o tempo néo € algo que possa voltar. Portanto, plante seu jardim e decore sua
alma, em vez de esperar que alguém lhe traga flores. E vocé aprende que realmente pode suportar... que
realmente é forte, e que pode ir muito mais longe depois de pensar que ndo se pode mais. E que
realmente a vida tem valor e que vocé tem valor diante da vida! Nossas ddvidas sdo traidoras e nos

2

fazem perder o bem que poderiamos conquistar se ndo fosse 0 medo de tentar.
O Menestrel — William Shakespeare

7



RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo o estudo da transposicao da obra literaria, Romance d’A
Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta (1971), do escritor Ariano
Suassuna para a televisdo no formato de minisserie, de titulo A Pedra do Reino (2007),
dirigida por Luiz Fernando Carvalho e produzida pela Rede Globo em parceria com a
Academia de Filmes. Carvalho tinha toda a liberdade para construir a minissérie como
quisesse, porém, o diretor optou por manter os aspectos principais e a esséncia do
hipotexto. Na construcdo da minisserie, Carvalho buscou dialogar com outros géneros
artisticos (teatro, pintura, a propria literatura, musica), além de dialogar diretamente com
0 Movimento Armorial, movimento liderado pelo escritor Ariano Suassuna e cujo
objetivo era unir a arte popular com a erudita. Diante disso, 0s conceitos chave que nos
guiaram na presentem discussdo foram a transtextualidade de Gérard Genette (2010), a
intermidialidade de Irina Rajewsky (2012) e o hibridismo de Homi Bhabha (1998).
Analisamos, entdo, como o diretor utilizou alguns recursos para fazer uma recriacdo do
texto fonte em um produto audiovisual, como a inspira¢do na commedia dell arte para a
construcdo dos personagens da minissérie e a inspiracdo nos quadros de Giotto e EI Greco
para a realizacdo do cenério e fotografia da minissérie. Assim, foi possivel destacar o
carater transgressor da adaptacéo realizada por Carvalho, que apontou para uma proposta
que da um passo além em um desafio estético lancado na televisdo brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: A Pedra do Reino; televiséo; literatura; adaptacdo; teatro.



ABSTRACT

This research aimed to study the transposition of the literary work, Romance da Pedra do
Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta (1971), by writer Ariano Suassuna, for
television in a miniseries format, with the title A Pedra do Reino (2007), directed by Luiz
Fernando Carvalho and produced by Rede Globo in partnership with Academia de
Filmes. Carvalho had all freedom to make the miniseries as he wanted, however, the
director chose to keep the main aspects and the essence of the hypotext. In the making of
the miniseries, Carvalho sought dialogue with other artistic genres (theater, painting,
literature itself, music), besides dialoguing directly with the Armorial Movement, a
cultural movement led by writer Ariano Suassuna and whose aim was to unite popular
and erudite art. Considering this, the key concepts that guided us in the present discussion
were Gérard Genette’s (2010) transtextuality, Irina Rajewsky’s (2012) intermediality, and
Homi Bhabha’s (1998) hybridity. We then analyzed how the director used some resources
to make a recreation of the source text in an audiovisual product, such as the inspiration
in the commedia dell arte for the construction of the chacacters of the miniseries and the
inspiration in Giotto and El Greco’s paintings for the making of the scenario and
photography of the miniseries. Thus, it was possible to highlight the transgressive
character of the adaptation made by Carvalho, which lead to a proposal that takes a step
further in an aesthetic challenge launched in Brazilian television.

PALABRAS-CLAVE: A Pedra do Reino; television; literatura; adaptacion; teatro.
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INTRODUCAO

A literatura engloba um sistema cultural amplo, estabelecendo ligagdes com
diversas outras formas de arte e midias. Na mescla com o audiovisual, podemos obter
uma narrativa diferenciada onde o imaginério da literatura ganha vida, formas, cores e
sons. Muito amiude, essa juncdo tem o poder de captar o interesse do publico; mesmo
havendo diferencas entre o audiovisual e a literatura, essa juncao é benéfica para ambos
0S meios e tem o poder de revelar novos aspectos da obra. Um estudo sobre uma obra que
transite entre duas areas pode revelar ndo apenas recursos em jogo em uma adaptacdo da
literatura para o audiovisual, mas também, no caso especifico dessa dissertacdo, instigar

uma reflexao sobre o papel da televiséo na cultura nacional.

A presente pesquisa visa uma investigacao atenta da minissérie A Pedra do Reino,
dirigida por Luiz Fernando Carvalho (2007), evidenciando nela sua inovagdo no que diz
respeito a sua linguagem néo-naturalista aplicada a um meio, a teledramaturgia, em que
0 espectador estd habituado a encontrar uma representacdo mais realista. Em 2007,
portanto, Ariano Suassuna estava na televisao, sua obra Romance d’A Pedra do Reino e
o Principe do Sangue do Vai-e-Volta (1971) foi adaptada® para o formato de minissérie
pelo diretor Luiz Fernando Carvalho, intitulada de A Pedra d’O Reino e produzida pela
Rede Globo em homenagem aos 80 anos do escritor.

A escolha da minissérie de Carvalho como objeto de investigacdo deveu-se ao fato
de que em seus trabalhos encontramos uma experimentacéo singular utilizando diferentes
linguagens artisticas. Outro fato, do ponto de vista estrutural, foi a fuga do eixo Rio-S&o
Paulo e sua inclinacdo pelo interior do Brasil, sendo essa uma das premissas de seu
trabalho onde o diretor busca estar “mergulhado na questdo da brasilidade, da necessidade
de colocar na televisdo alguma coisa menos estereotipada, mais humanizada, com mais
verdade, privilegiando o rosto local” (CARVALHO, 2002, p. 29). Ariano Suassuna se

encaixa nessa proposta do diretor de buscar uma brasilidade ja que o autor € um defensor

! Uma ressalva, o diretor Luiz Fernando Carvalho ndo costuma utilizar o termo adaptagao para se referir a
seus trabalhos pois considera o termo redutor. Ao conhecermos a obra de Carvalho, essa rejeicéo pelo termo
fica mais clara, ja que em suas produgdes o diretor faz questdo de ndo apenas adaptar a obra original para
0 meio televisivo e sim de traduzi-la para essa outra linguagem, recria-la com novas prerrogativas
estabelecidas pelo formato da minissérie — ainda que ele mesmo seja questionado.
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da cultura popular e suas articulagfes. Suassuna foi um dos fundadores do Movimento

Armorial cujo objetivo era a valorizagéo das artes populares nordestinas, segundo o autor

A Arte Armorial Brasileira é aquela que tem como caracteristica principal a
relagdo entre o espirito magico dos folhetos do Romanceiro popular do
Nordeste (literatura de cordel), com a musica de viola, rabeca ou pifano que
acompanha suas cancdes e com a xilogravura que ilustra suas capas, assim
como o espirito e a forma das Artes e espetaculos populares com esse mesmo
Romanceiro relacionados (apud MICHELETTI, 2007, p. 108).

Para esse estudo da minissérie, realizamos uma intensa pesquisa bibliografica
acerca de nosso tema para fundamentar o nosso trabalho, fizemos um levantamento da
fortuna critica da obra de Ariano Suassuna, onde se destacam os livros: Na confluéncia
das formas — O discurso polifénico de Quaderna/Suassuna (1997) e Discurso e Memdria
em Ariano Suassuna (2007), ambos de Guaraciaba Micheletti. Estudamos também varias
pesquisas académicas a respeito do diretor Luiz Fernando Carvalho e da literatura
suassuniana que vao de artigos a dissertacdes de mestrado e teses de doutorado, entre 0s
quais destacamos abaixo algumas delas, além de consultamos diversas entrevistas dadas

pelo diretor que foram amplamente publicadas.

Entre as dissertagcOes enfatizamos a de Fernanda Areias de Oliveira, Um novo
olhar para a teledramaturgia — A Pedra do Reino: um dialogo televisivo por Luiz
Fernando Carvalho (2009), onde a autora exp6s em seu trabalho com clareza os discursos
do autor do romance e do diretor na minissérie, explorando a complexidade contida em
um produto pouco convencional ao suporte em que se apresentou; a de Danyella Neves e
Silva Proenca, Arqueologia do invisivel: Reflexes sobre o poético na obra de Luiz
Fernando Carvalho (2010), onde a autora, que realizou sua pesquisa no n0sso programa
de pds-graduacdo da FAC/UnB, propbs uma reflexdo sobre a relagdo entra a linguagem
poética e o audiovisual analisando duas obras do diretor Carvalho. Proenga procurou
verificar como Luiz Fernando Carvalho atualizou e fez avancar o pressuposto de um
cinema de poesia e como tal linguagem se apresentou no cinema e na televiséo. A tese de
Fernanda Cristina Araujo Batista, A Pedra do Reino: uma analise dos procedimentos da
adaptacdo do romance para a minissérie e dos dialogos com outros géneros discursivos
(2015), investiga a transtextualidade dentro do romance e da minissérie ao explicar 0s
efeitos de sentido criados pelos dialogos estabelecidos por eles e estudar, também, a
composicdo de algumas cenas de ambas as obras a fim de descobrir por meio de que

recurso cada um dos autores transmitiu suas ideias. Iremos partir dessas pesquisas para
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investigar os didlogos com outras formas de artes presentes dentro da minisserie, verificar
quais recursos foram usados pelo diretor para dar forma ao imaginario de Suassuna e em
que ponto o projeto de Carvalho (Projeto Quadrante) dialoga e se aproxima do movimento

de Suassuna (Movimento Armorial).

No primeiro capitulo, apresentaremos a proposta artistica de Ariano Suassuna e
Luiz Fernando Carvalho. Em Romance d’A Pedra do Reino e o0 Principe do Sague do
Vai-e-Volta (1971), Ariano Suassuna propde um romance onde o erudito e o popular
conversam naturalmente. Ja o diretor Carvalho, em sua adaptacdo do romance, busca uma
experimentacdo na linguagem da televisdo. O proprio diretor admite que seu trabalho é
uma necessidade de reconfigurar os cédigos da linguagem televisual, onde ele tem todo
um estudo/trabalho para desabituar o olhar do espectador: “meu trabalho é fruto da
necessidade. A necessidade de criar € a substancia capaz de fundar uma nova linguagem.
Sou alguém que acredita no processo criativo, independente do nimero de capitulos,
géneros etc.” (DALBONI, 2014, p. 3). Levar em consideragdo as marcas estilisticas que
ecoam guase como uma assinatura do diretor também é importante porque ao mesmo
tempo que alguns elementos sdo habituais em suas produc¢des, como determinados tipos
de cenas ou a trilha sonora, podemos perceber em seu estilo uma maneira de ousar e
romper com a forma mais convencional de narrar na televisdo, e assim conceber sua
tentativa de reestruturacdo da linguagem da ficcdo seriada na televisdo aberta brasileira.
Seré investigado, entdo, como que o projeto do diretor Carvalho dialoga com a linguagem
do autor Ariano Suassuna que também se aproxima do ndo naturalismo na sua obra, de

um modo geral.

O segundo capitulo apresenta referéncias tedricas na literatura especializada nas
relagdes entre televisdo, literatura, intermidialidade, teatralidade e cultura, examinando
especialmente os conceitos adequados a investigacdo da minissérie em questdo. Para tal
analise, passamos pelas ideias de diversos autores como Robert Stam e Julio Plaza onde
trabalharemos com as nog¢des de adaptacdo de Stam e de tradugéo intersemidtica de Plaza,
noc¢Oes essas de suma importancia em nossa pesquisa para conseguirmos entender melhor
esse movimento que o diretor faz de um meio (literario) para outro (audiovisual); Gérard
Genette e Mikhail Bakhtin com suas nocgdes de transtextualidade e dialogismo,
respectivamente, que nos ajudardo a compreender os didlogos que o romance tem com
varios outros textos, bem como a minisserie que se baseou nesse romance e nos dialogos

determinados por ele; Irina Rajewsky que traz a nocdo de intermidialidade para que
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possamos assimilar esse cruzamento de fronteiras das midias que o diretor faz; Lionel
Abel, Bertolt Brecht e Ina Camargo Costa onde entenderemos melhor esse didlogo com
0 teatro que o diretor faz na sua adaptacdo. Normalmente, o debate sobre transposi¢édo
para midias diferentes refere-se ao cinema e a literatura, porém buscamos referéncias para
a nossa pesquisa sobre televisdo em Arlindo Machado e Anna Maria Balogh para a
compreensdo dela e do género minissérie — meio para o qual o diretor adaptou a obra.
Julgamos fundamental tratar desses conceitos, segundo esses autores pois acreditamos
que eles podem contribuir para a compreensao de mecanismos de producéo de sentido

importantes em ambas as obras.

O terceiro capitulo, por sua vez, é dedicado a analise da linguagem artistica que o
diretor Carvalho utilizou para construir sua narrativa seriada. Para tais analises,
utilizaremos principalmente o conceito de transtextualidade de Gérard Genette e 0
conceito de hibridismo, este Gltimo adotado por Homi Bhabha, além dos conceitos
mencionados no capitulo anterior. Assim, este capitulo se concentra nas analises dos
seguintes topicos: a commedia dell’arte, a direcdo de arte, direcdo de fotografia e
montagem, e a musicalizacdo armorial na minissérie. Escolhemos esses quatro aspectos
pois eles permitem investigar o potencial criador presente na obra original e na adaptagao
televisiva, revelando tanto o didlogo entre as duas como as escolhas peculiares a

minissérie que, no entanto, por um caminho préprio, permanecem fiéis ao texto original.

A metodologia adotada em nosso estudo consiste em uma analise da construcao
narrativa do diretor Carvalho, considerando no seu trabalho o cruzamento de linguagens
bastante notavel ja na literatura de Ariano Suassuna. Destaca-se também nesse processo,
a proposta singular da minissérie em comparacdo com a teledramaturgia habitual das
novelas. Para a nossa analise, examinaremos aspectos como o cenario, iluminacao, e a
construcdo dos personagens inspirados na commedia dell’arte. Julgamos necessario a
presenca da commedia dell arte em nossa pesquisa pois na obra de Suassuna percebemos
gue em varios momentos o autor faz criticas satiricas a sociedade, sendo esse um dos
preceitos da commedia, como aponta Roberta Barni (2003, p. 22) ao dizer que “as
mascaras e ou as personagens da Commedia Dell’Arte representam e satirizam as
principais componentes da sociedade italiana da época, e os diversos dialetos ou falas e
expressoes dialetais”. Tal aspecto foi enfatizado tanto no texto original de Suassuna como
na escolha do diretor de atores locais com sotaque também da regido que dessem

autenticidade a sua adaptacao.
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Em A Pedra do Reino, Carvalho buscou incomodar o espectador, tira-lo de sua
zona de conforto fazendo-o questionar que dramaturgia era aquela sem um
comprometimento com o naturalismo, com uma linguagem realista. A hipotese levantada
em nossa pesquisa esta atrelada a busca por uma nova poética na teledramaturgia: como
o diretor conseguiu estimular essa inquietacdo nos espectadores com a sua estética ndo-
naturalista e narragcdo ndo linear? Quais elementos intermidiaticos ele fez uso para
construir sua obra? Como ele dialoga com a proposta inicial do romance de Ariano

Suassuna?

Essas sdo algumas das questdes que buscaremos responder ao longo deste
trabalho. Sdo questbes que elucidam os saberes culturais, sociais e artisticos, conforme

ressalta Arlindo Machado:

Quando a palavra é colocada numa tela de televisdo, quando ela ganha a
possibilidade de movimentar-se no espago, de evoluir no tempo, de
transforma-se em outra coisa e de beneficiar-se do dinamismo cromatico, a
sintaxe que a rege torna-se necessariamente outra, as relagfes de sentido se
transformam e o prdprio ato de leitura se redefine (MACHADO, 2000, p. 209).

Escolhemos a minissérie A Pedra do Reino como objeto de nossa pesquisa por se
tratar de um produto que foge dos padrdes habituais que vemos na teledramaturgia
brasileira. Nossas analises tém como foco o processo de criacdo do diretor Luiz Fernando
Carvalho e como o diretor utiliza de algumas fung6es narrativas para construir um mundo
mitico e fantasioso na televisdo. Consideramos, aqui, a adaptacdo em forma de
transposicdo intersemidtica de um sistema de signos para outro, sendo assim,
investigamos a adaptacdo que o diretor fez da obra de Suassuna — O Romance da Pedra
do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta — em sentido especifico: como
transmutacgéo ou transcodificagdo, ou seja, como necessariamente uma recodificagdo em

novo conjunto de convencges e signos.
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CAPITULO I: A PROPOSTA ARTISTICA DE ARIANO SUASSUNA
E LUIZ FERNANDO CARVALHO.

No presente capitulo, apresentaremos a proposta artistica de Ariano Suassuna e Luiz
Fernando Carvalho, a fim de oferecer um contexto para a analise da adaptacao do livro O
Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta (1971) de Suassuna,
que foi traduzido para a televisdo por Carvalho no formato de minissérie intitulado de A
Pedra do Reino (2007). Falaremos também sobre as influéncias particulares que cada um
sofreu e que, hoje, refletem em suas obras, além dos dialogos que héa entre os dois artistas.
Sendo o autor Ariano Suassuna conhecido por ser um grande conhecedor e exportador da
cultura nordestina e o diretor Luiz Fernando Carvalho por sua investigacéo da identidade
cultural do Brasil percebemos um didlogo entre ambos os artistas ja que eles possuem
essa vontade de mostrar um Brasil real por meio da fic¢éo, o que serd mais aprofundado

no decorrer desse capitulo.

Em todo conjunto de sua obra, Ariano Suassuna propde uma literatura onde o erudito
e o popular conversam naturalmente. Ja& o diretor Carvalho, guiado por uma sincera
inquietacdo artistica, busca em seus trabalhos uma experimentacdo na linguagem da
televisdo, conforme o seu percurso de producdes que exploram limites ndo convencionais
da narrativa televisiva. Parecia inusitado o encontro do autor pernambucano e do diretor
carioca, vindos de regides diferentes do pais e de areas também diversas, como a literatura
e a dramaturgia ligada ao teatro com fortes raizes na cultura nordestina ou a televisdo, no
segundo caso, cuja estética tende a fazer concessdes ao realismo e ao paladar nacional,
mas esse encontro se deu entdo apesar dessa aparente incongruéncia entre os dois e isso
ocorreu porgue na verdade eles tém mais em comum do que aparentam. A inquietacdo
artistica de Suassuna e Carvalho é notada em seus esfor¢os artisticos onde se identifica a

valorizagdo de um mundo esquecido na memaria, no espaco e no tempo.

O estilo inovador, a vontade de mostrar um Brasil real saindo do eixo padréo (Rio-
Sdo Paulo) e a fuga de narrativas padronizadas nos chamou atengéo para realizarmos um
estudo mais a fundo dos trajetos que Suassuna e Carvalho percorreram, respectivamente,
em suas vidas a fim de entendermos melhor as influéncias herdadas para a criacdo do
nosso objeto de estudo. Contudo, neste capitulo de contextualizagéo ficard demonstrado

gue nem o alcance da obra de Suassuna estava téo restrito ao nordeste, nem Carvalho e
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suas experimentacOes estéticas, realizadas no ambito da producao televisiva centrada no

Sudeste e que sempre mirou o0 mercado nacional, estava fechado ao resto do pais.

1.1. Sobre Ariano Suassuna

“O imaginario € o caminho de toda minha literatura.”

Ariano Suassuna.

Para que possamos entender melhor quem foi Ariano Suassuna, julgamos necessario

fazer uma cronologia de sua vida levando em consideracao que a obra escolhida aqui para

estudo e andlise, Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta,

contém acontecimentos em sua vida que o marcaram e que estdo diretamente relacionados

ao seu percurso como autor. Em entrevista a Douglas Machado para o documentario O

Sertdomundo de Ariano Suassuna, Ariano admite:

Na década de 50 eu tentei escrever uma biografia de meu pai, mas ndo consegui
levar a diante, iria se chamar Vida do Presidente Suassuna: Cavaleiro
Sertanejo. Af tentei escrever um longo poema sobre ele, chamava-se Cantar
do Potro Castanho, mas eu também ndo consegui. Ai eu deixei isso pra la e
pouco tempo depois comecei a tomar as primeiras notas daquilo que seria
depois o Romance da Pedra do Reino. S6 depois de eu concluir a terceira
versdo, foi que minha irm& Germana lendo me chamou minha atengéo para o
fato de que alguma coisa da biografia de meu pai e a biografia de pessoas da
familia de minha mae estavam la. Alertado por ela eu vi que ela tinha razéo
entdo eu acentuei um pouco de maneira que ndo é que os Quadernas sejam 0s
Suassunas, ndo é que os Gracias Barretos sejam os Dantas Villar, mas eles tém

alguma coisa das duas familias (SUASSUNA, apud O SERTAOMUNDO,
2004).

VVeremos entdo, a seguir, como os fatos da vida terminaram de alguma forma

encontrando ecos nos fatos da ficcdo, mas ndo s isso, de que maneira tais acontecimentos

tiveram também que se adequar a proposta estética da obra de Suassuna que foi se

configurando ao longo do seu percurso.

1.1.1. Cronologia de Suassuna?

2 Informacdes colhidas do Caderno de Literatura Brasileira — Ariano Suassuna (2000), p. 8 a 13, e do livro
O Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta — Cronologia de Ariano Suassuna

(2017), p. 775 a 799.
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1927 — Nasce, em 16 de julho, na cidade da Paraiba (atual Jodo Pessoa), Ariano
Villar Suassuna, oitavo dos nove filhos de Jodo Urbano Pessoa de Vasconcelos Suassuna®
e Rita de Cassia Dantas Villar. A época, seu pai era governador da Paraiba.

1928 — Com o fim do mandato de seu pai no Governo da Paraiba, sua familia se
muda para a Fazenda Acahuan localizada no sertdo do Estado.

1929 — Ocorrem, na Paraiba, desavencas politicas que antecederam a Revolucao
de 30.

1930 — Comeca a luta armada da Paraiba. Aliado de Jodo Suassuna, o Coronel
José Pereira Lima, lider politico do municipio de Princesa, declara a independéncia de
seu municipio que passa a se chamar Territdrio Livre de Princesa, resistindo as ofensivas
das tropas de Jodo Pessoa. Em 26 de julho, o governador Jodo Pessoa, que estava no
Recife, é assassinado por Jodo Dantas — primo da mae de Ariano. Apds o ocorrido as
forcas de José Pereira Lima se rendem. Entre os dias 3 e 4 de outubro inicia-se a
Revolucédo de 30. Em 6 de outubro, Jodo Dantas é assassinado na Casa de Deten¢do do
Recife. Em 9 de outubro, Jodo Suassuna, a época deputado federal, que viajara para o Rio
de Janeiro para defender-se junto a Camara dos Deputados da acusacdo de ser cumplice
no assassinato de Jodo Pessoa, € assassinado a tiros no centro do Rio de Janeiro pelo
pistoleiro Miguel Alves de Souza a mando da familia Pessoa. Preso dias depois de
assassinar o pai do escritor, Miguel Alves de Souza seria condenado em 1931, sua pena
de quatro anos seria cumprida apenas a metade. Com a morte do marido, Rita de Céssia
Dantas Villar passa a deslocar-se com seus filhos constantemente para evitar inimigos, e
a familia passa a viver por algum tempo na capital paraibana e em Natal, entre outras

localidades.

1932 — A familia Suassuna perde quase todo o gado das fazendas Acahuan e Saco,

em decorréncia da seca que assolava a Paraiba.

1933 — Suassuna muda-se com a méae e 0s irmados para Taperod, no sertdo dos

Cariris Velhos da Paraiba, onde passam a ficar sob protecdo dos irmdos de D. Rita.

1934-7 — Suassuna inicia seus estudos, primeiro em casa, depois com 0S
professores Emidio Diniz e Alice Dias. Assiste pela primeira vez a um desafio de viola e

assiste também a uma pec¢a de mamulengo, o tradicional teatro de bonecos do Nordeste.

8 Conhecido mais como Jodo Suassuna.
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D. Rita, em dificuldades financeiras, vende a fazenda Acahuan para custear a educacéo

dos filhos.

1938-42 — Suassuna faz o curso ginasial no Colégio Americano Batista, em
Recife. Em regime de internato, Ariano passava o0s periodos das férias escolares em
Taperod. Sendo assim, seus primeiros mestres de literaturas sdo de Taperod: seus tios
Manuel Dantas Villar (republicano, meio ateu e anticlerical), e Joaquim Duarte Dantas
(catélico e monarquista) — ambos seriam modelos para os personagens Clemente e
Samuel personagens do seu Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-
e-Volta. Manuel Ihe indica leituras como Ega de Queiroz, Euclydes da Cunha e Guerra
Junqueiro; Joaquim, a leitura de Dom Sebastido, de Antero de Figueiredo. Muitos dos
livros que Ariano leu sdo encontrados na biblioteca deixada por seu pai, Jodo Suassuna,
que fora um grande leitor. Em 1942 a familia se fixa em Recife, e em 30 de novembro
daquele ano, Ariano discursava como Orador da Turma na solenidade de encerramento

do curso.

1943 — Suassuna cursa o0 ginasio no Colégio Estadual de Pernambuco, em Recife.
No colégio, faz amizade com Carlos Alberto de Buarque Borges que o inicia em musica

e em pintura.

1945 — Ingressa no Colégio Oswaldo Cruz onde faz amizade com o pintor
Francisco Brennand. L&, com a ajuda de seu professor de Geografia, Tadeu Rocha, seu
poema “Noturno” € publicado por Esmaragdo Marroquim, editor do suplemento cultural

no Jornal do Commercio, no dia 7 de outubro.

1946 — Ingressa na tradicional Faculdade de Direito do Recife. Na faculdade,
Suassuna entra em contato com grupos de escritores, teatrélogos, atores e artistas
plasticos, e acaba se juntando a um grupo que, liderado por Hermilo Borba Filho,
retomam o Teatro do Estudante de Pernambuco (TEP). Por sugestdo de Hermilo, comeca
a ler a obra do poeta e dramaturgo espanhol Frederico Garcia Lorca. Publica na revista
Estudantes, da Faculdade de Direito, seus primeiros poemas ligados ao romanceiro

popular nordestino*, ja sob influéncia do trabalho de Lorca. Suassuna publicaria outros

4 “Literatura de Cordel ou romanceiro popular ¢ a literatura oral, em verso, feita para ser cantada ao som
da viola, ou recitada, e que, quando impressa, mantém intacta a caracteristica da oralidade original. [...] O
romanceiro nordestino nasce intuitivamente do repente, do desafio, da glosa improvisada ao mote dado, ou
ao fato acontecido no lugar, no Estado, no Brasil ou no mundo, que é assim interpretado e recriado, fixado
num romance ou histéria, em que se expressa a mundividéncia do travador, que é também a do seu grupo
social. [...] O meio e 0 ambiente primordial da divulgacdo do romanceiro popular nordestino é a feira. E
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textos nos dois anos seguintes, de mesma natureza, no jornal do Diretério Académico da

Faculdade de Medicina e em suplementos culturais de diérios recifenses.

1947 — Suassuna escreve sua primeira peca de teatro, Uma Mulher Vestida de Sol,
baseada no romanceiro popular nordestino, para participar do Prémio Nicolau Carlos
Magno, promovido pelo TEP — o texto vence no ano seguinte o prémio. Inicia 0 namoro
com Zélia de Andrade Lima, com quem se casaria dez anos depois e teria seis filhos —

que Ihe dariam 13 netos.

1948 — Pela primeira vez uma peca de autoria de Suassuna vai ao palco. A peca
Cantam as harpas de Sido foi escrita e montada no mesmo ano, com direcdo de Hermilo
Borba Filho e cenério e figurinos de Aloisio Magalhdes, a peca estreia dia 18 de setembro
na Barraca do TEP. Inspirado em Garcia Lorca, o grupo da TEP comeca entdo um projeto
de teatro ambulante — a peca seria reescrita anos mais tarde, recebendo o titulo de O
desertor de Princesa. O primeiro ato de Uma Mulher Vestida de Sol é publicado na revista

Estudantes.

1949 — Em um artigo publicado no Jornal do Commercio, Murilo Mendes chama
atencdo para o talento do autor de Cantam as harpas de Sido. Em 6 de marco, Suassuna

conclui um novo texto teatral, Os Homens de Barro.

1950 — Ganha o Prémio Martins Pena, da Divisdo de Extensdo Cultural e Artistica
da Secretaria de Educacdo e Cultura de Pernambuco pela peca Auto de Jodo da Cruz.
Forma-se em direito pela Faculdade de Direito da Universidade do Recife (atual
Universidade Federal de Pernambuco). Adoece com uma infec¢do pulmonar, muda-se
para Taperod para tratamento e repouso.

1951 — Em Taperoa, para receber a visita de Zélia de Andrade Lima — a época ja
sua noiva — e alguns familiares seus, Suassuna, para recebé-los decide escrever uma
pequena farsa em um ato (entremez, na linguagem teatral). A peca para mamulengos
intitulada de Torturas de um Coracgdo ou Em Boca Fechada ndo Entra Mosquito teria
sido encenada pelo proprio autor e serviria como ponto de partida para uma de suas pecas
mais importantes, A Pena e a Lei (1959) — Torturas, que marcou ainda a estreia do autor
no género cdmico. Converte-se ao catolicismo. E publicado pela Livraria-Editora da Casa

nela que, em meio a roda de ouvintes participantes, o cantador desafia ao som da viola romances folcléricos,
que todos j& sabem, mas que ndo se cansam de ouvir, e prova a sua maestria ‘versando’ a Ultima noticia
importante; contendo um ‘causo’ de sua lavra; glosando o tema ou mote dado na hora ou cantando numa
‘peleja’ com outro cantador.” (NEGRAO, 1975, p. 135-136).
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do Estudante do Brasil, Rio de Janeiro, seu primeiro volume de Colecdo Dancgas

Pernambucanas “E o Toror6 — Maracatu”.

1952 — Volta a morar em Recife e comeca a trabalhar como advogado no escritorio
de um amigo, o jurista Murilo Guimaraes. Escreve a peca O Arco Desolado, com o qual
participa do concurso organizado pela Comissdo do IV Centenério da Cidade de S&o

Paulo.

1953 — Recompde em formato de entremez O Castigo da Soberba, baseado num
folheto da literatura de cordel, utilizado mais tarde na composicao do terceiro ato de Auto

da Compadecida.

1954 — O Arco Desolado recebe Meng¢do Honrosa no Concurso do IV Centenario
da Cidade de Sao Paulo. Baseando-se, mais uma vez na arte Popular Nordestina, Suassuna
escreve outro entremez, O Rei Avarento, baseado dessa vez numa peca popular de
mamulengo nordestino. Ministrando curso de teatro no Colégio Estadual de Pernambuco,
dirige os estudantes na montagem de Antigona, de Sdéfocles, com estreia dia 9 de
novembro, no Teatro Santa Isabel. Participava do grupo de artistas, intelectuais e
escritores que funda O Grafico Amados (1954-1961) — importante movimento de artes

gréficas sediado em Recife.

1955 — Estreia no dia 24 maio a sua traducédo da peca A Panela, de Plauto, montada
pelo Teatro do Colégio Estadual de Pernambuco sob sua direcdo. Escreve a peca Auto da
Compadecida, texto baseado em trés narrativas do romanceiro nordestino — além do
romance ja citado O Castigo da Soberba, a peca tem inspiracdo em O Enterro do
Cachorro, fragmento de O Dinheiro de Leandro Gomes de Barros, e na Histéria do

Cavalo que Defecava Dinheiro, obra anénima registrada por Leonardo Mota.

1956 — Seu amigo dos tempos do Colégio Oswaldo Cruz, o artista plastico
Francisco Brennand, sugere a Suassuna a se exercitar em prosa de ficgdo. O autor entdo
escreve o0 romance A Historia de Amor de Fernando e Isaura — trata-se de uma recriagao
da lenda irlandesa de Tristao e Isolda de Joseph Bédier, o livro permaneceu inédito até
1994. Em 14 de maio, dia do aniversario do Colégio Estadual de Pernambuco, o grupo de
teatro do Colégio apresenta sob direcdo de Suassuna a pe¢a em ato unico O Processo do
Cristo Negro, que fora escrita num s6 dia, e que ¢, nas palavras do autor “uma espécie de
“facilitagdo’ do terceiro ato de Auto da Compadecida”. Convidado por Luiz Delgado,

Suassuna se torna professor de Estética da Universidade Federal de Pernambuco e
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abandona a advocacia. Em 11 de setembro, a sua peca Auto da Compadecida estreia no
Teatro Santa Isabel, em montagem do Teatro Adolescente do Recife, sob direcdo de
Clénio Wanderley e cenario de Aloisio Magalh3es. No dia seguinte, 12 de setembro,
Suassuna, a convite de Mauro Mota, passa a assinar a coluna sobre teatro no Diario de

Pernambuco.

1957 — No dia 19 de janeiro, dia do aniversario de nascimento de seu pai, casa-se
com Zélia de Andrade Lima. Sua peca Auto da Compadecida é encenada no Rio de
Janeiro, pelo mesmo grupo que montara em Recife, durante o | Festival de Amadores
Nacionais, promovido pela Fundacdo Brasileira de Teatro — a peca é premiada com
medalha de ouro do festival. Escreve a pega O Santo e a Porca, com o qual ganha também
a medalha de ouro da Associacdo Brasileira de Criticos Teatrais. A peca O Casamento
Suspeitoso, foi escrita neste ano e montada em S&o Paulo pela Companhia Sérgio Cardoso

e vence o Prémio Vania Souto de Carvalho.

1958 — Baseado em textos da tradicdo popular, escreve o entremez O Homem da
Vaca e o Poder da Fortuna. Entre janeiro e margo, reescreve sua primeira pe¢a, Uma
Mulher Vestida de Sol. Comeca a redagdo do Romance d’A Pedra do Reino e o Principe
do Sangue do Vai-e-Volta. Ingressa no curso de Filosofia da Universidade Catolica de

Pernambuco. No dia 4 de outubro, nasce sua filha Maria das Neves.

1959 — Escreve a pega A Pena e a Leli, a partir do entremez de 1951 Torturas de
um Coracdo. Junto com Hermilo Borba Filho fundam o Teatro Popular do Nordeste
(TPN). O Auto da Compadecida é publicado na Pol6nia, na revista Dialog, em traducéo

de Witold Wojciechowski e Danuta Zmij (Historia o Milosiernej czyli Testament Psa).

1960 — Em 2 de fevereiro, é estreada sua peca A Pena e a Lei, no Teatro Parque,
em Recife, em montagem do TNP com direcdo de Hermilo Borba Filho. Ariano forma-
se em Filosofia. O Auto da Compadecida é publicado em Portugal, na Colecdo Teatro no
Bolso, impresso na Editora Grafica Portuguesa, de Lisboa, sem referéncia ao ano da
edigéo. A partir de O Homem da Vaca e o Poder da Fortuna, Suassuna escreve Farsa da

Boa Preguica. No dia 4 de outubro, nasce seu filho Miguel Dantas.

1961 — Em 24 de janeiro, estreia a sua peca Farsa da Boa Preguica no Teatro
Popular do Nordeste, sob dire¢do de Hermilo Borba Filho. A peca O Casamento

Suspeitoso é publicada pela Editora lgarassu, do Recife.
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1962 — Escreve e encena, com o Teatro Popular Nordestino, A Caseira e a
Catarina. Publica na revista DECA, do Departamento de Extensao Cultural e Artistica da
Secretaria de Educacéo e Cultura de Pernambuco, n® 5, a primeira parte da Coleténea da
Poesia Popular Nordestina: Romances do Ciclo Heroico. No dia 25 de novembro, nasce

sua filha Isabel.

1963 — Publica na revista DECA, n° 5, a segunda parte da Coletéanea. O Auto da
Compadecida é publicado nos Estados Unidos, pela editora Universidade da California,

em traducdo de Dilwyn F. Ratcliff (The Rogues’s Trial).

1964 — Publica na revista DECA, n° 5, a terceira parte da Coletanea. Suas pecas
Uma Mulher Vestida de Sol e O Santo e a Porca sdo publicadas pela Imprensa
Universitaria da Universidade do Recife. No dia 21 de junho, nasce sua filha Mariana.
Em 23 de dezembro, deixa o Teatro Popular do Nordeste (TPN).

1965 — O Auto da Compadecida é publicado na Holanda, pela fundacdo Nos
Leekenspel, de Bussum, em traducédo de J. J. van den Besselaar (Het Testamente van de
Hond), e na Espanha, pela Edi¢des Alfil, de Madrid, em tradugdo de José Maria Peman

(Auto de la Compadecida).

1966 — A peca O Santo e a Porca é publicada na Argentina, pelas edi¢des
Losange, de Buenos Aires, em traducdo de Ana Maria M. de Piacentino (El Santo y la
Chancha). Visita pela primeira vez a Pedra do Reino, na divisa entre Pernambuco e
Paraiba. Escreve O Sedutor do Sertéo, roteiro para cinema. No dia 10 de junho, nasce sua
filha Ana Rita.

1967 — Passa a integrar, como membro fundador, o Conselho Federal de Cultura.
Recebe o titulo de Cidaddo de Pernambuco da Assembleia Legislativa do Estado de

Pernambuco.

1969 — O reitor Murilo Guimarées o nomeia diretor do Departamento de Extenséo
Cultural da Universidade de Pernambuco. Comeca a articular o Movimento Armorial,
que defenderia a criagcdo de uma arte erudita nordestina a partir de suas raizes populares
— falaremos sobre 0 Movimento mais adiante. O Auto da Compadecida estreia no cinema
com o titulo A Compadecida, do diretor George Jonas, primeira versdo cinematografica

da peca.
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1970 — No dia 9 de outubro, data do quadragésimo aniversario do assassinato de
seu pai, Suassuna conclui 0 Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-
e-Volta — seria esse 0 primeiro romance da trilogia que pensara A Maravilhosa
Desaventura de Quaderna, o Decifrador. Em 18 de outubro, com um concerto — Trés
Séculos de Musica Nordestina — Do Barroco ao Armorial — e uma exposicao de artes

plasticas, é langado em Recife 0 Movimento Armorial.

1971 — E publicado em agosto O Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do
Sangue do Vai-e-Volta, que classifica como “romance armorial-popular brasileiro”.

Publica em livro a pega A Pena e a Lei.

1972 — O Romance d’A Pedra do Reino ganha o Prémio Nacional de Fic¢éo, do

Instituto Nacional do Livro — INL/MEC. Deixa o Conselho Estadual de Pernambuco.
1973 — Deixa o Conselho Federal de Cultura. Cria a Orguestra Armorial.

1975 — Publica Iniciagdo & Estética pela Editora da Universidade Federal de
Pernambuco. Assume o cargo de secretario da Educacdo e Cultura do Recife, a convite
do prefeito Antdnio Farias. Em 18 de dezembro, estreia no Teatro Santa Isabel a
Orquestra Romancal Brasileira, fundada por Suassuna, encerra-se a primeira fase do
Movimento Armorial chamada de “Experimental”, inicia-se a Segunda fase, a
“Romangal”. Cria o Balé Armorial do Nordeste. Comega a publicar no Diario de
Pernambuco folhetins semanais de A Historia do Rei Degolado nas Caatingas do Sertéo:
ao Sol da Onga Caetana, planejado para ser o primeiro livro da segunda parte da trilogia

A Maravilhosa Desaventura de Quaderna, o Decifrador.

1976 — Publica no Diéario de Pernambuco, no folhetim semanal, As infancias de
Quaderna. Em 18 de junho, o Balé Armorial do Nordeste estreia no Teatro Santa Isabel,
do Recife, com a apresentacdo de Iniciagdo Armorial aos Mistérios do Boi de Afogados.
No dia 30 de dezembro, defende, na Universidade Federal de Pernambuco, sua tese de
livre-docéncia, “A Oncga Castanha e a llha Brasil: Uma reflexdo sobre a cultura

brasileira”, com a qual recebe o diploma de doutor em Historia.

1977 — Finaliza a publicacdo de As Infancias de Quaderna. O Rei Degolado sai
em livro. No ano seguinte pediria exoneracéo do cargo de secretario de educacao e cultura

do Recife.
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1979 — O Romance da Pedra do Reino ¢ publicado na Alemanha, na edi¢cdo de
Hobbit Presse/Klett-Cotta, de Stuttgart, em traducdo de Georg Rudolf Lind (Der Stein
des Reiches).

1981 — Em 9 de agosto, publica no Diério de Pernambuco o artigo Despedida,
encerrando assim a sua colabora¢do dominical com o jornal e comunicando o seu
afastamento da vida literaria. Suassuna deixa de dar entrevista e de participar de eventos
culturais, permanecendo apenas com suas atividades docentes na Universidade Federal

de Pernambuco.

1986 — O Auto da Compadecida é publicado pela editora Dia, de St.
Galle/Wuppertal, em traducdo alema de Willy Keller (Das Testament des Hundes oder

Das Spiel von Unserer Lieben Frau der Mitleidvollen).

1987 — Em 16 de junho, para comemorar seus 60 anos, artistas populares,
intelectuais e admiradores em geral fizeram uma grande festa em frente a sua casa — a
época, em Recife. Ainda em comemoracao de seu aniversario, a Editora da UFPE lanca
a plaquete® Suassuna e o Movimento Armorial, de George Browne Régo e Jarbas Maciel.

Volta a escrever dramaturgias, com a peca As Cobrancas de Quaderna.

1989 — E publicada, pela Editora Record, do Rio de Janeiro, sua tradugéo do livro
The Revolution that Never Was (A Revolugcdo que Nunca Houve), do escritor
estadunidense Joseph A. Page. Em 3 de agosto ¢ eleito para a cadeira 32 da Academia

Brasileira de Letras.

1990 — Em 26 de abril, morre sua mde. No dia 9 de agosto toma posse na ABL
(Academia Brasileira de Letras). Pela primeira vez na vida Suassuna filia-se a um partido

politico, o Partido Socialista Brasileiro (PSB).

1992 — O Auto da Compadecida € publicado na Italia, pela Guaraldi/Nuova

Compagnia Editrice, em tradugéo de Laura Lotti.

1993 — E realizada, em S&o José do Belmonte (PE), a | Cavalgada & Pedra do
Reino, na qual os participantes, posteriormente, passariam a usar trajes como os descritos
no romance de Suassuna. Em 1° de dezembro toma posse na Academia Pernambucana de

Letras — cadeira n° 18.

> Plaguete é um minilivro artesanal, um livro de pequena espessura.
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1994 — Em 12 de julho, a Rede Globo de Televisdo exibe, na Terca Nobre®, o
telefilme’” Uma Mulher Vestida de Sol, baseado na sua primeira peca de teatro — que nunca
fora encenada antes — e dirigido por Luiz Fernando Carvalho. Lanc¢a o romance Fernando
e Isaura. Aposenta-se do cargo de professor da Universidade Federal de Pernambuco,
onde lecionou Estética, Cultura Brasileira, Teoria do Teatro, Histdria da Arte e disciplinas

afins.

1995 — E nomeado, pelo governador Miguel Arraes, secretario estadual de
Cultura. A Rede Globo exibe Farsa da Boa Preguica na Terca Nobre baseado em sua
peca de mesmo nome, com direcdo de Luiz Fernando Carvalho e a cenografia assinada
por seu filho Manuel Dantas Suassuna.

1997 — Publica no suplemento “Mais!”, da Folha de S. Paulo, o texto da peca A
Historia do Amor de Romeu e Julieta. Em 20 de novembro, seu sobrinho Romero de
Andrade Lima monta, e assina como diretor, a adaptacéo teatral do Romance d’4 Pedra

do Reino, com cenérios de Manuel Dantas Suassuna.

1998 — O Romance d’A Pedra do Reino é publicado na Franca, pelas edi¢des
Métailié, de Paris, em traducdo de Idelette Muzart Fonseca dos Santos (La Pierre du
Royaume). E editado, em Portugal, pela Arion Publicac@es, de Lisboa, o seu ensaio Olavo
Bilac e Fernando Pessoa: uma presenga brasileira em Mensagem?, originalmente
publicado pela revista Estudos Universitarios, da UFPE, em 1996. Com o fim do governo

de Miguel Arraes, em 31 de dezembro deixa a Secretaria de Cultura de Pernambuco.

1999 — A Rede Globo em rede nacional exibe a minissérie, em quatro capitulos,
O Auto da Compadecida. Estreia na televisdo, em margo, o quadro “O conto de Ariano”,

apresentado as sextas-feiras no NE TV 12 edicdo, da Rede Globo Nordeste.

2000 — Estreia no cinema a adaptacdo da minissérie O Auto da Compadecida.
Recebe o titulo de doutor honoris causa da Universidade Federal do Rio Grande do Norte.
No dia 9 de outubro, que marcara os 70 anos da morte de seu pai, Suassuna toma posse

da cadeira 35 da Academia Paraibana de Letras.

® Faixa de programacio da Rede Globo destinada a exibicdo de programas especiais.
7 Termo utilizado para designar filmes que tém a sua estreia na televisio, ao contrario da maioria que tem
a sua estreia nos cinemas.

31



2001 — No dia 31 de outubro recebe o titulo de doutor honoris causa da

Universidade Estadual do Rio de Janeiro.

2002 — No carnaval desse ano Suassuna foi tema do enredo intitulado de
“Aclamagdo e coroagdo do Imperador da Pedra do Reino: Ariano Suassuna” no carnaval
carioca na escola de samba Império Serrano. Em 15 de maio, recebe em Aracaju o titulo
de doutor honoris causa da Universidade Federal de Sergipe. Em 29 de junho, recebe em
Jodo Pessoa titulo de doutor honoris causa da Universidade Federal da Paraiba. Em 10

de agosto, recebe em Salvador o Prémio Nacional Jorge Amado de Literatura e Arte

2003 — Em 29 de setembro, recebe em Mossord o titulo de doutor honoris causa
da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte. Em 25 de novembro, na sede da
Academia Brasileira de Letras, no Rio, é langado o documentario em longa-metragem O
Sertdomundo de Suassuna, do cineasta Douglas Machado.

2005 — E lancada a edicdo especial do Auto da Compadecida, pela editora Agir,
em comemoracao aos 50 anos da peca — a edic¢do € ilustrada por seu filho Manuel. Em 25
de novembro, recebe em Recife o titulo de doutor honoris causa da Universidade Federal

Rural de Pernambuco e da Universidade de Passo Fundo do Rio Grande do Sul.

2006 — Em 14 de margo, na Academia Brasileira de Letras, ministra aula-
espetaculo de abertura do ano académico. Em 25 de maio, recebe o titulo de Cidadéao
Paulistano da Camara Municipal de Sdo Paulo. Em 21 de agosto, a Universidade Federal
de Pernambuco antecipa as comemoracgdes de seus 80 anos e lan¢a o Nucleo Ariano
Suassuna de Estudos Brasileiros (NASEB).

2007 — E convidado pelo governador Eduardo Campos a tomar posse da Secretaria
Especial de Cultura de Pernambuco — no dia 1 de janeiro Suassuna assume 0 cargo. Em
10 de maio, recebe o titulo de Cidaddo Baiano em Salvador. Ano que completou 80 anos,
Suassuna recebeu uma série de homenagens. De 12 a 16 de junho é exibido, pela Rede
Globo, a minissérie A Pedra do Reino, adaptacdo de seu romance por Luiz Fernando
Carvalho, Luis Alberto de Abreu e Braulio Tavares. Em 12 de julho, é promovida uma
mesa-redonda em sua homenagem pela Academia Brasileira de Letras no Saldo Nobre do
Petit Trianon. De 18 a 30 de setembro, ¢ realizado em Sao Paulo o projeto “Ariano
Suassuna 80 anos: o local e o universal”, que contou em sua abertura com uma aula-
espetaculo do autor. Em 25 de setembro, recebe o titulo de Cidaddo Natalense na Camara

Municipal de Natal.
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2008 — Em 02 de fevereiro Suassuna € homenageado sendo tema de enredo
intitulado de “O Ariano — do barro ao armorial, macha verde é carnaval” no carnaval

paulista na escola de samba Mancha Verde.

2010 — Em 10 de junho, recebe em Fortaleza o titulo de doutor honoris causa da
Universidade Federal do Ceara. Em 24 de agosto, recebe em Macei0 o titulo de doutor
honoris causa da Universidade Federal de Alagoas. Em 6 de outubro morre seu filho mais
velho, Joaquim, aos 53 anos. Em 31 de dezembro deixa a Secretaria Especial de Cultura

de Pernambuco.

2013 — Em 10 de fevereiro a mais famosa obra de Suassuna, Auto da
Compadecida, foi tema de enredo intitulado “O Espetaculo vai comegar, Perola Negra
apresenta: o Auto da Compadecida” da escola de samba Pérola Negra em Sao Paulo.
Suassuna comeca a apresentar problemas de salde e é internado no Hospital Portugués,
em Recife, devido a um infarto no dia 21 de agosto. Em 4 de setembro, recebe alta do

hospital e continua o tratamento de recuperacdo em casa.

2014 — Em 01 de margo o tradicional e maior bloco carnavalesco, Galo da
Madrugada, homenageia o escritor em Recife, Suassuna chega a comparecer ao desfile.
Em 18 de julho, ministra aquela que seria a sua ultima aula-espetaculo em Garanhuns,
Pernambuco, no Festival de Inverno. Em 21 de julho é internado no Hospital Portugués
devido a um acidente vascular cerebral hemorragico. Suassuna veio a falecer no dia 23
de julho de parada cardiaca. Foi sepultado no dia seguinte, 24 de julho, no cemitério

Morada da Paz, em Paulista, municipio da Regido Metropolitana do Recife.

Ao lermos a cronologia de Ariano Suassuna vemos que ele foi um grande e
importante escritor que contribuiu para com a nossa literatura e nossa cultura, sendo
bastante homenageado. Suassuna contribuiu também para que a cultura nordestina fosse
vista e reconhecida no Brasil. Os eventos que sucederam na vida pessoal de Ariano

Suassuna influenciaram sua profissional de escritor como veremos a seguir.

1.1.2. Influéncias e o Movimento Armorial

“Eu tenho dentro de mim um cangaceiro, um palhago frustrado, um frade sem burel, um
mentiroso, um professor, um cantador sem repente e um profeta.”
Ariano Suassuna
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Acontecimentos de sua infancia e parte de sua adolescéncia contribuiram para a
formagdo do universo mitico do autor. Uma dessas influéncias fora o circo, conforme
afirma o proprio autor “bastava que alguém dissesse ‘O circo chegou’ que comegava a
desencadear-se um estado de tensdo poética dentro de mim” (SUASSUNA, apud
VICTOR e LINS, 2007, p. 27). Ainda crianca, aos sete anos, Ariano ouve sua primeira
cantoria, conforme ja mencionado no capitulo anterior, onde quem cantava era Anténio
Marinho, um dos maiores cantadores que houve no Nordeste, e o autor admite, “isso me
marcou muito” (ibid., p. 33). Um ano depois Suassuna assistiu numa feira da cidade uma
peca de bonecos, 0s mamulengos, essa peca também marcara o autor que anos depois
teria influéncia em suas obras. Quando tomou posse na Academia Brasileira de Letras em
1990, em seu discurso Suassuna voltou a falar das inspiracdes que teve em sua infancia

que se refletiram em sua literatura:

Ainda menino, no sertdo da Paraiba, o palco magico e festivo do Teatro, com
seus violentos contrastes entre recantos sombrios, povoados de assassinatos, e
zonas de luz cheias de gargalhadas, todo esse mundo me foi revelado, ao
mesmo tempo, pelo circo, onde travei conhecimento com O Terror da
Serra Morena e com O Palhaco Gregorio; pelo auto popular O Castigo da
Soberba, do cantador paraibano Silvino Piraud; e pela ribalta armada, pelo ator
Barreto Janior, num velho armazém de algoddo deliberadamente esvaziado
para esse fim. Barreto Junior, naquela temporada, para mim memoravel,
encenou a comédia O Grande Marido, o drama A Ladra, de Silvino Lopes,
e Deus lhe Pague, de Joracy Camargo. Ora, ainda hoje a “receita” do meu
teatro continua a ser essa formula, para mim magica, que entrou em meu
sangue na infancia com a Comédia Brasileira, 0 Drama, 0 Romanceiro, 0s
espetaculos populares e o circo. Ou seja: 0 palhago Gregério, Silvino Piraug,
Silvino Lopes, Barreto Junior e Joracy Camargo (SUASSUNA, 1990, n. p.).

Ainda na adolescéncia, Suassuna desenvolve seu gosto pela poética popular que
se manifesta ja nos seus primeiros poemas publicados nos jornais do Recife. Segundo
Carlos Newton Jr. (O SERTAOMUNDO, 2004) Ariano sempre declarou que a poesia era
fonte profunda de tudo que ele escrevia, que era fundamentalmente um poeta e que, ao
que parece, de maneira geral, a critica ndo levava essa afirmacdo muito a sério. Newton
Jr. ainda afirma que o primeiro texto publicado por Ariano foi um poema intitulado

Noturno em 45, e desde entdo ele continuou escrevendo poesia.

Podemos perceber também que as obras de Ariano Suassuna, principalmente as
teatrais, ttm como caracteristica o humor, muitas vezes ligado a critica social, e elementos
da cultura popular do Nordeste e ao circo. Suas obras reunem elementos de diferentes
movimentos, como a literatura de cordel — tdo presente no Nordeste —, 0 Barroco e o

Simbolismo. Segundo o proprio Ariano,
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Na minha opinido as raizes mais importantes da cultura brasileira sao as raizes
barroca e a raiz popular, que se encontram. [...] Eu herdei ao mesmo tempo do
barroco e do popular, eu herdei essa visdo do mundo como o teatro e o circo.
No meu universo, o teatro e o circo formam uma coisa so. [...] E isso que a arte
faz, a arte acrescenta sua luz as coisas da realidade (O SERTAOMUNDO,
2004).

Além dessas influéncias, as obras de Suassuna pertencem ao movimento
modernista, mais especifico a terceira fase, da geracdo de 45. Essa geracdo do
modernismo surgiu em um contexto histérico que provocou uma experiéncia literaria
voltada para a questéo estética, em um clima de normalidade democrética devido ao fim
da Segunda Guerra Mundial e com a queda de Getulio Vargas do poder, o que resultou
em um olhar mais formal e estético dos escritores em suas obras, principalmente em
relacdo a pesquisa da propria linguagem literaria. Deste modo, os autores da geracao de
45 deixaram em segundo plano as preocupacdes culturais, politicas e ideoldgicas que

caracterizaram a geracdo de 30 e seguiram rumo a experimentacdo estética.

Como ja mencionado mais acima, Suassuna residiu em varias localidades do
Nordeste desde sua infancia, e isso fez com que o autor tivesse contato com a literatura
de cordel e a arte dos cantadores, 0 que o levou a compreender e valorizar a cultural oral
de presenca forte naquelas terras. Entdo Suassuna resolve criar uma arte verdadeiramente
brasileira € a chamou de “Armorial”. No documentéario intitulado DOC- Quaderna de
Alexandre Montoro (2007), Suassuna explica que na lingua portuguesa Armorial € um
substantivo, significa a colecdo de insignias, bandeiras e brasées de um povo. Entdo ele
passou a usa-la como adjetivo também, assim, o nome adotado designou o desejo de

juncdo com essas heraldicas raizes culturais brasileiras.

Suassuna foi um dos fundadores do Movimento Armorial cuja iniciativa artistica
tinha por objetivo criar uma arte erudita a partir de elementos da cultura popular do
nordeste brasileiro. Ao lado de outros artistas, e com o apoio do Departamento de
Extensdo Cultural da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), Suassuna criou entao
em 18 de outro de 1970 o Movimento Armorial, cujo projeto retne diversas fontes em

torno da cultura popular:

Ariano Suassuna assume publicamente seu compromisso com a arte popular e
define a arte armorial na sua relacdo com as literaturas da voz e do povo,
fundamento de sua criacdo, com a cantoria, que inspire aos poetas armoriais
uma nova poética, ancorada na improvisagcdo € uma organizacdo genérica
nova, mas presente também como tema com a personagem mitica do cantador;
o folheto e o romance, como texto oral e popular, submetido a reescritura
parcial ou total, citado ou plagiado, mas sempre reivindicado como modelo de
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integragdo artistica e signo de um novo processo criativo; a imagem, desenho
ou gravura, que mantém com o texto popular uma relagcdo estreita e
ambivalente, que os artistas memoriais procuram preservar (ou reencontrar)
nas suas obras plasticas tanto quanto nas literarias, gracas a narratividade da
gravura ou a emblematizacdo do relato; a masica, enfim, presente na cantoria,
no canto do romance e em todas as dancas dramaticas e espetaculos populares
que os musicos do Movimento pesquisa. A referéncia a obra popular constitui
o cimento do Movimento Armorial e confere-lhe sua peculiaridade na historia
da cultura brasileira. Orienta a pesquisa e condiciona a criacdo. Contudo, nao
poderia ser exclusiva: 0 Movimento ndo reline artistas populares, mas artistas
cultos que recorrem a obra popular como a um ‘material’ a ser criado e
transformado segundo modos de expressdo e comunicacdo pertencentes a
outras praticas artisticas. Esta dimensao culta e até erudita manifesta-se tanto
na reflexdo tedrica, desenvolvida em paralelo a criacdo, quanto na
multiplicidade das referéncias culturais (SANTQOS, 2000, p. 97 e 98).

Segundo o préprio autor, Ariano Suassuna, as influéncias do Movimento Armorial

foram muitas:

A Arte Armorial Brasileira é aquela que tem como caracteristica principal a
relacdo entre o espirito magico dos folhetos do Romanceiro popular
Nordestino (literatura de cordel), com a mdsica de viola, rabeca ou pifano que
acompanha suas can¢des e com a xilogravura que ilustra suas capas, assim
como o espirito e a forma das artes e espetaculos populares em correlagdo com
este Romanceiro (SUASSUNA, 1976, p. 48).

O Movimento tem repercussdes em diversos campos artisticos como a danca,

pintura, literatura, mdsica, teatro, cinema, arquitetura, tapecaria, ceramica, gravura e

escultura, além dos espetaculos populares do Nordeste encenados ao ar livre

acompanhados por seus personagens miticos com seus cantos e suas roupas feitas a partir

de farrapos. Gracas a arte armorial, houve uma grande valorizacdo das tradi¢des

populares, o que levou a renovacao das formas e expressdes artisticas e literarias. Segundo

Ligia Vassallo

A arte armorial parte do folheto de cordel, ndo como fonte Unica, mas como
ponto de convergéncia que associa a musica dos instrumentos, a palavra da
cantoria e a imagem da xilogravura segundo o ponto de vista da arte popular.
O folheto é entdo erigido em bandeira armorial, porque reline trés setores
normalmente separados: o literério, teatral e poético dos versos e narrativas; 0
das artes plasticas em associacdo com as xilogravuras da capa do folheto; o
musical dos cantos e misicas que acompanham a leitura ou a recitacdo do
texto. Por integrar trés formas de expressao presentes no folheto, o teatro é
encarado por Suassuna como arte maior no Movimento Armorial
(VASSALLO apud CARDERNOS DE LITERATURA BRASILEIRA, 2000,
p. 148).

Ainda no documentario DOC Quaderna (2014), Suassuna diz que se viu

preocupado com o processo de descaracterizacdo e vulgarizacdo da cultura brasileira, e
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sendo assim, resolveu chamar amigos que tivessem preocupacfes semelhantes as suas e
universos parecidos com o seu. Entdo ele resolveu chama-los para se reunirem ao
Movimento e comecar a lutar contra esse processo de vulgarizagdo e descaracterizacéo
da cultura brasileira por meio de uma arte erudita brasileira baseada na raiz popular da
nossa cultura. Segundo o autor esse foi 0 objetivo principal do Movimento Armorial, que

viria se refletir em toda a obra de Suassuna.

Sendo assim, o livro Poemas (1999) traz uma mistura do erudito e do popular nos
poemas de Suassuna, que foram escritos a mao em letra cursiva e nos desenhos feitos para
representar as personagens mencionas no texto. Enquanto em O Auto da Compadecida
vemos, por exemplo, o circo aliado a elementos do teatro. Tal dicotomia esta presente
também no Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta em
aspectos como o circo, o teatro, a tragédia grega, conforme sera verificado na analise do
capitulo 3. Considerando, portanto, essas prerrogativas, cabe investigar como elas
dialogam com o percurso de Luiz Fernando Carvalho, a ponto de o diretor escolher ndo
SO esse romance, mas também outras obras de Suassuna para serem traduzidas para a

televisao.

1.2 — Sobre Luiz Fernando Carvalho

Cineasta e diretor de televisdo brasileiro, Luiz Fernando Carvalho nasceu (1960) e
cresceu no Rio de Janeiro, salvo os dois anos de sua infancia que passou em Séo Paulo
devido ao trabalho de seu pai. Carvalho teve uma infancia muito simples como relata o
diretor no texto que escreveu sobre um filme que dirigiu, Lavoura Arcaica
(CARVALHO, 2002). Ao final de sua adolescéncia, aproximou-se da familia do diretor
de cinema e televisao brasileiro Roberto Farias, pois era muito amigo de seu filho mais
novo Mauricio, que hoje também dirige para a televisdo. Segundo o diretor, foi a partir

dai que ele comecou a fazer alguns estagios em cinema.

Carvalho comecou a fazer Faculdade de Arquitetura pois tinha certa facilidade para o
desenho. Na faculdade se encantou pela matéria de historia da arte, essa sua facilidade
fez com que o diretor aos 18 anos de idade colaborasse com desenhos e charges em alguns
jornais independentes, jornais de psicologia, centros académicos, até com a revista
Pasquim. O diretor ressalta que ao fazer esses trabalhos quando ele se deu por si “estava

estagiando dentro de uma equipe de cinema” (CARVALHO, 2002, p. 15). Em seu estagio,
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Carvalho (2002) conta que fez um pouco de tudo passando pela area de som, assistente
de montagem e assistente de direcdo. Com suas novas obrigagoes o diretor ndo concluiu
a faculdade de arquitetura, teve que trancé-la por decorréncia de seus primeiros trabalhos
no cinema. O diretor cursou um tempo depois Letras, abandonando definitivamente a
faculdade de arquitetura, pois achava que o curso de Letras poderia ajuda-lo algum dia a

escrever um texto, um roteiro.

Mergulhado nesse mundo do cinema e com a crise que se instalava nessa industria
por volta dos anos 80, grandes cineastas migraram para a televisdo ou para a propaganda.
O diretor migrou para a televisdo, para o0 Nucleo Globo Usina, entrando como assistente
de direcdo das minisséries e Quartas Nobres®. Com apenas 24 anos Carvalho foi
responsavel por dirigir alguns capitulos de Grande Sertdo: Veredas (1985), esse seria 0

inicio de sua carreira na televisao. O diretor conta que

Num determinado dia, 14 no meio do sertdozéo, ele (Walter Avancini, diretor
da minissérie) tinha acabado de dar 0 almoco, reuniu toda a equipe e o elenco:
‘Olhem, estou indo embora, Luiz Fernando vai fazer o resto’. Assim, no susto,
sem ter me avisado antes, talvez para me testar, ndo é? Avancini foi uma figura
importante também na minha formacéo préatica, porque veio nesse momento
em que eu buscava fazer essa transfusdo entre cinema e televisdo, o que eu
poderia receber como ensinamento de uma linguagem e de outra, sem ser
preconceituoso: ‘Ah, televisao é ruim, cinema € bom...” eu ndo acredito nisso.
No caso especifico da dramaturgia, eu percebo que existem coisas boas tanto
num veiculo quanto no outro, e coisas ruins tanto num quanto noutro. E
evidente, e até historicamente comprovado, que se torna cada vez mais raro
encontrarmos na televisdo esta qualidade de que estamos falando. Talvez sejam
cada vez mais incompativeis a produtividade e o contetido. Mas voltando ao
Sertdo, a partir daquela tarde comecei a dirigir, depois daquele susto...
(CARVALHO, 2002, p. 17 e 18).

Logo depois Carvalho escreveu e dirigiu seu primeiro curta A Espera (1986),
inspirado no texto Fragmentos de um Discurso Amoroso, de Roland Barthes. Estava aqui

construida a relagdo do diretor Luiz Fernando Carvalho entre imagem e literatura.

Carvalho (2002) conta que se considerava um menino timido e um pouco solitario,
ele precisava se ver, se construir, conhecer até onde iam seus limites para poder enfrentar
0 mundo la fora e ele usou 0 mundo das imagens para isso, usou o cinema, as suas idas e
vindas a0 MAM (Museo de Arte Moderna do Rio de Janeiro), usou a literatura para isso,

pois algum dia ele teria que se expressar e escolheu a palavra enquanto imagem para tal.

8 Quarta Nobre era uma faixa horaria da programacédo da Rede Globo para veicular as quartas diferentes
programas como adaptacdes literarias que se configuram como especiais de apenas um episodio.
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E curioso notar que a maioria de suas produgdes tem origem em textos literarios, ele

afirma

A Unica coisa que eu posso te dizer é que a literatura tem uma importancia
muito grande na minha vida. Sou filho de classe-média bem média, de pai
engenheiro civil nascido em Piedade e que tinha um amor pelos livros mito
grande. E desde crianga peguei esse amor pela literatura e me refugiei muito
na literatura nos momentos mais dificeis de minha infancia e adolescéncia.
Sempre acreditei nesse jogo com as palavras, nas imagens das palavras, nas
possibilidades de transcendéncia das palavras, sempre visualizei muito os
livros. Talvez esses primeiros passos que eu dei no cinema e na televisédo
tenham ligacdo com essa relacdo com a literatura (CARVALHO apud
WERNECK s.d.).

A relacdo com a literatura €, portanto, um ponto muito importante na trajetoria de
Carvalho como diretor, ja que ela de certa forma influenciou alguns caminhos de
linguagem percorridos pelo diretor. Uma das marcas do diretor é a adaptacdo de grandes
classicos da nossa literatura e de nossa cultura a partir da linguagem audiovisual,
conforme veremos nos tdpicos seguintes. Julgamos necessario fazemos também uma
cronologia de Luiz Fernando Carvalho para que possamos entender melhor seu trabalho

como cineasta, diretor de TV e roteirista.

1.2.1. Cronologia de Carvalho®

1960 — Em 28 de julho de 1960 nasce no Rio de Janeiro Luiz Fernando Carvalho.

1978 — Aos 18 anos estreou no cinema ocupando-se em diversas fun¢bes como:
roteirista, operador de som, assistente de direcdo, diretor de curta-metragem e
montador.

1980 — Inicia sua carreira na televisdo como assistente de direcao.

1985 — Assina como assistente de direcdo a minissérie O Tempo e o Vento, da
obra do escritor brasileiro Erico Verissimo, dirigido por Paulo José. Ainda neste
mesmo ano participa da minissérie Grande Sertdo: Veredas, da obra do escritor
brasileiro Jodo Guimaraes Rosa, onde, ainda como assistente de direcdo de Walter
Avancini, comegou a dirigir suas primeiras cenas.

1986 — Escreveu e dirigiu o curta-metragem A Espera, baseado no livro

Fragmentos de um Discurso Amoroso do escritor francés Roland Barthes, com

9 Informacdes colhidas em Luiz Fernando Carvalho, disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Luiz_Fernando_Carvalho, acessado em: 10 set. 2022 e no site pessoal do
diretor, disponivel em: https://luizfernandocarvalho.com/, acessado em: 10 set. 2022.
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direcdo de arte de Monica Rego Monteiro, direcdo de fotogradia de Walter Carvalho
e musica de Chico Neves. O filme recebeu os seguintes prémios: de fomento aos
Curta-Metragens da Embrafilme; Melhor Curta-Metragem, Melhor Atriz (Marieta
Severo) e Melhor Fotografia (Walter Carvalho) no 13° Festival de Gramado; Prémio
Especial do Juri do Festival de Ste Therése (Canada); e o Concha d’Oro (Melhor
Curta-Metragem) no Festival Internacional de Cinema de San Sebastian (Espanha).

1990 — Dirigiu os 40 capitulos da minissérie Riacho Doce, que fora escrita por
Aguinaldo Silva e Ana Maria Moretzsohn a partir do romance homénimo do escritor
brasileiro José Lins do Rego, e com figurino de Beth Filipecki. A entdo indspita ilha
de Fernando de Noronha (PE) e na praia de Carne de Vaca (distrito de Goiana — Gltima
praia pernambucana que faz “fronteira” com o litoral paraibano) serviram de cenério
para a historia que se passa em uma pequena vila de pescadores no Nordeste.

1991 — Carvalho dirigiu o telefilme Os Homens Querem Paz, texto do pioneiro da
TV brasileira Péricles Leal, figurino de Beth Filipecki e direcdo de fotografia de
Dante. O telefilme foi filmado na cidade de Canindé, Ceara, e contou com pessoas da
cidade que participaram como elenco de apoio e figurantes. O telefilme foi finalista
do 34° New York Television Festival (TV & Film Awards).

1992 — Dirigiu a telenovela Pedra Sobre Pedra, escrita por Aguinaldo Silva,
Ricardo Linhares e Ana Maria Moretzsohn, é considerada a 62 de maior audiéncia da
histéria da televisdo brasileira. No capitulo 152 da novela Pedra Sobre Pedra,
Carvalho criou uma sequéncia importante com inspira¢do no Movimento Armorial de
Ariano Suassuna, O Auto de Nossa Senhora da Luz. O sucesso da sequéncia foi téo
grande a ponto de a emissora registrar um recorde de pedidos de reprise feitos pelos
telespectadores, o que foi determinante para a transformacéo do material em telefilme,
tendo por base o capitulo da novela com cenas adicionais escritas por Braulio Tavares
e Flavio Campos e interpretadas pelo musico Antdnio NObrega, integrante do
Quinteto Armorial que além de ter sido o narrador, também fez as performances para
as cangdes do telefilme. O Auto de Nossa Senhora da Luz foi exibido em dezembro
daquele ano, concorreu e foi finalista do prémio Emmy Internacional de Televisao de
1993.

1993 - Dirigiu a novela Renascer, escrita por Benedito Ruy Barbosa, que foi
sucesso de critica e publico. Renascer foi a novela mais assistida da decada de 90 e é
a 4% em audiéncia da histdria da televiséo, tendo sido apresentada em diversos paises.

Com direcéo de fotografia de Walter Carvalho, cenografia de Raul Travassos e Mario
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Monteiro, figurino de Beth Filipecki, artes plasticas de Jodo Camara, producéo
musical de André Sperling e edigdo de Ronaldo Ferreira e Alexandre Bouty. O
sucesso da novela contribuiu para que a diregdo de Luiz Fernando Carvalho fosse
citada no livro Telenovelas e representacdo social como “um dos mais expressivos
representantes contemporaneos dessa tendéncia autoral da dire¢do de telenovela” (DE
SOUZA, 2004, p. 219) sendo considerado um dos marcos renovadores da estética do
género nos anos 90. Outro fato importante da novela Renascer foi que era a primeira
vez que a discussdo de género foi abordada numa telenovela. A novela Renascer
recebeu os seguintes prémios: APCA Award de melhor Soap Opera,'® Melhor Ator
(Antonio Fagundes), Melhor Ator Coadjuvante (Osmar Prado), Melhor Atriz
Coadjuvante (Regina Dourado), Revelacdo Masculina (Jackson Antunes); Troféu
Imprensa de Melhor Novela e Ator Revelacdo (Jacson Antunes).

1994 — Carvalho dirigiu o telefilme Uma Mulher Vestida de Sol que marcou a
estreia da obra de Ariano Suassuna na televisdao. Com diregdo de fotografia de Did
Lufti, figurino de Luciana Buarque, preparagdo corporal com Maura Baiocchi,
producdo de arte de Isabela de Sa, artes plasticas de Luiz Rossi e Julio Sekigutti,
cenografia de Lia Renha e Fernando Velloso, camera de Ricardo Fuentes, edi¢do de
Luiz Fernando Carvalho e Raquel Couto e musica de Antdnio Madureira (integrante
do Quinteto Armorial), o telefilme foi adaptado pelo prdprio escrito Suassuna e
exibido como um especial do programa Terca Nobre da Rede Globo. A época, o
telefilme destoou dos padrdes realistas da emissora, o drama se fez fiel a obra
adotando o género de teleteatro. Foi a partir de Uma Mulher Vestida de Sol que
Carvalho deu inicio as suas investigagcdes sobre os limites da linguagem televisiva,
mesclando elementos do teatro popular nordestino.

1995 — Um ano depois da realizacdo de Uma Mulher Vestida de Sol, Carvalho deu
continuidade a sua relagdo com o escritor Ariano Suassuna, transformando em 1995
em telefilme a peca A Farsa da Boa Preguica. A Farsa foi adaptada também pelo
escritor paraibano Suassuna e por Braulio Tavares, artes plasticas de Dantas Suassuna
filho de Ariano, a producdo de arte e figurino por Yurika Yamasaki, expressao
corporal com Lucia Cordeiro, artes plasticas de Dantas Suassuna, edi¢do de Paulo
Maia, cenografia de Keller Veiga e producdo musical de André Sperling. Como critica

ao naturalismo das novelas, o diretor continuou sua busca por uma linguagem hibrida

10 Soap opera é um género de obras de ficcdo dramética ou ficcdo comica difundidas por canais de
televisdo em série compostas por capitulos.
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para a televisdo. Segundo o critico Rogério Durst (1995), o telefilme foi um grande
feito da teledramaturgia.

1996 — Carvalho trabalha novamente com o autor Benito Ruy Barbosa na direcéo
da novela O Rei do Gado, com cenografia de Ménica Welker e Raul Travassos,
direcdo de arte de Yurika Yamasaki, direcdo de fotografia de Walter Carvalho,
produgdo musical de André Sperling, edicdo de Ronaldo Ferreira, Monoel Jorge e
Paulo Henrique, preparacdo de elenco com Frida Richter, preparacdo de expressao
corporal com Graziela Rodrigues e equipe de figurino com Maruja Girelli, Gaya,
Jorge Tharso e Maria Salles. Essa, na época, tornou-se a 92 novela de maior audiéncia
da histdria da televisdo brasileira, foi reprisada trés vezes e vendida para mais de 30
paises. A novela destacou-se também por sua critica social e sua sensibilidade ao
abordar o movimento dos sem-terra, levando-a a receber varios prémios, como: o
Certificado de Honra ao Mérito no San Francisco International Film Festival; prémio
APCA de Melhor Ator (Raul Cortez), Melhor ator Coadjuvante (Leonardo Brito),
Melhor Atriz Coadjuvante (Walderez de Barros) e Revelagdo Masculina (Caco
Ciocler); Troféu Imprensa de Melhor Novela e Melhor Ator (Raul Cortez); Prémio
Contigo de Melhor Novela, Melhor Ator (Raul Cortez), Melhor Atriz (Patricia Pillar),
Melhor Ator Coadjuvante (Stenio Garcia), Melhor Vila (Gloria Pires), Melhor Vildo
(Oscar Magrini), Melhor Atriz Revelagdo (Lavinia Vlasak), Melhor Ator Revelacéo
(Marcello Antony), Melhor Abertura (Hans Donner), Melhor Ator Infantil (Pedro
Gabriel), Melhor Par Romantico (Leticia Spiller e Leonardo Bricio) e Melhor
Cenografia (Monica Welker e Raul Travessos). Com uma qualidade muito boa dos
primeiros sete capitulos de O Rei do Gado a primeira fase foi transformada pela
Diviséo Internacional da Rede Globo na minissérie Giovanna e Henrico — casal da
novela O Rei do Gado —, a producéo foi selecionada como Hors-concours no Festival
Banff (Canada).

1997 — o documentario Que Teus Olhos Sejam Atendidos dirigido por Carvalho
foi realizado a partir de uma viagem que o diretor fez ao Libano a fim de tomar
conhecimento da cultura mediterranea para sua pesquisa do longa-metragem Lavoura
Arcaica. O diretor tinha o intuito ao realizar a viagem de fazer uma vivéncia em busca
da ancestralidade dos personagens do livro Lavoura Arcaica.

2001 — Carvalho dirige seu primeiro longa-metragem, Lavoura Arcaica baseado
no romance homoénimo do escritor brasileiro Raduan Nassar, onde assinou a dire¢&o,

0 roteiro e a montagem do longa, com direcdo de fotografia de Walter Carvalho,
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direcdo de arte de Yurika Yamazaki, trilha sonora de Marco Antonio Guimarées,
figurino de Beth Filipecki e preparacgéo de elenco com Raquel Couto. Com o intuito
de manter um didlogo com a prosa poética do livro de Nassar, o diretor decidiu fazer
seu filme sem um roteiro prévio deixando os atores livres para improvisar sobre o
romance. Foi realizado um intenso trabalho de preparacdo do elenco, todos se
retiraram por quatro meses em uma fazenda. O processo de criagéo e realizagéo do
filme foi abordado em seu livro Sobre Lavoura Arcaica (2002) que foi langcado em
portugués, inglés e francés pela editora Atelié Editorial. O filme foi um grande
sucesso entre a critica e o publico, é considerado um dos 100 melhores filmes de todos
0s tempos segundo a Associacdo Brasileira de Criticos de Cinema (Abraccine),
ficando na 162 posicdo (DIB, 2015). O filme foi bastante premiado em diversos
festivais nacionais e internacionais, recebendo mais de 50 prémios e indicacdes em
festivais como: Melhor Contribuicdo Artistica no Festival de Cinema Mundial de
Montreal (Canada); Prémio Ministério da Cultura no Festival do Rio; Prémio de
Melhor Filme Juri Popular e Melhor Filme na Mostra Internacional de Cinema de S&o
Paulo; Prémio Especial do Jari no Festival de Biarritz (Franga); Prémio Especial do
Juri, Melhor Trilha Sonora, Melhor Ator (Selton Mello) e Melhor Fotografia (Walter
Carvalho) no Festival de Cinema de Havana (Cuba); Melhor Filme, Melhor Ator
(Selton Mello), Melhor Atriz Coadjuvante (Juliana Carneiro da Cunha), Melhor Ator
Coadjuvante (Leonardo Medeiros), Melhor Fotografia (Walter Carvalho), Prémio
Especial do Juri de Melhor Trilha Sonora, Melhor Filme dos Cineclubes de Cartagena
no Festival de Cinema de Cartagena (Colémbia); Melhor Filme, Melhor Diretor (Luiz
Fernando Carvalho), Prémio da Critica de Melhor Filme no Festival Internacional de
Cinema de Guadalajara (México); Melhor Atriz (Juliana Carneiro da Cunha) no
Prémio APCA; Melhor Filme do Jari Popular, Melhor Fotografia (Walter Carvalho),
Menc&o Especial do Jari (Walter Carvalho), Prémio Kodak de Tratamento de Imagem
(Walter Carvalho) no Festival Internacional de Cinema Independente de Buenos Aires
(Argentina); Melhor Fotografia (Walter Carvalho), Melhor Atriz (Juliana Carneiro da
Cunha), Melhor Filme (indicado), Melhor Diretor (indicado — Luiz Fernando
Carvalho), Melhor Ator (indicado — Raul Cortez), Melhor Ator (indicado — Selton
Mello), Melhor Ator Coadjuvante (indicado — Leonardo Medeiros) e Melhor Atriz
Coadjuvante (indicado — Simone Spoladore) no Grande Prémio BR do Cinema
Brasileiro; Melhor Filme Jari Popular no Festival de Cinema de Tiradentes; Melhor

Filme e Melhor Fotografia no Festival de Cinema de Santo Domingo (Republica
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Dominicana); Melhor Filme, Melhor Atriz do Jari Popular (Juliana Carneiro da
Cunha) e Melhor Filme da Critica no Prémio Sesc de S&o Paulo; Melhor Roteiro (Luiz
Fernando Carvalho), Melhor Ator (Selton Mello) no Festival de Cinema de Lleida
(Espanha); Melhor Fotografia (Walter Carvalho) no Prémio ABC'!; Melhor Diretor
(Luiz Fernando Carvalho) no L.A Latino Festival Internacional Film Festival (EUA);
Medalha Fellini (Luiz Fernando Carvalho), Melhor Ator (Selton Mello) e Melhor
Filme ( Revista de Cine La Gran llusién) no Encuentro Lationoamericano de Cine
(Peru); Golden Camera 300 (Walter Carvalho) e Melhor Filme no International Film
Camera Festival Manaki Brothers (Macedo6nia); Melhor Longa-Metragem no Festival
Internacional de Cinema de Valdivia (Chile); Melhor Filme no Festival de Cinema
Latinoamericano de Trieste (Italia); Melhor Filme (Prémio do Publico) no Belfort
International Film Festival (Franca); Melhor Filme do Jari Popular e Melhor Filme
Prémio de Critica no Festival de Cinema de Santa Maria da Feira (Portugal).

2001 — Ainda em 2001, Carvalho dirigiu a minissérie Os Maias, baseada no
romance homénimo do escritor portugués Eca de Queiros, o texto foi adaptado por
Maria Adelaide Amaral, com figurino de Beth Filipecki, dire¢do de fotografia de José
Tadeu Ribeiro, cenografia de Danilo Gomes, Ana Maria Mello e Mauricio Rohifs,
direcdo de arte de Mario Monteiro, producao de arte de Yurika Yamasaki e producdo
musical de André Sperling. A minissérie marcou o retorno do diretor Luiz Fernando
Carvalho a Rede Globo, apds passar trés anos afastado da televisao dedicando-se ao
filme Lavoura Arcaica. A minissérie foi produzida em parceria com a emissora
portuguesa SIC (Sociedade Independente de Comunicacdo) e teve sua estreia
simultaneamente no Brasil e em Portugal. Recebeu os prémios Cenografia, Fotografia
e Direcdo de Arte no Il Festival Latino-Americano de Cine Video de Campo Grande,
Mato Grosso do Sul.

2005 — Feita em duas temporadas,'? Carvalho dirigiu, assinou a criagdo e o roteiro
da minissérie Hoje é Dia de Maria na qual foi consolidada a pesquisa de linguagem
do diretor. Foram corroteristas Luis Alberto de Abreu e Carlos Alberto Soffredini por
meio de uma selecdo de contos retirados da oralidade popular brasileira, recolhidos

pelos escritores Camara Cascudo, Mario de Andrade e Silvio Romero. A direcdo de

11 Associagdo Brasileira de Cinematografia.

12 A 12 temporada teve sua estreia em 11 de janeiro de 2005 e seu Gltimo capitulo foi exibido em 21 de
janeiro de 2005, contendo 8 episddios. A 22 temporada teve sua estreia em 11 de outubro de 2005 e seu
ultimo capitulo exibido em 15 de outubro de 2005, contendo 5 episddios.
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arte foi de Lia Renha, com artista plastico convidado Raimundo Rodriguez, direcao
de fotografia de José Tadeu Ribeiro, figurino de Luciana Buarque, figurinos de papel
de Jum Nakao e Silvana Marcondes, preparacdo corporal de Tiche Vianna e Esio
Magalhaes, preparacdo de elenco com Maria Clara Fernandes, cameras de Murilo
Azevedo e Sebastido de Oliveira, Carlos Byington como orientador na dramaturgia
mitoldgica do texto (a minissérie marcou o inicio da parceria entre o diretor e o
psicanalista), producdo de arte de Jussara Xavier, cenografia de Lia Renha e Jodo
Irénio Maia, trilha sonora de Tim Rescala que partiu de cirandas de Heitor Villa-
Lobos, César Guerra-Peixe e Francisco Mignone e as cenas em stop-motion foram
assinadas pelo animador Cesar Coelho (fundador do festival Anima Mundi). A
minissérie foi um projeto de doze anos idealizado pelo diretor e que saiu do papel
para a comemoracdo dos 40 anos da Rede Globo, ela foi inspirada em elementos
folcloricos e miticos presentes em contos populares. Como parte da producao de arte,
foi preciso envelhecer todos 0s objetos usados em cena ou adequa-los a linguagem
estética da minissérie, 0s objetos especiais importantes na narrativa como coroas,
aderecos de cabeca, carrocas e gaiolas foram criados pelo artista plastico Raimundo
Rodrigues. As 60 marionetes que representavam os animais foram produzidas pelo
Grupo Giramundo, de Minas Gerais, responsaveis pela constru¢do do clima ltdico da
histéria. Patos e outros animais encontrados no terreiro da casa da protagonista Maria,
foram feitos com cabacas. As equipes de arte, figurino e iluminacéo trabalharam com
a ideia de reaproveitar materiais, tudo foi feito de forma quase artesanal. A minissérie
foi concebida sob um domo de 360°, sucata do palco de show de rock. Comparada a
Lavoura Arcaica por sua linguagem inovadora na televisdo, Hoje é Dia de Maria
chamou a atencdo da critica e do publico por sua linguagem teatral, lGdica e
diferenciada e por transpor o universo da cultura popular para uma sofisticada
producédo televisiva, sem tirar sua autenticidade. A minissérie foi indicada e/ou
recebeu varios prémios, como: Melhor Minissérie (indicada) e Melhor Atriz (indicada
— Carolina Oliveira) no Emmy Internacional; Hors Concours no Festival Banff
(Canadd); Grande Prémio dos Criticos de Televisdo e Melhor Diretor (Luiz Fernando
Carvalho) no Prémio APCA (Associacdo Paulista de Criticos de Arte); Hors
Concours no Input Internacional Board Taipei; Melhor Atriz Infantil (Carolina
Oliveira) no Prémio Extra; Melhor Diretor de Teledramaturgia (Luiz Fernando
Carvalho), Melhor Projeto Especial — RJ (Luiz Fernando Carvalho), Melhor Projeto
Especial — SP (Luiz Fernando Carvalho), Melhor Autor (Carlos Alberto Soffredini,

45



Luiz Fernando Carvalho e Luis Alberto de Abreu), Melhor Atriz Revelagdo — RJ
(Carolina Oliveira) e Melhor Ator Coadjuvante — RJ (indicado — Osmar Prado),
Melhor Fotografia em Programa de TV (José Tadeu Ribeiro) no Prémio ABC de
Cinematografia; Melhor Diretor (Luiz Fernando Carvalho), Melhor Atriz Infantil
(Carolina Oliveira), Melhor Ator (indicado — Rodrigo Santoro), Melhor Atriz
(indicada — Fernanda Montenegro), Melhor Atriz Revelacdo (indicada — Carolina
Oliveira) e Melhor Autor (indicados - Carlos Alberto Soffredini, Luiz Fernando
Carvalho e Luis Alberto de Abreu) no Prémio Contigo.

2007 — Luiz Fernando Carvalho cria o Projeto Quadrante, que seria uma série de
programas regionais de dramaturgia através de tradugdes de textos literarios de
autores naturais de cada estado brasileiro, além de atores locais serem escalados para
encenarem os textos — falaremos mais sobre o projeto no proximo tdépico. Neste
mesmo ano ainda o diretor dirigiu e escreveu a minissérie A Pedra do Reino baseada
no livro Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta do
escritor Ariano Suassuna, o primeiro trabalho do projeto quadrante, o roteiro contou
com a colaboracdo de Luis Alberto de Abreu e Braulio Tavares, a direcdo de
fotografia de Adrian Teijido e José Tadeu Ribeiro, camera de Murilo Azevedo,
cenografia de Jodo Irénio Maia, figurino de Luciana Buarque, edi¢cdo de Marcio
Hashimoto, cadmera de Murilo Azevedo, direcdo de arte de Raimundo Rodrigues
(participaram da sua equipe de producéo de arte artistas regionais), producao de arte
de Ricardo Cerqueira, trilha sonora de Marco Antdnio Guimaraes (do grupo Uakti),
mausica adicional Anténio Madureira (do Quinteto Armorial), musica tema de abertura
‘Quadrante’ de Tim Rescala e Reginaldo Salvador de Alcantara, preparacao de elenco
com Ricardo Blat, preparacdo corporacdo com Tiche Vianna e Lucia Cordeiro, a
minissérie contou ainda com palestras da atriz Fernanda Montenegro, do psicanalista
Carlos Byngton e do proprio autor Ariano Suassuna para a preparacao de equipe e
elenco. A produgéo foi uma homenagem aos 80 anos de Suassuna, sendo esta a
terceira realizacdo de Carvalho com base em obras do autor paraibano. A transposi¢édo
para a televisdo apresentou caracteristicas exploradas pelo Movimento Armorial,
movimento cultural-artistico fundado por Ariano Suassuna. As gravacdes
aconteceram na cidade de Taperoa, na Paraiba, onde Ariano Suassuna passou sua
infancia, uma cidade cinematogréafica foi construida em uma das ruas de Taperoa,
usando casas da cidade, e o elenco foi resultado de uma grande pesquisa que o diretor

fez em busca de talentos por todo o sertdo nordestino. A narrativa se desdobra em trés
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tempos e espacos diferentes, que se comunicam entre si, a minissérie € apontada como
mais uma inovacdao estética do diretor como em Lavoura Arcaica e Hoje é Dia de
Maria — mais informac6es sobre a estética e 0 processo de criagdo da minissérie serdo
apresentados no capitulo 3. A minissérie recebeu o prémio de Melhor Direcdo de
Fotografia (Adrian Teijido e José Tadeu Ribeiro) no Prémio ABC.

2008 — Carvalho dirigiu e fez o roteiro final da minissérie Capitu, baseada no
romance Dom Casmurro de Machado de Assis, a minissérie foi escrita por Euclydes
Marinho com a colaboracao de Daniel Piza, Luis Alberto de Abreu e Edna Palatnik,0
a direcdo de arte foi de Raimundo Rodriguez, producao de arte de Isabela S4, direcao
de fotografia de Adrian Teijido, figurino de Beth Filipecki, preparacéo de elenco com
Tiche Viana, edicdo de Marcio Hashimoto, cdmeras de Murilo Azevedo e Sebastido
de Oliveira, trilha sonora de Tim Rescala, trilha adicional de Chico Neves, a abertura
foi concebida pelo diretor e realizada pela Lobo, Vetor Zero e producdo de cenografia
de Claudio Crespo, Reinaldo Freire da Fonseca e Ronaldo Buiu. A minissérie foi
filmada nas ruinas do antigo Automovel Clube, no Centro do Rio de Janeiro, e todo o
universo cenografico foi criado a partir de papéis de jornal e material reciclado. Esse
foi o segundo trabalho do Projeto Quadrante e foi uma homenagem do diretor ao
centenario de morte de Machado de Assis. A minissérie foi bastante elogiada pelos
criticos e bem aceita pelo publico, sendo indicada e recebendo varios prémios, como:
Grande Prémio da Critica no Troféu APCA,; Best in Book e Design and Art Direction
no Creative Review; Melhor Fotografia (Adrian Teijido) no Prémio ABC; Melhor
Diretor de Minissérie (indicado — Luiz Fernando Carvalho), Melhor Minissérie
(indicado — Euclydes Marinho), Melhor Ator de Minissérie (indicado — Michel
Melamed), Melhor Atriz de Minissérie (indicada — Maria Fernanda Candido), Melhor
Ator Coadjuvante de Minissérie (indicado — Sandro Christopher) e Melhor Atriz
Coadjuvante de Minissérie (indicada — Elaine Giardini) do Prémio Qualidade Brasil;
Ledo de Ouro (Novas Midias — Campanha Mil Casmurros) no Festival Internacional
de Publicidade de Cannes.

2010 — Luiz Fernando Carvalho criou, escreveu e dirigiu a minissérie Afinal, o
Que Querem as Mulheres? inspirada na notoria pergunta de Sigmund Freud (“Afinal,
0 que querem as mulheres?”’) o roteiro teve a colaboragao de Jodo Paulo Cuenca,
Cecilia Giannetti e Michel Melamed, com direcdo de fotografia de Adrain Teijido,
direcdo de arte de Lara Tauz, cenografia de Jodo Irénio Maia, direcdo de arte de

Raimundo Rodriguez, figurino de Beth Filipecki, edicdo de Marcio Hashimoto,
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camera de Murilo Azevedo, musica de Tim Rescala e Marcelo Camelo e abertura de
Hans Donner, Alexandre Pit e Alexandre Romano. A maior parte das cenas do seriado
foram gravadas em locagGes no bairro de Copacabana. A minissérie recebeu o prémio
Programa de TV (Adrian Teijido) no Prémio ABC de Fotografia.

2012 — O diretor criou e escreveu, em parceria com Paulo Lins, a minissérie
Suburbia, a minissérie contou com a colaboracgdo da direcéo de fotografia de Adrian
Teijido, figurino de Luciana Buarque, cenografia de Kaka Monteiro, diregéo de arte
de Mario Monteiro, masica de André Mehmari, edicdo de Marcio Hashimoto e
cameras de Leandro Pagliaro e Murilo Azevedo. Com essa producdo o diretor
inaugurou na teledramaturgia uma producdo onde todos os protagonistas s&o
afrodescendentes. A minissérie marcou também o inicio de um novo ciclo de
pesquisas, no qual o diretor estudou sobre a estética realista que influenciou a
linguagem da minissérie como um todo. Para manté-la mais préxima da realidade,
Carvalho procurou escalar ndo atores para 0s papéis principais, entre os quase 40
atores lancados em Suburbia estdo artistas dos grupos Nés do Morro e Afroreggae. A
minissérie recebeu o prémio de Melhor Direcdo de Fotografia (Adrian Teijido) no
Prémio ABC e a indicacdo de Ator Revelacdo (Flavio Rocha) no Prémio Contigo.

2013 — O diretor criou e dirigiu a minissérie Correio Feminino e adaptada por
Maria Camargo a partir dos almanaques femininos escritos por Clarice Lispector, a
série de oito episadios foi exibida como um quadro no programa Fantastico e teve
figurino de Luciana Buarque e Thanara Schonardie, cenografia de Keller Veiga,
edicdo de Marcio Hashimoto, producdo de arte de Marco Cortez, e diregédo de
fotografia de Warley Miquéias. Toda a linguagem da minissérie, narrativa e visual,
foi baseada no design dos anos de 1960 e na arte pop, desde o figurino até o cenario
e iluminacdo. Ela foi filmada em uma Unica caixa de luz, que mudava de cor de acordo
com os temas abordados. Ainda neste ano, Carvalho dirigiu o telefilme Alexandre e
Outros Herdis, com roteiro do diretor e dramaturgo Luis Alberto de Abreu a partir de
dois contos do escritor alagoano Graciliano Ramos, O Olho Torto de Alexandre e A
Morte de Alexandre. O telefilme contou com a direcdo de fotografia de Miqueias
Lino, producéo de arte de Marco Cortez, figurino de Luciana Buarque, dire¢do de arte
de Raimundo Rodriguez, preparacdo de elencon com Tiche Vianna, preparacao de
corpo com Lucia Cordeiro, musica de Tim Rescala, camera de Leandro Pagliaro e
Daniel Primo e edigdes de Marcio Hashimoto e lury Pinto. O filme para televiséo foi

exibido como especial de fim de ano como uma homenagem aos 60 anos de morte do
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escritor alagoano e destacou-se pela qualidade estética e pela direcdo “seca”, com
analogia a linguagem utilizada por Graciliano Ramos. O telefilme foi finalista como
Melhor Telefilme/Minissérie no Emmy Internacional 2014.

2014 — Apos 12 anos se dedicando a projetos mais autorais e as minisséries,
Carvalho volta ao formato de telenovelas com Meu Pedacinho de Chao, escrita por
Benedito Ruy Barbosa e colaboragdo de Edilene Barbosa e Marcos Barbosa, com
producéo de arte de Marco Cortez, artes plasticas de Raimundo Rodriguez, figurino
de Thanara Schonardie, cenografia de Keller Veiga, preparacédo corporal com Lucia
Cordeiro, instruc6es de dramaturgia com Tiche Vianna, Antonio Karnewale e Renata
Franceschi, direcdo de fotografia de José Tadeu, musica de Tim Rescala, edi¢do de
lury Pinto, Alberto Gouvea, Carlos Kerr e Marcia Watzl e cameras de Murilo
Azevedo, Leonardo Pagliaro, Thelso Gaerther, Tito Livio, Marcello Motta e Cristiano
Barroso. Essa verséo da novela de 2014 é um reboot da telenovela homénima de 1971.
A critica elogiou diversos aspectos da novela como a direcéo, os figurinos, a qualidade
das interpretacdes, a cenografia e estética inspirada nos westerns e mangas japoneses.
Mais uma vez a direcéo dos atores de Carvalho revelou novo cédigo de interpretacéo,
0 processo criativo da equipe e o de preparacdo do elenco para criar a estética da
novela foi realizado no TVLié.12 Os cenérios e figurinos da novela foram idealizados
a partir do olhar ludico da infancia, os figurinos misturavam tecidos tecnoldgicos e
materiais plasticos, as casas eram revestidas de latas recicladas, a partir da obra de
Raimundo Rodriguez. Outro ponto interessante da producdo foi o elenco, no qual a
escalacdo dos intérpretes teve como uma de suas bases a diversidade regional. A
novela foi sucesso de critica e publico, recebendo bastante indicacBes e/ou premiagdes
como: Melhor Direc¢do (indicado — Luiz Fernando Carvalho), Dramaturgia (indicado
— Benedito Ruy Barbosa) e Melhor Ator (Irandhir Santos) no Prémio APCA; Melhor
Ator Infantil (Tomas Sampaio), Melhor Diretor de novela (Luiz Fernando Carvalho e
Carlos Araujo), Melhor Autor de Novela (indicado — Benedito Ruy Barbosa), Melhor
Ator Coadjuvante (indicado — Antbnio Fagundes), e Melhor Atriz Infantil (indicada
— Geytsa Garcia) no Prémio Contigo; Melhor Figurino (Thanara Schénardie), Melhor
Maquiagem (Rubens Liborio), Melhor Novela (indicado — Benedito Ruy Barbosa),

Melhor Atriz (indicada — Juliana Paes), Melhor Ator (indicado — Irandhir Santos),

13 Uma iniciativa independente, espago colaborativo que foi idealizado pelo diretor Carvalho no Projac,
conhecido como Galp&o, que funcionou entre 2013 e 2017. O espaco reunia todas as equipes criativas para
criacdo colaborativa dos projetos e formacao de talentos.
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Melhor Ator Mirim (indicado — Tomas Sampaio) e Melhor Revelagdo (indicada —
Paula Barbosa) no Prémio Extra de Televiséo; Revelagédo do Ano (Paula Barbosa),
Novela do Ano (indicada), Ator do Ano (indicado — Iradhir Santos), Atriz do Ano
(indicada — Bruna Linzmeyer), Ator Coadjuvante do Ano (indicado — Osmar Prado)
e Atriz Coadjuvante do Ano (indicada — Juliana Paes) no Prémio F5; Melhor Autor
(Benedito Ruy Barbosa), Melhor Ator (Irandhir Santos), Melhor Ator Coadjuvante
(Johnny Massaro), Melhor Ator (indicado — Osmar Prado), Melhor Ator (indicado —
Rodrigo Lombardi), Melhor Atriz (indicada — Juliana Paes), Melhor Atriz
Coadjuvante (indicada — Inés Peixoto) Melhor Revelacdo (Bruno Fagundes), Melhor
Revelacéo (indicada — Paula Barbosa) e Melhor Revelacéo (Gabriel Sater) no Prémio
Quem de Televisao.

2016 — A novela Velho Chico marca a volta de Carvalho ao horario nobre na
direcdo da telenovela escrita por Benedito Ruy Barbosa e Bruno Luperi, com
colaboracdo de Luis Alberto de Abreu, na qual o diretor imprimiu mais uma vez uma
nova estética na teledramaturgia, teve direcdo de fotografia de Alexandre Fructuoso,
figurino de Thanara Schonardie, artes plasticas de Raimundo Rodriguez, corpo e
mascaras com Tiche Vianna, direcdo artistica de Luiz Fernando Carvalho, cenografia
de Danielly Ramos, trilha original de Tim Rescala, edi¢do de lury Pinto e cameras de
Leandro Pagliaro, Murilo Azevedo, Lucio Sibaldi, Cristiano de Andrade Barroso,
Thelso Gaertner, Tito Livio e Daniel Primo. A novela é dividida em trés fases, a
primeira fase comeca na década de 60, a segunda no final da década de 80 e na terceira
fase a trama salta para o ano de 2016. O processo criativo da equipe e dos atores durou
apenas trés meses e foi todo realizado, também, no TVIié, o elenco foi selecionado a
partir de uma pesquisa extensa de atores nordestinos. A cenografia foi feita com pecas
reaproveitadas, vindas de objetos reciclados como lampadas incandescentes utilizadas
em refletores antigos reconstruidos. Os figurinos foram compostos por roupas reais
de moradores das locagdes, através da troca de roupas usadas por novas aos
moradores. O figurino dos personagens sertanejos séo feitos em tons pasteis, enquanto
os de Salvador sdo inspirados na Tropicélia. Faltando apenas duas semanas para o fim
do folhetim, o ator Domingos Montagner, que interpretava o personagem Santo,
morreu afogado no Rio S&o Francisco abalando equipe e elenco, o ator foi
homenageado nos Gltimos capitulos da novela. Mesmo apds a morte do ator o
personagem continuou na trama por meio da linguagem criada pelo diretor, onde uma

Unica cdmera subjetiva interpretava o olhar de Santo, que se fez presente, se
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relacionando com todos 0s outros personagens até o fim. A novela sofreu uma grande
presséo da direcdo de dramaturgia da Rede Globo para serem feitas modificagdes na
estética e no texto, contudo Carvalho e o autor Benedito Ruy Barbosa resistiram e se
recusaram a fazer as alteragcGes em Velho Chico. A novela foi um sucesso de critica e
publico, recebendo varias indicacdes e/ou premiacdes como: Melhor Telenovela
(Finalista) no International Emmy Awards; Melhor Novela (Benedito Ruy Barbosa).
Melhor Atriz (Selma Egrei), Grande Prémio da Critica (pdstumo — Domingos
Montagner), Melhor Diretor (indicado — Luiz Fernando Carvalho), Melhor Ator
(indicado — Rodrigo Santoro), Melhor Ator (indicado — Chico Dias), Melhor Atriz
(indicada — Fabiula Nascimento) e Melhor Atriz (indicada — Lucy Alves) no Troféu
APCA,; Artista do Ano (Luiz Fernando Carvalho) no Prémio Bravo! de Cultura,
Televisdo (Luiz Fernando Carvalho) no Prémio Cariocas do Ano — Veja Rio; Melhor
Ator (p6stumo — Domingos Montagner), Melhor Atriz Coadjuvante (Selma Egrei),
Melhor Ator Coadjuvante (Irandhir Santos), Melhor Atriz Revelagdo (Lucy Alves),
Melhor Ator Revelagdo (Lee Taylo), Melhor Novela de Televisdo (indicado —
Benedito Ruy Barbosa), Melhor Atriz (indicada — Camila Pitanga), Melhor Ator
(indicado — Rodrigo Santoro), Melhor Atriz Revelacdo (indicada — Giulia Buscacio),
Melhor Atriz Revelagédo (indicada — Mariene de Castro), Melhor Ator Revelagdo
(indicado — Renato Gées) e Melhor Tema (indicada — Mortal Loucura, de Maria
Bethania) no Prémio Extra de Televisdo; Melhor Atriz de Novela (Camila Pitanga),
Melhor Ator Coadjuvante (Gabriel Leone), Melhor Atriz Revelacdo (Lucy Alves),
Melhor Atriz Coadjuvante (indicada — Dira Paes), Melhor Atriz Revelacdo (indicada
— Giulia Buscacio), Melhor Ator Revelagédo (indicado — Lucas Veloso) e Melhor
Personagem do Ano (indicado — Afranio — Antdnio Fagundes — e Encarnacdo — Selma
Egrei) nos Melhores do Ano; Melhor Ator (indicado — Antdnio Fagundes), Melhor
Ator (indicado — Rodrigo Santoro), Melhor Ator (indicado poéstumo — Domingos
Montagner), Melhor Atriz Coadjuvante (indicada — Selma Egrei), Melhor Ator
Coadjuvante (indicado — Marcelo Cerrado), Melhor Ator Coadjuvante (indicado —
Chico Diaz), Ator Revelacdo (indicado — Renato Gdes), Atriz Revelagéo (indicada —
Lucy Alves) e Atriz Revelacdo (indicada — Giulia Buscacio) no Prémio de Televisdo
Quem; Ator do Ano (péstumo — Domingos Monstagner), Revelacdo do Ano (Lee
Taylor), Revelacdo do Ano (indicada — Lucy Alves), Novela do Ano (indicada —
Velho Chico) e Atriz do Ano (indicada — Selma Egrei) no Prémio F5 de Televiséo;

Brasileiro do Ano na Cultura (Benedito Ruy Barbosa) no Prémio Brasileiro do Ano.
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2017 — Neste ano o filme Lavoura Arcaica (2001) foi homenageado por ocasido
de seus 15 anos e por ser considerado como um dos mais importantes filmes do
cinema brasileiro de todos os tempos no Festival de Cinema do Rio e na Mostra
Internacional de Cinema de S&o Paulo. Neste mesmo ano é exibida no Rede Globo a
minissérie Dois Irmao escrita por Maria Camargo a partir do romance homodnimo do
escritor brasileiro Milton Hatoum, teve sua dire¢do geral e artistica assinadas pelo
diretor Luiz Fernando Carvalho, direcdo de fotografia de Alexandre Fructuoso,
figurinos de Thanara Schonardie, producdo de arte de Marco Cortez e Myriam
Mendes, cenografia de Juliana Carneiro e Claudio Duque, instrucdo de dramaturgia
com Agnes Mogo, Lucia Cordeiro e Tiche Vianna, musica de Tim Rescala, cAmeras
de Leandro Pagliaro e Murilo Azevedo e edi¢édo e finalizacdo de lury Pinto e Jodo
Marins. Essa minissérie faz parte do Projeto Quadrante, iniciado em 2007 com a
minissérie A Pedra do Reino e pontuou a estreia do escritor Milton Hatoum na
televisdo. Dois Irmaos foi considerada pela critica como uma contribuicdo de
qualidade para a televisdo brasileira gracas ao estilo teatral e poético que o diretor
Carvalho imprimiu na adaptacdo da histéria que se passa em Manaus. Carvalho
iniciou os desenhos de producéo e a busca por locagcdes em Belém e Manaus em abril
de 2013, a0 mesmo tempo em que estava envolvido com a producdo de Meu
Pedacinho de Ch&o. A qualidade da atuacdo de todos os atores foi destacada pela
critica e nas redes sociais alcancando os trending topics mundial e Brasil durante toda
a série. Varios pontos relevantes da inovacdo da linguagem de Carvalho foram
apontados pela critica, como a relacdo entre a literatura e a transposicao de imagens,
enquadramentos, fotografia, linguagem poética e trilha sonora, que incluiu hits de
varias décadas para contextualizar o periodo em que se passava a minissérie. Além
disso, o retor inaugurou, na televisao, o dialogo entre as cenas de ficcdo e imagens de
arquivo da Histdria do Brasil como narrativa social e memorialista. A minissérie foi
indicada e/ou recebeu alguns prémios, como: Melhor Diretor (Luiz Fernando
Carvalho) e Melhor Atriz (Juliana Paes) no Troféu APCA; Melhor Minissérie
(indicada — Dois Irméos) e Melhor Ator (Caua Reymond) na F5 — Folha de Séo Paulo;
Melhor Série (indicada — Dois Irmaos), Melhor Atriz de Série (indicada — Elaine

Giardini) e Melhor Ator de Série (Caud Reymond) no Contigo. Ainda neste ano, o
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diretor Carvalho deixa a Rede Globo ap6s 30 anos de trabalho para a emissora, e a
convite da Universidade de Sdo Paulo (USP) o diretor deu uma masterclass.'*

2018 — Neste ano o diretor lanca no Dia Mundial da Agua o curta Em Nome de
Qué?, como cineasta ativista convidado pela ONG Uma Gota no Oceano. O filme foi
gravado no norte do Mato Grosso na Bacia do rio Juruena e contou com o apoio da
OPAN, o curta é um video-manifesto contra a disputa de interesses econémicos que
degrada as aguas e os rios brasileiros e aborda também outros temas de fundamental
relevancia na luta pela preservacao do meio ambiente e dos povos tradicionais.

2020 — Carvalho dirige o filme A Paixao Segundo G.H. com roteiro adaptado por
Melina Dalboni a partir do livio homénimo de Clarice Lispector, com direcdo de
fotografia de Paulo Mancini, edicdo de Marcio Hashimoto e Nina Galanternick,
coordenagdao de musica de Patricia Portaro, camera de Valdemir Cesar ‘Cesinha’
Coelho,™ o langamento do longa-metragem fez parte de uma das comemoragdes do
centenario de nascimento da autora Lispector. O processo criativo do filme aconteceu
em um novo galpéo cedido pela Academia de Filmes no bairro da Vila Leopoldina
(SP). Como sempre de forma colaborativa, no espago aconteceram 0S VAarios
treinamentos que o diretor elaborou e propds a sua equipe.

2022 — Em comemorag&o ao bicentenario da independéncia do Brasil, estreou em
7 de setembro na TV Cultura a minissérie IndependénciaS,'® desenvolvida pelo
diretor Carvalho e escrita por Luis Alberto de Abreu, que teve seu roteiro assinado
por Alex Moletta, Paulo Garfunkel e Melina Dalbani com a colaboracdo de Kaka
Weréd Jecupé, Ynaé Lopes dos Santos, Cidinha da Silva e Tigan Santana. Estreada
no bicentendrio de nossa independéncia, a minissérie faz uma releitura
contemporanea de fatos da historia brasileira a partir da aurora do século XIX, desde
a fuga da familia real portuguesa para o pais, em 1808, até a morte de D. Pedro I, j&
em Portugal em 1834. IndependénciaS foi considerado pela critica como a primeira
teledramaturgia decolonial, apresentada por um angulo critico a partir da nova
historiografia brasileira que inclui outros personagens postos a margem da histéria
oficial. Ao dar voz a mulheres, indigenas, negros e herois da resisténcia o diretor

construiu um mosaico inédito e raro, pouco Vvisto nas representacdes audiovisuais e

14 Aula dada por um especialista detentor de notério saber em determinada area do conhecimento.

15 Em especial, informacgdes obtidas através do site:
https://www.imdb.com/title/tt11687126/fullcredits/?ref =tt_cl_sm. Acessado em: 28 set. 2022.

16 A minissérie Independéncias$ é exibida todas as quartas-feiras, as 22h, e reprisada aos domingos, as
22h, de 7 de setembro a 21 de dezembro de 2022.
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que tentou mostrar a pluralidade da nacdo brasileira. E interessante a premissa da
minisserie, pois ela surgiu da necessidade de revisar a representacdo de processos
historicos como, por exemplo, o quando Independéncia ou Morte (1888), de Pedro
Ameérico, que é considerada a representacao mais consagrada e difundida do momento

da independéncia do Brasil. Segundo o diretor

Partimos da necessidade de se contrapor a representacdo da independéncia
emoldurada a partir de um gesto Gnico. Ora, este gesto ndo existe. E uma
falacia. A representacdo dos processos historicos precisa ser revista. Nao
acredito no quadro de Pedro Américo. Em tudo soa falso, espécie de fake
news da época, imperialista e excludente. Nos perguntamos:; onde estdo as
mulheres? Onde foi parar Maria Felipa, Leopoldina, Maria Quitéria e martires
como Soror Maria Angélica? José Bonifacio? Frei Caneca? Chaguinhas! E o
povo, herdis andnimos de tantos levantes populares? Marisqueiras de Itaparica,
onde? Foi preciso raspar a tinta grossa da oficialidade, foi preciso inscrever
outros nomes, desbastando décadas e décadas de apagamento para que enfim
se revelassem, emergindo do avesso da tela. N&o estamos vandalizando nada
materialmente, mas simbolicamente. Novos tempos exigem um novo quadro,
equanime e plural, mas que ja estd sendo pintado pela prépria sociedade
brasileira (TV Cultura-UOL, 2022).

Em todos os projetos que o diretor Luiz Fernando Carvalho trabalhou/trabalha
percebemos um compromisso e preocupacdo com a reeducagdo dos sentidos do
espectador através da pesquisa de contetido e preparacao do elenco apresentadas em suas
producdes/realizaces televisivas. Sua linguagem inovadora e, muitas vezes, lldica traz
uma proposta de estimular a imaginacdo do telespectador, e por vezes isso o destacou
como um diretor criativo sendo aclamado pela critica e pelo publico, notamos isso nas
varias premiaces e indicacfes que suas obras possuem. Seu projeto estético é construido
através de uma acentuada valorizacao e conciliacdo de universos diferentes que se fundem

e/ou mesclam criando uma linguagem proépria.

1.2.2. Influéncias e o Projeto Quadrante

“Criar um processo de trabalho a partir dos talentos locais é minha alegria. E o que no momento se
torna cada vez mais necessario e imprescindivel para mim.”

Luiz Fernando Carvalho

Carvalho firmou-se como um diretor artistico diferenciado por sua criatividade e
originalidade no meio audiovisual. Suas realizagdes audiovisuais consistem em uma
acentuada pesquisa, sendo notadvel em suas produgdes, tanto televisivas quanto
cinematogréaficas, codigos significantes oriundos de diversos meios como teatro,

literatura, cinema, televisao, midias digitais.
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Como ja mencionado em tdpicos acima, pagina 39, Carvalho gostava de ir a
Cinemateca do MAM onde ele passou tardes assistindo repetidas vezes a grandes obras
do cinema mundial. O diretor sempre levava consigo um pequeno caderno em que
anotava suas reflexdes, que eram diversas observacdes sobre varias questbes como
enguadramento, atuacdo, montagem, luz, elementos que posteriormente fundariam sua

obra. Era também um leitor assiduo de livros sobre teorias cinematograficas.

Nos anos 1980, Carvalho entrou na TV Globo e foi para o Nucleo Usina de
Teledramaturgia onde logo comecaria a trabalhar com textos literarios. Seus primeiros
trabalhos na Rede Globo foram como assistente de diregdo nas minisséries O Tempo e 0
Vento (1985) do diretor Paulo José e Grande Sertdo: Veredas (1985) do diretor Walter
Avancini, que foram adaptacBes dos romances homdnimos de Erico Verissimo e
Guimardes Rosa, respectivamente. Nessa época, 0 Brasil buscava sua redemocratizacao
além de passar por uma crise politica e econdmica. O Nucleo de Usina foi um espaco
impar na historia da televisao brasileira, pois devido a crise instalada no pais, esse espaco
reuniu varios profissionais vindo do cinema em consequéncia das dificuldades que a
Embrafilme!” vinha sofrendo e que culminou no seu fechamento em 1990 pelo entéo

presidente Fernando Collor de Mello. Conforme explica o préprio diretor

Agora chegou um dia em que esses trabalhos [0s primeiros no cinema] foram
rareando, e caimos naquela crise conhecida onde uma grande quantidade de
cineastas migrou para a televisdo ou para a propaganda. Eu fui parar naquele
nicleo Globo Usina, que era um nicleo formado apenas por técnicos da
televisdo. Ndo era um nucleo formado apenas por técnicos da televisdo, era
composto também por um nimero grande de profissionais vindos do cinema:
Zé Medeiros, Did Lutfi, Walter Carvalho — foi ali onde o conheci. Entrei como
assistente de dire¢do das minisséries e Quartas Nobres (CARVALHO, 2002,
p. 16).

Ja com uma certa familiaridade com o trabalho no final dos anos 80 mais duas novelas
da TV Globo entraram para o portifélio de direcdo de Carvalho, foram as novelas: Vida
Nova (1988) de autoria de Benedito Ruy Barbosa, e Tieta (1989) baseada no romance de
Jorge Amado. Nos anos 90, sua relacdo com a literatura voltou a aparecer ao dirigir duas
adaptacdes, Uma Mulher Vestida de Sol (1994) e A Farsa da Boa Preguica (1995),

baseadas nas pecas do escritor Ariano Suassuna.

17 A Embrafilme foi uma empresa estatal criada pelo Governo Militar em 1969 com o intuito de estimular
a producdo e distribuicdo do cinema nacional. A empresa foi fechada em 1990 pelo presidente da época
como parte do Programa Nacional de Desestatizacéo.

55



Luiz Fernando Carvalho gosta de envolver todos da producéo, equipe e elenco, na
producdo da obra, ao fazer com que todos vivenciem juntos o processo criativo, como foi
visto em sua cronologia. Segundo De Castro (2020), seu processo de preparacdo para
cada minissérie é diferente dos demais diretores de emissoras que operam com pProcessos
ja pré-definidos (como roteiro, figurino, autores e cenografias). Carvalho trabalha com o
processo colaborativo, sendo esse um dos pilares fundadores de seu trabalho, no qual o
diretor desenvolveu um método a partir da jungdo de varias linguagens, desde os
processos teatrais, passando pelas investigacdes do corpo e da danca até o trabalho com
mascaras neutras. A mascara neutra consiste em um trabalho de preparacédo, sendo esse 0
primeiro vinculo que os atores tém com 0s personagens que Vao criar e desenvolver. Essas
mascaras, conforme explica Tiche Vianna preparadora corporal do elenco de A Pedra do
Reino, “é o primeiro contato com a cria¢do material fisica, para que eles saiam do rea-
lismo e comecem a brincar com a imaginagdo, construindo seres que nao sejam pessoas”
(VIANNA apud CARVALHO, 2007, n.p.). A preparadora comenta ainda que o diretor
Carvalho trabalha muito com a improvisacéo, o que pede uma entrega maior do ator, ele
precisa de ponto de apoio que € construido nos ensaios e preparos para serem acionados
no momento da gravagdo. Portanto, “o ator ndo tem que parar e lembrar, ele busca na
criacdo aquele estado outra vez” (ibidem.), Ricardo Blat, preparador do elenco da
minissé€rie complementa, “as palavras ndo t€ém que sair como um texto decorado, mas

como uma necessidade de usa-las” (BLAT apud CARVALHO, 2007, n.p.).

Mesmo ja tendo trabalhado com o teatro como elemento transgressor em suas
producdes audiovisuais — como nos telefilmes Uma mulher vestida de sol e A Farsa da
Boa Preguica — o diretor Luiz Fernando Carvalho admite que foi ap6s a direcdo do filme
de Lavoura Arcaica (2001), adaptado do romance do Raduan Nassar, que ele mudou

completamente seu processo criativo. Nas palavras do diretor

Quando voltei para a televisdo depois do Lavoura, decidi mudar totalmente a
minha relagéo com o processo criativo. A partir da experiéncia com esse livro,
tudo se inverteu. A importancia passou a ser o que desde a lente, para a frente
dela, existia. Percebi que a funcdo de um diretor, a minha funcéo, deveria ser
produzir um acontecimento de ordem espiritual em frente a cdmera, deveria
mexer com 0s intérpretes, com a cadeira, com a luz, com tudo, de forma a
construir uma atmosfera de tal modo sensivel e forte [que fosse] capaz de
contaminas a todos (CARVALHO, 2017, p. 27).
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Outra caracteristica do estilo do diretor é que ele ndo gosta de trabalhar com
storyboard!® conforme aponta De Castro (2020), Carvalho faz apenas alguns esbogos
inexatos que se referem aos personagens ou aos lugares. O diretor prefere o improviso no
qual o tempo de preparo serve para “sincronizar” a equipe e isso faz com que sejam
expandidas as margens de criacdo dos profissionais envolvidos. De Castro observa ainda
que nos cadernos ndo h& apenas anotac6es do diretor, mas de toda equipe e elenco como
observacgdes em relacdo as cores, referéncias literarias, memorias etc., sendo este mais

um processo colaborativo do diretor e tendo um impacto significativo em suas obras.

Figuras 01 e 02: Diéario de elenco e equipe
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€ me liberta dessa carga excessivamente pesada:

Fonte: CARVALHO, 2007

Sua obra também dialoga com vérias outras manifestagdes artisticas, principalmente
a literatura brasileira, e isso é percebido a cada trabalho do diretor pela incessante
recriacdo da linguagem e o rompimento estético com os modelos padronizados atuais.

Em entrevista concedida a Danyella Proenca, autora de dissertagdo sobre o diretor

18 Storyboard é uma sequéncia de ilustracdes quadro a quadro com noc¢des de varias cenas pensadas para
um video ou filme, cujo objetivo é elaborar e detalhar a sequéncia da narrativa.
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também no PPG-FAC/UnB, Carvalho comenta sobre sua preferéncia em traduzir obras
literérias:
Proenca: Vocé ja entrou na TV trabalhando com adapta¢fes. Foi uma coisa
que vocé buscou ou foi digamos uma coincidéncia, um acaso bem feliz?

Carvalho: Acho que foi um acaso feliz mesmo. E claro que ha uma predileco
pessoal pelo universo da literatura, que me move muito desde crianca. Na casa
dos meus pais tinha uma estante de livros que era pra mim assim um mundo
novo, cheio de mistérios e sedugdes... livros proibidos que ficavam nas
prateleiras mais altas... [...] eu tenho paixdo pela literatura (PROENCA, 2010,
p. 176).

Em suas producfes podemos notar uma preocupagdo em nao estereotipar seus
personagens e fazer uma representacdo mais fiel da real brasilidade, embora em geral
prefira explorar aspectos mais teatrais em detrimento do realismo, como no caso d’A
Pedra do Reino (2007) e Meu Pedacinho de Chao (2014). Devido a suas caracteristicas
particulares de direcdo, Carvalho teve um grande reconhecimento da critica e do publico
na minissérie Hoje é dia de Maria (2005), que fora mais um trabalho do diretor com
processo colaborativo e producdo/estética inovadora — a minissérie contou com a
colaboracéo de Luis Alberto de Abreu e Carlos Alberto Soffredini na escrita do roteiro a
partir de uma selecdo de contos baseados na oralidade popular brasileira, reunidos por
Cémara Cascudo, Mério de Andrade e Silvio Romero. Logo apds esse sucesso, Carvalho
ganhou consentimento da direcdo da Rede Globo de TV para tocar um projeto seu, o

Projeto Quadrante.

O Projeto Quadrante foi assim uma iniciativa da Rede Globo tendo como seu
idealizador o diretor Luiz Fernando Carvalho. O projeto tem como objetivo traduzir obras
literarias brasileiras para a televisdo — no formato de minissérie — deslocando-as do eixo
Rio-Sdo Paulo e levando sua producdo para as regides onde se passam as historias.
Segundo o diretor, o projeto Quadrante “parte de um didlogo com a literatura € com oS
artistas desconhecidos do pais inteiro, excluidos da grande midia” (CARVALHO apud
PROENCA, 2010, p.174). Para sua execucdo, foram selecionadas quatro importantes
obras da literatura nacional de diferentes regides do pais, cujas narrativas estdo
entrelacadas com seu local de origem, sendo elas: 0 Romance d’A Pedra do Reino e o
Principe do Sangue do Vai-e-Volta, do nordestino Ariano Suassuna que na adaptacdo para
a televisdo em 2007 recebeu o titulo de A Pedra do Reino; Dom Casmurro, romance do
escritor carioca Machado de Assis que na producdo televisiva em 2008 recebeu o titulo

de Capitu; Dois Irméos, romance do amazonense Milton Hatoum que permaneceu com o

58



mesmo titulo e foi ao ar em 2017; e Dancar Tango em Porto Alegre, conto do galdcho
Sergio Faraco que ainda esta em fase de pesquisa sem data de estreia. Todas as minisséries

feitas até o momento contaram com a dire¢éo de Luiz Fernando Carvalho.

Segundo o diretor o projeto seria

Uma tentativa de um modelo de comunicagao, mas também de educacéo, onde
a ética e a estética andam juntas. [...] um didlogo entre os que sabem e 0s que
ndo sabem; um dialogo simples, fraterno, no qual aquilo que para 0 homem de
cultura média é adquirido e seguro torne-se também patrimdnio para 0 homem
mais comum (CARVALHO, apud BATISTA, 2015, p. 45).

O projeto consistiria ainda em um desejo do diretor de reencontrar e contar o seu pais,
além de ser uma declaracéo sua do seu amor a literatura (COCA, 2013), com o objetivo
de produzir adaptacbes nédo realistas, ndo naturalistas e “inspiradas em autores que
representam a cultura brasileira nos quatro cantos o pais” (MICHELETTI, 2007, P. 180).
E, portanto, a partir desse percurso e desse desejo de explorar a cultura brasileira para
além do eixo que normalmente rege as produgdes “globais”, que podemos vislumbrar

como as obras de Suassuna e de Carvalho convergiram.

1.3 — Dialogos entre Suassuna e Carvalho

Em 2007, o romance de Suassuna € traduzido para a televisdo em formato de
minissérie de 5 episodios — A Pedra do Reino (2007) — pelo diretor Luiz Fernando
Carvalho, mas o dialogo artistico entre Suassuna e Carvalho ja vinha de longa data. Ele
teve seu inicio com as versdes para a televisdo de Uma Mulher Vestida de Sol (1994), que
foi a primeira peca teatral escrita pelo autor, em 1947, e a primeira peca do autor que
recebeu uma versdo para a televisao; e Farsa da Boa Preguicga (1995), outra peca teatral
do autor escrita em 1960 que também foi traduzida para a televisdo. Carvalho traz na sua
proposta da minissérie A Pedra do Reino elementos que seguem o caminho inverso do
proposto pelas producdes da teledramaturgia brasileira, pois segundo o diretor, esse € um

caminho inevitavel para ele:

Entdo eu ndo sei fazer de outro jeito. Ndo sei fazer do jeito industrializado,
digamos assim. N&o tem condi¢des de criar uma imagem industrializada, a nao
ser que fosse uma critica a essa imagem. Meus procedimentos sdo mais
artesanais mesmo, de coragdo sdo mais artesanais, € 0 modo que eu aprendi a
fazer e é 0 modo que por algumas vezes eu sinto falta de ver dentro da propria
televisdo: uma imagem menos condicionada aos procedimentos industriais,
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uma imagem mais livre, com mais alma. Principalmente com mais alma
(CARVALHO apud PROENCA, 2010, p. 177).

Como vimos, desde pequenos, Carvalho e Suassuna, j& possuiam o habito de ler, a
literatura ja fazia parte de suas vidas. O dialogo entre autor e diretor vai além da afinidade
artistica, pois pode-se perceber um laco de afeto e amizade entre os dois. Em uma

entrevista de Suassuna, destacamos essa aproximagéo dos dois numa fala sua:

Suassuna: [...] Luiz Fernando perdeu a mée aos cinco anos de idade, ou quatro
ou trés, ndo me lembro bem, e eu perdi meu pai aos trés anos de idade. E uma
vez eu perguntei a ele, eu vi como a figura da mae dele era importante. Ai eu
disse: ‘Luiz quantas lembrancas vocé tem da sua mae?’ Ele disse... “Trés’. Eu
disse: ‘Eu sou mais rico que vocé porque eu tenho cinco lembrangas de meu
pai’. Ai um dia ele dando uma entrevista falou a respeito; ai ele contou essa
conversa e disse que noés dois pareciamos dois mendigos conversando dizendo:
‘Quantas moedas vocé conseguiu juntar na vida, um dizia trés e vocé? Cinco,
eu sou mais rico que vocé’. No fim, vocé viu o seriado?

Entrevistadora: Vi.

Suassuna: Vocé se lembra que no fim Quaderna topa com umas moedas de
ouro?

Entrevistadora: Sim.

Suassuna: Pois aquilo é uma alus@o a isso (OLIVEIRA, 2009, p. 48 e 49).

04: Quaderna velho acha trés moedas
» 3 2 R T A

Fonte: Fae da msérie A Pedra do Reino — episodio 5 aos 00:47:34 e 00:47:41, respectivamente

Mas o didlogo entre os dois ndo para ai, Carvalho ja declarou em entrevista que para
ele Ariano Suassuna “representava e representa uma espécie de abre-alas para refletir o
pais através do dialogo da literatura com o audiovisual” (CARVALHO apud PROENCA,
2010, p. 182), o que foi um dos motivos que fizeram optar por comegar 0 projeto
Quadrante pela obra de Ariano Suassuna. Outro motivo foi que segundo o diretor, ele
acredita “ser [o Romance da Pedra do Reino] emblematica, profundamente enraizada, e
que, a um sé golpe, reune as reflexdes, as emogdes € O riso necessarios ao pais”
(JOAQUIM, 2006, n.p.). Outro ponto interessante no dialogo entre os dois foi que Ariano

Suassuna escreveu a mao desfechos para alguns personagens d’A Pedra do Reino
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especialmente para essa adaptacdo — ja que o livro ndo tem um final completo pois era o
primeiro livro de uma trilogia que estava sendo pensada pelo autor. Carvalho comenta

sobre essa participagdo de Suassuna

E um gesto que, no meu modo de sentir e no ponto de vista da criacio, traz
uma ligacdo linda, ligada ao tempo. Nunca saberemos qual o instante em que
as coisas se déo por findas. Qual o momento? Em que instante? Vivemos hoje
debaixo do jugo de uma sociedade de consumo exacerbado, arrastados por uma
correnteza que altera nossos sentidos em relagdo a nés mesmos, a tudo que nos
cerca e a tudo que fazemos. Entdo, eu perguntaria, em meio a tantas pilhas de
livros que chegam as livrarias: quantos deles foram realmente terminados? Na
vida, enfim, quando os acontecimentos chegam realmente ao seu final? Uma
amizade, um amor, quando? Nunca saberemos, esta acima de nds. Sim, um
mundo do vai-e-volta. Entdo, quando um Peta do porte de Ariano volta e nos
oferece alguns desfechos de uma histéria que ele abriu la atras, ha quarenta
anos, mais uma vez ele nos ensina que a correnteza a qual devemos nos atirar
é bem outra (ibidem).

Na minissérie A Pedra do Reino, nosso objeto de estudo, o diretor empregou alguns
dos mesmos elementos ja utilizados por ele em producdes anteriores como o didlogo com
o0 teatro, em especifico, com o teatro popular. Carvalho dialogou também em sua obra
com o ritmo do texto original em que foi baseado, com a pintura, com o artesanal para a
confec¢do dos figurinos, do cenério e dos objetos de cena, além do discurso nédo
naturalista. A escolha na trilha sonora da minissérie, que foi composta e executada em
sua maioria pelo Quinteto Armorial, pode ser considerada como um didlogo do diretor
com o Movimento Armorial de Ariano Suassuna, levando em consideracdo toda a
producdo que foi feita em Taperod-PB e a escolha do elenco (composto por atores da
regido). Estes e outros aspectos estéticos serdo melhor desenvolvidos no capitulo 3 —

Anadlise de A Pedra do Reino segundo aspectos das linguagens artisticas que a comp&em.

Logo, é possivel notar que tanto Ariano Suassuna quanto Luiz Fernando Carvalho
procuraram criar suas obras a base dos preceitos de seus respectivos projetos e que
embora vissem de areas e contextos diferentes, esses projetos naturalmente convergiram
tanto no que diz respeito a0 compromisso com a cultura brasileira como com a
investigacdo estética. Suassuna baseou-se nos principios do movimento armorial
valorizando o elemento nacional e popular em detrimento do estrangeiro, embora
valorizasse também a cultura erudita. J& Carvalho baseou-se nos preceitos do projeto
quadrante quando tirou o foco do eixo Rio-Séo Paulo produzindo sua minisserie no sertdo

da Paraiba, ao traduzir para a televisdo uma obra da literatura brasileira e ao escolher
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trabalhar com um discurso ndo naturalista almejando tanto a inovagdo no género

televisivo quando a fidelidade & maneira de Suassuna conduzir sua obra.
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CAPITULO II: Da adaptacéo a intermidialidade

Proponho, neste capitulo, reflexdes sobre o didlogo presente entre as formas
narrativas da literatura e da televiséo, partindo do estudo de conceitos sobre adaptacao,
dialogismo, intermidialidade, televisdo e teatralidade. Esses conceitos deverdo prover a
base para a andlise da adaptacdo da obra literaria de Ariano Suassuna, O Romance d’A
Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta, para a televisdo, por Luiz
Fernando Carvalho. Embora a adaptacdo seja um assunto que ja recebeu muita reflexdo
principalmente no que diz respeito a adaptacdo literaria para o cinema, nesse caso
especifico, ndo se trata apenas de uma adaptacdo de uma peca para a televisao pois tanto
Suassuna quanto Carvalho trabalham com uma influéncia de linguagens em suas
respectivas obras. Sendo assim, faz-se necessario recorrer a alguns conceitos que possam
nos guiar na andlise do capitulo seguinte e que definam os termos mais apropriados para

nossos objetivos, o que inclui questionar sobre a validade do proprio termo “adaptagdo”.

Ao abordar as teorias sobre adaptacOes literarias para o meio audiovisual,
inicialmente destacamos o ponto de vista do tedrico Robert Stam (2005) (2006), onde ele
defende a adaptacdo como uma obra que merece 0s mesmos prestigios que a original e
problematiza a fidelidade, assunto geralmente presente na discussao sobre as adaptacoes
audiovisuais. Apés concluir nossa discussao sobre adaptacdo passamos a trabalhar com o
termo de traducdo intersemiotica, nocdo essa que foi pensada por Roman Jakobson e
desenvolvida por Julio Plaza (2007). Segundo Plaza, a traducdo intersemidtica consiste
na interpretacdo dos signos verbais por meio de sistemas de signos ndo verbais, sendo
assim impossivel uma fidelidade absoluta ao texto literario, ja que a transposicao do meio

literario para o audiovisual implica outros codigos.

Posteriormente falaremos sobre dialogismo, intertextualidade e transtextualidade
abordando os conceitos de Mikhal Bakhtin, Julia Kristeva e Gérard Genette (2010),
respectivamente. O termo dialogismo foi cunhado por Bakhtin na década de 1930 e diz
respeito ao dialogo entre os textos/elementos da cultura que se assentam em cada texto e
o definem. J& o termo intertextualidade, cunhado por Kristeva, foi desenvolvido a partir
do pensamento bakhtiniano e “designa esta transposi¢do de um (ou de varios) sistemag(s)
de signos em um outro” (KRISTEVA, apud SAMOYAULT, 2008, p. 17). Tanto na
composi¢do do romance de Suassuna quanto na minissérie de Carvalho podemos perceber

em suas estruturagdes a presencga de dialogos com diversos outros textos e géneros do
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discurso. Para melhor compreensdo desses dialogos usaremos ainda o conceito de
transtextualidade de Genette, que aborda os modos como o diadlogo com outros géneros
ou textos pode ser realizado.

Em seguida, apresentamos o conceito de intermidialidade passando pelo ponto de
vista de Irina Rajewsky (2012), onde entendemos que as referéncias intermidiaticas, por
definicdo, implicam um cruzamento das fronteiras das midias e, assim, uma diferenca
midiatica. Conforme explica a autora no caso da adaptagéo filmica, o espectador “recebe”
o texto literario original ao mesmo tempo em que vé o filme, recebendo especificamente
o texto literario em sua diferenca ou em sua equidade a adaptacdo. Essa recepgdo ocorre
ndo (apenas) devido a um conhecimento anterior ou a bagagem cultural que o espectador
possa ter, mas por causa da prépria constituicdo especifica do filme. Abrem-se, assim,
camadas adicionais de sentidos que sdo produzidos especialmente pelo ato de se referir,
ou de relacionar, filme e texto. Em vez de ser simplesmente baseada numa obra literaria
original preexistente, uma adaptacdo cinematografica pode constituir-se em relacdo a
obra literaria (RAJEWSKY, 2012, p. 26). A autora trabalha com a no¢do de adaptagéo
filmica, mas seus estudos se encaixam na nossa pesquisa sobre a adaptacdo para o meio

televisivo.

Logo apods discutirmos sobre intermidialidade, passamos para a analise do meio
(televisdo) no qual o romance foi adaptado. Abordamos aqui nog¢des postuladas por
Alindo Machado (2000) e Anna Maria Balogh (2002) (2005) (2008) para a compreenséo
do género minissérie. As minisséries ajudam com o desenvolvimento do imaginario
brasileiro, e como afirma Balogh “o refinamento das minisséries consegue, como nenhum
outro produto televisivo, transmutar o melhor da literatura nacional e tracar perfis de

herdéis da “brava gente brasileira™’ (2008, p. 47).

Por ultimo falaremos do dialogo com o teatro que esta presente na adaptacédo da
obra original pelo diretor da minisseérie. Para tal analise usamos a nogéo de teatro moderno
de Ina Camargo Costa (1990) e de teatro épico de Bertolt Brecht (1978), além da opgéo
pelo uso da linguagem ndo naturalista debatida por Brecht. Finalizando o capitulo,
trazemos o conceito de hibridismo de Homi Bhabha (1998) ja que até meados do século
XIX havia uma divisao entre a cultura erudita e a popular, e com a chegada da cultura de
massa houve um rompimento dessas duas culturas surgindo assim um cruzamento
cultural entre o tradicional e o0 moderno, o industrial e o artesanal, hibridizando os
didlogos culturais, aspectos notaveis nas obras tanto de Suassuna quanto nas produgdes

64



de Carvalho. Sendo assim, julgamos ser importante mais esse conceito para a
compreensdo de nossas andlises futuras, bem como todos os autores citados, e 0
relacionamos com o estilo do diretor Luiz Fernando Carvalho e com o estilo do escritor

Ariano Suassuna.

2.1 — Adaptacdo literaria e a traducao intersemidtica

Como vimos, a literatura € uma fonte recorrente nas obras do diretor Luiz
Fernando Carvalho, j& que desde os seus primeiros trabalhos para o cinema e para a
televisdo, o texto de origem era literario. Com 22 anos de idade Carvalho dirige seu
primeiro curta-metragem, A Espera (1986), que fora baseado no livro Fragmentos de um
Discurso Amoroso de Roland Barthes; seu primeiro longa Lavoura Arcaica, também teve
suas raizes na literatura, foi baseado no romance de Raduan Nassar. Mesmo depois de se
tornar diretor-geral na TV Globo, Carvalho manteve em suas producgdes o dialogo com a
literatura como nas minisséries: Os Maias (2001), Hoje é dia de Maria (2005), A Pedra
do Reino (2007) e Capitu (2008) — adaptacdes de obras de Eca de Queiroz, Carlos Alfredo
Sofredini, Ariano Suassuna e Machado de Assis, respectivamente. Compreendemos que
as obras literarias adaptadas por Carvalho foram ressignificadas por meio de um processo
de recriacdo com a finalidade de propiciar uma educacdo imagética. O diretor esclarece
que “ao0 meu modo, faco esse caminho de buscar uma espécie de reeducagdo do
espectador a partir das imagens, dos contetdos, da forma, da narrativa, da luz, das
personagens, da musica, enfim da estética” (CARVALHO, 2008, p. 83).

No estudo da adaptacdo literaria encontramos pontos de vista que nos conduzem
a diferentes ideias no que diz respeito a fidelidade em relacdo a obra adaptada, o que levou
autores como Julio Plaza (2007) a usar o termo traducdo intersemiotica, ou Robert Stam
(2006) preferir usar adaptacdo, mas sem simplificar a obra adaptada ou coloca-la como
um subproduto. Perante as distintas abordagens vistas, nos perguntamos: qual o ponto de
partida que devemos tomar quando falamos de adaptacdo? As adaptagcOes de Luiz
Fernando Carvalho referem-se de fato a ideia de fidelidade ou de adaptacGes em forma
de transposic¢des intersemidticas de um sistema de signos (palavras, por exemplo) para
outro (imagens, por exemplo)? Para responder essa pergunta, procuramos fazer uma

revisdo de autores que pensam as diversas nuances da questao da adaptacéo.
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Nossa pesquisa se baseia numa questdo central que € a adaptacdo do romance para
a televisdo seriada (minissérie). Apesar de a discussdo sobre a adaptacdo se basear
principalmente no cinema, diversos topicos podem ser aproveitados também no contexto
da adaptacdo para a televisdo, motivo pela qual usaremos também esse referencial teérico
logo a seguir. Quanto a problematica da televisao, iremos nos aprofundar mais no tépico

“2.4 — A série televisiva”.

Quando falamos em adaptacao, uma das indagacdes que ainda persiste € a questédo
da fidelidade em relacdo a obra adaptada. Na nossa revisdo bibliografica acerca do
assunto todos os autores estudados tocam neste ponto seja de forma mais direta ou
indireta. Robert Stam (2005) utiliza-se do “discourse of loss” (“discurso de perda” em
traducdo livre) para se referir a resisténcia da critica em relacdo as adaptacGes, onde
alguns criticos lamentam o que foi “perdido” na transposi¢cdo do romance ao filme ao
mesmo tempo que ignoram o que foi “ganho”. Seguindo essa linha, recorreu-se as
consideracdes de alguns autores que também colocaram a questdo em perspectiva como
Ismail Xavier (2003), Julio Plaza (2007), Randal Johnson (2003) e Tania Pellegrini
(2003).

Stam (2006) destaca o preconceito que a linguagem convencional da critica tem
em relacdo a adaptacdo de obras literarias, pois sdo consideradas como um desservigo a
literatura. Para o autor, a critica difunde um discurso extremamente moralista sobre
adaptacdes usando termos como: infidelidade, traicdo, deformacdo, violacéo,
abastardamento, vulgarizacao e profanacdo, cada palavra carregando sua carga especifica

de ignominia.

E a partir desse ponto, que segundo Stam, a retorica padrdo comumente langca m&o
do discurso da perda, muito comum quando se refere a adaptacdes de obras literarias para
o0 audiovisual. Segundo o autor, hd um senso intuitivo da inferioridade da adaptacéo, ou
seja, a obra que deu origem a adaptagdo sempre sera superior, e esse senso deriva-se de
uma constelacdo de preconceitos primordiais, preconceitos esses que Stam (2006) os

resume nos seguintes termos:

1) antiguidade, o pressuposto de que as artes antigas sé@o necessariamente melhores;
2) pensamento dicotbmico, o pressuposto de que o ganho do cinema constitui perdas

para a literatura;
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3)

4)

5)

6)

iconofobia, o preconceito culturalmente enraizado contra as artes visuais, “cujas
origens remontam ndo so as proibicGes judaico-islamico-protestantes dos icones,
mas também a depreciacdo platdnica e neoplaténica do mundo da aparéncia dos
fendmenos” (STAM, 2006, p. 20);

logofilia, a valorizacdo oposta, tipica de cultura enraizadas nas ‘“sagradas
escrituras” onde hd uma imensa valorizacdo do verbal,

anti-corporalidade, um desgosto pelo fato de a adaptagdo dar “corpo” aos
personagens que passam a ser de carne e 0SSO com cenarios concretos. Para o
autor, a mimese filmica gera uma energia contagiante trazendo reacdes para o
corpo do espectador e isso faz com que ndo considerem o cinema como uma arte
séria. E a partir dessa nog&o que Stam discorre sobe o que ele chamou de mito da
facilidade, esse baseia-se na nocéo de que seria muito facil fazer um filme ja que
o diretor tem que apenas filmar o que ja estd escrito, portanto, ndo pode ser
considerado como arte. Sendo assim, trazendo essa nogédo de facilidade para o
receptor, o espectador ndo precisa fazer muito esforco nem pensar para assistir a
um filme. Como sabemos, ndo € tdo facil assim, esse pensamento ignora por
completo o profundo processo de adaptacdo, producao e recepg¢do, que envolve
pesquisas, associacoes, referéncias, inferéncia narrativa etc.;

a carga de parasitismo esta presente pelo fato de que as adaptacGes sdo vistas como
parasitas que aproveitam e se apropriam das obras literarias, mas que sdo apenas
meras ilustracbes delas. Segundo o autor, ha ainda um preconceito de classe
sofrido pela adaptacdo ja que o cinema é acusado de ser um entretenimento para
as massas, sendo comum essa acusacao de que as adaptacOes vulgarizam as obras
literdrias pois sdo versdes feitas para terem uma facil digestdo por parte do
publico. No entanto, no caso de Carvalho, esse preconceito ndo se aplica, ja que

o diretor é acusado de fazer produc6es herméticas para a televisao.

A tentativa de menosprezar a adaptacdo a partir de um livro é nitida quando usadas as
nocdes de “original” para as obras adaptadas e “copia” para as adaptacdes, deixando
subentendido uma viséo de inferioridade da segunda em relacdo a primeira. Porém, Stam
lembra que as teorias desenvolvidas por estruturalistas e por pds-estruturalistas buscaram
subverter muitos desses preconceitos. Conforme o autor, a semiotica dos anos 60 e 70
tratava todas as praticas como sistemas compartilhados de signos que produzem “textos”

dignos da mesma verificacdo que os textos literarios, anulando, assim, a hierarquia entre
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0 romance e a adaptacdo. O autor prossegue salientando que a intertextualidade de
Kristeva, o dialogismo de Bakhtin e a transtextualidade de Genette, similarmente,
enfatizaram a transposicéo de textualidade de um meio para outro, em vez de trabalhar
com a fidelidade. Stam ainda nos aponta questfes sobre a desconstrucdo de Derrida onde
se desfizeram os rigidos binarismos em favor da no¢ao de “mutua invaginagao” entre
duas obras e a0 mesmo tempo a desconstrugdo desmantelou, assim, a hierarquia do
“original” e da “copia”. Numa perspectiva derridiana a ideia de originalidade perde o
sentido, ja que o prestigio aural do original ndo vai contra a copia, o filme enquanto
“copia” pode ser o “original” para as “cOpias” subsequentes. Stam aborda que o “original”
sempre se revela parcialmente “copiado” de algo anterior, onde ndo existe nada
puramente original. Esbarramos aqui no conceito de dialogismo proposto por Bakhtin —

essa nocao sera mais aprofundada no topico seguinte.

Até aqui podemos perceber que a narrativa literaria deixou de ocupar uma posi¢do
privilegiada em relagdo as adaptacOes e passou a ser vista ndo como um produto inferior
a obra fonte, mas como uma nova obra, um produto resultante de outro ato criativo com

suas proéprias particularidades. Segundo Stam:

A teoria da adaptacdo tem um amplo arquivo de termos e conceitos para dar
conta da mutagdo de formas entre midias — adaptacdo enquanto leitura,
reescritura, critica, traducdo, transmutacdo, metamorfose, recriagao,
transvocalizagdo, ressuscitacdo, transfiguracéo, efetivacdo, transmodalizacdo,
significacdo, performance, dialogizacdo, canibalizagdo, reimaginacéo,
encarnacdo ou ressurreicdo. (As palavras com o prefixo ‘trans’ enfatizam a
mudanca feita pela adaptacdo, enquanto aqueles que comecam com prefixo
‘re” enfatizam a funcéo recombinante da adaptacdo). Cada termo joga luz sobre
uma faceta diferente da adapta¢do. O termo para adaptacdo enquanto ‘leitura’
da fonte do romance, sugere que assim como qualquer texto pode gerar uma
infinidade de leituras, qualquer romance pode gerar um nimero infinito de
leituras para a adaptagcdo, que serdo inevitavelmente parciais, pessoais,
conjunturais, com interesses especificos. A metafora da traducéo,
similarmente, sugere um esforco integro de transposi¢do intersemidtica, com
as inevitaveis perdas e ganhos tipicos de qualquer tradugdo (STAM, 2006, p.
27).

Praticamente toda a teoria e analise literaria relacionada direta ou indiretamente
com a “intertextualidade” ¢é, segundo Stam (2006), relevante para o filme e para a
adaptacdo. Consequentemente, obras literarias e adaptacfes passam a ser vistas com peé
de igualdade ao invés de hierarquizadas como antes pois quando mudamos de midia a
adaptacéo torna-se diretamente diferente do original. N&o iremos aqui nos aprofundar em

todas as no¢Bes mencionadas por Stam, porém achamos necessario aponta-las para que
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saibamos suas diferencas e assim conseguir identificar e estudar a que melhor se encaixa

em nosso estudo.

Avancando nos estudos sobre adaptacdo, iremos trabalhar com a nocdo de
traducdo intersemidtica — nogdo essa que foi sugerida pelo linguista russo Roman
Jakobson e desenvolvida por Julio Plaza (2007). Os autores ressaltam a interpretacdo de
signos verbais por meio de signos de sistemas ndo-verbais, impossibilitando assim, a
fidelidade absoluta ao texto literario ja que essa mudanca de meio implica em outros
signos, outros cadigos. Jakobson ainda postula mais dois tipos de traducdo: traducéo
intralingual (que interpreta os signos verbais por meio de outros signos dessa mesma
lingua) e a traducdo interlingual (que interpreta os signos verbais por meio de signos de
alguma outra lingua). Para Jakobson (1970, p. 72) s6 ¢é possivel a “transposi¢do de uma
forma poética a outra — transposicdo interlingual — ou, finalmente, transposicéo
intersemiotica — de um sistema de signos para outro, por exemplo, da arte verbal para a
musica, a danga, o cinema ou a pintura”. Tendo por base Jakobson, iremos aqui trabalhar

com as nogdes sobre o processo de traducdo intersemidtica de Julio Plaza.

Quando se trabalha com adaptacdo estamos também pensando em criacdo.
Conforme afirma Plaza (2008), a questao da traducao pode ter teéricos com opinides que
divergem, mas eles convergem num mesmo ponto de chegada: a traducdo como

transcodificacdo criativa. O autor define a traducdo intersemidtica como:

Prética critico-criativa na historicidade dos meios de producéo e re-producéo,
como leitura, como metacriagcdo, como acgéo sobre estruturas, eventos, como
dialogo de signos, como sintese e reescritura da histéria. Quer dizer: como
pensamento em signos, como transito dos sentidos, como transcriacdo de
formas na historicidade (PLAZA, 2008, p. 14).

Um ponto importante que Plaza nos aponta é que as transformagdes que ocorrem
nos suportes fisicos da arte e nos meios de producdo artistica constituem as bases
materiais da historicidade das formas artisticas e, sobretudo, dos processos sociais de
recepcao. Plaza continua “o processo de tradutor intersemidtico sofre influéncia nao
somente dos procedimentos de linguagem, mas também dos suportes e meios
empregados, pois sdo neles que estdo embutidos tanto a histéria quanto seus
procedimentos” (2008, p. 10). Isso significa que o meio utilizado para a adaptagao — na
nossa pesquisa a televisdo — vai estabelecer certas opcdes estéticas, seja por uma

perspectiva técnica, de producdo, de logistica ou mesmo econdmica. As artes se
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transformam de maneira radical, justamente pela influéncia dos meios de producéo,

conforme Lucia Santaella ainda reforca:

As transformagBes dos meios artisticos estdo inextricavelmente ligadas ao
desenvolvimento das formas produtivas. [...] os meios de producdo e as
relagdes de producdo artisticas sdo interiores a prdpria arte, configurando suas
formas a partir de dentro. Nessa medida, os meios técnicos de producéo de arte
ndo sdo meros aparatos estranhos a criacdo, mas determinantes dos
procedimentos de que se vale 0 processo criador e das formas artisticas que
eles possibilitam (SANTAELLA, 1982, p. 103 e 104).

O papel dos suportes utilizados pelo artista presente no processo de traducao
intersemiotica € um comego para pensarmos o trabalho de Luiz Fernando Carvalho na

televisdo, conforme serd visto mais adiante nesse capitulo.

Como vimos, falar sobre fidelidade quando se estuda adaptacdo ndo € adequado.
Proenca (2010, p. 48) observa que o diretor Luiz Fernando Carvalho “preocupa-se em
trabalhar determinados aspectos que lhe parecam relevantes dentro da sua leitura
subjetiva da obra, e € a partir dessa dimensdo de criagdo que 0 poético encontra espaco
para se manifestar, estando ndo apenas na leitura da obra, mas principalmente na sua
recriagdo em outro meio”. Baseada na afirmacao de Plaza, Proenca comenta que “no caso
da funcdo poética, contudo, um signo traduz o outro ndo para completd-lo, mas para
reverbera-lo, para criar com ele uma ressonancia, 0 que constitui-se num principio

fundamental para as operacdes de tradugdo estética” (2010, p. 27)

O diretor Carvalho diz ndo ter intencdo de reproduzir o original, mas sim de

estruturar sentidos novos:

Eu ndo tenho a menor intencdo de copiar, estou na verdade respondendo,
criando uma resposta criativa aquilo. Aquilo me instigou a fazer uma outra
coisa, mesmo que seja a partir daquilo. Eu me ponho diante de um quadro de
um pintor que me emociona e vou pra casa pintar um outro quadro a partir
daquele que procure um dialogo de sintese com aquele (CARVALHO apud
PROENCA, 2010, p. 48).19

Em outro momento da entrevista, Carvalho é questionado sobre a questdo da
adaptacdo e como ele lida com o quesito de fidelidade. Em relacdo a obra original, o

diretor reponde:

E um processo de acasalamento, né? E um processo de entendimento de todos
o0s procedimentos que determinado autor se utilizou. Eu entendo e eu sublinho
embaixo, eu assino embaixo, eu me identifico de que seja feito daquela forma.

19 Entrevista concedida a Danyella Neves e Silva Proenga em abril de 2010.
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Sendo eu ndo pegaria aquele texto. Se eu quisesse interferir, criar novos
personagens, novas tramas, ndo faria nenhum sentido eu pegar esse texto.
Entdo ha uma total convergéncia entre 0 meu modo de ver e o do autor. E a
partir dai eu trabalho. Entdo passa a ser uma coisa em que ha uma sintese
comum muito grande, mas que na verdade ¢ diferente. N&o é a reprodugdo dos
livros. Algumas pessoas, até no intuito de elogio, falam: “nossa, mas o filme
ficou a cara do livro, que 6timo!”. Isso, para mim, mostra que as pessoas nao
conhecem tdo bem o livro do qual eu parti (CARVALHO, apud, PROENCA,
2010, p. 48).

Com essas declaracGes percebemos semelhancgas entre a visdo de Carvalho sobre
Seu processo criativo e a nogdo de traducgdo intersemidtica que procuramos trabalhar aqui,
pois seria impossivel uma fidelidade absoluta ao texto literério, j& que na passagem de
um meio a outro acarreta outros signos, outros codigos. E necessario acabarmos com essa
ideia de fidelidade, partir para outros enunciados que melhor explicam a adaptacdo e
enxergar a adaptacdo ndo como um subproduto. Johnson defende que “a insisténcia na
fidelidade perde sentido. Uma obra artistica tem de ser julgada em relagdo aos valores do
campo no qual se insere, ¢ ndo em relacdo aos valores de outro campo” (2003, p. 44).
Tendo estudado os conceitos aqui apresentados sobre adaptacdo, buscamos compreender
as escolhas do diretor ao adaptar o texto literario de Suassuna para outro meio (televisao).
Porém, ainda h& questionamentos como, qual jogo sincrético que o diretor fez para criar
essa nova obra? Quais dialogos intertextuais ha na obra de Carvalho? Questionamentos
esses que serdo elucidados na analise da minissérie. Antes, porém, precisamos ainda de
algumas definicGes que deem conta das nuances envolvidas na adaptacdo do romance

para a televisdo.

2.2 — Dialogismo, Intertextualidade e Transtextualidade

No presente topico iremos discutir mais a fundo os conceitos de dialogismo de
Mikhal Bakhtin, intertextualidade de Julia Kristeva e transtextualidade de Gérard Gentte,
que aqui ja foram mencionados. As nuances entre esses termos revelam que podemos
encontrar nos textos e nos elementos da cultura a presenca de didlogos com diversos
outros textos e géneros do discurso e como esse didlogo com outros géneros (em nosso

estudo a literatura e a televisdo) ou textos podem ser realizados.

O conceito de dialogismo se refere ao didlogo entre muitos textos que se abriga
no corpo de cada texto e o determina. Segundo Bakhtin (2008), as rela¢des dialogicas sao

um fendmeno quase que universal, que permeia toda a linguagem humana e todas as
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relacGes e manifestacdes da vida humana, em resumo, tudo o que tem importancia e

sentido.

A ideia ndo vive na consciéncia individual isolada de um homem: mantendo-
se apenas nessa consciéncia, ela degenera e morre. Somente quando contrai
relagdes dialogicas essenciais com as ideias dos outros é que a ideia comeca a
ter vida, isto é, a formar-se e desenvolver-se, a encontrar e renovar sua
expressdo verbal, a gerar novas ideias. O pensamento humano sé se torna
pensamento auténtico, isto é, ideia, sob as condi¢cdes de um contato vivo com
0 pensamento dos outros, materializando na voz dos outros, ou seja, ha
consciéncia dos outros expressa na palavra. E no ponto desse contato entre
vozes-consciéncias que nasce e vive a ideia (BAKHTIN, 2008, p. 86).

O dialogismo, segundo o autor, se constitui como uma das formas composicionais
do discurso, na qual as relacdes sdo estabelecidas entre diferentes enunciados e a
construcdo do sentido é partilhada por distintas vozes. O discurso tem uma natureza
dindmica, onde todo enunciado estabelece relagdo com outros enunciados influenciando
e sendo influenciado por outras produc@es discursivas. Assim ha no dialogismo a mistura
de multiplas vozes no discurso. Barros (2005) ressalta que, na concepc¢éao de Bakhtin, ha

quatro aspectos entre interlocutores que devem ser mencionados, sendo eles:

a) a interagdo entre interlocutores é o principio fundador da linguagem
(Bakhtin vai mais longe do que os linguistas saussurianos, pois considera
ndo apenas que a linguagem € fundamental para a comunicagdo, mas que
a interacdo dos interlocutores funda a linguagem);

b) o sentido do texto e a significacdo das palavras dependem da relacéo entre
sujeitos, ou seja, constroem-se na producdo e na interpretacdo dos textos;

c) a intersubjetividade é anterior & subjetividade, pois a relacdo entre os
interlocutores ndo apenas funda a linguagem e déa sentido ao texto, como
também constroi os proprios sujeitos produtores do texto;

d) as observacfes feitas podem conduzir a conclusdes equivocadas sobre a
concepcdo bakthiniana de sujeito, considerando-a “individualista” ou
“subjetivista”. Na verdade, Bakhtin aponta dois tipos de sociabilidade: a
relacdo entre sujeitos (entre os interlocutores que integram) e a dos
sujeitos com a sociedade. (BARRQOS, 2005, p. 29)

Em QuestBes de Literatura e de Estética: A Teoria o Romance (2010), Bakhtin
comenta que a forma literaria que mais favorece o dialogismo é o romance. No romance
esta/¢ introduzido o que o autor chama de plurilinguismo, sendo ele “o discurso de outrem
na linguagem de outrem, que serve para refratar a expressdo das inten¢des do autor”
(BAKHTIN, 2010, p. 127). Para Bakhtin, o plurilinguismo se materializa numa
caracteristica importante do género romance que € a presenca do homem que fala, que

traz seu discurso original, sua lingua.

A palavra desse discurso é uma palavra bivocal especial. Ela serve
simultaneamente a dois locutores e exprime ao mesmo tempo duas intencGes
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diferentes: a intencéo direta do personagem que fala e a intencédo refrangida do
autor. Nesse discurso ha duas vozes, dois sentidos, duas expressdes. Ademais,
essas duas vozes estdo correlacionadas, como que se se conhecem uma a outra
(como se duas réplicas de um dialogo se conhecessem e fossem construidas
sobre esse conhecimento matuo), como se conversassem entre si. O discurso
bivocal sempre é internamente dialogizado. Assim é o discurso humoristico,
irbnico, parédico, assim é o discurso refratante do narrador, o discurso
refratante na fala dos personagens, finalmente, assim é o discurso do género
intercalado: todos sdo bivocais e internamente dialogizados. Neles se encontra
um didlogo potencial, ndo desenvolvido, um didlogo concentrado em duas
vozes, duas visGes de mundo, duas linguagens (BAKHTIN, 2010, p. 127 e
128).

Dentro dos estudos sobre dialogismo temos enraizado o termo intertextualidade
criado por Julia Kristeva. Esse termo seria uma reinterpretacdo do dialogismo, onde ele
significa o cruzamento de palavras, segundo a autora “todo texto se constréi como
mosaico de citagdes, todo texto é absor¢do e transformac¢do de um outro texto”
(KRISTEVA, 2012, p. 142). Segundo a autora, a intertextualidade é propria da producéo
humana, visto que o homem sempre ira buscar referéncias para sua producdo em algo

feito anteriormente. Sendo assim,

O texto, como objeto cultural, tem uma existéncia fisica que se pode ser
apontada e delimitada por nés: um filme, um romance, um anincio, uma
mausica. Entretanto, esses objetos ndo estdo ainda prontos, pois destinam-se ao
olhar, & consciéncia e a recriacdo dos leitores. Cada texto constitui uma
proposta de significagdo que ndo esta inteiramente construida. A significacdo
se d& no jogo de olhares entre o texto e seu destinatario. Este Gltimo é um
interlocutor ativo no processo de significacdo, na medida em que participa do
jogo intertextual tanto quanto o autor (CURY; PAULINO; WALTY, 1995, p.
15).

A intertextualidade seria entdo a presenca de dois ou mais textos em um outro
texto. A literatura faz um largo uso da intertextualidade, com a finalidade de dialogar de
modo polémico ou consentido com textos anteriores. Segundo José Luiz Fiorin (FIORIN
apud BARROS, 2003), ha trés processos de intertextualidade que sdo estabelecidos
através desses dialogos, sendo eles “a citagdo, a alusdo e a estilizagdo” (2003, p. 29-30).
A exemplo disso temos no romance de Suassuna, a presenca da intertextualidade por meio
de acontecimentos historicos como a Sedi¢do do Reino Encantado em Pernambuco, a
Ibéria Medieval de Carlos Magnos e os Doze Pares de Franca, a Guerra de Canudos na
Bahia, a passagem da Coluna Prestes na Paraiba e a Revolta de Princesa; e marcos
literarios como Euclides da Cunha, Leandro Gomes de Barros (icone da literatura de

cordel), José de Alencar, Miguel de Cervantes e Alexandre Dumas. Uma mescla de
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culturas, tempos e espacos estdo presentes na obra de Suassuna, fazendo-a ser uma

combinacdo de estilos literarios compostos por diversas referéncias.

Desse modo, toda leitura & necessariamente intertextual. Porém ela é livre e
independente, j& que sua associagdo com outros textos depende do repertorio de cada
leitor. O trabalho de Kristeva trouxe contribuicBes significativas para o estudo das
relacdes entre textos, e isso influenciou 0 modo como estes passaram a ser estudados. No
nosso caso de estudo da transposi¢cdo de um romance para uma obra do audiovisual, 0
conceito de intertextualidade € importante pois assim conseguimos perceber 0s
“didlogos” que existem entre os demais textos que ndo apenas a dita obra original. Seus
estudos devem ser levados em conta, também, pois sem eles Genette ndo teria concebido
0 conceito de transtextualidade, ja esse se deu mediante os modelos da intertextualidade

e do dialogismo.

Partindo de Bakhtin e Kristeva, Gérard Genette, em 1982, desenvolve o conceito
de transtextualidade referindo-se a “tudo aquilo que coloca um texto em relagdo com
outros textos, seja essa relacdo manifesta ou secreta” (GENETTE, 2010, p. 11). O autor
postula cinco tipos de relagdes transtextuais as quais serdo de importancia para a analise

do nosso objeto de estudo.

O primeiro tipo de transtextualidade é a intertextualidade, que Genette define

como:

Uma relacéo de co-presenca entre dois ou varios textos, isto é, essencialmente,
e 0 mais frequentemente, como presenca efetiva de um texto em outo. Sua
forma mais explicita e mais literal é a prética tradicional da citacdo (com aspas,
com ou sem referéncia precisa); sua forma menos explicita e menos canénica
é o0 plagio, que é um empréstimo nao declarado, mas ainda literal; sua forma
ainda menos explicita e menos literal é a alusdo, isto é, um enunciado cuja
compreensdo plena supde a percepgdo de uma relacdo entre ele e um outro, ao
qual necessariamente uma de suas inflex6es remete (GENETTE, 2010, p. 12).

Temos tanto no romance de Ariano Suassuna com na minissérie do diretor Luiz
Fernando Carvalho a presenca da intertextualidade, em ambas as obras ela nos é
apresentada em forma de citacdo de trechos, como a Oracdo da Pedra Cristalina, de
Padre Cicero, mencionado no Folheto XXII, intitulado A Sagragdo do Quinto Império na
pagina 157, do livro de Suassuna (2017) e que € apresentada no episodio 1 aos 00:44:38
da minissérie, no qual Carvalho utiliza um jogo de cenas mesclando Quaderna na prisdo

e ele na Pedra do Reino proferindo a oracéo escrita pelo santo padre do Juazeiro como
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forma de protecdo para empreender sua propria luta. Outro exemplo de intertextualidade,
mas dessa vez de modo implicito, em ambas as obras é a referéncia a Dom Quixote, de
Miguel de Cervantes, presente no livro de Suassuna (2017, p. 301), no Folheto XLII
intitulado O Duelo, em que é retratado um duelo medieval entre os personagens Clemente
e Samuel onde o perdedor acaba o duelo com um penico na cabeca, Dom Quixote usa
uma bacia na cabeca, o penico na cabeca de Samuel é uma clara referéncia ao personagem
de Cervantes. Na minissérie de Carvalho esse duelo € retratado no episodio 3 a partir dos
00:07:24, no qual os personagens estdo montados a cavalo e suas armas, ndo

convencionais, sdo penicos.

O segundo tipo de transtextualidade de Genette é a paratextualidade, ou a relagdo
da totalidade de uma obra literaria entre o proprio texto e seu “paratexto”. Seriam
exemplos de paratexto: titulos, epigrafes, prefacios, posfacios, ilustracdo, dedicatorias
etc.; no audiovisual podemos evocar todos 0s materiais soltos do texto como paratextos:
trailers, resenhas, posteres, entrevista com o diretor etc. Podemos observar que 0s
paratextos contido no romance de Suassuna nos lembram os folhetos de cordel nos quais
0 escritor se baseou para criar sua obra, ja que os capitulos de seu livro sdo todos
intitulados “Folheto” e sua tipografia ¢ feita a partir do alfabeto sertanejo desenvolvido
por Suassuna — sua tipografia foi baseada nos ferros de marcar gado do sertdo do Cariri.
Ja na minissérie temos como principal paratexto sua vinheta de abertura que traz em sua
composicdo imagens que além de nos lembrarem do cordel, foram criadas através pela
técnica de xilogravura e traz também em sua composicdo a tipografia do alfabeto

sertanejo, desenvolveremos melhor esse aspecto no capitulo seguinte.

O terceiro tipo de transtextualidade é a metatextualidade ou, segundo Genette
(2010), a relacdo critica entre um texto e outro, quando um texto menciona o outro sem
citd-lo. Tanto o romance quanto a minissérie mantém um didlogo metatextual com obras
da literatura mundial com o objetivo de enaltecer topicos da literatura e da cultura
nacional. O romance escrito Suassuna faz Quaderna criticar A Iliada e A Odisseia, de
Homero, definindo-as como “Obras-nacionais, Castelos-sertanejos e Marcos-paraibanos
daquele povo de ladrdes de cavalos, ladrdes de bode e vaqueiros que sdo os Gregos!”
(SUASSUNA, 2017, p. 353), na minissérie essa fala estd no episodio 3 aos 00:23:11.
Outro exemplo de metatextualidade presente em ambas as obras é quando Quaderna
critica os romances policiais estrangeiros, mais especifico Sherlock Holmes, de Arthur

Conan Doyle, que sdo faceis de serem resolvidos pois neles sempre ha indicios e pistas e
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o0 seu “¢ um enigma armorial e castanho, muito superior a esses enigmas estrangeiros que
basta um detetive particular para descobrir” (A PEDRA, 2007, aos 00:31:12). No livro,
Quaderna chama esses enigmas estrangeiros de ridiculos e para o seu enigma “portanto,
s0 um Decifrador brasileiro, e de génio!” (SUASSUNA, 2017, p. 380) para decifra-lo, o

que demonstra, para Quaderna, a superioridade dos brasileiros em relacdo aos britanicos.

O quarto tipo de transtextualidade € a arquitextualidade, definida por Genette
como “o conjunto das categorias gerais ou transcendentes — tipos de discurso, modos de
enunciacao, géneros literarios etc. — do qual se destaca cada texto singular” (2010, p. 11).
A arquitextualidade é o tipo mais abstrato, um de seus dominios é o entendimento a
respeito do estatuto ao qual o texto pertence, ou género literario, deste modo pode-se
caracterizar o texto como romance, ensaio, poema, apesar das dificuldades encontradas

acerca do enquadramento de alguns textos em certos géneros.

Conforme Reuter (2007), a nocdo da arquitextualidade ainda ndo € um problema

de facil resolucdo quando aplicada a produ¢do do romance, pois segundo ele:

De fato, a nocéo de género é sem divida uma das mais Uteis e mais empregadas
na critica literaria. Mas isto ndo seria capaz de levar ao esquecimento de que,
ao mesmo tempo, ela € uma das mais dificeis de definir. Ela mistura, de fato,
critérios que dizem respeito as formas, aos conteldos tematicos e aos efeitos
visados. E, além disso, uma das categorias historicamente mais variaveis. 1sso
explica as mudangas de classificagdo no curso da histdria ou certos debates
entre 0s criticos quanto ao género a que determinada obra pertenceria
(REUTER, 2007, p. 174 e 175).

Os objetos de estudo deste trabalho (o0 romance literario e a minissérie de
televisdo) sdo géneros do discurso e eles compdem-se a partir de outros elementos de
géneros discursivo. Suassuna emprega varios estilos literarios para compor seu romance,
como o folhetim, crénica histdrica, ensino, romance de cavalaria, memorial e epopeia. Ja
o diretor Carvalho, para construir sua minissérie, faz o uso de esculturas de artesdes da

regido de Taperod, da pintura de Giotto di Bondone?°, de El Greco?! e de Manuel Dantas

20 Devido ao alto grau de inovagédo de seu trabalho, Giovanni Boccaccio considera o pintor e arquiteto
Giotto di Bondone (1267-1337) — o precursor da pintura renascentista. Giotto é assim considerado o elo
entre 0 Renascimento, a pintura medieval e a bizantina.

2L Doménikos Theotoképoulos, mais conhecido como El Greco (1541-1641) foi um pintor, escultor e
arquiteto grego, desenvolveu a maior parte de sua carreira na Espanha. Foi considerado um dos precursores
do expressionismo e do cubismo.
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Suassuna??, do teatro e do teatro popular da commedia dell arte, aspectos da obra do

diretor que serdo mais aprofundados no capitulo seguinte.

O quinto e ultimo tipo de transtextualidade é a hipertextualidade, e Genette se
refere a ela como a relagdo entre um texto (hipertexto — aqui, a minissérie) com um texto
anterior (hipotexto — aqui, a obra de Suassuna), onde o primeiro transforma, modifica,
elabora ou se estende. Segundo Stam (2006), as varias adaptacGes de um romance podem
formar um grande e cumulativo hipotexto disponivel para o cineasta que chega
relativamente “atrasado” nessa sequéncia. As adaptacGes cinematogréaficas, conforme
Stam, assim sdo envolvidas nesse vortice de referéncias intertextuais e transformacgdes de
textos que geram outros textos em um processo infinito de reciclagem, transformacéo e

transmutacdo, sem nenhum ponto claro de origem (2006, p. 34).

O hipertexto ndo pode existir sem o hipotexto e trazendo para a realidade desse
estudo, a minissérie A Pedra do Reino ndo poderia existir sem que Suassuna tivesse
escrito seu romance, ja que a minissérie € uma transposicéo do literario para o audiovisual
—ateleviséo. Por isso, iremos analisar os procedimentos transformacionais que operaram
nessa transposi¢do. Os procedimentos formais que aqui serdo estudados séo: a exciséo, a

concisao, a extensdo tematica e a transmodalizacao intramodal.

A excisdo segundo afirma Genette estabelece que € impossivel reduzir um texto
sem diminui-lo, subtrair alguma parte dele, mas sem necessariamente diminuir seu valor.
Por ser um hipotexto extenso, os roteiristas tiveram que reduzi-lo, como aponta Luiz

Alberto de Abreu, um dos roteiristas:

Sintetizar as mais de 700 paginas do romance em cinco capitulos para a
televisdo foi um trabalho muito rico que comegou com leituras, anotacdes e
discussBes sobre as primeiras impressdes da historia. [...] Dividimos o roteiro
em cinco partes como é o proprio romance. Apds nove meses de trabalho, com
seis versdes integrais do roteiro, chegamos a verséo final de um circo popular
de rua (CARVALHO, 2007).

Na minisseérie, houve algumas excisdes como, por exemplo, no primeiro capitulo
onde foi feito o apagamento da histéria da familia paterna de Quaderna que antecedeu e
sucedeu o reinado de seu bisavd. Na minissérie nos € mostrado apenas o Terceiro Império,
de Jodo Ferrei-Quaderna na Pedra Bonita; o Primeiro Império, de Silvestre José dos
Santos, o Segundo Império, de Jodo Antbnio Vieira dos Santos, e o Quarto Império, de

22 Mais conhecido como Dantas Suassuna.
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Pedro Antonio Vieira dos Santos sdo apagados da narrativa televisiva. Esse processo ndo
alterou o sentido do hipotexto, ja que o reinado que inspirou e moldou o caréter e
comportamento de Quaderna foi bem explorado pelos roteiristas.?®

J& no segundo capitulo, a excisdo feita por Carvalho foi a de ndo mencionar a
hipétese de a familia paterna de Quaderna ser descendente do Rei Dom Dinis de Portugal.
O diretor manteve apenas a hipotese de a familia materna ser descendentes do Rei Dom
Sebastido de Portugal. Essa excisdo, assim como no primeiro capitulo, ndo afeta de
maneira significativa a narracdo do hipotexto, pois, por mais que no romance o narrador
fosse descendente de reis tanto pelo seu lado materno como paterno, na minissérie ele

continuou sendo de linhagem real.

No terceiro capitulo o diretor faz trés excisdes, sendo elas: a briga de Quaderna
com um escrevente do cartorio, o encontro com Eugénio Monteiro antes de seu
depoimento na delegacia e a confissdo do narrador de estar com medo do interrogatério
e cansado das inumeras lutas em que se envolveu com seu tio. As duas primeiras omissdes
dos acontecimentos ndo afetaram a criacdo de sentido na histéria j& que foram
transmitidas em outros momentos na minissérie. Ja a terceira omissdo trazia consigo a
mensagem principal do encontro com Eugénio de que o interrogatdrio ndo acabaria bem
para Quaderna. Essa ideia de que o inquérito ndo acabaria bem para o narrador € omitida

por Carvalho, pois na minissérie o autor da dendncia contra o narrador parte dele mesmo.

No quinto, e ultimo capitulo da minissérie ocorre a fuga de Sinésio e seu bando
para um tabuleiro. Esse acontecimento marca no romance a divisdo da vila entre os
partidarios de Arésio e os partidarios de Sinésio que fogem a fim de se alistarem para a
luta. J& na minissérie essa divisdo é tratada apenas no nivel do discurso de Quaderna em
meio ao seu depoimento. A cena é ilustrada com a aparicdo de Anésio atras de um lado

da sala com seus partidarios e do outro lado Sinésio com seus partidarios.

A concisdo segundo Genette “tem como norma sintetizar um texto sem suprimir
nenhuma parte tematicamente significativa, mas reescrevendo-o em estilo mais conciso,
produzindo entdo com novos recursos um novo texto” (2010, p. 86). Esse método ¢
aplicado a quase todas as cenas da minissérie na narragdo de Quaderna, que sdo mais

curtas em relacdo ao romance. A maioria das cenas ndo séo encurtadas em relacéo a acéo

23 Além de Luiz Fernando Carvalho, assinam como roteiristas da minissérie Luis Alberto de Abreu e
Braulio Tavares.
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dos personagens, mas sim no que se refere as descrigcdes, 0s pretextos e aos comentarios
do narrador. Assim, na minissérie Quaderna fala menos sobre outros assuntos, limitando-

se a apenas contextualizar a cena que sera dramatizada. Conforme aponta Batista,

A principal consequéncia dessa forma de conciséo realizada pelos roteiristas e
pelo diretor da minissérie foi a drastica diminuigdo das mais de quatrocentas
referéncias a obras literarias (candnicas e de cordel) e historiogréaficas, a fatos
histéricos, a romancistas, cantadores e historiadores feitas no Romance. Essa
escolha do diretor torna a narrativa televisiva mais dindmica que a do livro ndo
apenas para que ela “caiba” dentro dos cinco capitulos, mas também para que
se adeque melhor ao meio televisivo, em que ndo é comum termos, por muito
tempo, a auséncia de acdo e a presenca de monologos, e sim o contrario
(BATISTA, 2016, p. 140).

A extensdo tematica seria 0 aumento da obra, adicionar personagens ou eventos
que seriam totalmente estranhos a ela. Genette nos diz que, “assim como a redu¢ao de um
texto pode ser uma simples miniaturizagdo, o aumento ndo pode ser um simples
crescimento: como n&o se pode reduzir sem cortar, ndo se pode aumentar sem acrescentar,

e ambos os procedimentos implicam distorgdes significativas™ (2010, p. 97).

Pode-se observar o emprego do recurso da extensdo temética em alguns dos
capitulos da minissérie. No primeiro capitulo, foi acrescentado na narrativa uma danca de
roda feita pelos atores ja caracterizados com seus personagens no centro da Vila de
Taperod, com o narrador Quaderna ao centro. Essa cena foi adicionada para transmitir a
ideia de que a histdria sera narrada por Quaderna.

No segundo capitulo, € mostrada a ida do narrador e de Sinésio a casa de Edmundo
Swendson. Chegando 4, Sinésio vé pela primeira vez a filha de Edmundo, Heliana
Swendson, e se apaixona pela moca que serd o grande amor de sua vida. Essa cena foi
acrescentada para dar contexto ao romance do casal, explicando como o casal se conheceu
e porgue Sinésio estampa o rosto da moga em seu manto de guerra como era feito pelos

cavaleiros medievais.

No quinto capitulo, as extensdes que foram feitas no final da minissérie foram
acrescentadas para dar um desfecho para algumas agdes e personagens que ficaram
inconclusivas no romance. Neste capitulo, foi feito o esclarecimento da morte de Pedro
Sebastido Garcia-Barretto e qual foi o destino de seus trés filhos. Foi ainda acrescentado
pelos roteiristas a confissdo de Quaderna, de que ele mesmo havia enviado a carta de
dendncia ao Juiz Corregedor. Nos extras do DVD da minissérie, o diretor Luiz Fernando

Carvalho justifica ter feito esses acrescimos para dar um desfecho nas histérias que
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ficaram em aberto no romance porgue a minissérie ndo iria ter uma continuacao, diferente
da obra de Suassuna que previa ainda mais duas partes do romance que poderiam vir a
elucidar essas questdes nao finalizadas. A continuacdo do romance, porém, nao veio, a
trilogia ndo foi publicada por Suassuna até entdo e o escritor faleceu em 23 de julho de
2014,

A transmodalizacdo intramodal, segundo Genette, consiste apenas em mudancas
no modo narrativo dramético do hipotexto, que sdo abertamente tematicas, essas
mudancas ndao ocorrem no género da obra. Para o autor, as categorias de modo, tempo e
voz sdo as que geralmente séo transformadas. A categoria modo pode ser transformada
segundo “a propor¢ao de discursos direto e indireto, ou de “mostrar” para “contar”, pode
ser invertida” (2010, p. 287). A categoria tempo pode ser afetada em sua ordem e em sua
duragdo, “o hipertexto pode introduzir anacronias em uma narrativa inicialmente
cronoldgica. [...] o hipertexto pode reorganizar as anacronias de seu hipotexto. [...] o ritmo
de uma narrativa pode ser modificado livremente: sumarios podem ser transformados em
cenas e vice-versa.” (2010, p. 286). Quanto a voz, “a transvocaliza¢dao pode assumir duas
formas contrérias: a vocalizacdo, uma passagem da terceira pessoa para a primeira; e a

desvocalizacdo, passagem oposta da terceira pessoa para a primeira.” (2010, p. 290).

Na minissérie, a categoria de voz ndo foi alterada, tendo assim tanto no hipertexto
como no hipotexto a narrativa em primeira pessoa. A categoria temporal sera analisada
melhor no capitulo 3 onde falaremos como Carvalho utilizou dessa narrativa para a
anamorfose cronotopica da minissérie. Na categoria modo, a transmodalizacdo
intramodal que ocorreu na minissérie diz respeito a duracdo e a distancia narrativa. Como
ja vimos nesse capitulo, a duracdo de alguns eventos foi diminuida e alguns sumarios

foram modificados em cenas a fim de ajustar a narrativa ao meio televisivo.

De todos os processos transformacionais abordados por Genette o que mais sera
util para nossos estudos € a nocao de hipertextualidade, nogdo importante para em seguida
considerarmos como esses processos contribuiram para a producdo do discurso televisivo
de Carvalho na minissérie A Pedra do Reino. Os demais processos, no entanto, estiveram
também presentes de forma difusa, como p6de ser percebido por alguns exemplos acima,
e apontem para o fato de que a nocéo de adaptacéo esta longe de ser uma questdo simples

que envolve apenas uma obra original e a sua suposta transi¢do para outro meio.
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2.3 - Intermidialidade

Analisar os fendmenos intermidiaticos significa associar, de diferentes modos, o
sentindo dos textos ou das midias, e assim entender com mais diversidade os atos de
comunicagdo no seu sentido mais amplo e observar o modo como as midias se relacionam

entre si para construir significado. Segundo Irina Rajewsky

Intermidialidade pode servir antes de tudo como um termo genérico para todos
aqueles fendbmenos que (como indica o prefixo inter-) de alguma maneira
acontecem entre as midias. ‘Intermidiatico’ sdo aquelas configuracdes que tém
a ver com um cruzamento de fronteiras entre as midias e que, por isso, podem
ser diferenciadas dos fendmenos intramidiaticos assim como dos fendmenos
transmididticos, por exemplo, 0 aparecimento de um certo motivo, estética ou
discurso em uma variedade de midias diferentes. (RAJEWSKY, 2012, p. 18).

O conceito de intermidialidade é bastante amplo ja que ha varias concepgdes de
intermidialidade e elas sdo introduzidas, cada uma com suas proprias premissas,
terminologias, seus préprios métodos e interesses. Devido a esse fato Rajewsky focaliza
a intermidialidade “como uma categoria para a andlise concreta de textos ou de outros
tipos de produtos das midias” (2012, p. 23), e se concentra nas configuragdes midiaticas
concretas e em suas qualidades intermidiaticas especificas. A autora ainda faz distingdes

entre subcategorias individuais de intermidialidade onde ela classifica trés:

1. Intermidialidade no sentido mais restrito de transposi¢do midiatica, que
seriam as adaptacdes cinematograficas e romantizacdes. Aqui a
intermidialidade tem a ver com a cria¢do de produto, com a transformacao
de um determinado produto de midia em outra midia. Trazendo para a
realidade de nossos estudos, seria a midia literaria (livro) sendo
transportada para a midia visual (minissérie).

2. Intermidialidade no sentido mais restrito de combinacédo de midias, que
seriam a dpera, filme, teatro, performance, instalaces em computadores
ou de arte sonora, quadrinhos etc. A autora designa outras terminologias
para esses fendmenos, que podem ser chamados de configuracdes
multimidias, mixmidias e intermidias. Aqui a intermidialidade tem a ver
com o resultado ou o préprio processo de combinar, ao menos, duas formas
midiaticas de articulagdo. Em A Pedra do Reino, Carvalho faz a

combinacéo de algumas midias como o teatro e o circo, além da literatura.
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3. Intermidialidade no sentido mais restrito de referéncias intermidiaticas,
que seriam as referéncias & musicalizacdo da literatura, referéncias em
filmes a pinturas. Segundo a autora, as referéncias intermidiaticas devem
ser compreendidas como “estratégia de constitui¢ao de sentido” onde elas
contribuem para a significacdo total do produto. Rajewsky ressalta que
“nessa terceira categoria, como no caso das combinagdes de midias, a
intermidialidade designa um conceito semidtico-comunicativo” e em vez
de combinar diferentes formas de articulagdo de midias, “esse produto de
midia tematiza, evoca ou imita elementos ou estruturas de outra midia, que
é convencionalmente percebida como distinta, através do uso de seus
proprios meios especificos” (2012, p. 25 e 26). Trazendo a realidade de
nosso estudo, percebemos em A Pedra do Reino que o sertdo se transforma
em um afresco, e Carvalho admite que a inspiracdo para definir o
imagético da minissérie teve por inspiracdo o elemento terra presente nas

pinturas de Giotto.

Minha intencdo é trabalhar os planos, 0 movimento dos atores, os figurinos, 0s
elementos, cenograficos, enfim, tudo, dentro da ideia de um afresco. Um
grande afresco a maneira de Giotto, onde se pode perceber uma infinidade de
cores e uma textura que me lembra uma tapecaria e ndo uma pintura
(CARVALHO, 2007, n.p.).

Rajewsky ressalta que essa subdivisdo de praticas intermidiaticas em
transposicGes midiaticas, combinagdes midiaticas e referéncias intermidiaticas ndo é
exclusiva e ndo faz jus a grande variedade de objetivos que caracterizam o debate sobre
a intermidialidade, nem a grande quantidade de fendmenos. A autora faz essa subdivisdo
para as andlises da intermidialidade nos campos de estudos literarios e interartes, onde 0s
fendmenos cobertos por todas as trés categorias constituem o foco da discusséo.

Analisando as teorias de Rajewsky podemos inferir que a minissérie A Pedra do
Reino, nosso objeto de estudo, pode ser classificada na categoria de combinacdo de
midias, ja que Carvalho utiliza outras midias — como o teatro, o circo, os afrescos do
pintor Giotto, a performance — para dar imagem e vida aos personagens do Romance d’A
Pedra do Reino. Como a minissérie é uma adaptagdo de uma obra literaria ela pode ser
classificada, tambeém, na categoria de transposi¢fes midiaticas — o romance literario foi

traduzido para o audiovisual. E por fazer referéncias concretas a textos literarios
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anteriores — como Sherlock Holmes e Moby Dick —, podemos ainda identificar como

referéncias intermidiaticas.

Apesar de a minissérie fazer referéncias diretas e indiretas a outros textos
literarios, na constru¢cdo do roteiro foram feitas inUmeras concisbes — como ja
demonstrado anteriormente — onde foi diminuido, como aponta Batista (2015),
drasticamente mais de quatrocentas referéncias a obras literarias (canonicas e de cordel)
e historiograficas, a fatos historicos, a romancistas, cantadores e historiadores feitas no
romance. Essa escolha feita por Carvalho e os demais roteiristas, faz com que a narrativa
televisiva seja mais dindmica que a do livro, além de serem importantes para que 0 novo
produto se adeque melhor ao meio televisivo, ja que ndo é muito comum termos por longo
tempo a auséncia de acdo e a presenca de mono6logos nesse suporte e principalmente no
horéario que fora exibido, na faixa das 22h. Levando, também, em consideracdo o
acréscimo que Carvalho fez na minissérie, ao incluir referéncias aos afrescos de Giotto,
referéncia essa que ndo aparece no livro de Suassuna, pois se tratando de um meio visual,
ele precisa recorrer a suas proprias estratégias para reconstruir a obra que o inspirou,
sugerindo assim que a adaptacdo € algo que ultrapassa nao sé a obra original como vai
além do uso da palavra. Sobre o meio midiatico em que o romance foi transportado, ele

serd discutido e analisado no tdpico a seguir.

2.4 — A série televisiva

Antes de considerarmos o imaginario criativo do diretor Luiz Fernando Carvalho
na minissérie em questdo, é importante que analisemos e compreendamos esse dialogo
entre 0 meio (televisdo) e o produto final, mesmo ndo sendo o foco desta pesquisa.
Conforme Plaza, os meios também influenciam no processo de tradugdo intersemidtica
“pois que neles estdo embutidos tanto a historia quanto seus procedimentos” (2008, p.

10). Sendo assim, esse tdpico sera dedicado a compreensdo do género minissérie.

Em seu livro Discurso Ficcional na TV (2002), Anna Maria Balogh nos traz que
as minisséries formam um produto diferente dentro do quadro de formatos ficcionais da
TV. Balogh nos traz ainda que em relacéo aos indices de audiéncia, as minisséries estdo
bem menos vulneraveis do que os demais formatos em série e novelas. Os horarios de
exibicdo mais habituais das minisséries é apos as dez da noite, sobretudo na Rede Globo

de Televisdo. A autora estima que essa posi¢ao na grade horaria presume um publico mais
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seleto que o das novelas, que sdo mais exigentes em relacdo ao nivel de elaboracdo dos
programas que serdo exibidos. O romancista e dramaturgo Dias Gomes reitera também

esse fato

Creio que a minissérie seria uma formula positiva de levar a cultura ao nosso
povo. E um formato novo; ndo tido novo, mas surgiu ha pouco tempo, e
possibilita ndo s6 ao autor, como também ao diretor e a produgéo, um produto
mais bem-acabado, justamente por possuir nimero menor de capitulos e tempo
maior para a sua realizacdo. Possibilita ao autor escrever, burilar e reescrever
a sua obra. Esse mesmo texto, ‘Decadéncia’, foi reescrito, por mim, umas trés
ou quatro vezes. [...] O produto foi muito trabalhado e tivemos uns seis meses
para essa realizacdo. Tempo que, geralmente, dispomos para escrever uma
novela de cento e oitenta capitulos. [...] No entanto a novela é que da dinheiro
e a minissérie, dizem, s6 da prejuizo; é s6 um produto de luxo para, mais ou
menos, ‘livrar a cara’ da televisdo (DIAS GOMES, 1995, apud BALOGH,
2002, p. 124).

Entre as tradicGes das minisséries brasileiras, que é subsequente as das novelas,
dispomos das adaptacdes que tém sido uma das estratégias mais habituais. Costumam-se
adaptar autores muito populares ou muito prestigiados, ou ambos. Além disso, as
transposicOes literarias a TV tém um valor didatico e uma forca educacional evidente
conforme afirma Balogh, e sendo esse um dos objetivos de Carvalho com suas adaptacdes
literarias para o audiovisual como vimos no topico 2.1. Segundo a autora, as minisséries
coroam com frequéncia estratégias de programacao festiva no &mbito da TV, como no
caso d’A Pedra do Reino que foi produzida em comemoracgédo aos 80 anos do escritor

brasileiro Ariano Suassuna.

A minissérie A Pedra do Reino, dirigida por Luiz Fernando Carvalho foi exibida
na televisdo pela emissora Rede Globo de Televisdo no periodo de doze a dezesseis de
junho de 2007. Como sabemos, a programacdo televisiva é constantemente concebida em
forma de blocos, cuja duracdo varia de televisdo para televisdo. Segundo Arlindo
Machado (2000), chamamaos de serialidade essa apresentacdo descontinua e fragmentada
do sintagma televisual. Quanto as formas narrativas, segundo o autor, o enredo é
geralmente estruturado sob a forma de capitulos ou episodios, apresentados em dia ou
horéario diferente e subdivididos em blocos menores, que sdo separados uns dos outros
por breaks para a entrada de comerciais ou de chamadas para outros programas. E comum
esses blocos terem no inicio uma pequena contextualizacdo do que estava acontecendo
no capitulo anterior para relembrar os fatos aos telespectadores ou situar o espectador que
ndo viu o bloco anterior, e no final “um gancho de tenséo que visa manter o interesse do

espectador até o retorno da série depois do break ou no dia seguinte” (MACHADO, 2000,
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p. 83). O conceito de serialidade objetiva apresentar um produto que constitui em sua
narrativa uma sucessao linear, com os acontecimentos mais curtos e, portanto, com um

aglomerado maior de acontecimentos por capitulo.

Conforme Machado, existem basicamente trés tipos principais de narrativas na
televisdo. No primeiro caso, conforme o autor, “temos uma Unica narrativa (ou varias
narrativas entrelacadas e paralelas) que se sucede(m) mais ou menos linearmente ao longo
de todos os capitulos”, € o caso das telenovelas, teledramas e de alguns tipos de séries ou
minisséries. No segundo caso, cada “emissdo ¢ uma historia completa ¢ autbnoma, com
comeco, meio e fim, e 0 que se repete no episddio seguinte sdo apenas 0S Mesmos
personagens principais € uma mesma situa¢do narrativa”, ¢ o caso de quase todos os
seriados e de programas humoristicos. E o terceiro tipo de serializa¢do “em que a Unica
coisa gue se preserva nos varios episodios é o espirito geral das historias, ou a tematica;
porém, em cada unidade, ndo apenas a historia é completa e diferente das outras, como
diferentes também sdo os personagens, 0s atores, 0S Cenarios e, as vezes, até os roteiristas
e diretores” (MACHADO, 2000, p. 84), ¢ o caso de todas aquelas séries na qual os
episddios tém apenas em comum o titulo e o estilo das historias, mas cada episodio €

diferente a narrativa, ela é independente.

Ha vérias motivacbes que levaram a televisdo a adotar a serializacdo como a

principal forma de estruturacdo de seus produtos audiovisuais, conforme alega Machado:

Para muitos, a televisdo, muito mais do que os meios anteriores, funciona
segundo um modelo industrial e adota como estratégia produtiva as mesmas
prerrogativas da producdo em série que j& vigoram em outras esferas
industriais, sobretudo na industria automobilistica. A necessidade de alimentar
com material audiovisual uma programacdo ininterrupta teria exigido da
televisdo a adocdo de modelos de uma produgdo em larga escala, onde a
serializacdo e a repeticdo infinita do mesmo prototipo constituem a regra. Com
isso, é possivel produzir um nimero bastante elevado de programas diferentes,
utilizando sempre 0s mesmos atores, 0s mesmos cenérios, 0 mesmo figurino e
uma unica situacéo dramética (MACHADO, 2000, p. 86).

Em média as novelas possuem 150 capitulos tendo como seu principal género o
drama e sendo exibidas em diferentes horarios no final do dia, de segunda a sabado.
Quando vao ao ar, ao novelas ainda estdo em processo de concluséo e isso facilita com
que o enredo sofra modificacGes conforme interesse do publico, podendo ter também sua
narrativa prolongada devido ao sucesso de audiéncia. Nos papeis principais, sdo escalados
quase sempre atores ja conhecidos do publico, sendo a novela acusada constantemente de

simplificar demais a linguagem tornando-se repetitiva em seu enredo. Ela € julgada
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negativamente também por padronizar as personagens, sempre seguir uma estética
naturalista onde tenta mostrar uma mimese da “vida real” e por adotar uma estrutura

linear.

A minissérie, diferente da novela, é em um formato mais compacto, tendo em
média de quatro a dez episodios (ou capitulos), onde a sua “producao do sentido se da de
forma mais fechada e coesa: teoricamente, cada episodio deve dar conta de um bloco de
sentido conectado com o fio de sentido condutor na minissérie como um todo”
(BALOGH, 2005, p. 145). Outro fato que diferencia a minissérie da novela é que quando
ela vai ao ar ja esté pronta, além de ter mais tempo para ser produzida, ja que antes de ser

produzida a minissérie passa por uma longa e minuciosa pesquisa. Por isso, Balogh afirma

Ao contrario do que ocorre com a novela, que vai sendo elaborada e
reelaborada ao longo de sua exibi¢do e em consonancia com as relages do
publico espectador, a minissérie s6 é veiculada ao espectador depois de pronta
ou quase pronta. Trata-se de um produto bem menos manipuldvel, em
principio, com possibilidades de marcas de autoria bem mais fortes que as
demais ficgbes na TV. Por ser um formato muito fechado em termos
estruturais, mais coeso, é certamente aquele que mais se aproxima dos ideais
tradicionais de artisticidade assentados na profunda unidade estrutural do
texto, na coesdo interna e na pluralidade de leituras que abarcam os textos
regidos pela primazia da funcéo poética da linguagem (BALOGH, 2002, p.
129).

A minissérie € a que menos tem a ver com essa “estética da repeticao”, que € o
que caracteriza a maioria das séries ficcionais da televisdo, mas isso s6 ocorre porque a
minissérie se aproxima mais da funcdo poética que os demais formatos. Esse fechamento
estrutural da minissérie a deixa livre das frequentes invasdes que ocorrem no texto
ficcional das novelas, como por exemplo o merchandising social?** e o comercial

propriamente dito. A minissérie s6 ndo consegue escapar dos intervalos comerciais.

Como ja dissemos, a minissérie € um conjunto de episédios com o acabamento

mais apurado e com uma estrutura mais coesa e menos esquematizada do que as outras

24 pratica que constitui em sua introdugdo tematicas sociais atuais e o seu desenvolvimento nas narrativas,
quando bem-feito costuma cativar a audiéncia e promove um impacto positivo na sociedade, a exemplo
temos a novela Lacos de Familia (2000), de Manoel Carlos, na qual se procurou mostrar a necessidade de
apoiar os bancos de doacdo de sangue e medula dssea. Na novela, a personagem Camila, interpretada por
Carolina Dieckmann, é diagnosticada com leucemia e precisa raspar 0s cabelos devido a quimioterapia; a
cena emocionou e gerou um grande impacto no publico que se tornou um marco na teledramaturgia
brasileira lembrado até hoje. Segundo o Inca (Instituto Nacional do Céancer), a média mensal de inscri¢cGes
para doagdo de medula 6ssea era de 20 por més, em novembro de 2000; na época em que 0 tema comegou
a ser abordado as inscri¢Bes subiram para 900, em janeiro de 2001, havendo um aumento de 4500%. Para
mais informagBes acessar: https://saude.abril.com.br/coluna/saude-e-pop/o-dia-em-que-uma-novela-
alavancou-a-doacao-de-medula-no-brasil/. Acessado em: 13 set. 2022.
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obras ficcionais da TV, devido a isso é bastante comum a minissérie ser um local de
experimentacdo. Afirma Balogh que “sdo frequentes 0s momentos em que a minisserie
pode se tornar um espago para testar os limites do televisual e enfrentar o desafio de

inovar a linguagem ou ultrapassar as proprias servidoes da linguagem televisual” (2002,

p. 127).

Ao assistirmos A Pedra do Reino percebemos que a minissérie de Carvalho se
diferencia da maioria das produces da teledramaturgia brasileira no quesito de inovagéo
dentro do género, pois ela vai na contramao dos processos padronizados que as demais
producdes costumam seguir. A Pedra do Reino ndo segue uma narrativa linear, ndo possui
uma estética naturalista, ndo utilizou em seu elenco para interpretar as personagens

principais atores conhecidos do publico, além de fugir do eixo audiovisual Rio-Sé&o Paulo.

Apesar de ter sido muito divulgada na época, a minissérie ndo obteve 0 sucesso
esperado. Do fracasso de audiéncia ao sucesso conceitual, A Pedra do Reino gerou muito
estranhamento e encanto em seus espectadores e na critica quando foi ao ar no dia 12 de
junho de 2007. Conforme aponta Ulhda, “a obra ganhou o status de produto midiatico
experimental, capaz de levantar questes que envolvem a natureza estética da televiséo e
as fronteiras da linguagem televisiva” (2015, p. 01). O autor ainda ressalta que esse carater
experimental da producdo associado a sua baixa audiéncia trouxeram uma série de

duvidas sobre os temperamentos comunicacionais da Rede Globo, ja que

A minissérie colocou em questdo a natureza estética da adaptacdo da obra de
Ariano Suassuna e, acima de tudo, ressaltou o cunho das producdes de Luiz
Fernando Carvalho, considerando o seu espago dentro das expectativas da
emissora. O que para uns corresponde a um projeto fracassado, para outros é
um sindnimo da ideia de que s6 aquilo que ndo é perfeitamente assimilado é
capaz de retribuir com perguntas que estimulam a reflexdo e a analise. O
diélogo da literatura com a televisdo é apenas uma das relages conceituais que
fazem da versdo televisiva do Romance d’A Pedra do Reino, um produto capaz
de interrogar o discurso das artes e dos meios técnicos na cultura
contemporanea, além de levantar questfes sobre a natureza de todo um projeto
estético e do seu devir no mundo das imagens, das artes e das midias (ULHOA,
2015, p. 05 e 06).

Como dito, A Pedra do Reino foi feita para homenagear os 80 anos do escritor
Ariano Suassuna e contou com uma divulgagdo por uma empreitada mutimidiatica da
Rede Globo, mas apesar disso a minissérie tornou-se a teledramaturgia de menor
audiéncia da emissora na sua faixa do horario. No dia em que teve sua estreia, os indices
do IBOPE registraram 12 pontos, deixando a Globo em 3° lugar, atras da Record (16,1
pontos) e do SBT (13,8 pontos). O segundo episddio da minissérie recuou para 9,4 pontos
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e o terceiro episodio subiu para 11 pontos (ULHOA, 2015, p. 5). Para os padrdes Globo
a minisserie foi um fiasco, obtendo um fracasso de audiéncia se compararmos aos 34
pontos obtidos pela minissérie Hoje € dia de Maria (2005) do mesmo diretor. Mesmo
com uma baixa popularidade e audiéncia, isso ndo abalou Carvalho, ja que para o diretor,

o IBOPE ndo é mais importante que a qualidade na grade:

Eu por exemplo ndo acredito em ibope, eu acredito em comunicacéo.
Comunicacédo é vocé se encontrar com outra pessoa. Esses encontros se ddo
fortemente em qualquer relacédo artistica. Vocé diante de uma pintura de Van
Gogh, diante de um filme de uma boa peca, de um bom programa de televisao,
de uma boa musica, vocé esta tendo sempre esses encontros fundamentais com
o outro (CARVALHO apud OLIVEIRA, 2009, p. 78 € 79).

Sendo a minissérie A Pedra do Reino um projeto experimental, percebemos na
sua construcao narrativa um dialogo entre as producdes anteriores do diretor, nas quais
Carvalho inovou a linguagem em suas narrativas sem desprezar as particularidades de
cada hipotexto como em Uma Mulher Vestida de Sol (1994) e A Farsa da Boa Preguica
(1995) que foram telefilmes?® dirigidos pelo diretor Luiz Fernando Carvalho, os quais sdo
adaptacOes de pecas teatrais, também, do escritor Ariano Suassuna. Além disso, ele ainda
dirigiu Os Maias (2001) adaptacdo de Eca de Queiroz; Hoje é Dia de Maria (2005) e
Hoje é Dia de Maria Segunda Jornada (2005), adaptacdo baseada em contos populares
de Camara Cascudo, Mario de Andrade e Silvio Romero, escrita por Carlos Alberto
Soffredini; e Capitu (2008) adaptacdo de Machado de Assis.

Nos seus telefilmes, Uma Mulher Vestida de Sol (que foi a primeira obra teatral
escrita por Ariano Suassuna) e A Farsa da Boa Preguica, o diretor Carvalho buscou
manter o didlogo com o teatro, que é o meio original do hipotexto, utilizando, por exemplo
elementos cenograficos: o cenério era artificial assim como a iluminagéo, e 0s animais
que aparecem em cena sdo inanimados. Podemos perceber que as filmagens das
adaptacdes foram feitas em estadio, fugindo da estética naturalista que é habitual das
producdes televisivas brasileiras. Em A Farsa, o diretor buscou também aproximar-se do

teatro de rua.

Na minissérie Os Maias, Carvalho tenta um dialogo com o teatro operistico.
Apesar disso, o romance no qual a minissérie foi inspirada possibilita preservar a

linguagem similar ao naturalismo televisivo, a producédo foi bem fiel ao romance, o que

% Telefilme é um termo utilizado para definir filmes que foram produzidos para terem sua estreia na
televiséo, ao contrario da maioria dos filmes que tém suas estreias no cinema.
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gerou criticas positivas. Mas ao ser fiel ao romance, a linguagem era rebuscada demais
(préxima a linguagem erudita) e foi também preservada a mesma lentiddo dos
acontecimentos no hipotexto, o que causou um estranhamento no publico e acarretou a

fuga de audiéncia logo no primeiro capitulo.

Em Hoje é Dia de Maria (2005) e Hoje é Dia de Maria Segunda Jornada (2005),
o diretor Carvalho mais uma vez procurou dialogar com o teatro, além de fazer o uso de
varios elementos da cultura pop para dialogar com o pablico adolescente. A minisserie,
tanto a Primeira como a Segunda Jornada, comungam de uma estética ndo naturalista,
essa estética, porém, foi bem recebida pela critica e pelo publico, cuja audiéncia da
Primeira jornada bateu 34 pontos, com share?® de 52% no horario. E assim escreve o

critico Rodrigo Fonseca

Amparado na forga do texto de Carlos Alberto Soffredini (1939-2001), Hoje €
Dia de Maria € um ensaio sobre o faz-de-conta. Dai ndo ocultar do cenario tudo
que sugira farsa, teatralidade, invencdo. [...] A op¢do marca um rompimento
com o telenovelesco numa trama da qual se sabe pouco. Afinal, o roteiro do
primeiro capitulo foi mera apresentacdo dos personagens (FONSECA, 2005,

n.p).

Na minissérie Capitu temos o resultado de uma densa pesquisa, onde o diretor
misturou na televisao elementos da cultura pop com um texto do século X1X com o intuito
de dialogar com o publico adolescente. Capitu se caracterizou por possuir um ritmo agil
em sua montagem e por possuir uma trilha sonora contempordnea. Na minissérie,
identificamos o método de Brecht, a interpretacdo dos atores — totalmente teatral para um

programa de televisdo — sugere ao espectador que o que ele estd vendo néo ¢ realista.

Finalmente, em A Pedra do Reino, Carvalho mais uma vez utiliza-se do dialogo
com o teatro para fazer mais uma producéo inovadora para a televisdo. Segundo Batista,
o diretor dialoga em especial com “o popular, com a pintura, com o ritmo do hipotexto
em que se baseou, com o toque artesanal para a confeccdo dos cenarios, dos figurinos e
dos objetos de cena, enfim, com o ndo naturalismo de todos os discursos construidos por
ele préprio anteriormente” (2015, p. 49). Explicaremos melhor sobre o didlogo com o

teatro no tpico seguinte.

26 Representa, em porcentagem, a participacdo de determinado programa ou emissora no total de televisores
ligados dentro de uma faixa horaria.
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2.5 — A teatralidade na minissérie

A minissérie, tanto na sua producdo, quanto no seu resultado estético, sob um
ponto de vista de sua encenacdo, articula em sua composicdo diversas linguagens
artisticas. Em relacdo as opgdes de montagem e registros das cenas, observa-se na
proposta televisiva de Carvalho uma aproximacao com o Teatro Epico e um dialogo com
a estética brechtiana quando ele coloca o foco principal da narrativa televisiva na figura

do narrador e quando deixa perceber o quao dialético e irreal pode ser o registro televisual.

O conceito de teatro moderno segundo Ind Camargo Costa, “compreende o
processo historico desencadeando pela crise da forma do drama através da progressiva
introdugdo de elementos épicos em seu interior, que culmina com a producdo de uma
nova forma de dramaturgia — o teatro épico” (1990, p. 99). Em relagdo a montagem das
cenas da minissérie, percebemos — como ja mencionado — uma aproximacao de Carvalho
com o teatro épico. O termo teatro épico foi cunhado por Bertold Brecht, onde o autor
enfatiza como possibilidades estéticas de desnaturalizacdo da realidade ficcional a
poténcia transgressora da narracdo e o recurso do distanciamento. Conforme Brecht, “o
Teatro Epico utiliza, de forma mais simples que se possa imaginar, composicdes de grupo
que exprimem claramente o sentido dos acontecimentos cénicos. Trata-se da rendncia a

quaisquer composigdes ‘acidentais’ que simulem a vida” (1978, p. 32).

Havia um interesse visivel da Rede Globo, nessa faixa de horario especifica, em
experimentar “novas” linguagens mesmo que recorrendo a uma linguagem milenar,
como o teatro, que parecia, no entanto, incompativel com o realismo que predominava na
televisdo. Assim, a teatralidade é resgatada como linguagem possivel para a programacao

de televisiva. Segundo Braulio Tavares, um dos roteirista da minissérie,

A Pedra do Reino tem trechos absolutamente cotidianos e outros miticos,
alegoricos, delirantes. Ela puxa nestas duas direcdes: uma mais faroeste e
realista e uma mais mistica e teatral. Houve uma queda de brago grande durante
a fase de preparagdo do roteiro porque estdvamos procurando esse caminho. A
histéria ficou com um tom mais alegérico, quase como uma grande pec¢a de
teatro ao ar livre, como é o proprio romance (CARVALHO, 2007, n.p.).

Segundo Oliveira (2009) a escolha por analisar esse novo formato que tenta unir
a teatralidade e a teledramaturgia em uma narrativa ndo linear baseia-se na ideia de
encontrar novamente na indudstria o interesse por novas (na verdade, antigas) formas de

interpretacdo, dramaturgia e estética cénica.
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Sendo assim, em 2007, a minissérie A Pedra do Reino foi ao ar com uma narrativa
profundamente inovadora e de linguagem n&o naturalista, empregando técnicas teatrais.
Nota-se, dessa forma, uma pesquisa voltada para uma linguagem incorporada pelo
movimento armorial liderado por Ariano Suassuna: o teatro popular a céu aberto, tendo

em sua producao também referéncias do teatro medieval.

O teatro popular é acentuado como uma atracao cultural destinada as camadas da
sociedade menos favorecidas, ja que é um teatro feito em circos, pracas e em espacos
publicos, por artistas amadores, e principalmente voltado para o gosto simples do povo
brasileiro. J& no teatro medieval uma de suas caracteristicas € o teatro profano e os
géneros sotie e a moralidade — a sotie € uma satira onde todos os personagens diziam a
verdade porque estavam loucos, tal qual Quaderna em seu julgamento, quando ele esta
prestando seu depoimento e comeca a falar mal do governo e é interrompido pelo Juiz
Corregedor, episddio 3 aos 00:35:37; e a moralidade é uma representacdo de cunho
moralista, onde 0s personagens representavam o bem e o mal e nessa metafora o bem
sempre vencia, aqui temos a representacdo do personagem Sinésio (o bem) e seu irméo
Arésio (o mal). Na minissérie, os eventos publicos sdo encenados na praca da cidade, e
logo na abertura do primeiro episddio podemos perceber esse aspecto teatral presente na
producdo. A minissérie inicia-se com todos os atores (ja caracterizados como seus
personagens) entrando por dois imensos portdes e logo em seguida dancando em uma
grande roda de ciranda, onde o narrador Quaderna encontra-se dangando ao centro com
trajes tipicos do Arlequim, personagem tipico da commedi dell arte, aspecto que sera mais
bem discutido no proximo capitulo. Essa cena com aspecto metateatral?’ é concebida pelo
diretor, conforme observado por Magalhdes e Silva, que “parece querer mostrar ao
espectador que tudo aquilo ¢ “apenas teatro”, buscando fazer com que o espectador
entenda que estamos todos em uma comunhdo como geralmente se busca no teatro; uma

comunh@o entre ator e espectador” (2016, p. 05).

Terminada essa encenacdo, Quaderna comeca a narrar a histéria fazendo
gesticulacGes de um mestre de ceriménia de teatro circense, com maquiagem pesada e

traje de palhaco circense — caracteristica marcante da interpretacdo na commedia

27 Aplicando a definicdo de metalinguagem ao campo do teatro, criou-se o termo metateatro. Definido por
Lionel Abel (1986), o fendmeno metateatral como a existéncia de personagens-dramaturgos, ou seja,
personagens que, tamanho o seu grau de autoconsciéncia, dramatizam-se a si mesmos e influenciam
diretamente no destino dos outros personagens. Para mais informacdes ver: ABEL, Lionel. Metateatro —
Uma visdo nova da forma dramatica. Tradugdo de Barbara Heliodora. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1968.
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dell’arte, essa nocao serd mais bem desenvolvida no proximo capitulo. Ele se dirige ao
publico da praca que esta diante de si e aos telespectadores, que interpela ao direcionar o
olhar para a cdmera quebrando com a quarta parede, explicando-os sobre a trama que esta
por vir. Quaderna neste momento esta em cima de um “palco-carroga”?® — que ¢ todo feito
de madeira, no formato de uma casa com estrutura capaz de virar 360 graus. Ao utilizar
o recurso do “palco-carroca”, o diretor Carvalho faz uma ligacdo direta com o teatro

popular de rua efetivo na Idade Média.

A minissérie apresenta alguns cenarios e objetos de cena que podem ser
considerados ndo realistas, como por exemplo a torre em que o padrinho de Quaderna
esta trancado. Ao aparecer em cena, 0S atores movem a torre na praga, CoOmo 0 cenario
teatral que ela é. Outro exemplo é a maquina de escrever de Dona Margarida, a escriva
do Juiz Corregedor, que o diretor transformou em uma composicao insélita, acoplada ao
colo de Dona Margarida como se ela saisse de sua barriga e fizesse parte de seu corpo
mesmo quando ela estd de pé, trazendo aqui mais um caso de antinaturalismo. Todos

esses aspectos serdo explicados no capitulo seguinte.

Temos aqui uma dramaturgia sem compromisso com o cotidiano do seu
espectador. Segundo Oliveira (2009), neste processo, o0 acabamento imagético diferencial
destoante da teledramaturgia corrente das novelas é destacado, precisando assim dar
atencdo a uma camera em didlogo com a cena, a uma edicdo que costura sobre a
dramaturgia e uma luz que desenha sobre os corpos. Lembrando que, 0 movimento de
camera e a edicdo &gil, com cortes e planos curtos, também dao dinamismo a cena se
afastando do naturalismo televisivo e também do teatro que pressup@e um ponto de vista
fixo do espectador. Sobre estes aspectos, daremos uma atencdo especial a elementos
plasticos da adaptacdo do diretor Carvalho mais adiante. Considerando esses elementos,
¢ aceitavel de se imaginar o “susto” e confusdo que o telespectador teve ao ver que as
locacBes naturais estavam abarrotadas de elementos teatrais ndo naturalistas devidamente

destacados também pela maneira de filma-los e pelo tipo de atuacéo dos atores.

28 Carro esse que nos parece ser inspirado no “Carro de Téspis™. Téspis foi um grego que viveu no século
VI a. C., criou a nocdo de didlogo teatral e, por consequéncia, de personagem e ator (cujas bases teatrais
até hoje sdo vigentes), entrando assim para a Historia como o primeiro ator do mundo. Viajava pela Grécia
numa carrocga, que mais tarde ficaria conhecida como Carro de Téspis, que lhe servia de meio de transporte
e palco para as suas representacoes. Para mais informacdes ver:
https://www.spescoladeteatro.org.br/noticia/ponto-tespis. Acessado em: 09 set. 2021. Para além dessa
referéncia das origens, mais tarde a carroga que transportava a trupe teatral iria se tornar uma caracteristica
do teatro popular de rua na era medieval.
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Em termos de montagens de cenarios, escolha de objetos de cena, preparacao dos
atores, A Pedra do Reino fez uso de técnicas que sdo mais comuns nos palcos do que na
televisdo. Encaramos a minissérie sob uma perspectiva de encenacdo, onde em sua
estrutura articulam-se diversas linguagens artisticas, como o teatro, a danga, e elementos
préprios do produto audiovisual como a direcdo de fotografia, a edicdo e a direcéo de arte.
Ao unir e misturar essas linguagens, conseguimos relacionar, devido ao seu estilo visual,

presencas estéticas que se ligam, como, por exemplo, ao hibridismo de Homi Bhabha.

O hibridismo de Bhabha (1998), seria uma mescla entre duas ou mais formas
culturais que compdem um terceiro espaco de negociacao entre elas. Este espaco chamado
de “entre lugar” ocasiona o surgimento de novas formas de significagdo. Tendo em mente
o0 hibridismo como estratégia do discurso contra-hegemoénico e ndo apenas como uma
intersecdo de diferentes culturas, e trazendo essa perspectiva para a esfera estética no
trabalho da producdo televisiva, assimilamos o formato de direcdo de Carvalho como uma
proposta de producdo ficcional alternativa, pois ao observar o trabalho do diretor,
compreende-se gque ele ndo s6 propde misturar as linguagens artisticas na minissérie, mas
pelo contrario, ele busca desenvolver através da hibridizacéo das artes uma obra televisiva
que seja totalizadora e plural. Lembrando que o aspecto contra-hegemonico é um discurso
encontrado em Brecht, para quem a cultura é entendida ndo apenas como entretenimento
e lazer, mas também como instrumento de educacdo, mobilizacdo e formacéo de opinido
do povo. Logo, o diretor altera com efeito significados e significantes, mudando as regras
estéticas e os padrbes estabelecidos. Ressaltamos aqui o fato de que a proposta de
Suassuna dialoga com esse entendimento de Bhabha, pois, como j& visto no capitulo 1,
ele também promoveu um encontro de diferentes midias sem o intuito de meramente

misturar linguagens.

Vale ressaltar aqui que o contra-hegemonico é fundamental para essa op¢do de
produto audiovisual, a minissérie, pois, como ja dito no topico anterior, o diretor Carvalho
vé a televisdo com um papel educativo, e ndo sé de entretenimento. Nisso ele se assemelha
a Brecht e se afasta da tendéncia dominante da producdo televisa, de carater mais

superficial e menos desafiador para os espectadores.

Considerando as referéncias teatrais e as demais referéncias mencionadas até aqui,
assim como os elementos do estilo da direcéo, passaremos a analise estética da minissérie

no capitulo seguinte.
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CAPITUO IIl: ANALISE DE A PEDRA DO REINO SEGUNDO
ASPECTOS DAS LINGUAGENS ARTISTICAS QUE A COMPOEM

Neste capitulo falaremos de alguns recursos que o diretor Carvalho utilizou para
construir sua narrativa seriada, tendo em vista 0s conceitos abordados no capitulo
anterior. Como vimos, tanto o romance de Suassuna quanto a minissérie de Carvalho
dialogam com diversos outros textos e géneros do discurso em sua composicao, sendo
assim, para nos ajudar na analise proposta para este capitulo, tomamos por base o conceito
de transtextualidade de Geérard Genette e ainda o conceito de hibridismo, adotado por
Homi Bhabha (1998), explicados no capitulo anterior. Como visto, a nocao de hibridismo
permite destacar o carater transgressor da adaptacdo realizada por Luiz Fernando
Carvalho, ao apontar para uma proposta que da um passo além do desafio estético ao ser

lancado na televisdo brasileira.

A minissérie de televisdo e o romance literario sdo géneros do discurso.
Entretanto, tendo em mente a no¢do de arquitextualidade,?® percebemos que a minissérie
de Carvalho e 0 romance de Suassuna, nossos objetos de estudo, formam-se a partir de
outros géneros discursivos. Como dito, Suassuna e seu narrador-personagem Quaderna
usam o cordel, a epopeia, o folhetim, o ensaio, o memorial, a cronica historica, 0 romance
de cavalaria para criar 0 Romance d’A Pedra do Reino. J& Carvalho usa a escultura de
artesdos da regido de Taperod, a pintura de Giotto, EI Greco e de Manuel Dantas
Suassuna, o teatro popular da commedia dell’arte € a estética armorial para construir sua
minissérie. Sendo assim, o hibridismo é complementar tanto quanto a proposta de
montagem do diretor Carvalho que incorpora, acumula e mistura diversas linguagens
artisticas, como quanto a propria escrita de Suassuna que traz em suas obras 0s preceitos

do movimento armorial dialogando com outras formas artisticas.

Levantamos uma hipotese acerca do que sera investigado neste capitulo: por que
a dimens&o estética se torna um dado importante nessa pesquisa? Partindo dessa duvida,
analisaremos alguns aspectos da obra como a presenca da commedia dell’arte na
construcdo das personagens, inspiragdes na producdo dos figurinos, das cenas e dos

cenarios, a construcdo da fotografia e a montagem, e ainda a musicalidade armorial que

29 Quarto tipo de transtextualidade de Genette explicado no capitulo anterior, p. 74.
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compde a minissérie, além de outros aspectos periféricos que também contribuiram para

a obra final.

A histdria de A Pedra do Reino é a historia de Pedro Dinis Quaderna, o Quaderna.
um velho palhago que percorre as estradas sertanejas em seu palco-carroga, contando suas
memdarias em um espetaculo popular. Quaderna conta principalmente os fatos ocorridos
no sertdo Pernambucano e da Paraiba na década de 1930, que resultaram em sua prisao
no ano de 1938. Um encarregado da justica é enviado ao local pelo poder central para
reestabelecer a ordem, o Juiz-Corregedor entdo vai a Taperoa (PB) ouvir o depoimento
de Quaderna, que fora acusado de participar de disturbios politicos sociais na regido. No
carcere, para tentar se defender e lidar com suas inquietagdes existenciais, Quaderna
recorre a seus antepassados e suas memorias e passa a escrever compulsivamente a
historia de seus antecedentes, que com ““sangue real” voltam ao mito do desaparecimento
do rei Dom Sebastido de Portugal. Por meio das histdrias que ouvia de seu pai, Quaderna
acredita que seus antecedentes foram os verdadeiros reis do Brasil ao ocuparem o trono
da Pedra do Reino e no decorrer da narrativa se autoproclama como “Dom Pedro Dinis
Ferreira-Quaderna, Dom Pedro IV, cognominado ‘O Decifrador’, Rei do Quinto Império
e do Quinto Naipe, Profeta da Igreja Catdlico-Sertaneja e pretendente ao trono do Império
do Brasil” (SUASSUNA, 2017, p.37). Para conseguir restaurar o prestigio e a honra de
sua familia, Quaderna preso inicia uma epopeia literaria para ser reconhecido pelo povo
e pela Academia de Letras como ‘Génio da Raca’ Brasileira. Sem modéstia, Quaderna
pretende em sua epopeia reunir numa unica obra referéncias intelectuais, eruditas e
politicas, e sonha em fazer esse ‘Génio da Raga’ Brasileira, autor de uma grande obra
literdria que expressa a verdadeira identidade nacional. No entanto, por problemas de
coluna tem dificuldades para se manter sentado por longos periodos, o que acaba
impossibilitando-o de escrever seu livro. Ele aproveita entdo para narrar sua historia em
seus longos depoimentos datilografados pela formosa escrevente Dona Margarida, por
guem ele sente uma certa paixao. A histdria transita, portanto, em tempos diferentes que
se misturam de forma ndo linear na narrativa: a infancia, a juventude, a vida adulta e a
velhice do protagonista. Ao final de sua saga, Quaderna velho é coroado por Olavo Bilac
e por um bispo como ‘Rei da Tavola Redonda da Literatura do Brasil” — lembrando que
esse final foi escrito pelo préprio Ariano Suassuna para a minissérie, ja que o livro ndo

tem um final, pois fazia parte de uma trilogia que ndo chegou a ser concluida.
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3.1 — A Commedia dell’arte em A Pedra do Reino

Ha algo de absolutamente extraordinario (no sentido etimoldgico do
termo) no teatro: é a Unica arte a viver num presente total e absoluto, que de
nenhum modo pode ser recuperado.

Mario Baratto

A commedia dell’arte € uma forma de teatro popular que teve inicio no século

XVI na Itélia. As trupes eram itinerantes e apresentavam-se sobre carrogas ou pequenos
palcos improvisados por elas em pracas publicas das cidades aonde chegavam. Segundo
Freitas (2008), esse género teatral subsistiu até o século XVIII, espalhando-se por toda a
Europa, e buscou uma modalidade de expressao artistica que “iria exigir dominio técnico
dos comediantes na execucdo de cantos, dangas e acrobacias, 0 que iria determinar o
caréater de oficio de sua atividade” (FERITAS, 2008, p. 66). Seus principais personagens
eram o arlecchino, a colombina, o brighella, o dottore e o pantalone, geralmente
interpretados pelo mesmo ator até o fim de sua carreira. Os personagens da commedia
dell’arte eram separados em trés grupos, sendo eles: os enamorados, os criados e 0s

patroes.

Como se sabe uma caracteristica da commedia dell arte é a utilizagdo de méascaras
com expressdes marcantes representando estere6tipos sociais por meio de arquétipos
corporais. Segundo Mariarosaria Fabris (apud BARNI, 2003), inicialmente as méascaras
eram utilizadas em ritos magicos ou religiosos, porém passaram a ser utilizadas na arte
teatral, “onde permitia criar uma outra face, falsa, porém mais expressiva, grotesca ou
horrivel e servia para representar tipos fixos” e que “retomavam a tipologia da comédia

latina” (FABRIS apud BARNI, 2003, p.13).

As mascaras e as personagens da commedia dell’arte representam e satirizam,
segundo Roberta Barni (2003), “as principais componentes da sociedade italiana da
época, ¢ os diversos dialetos ou falas com expressdes dialetais” (BARNI, 2003, p. 22).
Os unicos que ndo utilizavam mascaras na commedia eram 0s enamorados e as criadas
(ou amas). Acerca da interpretacdo dos atores, podemos perceber em seus gestos, vozes,
modos e corpos mencdo direta aos tipos proprios da commedia dell’arte como: 0

arlequim, os namorados, 0s servos, os doutores e 0s juristas.

Outra caracteristica marcante da commedia dell arte € no ambito da interpretacédo

dos atores com potencial circense. Na minissérie foi feito um trabalho de preparagdo com
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os atores®® que procurou referéncias na histdria do teatro popular para a construgdo de
seus personagens. Ao escolher representar o personagem Quaderna velho na figura de um
narrador popular sobre uma carroca com gestualidades, o jeito de andar manco® e a
postura encurvada, sdo feitas assim aproximacGes com o personagem Cucurucu da
commedia dell’arte. O Cucurucu € um personagem zanni®? da commedia dell arte,
segundo Pierre Louis Duchartre (2012), “pois pode ser apontado que Cucurucu era um
nome onomatopaico derivado do canto de um galo”®®* (DUCHARTRE, 2012, p. 220)
(traducdo nossa), por isso sua mascara se assemelha a um passaro — ver figura 06. Como
0 Cucurucu e demais personagens da commedia dell’arte, Quaderna fica no centro do
palco, em plena praca de Taperod, para dividir com a plateia a historia que ele mesmo

vivera.

Ainda que o personagem Quaderna velho divida o espago cénico com os demais
personagens da minissérie, ele ndo estd inserido nas tramas da historia. Aqui, 0
personagem tem o papel de narrar, introduzir, refletir e pontuar sobre os acontecimentos
que envolvem diferentes momentos da tumultuada vida de Taperoa e dele mesmo.
Quaderna é retratado tanto no livro quanto na minissérie em varias fases de sua vida,
sendo ele o personagem narrador em ambas as obras. No livro, Quaderna, dentro de sua
cela, na qual ele escreve seu livro, conta ao leitor toda a sua vida e a trajetoria de sua
familia; ja na minissérie é adicionado mais uma idade para o personagem, o Quaderna
velho na figura de um palhago, que com o Quaderna prisioneiro narra sua historia, a de

sua familia e a da Pedra do Reino.

Figura 05: — Quaderna velho apresentando a historia

30 Disponivel nas cenas pés crédito do DVD A Pedra do Reino.

31 Quaderna possui um ““cotoco” que seria um enrijecimento mecénico em seu coccix que o faz andar
diferente e ndo permite ficar sentado por muito tempo. Esse fato é explicado na minissérie no episodio 3
a0s 00:26:56 e no livro na pagina 359-360 (ver em SUASSUNA, 2017).

32 Zanni é um tipo de personagem da commedia dell’arte conhecido por ser um servo astuto e um trapaceiro.
Quanto mais longo for o nariz da mascara desse personagem, mais tolo é o personagem. Brighella e o
Arlecchino séo exemplos de zanni.

33 No original: “For it can be pointed out that Cucurucu was an onomatopoeic name derived from the crow
of a rooster”.
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Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episodio 3 aos 00:10:58)

Figura 06: llustracdo do personagem Cucurucu da commedia dell arte por Jacques Callot (séc. 17)

Fonte: Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Cucurucu. Acessado em: 08 out. 2021

Figura 07: Palco da commedia dell’arte
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Fonte: Teatro em escala. Disponivel em: https://teatroemescala.com/2019/11/21/a-commedia-dellarte/
Acessado em: 08 out. 2021

Figura 08: Palco onde Quaderna conta sua historia

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 1 aos 00:29:46)

Porém, Quaderna na sua fase adulta é representado na figura do Pantalone.
Segundo Barni (2003), o Pantalone da commedia dell arte é 0 representante da burguesia
e esta quase sempre apaixonado. Quaderna se autoproclama como “Rei do Quinto Império
e do Quinto Naipe, Profeta da Igreja Catdlico-Sertaneja e pretendente ao trono do Império
do Brasil” (SUASSUNA, 2017, p. 35), entretanto, um rei ndo conhecido por todos, sem
reinado, sem suditos e com uma coroa de lata — como ilustrado na figura 09. No que se
refere a quase sempre estar apaixonado, Quaderna tem duas paixdes em sua vida (depois
de adulto): uma é a devassa Maria Safira com quem ele se relaciona extra conjugalmente
jaque ela e casada, e a outra é a doce e recatada Dona Margarida, a escriva da histéria no
seu julgamento. Contudo, o interesse de Quaderna em D. Margarida ndo € apenas

sentimental/sexual: a personagem € a escriva da justica sua funcéo na historia é registrar
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o depoimento de Quaderna, escrevendo assim a epopeia para ele®* e adicionando uma
camada a mais na narrativa, pois ela as vezes € inserida no relato do narrador como uma

presenca fantasiosa dele.

Figura 09: Momento em que Quaderna se proclama como “Dom Pedro Quarto, o “Decifrador”, Rei e
Profeta do Quinto Império e da Pedra do Reino do Brasil”

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 1 aos 00:45:26)

Na figura dos namorados, temos a personagem Dona Margarida, mais
especificamente na figura de Isabella, uma personagem da commedia dell’arte usada na
classe da innamorata. Como nos aponta Barni (2003), os namorados eram personagens
que ndo usavam mascaras e seu arquétipo fisico ndo é tdo exigente comparado aos demais
personagens, seus dotes principais tinham de ser a elegancia, a beleza e a graca. Esse tipo
representava todos os apaixonados. A figura de dona Margarida ¢ bela e doce, “ela ¢ como
uma bailarina de uma caixinha de musica” (CARVALHO, 2007, n.p.). Nota-se que a
personagem pertence a sociedade taperoense devido ao uso do substantivo feminino
“Dona” antes de seu nome, titulo esse concedido as senhoras de familias nobres. Segundo
o dicionério Aurélio, a palavra Dona era usada como tratamento honorifico, de que era
precedido o nome proprio de mulheres pertencentes as familias reais de Portugal e do
Brasil.

34 Quaderna precisa da ajuda de D. Margarida para escrever sua epopeia devido ao seu cotoco que ndo o
permite ficar sentado por muito tempo, como explicado mais acima.
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Figura 10: Dona Margarida

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 2 aos 00:22:04)

Figura 11: Isabella innamorata personagem da commedia dell’arte por Maurice Sand (séc. 19)

Fonte: Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/295619163013577836/. Acessado em: 08 out. 2021

Outra representacdo dos innamorati que temos na minissérie seria o casal Sinésio
e Heliana. Sinésio Garcia Barreto, filho mais novo de Dom Pedro Sebastido Garcia
Barreto, um nobre, e Heliana Swendson, filha de um aliado politico de D. Pedro
Sebastido, fazem o casal roméantico da narrativa, que lancam olhares sedutores e

apaixonados quando se veem. Lembrando que 0s enamorados sdo personagens que sdo
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perdidamente apaixonados um pelo outro e que acabam ficando juntos no final, tal qual

Sinésio e Heliana.

Figura 12: Heliana e Sinésio

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episédio 5 aos 00:35:18)

Figura 13: Os Innamoratis personagens da commedia dell’arte por Maurice Sand (séc. 19)

Fonte: Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/295619163013577839/. Acesso em: 01 jul. 2022
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Na figura do zanni Brighela temos o professor bacharel Clemente. Na commedia
dell’arte, Brighela € um servo, um zanni igual ao Arlecchino, porém é mais esperto e nao
gosta de trabalhar, entdo frequentemente faz dupla com o Arlecchino para se aproveitar
dele. A construcdo do personagem Clemente se da de forma caricata, o professor
Clemente Hard é negro, comunista, ateu, advogado, seguidor dos grandes filosofos,
tedricos e da cultura local. Na narrativa, essa personagem em questao € a representacao,
de forma satirica, da elite esquerdista intelectual brasileira do século XIX. Uma
curiosidade sobre esse personagem € que ele foi, como ja foi dito no capitulo 1, inspirado
em uma tia de Ariano Suassuna, o tio Manuel Dantas Villar um republicano, meio ateu e

anticlerical.

Figura 14: Professor Clemente

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 2 aos 00:04:07)

Figura 15: Brighella personagem da commedia dell’arte por Maurice Sand (séc. 19)
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Fonte: Disponivel em: https://www.teatrodinessuno.it/maschere-commedia-arte. Acessado em: 08 out.
2021

Na figura do Dottore temos o personagem professor Doutor Samuel. Segundo
Barni (2003), o Dottore ¢ um personagem que ¢ “extremamente verborragico, utilizada
as palavras numa sequéncia que hoje chamariamos de “besteirol” sem o menor sentido,
de forma empolada e empoleirada, repleta de erudigdo e pedantismo” (p. 23). A
construcdo do personagem Samuel tem por base a figura do Dottore, e como o
personagem Clemente, sua construgdo se d& de forma caricata. O Doutor Samuel
Wandernes é um fidalgo descendente de uma longa linhagem de senhores de engenho
pernambucanos, promotor e filiado ao movimento integralista (Alianca Integralista
Brasileira) que apresenta no decorrer da narrativa falas e modos pedantes. Samuel
também foi inspirado em um tio de Suassuna, o tio Joaquim Duarte Dantas que era um

catolico e monarquista.

Figura 16-17: Professor Doutor Samuel/ Samuel chegando a Taperoa todo pomposo
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Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episodio 2 aos 00:05:20 e 00:04:48 respectivamente).

Figura 18: Dottore personagem da commedia dell’arte por Maurice Sand (séc. 19)

Fonte: Disponivel em: https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Maurice-
Sand/1027866/Ele-Doutor-Baloardo.html. Acessado em: 08 out. 2021

Outro personagem que podemos colocar na figura do Dottore é o Juiz Corregedor.

Na minissérie, efetivamente o personagem Juiz Corregedor tem modos, gestos e falas

pedantes. No decorrer da narrativa, Quaderna faz uma comparagéo da cabec¢a do Juiz com
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“o cruzamento de caititu® com cascavel”, justificando seu apelido: Dr. Joaquim Cabega
de Porco” (episddio 3 aos 00:21:28), associando a sua imagem a esses dois animais. Por
ser muito gordo, sempre que aparece em cena e estd de pé a cdmera enquadra 0 Seu corpo
de baixo para cima, ja que esse angulo potencializa a sensacdo de peso, e quando esta
sentado é filmado com esse mesmo sentido. J& sua fala € mais arrastada com chiados que
lembram o sibilado que fazem as cobras; outra semelhanca com as cobras € o andar do

Juiz que é mais lento, quase se arrastando.

Figura 19: Juiz Corregedor

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episodio 3 aos 00:21:19)

Figura 20: Juiz Corregedor andando por Taperoa todo pomposo

35 Também conhecido por porco-do-mato.
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Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 2 aos 00:21:17)

Na minissérie ha ainda a presenca do teatro Cavalo Marinho, que é um teatro de
rua com 76 personagens. Sua origem é portuguesa e foi difundido na Zona da Mata, em
Pernambuco. E a commedia dell arte brasileira, e assim como a commedia dell arte no
Cavalo Marinho os personagens sdo divididos em trés categorias — sendo elas: humanas,
fantasticas e animais —, cada personagens tem sua prépria mascara, danca e poesia. O
teatro conta ainda com dois palhacos, Mateus e Bastido, que coordenam o espago cénico

e dialogam com o0s personagens.

Uma curiosidade é que Mateus e Bastido sdo dois palhacos ja conhecidos das
obras de Ariano Suassuna, essa dupla serviu de inspiragdo para a criacdo de dois
personagens marcantes da literatura de Suassuna, Jodo Grilo e Chico d’Auto da
Compadecida. Na minissérie Mateus e Bastido aparecem comandando o portal da cidade
por onde entrardo todos os personagens da minissérie. Os palhagos aparecem tanto na
abertura abrindo o portal para que os personagens possam entrar, quanto no decorrer da

narrativa, como podemos observar nas figuras 17 e 18.

Figura 21: Mateus e Bastido abrindo o portal para a ciranda de abertura
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Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episodio 1 aos 00:01:54)

Figura 22 Mateus e Bastido ajudam na entrada de Samuel em Taperoa

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episodio 2 aos 00:04:56)

Figura 23: Mateus e Bastido — palha¢os do teatro Cavalo Marinho
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Fonte: Cavalo Marinho. Disponivel em: http://wikidanca.net/wiki/index.php/Cavalo_Marinho. Acessado
em: 04 jul. 2022

A presenca dos personagens Cucurucu, Pantalone, Isabella, os Innamoratis,
Brighella e Dottore da commedia dell arte funciona com o duplo objetivo de acionar um
reconhecimento dos personagens presentes no teatro popular pernambucano (Mateus e
Bastido), presencas herdadas da commedia dell’arte, além de abrirem a possibilidade de
encenar, de forma teatral, o jogo de poder e as paixdes que guiaram a vida dos
personagens de Taperod encenada na minissérie A Pedra do Reino. Outro ponto
importante aqui € a presenca do humor, a satira da commedia dell’arte, que também
permite que se jogue com duplos sentidos entre a ficcdo e a leitura da sociedade

taperoense.

Carvalho ao mesclar o teatro e o circo em sua produgdo compds um terceiro
espaco de negociacao entre elas, sugerindo uma nova forma de significacao, de se fazer
um produto audiovisual que fugisse dos padrdes corriqueiros. Pelo recurso ao hibridismo,
sdo misturadas referéncias em uma ficcdo que aborda questdes reais, por mais artificiais
e teatrais que parecam, continuando ainda na escolha de elementos da direcéo de arte,
pois aqui também houve uma producdo cuidadosa para assimilar a realidade local as

referéncias da commedia dell arte, COMO veremos a seguir.

3.2 — Direcéo de arte

Luiz Fernando Carvalho é conhecido por explorar bastante em suas producdes 0s

varios elementos da direcdo de arte entregando como resultado um trabalho Unico,
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singular e criativo, e que por vezes foram bastante elogiados pelo publico e pela critica
ganhando algumas premiacdes também nessa area, como visto na “cronologia de Luiz
Fernando Carvalho”, no capitulo 1. Na minissérie A Pedra do Reino podemos perceber
que o diretor busca preencher o campo visual com uma linguagem estética que foge dos
padrdes habituas das teledramaturgias, exigindo, assim, do publico um olhar sensivel ao

referenciar a literatura, a brasilidade e as linguagens artisticas.

Partindo dos preceitos de seu projeto, Carvalho adentra no universo do
Movimento Armorial ao misturar na minissérie referéncias a estética medieval e a
sertaneja, contanto com a ajuda da mao de obra local para a producdo de cenarios,
figurinos e objetos de cena. Raimundo Rodriguez, diretor de arte da minissérie, conta que
que sua equipe foi formada no Nordeste, a partir de pesquisas que ele mesmo fez nos
ateliés e em trabalhos de artistas de rua, “eram todos artesaos que nunca trabalharam em
televisdo ou cinema. Fiz questdo de, pessoalmente, conversar com cada um” (apud

CARVALHO, 2007, n.p.). Segundo ainda Rodriguez,

Cada pega que fizemos tinha uma relacdo muito forte com a histdria de Ariano
Suassuna e com o Brasil. E uma brasilidade, com todas as influéncias ibéricas
e mediterraneas que recebemos. [...] Qualquer peca, obra de arte ou roupa tem
que ser de verdade. O ator tem que aceitar o peso da coroa, tem que se sentir
rei. (Ibidem., n.p.).

Rodriguez conta ainda que utilizou na criagdo visual da minissérie todo tipo de
material como barro, pena, gesso, tinta, 0ssos recolhidos nas estradas sertanejas, estopa,
chapinha de garrafa. Conforme ressalta Luciana Buarque (apud CARVALHO, 2007),
figurinista que acompanhou Carvalho na criacdo da minissérie, a transposicao realizada
do romance partiu de um conceito estético proprio, que é o armorial. O diretor em sua
producdo televisiva priorizou partir da propria obra literéria e de outras referéncias que
inspiraram Suassuna como a cultura ibérica, a cultura universal (russos e arabes) e o
medieval também para a construgdo dos figurinos e outros elementos de cena. O processo
de leitura armorial da minissérie contou com a habilidade de transformacéo dos objetos,

materiais e sentimentos. Segundo Guzzi,

O processo de confecgdo dos elementos da microssérie, a exemplo das outras
realizacBes do diretor, apresentou um processo de construcdo artesanal
escancarado e baseado na colagem de materiais e tecidos que constrdi um
amalgama visual por meio da incorporacao da cultura medieval e a monarquia
decadente brasileira do comego do século XX (GUZZI e BALDAN, 2015, p.
262).
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Partiremos agora para a analise desses elementos que compdem a narrativa e que
ddo também uma coeréncia visual a proposta da adaptacdo, dando destaque, portanto a
alguns elementos da dire¢do de arte: o figurino, o cenério e as cenas, e 0s objetos de cena.

3.2.1 — Figurino

Toda roupa tem um sentido, comunica algo e conforme explica Ana Claudia de
Oliveira, esse sentido “se completa ao vestir um corpo, quando o corpo vestido assume a
sua competéncia de produzir uma visualidade para o sujeito, mostrando pelos seus modos
de estar no mundo, o seu ser” (OLIVEIRA, 2007, p. 6). Posto isto, todos nds possuimos
uma autoimagem que comunica ao mundo através de nossas roupas, por exemplo se
alguém utiliza a blusa de uma banda, subentende-se que essa pessoa seja fa da banda. A
partir dessa nocdo conseguimos ter uma visdo mais clara do figurino em relacdo a
construcdo da personagem. Como explica Adriana Leite, com o fato de uma roupa ser
associada “ao contexto do espetaculo fechado — a encenacéo — pode-se entdo aproxima-
la mais de seu sentido proprio” ja que a roupa comporta uma significa¢do particular,

“definindo um traje, ganha uma nova categoria a qual chamamos de figurino” (LEITE,

2002, p. 57).

Na minissérie A Pedra do Reino somente uma roupa € usada pela maioria dos
atores no decorrer da narrativa, 0 que mostra um modo de construcdo da identidade das
personagens por meio das vestimentas. Essa caracteristica é importante porque se
diferencia das demais fic¢Oes seriadas do pais. Ao passo que, nas telenovelas geralmente
os figurinos geram tendéncias ja que usam roupas e aderecos diretamente ligados ao
mercado da moda e isso faz com que as vestes dos personagens virem moda e produtos
semelhantes sejam comercializados no mercado externo ao mundo ficcional. Um
exemplo é o anel pulseira hand chain, conhecido como “pulseira da Jade”, que ficou
bastante famoso aqui no Brasil no inicio da década dos anos 2000 devido a uma das

personagens principais da novela O Clone (2001) usar.

Segundo Luciana Buarque, figurinista da minisseérie, todo o figurino da minissérie
foi artesanal. A equipe era composta por 20 pessoas, todos da regido, sendo 18 de Taperoa
e dois artesdos de Campina Grande, também na Paraiba, no qual trabalhavam nas
joalherias, bijuterias, costura @ mao em couro, pintura e tingimento, ja que “a ideia era

descentralizar o processo de producdo e o projeto artistico para revelar um Brasil que a
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gente desconhece. Para isso era preciso chegar na origem de onde as coisas foram criadas”
(CARVALHO, 2007, n.p.). Em entrevista, Suassuna reconhece e admira esses elementos

presentes na obra de Carvalho:

[...] toda a peca tem assim um ambiente Elisabetano, ndo é. Que terminou em
uma coisa muito bonita. Inclusive os sapatos de Quaderna e a caracterizagéo
de Quaderna com aquela gola estd muito... muito... sessentista, esta muito da
época de Cervantes e ele fez de propdsito porque ele sabe da admiracdo que
tenho por Cervantes, ndo é. E botou aquela gola elisabetana (SUASSUNA
apud OLIVEIRA, 2009, p. 131).

Figura 24: Quaderna velho com gola semelhante a gola elisabetana, com maquiagem teatral/circense

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 5 aos 00:48:01)

Figura 25: Miguel de Cervantes Saavedra (1547 — 1616) Juan de Jauregui (1600)
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Fonte: Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cervantes_J%C3%Aluregui.jpg.
Acessado em: 08 out. 2021

Os figurinos de A Pedra do Reino foram confeccionados a partir de materiais
como chapas de fotolito, couro, metal, tapecarias, palitos de picolé, restos de 0ssos,
madeira, entre outros. Como vimos, o figurino de Quaderna velho tem por inspiracdo a
moda do periodo elisabetano; ele ainda é composto por sobreposic¢des de tecidos, renda e
palha que se referem & caracterizacdo evidente relacionada a commedia dell’arte. Além
disso, Quaderna velho incorpora a figura do bufdo (bobo da corte), com maquiagem de
palhaco e o corpo arqueado, dando cambalhotas e piruetas sob seu palco-carroca. Porém,
segundo Guzzi (2015), o Quaderna adulto tem o seu figurino composto “pelo uso de um
fraque estilizado com pedacos de couro e aplicagcBes metélicas, calgas curtas em tons de
marrom, sapatos com tecidos colados e um chapéu de couro arredondado” (p. 270). Sua
roupa faz referéncia a cultura nordestina, ao cangaco, mas com tracos de uma possivel
nobreza. O figurino dele é inspirado nos encourados, sertanejos que vestem um couro
duro para andarem na espinhosa caatinga. Porém ele também é um rei, autoproclamado
imperador do Sertdo e do Brasil. O gibao que ele usa é nobre como um frague. Segundo
Luciana Buarque, no figurino de Quaderna foi feito um mosaico medieval e foram
utilizadas vérias partes de varios gibdes: uma manga de um, tronco de outro e foi

acrescentado diversos detalhes em metal que ddo uma ideia de nobreza.

Figura 26: Figurino de Quaderna adulto
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Fonte: Adrian Teijido e José Tadeu Ribeiro. Disponivel em:

https://observatoriodoaudiovisual.com.br/blog/a-pedra-do-reino-2007/. Acessado em: 07 jul. 2022

Outra personagem cujo figurino tem influéncias elisabetanas é a Dona Margarida.
No entanto, o figurino dessa personagem € um tanto quanto curioso, pois embora Dona
Margarida vista um delicado vestido de flores em tons de rosa e azul, ela também usava
um corpete no qual era acoplado uma maquina de escrever. A maquina de escrever era

um objeto de cena que passou a integrar parte do figurino da personagem.

Figura 27: Figurino de Dona Margarida com fortes influéncias elisabetanas
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Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 3 aos 00:22:02)

Figura 28: Maquina de escrever acoplada ao figurino de Dona Margarida

d

Frame da minissérie A Pedra do Reino (episodio 3 aos 00:21:39)

Figura 29: Moda do periodo elisabetano
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Fonte: Artista desconhecido. Disponivel em: https://www.worldhistory.org/trans/pt/2-1577/roupas-na-era-
elisabetana/ Acessado em: 08 jul. 2022

O modo de andar da personagem, movimentos e gestos séo bastantes mecanizados
como se ela fosse um rob6. D. Margarida quase ndo fala, a personagem se comunica na
narrativa emitindo pequenos gemidos que estdo relacionados com o ritmo da narrativa de
Quaderna. Se ele estd animado/eufdérico os movimentos e as demais expressdes corporais
da escriva sdo rapidas, mas se Quaderna estd chorando ou emocionado os toques na

maquina de escrever e seus gestos sdo lentos.

A construcdo dos figurinos dialoga, portanto, com a personalidade de cada
personagem. Por exemplo, representando as diversas criticas e questdes politicas
presentes em ambas as obras (literaria e televisual), temos a figura de Clemente e Samuel.
Clemente é um stalinista que por ser relacionado aos mouros, seu figurino é composto
por uma calga de tecido leve com um cinturdo largo feito de tecido grosso, que nos remete
as calcas de origem orientais ou africanas. Para completar o figurino, Clemente usa um

cocar indigena, o que reforca sua miscigenacéo.

Figura 30: Figurino de Clemente
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Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episodio 2 aos 00:25:54)

Em oposicdo a esquerda, temos o direitista, catolico e elitista Samuel. Por sempre
se declarar um fidalgo de nobreza europeia seu figurino alude aos burgueses do século
XVIII. Com terno, cartola e uma bengala todos cobertos por fios dourados e pano branco,
o figurino de Samuel dava-lhe um ar de superioridade, de elevacdo como ele sempre se

expdem.

Figura 31: Figurino de Samuel

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episodio 2 aos 00:07:29)
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Uma figura importante aqui é a Onga Caetana, representacdo da Morte Sertaneja.
A caracterizagdo de onga foi um trabalho em conjuntos entre os ateliés de figurino, arte e
caracterizacdo. Segundo Carvalho (A PEDRA, 2007, extras do DVD 2), a onca € uma
alegoria, uma entidade, e sua beleza é rustica. O rosto das atrizes Jyokonda Rocha (Onca
Caetana) e Mayana Neiva (Moca Caetana) ganhou uma meia-mascara feitas em madeira
e que lembram as mascaras africanas dos povos primitivos. Ja a pele das atrizes fora
pintada com tons de vermelho e dourado e cobertos apenas por palha, nas maos foi feito
um trabalho que deixou as unhas das atrizes semelhantes a garras, elas possuiam asas

feitas de metal e material reciclavel que nos lembram uma peca de ouro.

Figura 32: Figurino da Moca Caetana com suas asas

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 1 aos 00:16:36)

Figura 33: Figurino da Moga Caetana encarnando a Onga
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Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episodio 1 aos 00:15:26)

N&o h4, porém, duas Mortes na histdria, hd apenas uma. Suassuna explica:

A onga é um animal mitico. Cheguei a ver duas quando menino e adolescente.
Meu irmdo que estava com a espingarda correu para cerca-la, mas achei que
ele tinha me deixado. Tive um medo que ninguém pode imaginar o tamanho.
A onca é um animal belissimo. Na medida em que ia me tornando escritor, ela
foi aparecendo. Ja adulto, encontrei um sertanejo que me revelou que a morte
era uma mulher e se chamava Caetana. Passei, entdo, a chamar a morte de
Moca Caetana. Depois notei que a palavra moga, é quase onga, 0 animal mais
matador do sertdo. Fiz da morte uma mulher felina que as vezes se encarna em
onca (SUASSUNA apud CARVALHO, 2007, n.p.)

Outro figurino que podemos analisar é o da Cavalhada, que foi inspirado no balé
russo e medieval, com tapecaria e metal para fazer as armaduras (CARVALHO, 2007,
n.p.). As 24 vestes desenham movimentos em cena: usam capas pintadas, coletes, golas

de metais, e varios acessorios, como braceletes e coroas.

Figura 34 Figurino da cavalhada

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 1 aos 00:30:21)

Julgamos importante falar aqui da cavalgada pois ela tem um significado muito
forte tanto no romance e na vida de Suassuna como na de Quaderna. Essa cultura sertaneja
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(a cavalgada) é fundamental para a formacéo da personalidade de Quaderna, as histérias
de realeza e cavalaria o influenciou a ponto de ele orquestrar um projeto para reerguer
novamente o reino e se coroar rei nas Pedras do Reino. Segundo Suassuna (apud

CARVALHO, 2007), a cavalgada nasceu das cavalhadas que ele via quando menino.

Mais um figurino que merece ser olhado com atencéo € o de Sinésio que foi
inspirado em um cavaleiro medieval. Seu figurino era a armadura com uma toga por cima,
geralmente as togas dos cavaleiros levavam em si um brasdo de armas para identifica-los
nas guerras, a de Sinésio tinha o rosto de sua amada (Heliana) estampando. Sinésio usava

também um elmo, caracteristica dos cavaleiros mais abastados.

Figura 35: Figurino de Sinésio

Frame da minissérie A Pedra do Reino (episédio 3 aos 00:32:36)

Figura 36: Toga de Sinésio
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Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 1 aos 00:11:08)

Outro figurino que aqui nos chamou atenc¢édo foi a do Coro da Maria do Badalo.
Aqui o que nos chama aten¢do ndo € apenas o figurino do coro, mas sua ocupagao na
narrativa. O coro ocupa qualquer cena/espaco na narrativa, surgindo e ressurgindo em
qualquer tempo do enredo, sendo impossivel assim presumirmos quando o coro ira
aparecer em cena. Para essas personagens nao ha uma acdo que as faca contracenar com
os demais personagens, contudo o coro tem sua importancia na narrativa, ele traz
informagdes que ajudam no entendimento da histdria tornando-se uma consciéncia critica
do povo dentro da narrativa. “O grupo formou uma espécie de coro de tragédia grega, que
acompanha os acontecimentos e age como a consciéncia critica do povo” (CARVALHO,
2007), tendo seus figurinos inspirados na festa popular das Folias de Reis — com suas
coroas e fitas.

Figura 37: Figurino do Coro da Maria do Badalo
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Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 1 aos 00:11:08)

Segundo Patrice Pavis (2003), “o figurino transborda naturalmente para o corpo
do ator e tudo o que o cerca; ele se integra ao trindbmio fundamental da representacdo
(espago-tempo-acao) iluminando assim seu movimento” (PAVIS, 2003, p. 169). Em A
Pedra do Reino os figurinos possuem um papel importante na dramaturgia, ja que
identificam os tipos caracteristicos da commedia dell’arte e proporcionam, também,
diversos deslocamentos de significados, como por exemplo o figurino de Dona Margarida

analisado acima.

Feitos em sua maioria de materiais reciclados, os figurinos da minissérie tém
relacbes com tradicbes diversas e sugere também uma busca de assimilacdo de
caracteristicas do figurino local dos anos 30, época em que ocorre a historia. Além disso,
foram todos confeccionados sob a supervisdo da figurinista Luciana Buarque, que ja
trabalhou em outras producGes com o diretor Carvalho, tendo recebido algumas
premiacdes por seu trabalho — ver cronologia de Carvalho, pag. 39 —, e que contou com a
ajuda da mado de obra da regido conversando assim diretamente com o Movimento
Armorial. Lembramos, enfim, que os figurinos da minissérie possuem um carater

artificial, marcando mais uma vez o distanciamento da tradi¢ao das novelas.

3.2.2 — Cenarios e cenas

Um elemento que estd sempre presente nas narrativas audiovisuais, em pegas de

teatro é o cenario, um componente importante nas narrativas pois ajudam a contar parte
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da historia, a reforcar a mensagem que se pretende passar além de criar um ambiente
propicio para a narracdo. A funcdo do cenério € ndo apenas ser um local onde as

personagens nascem, vivem e morrem, mas € também representar.

A Taperod de Quaderna, vista nas telas, ndo existe na vida, ja que ela foi
literalmente construida para a gravacdo da minisserie. A cidade de 2.000 m? levou cerca
de um més para ser levantada por oitenta profissionais e era formada por 35 casas, nichos
e outros locais que a rodeavam, o chéo foi coberto por 40 cm de terra. Esses nichos eram
parecidos com lapides de cemitérios. Carvalho (apud A PEDRA, 2007) explica, “A cidade
lapide representa a memoria de um povo, de todos os povos. E como se tivéssemos
transformado em fachadas aqueles pequenos oratérios que toda casa simples do terceiro
mundo traz em algum canto méagico da casa” (CARVALHO apud A PEDRA, 2007, extras
do DVD 2).

Essa ndo é a primeira vez que Carvalho constroi uma cidade para gravar algum
projeto seu. Assim como em Hoje é Dia de Maria, o diretor pensou na cenografia de A

Pedra do Reino para manter a

Circularidade narrativa explicita nas estratégias discursivas do protagonista-
narrador, revelando cendrios que vao se construindo no espago onde se enreda
quase toda a historia, a cidade-timulo que acolhe as memérias de Quaderna
que vdo sendo remontadas. E como se sua vida fosse revivida no centro do
cenario-arena, instalado como uma praga publica na cidade cenogréfica
(COCA, 2018, p. 231).

Ao visitar a cidade que estava sendo construida para a gravacdao da minissérie, o
préprio Ariano Suassuna fala que ao ver como estava ficando a cidade sua sensacéo foi a
de uma “cidade tumular” e sua impressao era de que o diretor tinha feito aquilo de
proposito “pela idade da morte e da lapide ele chegar a uma eternidade, que ¢ o que eu
procuro” (A PEDRA, 2007, extras do DVD 2). Para a construcdo da cidade que teve por
inspiracdo uma cidade-lapide, foram feitas pesquisas em todos 0s cemitérios da regido

para enfim se chegar a cidade mitica e literaria de Taperoa.

Figura 38: Fachadas das casas da cidade-lapide
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Fonte: CARVALHO (2007, n.p.)

A proposta inicial do diretor era desenterrar as memorias, os fdsseis, as emocdes

de todos das equipes. Segundo o préprio diretor

Taperoa € a cidade mitica de Ariano, dai a ideia de cidade-lapide, desenterrada
como em uma escavagdo. Como se alguém tropecasse em algo que despontava
sob a terra, e curioso, pouco a pouco foi afastando a poeira, os graos de terra.
E de repente a ponta de uma igreja vai surgindo, um telhado, uma janela, uma
calcada, uma porta e de dentro dela personagens que voltam para continuar
suas histdrias (A PEDRA, 2007, extras do DVD 2).

Como conta o cenodgrafo Jodo Irénio “trabalhamos com simbolismo aqui, a gente
tem a capela como elemento de ligacdo desse terreno sagrado e por ela vocé entra e vocé
sai” (A PEDRA, 2007, extras do DVD 2). Jodo Irénio (apud CARVALHO, 2007) conta
ainda que antes de criarem uma cidade cenogréfica eles queriam uma atmosfera, até
fecharem a planta eles foram tateando, “fizemos uma cidade-lapide, mitica, transfigurada,
desenterrada. O mais interessante é que essa historia criada pelo Ariano estava ali. Ndo
estavamos em um espaco qualquer, aquela arena tem um peso, uma alma. E uma cidade
de memoria”, frisa Irénio. O cendgrafo ainda explica que as casas em formato de lapide
traziam essa relacdo da morte e da vida, da continuidade, do indeterminado, da memaria
viva e que esse portal é a entrada desse espago do imaginario, do simbdlico. “algumas
casas sdo auténticas, em outras nos interferimos na fachada. Mas o portal € por onde todos
0s personagens da trama entram e saem de cena. E item tdo importante que mereceu uma
construcdo real”, disse Irénio (A PEDRA, 2007, extras do DVD 2).
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Figura 39: Construcéo da Capela/Portal

Fonte: frame dos extras do DVD 2 A Pedra do Reino (aos 00:06:06)

Figura 40: — Capela/Portal da mitica Taperoa

p—

Fonte: dos extras do DVD 2 A Pedra do Reino (aos 00:05:00)

Figura 41: Capela/Portal da mitica Taperoa
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Fonte: frame dos extras do DVD 2 A Pedra do Reino (aos 00:05:02)

Entretanto a equipe enfrentou um grande problema em relagdo a luz, ja que “a luz
do sertdo é bem caracteristica. Primeiro porque ela é bastante diferente da luz que estamos
acostumados la no Sul, porque o sol aqui (Taperod) nasce as 04:20 e morre as 17:15 da
tarde. Entdo vocé tem toda uma relagcdo completamente diferente” (A PEDRA, 2007,
extras do DVD 2) como conta um dos diretores de fotografia da minissérie, José Tadeu
Ribeiro. Devido a isso explica Maria Clara Fernandez (ibidem.), produtora executiva da
minissérie, foi preciso construir um butterfly que é um rebatedor de luz, que foi construido
horizontalmente cobrindo a cidade em uma metragem desconhecida para os padrdes da
producdo audiovisual no Brasil e na America Latina. José Tadeu Riberio, diretor de
fotografia da minissérie conta que “o butterfly, além de filtrar a luz durante o dia, tem
papel importante nas cenas noturnas, pois a luz da lua se contrapdes a violenta luz do sol.
Por isso, jogamos luz sobre ele que reflete esta atmosfera” (ibidem.). Continua explicando
Adrian Teijido (ibidem.), outro diretor de fotografia d’A Pedra do Reino, explica que
colocando o butterfly e controlando a luz artificial eles conseguiam trabalhar até trés ou

quatro horas sem que houvesse uma diferenca de luz muito brusca.

Figura 42: Construcdo do butterfly ao redor da cidade
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Fonte: frame dos extras do DVD 2 A Pedra do Reino (aos 00:30:05)

Figura 43: — Butterfly sendo puxado por mais de quatro homens, até entdo o maior ja construido na
América Latina

Fonte: frame dos extras do DVD 2 A Pedra do Reino (aos 00:37:17)

Além disso, para a constru¢do do sertdo mitico d’A Pedra do Reino, o diretor
Carvalho transformou o sertdo em um grande afresco. Conforme consta nos diarios de
filmagem da minissérie, Carvalho buscou referéncias nos renascentistas para criar a paleta
de cores do sertdo mitico de Suassuna que ¢ “o nddulo espinhento, pedregoso e belo
Brasil-real”, como observa o autor (A PEDRA, 2007, extras do DVD 2). Partindo desse
ponto, Carvalho conta que buscou inspiracdo no elemento terra constante nas pinturas de

Giotto e presente também nas pinturas rupestres. Segundo o diretor,
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Essas possibilidades que Giotto encontrava ao pintar afrescos, que na verdade
s80 pinturas sobre a Terra — o Elemento Terra, bem como se fossem pinturas
rupestres — é o elemento que mais me interessa buscar. Pintar sobre a Terra.
Filmar sobre a Terra. Projetar luzes sobre toda e qualquer superficie que seja
capaz de se transformar em um afresco, em uma iluminagéo sobre a Terra. Um
sistema de cores pode nascer deste principio simples. As cores terrosas, que se
apresentam de inumeras formas e luzes, desde a mais fina areia branca até a
rocha dourada e vermelho barro (CARVALHO, 2007, n.p.).

Figura 44: Cena com tons terrosos — Quaderna quando menino na escola

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 2 aos 00:04:26)

Figura 45: — Cena com tons terrosos — Quaderna na cadeia

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 2 aos 00:19:28)

Figura 46: Cena com tons terrosos — Quaderna no seu julgamento
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Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episodio 4 aos 00:04:52)

Figura 47: Cena com tons terrosos — Bispo reunido s6 com a elite de Taperoa

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 4 aos 00:19:45)

Os frames acima mostram cenas da minissérie que possuem em sua composicao a
paleta de tons terrosos. Segundo Carvalho (2007), sua intencao foi trabalhar os planos, o
movimento dos atores, os figurinos, os elementos cenogréaficos, enfim, tudo, dentro da
ideia de um afresco, “um grande afresco a maneira de Giotto, onde se pode perceber uma
infinidade de cores e uma textura que me lembra uma tapecaria e ndo uma pintura”
(CARVALHO, 2007, n.p.).

Outra referéncia para a construcdo imagética da minissérie sdo as pinturas de El
Greco com suas multiplas perspectivas e seus multiplos horizontes em seus céus rasgados.
Conforme o diretor, “em El Greco, encontramos imagens deformadas, ao mesmo tempo
singelas e simples e altamente sofisticadas” (CARVALHO, 2007, n.p.), valorizando a
contraposicdo entre o claro e o escuro. Além dessa contraposicao estar na base estética
expressionista, Carvalho reflete a realidade nordestina, no qual explica o diretor:

A luz, muitas vezes tragica, de claro e escuro. Vocé passa em frente a uma casa
no nordeste e a janela ta aberta, 1a dentro é negro, vocé passa e néo vé nada. E
uma escuriddo absurda l& dentro e aqui fora na rua, no quintal é um branco que
teus olhos ndo conseguem ver direito (A PEDRA, 2007, extras do DVD 2).

Figura 48: Filmagem de dentro de uma casa do nordeste
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Fonte: frame dos extras do DVD 2 A Pedra do Reino (aos 00:29:30)

Figura 49: — Quaderna de dentro da cadeia (escuro) observa I4 fora (luz)

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 2 aos 00:19:54)

A minissérie apresenta ainda alguns objetos de cena e cenarios que sdo ndo-
naturalistas, pois “ndo se mostram como sendo a coisa que representam ser, mas declaram
seu estatuto de simbolo por sua aparéncia, textura, tamanho ou tridimensionalidade, os
quais ndo pretendem mimetizar os locais ou objetos reais, mas apenas aludir a eles”
(BATISTA, 2015, p. 61) — sobre os objetos de cena falaremos no proximo capitulo. A
exemplo disso, temos a torre em que o padrinho de Quaderna, Dom Pedro Sebastiéo, se
tranca e logo apds é assassinado. Essa cena chamou nossa atencdo por dois motivos, o
primeiro porque ela faz parte do cenario, porém ela ndo é um cenario fixo. Na narrativa,
figurantes aparecem carregando a torre para ela ser utilizada na cena, isso gera uma certa
estranheza ja que nas narrativas naturalistas os cenarios sdo fixos, ou no caso do teatro,
quando precisam mudar de cenario, as cortinas se fecham para o palco ser arrumado,

“escondendo” isso do publico.
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Figura 50: Cenario sendo carregado por figurantes

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 1 aos 00:16:56)

O segundo ponto que nos chamou atencdo nesse cenario é a semelhanca que
percebemos com um quadro de Giotto. Em cima da torre, na hora da morte de Dom Pedro
Sebastido, aparece a onca caetana, demonio que representa a morte. No afresco de Giotto
feito na Basilica de Sdo Francisco de Assis, temos a expulsdo dos demonios de Arrezzo,

uma cidade italiana que fica na Regido Toscana.

Figura 51: Onca Caetana no topo da torre

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episodio 1 aos 00:17:01)

Figura 52 e 53 (zoom) — Afresco A Expuls@o dos Deménios de Arrezzo, de Giotto di Bondone (1297-99)
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Fonte: Disponivel em: https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Giotto-di-
Bondone.html. Acessado em: 29 jul. 2022

Outra cena inspirada em Giotto ocorre ainda ap6s a morte de Dom Pedro
Sebastido. Quando seu corpo ja sem vida esta estirado no chédo e a sua volta lamentando
a sua morte estdo Arésio (seu filho mais velho), Quaderna e Tia Filipa, a cena lembra o
afresco de Giotto sobre a lamentacdo da morte de Cristo, um tema cléssico na tradicdo da

historia da arte.

Figura 54: Dom Pedro Sebastido morto

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 1 aos 00:17:43).

Figura 55 — Afresco A Lamentacdo de Cristo, de Giotto di Bondone (1309)
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Fonte: Disponivel em: https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Giotto-di-
Bondone.html. Acessado em: 29 jul. 2022

Figura 56: Sinésio entrando em Taperoa

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 1 aos 00:09:05)

Figura 57 — Afresco Entrada de Cristo em Jerusalém, de Giotto di Bondone (1305)
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Fonte: Disponivel em: http://queridobestiario.blogspot.com/2011/03/entrada-de-jesus-em-jerusalem.html.
Acessado em: 29 jul. 2022

Essa cena nos chamou mais atencao ainda pelo falo de que Sinésio é retratado
como um “ser divino”. O “principe do sangue do vai-e-volta”, como ¢ chamado pelo autor
Suassuna no titulo de seu livro, é uma metafora que se refere ao mito de Dom Sebastido®®,
que é o rei que morre e ressuscita. A atuacdo diferenciada de Sinésio contrasta com 0s
gestos exagerados dos demais personagens, ele quase ndo fala, e estd sempre belo e

impassivel diante dos fatos ao redor. Segundo Braulio Tavares

Sinésio é, de certa forma, a volta de D. Sebastido de Portugal, até pela
semelhanca fisica de ser um donzel. Ele é uma figura cristica. E o principe — o
Prinspo, como dizem os cordelistas —, que morre e ressuscita, vai e volta, a
toda hora esté voltando. Assim como a histdria, que vai e volta. Essa inexatiddo
cronoldgica é para reforcar que o mito ndo tem tempo, € atemporal, anacronico,
relne nas mesmas cenas coisas que existiram em épocas diferentes
(CARVALHO, 2007, n.p.).

Ainda sobre Sinésio, ha outra cena que nos chamou atencdo, porém essa cena se
inspira em um afresco de EI Greco. O que nos intrigou nessa cena, além do olhar
dramatico e expressivo de Sinésio que acabava de retornar a Taperoa e se encontrar com
seu irmdo bastardo, Silvestre, foram as cores e a posicao da luz utilizadas para compor a
cena. Essas caracteristicas da cena sdo encontradas nos trabalhos de El Greco.

Figura 58: Olhar dramético de Sinésio

% O mito de D. Sebastido mais conhecido por Sebastianismo, criou-se apds o desaparecimento de Dom
Sebastido (1554-1578) na batalha de Alcacer Quibir, no norte da Africa. Foi uma crenca mitica, propagada
em Portugal, segundo a qual o rei D. Sebastido retornaria algum dia como um novo messias para levar
Portugal a outros dias de glérias e conquistas.
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Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episodio 3 aos 00:52:02)

Figura 59: Quadro Cristo, de Giotto di Bondone (1309)

Fonte: Disponivel em: https://www.wikiart.org/pt/el-greco/cristo-1585 Acessado em: 03 out. 2022

Outra referéncia a EI Greco na minissérie ocorre na cena em que Quaderna vai
pedir perddo a Pedro Beato por deitar-se com sua mulher. Na cena em questéo, o angulo
em que ela e filmada nos passa a sensagé@o de alongamento, sendo este um dos principios
estéticos mais marcantes de El Greco. Outra caracteristica da cena, e do pintor, € 0 uso da
luz, como j& mencionado, valorizando a contraposicao entre o claro e o escuro, aqui,
dando destaque ao rosto de Pedro Beato.
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Figura 60: Rosto “alongado” de Pedro Beato

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episédio 3 aos 00:14:35)

Figura 61: Quadro Sao Francisco recebendo os estigmas, de Giotto di Bondone (1578)

Fonte: Disponivel em: https://www.wikiart.org/pt/el-greco/sao-francisco-recebendo-os-estigmas-1578
Acessado em: 03 out. 2022

Um exemplo de cenario ndo-natural presente na minissérie é a utilizacdo de um
teldo de pano pintado por Dantas Suassuna, filho de Ariano Suassuna, no lugar das Pedras
do Reino, demonstrando aqui um jogo de representacdo que o diretor faz que nos remete

as pedras realmente existentes e a um cenario teatral.
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Figura 62: Teldo das Pedras do Reino pintado em tecido por Dantas Suassuna

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 1 aos 00:19:41).

Figura 63: Pedras do Reino na Serra do Catolé, Pernambuco®”

Fonte: TheShowaDaily. Disponivel em:
https://www.reddit.com/r/brasil/comments/9zjvei/a_pedra_do_reino_na_serra_do_catol%C3%A9_perna
mbuco/. Acessado em: 08 out. 2021

Porém essas pedras tém um significado maior. No decorrer da narrativa vimos
Quaderna erguer a mao diversas vezes com o dedo indicador e o dedo do meio levantados,
fazendo uma clara referéncia as Pedras do Reino — e ainda, a0 movimento ascendestes
das figuras alongadas nas pinturas do El Greco, como se verifica, por exemplo, na figura
59. Esse simbolo tem um significado certo para Quaderna, segundo Carvalho (2007),

enquanto o dedo do meio significa verdade e vivéncia da transformacao, o dedo indicador

37 Em 1838 alguns fanaticos religiosos, acreditando na volta do rei Dom Sebastido, fizeram um massacre
diante das pedras. Dizendo que tinha visdes de D. Sebastido, Jodo Ferreira se tornou lider de uma seita, e
a partir de uma de suas visdes, ele afirmou que o sangue dos seguidores traria D. Sebastido de volta, foi
quando ocorreram os suicidios/assassinatos. Esse episodio é o mais tragico e sangrento dos movimentos
sebastianistas no Brasil. Escreveram sobre estes fatos Ariano Suassuna em O Romance da Pedra do
Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta, José Lins do Rego em Pedra Bonita e Euclides da Cunha
que fez mencdo ao fato em Os Sertdes.

137


https://www.reddit.com/r/brasil/comments/9zjvei/a_pedra_do_reino_na_serra_do_catol%C3%A9_pernambuco/
https://www.reddit.com/r/brasil/comments/9zjvei/a_pedra_do_reino_na_serra_do_catol%C3%A9_pernambuco/

significa o sangue real e as pessoas (antepassados). Segundo Carlos Byington, um dos

palestrantes convidado por Carvalho para a preparacao dos atores,

A pedra é um simbolo daquilo que ndo se exaure, que estara depois de nos.
Representa 0 que permanece, mas que muda sempre, como tudo o que ha na
natureza. A pedra € ao mesmo tempo permanéncia e transformagio. E,
portanto, um simbolo da totalidade, um grande simbolo de Deus. Ao se ligar a
pedra cada vez mais, Quaderna escolhe o caminho do palhaco pelo riso. Esse
caminho criativo também foi o dessa obra dirigida por Luiz Fernando. E o
encontro de cada um com a ‘pedra’, como o novo, com o que ha de mais bonito,
animador. Essa esséncia do lirico é pedra que estd viva, pulsando
(CARVALHO, 2007, n.p.).

Figura 64: Quaderna faz o simbolo da Pedra do Reino na sua apresentacao

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 1 aos 00:05:10)

Figura 65: Quaderna faz o simbolo da Pedra do Reino na sua apresentacao

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 1 aos 00:19:37)

Figura 66: Quaderna faz o simbolo da Pedra do Reino na cagada
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Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episodio 1 aos 00:33:53)

Figura 67: Quaderna faz o simbolo da Pedra do Reino em seu julgamento

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 3 aos 00:32:33)

Os cenarios e as cenas d’A Pedra do Reino se juntam, pois, além de criar um
ambiente propicio para a narracdo, eles também reforcam a mensagem que se pretendeu
passar, como no caso do simbolo da Pedra do Reino. Dessa forma, temos aqui essa ligagcdo
do cenério como uma forca motriz para a narrativa, afinal, A Pedra do Reino da o titulo
a obra ndo por acaso. Ela ocupa, para além do titulo, uma posicdo central na obra,
representando “os significados através dos quais Suassuna [Quaderna] expressa a
conversao da barbarie em criatividade” (BYINGTON apud CARVALHO, 2007, n.p.). Os
dedos de Quaderna remetem também a outra esfera, sempre presente na ideia do
Sebastianismo e em outras referéncias religiosas explicadas ao longo do capitulo — o
mistério da morte inexplicavel na torre, com a Unica presenca da monstruosa onga, a
lamentacdo do corpo, a figura quase divina de Sinesio quase ressuscitado, o rei morto em

torno do qual tudo gira, como Cristo.
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Nas cenas aqui analisadas da minissérie percebemos uma nitida opcdo por
elementos menos naturalistas. Com inspiragdes em pintores célebres, como Giotto e El
Greco, podemos relacionar a proposta de Carvalho na construgcdo das cenas com a
intermidialidade de Rajewsky em seu sentido mais restrito de referéncias intermidiaticas,
sendo elas compreendidas como estratégias de construcdo de sentidos que funcionam

nesse caso em um plano puramente visual.

3.2.3 — Objetos de Cena

Os objetos cénicos sdo qualquer objeto que faca parte de uma cena, eles ndo sédo
qualquer objeto que esteja ali para decorar ou encher a cena, eles tém sempre um
significado para aquele contexto. Os objetos de cena sdo aqueles objetos necessarios que
os atores utilizam para compor sua cena, como por exemplo a maquina de escrever de
Dona Margarida — embora aqui esse objeto cénico faca parte também de seu figurino.
Neste capitulo partiremos para a anélise de alguns objetos cénicos que nos chamaram a
atencdo por seu simbolismo, ja que aqui eles tém um papel importante na dramaturgia
que dao significado e ajudam a compreender algumas cenas e ajudam no tom alegérico

da minissérie.

Se A Pedra do Reino de Carvalho tem um estilo ndo-naturalista, com o0s objetos
de cena ndo seria diferente. Reparemos até mesmo nos animais que estdo presentes na
minissérie. Diferente das demais narrativas que se passam na televisdo, nessa 0s animais
n&do sdo animais reais, sdo bonecos controlados pelos atores e essa interagdo por ndo ser
um recurso habitual, atores com animais animados, acaba gerando um certo
estranhamento. Essa linguagem “diferente” opera no sentido terceiro sentido®, exigindo
assim do telespectador reflexao e atencdo para compreender a histéria ja que ela ndo traz
um enredo facil. Mas essa ndo é a primeira vez que Carvalho usa esse artificio em suas

producdes, esse recurso pode ser observado no telefilme Uma Mulher vestida de Sol

38 Em seu ensaio O 6bvio e o Obtuso (2009) Roland Barthes propde o que chama de Teoria dos Sentidos,
dividindo-a em trés niveis. O primeiro nivel é o Informativo, que no audiovisual compreende todo o
conhecimento transmitido pelos elementos da mise-en-scéne, é o nivel da comunicacéo no qual o digno se
apresenta de forma evidente; o segundo nivel é o Simbdlico, é o nivel da significacdo; e o terceiro nivel do
sentido é o Obtuso, que nos permite enxergar além do que estd em cena. Diferente do simbdlico, o obtuso
exige um questionamento intencional, um “léxico geral, comum, dos simbolos” (BARTHE, 2009, p. 49),
abrigando, assim, algo “como um suplemento que a minha inteleccdo ndo consegue absorver bem, ao
mesmo tempo teimoso e fugidio, liso e esquivo” (ibidem., p. 50).
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(1994) e na minissérie Hoje € Dia de Maria (2005), onde também vemos animais

inusitados em cena, que também causam estranhamento.

Figura 68: Donana montada em seu cavalo-boneco

Fonte: frame do telefilme Uma Mulher Vestida de Sol (aos 00:31:13). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=uwToKA_jKKO0 Acessado em: 01 ago. 2022

Figura 69: Maria interagindo com um passaro-boneco

Fonte: frame da minissérie Hoje é Dia de Maria. Disponivel em:
https://observatoriodoaudiovisual.com.br/blog/hoje-e-dia-de-maria-2005/ Acessado em: 01 ago. 2022

Para a minissérie A Pedra do Reino, o diretor Carvalho utilizou essa mesma
animacdo manual. Aqui todos os animais sdo seres inanimados, uma espécie de
marionetes gigantes controladas e ganhando vida pelas méos de seus manipuladores, ou
seja, 0s atores. Esses animais-bonecos foram feitos com material reciclavel, equivalente
aos figurinos da minissérie, conforme vimos acima. A equipe de artesdos d’A Pedra do

Reino fez em “em dois meses 40 cavalos de palha de milho, estopa, restos de isopor,
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serragem, papel, o que mais puder imaginar”, conforme conta Raimundo Rodriguez
(CARVALHO, 2007, n.p.).

Além dos cavalos para a cavalgada foram feitos varios outros animais-bonecos
para a minissérie, ao todo foi preciso mobilizar 24 artesdos, entre eles 0 mestre
mamulengueiro Zé Lopes, responsével pelos animais que deram vida a cavalgada.
Rodriguez conta ainda que os materiais utilizados sdo de uma solucdo precaria, mas
carregadas de criatividade e emog¢do. “Cada um deles com uma caracteristica, uma
estética e até uma personalidade de acordo com seu dono. N&o é um cavalo vazio, cada
um tem uma alma completa, cheia de sentimentos de todos que deram vida a ele”
(ibidem.). A transformacdo de materiais reciclaveis em objetos cénicos é uma das

caracteristicas do artista plastico e diretor de arte Raimundo Rodriguez.

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 1 aos 00:30:34)

Figura 71: Cavalos-bonecos sendo guiados pelos atores

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episodio 3 aos 00:07:28)
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Figura 72 e 73: Cervo e onca bonecos

Fonte: frames da minissérie A Pedra do Reino (episodio 1 aos 00:37:41 e aos 00:40:23)

Segundo Barthes (2012), habitualmente na ficcdo seriada essas técnicas de
animacao sdo pouco utilizadas na interacdo com os atores reais, ja que a maioria do que
¢ produzido na teledramaturgia prioriza a busca pelo “efeito de real”. N’A Pedra do Reino
podemos notar outro tipo de animacgdo que pode gerar também um estranhamento no
publico, sdo os desenhos animados, que nos remetem a alguns aspectos das histdrias em
quadrinhos (HQs). Novamente, esse tipo de animagdo ndo é habitual na teledramaturgia,
embora ndo seja desconhecido pelo publico. Ela reforca a camada imaginaria do relato
do Quaderna presente em diversas outras maneiras ao longo da narrativa, seja nas
repetidas referéncias que ele mesmo faz, ao longo do seu julgamento, ao fato de que ele
completou alguns fatos dos quais ele mesmo ndo se lembrava, seja na presenca da
religiosidade como uma forma determinante para muitos dos personagens, seja ainda
pelas ambicGes desmesuradas de Quaderna relacionadas a sua suposta nobreza tanto

herdada quanto utopica.

Figura 74 e 75: Desenhos animados: dragdo cuspindo fogo e aguia

Figura 76 e 77: Desenhos animados: corsa e calice de ouro com gotas de sangue
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Fonte: frames da minissérie A Pedra do Reino (episddio 5 aos 00:28:12 e aos 00:28:21)

Outro objeto de cena que nos chamou bastante a atencdo é o palco-carroca de
Quaderna. E sobre esse palco que Quaderna velho, inspirado em um teatro circo
mambembe, narra toda a sua historia. Porém, essa carroga feita de madeira contém dois
palcos giratdrios que giram em 360°, como ja falamos no capitulo 2. O giro do palco
funciona como um rel6gio, um tempo ciclico do ponteiro de um relégio, segundo o artista
plastico/serralheiro da minissérie Mauricio Castro, que comenta que “o giro do palco da
carroca € um ponteiro de relégio, uma forma de trabalhar o tempo ciclico. Mudam o
cenario, o tempo e 0s personagens. O palco ainda se abre, tem uma parte subterranea e
muitas entradas e saidas” (apud CARVALHO, 2007, n.p.). A proposta que Carvalho faz
aqui foi a de criar uma narrativa, uma estrutura circular, criar tempos diferentes.
Conforme explica Carvalho (2007), a presenca do plano lirico-onirico-teatral cria trés
planos narrativos, sendo eles: o tempo do narrador (mundo sensorial), real/praga onde os
acontecimentos se sucedem por meio de seus gestos, de seu corpo e falas; o tempo critico,
0 passado, 0s acontecimentos, as imagens da memoria do Quaderna; e o tempo dual ou
dialético, onde os personagens do passado invadem o tempo e o espa¢o do narrador
[praca]. Assim, com o giro do palco temos sempre a passagem do Quaderna velho para o
Quaderna adulto, o Quaderna crianga que passa para o0 Quaderna Adolescente, sdo esses
quatro narradores. Temos todos esses Quadernas convivendo no mesmo espaco,
dialogando entre si. O algapdo do palco-carroga tem o mesmo efeito de “viagem ao
tempo”, pois na cena da cavalhada Quaderna crianga sobe o al¢apao e quando chega no

topo ele ja esta adulto e em sua casa, outro cenario.

Figura 78: Palco que vira carroca
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Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episédio 1 aos 00:03:26)

Figura 79: Carroca que vira palco

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 5 aos 00:30:27)

Figura 80: Quaderna crianca subindo o alcapdo do palco-carroca

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 1 aos 00:30:42)
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Figura 81: Quaderna adulto saindo do algapdo ja em outro cenario e com outra idade

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episodio 1 aos 00:30:47)

Essas idas e vindas no tempo ocasionadas também pelos movimentos do palco-
carroca é explicado pelo avanco e recuo da narrativa, no qual as personagens se
materializam na praca a medida que a historia é relatada enquanto Quaderna de cima do
palco observa cenas de si mesmo. Esse recurso de anacronismo ja foi utilizado pelo diretor
em producBes anteriores, como no caso de Os Maias (2001). No primeiro capitulo da
minissérie Os Maias, Carlos da Maia entra em uma sala onde ele revive seus pensamentos
e ao mesmo tempo em que ele esta relembrando a cena recordada acontece diante dele,

de forma que ele vive a lembranca que observa emocionado.

Na minissérie A Pedra do Reino esse recurso é empregado no decorrer de toda a
narrativa, como por exemplo a cena em que Quaderna de dentro da cadeia observa a si
mesmo velho em cima de um palco mambembe. Por ser ao mesmo tempo o0 agente e 0
mensageiro de sua historia, Quaderna aparece como um duplo, ora como o0 personagem
agente dos acontecimentos por ele mesmo (velho) narrado, ora como um palhago popular
em cima de seu palco-carroga narrando sua historia. Lembrando que, os fatos relatados
pelo Quaderna velho rememoram cenas do Quaderna na fase de sua infancia, adolescéncia
e em sua fase adulta. No entanto, mesmo com esse vai-e-vem no tempo o protagonista
sempre volta para 0 mesmo espaco fisico, seu palco-carroca que é de onde ele observa,

relata e fabula as suas aventuras vividas.
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Figura 82: Quaderna de dentro da cadeia o observa velho narrando sua historia

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 2 aos 00:02:25)

O uso que se faz de cenarios e cenas demonstra, portanto, uma construcao
ficcional, o “ndo real” que ¢ mostrado, tal como propunha Brecht em suas obras, onde
demonstra uma preocupacdo com a racionalidade da representacdo. Os figurinos,
cenarios, cenas e objetos de cena auxiliam na composicdo narrativa, contando uma
histéria. No processo de criagdo do diretor Carvalho fica nitido que tudo isso é
complementar na construcdo das personagens. Podemos fazer também uma relagdo com
o hibridismo de Bhabha na cria¢do visual da minissérie, ja que a proposta de Carvalho
mistura e une diversas linguagens artisticas em prol de um novo produto que se diferencia

das suas fontes, ao mesmo tempo em que as absorve.

3.3 — Direcao de fotografia e montagem

Achamos importante falar sobre esse topico, dire¢do de fotografia e montagem,
para apresentar alguns elementos que séo préprios do audiovisual e que sdo caracteristicas
marcantes dessa producdo, porém nao iremos nos estender muito nisso. Um ponto a ser
levado em conta é a experimentacdo. A fotografia desses audiovisuais (minisseries) € bem
pensada, a luminosidade nas cenas é calculada, os cenérios sdo bem produzidos ou
meticulosamente escolhidos, a caracterizagdo e os figurinos dos atores sao feitos com
base em pesquisas detalhadas e o som é sempre pensado como forma de complementagéo

para aquilo que estamos vendo, essas linguagens que as minisseries utilizam sdo muito
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parecidas com as do cinema. Quanto a sua finalizacéo, esse tipo de audiovisual costuma
ter um trabalho mais cuidadoso com o uso de técnicas e procedimentos cinematogréficos
e uma edicéo criteriosa, diferente das navelas que possuem esse trabalho nos primeiros

capitulos.

Como vimos, a edigdo das minisséries é bastante criteriosa. Em A Pedra do Reino
ndo foi diferente, o editor da minisserie Marcio Hashimoto fez um trabalho excepcional,
no qual observamos a capacidade de alternancia® possibilitando incluir agdes simultaneas
em lugares distintos, como por exemplo Quaderna narrando na praca e a cena
acontecendo em sua frente; manipulacdo do tempo por meio de cortes, como por exemplo
a cena em que Quaderna crianga sobe o algcapdo da carroca e ao sair ele esta adulto em
sua casa, ver figuras 80 e 81; e a variacdo de espago, como a cena em que Quaderna se
encontra no meio da praca de Taperod com uma cadeira e ao puxa-la a edicdo ja muda o

espaco e Quaderna ja esta em seu interrogatdrio, ver as figuras 83 e 84 abaixo.

Figura 83: Quaderna na praca puxando a cadeira

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episodio 3 aos 00:22:22)

Figura 84: Quaderna no interrogatério puxando a cadeira

39 Conceito desenvolvido pelo estudioso Brian McFarlene. Gabriela Herrera explica em seu livro que o
conceito de alternincia tem como base “a utilizagdo de recursos proprios do cinema — como som, fotografia,
edicdo, ambientacéo etc. — para dar ao texto filmico um estilo diferente do literario. Praticamente todas as
narrativas filmicas apresentam alternancia” (2008, p. 65). Ressaltamos que, as alternancias estdo dentro do
processo de edicdo/montagem de um audiovisual.
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Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episodio 3 aos 00:22:23)

A fotografia d’A Pedra do Reino mescla entre o claro e o escuro, a presenca de
sombras contrastante alude as pinturas barrocas e seu estilo de iluminagdo. As escolhas
feitas na fotografia da minissérie auxiliam no percurso da narrativa e na construcdo de
sentidos e da histdria, como por exemplo na cena do julgamento de Quaderna. Essa cena
em especifico nos chamou atencdo em relacdo a iluminagdo pois além do protagonista,
Dona Margarida e do Juiz Corregedor temos a presenca de outros personagens em cena,
e é através da iluminacdo que se da o destaque aos personagens importantes para aquele
momento da narrativa. Ao utilizar a iluminacéo desse jeito, focalizando o personagem por
meio da iluminag&o clara se contrastando com a meia-luz dos outros, o diretor conduz o
olhar do espectador a ver aquilo que ele selecionou. Porém esse recurso foi usado
propositalmente pelo diretor, ja que o que é iluminado e o que € pouco iluminado sdo

evidenciados pelo espectador.

Figura 85: lluminagdo no Juiz Corregedor no julgamento

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 3 aos 00:29:22)
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Figura 86: lluminacdo em Ant6nio Morais (personagem da narrativa)

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 3 aos 00:31:45)

Ao analisar um produto audiovisual ficcional, aqui uma minissérie, ha varios
aspectos que devem ser observados. Em uma cena, € possivel identificar angulos,
enquadramentos e a movimentagdo da camera deliberadamente marcados para
funcionarem dentro da proposta da narrativa. Em A Pedra do Reino devido ao uso dos
figurinos excessivamente detalhados — como visto mais acima, pela encenacao gestual
dos personagens herdada do teatro, ha a presenca de enquadramentos abertos e muitas
imagens em planos gerais, mas ha ainda outros elementos recorrentes da linguagem do
audiovisual que ndo poderiam estar presentes no romance, mas que intensificam o que

ele propde.

Na estrutura tanto do romance como da minissérie, 0 personagem Quaderna é o
mensageiro de sua historia. Porém, na minissérie algumas vezes ele aparece na figura de
um palhaco popular narrando sua historia sobre um palco, em plano teatral; outras vezes
aparece como personagem agente dos acontecimentos narrados, em plano mais
cinematogréafico, em closes ou em composi¢fes do plano com diferentes cenarios
conforme o momento da vida em que se encontra. Ao narrar 0s acontecimentos, Quaderna
velho esta se lembrando das cenas de infancia, da adolescéncia e da fase adulta, e temos
aqui os planos de acdo. Sendo assim, com esses quatro planos de agdo, temos a cdmera
em duas perspectivas: as vezes movimentando-se em diferentes angulos e distancias,

outras vezes fixa como se fosse o olhar do publico assistindo. Logo temos uma alternancia
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de enquadramentos fechados no rosto de Quaderna velho em close up*°, com movimentos
panoramicos e travellings* circulares sob as imagens narradas por Quaderna. Ao juntar
esses dois recursos filmicos simultaneamente na montagem, pode ser gerado um

estranhamento, porém o diretor Carvalho explica:

A narrativa € mesmo vertical, ela se eleva — assim como as figuras com a
bascula, mas ndo s6 pela lente, mas, principalmente, em como esta lente se
coloca diante das coisas e as coisas diante da montagem, dos personagens e do
espaco. E uma elevacao e um mergulho, € uma construcéo bifurcada, dialética,
simultanea, para cima e para baixo [0 principe do sangue do vai-e-volta], dois
mundos: o superior e o inferior, assim como o claro e o escuro, contrapdem-
se, criando, um sé golpe, uma fantasmagoria, uma circorama — isso no dizer de
Ariano. A Mandala de abertura ja da um certo recado: vai comegar a girar! Ou,
como dizia o grande poeta Jorge de Lima: ‘Se ndo tendes salgemas, nao entreis
neste poema’. E assim, como as figuras de EI Greco as nossas se elevam com
verticalidade, abandonando a perspectiva tradicional, e espaco e tempo
tradicionais, aristotélico. O vertical é para cima e, a0 mesmo tempo, para baixo,
ao contrario do linear, do horizontal, que esta sempre no meio, no modelo, no
gosto médio, na explicacdo do 6bvio no entendimento imediato do olulante. O
vertical atravessa varios pontos neste avanco e recuo da fabulacéo. O vertical-
ascendente-de-Quaderna é uma forca que transforma ndo apenas o tempo e o
espaco em elementos ndo realistas [mas miticos], como chega também até a
interpretacdo dos atores. A Interpretacdo Vertical, ndo naturalista, o0s
transforma, como diria Deleuze, em Corpos sem 0rgéos, o que significaria
dizer que a condicdo humana alcanca tal poténcia que sua unidade se equivale
a um dnico organismo e, no meu modo de sentir, a montagem que estamos
propondo é exatamente isso, essa unidade sem respiro, uma golfada s6 e
pronto, acabou. O espectador, depois, no aconchego de seus pensamentos, é
quem deve retomar e retomar, respirando, talvez, pausadamente [ou néo],
enquanto busca sua ordenagdo, digo sua, sua mesmo, dele prdprio, diante de si
mesmo e da sua vida, da sua roda da fortuna (CARVALHO, 2007, n.p.).

Lembrando que, na minissérie ha outros enquadramentos, como o contra-
plongée*? que é bastante usado nas cenas narradas sobre o passado do narrador, para dar
um ar de grandeza. Outro procedimento narrativo que foge do habitual nas producdes
televisivas é a camera guiada pelo diretor de fotografia Adrian Teijido. A minissérie foi
filmada em 16 mm e finalizada em alta definicdo. Mencionado nos diarios de producao,

o diretor Luiz Fernando Carvalho buscou por referéncias estéticas nas poéticas de Orson

40 E um tipo de plano caracterizado pelo seu enquadramento fechado que mostra apenas uma parte do objeto
ou assunto filmado (normalmente o rosto de uma pessoa).

41 E todo movimento de cAmera em que esta realmente se desloca no espaco.

42 A técnica contra-plongée é um enquadramento onde a cAmera filmada de baixo para cima, para dar a
sensacdo de poder, aumento de for¢a ou crescimento.
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Welles*® e Akira Kurosawa**, além de uma busca na obra de outro sebastianista: Glauber
Rocha. Como explica Renato Franga Mestre,

A cdmera na mo, livre de suportes mecénicos, numa relacdo orgénica com a
cena, como em Deus e o Diabo na Terra do Sol, acrescida do ziguezague
frenético de Terra em Transe e, principalmente, de Idade da Terra, captando
as imagens e os atores através de movimentos arritmicos e descontinuos em
linhas quebradas, circulares e sinuosas, por vezes, inclusive, comandada pela
pulsdo da cena, é a regra basica da estética da minissérie. O corte unindo planos
distantes, valorizando sequéncias de movimentos bruscos, reforca na
finalizacdo essa proposta de espécie de descontrole, conferindo dinamicidade
e velocidade a narrativa, em especial nas cenas em que a convulsdo social é
encenada (MESTRE, 2008, p. 6-7).

Figura 87: Enquadramento no narrador Quaderna Velho em close up

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episodio 1 aos 00:07:26)

Figura 88: Enquadramento no Quaderna adulto em contra-plongée

43 George Orson Welles (1915-1985) foi um diretor, ator, escritor e produtor norte-americano. Welles tem
como trago central de seu estilo enquadramentos acentuados com exploragdo geométrica contrastante de
volumes e massas em movimento, em diversos niveis de profundidade. Para mais informagdes ver:
https://aterraeredonda.com.br/a-inconclusa-perola-brasileira-de-orson-welles/. Acessado em: 06 out. 2022.
4 Akira Kurosawa foi um dos cineastas mais importantes do Japdo e é amplamente considerado como um
dos cineastas mais influentes da histéria do cinema. Ao longo de sua carreira, 0 diretor explorou uma
amplitude vasta de tradices artisticas, literarias e pictéricas. Possuia uma estética de capturar cenas épicas
de batalhas e guerras, e uma estética humanista de investigar os desejos e contradi¢cGes de uma sociedade
machucada e de seus individuos. O diretor trouxe ao cinema um olhar movido pela austeridade, compaixao
e pelos anseios de superacdo. Para mais informacdes ver: http://doctela.com.br/o-cinema-samurai-de-akira-
kurosawa/. Acessado em: 06 out. 2022.
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Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 3 aos 00:37:10)

No decorrer da minissérie, pode-se constatar o uso de enquadramentos fechados,
principalmente quando Qauderna esta falando/narrando, e abertos, quando estamos vendo
alguma cena que seja uma recordacao do narrador. Ha ainda a presenca dos movimentos
de camera lentos, quando ha uma tensdo na cena, como a morte do padrinho do narrador;
e rapidos, quando Quaderna esta narrando algum acontecimento vibrante, como a
cavalgada. O eixo do enquadramento tender a ser em contra-plongée, coerente com a
influéncia de EIl Greco, o que ndo impede a presenca menos marcante também do angulo

alto, normal e baixo.

3.4 — A musicalidade armorial n’A Pedra do Reino

Mais uma vez Carvalho adentra no universo do Movimento Armorial quando
coloca em sua obra uma trilha sonora que constréi uma mistura estética e cultural que une
ritmos nordestinos, ibéricos, ciganos, indigenas e arabes. A trilha sonora da minissérie A
Pedra do Reino foi feita pelo compositor Marco Antdnio Guimaréaes, que ja havia
trabalhado antes com o diretor no filme Lavoura Arcaica (2001). “Extase”, segundo o
compositor, foi a palavra que mais definiu esse projeto musical. “A trilha faz uma mistura
estético-cultural: ela é arabe, indiana, nordestina, cigana e indigena. Entre os instrumentos
que usei estao o ‘chori’ (feito com uma cabaga grande e duas cordas) e o ‘iarra’, ambos
tocados com arco e dos quais Luiz gosta muito” explica Marco Antonio Guimaraes (apud
CARVALHO, 2007, n.p.), que além de compositor constrdi instrumentos, é violoncelista,

fundador e principal compositor do grupo mineiro de musica instrumental Uakti, grupo
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com mais de trés décadas de histdria que se destacou por suas experimentacdes com a

musica instrumental.

Ao nosso ver ndo poderiamos deixar de fora de nossas analises a abertura da
minissérie, pois a vinheta de abertura®® d’A Pedra do Reino apresenta um registro visual
da transicdo entre o telespectador e o universo ficcional a ser retratado. A vinheta de
abertura tem o desafio de aticar a curiosidade sobre o enredo sem entregar o ponto
principal da narrativa. Para Balogh (2015, p. 61), a vinheta tem uma relacdo bastante
estreita com os processos de metamorfose, “em termos de linguagem no sentido classico,
na relacdo vinheta série estd em jogo a constante alternancia entre os processos de
condensacéo e expansdo do discurso”. Segundo ainda a autora, toda vinheta de abertura
compoe em si bases do contrato narrativo para ser efetivado e “os simulacros do produtor
e do receptor incrustados no discurso. Ela atende as mencionadas demandas do género e
oferece uma ‘bula’ das modalidades de recepgdo por parte do espectador” (BALOGH,
2005, p. 147-148).

A vinheta de abertura da minissérie apresenta significacGes armorialistas.*®
Formada por quadros que foram feitos pelo uso do efeito de zoom in*’ e por animagio
gréfica, a vinheta descreve o movimento de leitura da adaptacdo: um vai-e-vem da
narrativa ora circular ora nao-linear (embaralhada), dos personagens, das cores, dos
elementos, das referéncias, das historias. Com base nos movimentos de aceleracao e
retardamento das cenas sequenciadas é figurado o “espirito magico e poético” tipico dos

romanceiros populares.

A partir da primeira imagem que compde a vinheta sdo perceptiveis elementos
que indicardo o desenvolver da histéria, instaurando um sentido de ordem, sendo eles:
uma cora com 0s quatros naipes das cartas de baralho comum em volta, algumas bandeiras
com brasdes, a Pedra do Reino (uma mao fazendo o simbolo que Quaderna sempre faz
com os dedos conforme vimos acima), um coracdo, uma cidade-lapide, um céu com

estrelas e trés sois que nos remetem & Quaderna no centro, Clemente a esquerda e Samuel

4 A Lobo/Vetor Zero foi responsavel pela abertura — tematizada pela cangdo Quaderna, musica original de
Marco Antdnio Guimardes — e pelos efeitos digitais da minissérie. O trabalho contou com a direcdo de
criacdo de Mateus de Paula Santos e producdo de Jodo Tendrio. Assinou como design da abertura Cadu
Macedo, e Carlos Bela ficou responsavel pelo design e pela animagdo. O tema da abertura, Quadrante, foi
assinado por Tim Rescala e Reginaldo Salvador de Alcantara (informacao retirada do site Meméria Globo.
Disponivel em: https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/minisseries/a-pedra-do-reino/noticia/a-
pedra-do-reino.ghtml. Acessado em: 02 out. 2022).

46 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HjkLMNo91zw.

47 Movimento da cAmera que aproxima a imagem que esta distante.
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a direita, um globo terrestre, um bau pequeno, um palhaco, algumas cartas de baralho
soltas que “voam” até a lente da cAmera, um olho que se abre e a cAmera entra dentro

dele, langas azuis e vermelhas que remetem as cavalgadas (aos corddes azul e vermelho)
e por fim um sol.

Figura 89 Figura 90 Figura 91

Figura 92 Figura 93 Figura 94

e /<MAYANA NEIVA
MESTRE SALUSTIANO
WUILLENT. RAMALHO

‘l‘ . 4 e

Figura 98 Figura 99 Figura 100

Fonte: as figuras 89 a 100 sdo frames da abertura da minissérie A Pedra do Reino

Esses elementos de abertura tém por base alguns tragos que aparecem na cultura

do Nordeste brasileiro e que se fundem com elementos da cultura medieval. Conforme
observa Guzzi (2015),

A camera parece adentrar em uma caixa magica filmada, a qual, por sua vez,
cita os conceitos e elementos que irdo ancorar a obra. Tais exploracées, ainda,
sdo registradas por intermédio da técnica de xilogravura popular brasileira,
mas, no caso, realizada por computacdo grafica. Temos, novamente, 0
artesanal, o regional, sendo relidos e trabalhados pelo tecnolégico, criando,
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dessa forma, o efeito de sentido de contemporaneidade alicercada pela tradicdo
(p. 266).

Nos elementos das figuras 89 a 93 percebemos esse movimento de zoom in da
camera se aproximando. Porém, a partir da figura 94 os elementos que aparecem
rodopiam na tela configurando assim um efeito de circularidade intrinseca ao personagem
principal, Quaderna, que narrara todos os causos, fatos, sagas, lendas, historias na
narrativa afim de no final criar sua epopeia. A presenca de raios solares na vinheta de
abertura produz um efeito de clareza tal como € o sol do nordeste que ao bater no sertdo
deixa tudo muito claro. Além disso, 0 sol traz um aspecto mitico associado também ao
jogo de cartas, aos diversos portais que vao aparecendo e ao ritmo encantatério da musica
de abertura, com conotacdo claramente medieval tanto pelo ritmo como pelos
instrumentos. Os tons predominantes na vinheta vao do amarelo escuro ao marrom, 0s
tons terrosos também explorados ao longo da minissérie, conforme comentado

anteriormente.

Na vinheta de abertura logo apds o sol aparecer, surge em meio aos raios de sol o
nome da minissérie. Aqui o nome é grafado em homenagem a heraldica sertaneja, ou
alfabeto armorial, tdo pesquisado por Ariano Suassuna ao logo de sua vida, e a grafia das
letras remete aos ferros de marcar o gado. O autor estudou a fundo as marcas de ferro do
sertdo do Cariri e escreveu um livro em formato de album chamado Ferros do Cariri
(1974). As letras utilizadas no nome da minissérie sdo inspiradas na grafia do alfabeto

heraldico proposto pelo autor — ver figuras 101 e 102.

Figura 101: Vinheta de abertura da minissérie A Pedra do Reino, presente em todos os episodios

Fonte: frame da vinheta de abertura da minissérie A Pedra do Reino
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Figura 102: Alfabeto Armorial
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Fonte: Academia Literaria. Disponivel em: http://academialiterariacc.blogspot.com/2013/04/alfabeto-
armorial.html. Acessado em 04 ago. 2022

Na cena de abertura da minissérie, como uma espécie de complementacdo a
vinheta, ocorre uma roda de ciranda, porém, essa ciranda esta presente apenas no primeiro
episddio. Com assinatura de Tim Rescala e Reginaldo Salvador de Alcéantara, a musica
tema de abertura da minissérie foi prolongada para a ciranda — lembrando que a trilha
sonora da minisserie é de autoria de Marco Anténio Guimaraes. Essa ciranda é puxada
por Quaderna e apresenta todas as personagens da narrativa. A minissérie comega com
uma filmagem de cima e panoramica do sertdo, e entdo Quaderna “cai” do céu no centro
da praca de Taperoa e comeca a dancar, as crianc¢as da narrativa juntam-se a ele bem como
os palhacos Mateus e Bastido que alguns segundos depois véo até o portal para abri-lo
para o restante das personagens entrar para a apresentacdo na ciranda. Enquanto os demais
personagens dancam, Quaderna fica a0 meio conduzindo. Ele e o seu lado musico,
sebastianista, veio, portanto, do céu, para onde alguns dedos apontaram ao longo da

minissérie, como visto anteriormente.

Figura 103: Filmagem de cima e panoramica do sertdo
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Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episodio 1 aos 00:01:12)

Figura 104: Quaderna “cai” do céu no centro da praca de Taperoa

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 1 aos 00:01:23)

Figura 105: Quaderna velho dangando com as criangas

n r

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episodio 1 aos 00:01:35)
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Figura 106: Palhaco Mateus na danga com Quaderna

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 1 aos 00:01:41)

Figura 107: Personagens entrando em pares para a ciranda de apresentaco

Fonte: frame da minissérie A Pedra do Reino (episddio 2 aos 00:02:25)

Conforme registrado por Carvalho em seus diarios de gravacdo, a ideia da abertura
nesse formato nos remete ao teatro medieval, “onde os atores adentram a cidade ja
vestidos e caracterizados de seus personagens e assim anunciam (a moda dos que ainda
hoje se faz nos circos de pequenas cidades) o espetaculo da trupe.” (CARVALHO, 2007,
n.p.), de acordo ainda com o diretor, “essa ideia pode alimentar o imaginario do
espectador.” (ibidem.). Essa roda feita na ciranda faz uma referéncia a predominancia da
circularidade que vem desde a vinheta de abertura da minissérie. Segundo Lucia Cordeiro
(apud CARVALHO, 2007), preparado corporal da minissérie, a roda na abertura imitou
uma mandala. Lembrando que do ponto de vista religiosa, uma mandala € considerada

uma representacdo do ser humano e do universo, logo, na minissérie essa mandala
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representa Quaderna e seu universo/sertdo mitico, “era uma celebracdo. Todos aqueles
personagens estavam vivos, dancando na memoria de Quaderna” (CORDEIRO apud
CARVALHO, 2007, n.p.). A preparadora conta ainda que a mandala da abertura é uma
adaptacdo de trés dancas sagradas, circulares e coletivas, sendo elas uma mandala

irlandesa, uma danca de Israel e uma danca russa.

Figura 108: Imagem tirada do livro Diarios (2007) do diretor Luiz Fernando Carvalho

Fonte: CARVALHO (2007, n.p.)

Ao vermos uma abertura em que os elementos aparecem na tela de forma circular
e logo em seguida, no episodio 1, a presenca de uma roda de ciranda, temos essa
circularidade que perpassa por toda a narrativa complementado o espaco e o tempo
miticos estruturados nas memorias do narrador Quaderna. Mais uma vez o projeto de
Carvalho conversa com 0 Movimento de Suassuna, ja que tanto na vinheta de abertura
como nas imagens que a compde e na fonte usada para 0 nome da minissérie inspirados
nos ferros de marcar gado, todos buscaram inspiracdo e referéncias no Movimento

Armorial.

Escolhemos esses quatro aspectos analisados aqui no capitulo 3 — a commedia
dell’arte, a direcdo de arte, a direcéo de fotografia e montagem, e a musicalidade armorial
—, pois ocorrem em todos eles exemplos de mistura de diversas referéncias, presentes nos
objetivos do Movimento Armorial (misturar a cultura erudita com a popular) e na obra

original de Suassuna. Entendemos entéo que os aspectos analisados sdo pertinentes para
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nosso proposito de demonstrar as nuances da intertextualidade uma vez que ela é prépria
da producdo humana, estamos sempre buscando referéncias em producoes ja feitas. A
minissérie de Carvalho ¢ um exemplo disso, encontramos em toda a produgdo d’A Pedra
do Reino intertextualidades entre géneros discursivos diferentes, como as referéncias ao
teatro medieval de rua, ao circo, a commedia dell’arte e ao teatro Cavalo Marinho na
construcdo das personagens; o figurino com referéncias aos trajes sertanejos da década
de 30, & moda do periodo elisabetano e dos burgueses do século XVIIl, aos balés russos
e medievais, além de referéncias a mitologia sertaneja (on¢a e moca caetana); as cenas
com referéncias aos pintores Giotto, EI Greco e Dantas Suassuna, a cavalgada com
referéncias as cavalgadas que o autor Suassuna assistia em sua infancia, a ciranda de
abertura com referéncias a uma mandala irlandesa, a uma danca russa e de Israel; e a

musicalidade da minissérie sendo ela armorial.

Além disso, A Pedra do Reino se relaciona com varias outras midias construindo
um significado proprio. A intermidialidade da minisserie se faz através do cruzamento de
fronteiras entre as midias, como a transposi¢cdo midiatica, a midia literaria sendo adaptado
para uma midia visual; a composicao de midias, combinando o teatro com o circo e com
a literatura; e as referéncias intermidiaticas, como as referéncias a textos literarios (Dom

Quixote, por exemplo) e a pintores (El Greco, por exemplo).

A minissérie de Carvalho conversa ainda com a proposta de Bhabha, quando ele
fala do hibridismo como uma opg¢do mais radical, menos condescendente, e utilizado
como estratégia do discurso contra-hegeménico. A minissérie A Pedra do Reino Carvalho
traz para a televisdo, mais uma vez, uma proposta radical no qual Luiz Fernando Carvalho
muda as regras estéticas e os padrdes estabelecidos. Posto isto, entendemos o formato de
direcdo de Carvalho como uma proposta de producéo ficcional alternativa, visto que aqui
ele ndo propds sé misturar linguagens artisticas na minissérie, mas também procurou
desenvolver através da hibridizacdo das artes uma obra televisiva que fosse plural e
totalizadora. O aspecto contra-hegemdnico do hibridismo mencionado por Homi Bhabha
é encontrado tanto em Carvalho que V€ a televisdo com um papel educativo e ndo s6 de
entretenimento, quanto em Brecht, que para ele a cultura é entendida ndo apenas como
lazer e entretenimento, mas como instrumento de formacdo de opinido e educacdo do

povo.

Embora a direcdo de fotografia e a montagem sejam elementos de referéncia néo
direta a obra original, julgamos importante destacar esses elementos por dois motivos.

161



Por um lado, eles reforcam a resisténcia de Luiz Fernando Carvalho ao termo
“adaptacdo”, pois se trata mais de uma tradugdo para outra linguagem com recursos
proprios, como visto no caso do enquadramento e montagem. Por outro lado, esses
elementos da linguagem do audiovisual, assim como a direcdo de fotografia, sdo
explorados nessa minissérie de maneira particular e ndo com a neutralidade habitual das
producdes televisivas. 1sso foi 0 que se procurou demonstrar pelas escolhas deliberadas
que foram feitas seja no enquadramento em contra-plongée, por exemplo, seja na
montagem de cortes bruscos que saltam entre tempos diferentes causando certo
desnorteamento no espectador. Esses recursos proprios do audiovisual, mesmo que
inexistentes na obra original, sdo deixam de dialogar com a proposta do romance seja
pelo reforco do misticismo, seja pela opcdo por uma narrativa ndo linear de tempos

entremeados.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Nao sei, so sei que foi assim.”
Ariano Suassuna

Esta pesquisa buscou compreender os didlogos intermidiaticos presentes na
minisserie A Pedra do Reino, exibida pela Rede Globo em 2007. Os conceitos chaves que
nos guiaram na presente discussdo foram a transtextualidade, a intermidialidade e o
hibridismo, importantes para o nosso entendimento sobre a minissérie de Carvalho ja que
o diretor em sua producéo dialogou com diferentes midias e artes, e para o entendimento
do romance de Suassuna tendo em vista que sua obra dialoga com outros textos. A
minissérie rompeu com a forma classica de narracéo da teledramaturgia brasileira, pois a
recriagdo da linguagem audiovisual de Carvalho é bastante ousada e isso fez com que seu
trabalho fosse aclamado pela critica, embora néo tenha obtido sucesso de publico.

A Pedra do Reino constitui um caso particular de intermidialidade que néo retne
apenas duas categorias mais explicitas, a fonte da obra original e a midia para onde ela é
traduzida, ou seja, a literatura e a televisdo. Essa adaptacgéo infiltra uma terceira categoria,
0 teatro, que embora pareca um elemento externo, ja era comum tanto a Suassuna como
a Luiz Fernando Carvalho (em outras adaptacGes para a televisdo). Ao fazer isso,
Carvalho traz uma nova perspectiva para o naturalismo habitual das séries e traduz uma
obra literaria para uma linguagem contemporanea.

A primeira parte dessa pesquisa dedicou-se a falar sobre a proposta artistica de
Ariano Suassuna e sua relacdo com o Movimento Armorial, pois consideramos que para
entendermos a transposi¢do do texto literario para o audiovisual primeiro precisariamos
entender o texto fonte e suas caracteristicas. Em seu Romance, Suassuna propde uma obra
onde o erudito e o popular conversam naturalmente. Pertencente a geracdo de 45
(movimento modernista), podemos notar uma experimentacdo estética em suas obras, e
sendo caracteristica de todas, notamos também nelas a presenca de diferentes influéncias
como a literatura de cordel bastante caracteristica do Nordeste, o Barroco e o Simbolismo.

Como vimos, fatos que ocorreram na infancia e parte da adolescéncia do autor
contribuiram para a formag&o do universo mitico de Suassuna. Havia um encantamento
com os livros que lia nas tardes apos voltar da escola, mas havia também o fascinio pelo
circo, pelo palhaco, sendo o circo, mais especifico a figura do palhaco uma das influéncias

gue estd presente em toda a sua literatura. Na entrevista com Newton Junior (2000),
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sempre que se tocava no assunto sobre circo Suassuna falava com emocao sobre suas

vivéncias de outrora:

Eram circos sem nimeros sofisticados e sem bichos. Em compensacao, o
universo festivo era infinitamente maior, mais espontaneo, garantido pelas
apresentacdes de espetaculos populares e pelas improvisacfes dos palhacos.
Deve-se ressaltar, ainda, que pecas de teatro quase sempre faziam parte dos
espetaculos, encenadas em palcos improvisados € no meio do picadeiro. Foi
num circo, portanto, que o futuro dramaturgo, assistiu pela primeira vez a uma
peca de teatro, fato que ira inspira-lo, anos mais tarde, na concepgao cénica do
Auto da Compadecida (ibidem., p. 28).

Em entrevista concedida ao Cadernos de Literatura Brasileira (2000), Suassuna
admite que ja cogitou a fugir com um circo, mas foi proibido pela mae. No entanto
Suassuna nunca abandonou essa ideia de ser um membro de trupe circense, por meio de
sua literatura o autor realizou esse sonho. Em sua infincia o “espago do sonho e da
fantasia” foram assegurados pela literatura e pelo circo, até que mais tarde em suas
primeiras pecas Suassuna encontrou um meio de unir esses dois universos. Segundo o

préprio autor

Veja que até A Pedra do Reino — que é uma obra mais literaria que circense —
tem esse lado. O circo ainda hoje é uma coisa muito importante pra mim. Isso
porque eu acho que existem, na alma humana, dois hemisférios: o hemisfério
Rei e o hemisfério Palhaco. No hemisfério Rei, ela cai numa excessiva
crueldade, torna-se uma pessoa autoritaria. Um rei como Felipe 1l ndo tinha
nada de hemisfério Palhago — e chegou a matar o préprio filho por causa da
disputa de poder, uma monstruosidade. E o hemisfério Palhago que equilibra
o hemisfério Rei, e isso se d& através do riso. [...] Nao sei se vocés reparam,
mas o Palhaco da Compadecida representa o autor (CADERNOS, 2000, p. 29).

Com isso, o Romance da Pedra do Reino, escrito em 1971, compde-se a partir da
comunicacdo com outros elementos como as novelas picarescas e romances de cavalaria.
Em sua estrutura podemos perceber influéncias das raizes ibéricas na cultura sertaneja e
nordestina, que se manifestam através de elementos como da commedia dell’arte, da
Idade Média e da cultura &rabe. Precursor do Movimento Armorial, 0 Romance da Pedra
do Reino de Ariano Suassuna é tido como o primeiro romance armorial. Como foi visto,
0 romance de Suassuna reline varios outros estilos, essa confluéncia das artes, segundo o
proprio autor, seria um dos pressupostos do Movimento. Em vista disso, estamos diante
de uma obra permeada de intertextualidade e metalinguagem. O escritor Raimundo
Carrero, que participou da fundagdo do Movimento Armorial junto de Suassuna, conta
que com a publicacdo do Romance houve uma grande repercussdo no meio literario
brasileiro e isso teria servido para popularizar todo esse trabalho coordenado por
Suassuna. E inegavel a importancia do Movimento Armorial para a cultura brasileira e

nordestinas, pois as artes populares nordestinas tiveram uma valorizagdo que néo ficou

164



apenas no ambito do Nordeste, ela se espalhou por outras regides do pais como Minas
Gerais, Ceard, So Paulo, Rio de Janeiro etc.

Abordamos também naquele primeiro momento a proposta de Luiz Fernando
Carvalho e sua relacdo com o Projeto Quadrante que tinha entre seus objetivos aproximar
a literatura da televisdo. Em seguida, investigamos a relacao entre as obras de ambos e
em que ponto elas dialogam entre si. Tal como Ariano Suassuna, a literatura teve um
grande impacto na vida de Luiz Fernando Carvalho, o diretor desde crianga gostava muito
de ler, tinha uma paixdo pela literatura. Carvalho conta que ele se refugiou nela nos
momentos mais dificeis de sua infancia e adolescéncia. Sua relacdo como a literatura é
um ponto muito importante em sua trajetoria como diretor, visto que ela influenciou
alguns caminhos de linguagem percorridos pelo diretor, sendo uma das marcas de
Carvalho, como diretor, a adaptacdo de grandes classicos da literatura brasileira para o
audiovisual.

Assim que Carvalho entrou para o Nucleo Usina de Teledramartugia na Rede
Globo, ele foi assistente de direcdo em duas minisséries que foram traducBes dos
romances hormonios de Erico Verissimo O Tempo e o Vento (1985) e de Guimaraes Rosa,
Grande sertdo: Veredas (1985). Depois disso, Carvalho traduziu para o audiovisual
inimeras obras literarias brasileiras®. Outra marca do diretor é que Carvalho trabalha
muito com o improviso e devido a isso ele ndo gosta de trabalhar com storyboard, em
seus diarios de filmagem podemos encontrar apenas alguns esbocos que o diretor além de
encontrar observac@es/anotacGes de toda a equipe e elenco. No entanto, isso ndo deve
ocultar o fato de que as producdes do diretor sdo primorosas, envolvendo profissionais
especializados capazes de fazer um trabalho apurado seja na musica, na cenografia, na
direcdo de fotografia ou outras areas do audiovisual. Carvalho deixa livre os atores para
incorporarem o0s personagens e fazerem improvisos, porém ele trabalha bastante com eles
suas atuacGes em seus galpdes de ensaio, tendo por vezes convidado atores célebres para
dar palestras e profissionais como preparador (a) corporal e preparador (a) de elenco para

fazerem uma preparagdo com o elenco, como visto no capitulo 1 pag. 56.

48 Uma Mulher Vestida de Sol (1994) de Ariano Suassuna; A Farsa da Boa Preguica (1995) de Ariano
Suassuna; Lavoura Arcaica (2001) de Raduan Nassar; Os Maias (2001) de Eca de Queirés; Hoje é Dia de
Maria Primeira e Segunda Jornada (2005) selecdo de contos retirados da oralidade popular brasileira,
recolhidos pelos escritos Camara Cascudo, Méario de Andrade e Silvio Romero; A Pedra do Reino (2007)
de Ariano Suassuna; Capitu (2008) Dom Casmurro de Machado de Assis; Correio Feminino (2013) a partir
dos almanaques femininos escritos por Clarice Lispector; Dois Irméo (2017) de Milton Hatoum; e A Paix&o
Segundo G.H (2020) de Clarice Lispector.
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Outra caracteristica do estilo diretor Carvalho €, ainda, que ele gosta de envolver
todos, desde a equipe técnica ao elenco, em suas produgdes, todos vivem juntos o
processo criativo. Devido a isso, Carvalho encabegou um projeto junto com a Rede Globo
de TV chamado de Projeto Quadrante. O objetivo do projeto era traduzir quatro obras
literarias brasileiras para a televisdo, fugindo do eixo Rio-Sao Paulo, para mostrar que a
cultura brasileira estad nos quatro cantos do pais. Dessas, apenas trés foram realizadas,
sendo elas A Pedra do Reino (2007), Capitu (2008) e Dois Irméo (2017), Dangas Tango
em Porto Alegre baseado no livro de Sérgio Faraco ndo tem, até 0 momento, data de
estreia.

Com isso, a primeira producéo do projeto foi a adaptacdo do romance de Suassuna,
quando Carvalho juntou sua equipe e viajou para Taperoa. Segundo conta Maria Clara
Fernandez (apud CARVALHO, 2007), produtora executiva da minissérie, ao chegarem
em Taperoa foi montada uma estratégia partindo do desejo de Carvalho de fazer um
projeto de inclusdo, e assim foi desenvolvido um esquema de pré-producdo para buscar
profissionais locais. Segundo conta Carvalho, “criar um processo de trabalho a partir dos
talentos locais é minha alegria. E 0 que no momento se torna cada vez mais necessario e
imprescindivel para mim. Soaria tristemente imitativo falar de um Brasil tdo profundo de
uma forma tao oficial” (2007, n.p.).

A producdo da minissérie A Pedra do Reino impactou na economia da regido ao
contratar artesdos, pintores, costureiras, marceneiros, ferreiros, faxineiras, pedreiros,
cozinheiras e auxiliares gerais, sendo a maioria recrutada na propria cidade e em
municipios vizinhos. Além da utilizacdo da mao de obra local em todas as etapas de
producdo, Carvalho escolheu um elenco composto apenas por atores da regido. A
minissérie reconstroi essencialmente 0os mesmos sentidos do romance, podemos ver aqui
uma confabulacéo do Projeto Quadrante com o Movimento Armorial, ja que no projeto a
ideia € descentralizar a producdo do eixo Rio-Sdo Paulo e assim trabalhar com artistas
locais e 0 Movimento enfatiza ideia de valorizar a cultura nordestina em todas as areas da
arte. Além disso, como vimos, a minissérie foi filmada em Tapero4, cidade da Paraiba
onde Ariano Suassuna viveu uma parte de sua infancia e criou um lago emocional muito

grande com o lugar. Segundo o autor,

Foi uma alegria muito grande ver esse que considero a obra mais complexa de
todas as que escrevi até hoje ser filmada em Taperoa. Porque, pra mim, ela ndo
é uma cidade comum. Quando comecei a escrever, fiz dela o centro de tudo o
que escrevia, de maneira que ela foi tomando um sentido literario e mitico que
ndo existia nem na minha infancia. Poderia ser uma tentativa de reinvencdo
literaria da cidade que o menino Ariano conheceu. Mas, de qualquer madeira,
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Taperoa é a base fisica da cidade literaria que eu construi com toda a minha
obra de escritor (apud CARVALHO, 2007, n.p.).

Na segunda parte, buscou-se fazer um referencial tedrico para facilitar nossa
compreensdo do processo de criacdo da minissérie e do romance. Passamos pelas teorias
de adaptacdo e tradugdo intersemidtica dos autores Robert Stam e Julio Plaza,
respectivamente, onde ambos os autores explicam esse movimento de uma midia para
outra e problematizam a fidelidade nos processos de transposi¢do entre midias. Em
relacdo a ser fiel ao hipotexto, fica claro que Carvalho ndo pretende reproduzir o livro,
poréem ele ndo interfere na histéria, ndo cria novos personagens ou novas tramas.
Considerando a afinidade também da minissérie com o Movimento Armorial, hd uma
total convergéncia entre o seu modo de ver e do autor. Lembrando que o diretor ndo gosta
da ideia de adaptacdo, podemos perceber em suas falas que ele utiliza muito o termo
“didlogo” ou “traducao”:

Recuso a ideia de adaptacédo. Ela me parece sempre redutora. Nos melhores
momentos, seja trabalhando para a TV ou para 0 cinema, talvez tenha
alcancado uma espécie de resposta aos textos, ou, no meu modo de sentir, um
dialogo, uma reacdo criativa a literatura. Na transposicdo para as imagens, me
agarrei as entrelinhas do proprio texto, onde h4 uma boa dose de alquimia,
ungindo aquilo tudo (CARVALHO, 2007).

Em seguida, procuramos investigar o dialogismo de Mikhail Bakhtin, a
intertextualidade de Julia Kristeva e a transtextualidade Gérard Genette para melhor
compreender a minissérie. Assim, pesquisamos a transtextualidade de Gérard Genette
dentro da minissérie e do romance ao expor e explicar as referéncias contidas nas obras e
quais foram os sentidos criados pelos didlogos estabelecidos por elas. Carvalho, apesar
de ter liberdade para mudar o que julgasse necessario no romance para transpor sua
narrativa para a televisao, preferiu manter os aspectos principais e a esséncia do hipotexto.
Entretanto, como 0 nosso corpus é uma adaptacdo de uma obra literaria para 0 meio
televisivo, o tipo de transtextualidade que examinamos foi a hipertextualidade com seus
procedimentos formais utilizados na transposicao feita pelo diretor: excisdo, conciséo,
transmodalizacdo intramodal e extensdo tematica, nocBes essas que sdo essenciais e
possibilitam qualquer adaptacdo televisiva ou filmica. O diretor encurtou muitos dos
episodios, omitiu vérias das citacbes que Quaderna faz a escritores e obras historicas,
sociologicas, literarias etc. pois isso deixaria mais lenta a narrativa da minissérie. Retirou
também algumas cenas das quais os sentidos ndo eram essencialmente importantes ou
que poderiam ser transmitidos em outras passagens e escolheu dar um final a alguns

personagens deixados em aberto por Suassuna. Vé-se, portanto, que Carvalho se permitiu
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algumas liberdades diante do texto original, embora tenha se mantido em esséncia fiel a
ideia principal do romance.

Ao falarmos sobre televisdo, meio pelo qual a obra foi transportada, fez parte do
nosso referencial tedrico Arlindo Machado e Anna Maria Balogh, cujas reflexfes foram
de suma importancia a esse estudo, para que pudéssemos compreender a televisao em si
e 0 género minissérie, suas particularidades e onde se diferencia dos demais meios. Aqui
destacamos a serialidade, que conforme Arlindo Machado é uma “apresentacdo
descontinua e fragmentada do sintagma televisual” (2000, p. 83). A serialidade tem por
preferéncia narrativas lineares e naturalista, formato ao qual a teledramaturgia brasileira
estd habituada. Entretanto, em A Pedra do Reino Carvalho emprega uma narrativa que
vai em sentido oposto ao habitual e j& que a narrativa transita entre trés tempos diferentes,
e talvez isso tenha gerado um estranhamento no espectador e essa tenha sido uma das
razdes pelas quais a minisserie teve uma baixa audiéncia, conforme explicado no capitulo
2 p.87. Porém, Balogh (2005, p. 39) afirma que, foram os formalistas russos, os
responsaveis pela caracterizagdo do efeito de estranhamento no enunciado e esses seriam
considerados textos artisticos, sendo que tal processo exige “um enunciador com
conhecimento suficiente sobre a série cultural na qual atua e eventualmente sobre as que
lhe sdo correlatas para poder fazer inovagdes”.

Vimos na minissérie uma linguagem voltada para o teatro popular, mas com
referéncias ao teatro medieval, com um acabamento imagético diferencial, uma
iluminacdo especial, uma camera em dialogo com a cena e uma edi¢do que ativamente
participava da composi¢do da trama, além de uma atuacgdo dos atores bastante distante do
naturalismo televisivo. Ao falarmos desse dialogo com o teatro recorreremos a Ina
Camargo Costa e Bertolt Brecht. Em relacdo as montagens e registro de cenas,
observamos na proposta de Carvalho para a minissérie um didlogo com a estética
brechtiana ao colocar o foco principal da narrativa na figura do narrador — Quaderna e ao
provocar um distanciamento de cena representada ao invés de buscar dissipar a
representacdo. Ao transpor o romance de Suassuna para o audiovisual, Carvalho trocou,
portanto, o ambiente literario por um ambiente televisivo mergulhado em elementos da
linguagem teatral: angulos e movimentos de camera, trilha sonora, enquadramentos
associados ao cenario e atuacdo antinaturalista, por exemplo. Suassuna fiel a proposta do
Movimento Armorial, aproximou em seu romance o erudito com a literatura de cordel,
enquanto Carvalho, por sua vez, deixou o cordel e introduziu outra forma de arte

nordestina — sendo fiel ao Projeto Quadrante e ao Movimento Armorial — o teatro popular
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a céu aberto, como podemos ver na figura 08. Em sua obra, Carvalho articula diversas
linguagens artisticas; para a compreensdo desse dialogo com outras formas de arte que o
diretor faz, ligamos o conceito hibridismo de Homi Bhabha que seria uma mescla entre
duas ou mais formas culturais que comp&em um terceiro espaco de negociacao entre elas.

Conforme explica Guzzi,
Criam-se, assim, a partir da leitura do romance, duas linhas de forca que
predominam na sustentaco narrativa sincrética: uma mais faroeste e realista e
uma mais mitica e teatral. A microssérie, portanto, no processo de transposicao
do texto verbal para o sincrético, privilegiou um tom mais alegorico,
efetivamente sua construgdo como uma grande peca de teatro ao ar livre, como
é prdprio do romance (2015, p. 263).

Como se sabe, toda obra audiovisual parte de um conceito-guia. Figurinos, objetos
de cenas e cenarios, fotografia, edicdo/montagem, musica tém a funcdo de contar uma
historia, auxiliando assim na composicao narrativa e, na minissérie A Pedra do Reino,
partindo do ponto de vista do diretor Carvalho, tudo isso é parte complementar da
construcdo das personagens, de um sertdo mitico, de um mundo ludico. Sua contribuigdo
para o audiovisual brasileiro nos faz olhar para a minissérie, e seus demais trabalhos,
como um amplo leque de referéncias artisticas e culturais. E é através dessa confluéncia
de orientagdes, que se encontra a obra criativa do diretor.

A cultura nordestina tem fortes influéncias da literatura da Idade Média através
dos folhetos de cordel, emboladas e repentes. Foi por meios dessas influéncias que o autor
Ariano Suassuna tirou inspiracdo para fundar o Movimento Armorial. Na minissérie de
Carvalho, essas influéncias se revelam nos trajes dos personagens, no enredo e na masica.
O hipertexto, assim como o hipotexto, possui um desenrolar intermitente através das
aparicOes intercaladas do narrador da trama — Quaderna. Na minissérie podemos perceber
uma irregularidade com a presenca de Quaderna ja que, em varios momentos, ele ocupa
0 mesmo espago fisico onde ele mesmo esta, fazendo assim que uma mesma personagem
conviva no passado e no presente simultaneamente. O diretor Luiz Fernando Carvalho
conta que isso foi proposital, a histéria fora pensada para ser contada deste jeito, pois ela
“ndo tem inicio, meio e fim; cada episddio tem vida prépria, independente, mas, ao
mesmo tempo, o conjunto tem uma unidade que faz sentido no universo labirintico do
Ariano” (apud MENEGHINI, 2007).

A terceira parte dessa pesquisa analisou 0s aspectos das linguagens artisticas que
compdem a minissérie A Pedra do Reino. Para tal finalidade utilizamos, os conceitos

expostos no capitulo 2 e nos concentramos nos seguintes topicos a commedia dell arte,
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direcdo de arte (figurino, cenario e cenas), direcao d fotografia e montagem, e a utilizagéo
da masica. Com a anélise desse capitulo, conseguimos entender melhor esse didlogo feito
com outras formas de artes e porque as dimensdes estética, inovadora e educativa se
tornaram dados importantes nessa adaptacdo. Ela ndo é apenas estética porque esse
aspecto faz parte de um projeto maior, que envolve o0 Movimento Armorial e o Projeto
Quadrante, ou seja, um projeto para a cultura brasileira.

Como vimos no terceiro capitulo, a construcao da cidade cenografica juntamente
com os demais elementos analisados, como 0s animais confeccionados a partir de
materiais diversos, o palco-carroca, os figurinos e aderecos, ndo reproduzem ambientes
que geram o efeito da realidade e isso pode ter assustado o espectador que ndo é habituado
a esse tipo de narrativa na televisdo. O uso da animagdo presente na minissérie € outro
elemento que pode gerar estranheza no publico, mesmo sendo um recurso usado
anteriormente pelo diretor em sua minissérie de sucesso Hoje é dia de Maria. Outro
elemento que pode ter causado estranhamento no publico € a anamorfose espago-temporal
reiterada na minissérie. Essa anamorfose impde tempos narrativos em cena, por exemplo
cenas em gue uma mesma personagem, em momentos diferentes de sua vida, toca em si
mesma ou transita facilmente de uma época a outra como se passasse de uma porta e
emergisse em outro tempo. Esse recurso narrativo foi experimentado pelo diretor pela
primeira vez em 2001 na minissérie Os Maias, anos mais tarde nessa minissérie A Pedra
do Reino (2007) o diretor voltou a usar esse recurso s6 que explorando-o mais e na
producdo de Capitu (2008), o diretor parece ter intensificado o uso desse embaralhamento
temporal.

O processo de criacdo do diretor Luiz Fernando Carvalho é acima de tudo um
modo de ver e pensar a ficcdo seriada brasileira por meio da possibilidade de critica e
exploracdo da funcdo criativa da linguagem. A linguagem adotada no processo de
recriacdo no meio televisivo pode atualizar outras linguagens, pois Carvalho faz suas
recriagdes apresentando ressignificacdes de textos como a commedia dell arte, 0 Circo, 0
teatro, o teatro de rua, 0 mambembe etc., porém, ao ir para as telas, aqui especificamente
para a televiséo, esses textos ganham novas ligages. Conforme Coca (2018) expde, esses
ndo sdo teatros gravados como era feito no inicio da TV, esses textos recriados sao
inspirados nas artes visuais que passam a assumir novos contornos na caracterizagéo de
personagens e na concepcao cenografica e fotografica. “Seus textos televisuais coexistem

com o restante da linguagem televisual brasileira, mas preservam tragos especificos”

(ibidem., p. 251).
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Carvalho em sua minissérie A Pedra do Reino traduziu esse Sertdo mitico de
Suassuna para as telas, buscando uma identidade cultural coletiva. Referente a isso Carlos
Byington fala do objetivo comum de Carvalho e Suassuna:

A construgdo da ideologia, da identidade cultural coletiva, que estd em
formacdo, é nossa fungdo como nagdo. Através da busca de sua identidade,
Quaderna busca a identidade dessa sociedade emergente. Mostra a pujanca da
cultura popular. E isso que Luiz Fernando faz ao reunir pessoas criativas da
regido em torno desse projeto. Ele busca a criatividade de sua arte na historia,
nas raizes, na lingua, nos costumes, no que se aprende ao ver mae, pai e avd
trabalhando. N&o ha que buscar fora, nas grandes descobertas do mundo, os
caminhos para a nacionalidade. Essa é a missdo do Quaderna, do Luiz
Fernando e do Suassuna. Esse é o caminho comum que eles buscam (apud
CARVALHO, 2007).

Deslocando esses conceitos para 0 campo estético do trabalho da producéo
televisiva de Carvalho, enxergamos na sua direcdo uma proposta de producao ficcional
alternativa. Seu trabalho ndo prop6e apenas misturar linguagens artisticas nas minisseries,
mas buscar produzir, por meio da hibridizacdo das artes, uma obra televisiva que seja
plural e totalizadora. A proposta de direcdo de Luiz Fernando Carvalho dialoga

sistematicamente com diversas linguagens artistica, como afirma Ilana Feldman:

Na 6pera mundi de Luiz Fernando Carvalho, tanto em Hoje é Dia de Maria
como, mais radicalmente, em A Pedra do Reino, a encenacdo contempla,
incorpora e devora, almejando totalizar, todas as formas de manifestacdo
artisticas, que, ao gosto do barroco, cujo sentido literal & ‘acumulagdo’, une e
mistura cinema, teatro, poesia, pintura, circo, Opera, literatura, romance,
odisséia, satira, tragédia, picardias, cordel, maracatu, papangus e novelas de
cavalaria. Do popular ao erudito, da artesania a tecnologia, da ancestralidade &
busca na nacionalidade, a méo barroca e o ‘estilo régio’ de Luiz Fernando
Carvalho orquestram excessos, intensidades, contrastes, jubilos sem limite,
jorros declamatérios e diversos registros e linguagens (FELDMAN, 2008,

n.p.).

Essa caracteristica da obra do diretor Luiz Fernando Carvalho como um todo
combina com o projeto do autor Ariano Suassuna de tal maneira que o romance do autor
parece feito para culminar com a producdo do diretor, tamanha a coincidéncia de
objetivos seja no que diz respeito a fusdo barroca de diferentes influencias, seja no
porposito de fazer avancar a cultura brasileira para além dos seus limites habituais tanto
na literatura como na televisdo — sem esquecer que Carvalho fez também duas adaptacoes
da literatura para o cinema (Uma Mulher Vestida de Sol (1994) e A Farsa da Boa
Preguica (1995) que Suassuna escreveu para o teatro.

Contudo, mesmo as marcas estilisticas de Carvalho tendo um certo
reconhecimento isso ndo significa que elas, na minisserie A Pedra do Reino, foram bem
aceitas pelo publico. Como ja foi dito, a minissérie teve uma audiéncia muito baixa para

0s padrdes da Rede Globo. Por serem inovadores e fugirem da narrativa habitual, num
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primeiro momento realmente esse estilo “novo” na tela pode confundir e incomodar o
telespectador, isso porque segundo o socidlogo e pesquisador de televisdo Muniz Sodré,
“o publico esta acostumado com facilidades” (apud MAGARAIA, 2007). Contudo, ao
serem repetidas em outras producdes, o telespectador comeca a habituar seu olhar e
aquele estranhamento ndo é mais um incomodo que os fard mudar de canal e/ou desligar
aTV.

Com a escrita deste trabalho vimos que mais do que criar uma significacdo, o
trabalho do diretor nos instiga a procurar saber e entender todo seu processo criativo. Ao
lidar com a adaptacdo de uma obra literaria, o diretor ndo s6 imerge num universo
ficcional onde habita a narrativa, como também busca retomar o percurso ficcional
presente no conjunto das obras do escritor escolhido. A contribuicéo estética do diretor
Carvalho em suas minisséries aumentou e renovou O repertorio estético da
teledramaturgia brasileira. Como nos é mostrado no trabalho do diretor Luiz Fernando
Carvalho, é possivel ir contra o fluxo e buscar novas possibilidades de linguagem na

televisdo além de um riquissimo di&logo intersemidtico com a literatura e outas artes.
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