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RESUMO

A investigagdo realizada nesta dissertagdo trata da correlagido entre sensoria-
lidade, sentimentos, e expressoes artisticas inseridas nos espagos urbanos do
Distrito Federal — assimilada através das lentes do design e mediada pela inter-
pretagdo dos imagindrios compostos pelos artistas participantes dessa pesquisa.

A reflexao proposta refere-se ao papel das manifestagdes artistico-culturais nos
espacos urbanos cotidianos como fator potencializador para o despertar de ideias e
para a proposicao de questionamentos aos individuos que habitam a cidade.

Nao obstante, também, apresento uma critica acerca da capacidade dialdgica,
do individuo, para com os espagos habitados, ao propor que uma conscientizagao
estética — do sentir — nos torna mais aptos ao entendimento as necessidades do
espago para, nesses espagos, propor agoes transformativas de mediagao.

O escrutinio se da, justamente, ao correlacionar o ato de sentir com os
conceitos de imagindrio, estética, e utopia, dentro do territério do Distrito

Federal. A partir de tal escopo, realizaram-se as investigagoes.



O objetivo é — com a participacdo de artistas do Distrito Federal — mapear
o territério através de seus imaginarios sensoriais e sentimentais, em vias de
visionar intervencgdes artisticas que afetem o cotidiano dos cidadaos. Para tal
verificacao, sdo utilizadas entrevistas semiestruturadas e grupos focais.

O movimento derradeiro da pesquisa faz-se na Cartografia Utdpica Artistico-
Cultural: na qual os imagindrios sensdrio-sentimentais relacionados aos
espacos do Distrito Federal — apresentados nas entrevistas — embasam as
proposigoes e entrelagcam-se as proposi¢des de intervengao formuladas pelos
artistas investigados.

Como resultado, uma vasta documentagido que representa a percepgao e
atividade dos artistas, e seus respectivos envolvimentos com o territdrio, espe-

cificamente em relagao a nuance artistica.

PALAVRAS-CHAVE

Arte e Cultura; Cartografia Sensivel; Estética;

Imaginarios Urbanos; Utopia; Brasilia;
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ABSTRACT

The research conducted in this dissertation deals with the correlation between
sensoriality, feelings and artistic expressions inserted in the urban spaces of the
Federal District - assimilated through the lens of design and mediated by the inter-
pretation of the imaginaries composed by the artists who took part in this research.

The proposed reflection refers to the role of artistic and cultural manifesta-
tions in everyday urban spaces as a potentializing factor for awakening ideas and
proposing questions to the individuals who inhabit the city.

However, I also provide a critique of the individual's dialogical capacity with
the spaces they inhabit, by arguing that an aesthetic awareness — of feeling —
makes us more capable of understanding the needs of space in order to propose
transformative mediation actions in these spaces.

The scrutiny takes place precisely by correlating the act of feeling with the
concepts of imaginary, aesthetics and utopia, within the territory of the Federal

District. The investigations were carried out with this scope in mind.



The aim is — with the participation of artists from the Federal District — to
map the territory through their sensory and sentimental imaginaries, in order to
envision artistic interventions that affect the daily lives of citizens. Semi-
structured interviews and focus groups were used to verify these investigations.

The final stage of the research is the Artistic-Cultural Utopian Cartography: in
which the sensory-sentimental imaginaries related to the spaces of the Federal
District — presented in the interviews — underpin the propositions and inter-
twine with the intervention proposals formulated by the artists investigated.

The result is a vast documentation that represents the artists' perception
and activity, and their respective involvement with the territory, specifically in

regards to the artistic nuance.

KEYWORDS

Arts and Culture; Sensible Cartography; Aesthetics;

Urban Imaginaries; Utopia; Brasilia;
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Nesta se¢do, de forma breve, minha intenc¢ao é apresenta-los a quem é o ser-pesqui-
sador que d4 voz a seguinte proposi¢do investigativa. Apresenta-los, também, ao
meu percurso como profissional, pesquisador e ser humano, em vias de elucidar, de

antemao, os motivos pelos quais sou impelido a investir nessa jornada académica.

Quadro de fotografias 1: Registros da Instalagao Cenografica de TCC

— O Ente e a Impermaneéncia.

Fonte: Pedro Lenehr e Matheus MacGinity, 2017.



Um pouco da minha trajetoria

Venho, desde a graduagao — que resultou no Trabalho de Conclusao de Curso,
e instalagdo cenografica: "O Ente e a Impermanéncia’ —, estudando a condicao
humana frente a dialética ideia-matéria, e a subsequente (re)criagao e concepgao
constante do Mundo. Talvez por forca inerente da formacao em Design pela
Universidade de Brasilia— ou até da prépria existéncia como individuo — vejo-me
instigado a participar desse processo infindavel de transformagdes materiais e
simbdlicas intrinseco aos espagos mundanos. O simples posicionar-me no Mundo,
a mim evoca a qualidade de ente-contemplador; o simples posicionar-me evoca,
também, a qualidade de ente-actante. E, como ente-presente e nao-inerte, é inevi-
tavel perceber, e até colidir, com as multiplas arestas — ideoldgicas e materiais —
que acabam por inscrever habitos e reescrever, para bem e mal, nosso futuro.

Meu interesse provém, também, da convic¢ao de que a arte e a cultura s3o pilares
essenciais para a emergéncia de cidadaos mais aptos a refletir sobre o bem-estar —
seja o proprio, seja o da comunidade. E da convic¢ao de que a arte é catalisadora do
pensamento critico, permitindo, aqueles que a vivenciam, a possibilidade de observar
os "causos" da vida ptblica e privada através de novas perspectivas.

A escolha para inscrigio — Po8: Visualidade, Memoria e Escrita — na linha
de pesquisa Design, Espago e Mediagdes passa pela minha particular formagao
multidisciplinar, possibilitada através da graduagao em Design, na Universidade
de Brasilia, onde tive contato com diversas epistemologias, explorando disci-

plinas de departamentos como: Arquitetura e Urbanismo, Psicologia, Ciéncias

17
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Ambientais, além da elucidativa classe de "Decrescimento” — do Centro de

Estudos Avangados Multidisciplinares (CEAM).

Quadro de fotografias 2: Frames de episddios da websérie "NaCalgadaTV!", abordando a
utiliza¢ao de espagos urbanos com diferentes enfoques artisticos, culturais e sociais
— Kashi Mello, produtora cultural e violinista, em 6nibus no DF;

Varal de roupas do projeto "The Street Store", no Setor Comercial Sul, DF;
Balcio volante de "Chapatti & Cha Matte" em feira no Sudoeste-DF;

e projeto "Surfe do Cerrado”, em espelho d'agua no Parque da Cidade, DF.

Fonte: NaCalgadaTV!, 2016.



Um pouco da minha trajetoria

Durante a graduagio, também, em 2016, ingressei no meio audiovisual,
através de um projeto jornalistico independente — a websérie intitulada
"NaCalgadaTV!" — tendo como fun¢ao a Direc¢ao de Arte dos episddios e o geren-
ciamento da Programacao Visual nas midias sociais. Tal projeto tinha como
objetivo abordar acontecimentos de cunho sdcio-cultural, entrevistando os
agentes responsaveis pela criagdo e continuidade destes — projetos que atuavam
diretamente nas poéticas e imaginarios do Distrito Federal.

O que antes era um passatempo, tornou-se um dos meus focos: o design
ligado a linguagem cinematografica. Fui s6cio-proprietario do "Estidio Lingus",
empreendimento por meio do qual, desde 2018, cobrimos relevantes eventos
como o Brasilia Cidade Design (BDC), participamos na criagao do filme de
aniversirio dos 59 anos de Brasilia, e conquistamos — em 2019 — mengao
especial no Mobile Film Festival (MFF) de Paris, pela producao do curtissima
"Déclaration" abordando questdes politico-climaticas. Ajudamos, também, a
fortalecer a cena cultural de Brasilia tanto com o registro, como com a criagio de
contetdos para projetos apoiados pelo Fundo de Apoio a Cultura (FAC) e para
projetos independentes em diversas linguagens artisticas — festivais de artes

cénicas, videoclipes musicais, criagdes em artes plasticas, etc.
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Quadro de fotografias 3: Frames de producdes audiovisuais do "Estidio Lingus",
com enfoque na utiliza¢io dos espagos urbanos em contextos de arte e cultura
— Martinha do C6co em filme de 59 anos do aniversario de Brasilia;
Dancarino de contato improvisa¢ao na Rodoviaria de Brasilia,
no documentario do festival "DF Improvisa - Latino América";
Performance na Rodoviaria de Brasilia, para comercial do festival "Um Quarto de Cena";
e cena do curtissima "Déclaration”,

filmado em queimada nos arredores da Vila Planalto-DF.

Fonte: Estidio Lingus, 2018 a 2021.



Um pouco da minha trajetovia

Quadro de fotografias 4: Produ¢oes do Laboratério Transdisciplinar de Cenografia da
Universidade de Brasilia — Oficina de Light Painting e Desenhos na Areia, no workshop
"Desenhos Narrativos - da Areia a Luz" ministrado na PQi9;
Experimentos com maquiagem, indumentaria e performance em Goias Velho;

e "Brasil: LABirintos Compartilhados”, curadoria e expografia de trabalhos brasileiros,

montada para a mostra internacional na segao estudantil universitaria da PQis.

Fonte: Laboratério Transdisciplinar de Cenografia (LTC), 2016 a 2019.
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Para além, minha experiéncia desde 2014, sendo membro do Laboratério
Transdisciplinar de Cenografia da Universidade de Brasilia (LTC-UnB) —
Programa de Extensao e Agao Continuada (PEAC) com mais de 10 anos de exis-
téncia, ministrado pela Prof* Dr?® S6nia Paiva —, me apresentou um exemplo
incrivel: a Quadrienal de Praga (PQ) — Prague Quadrennial of Performance Design
and Space — evento que tive o privilégio de conhecer e me de apresentar, junto
ao LTC-UnB, nas edig¢des de 2015 (PQ15) e 2019 (PQ19).

Evento esse que se apropria do espaco urbano, que se inscreve na cidade —
para além de galerias fechadas — por meio de performances e instalagoes abertas
para todos; sao inscri¢des urbanas, publicas. La pude reafirmar a real possibi-
lidade de (re)transformar o significado dos espagos, experienciando o contato
explicito com a arte — em banais atos como comprar um pao, pegar um trans-
porte publico ou de lavar as maos numa fonte ptblica — no simples vagabundear
pela cidade. A simbolosfera estava impregnada de arte.

O fator transdisciplinar foi fundamental no crescimento do meu interesse
pela ressignificagiao dos espagos, tendo como axioma a transversalidade das epis-
temologias na constru¢ao do Mundo; enxergando, no Design, o Dasein — o

vir-a-ser; e tendo a convicgao de que através do Design irrompem-se novos



Um pouco da minha trajetoria

modelos e sistemas, cunham-se lacunas para projetarmos espagos que contribuam
— em meio ao mar de atopias vividas — no florescer de utopias concretas.

Hoje, minha atua¢do continua ligada a linguagem audiovisual, exercendo
o meu oficio como editor na empresa "Gruta Filmes", com foco na pds-pro-
dugao cinematografica, ligada a produgdes culturais tanto no Distrito Federal,
como em outros estados do Brasil. Ademais, sigo em contato com Sénia Paiva,
parte do banco de cérebro e produ¢io — em audiovisual e design grafico — do
"Parque de Produgdes”, espaco multi artistico e cultural, situado em sua casa
na Serrinha do Paranod; local de fomento ao fazer artistico critico, engajado
em causas sociais, politicas e ambientais.

Ademais, componho o corpo discente do Programa de Pés-Graduagao em
Design da Universidade de Brasilia (PPDDESIGN-UnB), na linha de pesquisa
intitulada "Design, Espaco e Mediagdes", onde o mote deriva do tema de projeto
de pesquisa "Visualidade, Memoéria e Escrita". E, para tal, o desenvolvimento da

dissertacao em questio, aqui explicitada.
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II.

Fotografia 1: FOR_Bauprobe

Fonte: Demian Jakob & Nicolas Rothenbubhler, 2019.

Exposta a minha trajetéria, gostaria de lhes apresentar a Prague Quadrennial of
Performance Design and Space — a Quadrienal de Praga (PQ) —, evento que foi um

divisor de dguas na minha convic¢ao acerca do poder transformador da arte e,



A Quadrienal de Praga

por conseguinte, fator determinante para o meu aprofundamento no estudo da
correlagdo entre a arte e a modificagio dos espagos habitados.

A Quadrienal de Praga é um renomado evento internacional que se dedica a
exploragido das intersecgdes entre o design de performance, a cenografia e o
design espacial no contexto das artes cénicas. Este evento é realizado a cada
quatro anos na cidade de Praga, na Republica Tcheca, e tem como propdsitos: a
promocgao do didlogo, a disseminagao de conhecimento e a celebragao da exce-
léncia artistica no dominio do design de performance.

Em 1967 a PQ teve sua 1* edic¢do e, desde entao, consolidou-se como um
dos eventos mais proeminentes e aguardados no campo do design de perfor-
mance. O evento foi concebido com a aspiragao de explorar o entrelagamento
dasdisciplinas do design, da arquitetura e da performance, buscando elucidar
como tais elementos convergem para a configuracio de experiéncias esté-
ticas memoraveis no contexto de distintos tipos de performances ao vivo,
abrangendo desde o teatro tradicional até a experimenta¢do multidisciplinar
em midias contemporineas.

Dentro das aproximadas duas semanas de duragdo, o evento oferece um
amplo leque de atividades e iniciativas, incluindo exposigdes, apresen-
tacOes, oficinas, palestras e debates, engajando ativamente profissionais
das dreas artisticas, académicos, estudantes e entusiastas de todo o mundo.

Esse dinamismo contribui para a formacao de redes de colaboragio, para o

27
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II.

intercimbio de ideias e na formulagao de abordagens inovadoras intrinseco
ao Ambito do design de performance.

Um dos acontecimentos emblematicos da PQ é a International Exhibition —
as exposi¢des internacionais —, que apresenta uma extraordinaria diversidade
de projetos, instalagdes e conceitos de design de performance — expostas em
estandes representados por cada pais que faz parte do evento — proporcio-
nando uma vitrine global para a variedade de abordagens estéticas, narrativas
culturais e visoes artisticas. Da mesma forma, ocorre a Students Exhibition — as
exposi¢oes estudantis —, espago o qual é ocupado pelos estandes nacionais,
mas desta vez preenchido por trabalhos universitarios.

Embora a quadrienal se concentre principalmente no design de performance e no
design espacial no contexto do teatro, danga e outras formas de arte performatica, a
Quadrienal de Praga possui uma relagao significativa com os espagos urbanos.

Um aspecto dessa relagio é a considera¢ao de como o design de performance e
os elementos espaciais podem interagir e transformar os espagos urbanos. Durante
a quadrienal, instalagbes, performances e exposigoes frequentemente ocorrem nao
apenas em locais tradicionais de apresentagio, mas também em espacos publicos,
ruas, parques e locais nao convencionais por toda a cidade de Praga. Essa abor-
dagem permite que artistas e designers interajam com o tecido urbano, criando

obras especificas para cada local e ativando o ambiente circundante.



A Quadrienal de Praga

Quadro de fotografias 5: SSPF_Vertical Dance_The Flock Project (HU);
SSPF_House Beating_Body Architects (AT, PL);
SSPF_Silent Carnival_Andaime Companhia de Teatro (BR);

PQ23_ECR_Belgium.

Fontes: Dobrovodsky, 2019.
Vojtech Brtnicky, 2019.
Jan Hromadko, 2019.

David Kumermann, 2023.
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II.

A incursdo da Quadrienal de Praga no campo da arte no contexto urbano
constitui uma evolugdo significativa na trajetéria histérica deste evento. A
mudanca de foco em diregao a arte urbana foi um processo gradual e complexo,
influenciado por diversos fatores intrinsecos e extrinsecos ao universo da PQ.

A transi¢ao para a inclusao da arte urbana em seu escopo tem suas raizes nas
ultimas décadas do século XX. Conquanto a PQ, desde sua criagdo em 1967, tenha
tradicionalmente centrado sua atengido no design de performance e espagos
cénicos em ambientes controlados, a crescente valorizagio da intersec¢ao entre a
arte e o espago urbano ganhou destaque na virada do milénio. A partir da PQ de
1999 observa-se uma intensifica¢ao nessa tendéncia, quando o evento comegou a
explorar instalagdes e performances nos espacos publicos de Praga.

Essa transi¢ao se concretizou mediante uma série de iniciativas. A PQ
passou a convidar artistas e designers especialistas em interveng¢des urbanas e
arte publica, abrindo espago para propostas que transcendessem as fronteiras
tradicionais do teatro e das salas de exposi¢do. Tal expansao de horizontes foi,
também, refletida na escolha dos locais para as exposi¢des e apresentagoes,
que passaram a abranger ndo apenas teatros e galerias, mas espagos urbanos
ao ar livre. Ademais, introduziram-se palestras e debates dedicados a discussao
critica da arte urbana, promovendo um didlogo interdisciplinar sobre a relagao

entre performance e cidade.



A Quadrienal de Praga

Quadro de fotografias 6: PQ23_PER_The Infra-Ordinary Lab;
PQ23_PER_WRECK-List of Extinct species;
PQ23_ECR_Hong Kong;

PQ23_PER_MOVING ON-VANISHING.

Fonte: Roman Pollak, 2023.
Jakub Cervenka, 2023.
Jan Hromadko, 2023.

Jakub Hrab, 2023.
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Quadro de fotografias 7: FOR_PECES CAMINANDO!_Pedro Gramegna Ardiles;
SSPFE_The Hunter Hunted_Paravan (CY);
PQ23_PER_MANIFESTACOES;

PQ23_PER_What do astronauts do.

Fonte: Dobrovodsky, 2019.
Krystof Kalina, 2019.
Anna Benhakova, 2023.

Libor Galia, 2000.

II.



A Quadrienal de Praga

Essa virada pode ser atribuida a diversas for¢as motrizes. Primeiro, pela
crescente valoriza¢ao da cidade como um palco vital para as expressodes artisticas,
refletidas por mudancas socioculturais e estéticas da contemporaneidade. A
cidade — como espago de interacdo, conflito e diversidade — oferece um terreno
fértil para a exploragao artistica.

Almejando manter sua relevincia em um contexto artistico contemporaneo
de constante reinvencao, reconheceu-se, também, a necessidade de adaptacao,
abracando as novas tendéncias e abordagens. Ao incorporar a arte urbana, a PQ
se posicionou como um centro de vanguarda no encontro entre arte, espago
urbano e performance.

A Quadrienal de Praga acaba por propiciar oportunidades de reflexdo acerca
do papel dos espacos urbanos como locais de poténcia para as manifestagdes
artisticas, e de como tais manifestacoes moldam a experiéncia do individuo,
criando experiéncias Gnicas e transformadoras para o publico.

Para além disso, discute-se a intersecgao entre planejamento urbano, arqui-
tetura e design de performance, abordando o uso de estruturas urbanas tempo-
rarias e efémeras no espago publico, e seu impacto na identidade urbana e no
patrimdnio cultural.

Em suma, a Quadrienal de Praga funciona como facilitadora para que ocorra
a interagdo do individuo com as obras-acontecimentos dentro dos espagos
urbanos. E, através de tais interagbes, consegue-se compreender de maneira

empirica e explicita o impacto gerado pela arte na composi¢ao do espago.
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I11.

Vejamos bem, o design antes de qualquer categorizagido dentro de episte-
mologias cientificas é nada menos que poténcia criadora; faisca de reifi-
cagao dos desejos e necessidades humanas. Qualquer que seja o propdsito o
qual se queira endossar, o ato de criagio surge através do acesso ao devaneio

daquilo que ainda-n3o0-0-é — o dasein'.

1 « [Os grifos sdo de minha autoria] Dasein, concep¢io posta por Heidegger, é um termo ao qual nao
hi traducdo exata e especifica para a lingua portuguesa. Portanto, a fim de representa-lo, é neces-
saria uma espécie de transliteragio — ao considerar que seu significado inalterado nao nos é aces-
sivel em completude, por compor um sistema de cognicao linguistica, por vezes, distinto ao nosso.
Isto advertido, Dasein denota uma condigdo existencial de possibilidade, também denominada
como 'presenga’ em algumas tradugdes. Presenca que nio se refere ao presente, mas presenga em
meio a uma existéncia atemporal. Heidegger nos traz, pois, que "(...) o 'anteceder-a-si-mesma’,
significa que a presenca (dasein) existe, cada vez, em virtude de si mesma. 'Enquanto ela é' e até o seu

fim, a presenca (dasein) relaciona-se com o seu poder-ser.” (HEIDEGGER, 2015, p.309)



Design, Espaco e Mediagoes

Aquilo que se cria nem sempre tem premeditado um motivo, mas, uma vez
posto no mundo, resultard em algo. Causard impacto e, mesmo de forma subli-
minar, reverberard sua esséncia, somatizando-se a re-transformag¢ao do ambiente
em que estd inserido. Fica latente o jogo de constante comutagao inerente ao ato
da criagdo — que, por sua vez, se manifesta através de incontaveis veiculos — por
meio (mas n3o necessariamente da explicita) intencionalidade.

Anterior ao verbo, posterior a palavra: a expressao, o gesto, é o fundamento
da criagdo. Carregada de ideias, ou no mais simplério movimento intuitivo
funcional: damos forma ao espago inscrevendo, nele, nosso gesto, nossa expres-
sividade. O movimento é reciproco e pela esséncia da criagao somos arrebatados
de volta. O espago satura-se dos significados e das intencionalidades imbuidas
em suas partes. E, nesse jogo de reciprocidade, nés nos remodelamos em vias de
alcancar a homeostase para com o nosso habitat.

A partir da psicologia ambiental, Bomfim, Delabrida e Ferreira nos
apontam para essa correlagdo entre o espaco e os individuos, suportada pela
importancia da cogni¢do afetiva e emocional, demonstrando como — para
além das pragmaticas intervencdes fisicas aos espagos — nos relacionamos e,

neles, intervimos simbolicamente:
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"0 lugar como mediagao é tao essencial para os seres humanos
quanto sio as emogdes para o pensamento (aqui entendido como
expressdo das fungdes psicolégicas superiores). O processo de
apropriacio do espaco mostra que o ambiente fisico é palco para
as agdes, mas também para a atribui¢ao de significados, o que
torna o ambiente/lugar extensio da subjetividade dos individuos,
dando um sentido especial a existéncia e impactando a evolugio
humana enquanto ontogenia. Ou seja, o humano se faz na capa-
cidade de interferir nos processos evolutivos da sua espécie,
trazendo transformacoes sociais emancipadoras em suarealidade
cotidiana. Emogodes, afetividade e lugar sio fundamentais nesse

processo.”" (BOMFIM, DELABRIDA, FERREIRA, 2018, p.69-70)

O ponto é: nés nos designamos a nés mesmos, ao designar os espagos.
Provocativa e empoderadora elucida¢ido. Contudo, s6 podemos alcangar essa
poténcia uma vez que tenhamos consciéncia de como dialogar com os espagos e

saibamos como dialogar através de tais espagos.
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Necessitamos compreender a problematica contextual acometida ao ser humano
em meio a falta de tempo para frui¢ao dos sentidos, a enxurrada de estimulos e a
aceleragao do cotidiano experienciada nas cidades modernas. Trazendo, como
proposicdo investigativa, a reflexdo acerca da importincia da educagao estética,
das multiplas linguagens artisticas na relagao entre o ser humano, suas mediagoes
e agoes mediadoras.

Para tanto, temos como pilar dessa equagao investigativa, a relagao entre o
individuo e o sentimento refratado pelo espago habitado. E como coloca Merleau-

Ponty, em relagio a nossa percepgao de mundo:

"Se acreditamos em um passado do mundo, no mundo fisico, nos
'estimulos’, no organismo tal como nossos livros o representam, é
primeiramente porque temos um campo perceptivo presente e
atual, uma superficie de contato com o mundo ou perpetuamente
enraizada nele, é porque sem cessar ele vem assaltar e investir a
subjetividade, assim como as ondas envolvem um destrogo na
praia.Todosaberseinstalanoshorizontesabertospelapercepg¢io.”

(MERLEAU-PONTY, 2018, p.279)

Através do excesso de estimulos, e da aceleragio exacerbada, faltam espaco e
tempo para a frui¢ao estética. Para além, como consequéncia das jornadas coti-

dianas enfastiantes — seja fisica, mental ou emocionalmente — o individuo tende
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a optar pelo consumo de entretenimento pasteurizado, com baixa complexidade
de proposicao critica, e pela inquestionada degluticao de informagdes jornalisti-
co-midiaticas. Contexto esse que reflete a reprodutibilidade técnica, onde condi-
ciona-se, de forma massificada, a reagao do publico ao tema artistico que lhes é

apresentado. E como Benjamin coloca com precisio:

"0 distraido pode também se habituar. Mais: poder dominar
certas tarefas na distracdo prova que resolvé-las tornou-se um
habito para o individuo em questido. Por meio da distracao, tal
como a arte tem a oferecer, controla-se secretamente até que
ponto as novas tarefas da apercepgio se tornaram soliveis. Como,
de resto, existe para o individuo a tentacio de subtrair tais
tarefas, entio a arte ird atacar as mais dificeis e importantes, ali,

onde pode mobilizar as massas”. (BENJAMIN, 2012, p. 115)

Diante desse cendrio, podemos depreender que as manifestacoes artisticas —
tradicionalmente imbuidas tanto em deleite ou desconforto estético, quanto na
pungente provocagao aos status quos da sociedade — e a cultura que as manifes-
tagOes artisticas subsiste, foram relegadas a um plano de — talvez intencional —
sucateamento. Sendo, pois, substituidas — tanto a nivel de preferéncia de producao,
como de consumo — por obras da indastria cultural de massa — acriticas e com

baixa relevancia de inovacio estética; reflexo de uma eminente "coloniza¢io do
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imaginario” (LATOUCHE, 2009, p. 83) — condicao que se estende para além das
produgdes evidentemente relacionadas as indastrias de consumo material que
impactam de forma objetiva os nossos ambientes; mas que sao, principalmente,
subsistidas ideologicamente pelos meios de comunicagio e entretenimento ao

moldar nossa forma de nos relacionar e imaginar o mundo em que existimos.

"E certo que se deve distinguir 'desenvolvimento’ e 'crescimento’
(com miniscula), com o fendmenos de evolugdo que se aplicam a
uma realidade precisa (a populagdo, a produgio de batatas, a
quantidade de residuos, a toxicidade das dguas etc.) e que podem
ser (ou nio ser) eminentemente desejiveis, de Desenvolvimento e
Crescimento (com maidscula), como conceitos abstratos que
designam o dinamismo econémico que é um fim em si mesmo. A
confusio entre ambos nio é responsabilidade nossa. E intencio-
nalmente mantida pela ideologia dominante. Contudo, para que o
outro mundo em que depositamos nossas esperancas nio se
pareca demais com este em que vivemos, esta na hora de descolo-

nizarmos nossos imaginarios." (LATOUCHE, 2009, p.11-12)

Ensinados através do habito, fomos anestesiados de forma sutil.
Des-ensinados por um desenrolar globalizante de homogeneiza¢ao daquilo que

nao é homogéneo — a cultura, a arte, a expressao do ser — visto que estas estao



Sensorialidade & Sentimento, Estética, Imaginarios e Utopia

atreladas aos locais — tanto as condi¢oes materiais trazidas pelas caracteristicas
geoclimaticas de tais espagos, como atreladas as histérias e estdrias que permeiam
esses espacos, preenchendo-os de significados — trazidos pelo conceito de

Ubiratan D'Ambrésio na forma e compreensao da etnomatematica:

"Individuos e povos tém, ao longo de suas existéncias e ao longo da
histéria, criado e desenvolvido instrumentos de reflexao, de obser-
vacgdo, instrumentos materiais e intelectuais [que ¢hamo ticas] para
explicar, entender, conhecer, aprender, para saber e fazer [que
¢hamo matema] como resposta a necessidades de sobrevivéncia e
de transcendéncia em diferentes ambientes naturais, sociais e

culturais [que ¢chamo de etnos].” (D'AMBROSIO, 2018, p.60)

Distanciamo-nos do espa¢o, o "desrealizamos" (VIRILIO, 1993, p. 15), 0
menosprezamos e o ignoramos, e, por isso, ele (0 espago) esta ressentido — e
clama por ser re-sentido. Através desse distanciamento, criamos um véu que nos
compele a estados de piloto automatico durante a vida cotidiana. Nos repelimos
do exercicio dos sentidos, de novas experiéncias, da exposi¢ao a novos estimulos.
Hemos enturvecido nossa sensibilidade, nos fechado as possibilidades e, subse-
quentemente, tolhido nossa neuroplasticidade, essencial ao processo de desen-

volvimento cognitivo e poético.
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Ousaria afirmar: a amusia’ que assola nossos sentidos é diametralmente
oposta a nossa capacidade de compreender criticamente o mundo — o nosso

mundo, os nossos arredores, nossas mediagdes; como pontua Pallasmaa:

"O bombardeio incessante do imaginario ndo relacionado leva a um
esvaziamento gradual do contettdo emocional dasimagens. As imagens
sdo convertidas em mercadorias infinitas fabricadas para postergar o
tédio; os proprios seres humanos sio mercantilizados, se consumindo
de modo indiferente, sem ter a coragem ou mesmo a possibilidade de
confrontar sua propria realidade existencial. Somos feitos para viver

em um mundo de sonhos fabricados.” (PALLASMAA, 2011, p.32)

2

1 « Tal "amusia" é colocada por Adorno como além da "auséncia total da capacidade musical” por
uma "insensibilidade estética em geral”. Adorno nos explica com a seguinte passagem: "E impos-
sivel explicar a broncos o que é arte (...) Esta neles tao sobre+valorizado o principio da realidade
que interdiz sem mais o comportamento estético; aguilhoada pela aprovagio cultural da arte, a
amusia transforma-se frequentemente em agressio e é esta que move, hoje, a consciéncia geral

para a Entkunstung (desartificagao) da arte." (ADORNO, 2008, p.186)
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Bem, se estamos destreinados, se estamos deseducados esteticamente, é
imprescindivel a necessidade de um professor, de uma guia, ou até mesmo de um
antidoto... e pode, muito bem, esse descondicionamento, ser remediado através
do contato com a experiéncia artistica.

Diga-me: quem nunca foi transformado ao ser tocado pelo mundo das expe-
riéncias, dos fendmenos, das sensa¢des, das manifestagdes e elucubragdes propi-
ciadas por — de qualquer que seja o tipo — uma intervengao artistico-cultural?

Afinal, em nossos transitos didrios somos afetados por um leque multiplo de
estimulos provenientes dessas interven¢oes — desde as respaldadas pelos instru-
mentos legais, aquelas marginalizadas e ditas ilegais; desde as que nos confortam,
aquelas que nos incomodam profundamente. Intervengdes essas que, por esti-
mular, geram reagdo, provocam interpretagao e (re)significagdo. Imputam, em
nosso léxico preestabelecido, a adigao de fatores que, ao interagir com nossa
consciéncia a priori — antes do contato com a obra-acontecimento —, podem
fazer emergir uma consciéncia a posteriori — modificada pelo contato com a

manifesta¢do — critica ou poética — em questao.
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"As experiéncias sensoriais se tornam integradas por meio do
corpo, ou melhor, na prépria constituicio do corpo e no modo
humano de ser. (...) Nossos corpos e movimentos estio em cons-
tante intera¢do com o ambiente; o mundo e a individualidade
humana se redefinem um ao outro constantemente. (...) ndo ha
corpo separado de seu domicilio no espaco, nio ha espago desvin-
culado de imagem inconsciente de nossa identidade pessoal

perceptiva.” (PALLASMAA, 2011, p.38)

"Os sentidos ndo apenas mediam as informacgoes para o julgamento do
nosso intelecto; eles também sao um meio de disparar a imaginacido e
articular o pensamento sensorial. Cada forma de arte elabora pensa-
mentos metafisicos e existenciais com seus meios caracteristicos e

seu envolvimento sensorial.” (PALLASMAA, 2011, p.43)

IV.
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Consoante, ainda, nosso léxico acaba limitando-se para a compreensio da
linguagem cruzada dos sentidos e de suas multiplas interrelagdes, que nao consegui-
riamos traduzir ou transcrever para dicionarios. A sinestesia’ e o sentimento® nos
trazem uma forma bastante mais complexa de dialogar, de escrever — ou inscrever —

mensagens. Textos sem palavras. Textos lidos no usufruto — na interagao — do espago.

1 « E aqui trago "sinestesia” ndo como o quadro clinico de hipersensorialidade cruzada — onde

o individuo literalmente escuta cores ou sente c¢heiro de texturas, etc. — mas como figura de

linguagem, referindo-me a capacidade intrinseca, de qualquer individuo, ao estabelecimento

metaférico de relagdes cruzadas pseudo-sinestésicas entre os sentidos — como ao nos ques-

tionar sobre qual era o ¢heiro marcante da nossa infincia; ao provocar nossa percepgio acerca

de que cor tem o sabor amadeirado; ou se o formato das ondas sonoras produzidas pelo barulho

do mar s3o triangulares ou circulares — relacionando, a partir de tais associagdes, a sensoria-

lidade aos sentimentos como: alegria, melancolia, medo, criatividade, etc.

2 + Cabe, aqui, fazer uma explica¢io a luz da psicologia ambiental, trazida por Bomfim,

Delabrida e Ferreira: "As emocoes podem ser mediadoras de integracao da realidade imediata

edos processosimaginativos e do pensamento. As basicas e mais conhecidas sio medo, alegria,

nojo, tristeza e raiva. Ha também aquelas engendradas socialmente, orgulho, culpa, vergonha,

dentre outras. Ji os sentimentos sio emoc¢ées mais duradouras e revelam o sentido pessoal

criado por cada individuo.” (BOMFIM, DELABRIDA E FERREIRA, 2018, p.60)
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A expressao existencial do ser se da no espago, e é do espago que havemos
abdicado da conexio. Precisamos nos reconciliar com o espaco. Para isso, voltar
a senti-lo, voltar a habitd-lo em sua pungente laténcia de comunica¢iao nao-sé-
-verbal. Estar no espaco e, com ele, sé-lo — para, assim, transformar-nos.

Em relag¢do ao sentir — como constatagao e provocagao a epistemologia
vigente, tradicional na investigagao cientifica —, colocam Bomfim, Delabrida
e Ferreira: "Ao contrario do que postulou Descartes, nés existimos ndo porque
pensamos, mas porque sentimos. O aparelho sensorial é que nos permite
conhecer o mundo e, a partir desse conhecimento, pensar.” (BOMFIM,
DELABRIDA E FERREIRA, 2018, p.61)

Entrelacada a contextualizagio posta, relativa a presenga sensorial do indi-
viduo no mundo que o cerca, trago, de forma embriondria, a nogao de "Linguistica
do Espaco". Essa, a ideia de que o espaco, através de suas caracteristicas materiais
e imateriais, comunica-se com os individuos que permeiam o espago. Onde, nao
apenas, podemos constatar a comunicagao, entre individuos, através do espago —

mas assumir uma comunicagao que parte do espaco, ao entendé-lo como entidade.
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Esta "Linguistica do Espacgo” relaciona-se a uma imensuravel gama de objetos.
Estamos, afinal, tratando do entrecruzar de dois temas com corpos complexos —
espacialidade e linguistica — e que apresentam, portanto, potencialidade para
fundamentar discussbes com incontaveis relevincias — filoséficas, psicoldgicas,
socioculturais, comunicacionais.

Atuando, pois, como continuidade da fenomenologia da percep¢iao de
Merleau-Ponty — a qual apresenta que o espago ndo é apenas um recipiente vazio,
mas parte correlacional e integral de nossa existéncia e experiéncia. Assim, tal
proposicao sugere que tanto as propriedades materiais do espagco — formas,
texturas, cores, sons, cheiros — como as propriedades imateriais subsequentes
— inscritas na simbolosfera!, preenchida por significados — estabelecem uma

relagdo comunicativa entre espago e individuo.

1 . Por simbolosfera, aproprio-me do conceito posto por Logan ao destrinchar: "O Universo se
constroéi a partir da energia, a biosfera se constroi a partir de biomoléculas na fisiosfera, e a simbo-
losfera se constréi a partir de conceitos que atuam no cérebro humano como atratores estranhos

para percepgdes neurais (...)" (LOGAN, 2012, p.118)
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Analisando a partir da dimensao estética, a correlagio com o espago urbano
pode ser compreendida na medida em que suscitam-se nossas capacidades
sensoriais, em vias de apreender os espacos de forma fisiolégica — mas nao
apenas —e de compreender os espagos, justamente através da apreensio sensorial
dos estimulos, porém de forma animica — vislumbrando, para além das caracte-
risticas meramente formais do espaco, um entendimento das qualidades
emocionais propagadas pelo ambiente.

Tem-se, portanto, que a dimensao estética, relacionada aos espagos urbanos,
é a dimensido através da qual estabelecem-se comunicagoes — entre espago e
individuos — nos niveis sensiveis, simbdlicos e subliminares. Afinal, a partir das
embasadas escolhas para a construgao de um local — sejam histéricas, culturais,
politicas, entre tantas influéncias dentro do complexo tecido da sociedade —, tais
formas de configuracao do espaco, em sua plena formalidade, carregarao e rever-
berardo os respectivos significados e ideologias intrinsecas ao ato da intencional
(ou nao) criagao.

Para além dessa perspectiva descrita — onde os complexos fatores ja
postos influenciam na atual forma a qual pode-se ler o espaco — devemos
compreender a atribuigio transformativa, referente a poténcia da dimensao
estética no contexto urbano. E um jogo que se volta para o passado e para o
futuro. A partir da transformacdo ou da inser¢ao de novos objetos — e tais

objetos carregados dessa intencionalidade transformativa estética
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— agregam-se novos vetores de significado absorvidos pelo espaco; e de conse-
quente significagao por parte do individuo.

Através da manipulacao da dimensao estética, abrem-se portais para que os
cidadaos usufruam dos espagos a partir de perspectivas sensorio-sentimentais
antes inexistentes. Ao defrontar-se, pois, com as novidades impostas por essa
gama de estimulos fora do comum — materiais e imateriais — o individuo é,
subsequentemente, impelido a novas sensagdes e emocoes decorrentes de tal
experiéncia nao-usual.

Outro fator importante, trata da efetividade incutida ao ato estético trans-
formativo no espaco. Por exemplo: digamos que, em um uma praga completa-
mente cinza, as paredes erigidas passem a ser amarelas, a fim de evocar uma
ambiéncia de vitalidade e recreacio aquela praca. Bem, a mera modificagio da
cor, com toda certeza, alteraria a relacao do individuo com o espaco, entretanto
os efeitos de tal modificacio podem muito bem ser divergentes aos almejados —
podendo, na verdade, evocar sentimentos de alerta e, consequentemente, tensao
aqueles que permeiam tal praga.

As escolhas estéticas conscientes, portanto, nunca devem ser desatreladas
dos contextos — materiais e imateriais — que configuram o objeto em seu estado
presente, atual. E a partir dessa perspectiva que podemos inserir na discussio a
importancia da educagdo (ou conscientizagao) estética — nao como ferramenta
para determinar regras e estabelecer visdes maniqueistas da realidade —, mas a

fim de expandir os horizontes do individuo trazendo a tona a multiplicidade de
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formas pelas quais se manifesta a estética; e, concomitante, elucidar o cidadao
acerca do poder inerente a estética — de que sua formagao como individuo, suas
ideias e posicionamentos perante a factualidade da vida — advém do contato e do
consumo de estéticas provindas das mais diversas fontes — alertando-os,
portanto, no que concerne as imposigoes estéticas perpetradas pelos padroes
vigentes, e de que maneira essas moldam — consciente e inconscientemente — a
nossa forma de agir no mundo.

Outro fator preponderante para a compreensiao da correlagio entre a
linguistica do espago com os espagos urbanos, é o conceito de imagindarios. Os
imagindrios sao fundamentais pois atuam como mediadores entre os individuos
e seus espagos. Consistem nas representagdes coletivas, histérias, simbolos,
mitos, e percepgdes que os habitantes tém de suas cidades. S0 moldados e refle-
tidos na arquitetura, na arte, na cultura e em outras expressoes espaciais da
cidade. E necessdrio, inclusive, ressaltar que existe uma relacio de reciprocidade
em que espago e imaginarios se retroalimentam; vivem um continuum de trans-
formatividade, onde o imaginario é fruto da impressao acerca do espago, e o
espago é transformado pela atividade do individuo imbuida em seus imaginarios
— que desempenham um papel essencial na formagao, percepc¢ao, transfor-
magao e leitura do espago urbano.

Os imagindrios urbanos moldam a maneira como o espago é concebido
e organizado. Por exemplo: a visio de que uma cidade é um centro de

inovacao artistica pode resultar em espagos que refletem essa imagem
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— incitando a criagao de espagos como centros culturais modernos, insti-
tutos de criagdo coletiva, salas para apresentacao e escolas voltadas as
variadas modalidades artisticas.

De forma oposta, a maneira na qual os individuos percebem e experimentam
o espacgo, igualmente influenciam na formagio dos imaginarios urbanos. Por
exemplo: ao assumir-se que uma cidade é decadente em sua estrutura cultural
e artistica, que existem notdrios problemas de acessibilidade, além de uma
austera estética visual urbana, dificilmente criar-se-4, no imaginario dos indi-
viduos, o retrato de uma cidade culturalmente rica, diversa e disposta ao inves-
timento em areas criativas.

Os dois paragrafos anteriores podem soar isomoérficos, mas é necessario
apontar para a sutil diferencia¢do entre ambos. No primeiro, trata-se do imagi-
nario como elemento ja disposto e assumido, como fator que determina agdes
consonantes do imaginario em dire¢ao ao espaco — do imaginario "®" geram-se
agoes de qualidade "®"; enquanto, no paragrafo seguinte, assume-se, de antemao,
a factual disposi¢ao do espago, em vias de vir a conceber o imaginario a posteriori
— onde, portanto, um espago com qualidades factuais "®" improvavelmente virdo
a conceber um imaginario de qualidade "® « (-1) " no individuo.

Para além dessa relagdo, quase logica, de leitura e criagdo direta — onde
imaginario produz realidade, e realidade produz imaginirio — os imagindrios
urbanos podem inspirar interven¢des que buscam transformar o espago — de

modo a, portanto, perturbar e transformar o imaginario e a realidade ja dispostas.

55



56

IV.

Por exemplo: uma cidade com evidentes problematicas de saneamento, alto nivel
de poluigio em diferentes esferas, ou dificuldades de subsisténcia energética,
pode desvelar um imagindrio utdpico que anseia e empenha-se a modificar tal
cenario; catalisando a ocorréncia de intervengdes — através da urgéncia pela
mudang¢a — como projetos de arte, design e arquitetura — e nos mais diversos
ambitos da sociedade — que promovam a sustentabilidade e buscam incorporar
elementos naturalistas aos espagos cotidianos.

Por conseguinte, devemos levantar, aqui, o tépico da utopia, que torna-se
fator preponderante para a constitui¢io dessa pesquisa, uma vez que a utopia é,
em esséncia, a visao de um espago idealizado seja ele material ou imaterial. E,
para além dessa idealizagao, configura-se em um processo continuo de transfor-
magao da realidade — através de investidas que buscam superar o status quo de
um cenario vigente — em vias de instaurar novos arranjos, a fim de aprimorar as
condigoes de determinado sistema.

Ao tratar de utopia, caimos, ocasionalmente, na ambivaléncia das formas de
interpretar-se tal termo. Por vezes, o assumimos como um cendario irreal, impos-
sivel, ao qual nao valer-se-ia a pena escrutinar, ao decretar sua intangibilidade.
Por outro lado, enxerga-se, na utopia, um objetivo, ao qual através dos devidos

esforgos, poder-se-ia instaurar e alcangar.
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Ademais, enxergo na compreensao da utopia, por parte do individuo, uma
divisdo axioldgica de tipologias, em dois eixos — eixo abstragao-pragmatismo,
e eixo coletivismo-individualismo —, onde teriamos dispostas, em seus
devidos graus dentro de tal plano, as qualidades das utopias, a partir de cada

individuo, emergidas.

Imagem 1: Plano axiolégico de tipologias utdpicas.

Fonte: Matheus MacGinity, 2023.
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Tal elucidagdo surge da percepgao proposicional do individuo na correlagio
com seus anseios. Num primeiro vislumbre, é nitido que ao direcionar uma
utopia (ou um desejo-objetivo) em vias de realizar-se, tal manifesta-se sob a
compreensdo de para onde aponta-se aquela aspiragio —onde, em seus extremos,
observam-se os pdlos do desejo direcionado para um acontecimento com impacto
coletivo ou, no outro extremo, para um acontecimento com impacto individual. O
segundo eixo refere-se a consisténcia da palpabilidade referente aquela utopia —
onde, em seus extremos percebemos, para um pdlo, a tangibilidade para sua
ocorréncia, através de um pensamento pragmatico e, no pélo oposto, a intangibi-
lidade referente a abstragao das formulas para a concretizagao da utopia-objetivo
em questao.

Em vias de exemplificar, portanto, apresento, aqui, uma utopia respectiva a
cada um dos posicionamentos dentro do plano — coletivo-abstrato, coletivo-prag-
matico, individual-abstrato, individual-pragmatico —, os quais seguem abaixo.

Para o primeiro (coletivo-abstrato): "Minha utopia seria que Brasilia se
tornasse uma cidade onde a felicidade do povo é prioridade". Aqui percebemos o
direcionamento a coletividade, visando um objetivo abstrato. Para o segundo
(coletivo-pragmatico): "Minha utopia seria que, em Brasilia, cada uma de suas
regides administrativas tivesse um centro artistico de referéncia para usufruto da
comunidade". Aqui observamos o direcionamento a coletividade, mas, desta vez,

com um objetivo pragmatico delineado. Para o terceiro (individual-abstrato):
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"Minha utopia seria alcangar o autoconhecimento e viver em plena paz comigo
mesmo". Aqui, uma utopia que nitidamente se direciona ao individuo que a pros-
pecta, e com carater objetivo abstrato, imensuravel. Para o quarto (individual-
-pragmatico): "Minha utopia seria tornar-me um profissional renomado da
Universidade de Brasilia e galgar estabilidade financeira". Para tal, uma utopia
que é claramente direcionada para a realizagio individual, mas que subsiste
através de um cendrio pragmatico, alcancavel, fatidico, fundamentado.

Acima, fiz a escolha pela utiliza¢ao do termo fatidico com uma intengiao em
vista: a de escrutinar as ideias de fato e ficcao, demonstrando que essas nao se
opdem uma a outra — mas funcionam como complemento numa espécie de (re)
criagdo reciproca. A utopia é, nada mais que, uma ficcionalizagao da realidade,
daquilo que é factual. Ao pressupor, pois, tal anseio "pela pergunta referente a
quais dificuldades devem ser superadas ao se imaginar ou representar Utopia’
(JAMESON, 2021, p.151) deve, o individuo, vislumbrar essa nova-possivel-rea-
lidade, ao descrevé-la como narrativa de uma diferente-histéria. Ranciére

complementa a ideia de forma assertiva:
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"0 real precisa ser ficcionado para ser pensado. Essa proposigao deve
ser distinguida de todo discurso — positivo ou negativo — segundo o
qual tudo seria 'narrativa’ (...) A no¢io de 'narrativa’ nos aprisiona nas
oposicoes do real e do artificio (...) Nao se trata de dizer que tudo é
ficcao (...) Escrever a histéria e escrever histérias pertencem a um

mesmo regime de verdade.” (RANCIERE, 2009, p.58)

Para Fredric Jameson, a partir do advento inaugural para a ideia de utopia,
proposta na obra Utopia de Thomas More, pode-se distinguir duas linhas de descen-
déncia: "uma que visa a realizacdo do Programa Utdpico e outra a um Impulso
Utdpico obscuro, embora onipresente, que encontra seu caminha para a superficie
em uma variedade de expressoes e praticas encobertas" JAMESON, 2021, p.26-27).

Para o Programa Utdpico, assume-se que a atuagao em direc¢do a esse tipo de
utopia "serd sistémica e incluird a pratica politica revolucionaria” (JAMESON,
2021, p.27) e que, a partir de tal, formar-se-4 uma "ordem social que s3o assim
chamadas comunidades intencionais, além das tentativas de projetar novas tota-
lidades espaciais na estética da prépria cidade" (JAMESON, 2021, p.27).

Por outro lado, a vertente do Impulso Utdpico, descrito como obscuro e
variado, erige-se na edificacio individual, através das teorias social e

politica, onde sua hermenéutica provém de um entrelagamento subjetivo
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no qual "o corpo, o tempo, e a coletividade" (JAMESON, 2021, p.27) atra-
vessam o individuo e desvelam-se em alegorias a serem decifradas.

Ao trazermos para o contexto da urbanidade, o teor utdpico atinge ambas as
descendéncias destrinchadas por Jameson. Nesse tecido complexo, composto
pelas mais diversas identidades e pulsoes, "é dificil distinguir aqui as prosaicas
praticas e os discursos cotidianos que afetam a vida urbana dos grandiosos
sentidos metaféricos que se mesclam tao facilmente com emogdes e crengas
acerca da vida boa e da forma urbana’' (HARVEY, 2014, p.208). E como forma de
elucidar — apesar da distingao entre Programa e Impulso Utdpicos — o nitido
imbricamento na qual a utopia realiza-se de fato, visto que a a¢ao do individuo
nunca estd dissociada de forma asséptica das emogdes, por maior a racionalidade
em que esteja pautada determinado ato, Harvey adiciona que "a politica urbana
se acha eivada de emogdes e paixdes politicas profundamente sustentadas mas
com frequéncia subterrineas nas quais tém um lugar particular sonhos utépicos"
(HARVEY, 2014, p.208).

Com efeito, ao adicionar o contexto da arte urbana, entrelagando-a a propo-
sicao e subsequente implementagao das utopias — que desvelam-se através dos
imaginarios e das ficcionalizagbes —, podemos compreender o impacto que a
experiéncia estética ao inscrever modifica¢des nos cenarios os quais habitamos;
imputando modifica¢des a compreensdo estética do ser no espago, e possibili-

tando a mutac¢io de modos de vida. Ranciére aponta:
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"As formas da experiéncia estética e os modos da fic¢do criam assim
uma paisagem inédita do visivel, formas novas de individualidades e
conexdes, ritmos diferentes de apreensio do que é dado, escalas novas.
Nio o fazem da maneira especifica da atividade politica, que cria
formas de enunciagao coletiva (n6s). Mas formam o tecido dissensual
no qual se recortam as formas de construcao de objetos e as possibili-
dades de enunciacio subjetiva préoprias a agdo dos coletivos politicos.
Enquanto a politica propriamente dita consiste na producgio de sujeitos
que dao voz aos andénimos, a politica propria a arte no regime estético
consiste na elabora¢ao do mundo sensivel do anénimo, dos modos do
isso e do eu, do qual emergem os mundos préprios do nos politico.”

(RANCIERE, 2012, p.65)

Adiante, posta a reverberagao da experiéncia estética e da ficcionalizag¢ao nessa
construgao do espago urbano, a visdo utdpica pode inspirar os individuos a agir para
transformar o espago em torno deles. E aqui levanto a releviancia das manifestagoes
artisticas urbanas nesse processo de reflexao e transformagao da realidade.

ManifestagOes artisticas urbanas como o graffiti, murais, instalagoes de arte
publica, performances de rua, entre outras, se encaixam de maneira significativa na
ideia do didlogo entre o acontecimento artistico que molda o espaco, e a mensagem

propagada pelo espago ao individuo que o habita.
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E necessario reiterar que, embora a manifestacio artistica seja uma forma de
o espago "dialogar" com os individuos, tal comunicagao é intermediada pelas
pulsdes do artista que cria a obra-acontecimento; hd uma impressao digital de
intencionalidade que faz-se, pois, intrinseca a obra-acontecimento experien-
ciada pelo individuo que por ela é atravessado.

Podemos levantar alguns pontos fulcrais para elucidar a importancia das mani-
festagOes artisticas urbanas nesse processo de didlogo e transformagao do espago.

As manifestagoes artisticas urbanas sio uma forma de comunicagao e, a
partir delas, as mensagens sao transmitidas desde aquele que as inscreveu — os
artistas — até o individuo que permeia o espag¢o urbano em seu movimento coti-
diano. Tais manifestacdes dao voz a diferentes grupos e comunidades. Através
delas, levantam-se questoes de mdultiplas importancias — politicas, sociais,
culturais ou pessoais — e, nesse sentido, sio uma maneira de o espago se comu-
nicar com o individuo.

Paralelamente, essas manifestag¢des funcionam como instrumento de reivin-
dica¢ao do espago publico. Versando sobre o direito ao espago urbano e apon-
tando preferéncias para sua utilizagdo. Podemos observar este tipo de
reivindicacao através de intervencgdes explicitas onde um ou mais artistas se
apropriam de um espago — por exemplo, uma praga em condi¢des decadentes —
e alteram aquele local a fim de poder praticar suas atividades, adequando tal

ambiente 3 um determinado fim que lhes supre a necessidade.
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Ademais, partindo para o dmbito perceptivo, sensdrio-sentimental, as mani-
festagOes alteram a maneira como as pessoas percebem e interagem com o espago.
Através de estimulos que encontram-se fora da normalidade para tais ambientes
— estimulos esses, recebidos pelo sistema sensorial e processados pelo sistema
cognitivo — uma obra de arte carrega a poténcia de transformar um espago coti-
diano em algo extraordinario, alterando sensagdes, sentimentos e, nao obstante,
o comportamento do individuo no espago em questao.

Por fim, a inscrigio das manifestacoes dentro do espago urbano confere a
criagao de identidades, sustentada pelos valores e aspiragdes daqueles que, do
espago em questao, se apropriam. Tal caracteristica da manifestagio artistica
denota o processo de identificagio da populagio que preenche aquele espaco,
configurando um senso de comunidade e pertencimento, incentivando a partici-
pacao social na constante reconfiguracao e manutengao de seu habitat.

Ao entender-se a funcionalidade das manifestagbes artistico-culturais no
contexto urbano, seguimos por entrecruzid-las com o conceito de multimoda-
lidade — tanto artistico, quanto sensorial —demonstrando o quanto estdo intrin-
secamente relacionadas, uma vez que ambas convergem para a interagio e
integragio de multiplos canais sensoriais. E, embora os enfoques desses conceitos
de multimodalidade — artistica e sensorial — possam divergir ligeiramente, uma
andlise conjunta revela suas significativas conexdes.

A multimodalidade sensorial, em esséncia, diz respeito a capacidade

inerente aos seres humanos de perceber e processar informagdes sensoriais
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através de diversos canais sensoriais, incluindo visao, audigao, tato, paladar e
olfato. Essa concepgdo enfatiza a sinergia dos sentidos na formagdo de uma
percepgao global do ambiente e das experiéncias sensoriais. Por exemplo, ao
saborear uma refei¢ao, ndo apenas o paladar é empregado para discernir sabores,
mas também a visdo para avaliar a apresentagao visual do prato e o olfato para
detectar os aromas presentes.

E importante destacar que a multimodalidade sensorial é investigada exten-
sivamente em campos como a psicologia e a neurociéncia, com o intuito de
compreender como o cérebro orquestra a integragdo de informagdes sensoriais
provenientes de multiplas fontes.

Por outro lado, a multimodalidade artistica se configura como uma pratica
criativa que amalgama e sintetiza diversas formas de expressao artistica. Tal
abordagem transcende as fronteiras tradicionais das disciplinas artisticas, incor-
porando elementos visuais, sonoros, cinéticos, verbais, entre outros, com o
objetivo de criar experiéncias artisticas com a profundidade de envolvimento e
abrangéncia sensorial.

De modo crucial, a multimodalidade artistica visa a estimulagio e o envolvi-
mento dos sentidos do espectador por meio da exploracio de multiplas modali-
dades sensoriais. Nesse contexto, uma performance multimodal, por exemplo,
pode agregar musica, danga, teatro, artes visuais e literatura para proporcionar
ao publico uma experiéncia que abarca a visdo, a audigao e outras modalidades

sensoriais, resultando em uma experiéncia multissensorial.
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A correlagdo entre esses conceitos reside na premissa de que a multimoda-
lidade artistica frequentemente busca explorar e aproveitar a multimodalidade
sensorial do publico. Ao entrelacar diferentes formas de expressao artistica em
uma dnica obra, os artistas sao capazes de instigar os sentidos do espectador,
proporcionando experiéncias inéditas.

Por conseguinte, a multimodalidade artistica se manifesta como uma estra-
tégia eficaz para explorar a riqueza da multimodalidade sensorial, ampliando o
alcance das experiéncias artisticas para além dos limites estreitos das disciplinas
artisticas individuais. Em sintese, a multimodalidade artistica representa uma
exploragio, uma manifestagdo da multimodalidade sensorial, empregando-a
como um veiculo para a criagao de experiéncias imersivas e transformadoras.

Por fim, ao entrelagar as temdticas abordadas neste capitulo, é necessario
levantar a importancia dos espagos latentes como poténcia para a realizacao de
expressOes artistico-culturais. Como defini¢do, proponho tais espacos latentes
como todo e qualquer espago que encontra-se subutilizado a nivel de apropriagao
por parte do individuo. Espagos tais que comumente encontram-se no desloca-
mento cotidiano, e acabam tendo sua existéncia praticamente apagada. Nao
obstante, tais espagos latentes referem-se, também, a todo e qualquer espaco
urbano que, dentro da perspectiva artistica abordada por esse projeto, encon-
tra-se em estado de dorméncia — podendo, através de iniciativas artisticas,

voltarem a vida, serem reativados.
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Como primeiro imbricamento, trago a questdo da estética — atrelada a
sensorialidade e ao sentimento — dos espagos latentes. Ao reativar tais locais, o
espago pulsard novos estimulos, que serdo apreendidos e significados pela sensi-
bilidade daqueles que o recebem. Adiante, a partir da correlagao dessas locali-
dades com os imaginarios, teremos uma dindmica de metamorfose da imagem,
que antes fora perpetrada para aquele espago, estimulando, pois, que o individuo
passe a lidar com tais ambientes de forma a apropriar-se da nova imagem cons-
truida, contribuindo com sua transformacgdo, e imputando intencionalidade as
modificagdes espaciais. O que acaba por nos levar a condi¢ao de proposigao de
fic¢oes, da formulagao de utopias para cada especifico espago, em vias de entender
quais s30 os anseios para a existéncia de tallocal, a fim de reconforma-lo, trazendo
luz aquele que ficcionaliza e repensa o espago, imprimindo, pois, as qualidades

funcionais e emocionais almejadas.
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Para essa dissertagao, portanto, a base investigativa é constituida através de
um processo cartografico referente as trajetérias de vida e aos imaginarios —
dos artistas que compdem o corpus desta pesquisa — na correlagdo entre
sensorialidade, sentimentos, e as expressoes artisticas inseridas nos espagos
urbanos do Distrito Federal.

Trago, concomitantemente, uma reflexdo sobre o papel das manifestagoes
artistico-culturais nos espagos urbanos cotidianos como fator potencializador
no despertar de ideias e na proposigao de questionamentos aos individuos que
habitam a cidade.

Nao obstante, também, uma critica sobre nossa capacidade dialdgica para
com os espagos habitados, ao propor que a conscientiza¢ao estética — do sentir,
do sensivel — nos torna mais aptos para entender as necessidades do espaco e,
nesses, propor a¢oes transformativas de mediagao.

O objetivo é — com a participagdo de artistas do Distrito Federal — mapear
o territério e formular intervencdes artisticas que afetem o cotidiano dos
cidadaos. Para tal construgio, questiondrios, entrevistas semiestruturadas e
grupos focais serviram como ferramentas.

O resultado formaliza-se na Cartografia Utopica Artistico-Cultural: na qual
sobrepdem-se os imagindrios sensério-sentimentais dos espacos do DF, as carto-
grafias sensiveis respectivas a cada um dos artistas, e as proposi¢des de inter-

venc¢ao formuladas.
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Essa investigagdo partird do imaginario relacionado a sensorialidade e senti-
mento de artistas do Distrito Federal (DF), tendo como objetivo a apreensao de
um retrato sensério-sentimental do territério do DF, e a elaboragio de uma
Cartografia Utdpica Artistico-Cultural no DF.

Para tal, é importante estabelecermos valores e fung¢des relacionadas a explo-
racao dos imagindarios, uma vez que, a partir dessa dtica, poderemos inferir as
relagOes entre os actantes dessa pesquisa e as ambiéncias por esses permeadas.

O imaginario apresenta-se como instrumento subjetivo de percep¢io — e
impressio — das ideias de mundo do individuo. E através do imaginario que
conseguimos perceber quais sao as concepgoes atribuidas aos espagos, quais sao
as imagens que atingem o sujeito nessa formacao do carater espacial. O imagi-
nirio — apesar de subjetivo, particular — surge da configuracdo coletiva das
acepgoes acerca de determinado local ou objeto. Nao é determinado apenas por
uma opinido — muitas vezes, quica, pela realidade — mas pelo conjunto das
ideias, formando uma "massa disforme" que ao ser observada a distancia revela
padrdes, mas nunca um teor definitivo. Mais que um aglomerado de concepgoes,
a leitura dessa "massa de imaginarios" nos aponta para a relagao simbdlica dos

individuos com o espaco. Wunenburger nos coloca:
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"0 imagindrio, assim enraizado num sujeito complexo, nao redutivel a
suas percepgoes, nio se desenvolve, porém, em torno de imagenslivres,
mas lhes impde uma légica, uma estruturacio, que faz do imaginirio
um 'mundo’ de representagdes. (...) o imagindrio deve sua eficicia a
umaligag¢ioindissolavel entre, porumlado, estruturas — que permitem
reduzir a diversidade das produgées singulares de imagens a alguns
conjuntos isomorfos — e, por outro lado, significacdes simbdlicas,
reguladas por um nimero infinito de esquemas, de arquétipos e de

simbolos.”" (WUNENBURGER, 2007, p.20)

Posto aqui, também, o imagindrio como elemento urbano, podemos, entao,
correlaciona-lo as funcdes de sociabilidade dos sujeitos. E através dessas imagens
simbolicamente formadas que entendemos — diante da multiplicidade subjetiva
— como os individuos atuam dentro dos espagos e sobre esses espagos. Um lugar
caracterizado pela tristeza — como um cemitério — dificilmente serd palco de
acoes entusiasmadas. Dentro de um escritério, por exemplo, de certo nao irao se
desvelar atitudes de zombaria. Agora, em meio a um grande evento de musica,
nio espere que as pessoas ajam de forma contida, mas sim que extravasem-se
em seus frenesis. O ponto é, por meio do imaginario também se compreendem
as estruturas arraigadas aos locais e situagdes, além das atitudes perpetradas

em cada espago. Wunenburger complementa:
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"O imaginario nao satisfaz tio-somente as necessidades da sensibi-
lidade e do pensamento, realizando-se igualmente em agbes, ao
dar-lhes os fundamentos, motivos, fins, e ao dotar o agente de um dina-
mismo, de uma for¢a, de um entusiasmo para realizar seu conteido.”

(WUNENBURGER, 2007, p.62)

"O que, com efeito, incita os homens a agir socialmente, a obedecer, a
respeitar as autoridades, as normas e as leis, a orientar seus desejos?
Sem um invélucro, uma sobrecarga, um horizonte de imaginario, avida
em sociedade sofreria grave risco de mostrar-se bastante arbitraria e
fragil. Nem a autoridade, nem a justica, nem o trabalho poderiam
encontrar seu lugar na sociedade se nio estivessem, num grau ou em

outro, tecidos no imaginario.” (WUNENBURGER, 2007, p.62)

Por conseguinte, necessitamos estabelecer o conceito de ambiéncia — que
acaba por manifestar-se, de certa forma, no pélo oposto ao imagindrio, mas nao
os tornando ambivalentes, e sim complementares na compreensao dos espacos.
Enquanto o imagindrio parte do individuo no ato de concepg¢ao do espago, a
ambiéncia é a manifestagao ontoldgica do espago no individuo. A ambiéncia nao
é especificamente relacionada a percepgao do espaco, mas ao sentimento do

mesmo. Thibaud nos esclarece:
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"(...) a ambiéncia 'se experimenta’ ou 'se sente' mais do que 'se percebe'.
Ela é sempre revestida de emogao e de sensibilidade (...). Dito de outra
maneira, a ambiéncia nio é em nenhum caso redutivel a um puro ato de
entendimento; ela confere um valor ao que aparece e exprime a tona-
lidade afetiva do instante (...) ela nos 'imerge’, nos 'impregna’' ou nos
'apreende’. (...) E uma presenca que permanece difusa e disseminada,
mas que, mesmo assim, é sentida mais ou menos intensamente segundo

o que precede e o que se segue.” (THIBAUD, 2018, p.16-17)

Dessa forma, é através das ambiéncias que os individuos se situam emocio-
nalmente dentro dos espagos, havendo, portanto, correlagio com a questio de
sociabilidade ja levantada diante dos imaginarios. O espago é comunicativo e,
em nds, inscreve, por meio de suas qualidades, determinados modus operandi.

Para além disso, é necessario frisar que essas qualidades espaciais nao sao
estaticas — mas sim mutaveis. O espago é uma entidade fluida, composta, viva
— formada pela composiciao dos corpos, objetos e tensdes que a habitam. E um
sistema que se realiza nao apenas pela soma de seus 6rgaos-elementos consti-
tuintes mas, sim, por suas inter-relagoes. Thibaud continua [os grifos a seguir

sado complementag¢des minhas]:
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"(...) os objetos que nés apreendemos pela percep¢io niao sio jamais
separados, mas estio sempre em rela¢io, sempre dispostos e arru-
mados uns em relacio aos outros [e aqui incluo o corpo como objeto
perceptivo-ativo]. (...) os objetos ndo deixam inalterado o meio sensivel
no qual eles se inscrevem. De certa maneira eles irradiam para as
circunvizinhangas, projetando suas qualidades para além deles
mesmos, e colorem a totalidade do campo ambiental. Basta retirar ou
colocar um objeto em um local para se notar que ele nio se limita a
produzir ou a preencher um vazio, mas ele modifica fundamentalmente
a composicao global daquilo que nos é dado a ver [perceber, sentir e,

consequentemente, agir]." (THIBAUD, 2018, p.22)

Chegamos aqui, portanto, as cartografias — mais especificamente a
Cartografia Utdpica — que parte da intencionalidade poética do individuo no
espago, em vias da reconfiguragio dos territérios habitados, sustentada por seus
desejos de mudan¢a — de panoramas sociais, culturais, politicos e, até mesmo,
cosmoldgicos — apresentados pelas composi¢des vigentes de realidade.
Reconfiguragdes a partir das quais entendemos a poténcia do ato poético sobre
o0 espago, em que "(...) Do ponto de vista pragmatico, manipular uma ontologia é
manipular a realidade, pois alteram-se as vias pelas quais aceita-se que a

cognicao e a criagio podem ocorrer" (VASSAO, 2010, p.36-37).
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Por Cartografia Utdpica, mesclo aqui dois conceitos: utopia e cartografia.
Em utopia, me aproprio da ideia colocada por Serge LaTouche de que na contramao
das utopias tidas como utopias impossiveis, temos as utopias concretas — que
referem-se a capacidade humana de vislumbrar reais possibilidades de cenarios
ainda nao existentes, mas completamente plausiveis. Para cartografia, um termo
com suas raizes nas areas dos estudos da terra — como geografia e geologia —
uma re-conceptualizagdo trazida pelas cartografias sentimentais — conceito
proposto por Suely Rolnik —, que aponta nas paisagens psicossociais a mudanga
do territério habitado. Apropriando-me, pois, de carto e graphos com a intencio-
nalidade da criagdo descritiva de espagos sensdrio-sentimentais atrelados a utili-
zagdo artistica, como parte do processo metodoldégico — e maneira de levantar
dados que extrapolam a racionalidade da articulagio verbal, mas que também
estejam calcados na potencialidade do gesto, que é um elemento fundamental na
nossa correlacao com os espagos.

A problematica disposta pela pesquisa é de que a auséncia da arte e da cultura
no cotidiano urbano distancia o individuo da compreensio sobre o espago em
que habita e, consequentemente, da postura ativa, poética, e apropriativa, sobre
tais espagos aos quais o cidaddo tem direito.

Justifico sob a perspectiva de que a presenga das manifestagoes artistico-cul-
turais, nos espagos urbanos, catalisa, no individuo, a reflexao critica sobre questoes
complexas e sistémicas da cidade — em seu amplo aspecto que afeta maltiplas

esferas da vida urbana em sociedade: questdoes morais, éticas, politicas, sociais,
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econdmicas, ambientais e existenciais. Onde, para além da "(...) representagao, do

ornamento e da decoragdo, a arte pode se tornar praxis e poiesis em escala social:

a arte de viver na cidade como obra de arte" (LEFEBVRE, 2001, p. 134).
Remetendo a Lefebvre, a visao é suscitada pela pungéncia de transformacao

do espacgo através de vias artisticas — como reforma urbana:

"(...) cada projeto de reforma urbana pée em questio as estruturas; as
da sociedade existente, as das relagbes imediatas (individuais) e
cotidianas, mas também as que se pretende impor, através da via
coatora e institucional, aquilo que resta da realidade urbana. Em si
mesma reformista, a estratégia de renovacio urbana se torna
'necessariamente’ revoluciondiria, nio pela for¢a das coisas mas contra

as coisas estabelecidas.” (LEFEBVRE, 2001, p.113)

"Por a arte ao servigo do urbano nao significa de modo algum enfeitar o
espaco urbano com objetos de arte. (...) Isso quer dizer que os tempos-
-espagos tornam-se obra de arte e que a arte passada é considerada
como fonte e modelo de apropriacio do espaco e do tempo. A arte traz
casos e exemplos de 'tdpicos’ apropriados: de qualidades temporais

inscritas em espagos.” (LEFEBVRE, 2001, p.133)
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Justifico, ademais, pela caracteristica intrinseca a experiéncia — do fazer e do
usufruto — artistico de pedagogia dos sentidos — e do sensivel. Tal aprimora-
mento estético, tal conscientizagao, atua, pois, como ferramenta basilar, empatica
e dialégica, entre os espagos habitados e o individuo que o habita.

A reflexdo aqui tratada é a de que expressoes artistico-culturais, dissemi-
nadas nos espagos urbanos, tém a potencialidade de provocar e resgatar os sentidos
— ou melhor, nossos "sistemas sensoriais" (PALLASMAA, 2011, p. 29) — supri-
midos durante a vida cotidiana, suscitando, assim, um reavivamento de nossa
sensorialidade e sentimentos.

Reavivamento a partir do qual permite-se uma expansao do pensamento
critico sobre a utilizagao dos espagos — dentro de suas fungdes sociais, politicas,
ambientais, econdmicas e demais desdobramentos — instigando, aqueles que sao
tocados pelas expressoes de criatividade, debates e didlogos acerca dos estimulos
e temadticas apresentadas, por meio do usufruto estético das manifestagoes
culturais e das obras de arte.

A're-estesia’ funcionaria como um catalisador para a compreensdo dos léxicos
intrinsecos a cada espago que ocupamos, trazendo luz as caracteristicas e finali-
dades vigentes e latentes de cada espago. A "re-estesia’ traria, assim, elucidacao
sobre as necessidades e vontades para o espaco; propiciando — a partir do posi-
cionamento lacido — a possibilidade de reescrita, reestruturagio, remodela-

mento, para novos fins que julguem servir ao "bem-viver", como coloca Morin:
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"A nocao de buen vivir, ou bem viver, engloba todos os aspectos posi-
tivos do bem-estar ocidental, rejeita seus aspectos negativos que
provocam mal-estar, abre a via para uma busca do bem viver que
comporta aspectos psicoldgicos, morais, de solidariedade, de convivia-
lidade. Seria necessario introduzir na preocupagio pedagdgica o viver
bem, o 'saber-viver', 'a arte de viver’, o que se torna cada vez mais neces-
sario diante da degradacdo da qualidade de vida (...) Chegamos & ideia
de que a aspiracio pelo bem viver necessita do ensino de um saber-viver

em nossa civiliza¢io." (MORIN, 2015, p.30)

Seria como propor uma terapia integrativa para com cada espago que toca
nossas vidas, desde o mais intimo, ao completamente publico; investir em
sessoOes de "psicanilise ambiental".

Muito se fala sobre reparar nossas feridas internas, sobre cuidar da nossa
satide mental... poderiamos, contudo, inverter — ou dar um passo atrds — nessa
légica. Ao nos reconciliarmos com o espago, ao reparar suas feridas e cuidar de
sua satde espacial, nao estariamos tratando a raiz — também externa, e nao
somente a interna — dos nossos problemas? Dando espago ao espago, para reco-
nhecer-se e recompor-se de seus traumas histdricos, que hoje incorporados a sua

personalidade, tanto nos ferem?
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Botemos — principalmente nds, designers, arquitetos e artistas — o espago
no diva. Chegou a hora de lavar as roupas sujas. De botar ordem na casa. De
aquietar, dar espago, sentir, ouvir um ao outro. Se nao fizermos isso, onde nossa
relacao com os espagos vai parar?

A proposigao é que deixemos o espaco nos afetar, legitimamente, nesse didlogo
estabelecido entre nds — individuo e espacialidade. Assim podemos dialogar com
franqueza, de maneira pré-verbal. Mais que criar defini¢des tipoldgicas sobre o
espago, é aferi-lo sensivelmente. Despir-nos daquilo que entorpece nossos sentidos

e enturvece nossa existéncia, para exercitar a reeducacao sensorial.
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Tém-se, diante da problematica e objetivos apresentados, uma pesquisa de
cunho qualitativo, na qual o percurso metodolégico desenrola-se através dos
passos descritos nos paragrafos abaixo. E, a fim de facilitar nossa compre-
ensdo posterior, no momento das analises, vou enumerar cada uma das etapas.

A 1* etapa deu-se na formulagdo e aplicacio de um questionario. O
objetivo, levantar dados acerca da correlagio entre os os sistemas sensoriais
(visdo, audi¢io, paladar, olfato e tato) e os sentimentos (amor, medo, paz,
angustia, alegria, etc) daqueles que participassem dessa etapa. A configu-
ragdo proposta fez-se a partir da livre elucubragio sobre os seguintes pares
de sentimentos: alegria-tristeza, confianga-medo, tranquilidade-angtstia,
inspiragio-desmotivagao, empatia-hostilidade, criatividade-apatia. A
intengao foi aproximar os interrogados da sensibilidade perceptual, e levantar
relatos subjetivos sobre o imaginario dos sentimentos.

Concomitante, 1* etapa, ao categorizar as expressoes artistico-culturais (e
lembrando o cardter hibrido das artes, que se encaixam, por vezes, em mais de
uma das categorias) — em musicalidades, artes plasticas, literarias, performa-
ticas do corpo e artes urbanas — pediu-se aos entrevistados que citassem
exemplos ja existentes e apropriados, e espagos possiveis para apropriacdo. A
intengao foi gerar um levantamento de espacos com laténcia artistica no terri-
tério do Distrito Federal.

Concluindo a descri¢ao da 1* etapa, esse questionario foi aplicado de

forma ampla, sem restrigao de publico-alvo, de modo a coletar dados do
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maior nimero possivel de individuos. Nele, todavia, também, o objetivo foi
de afunilar-se na sele¢ao do grupo amostral do estudo — artistas do DF —
que participaram das etapas subsequentes: as entrevistas semi-estrutu-
radas, e os grupos focais.

As respostas obtidas na 1% etapa tiveram, conjuntamente, inten¢ao de criar
os grupos focais do passo nimero 3 — denominado Cartografia Utdpica
Artistico-Cultural dos espagos urbanos no Distrito Federal; obtendo, através
das respostas dos questiondrios, uma base informacional utilizada para o
desenrolar das atividades durante os grupos focais.

A 22 etapa consistiu na realizagio de entrevistas individuais semi-estrutu-
radas, nas quais recebi — através do afunilamento decorrente da 1* etapa — os
artistas que demonstraram interesse em fazer parte da amostra investigada. O
roteiro das entrevistas teve como base o escopo prévio ja apresentado no desen-
volvimento tedrico da pesquisa — disponivel no apéndice da dissertagao.

O intuito das questdes levantadas na 2?* etapa foi aprofundar o escopo
tedrico, utilizando-se do referencial qualitativo inerente ao contexto de cada
um dos entrevistados. Enriquecendo, desta forma, a discussido acerca das
tematicas, a partir das distintas — e também das similares — perspectivas nas
quais os objetos eram destrinchados. Permitindo, posteriormente, estabelece-
rem-se relagdes ao cruzarem-se os depoimentos.

Na se¢ao onde realizar-se-4 a andlise teremos uma melhor visao das tema-

ticas abordadas. Para fins, contudo, de introduzi-los aos topicos investigados,
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trago aqui um breve levantamento daquilo que, aos entrevistados, foi inter-
rogado: (I) Importancia da arte; (II) Arte no Distrito Federal; (III) Arte no coti-
diano; (IV) Espagos nao designados para a arte; (V) Estética; (VI) Utopia.

Apés periodo para transcri¢do, leitura e analise das etapas anteriores —
questionario e entrevistas — desembocamos, por conseguinte, na 3* etapa: a
Cartografia Utdpica Artistico-Cultural dos espagos urbanos no Distrito Federal,
vivéncia que buscou tragar um panorama entre sensorialidade, arte e cultura
nos espagos urbanos do Distrito Federal, através da intervenc¢ao dos partici-
pantes no mapa do DF.

A partir das respostas e da demonstragao de interesse — dispostas na 1* etapa
—, formaram-se os grupos focais compostos por artistas do DF. Foram dois
grupos focais, formados pela maior heterogeneidade possivel de perfis sécio-eco-
ndmicos e interligando, tais participantes, justamente pela complementaridade
de seus oficios. Contemplando, assim, o fazer artistico — e consequente manipu-
lacao do sensivel — e a apropriagdo dos espacos urbanos para a realizagao de

acontecimentos artistico-culturais.
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Imagem 2: Vista topografica do Distrito Federal, capital do Brasil.

Utilizado como base para as atividades da 32 etapa, das Cartografias Utépicas.

Fonte: Google Earth, 2023.
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Sigamos, pois, com um destrinchamento do itinerario de atividades
proposto aos participantes da Cartografia Utdpica.

Iniciamos com a etapa "Cartografia Sensério-sentimental”" — com duragao
aproximada de 45 minutos — onde os grupos receberam um mapa do territério
do Distrito Federal — junto a laminas de papel vegetal —, em formato A1, para
mapear, e imprimir sobre o mapa, suas percepgdes sensoriais e sentimentais
relacionadas aos espagos. Esse processo serve para os participantes — tendo
consciéncia dessa impressao emocional do espago — como referéncia e justifi-
cativa aos locais escolhidos para as intervengoes.

Seguimos com a 22 etapa "Mapeando Espagos Latentes" — com duragio
aproximada de 30 minutos. Nesta etapa os grupos continuam seu trabalho
no mapa recebido, onde, dessa vez, devem apontar locais aos quais consi-
deram latentes para intervencgdOes artisticas. Ao realizar essa etapa, os parti-
cipantes concluem o mapeamento em si, obtendo duas camadas de
informagao sobrepostas: a visao sensivel do espago e os espagos latentes
para utiliza¢io, desembocando na formulagio dos planos de intervencao.

A 3* etapa — derradeira a nivel criativo — foi denominada
"Projetando Utopias — Interveng¢des Artisticas" — com duragdo apro-
ximada de 45 minutos. Com os mapeamentos realizados, os grupos
terdo decodificado aspectos dos espacos, angariando embasamento
para realizar a escolha de suas intervengdes. Nesta etapa, portanto, o

objetivo é projetar as intervengdes, valendo-se da justificativa para a
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escolha dos locais e para as caracteristicas artisticas especificas que
compdem a intervengdo formulada.

Por fim, cada um dos grupos dispoe de 20 minutos para a 4* etapa —
a "Apresentacao do Plano de Intervengao Artistica" — onde elucidam suas
ideias aos demais participantes.

Passados, e registrados, todos esses processos — etapas 1, 2 e 3: ques-
tionario, entrevistas e grupos focais —, a finalizacdo da pesquisa dar-se-2
através da andlise dos materiais coletados. A ideia é, através do cruza-
mentos de tais dados com caracteristica qualitativa, formar uma base para
a interpretacdo e compreensao dos dados ilustrada pelas convergéncias de
motivos e temas levantados a partir dos tépicos de discussio investigados.

Concomitante — e como consequéncia da elaboragdo das Cartografias
Utopicas — angario dados imagéticos para realizar uma andlise cruzada
entre os fatores levantados individualmente e os fatores apontados pelos
grupos, nessa relagio do espago artistico-cultural urbano do DF e suas
qualidades sensério-sentimentais.

Podendo, dessa forma, tracar propostas de cendrios para apropriagdes dos
espagos no DF, por meio das expressoes artistico-culturais. Elucidando, de tal
maneira, a importancia da presenca de expressoes artistico-culturais no cotidiano
civel em vias de potencializar a assimilagio da consciéncia poético-transformativa
do individuo sobre o espago. Outrossim, obteremos uma ampliagao do acervo de

informacdes sobre o imaginario sensério-sentimental do territério do DF.
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Em vias de trazer, aqui, os resultados e anailises provenientes das etapas
descritas no percurso metodoldgico, as destrincharei, cada, de forma
sequencial. Primeiro, vos apresentarei os resultados e analises da 1* etapa — os
questionarios. Em seguida, na 22 etapa, e de forma mais particularizada para
cada um dos agentes entrevistados, as entrevistas semi-estruturadas. E, por
fim, a 3% etapa, as Cartografias Utdpicas, na qual temos construgdes coletivas,
representadas por dois grupos focais.

Vale ressaltar que, visto a extensio dos resultados documentais em sua
integralidade — tanto dos questionarios, quanto das entrevistas —, estes
estarao disponibilizados nos anexos e apéndices desta dissertagio. As respostas
ao questiondrio, em sua forma textual. As respostas as entrevistas, através de
links para acesso, na plataforma YouTube, configurado como "nio-listado”,
para que apenas sejam acessadas por aqueles em contato com a pesquisa.

Comecemos, portanto, a exposi¢cio das etapas formadoras do método

aplicado para levantamento de dados.
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1* ETAPA — QUESTIONARIO

A parte inicial dos questionarios teve cunho demografico, a fim de mapear o
perfil dos participantes para a decorrente filtragem e organizagio das etapas
subsequentes. Tais dados, por mais que notadamente tenham cunho quanti-
tativo, funcionam aqui, na verdade, como informagdes de cunho qualitativo,
através das quais pode-se melhor compreender as caracteristicas formadoras
das 18 pessoas que responderam ao questiondrio, e tragar um panorama —
obviamente n3o generalizador em relagio ao DF — que delineie os atributos
gerais desse grupo.

Ressalto, entretanto, que hd uma sutil discrepancia entre os 18 individuos
que responderam ao questiondrio, e aqueles que participaram das etapas
subsequentes — um total de 19 individuos. As diferengas consistem em: VH e
Natalia Godoy ndo responderam ao questiondrio, mas participaram da entre-
vista semi-estruturada. Enquanto isso, houve um individuo — anénimo — que
respondeu ao questiondrio, mas nao permaneceu para as etapas seguintes.

Dito isso, vamos a exposi¢ao dos graficos. Apresentd-los-ei, aqui, para realizar,

em sequéncia, a analise com base na leitura integrada dos dados expostos.
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Grafico 1: Resultado do Questionario para a pergunta

"Qual a sua idade?"

Matheus MacGinity, 2023.

VII.
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Grafico 2: Resultado do Questionario para a pergunta

"Como vocé define sua cor?”

Matheus MacGinity, 2023.
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Grafico 3: Resultado do Questiondrio para a pergunta

"Como vocé define sua identidade?”

Matheus MacGinity, 2023.
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Grafico 4: Resultado do Questionario para a pergunta

"Qual a sua faixa de renda?”

Matheus MacGinity, 2023.
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Grafico 5: Resultado do Questiondrio para a pergunta

"Onde vocé mora?”

Matheus MacGinity, 2023.
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Grafico 6: Resultado do Questionario para a pergunta

"Onde vocé morou por mais tempo?”

Matheus MacGinity, 2023.
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Grafico 7: Resultado do Questiondrio para a pergunta

"Qual a sua ocupagao?”

Matheus MacGinity, 2023.
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Percebemos, nos graficos, que, a partir dos 18 individuos, os objetivos para
a selegao dos artistas constituintes dessa pesquisa deu-se com éxito. A busca
em formar um grupo com maior heterogeneidade possivel a nivel de distri-
buigao dentro do territério do Distrito Federal é elucidada pelo grifico 5, onde,
apesar de termos uma maioria de residentes dentro do Plano Piloto (RA I),
essa parcela representa apenas 16,6%. Enquanto temos outras trés RA's — Lago
Norte (RA XVIII), Ceilandia (RA IX) e Aguas Claras (RA XX) — cada uma com
11,1% de representatividade, e as outras sete localidades, cada uma com 5,5%
dos participantes envolvidos. Foram contempladas, dessa forma, doze locali-
dades diferentes — um montante de 36,3% relativo a quantidade de RA's exis-
tentes no Distrito Federal.

Ao aprofundar a questao, a partir do questionamento de qual foi o local no
qual cada um dos individuos habitou por mais tempo, trazemos outra caracte-
ristica que se entrelaga ao perfil do grupo, e que aponta para um processo de
gentrificagdo do DF. Levando em conta que — a partir do grifico 4, da renda
dos individuos — 44% tém renda mensal entre R$1.212,00 e R$3.636,00, e
outros 33% tém renda mensal entre R$3.636,00 e R$12.120,00 — totalizando
77% dos entrevistados — podemos analisar, em paralelo, que — a partir do
grafico 6, "onde vocé morou por mais tempo?" — 44% habitou por mais tempo
o Plano Piloto (RA I), e houve um movimento de distribui¢iao no territério em

direcdo a dreas mais distantes do centro.
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Com base no grafico 1, o grupo estudado é, também, formado majoritaria-
mente por individuos de 25 a 35 anos — parcela de 72% — momento em que,
via de regra, caminha-se em busca da emancipagao financeira, e representa
um momento de transi¢ao entre a finalizagao de graduacdes e especializagoes
em vias de adentrar, e solidificar-se, no mercado de trabalho.

Essa relagao pode, inclusive, ser percebida a partir do grafico 7 — "qual a
sua ocupagao?” — onde — com excegdo do cargo de professor, que pode ter
maior associagdo com um cargo estatal, e mesmo assim é uma posigao com
imensa presenca dentro da iniciativa privada — todos os individuos estao inse-
ridos dentro do 2° setor. Representando, pois, a proeminente correlagio do
fazer artistico com cargos subjugados as tendéncias e ldgica do mercado — e,
no caso especifico do Distrito Federal, também, aos aportes governamentais
nos quais os projetos sdo geridos, igualmente, por maos privadas, e replicam a
légica de instabilidade e contratagao tempordria para tais prestagoes de
servigo.

Concluindo a anilise dos dados demograficos temos os graficos 2 e 3 que
indicam, respectivamente, a identifica¢do racial e a identidade de género dos
individuos que formam o grupo amostral da pesquisa. Independente da cis ou
transgeneridade dos participantes, a amostra é constituida por 67% de homens
e 33% de mulheres — quantidade em que pretendia-se algar maior equilibrio,
mas que, contudo, contempla o objetivo de diversidade, em vista que temos

um terg¢o do total como grupo minoritario, motante que nao representa imensa
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disparidade. Igualmente, em relagio a identificagao racial, nao contemplou-se
de forma plena o objetivo, tendo como grupo majoritario a identificagdo com a
pele branca — 61% dos individuos — enquanto a somatéria entre pardos e
negros alcongou 41% de representagao, na auséncia de componentes indigenas
ou de pele amarela. Tal fator, apresenta uma incompletude na diversificagao,
entretanto, a0 menos, aproxima proporcionalmente a quantidade de brancos,
comparados a negros e pardos.

A partir de tais, é importante reiterar que, dentro de uma pesquisa carto-
grafica com cunho sensivel, temos como resultado o entrecruzamento das
narrativas de cada individuo dentro do territério explorado — fato que sera
explicitado principalmente na etapa das entrevistas semi-estruturadas.
Portanto, mais que a soma das cartografias de cada artista investigado, cada
relato é, individualmente, de suma importancia para a combinacdo de histérias

nessa dissertagao apreendida.
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DADOS SENSORIO-SENTIMENTAIS

Dando sequéncia, e ainda dentro da 1* etapa — questionario —, destrincharei
os imaginarios sensério-sentimentais convergindo os depoimentos trazidos
pelos participantes para cada um dos sentimentos investigados.

Relembro que os documentos na integra, para a leitura das respostas em
seu carater ilibado, estio disponiveis no Apéndice-Y e no Anexo-I. Sigamos,

portanto, com cada um dos sentimentos.

ALEGRIA

Para alguns, a alegria é equiparada ao calor reconfortante do sol em um dia
fresco, a sensagao de leveza que um abrago proporciona e a euforia de dangar
um samba com amigos. Pode ser evocada pela sensagdo de energia que flui
com vigor por todo o corpo. E um sentimento que intensifica as cores, tornando
o mundo mais vibrante e hipnotizante.

Ja para outros, a alegria é encontrada em lugares e situagdes incomuns,
como em bares underground que atraem aqueles que se sentem excluidos,
oferecendo reftigio para os que nao se encaixam nas normas sociais conven-
cionais. Nesses espacos, a alegria se manifesta na sensacao de pertencimento
entre os "ndo-pertencidos" e na possibilidade de transformacao.

Ha também descrigoes da alegria através de cores, texturas e sensagoes.

Muitos associam a cor amarela ao sentimento, lembrando do sol ou
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brincadeiras de infincia. No entanto, tons de rosa, laranja, azul claro e até
mesmo branco também sao mencionados. A alegria através do sabor de frutas
doces, do toque aveludado em um tecido, do aroma de um banho de rosas ou
com o som de canarios cantando.

Em relacdo a localizagao, muitos encontram alegria em locais mais espe-
cificos, como a praia ou diversos parques em Brasilia. No entanto, para
outros, tal sentimento estd vinculado a momentos e memoérias, como o tempo
aproveitado com entes queridos, lembrangas da casa da avé ou momentos
especiais com um parceiro.

Enfim, a alegria é vista como algo contagiante, que se multiplica quando
compartilhada. Tem a capacidade de transformar situagdes, lugares e até
mesmo pessoas, trazendo leveza, esperanca e confianga. Seja em tons quentes
e luminosos, na sensagao de sol que arde na pele, ou na unido e coletividade, a

alegria é um sentimento poderoso que ressoa de maneiras Gnicas.

TRISTEZA
A tristeza é um sentimento multifacetado que toma diferentes nuances depen-
dendo da experiéncia de quem a vivencia. Ela é frequentemente associada a
injustica, evidenciada na desigualdade social e no esfor¢o nao reconhecido de
esforgos que contribuem para a melhora da sociedade.

Esta emo¢ado tem o poder de descolorir a vida, fazendo com que as coisas

percam a vivacidade, encobrindo a realidade com uma névoa de desesperanca
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e desinimo. A dor da tristeza se manifesta fisicamente: através de nds na
garganta, do vazio no estdmago, da sensa¢ao de exaustio, palpebras pesadas,
respiracao pesada e um sabor amargo que toma conta da boca. Essa melan-
colia também é evocada por certas cores e estimulos sensoriais como: tonali-
dades escuras, o barulho de uma chuva forte, o cheiro de carne crua, o sabor
salgado das lagrimas, e uma indefinida textura desconfortavel.

Por outro lado, a tristeza pode também funcionar como uma for¢a moti-
vadora, capaz de impulsionar a criatividade e a reflexdo. Em algumas circuns-
tancias, é vista como uma necessidade, uma passagem, algo a ser transformado
em arte ou expressdo. A tristeza é frequentemente comparada ao cinza, uma
cor opaca e sem vida, e ao preto da noite — especialmente quando associada
ao mundo do graffiti, onde artistas desafiam o perigo e o siléncio para colorir
os espagos urbanos. Em meio a escuridao e a tristeza, ha um desejo intrinseco
de trazer cor e alegria a cidade.

Certos locais e cendrios, como Brasilia em sua planura estética — de linhas
retas e falta de cores —, ou como a rodovidria e hospitais, sao evocados como
espacos que amplificam a sensagio de tristeza. Os prédios velhos, corredores com
portas que se fecham e a solidao das madrugadas frias nas sarjetas da rodoviaria
ressoam em uma melancolia profunda. Em meio a essa tristeza, ha também
momentos de introspeccao e reflexio, representados pela metifora de caminhar

por corredores com portas entreabertas que se fecham a medida que se passa.
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Embora seja um sentimento doloroso, a tristeza também pode ter um papel
transformador. Pode ser um veneno amargo, mas também pode ser um remédio,
dependendo da dosagem. Ela pode levar a introspecgdo, a criagdo artistica, e
pode movimentar sentimentos profundos. No entanto, a tristeza pode ser
opressora, normalizando a monotonia e apagando as identidades plurais.

Para muitos, a tristeza é acompanhada de choro, introspec¢do e isola-
mento. Os sons, frequentemente silenciosos ou melancélicos, sio um fundo
constante, enquanto cheiros e gostos amargos permeiam o paladar. O isola-
mento e a soliddo s3o comuns, com algumas pessoas preferindo se refugiar
em ambientes familiares como suas casas. No entanto, hd também uma cons-
ciéncia da natureza coletiva da tristeza, onde, mesmo que sentida individu-
almente, é compartilhada por muitos.

Em suma, a tristeza é uma tapegaria complexa de emogodes, sensagoes e
memoérias. Ela tem a capacidade de descolorir a vida, mas também de
profundamente conectd-la, impulsionando a reflexdo, a expressio e, por

vezes, a transformacao.
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CONFIANCA
A confianga se manifesta de diversas formas e é acompanhada por uma série
de sensagdes e emogdes, mas que carregam em si caracteristicas muito singu-
lares. Ela é, em uma das perspectivas, uma estrutura sélida, como uma parede
de concreto. Evoca sensacgoes frias, estaveis, firmes, e de seguranca. E demons-
tra-se através da comunicagao direta e objetiva.

Em outro contexto, a confianca se manifesta através de cores quentes e
vivas, evocando sensagdes gustativas e olfativas, como o sabor de horteld com
lim3o e o cheiro de café fresco. A estabilidade e for¢a da confiancga sdo reite-
radas pela imagem de uma arvore de raizes profundas, capaz de resistir a
qualquer intempérie.

H4 uma solidez no sentimento, mas também uma suavidade, como algo
forte e liso. A confianga é, ainda, percebida em um mosaico de cores vivas e
contrastantes, com texturas firmes e secas, acompanhada pela imponéncia de
um céu sem nuvens.

Em outro panorama, a confianga é visceral e intensa. Imersa em ambientes
noturnos, ela é acompanhada pelo pulsar da musica e pelas conversas de bar. O
vermelho sangue, o amargor do whisky, o aroma envolvente de um perfume forte;
todos sdo sinais de uma confianga que exala entusiasmo e paixao pela vida.

Ela pode ser sentida na consisténcia da respira¢ao, no som grave de uma
musica e no sabor refrescante de uma cerveja gelada. Em outros momentos, a

confiancga é serena, associada ao aconchego de um cha ou ao ritmo cadenciado



Resultados e analises

de um acordeon. Ha também a confianga que se manifesta com intensidade e
vivacidade, como em um encontro entre amigos que gera momentos de pura
alegria e conexdo.

Alguns enfrentam desafios ao confiar plenamente, sentindo uma pontada
de inseguranga ou até um instinto protetor. Contudo, quando a confianga é
depositada, ela se torna uma for¢a motriz, impulsionando a¢oes e alimentando
sonhos. Incita autenticidade de ideias e lealdade entre parceiros. Em ambientes
festivos, a confianca é efervescente, vibrante, cheia de energia, sons e cores,
como no carnaval ou em batalhas de rima.

Além disso, relaciona-se a confiang¢a com o ambiente natural, com cores
vibrantes como verde e azul associadas a natureza e ao impeto de se aventurar.
Para algumas pessoas, a confianga é sinénimo de seguranga e protecio,
enquanto para outras, representa um risco calculado, ou uma aposta em algo
ou alguém, doando-se por completo.

A confianga é ainda comparada a momentos doces da vida, sejam eles
romanticos ou amigaveis, sugerindo uma sensagao sélida, segura e terna. Em
tltima andlise, a confianga é multifacetada, variando de pessoa para pessoa,
mas permanece um pilar fundamental nas rela¢ées humanas, seja na forma de
um guerreiro determinado com forca de vontade é fé nos ideais, na forma de
um segredo compartilhado, de um alicerce sélido e inquebravel ou de pura

intrepidez ao relacionar-se com o mundo.
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MEDO

O medo é um sentimento complexo e multifacetado, muitas vezes envolto em
metaforas e sensagoes dificeis de lidar. O medo é retratado como algo que
ofusca a visdo e cria barreiras, tornando-se um refagio restrito e sufocante,
como uma planta adoentada que bloqueia nosso caminho. Sua manifestagao é
fisica e psicoldgica, sendo descrito como algo escuro, como um bordé profundo,
frio e cortante, evocando o congelamento e instrumentos cirirgicos. A escu-
ridio faz-se tdo intensa que ndo permite a distingao de cores, tendo uma
textura molhada e terrosa. Ele é associado a sensagdes fisicas intensas, como
batimentos cardiacos acelerados, falta de ar, tremores e refluxo.

Associado ao medo estao sensagdes tateis desagradaveis e sensagdes gusta-
tivas como a amargura e a adstringéncia. Relatam-se sons abafados e a falta de
sons externos, junto com imagens de cores especificas como roxo escuro, verde
piscina, ou o amarelo de 6rgaos vitais e gordura.

Essasrepresentacdes tangiveis do medo sao complementadas por sensagoes
de claustrofobia em centros urbanos, uma percepg¢ao das cores cinza ou preta,
uma sensagao de ansiedade e sufocamento, e imagens especificas como estar
em um hospital ou préximo a uma viatura de policia. A inquietagao, a parandia
e a hipervigilancia s3o outros aspectos associados ao medo.

Muitas vezes, o medo é uma experiéncia de isolamento, de desligamento
do mundo, onde as cores perdem sua vivacidade, tudo parece escuro, e ha uma

sensagao de desespero, como ao caminhar sozinho a noite, em que o medo
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pode ser exacerbado pelo desconhecido, pelo outro, especialmente em areas
urbanas escuras e desertas.

Mesmo sendo um sentimento que muitas vezes oprime, hd uma nota de
resiliéncia e reconhecimento. O medo pode ser uma oportunidade para se
lembrar de nossos instintos e superar desafios. A despeito de sua natureza
avassaladora, enfrentar e superar nossos medos é uma luta que muitos se
orgulham de ter travado.

Além disso, o medo é caracterizado pela sua capacidade de fragmentar o
pensamento e distorcer a realidade. Em meio a essa tempestade de emocgodes,
os sentidos podem ser alterados, com aromas insipidos e sons ameagadores,
como ranhuras em um metal, ventos sussurrando ou passos atras de si.

Para finalizar, o medo é, em sua esséncia, o desconhecido. Pode ser a
auséncia de familiaridade, o novo ou o misterioso. Por vezes, é um misto de

intuicao e sensagao visceral que provoca nossa coragem e resiliéncia.

TRANQUILIDADE
A tranquilidade é descrita por meio de diversas sensagdes, imagens e meta-
foras que se entrelagam, transportando-nos para cendrios repletos de cores,
sons, cheiros e sensagoes tateis.

Ao lado de um lago ou de uma cachoeira, sente-se a brisa tocar a pele,
ouve-se o canto dos passaros, as ondas acariciam a margem e a vastidao do

horizonte evoca serenidade. Essa sensacio é similar ao sentimento
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proporcionado pelo suave pdr-do-sol, o balango de uma rede, o cheiro de flores
e o carinho suave em um gato ronronando.

O azul é uma cor recorrente, representando a paz de um céu limpo ou das
aguas serenas. A natureza desempenha um papel central na evocagao da tran-
quilidade. A visao das flores mitidas do cerrado, o cheiro arbéreo, a textura das
plantas, os raios de sol filtrados pelas drvores e o som da dgua corrente propor-
cionam uma conexio profunda com a Terra. E andar sem objetivo especifico,
envolto em bem-estar e paz.

A cor verde também surge frequentemente como simbolo de serenidade,
associada a parques, vegetagdes e ao frescor da natureza. Locais especificos,
como o Parque Olhos D'dgua, o Parque de Aguas Claras, o Jardim Botinico, a
Floresta Nacional, o Taguaparque, a Praga do Cruzeiro em Brasilia e até a 308
sul, sio mencionados como refiigios de paz. Além do verde, tons neutros e
claros, especialmente os alaranjados, sao associados a tranquilidade. Estes sao
frequentemente contrastados com texturas e cheiros, como jasmim e lavanda,
como grama cortada sob os pés, como o sabor de dgua de coco, jabuticaba,
jambo e inclusive na fragrincia da maconha.

A miusica é outro elemento que evoca calma. Seja ao desfrutar de Clair de
Lune, de Claude Debussy, de uma trilha sonora Lo-Fi, e até de um bom pagode,
a musica pode conduzir a um estado de espirito relaxado. Além disso, ativi-
dades simples, como andar sem destino, pedalar sob as drvores ou apenas

sentar-se em um local tranquilo, remetem a um sentimento de paz. A



Resultados e analises

tranquilidade também é descrita como uma sensacao fisica, de leveza do corpo
e de batimentos cardiacos controlados.

Ademais, a tranquilidade é retratada, também, como um estado mental
raro — um momento breve de equilibrio entre o caos das emogdes e pensa-
mentos. Embora fugaz, esse estado proporciona uma pausa rejuvenescedora,

um respiro em meio as demandas da acelerada vida cotidiana.

ANGUSTIA

A angustia é apresentada de diversas formas, com cada perspectiva enfati-
zando diferentes nuances desse complexo sentimento. Ela emerge constan-
temente da paisagem urbana composta pela aridez do asfalto e da
industrializa¢do, marcada pela efemeridade do consumo e a crua realidade
do trabalho. A sensagao fisica de angustia é tragcada como uma constri¢io da
garganta, como a aspereza do concreto, como uma coceira persistente e
sensacOes orais adstringentes.

A angidstia manifesta-se como uma fome voraz, uma necessidade
compulsiva de consumir, acompanhada de uma sensagao opressiva, que asse-
melha-se a claustrofobia, sentindo-se apertado, mesmo em vastos espagos, e
trazendo a ideia de repetigao e aceleragiao dos pensamentos. Suas cores variam
desde tons quentes como laranja e marrom até o mais profundo e sombrio
cinza. Muitos descrevem o sentimento como um peso ou paralisia, com o corpo

sentindo-se pesado, sangue engrossando e formigamentos no peito.

113



114

VII.

A inquietude é visivel em gestos ritmados, como um tique nervoso, é o
som irritante de um talher arranhando um prato, mas também as pulsantes
batidas de musica eletronica em ritmo acelerado. Também é associada a cheiros
fortes, como o de alcool, fumaga e suor, criando uma atmosfera desagradavel.

O cheiro forte de fumaca, o ruido ensurdecedor do trinsito e a opressio
visual dos painéis de LED destacam as contradi¢des de uma sociedade moderna,
onde a angustia é amplificada pelas frustracdes e negligéncias criadas por um
sistema de vida imperfeito.

No entanto, ndo se limita apenas a essas experiéncias visuais e sonoras; é
a sensacdo avassaladora de estar sozinho, de ser engolfado pelo vazio, um sufo-
camento que se manifesta em desconforto corporal e pressio no peito. E como
estar perdido em um nevoeiro denso ou uma passarela escura, com uma
sensagao subjacente de impoténcia.

Locais especificos, como festas barulhentas no setor comercial sul ou situ-
agoes estressantes no transito ou no hospital, evocam esse sentimento de
aperto no peito, respiragao ofegante e desconforto. Alguns associam a angustia
a cores quentes, como amarelo ou laranja, outros veem flashes de luz em meio
a escuriddo, junto com sensagoes avassaladoras de inquietude, calor corporal e
ruidos abafados.

Por mais dolorosa que seja, essa emogao também ¢é vista por alguns como
uma potente fonte de inspiragao criativa, como uma oportunidade para trans-

formar a dor em expressao e alivio.
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INSPIRACAO

A inspiragdo é retratada de diversas maneiras e é fortemente associada 2
percepgOes sensoriais, ambientes e lembrancas. Ela é descrita como a experi-
éncia de estar em meio a natureza, distante da urbanizagao, onde se pode
apreciar o siléncio barulhento da fauna, fazendo a pessoa refletir sobre seus
dias. Esta ligada a ideia de respirar plenamente, de cores que dangam harmo-
niosamente, semelhante ao improviso de jazz, e a sensag¢ao de fluidez, como a
de seguir o curso de um rio.

Os sentidos sao frequentemente citados como catalisadores de inspiragao, e
ressalta-se a importiancia das experiéncias sensoriais na busca pela inspiragao.
Cheiros, como o da erva-cidreira e da tinta fresca; sabores, como o mate da
pizzaria Dom Bosco e o doce de uma torta de limao; além de sons, como sinfonias
eruditas e solos de guitarra, sio exemplos de gatilhos. As cores desempenham
um papel significativo, seja pela combinagiao harmoniosa de tons vibrantes, pelo
contraste entre azul celeste, laranja e verde claro, ou pela presenca do vermelho,
que desperta um estado de alerta propicio a inspiragao.

Ambientes urbanos e culturais, como a rua viva e pulsante, o Campus da
UnB Darcy Ribeiro, centros culturais e até murais de graffiti, servem como
fontes de inspiragdo. A observagao atenta aos detalhes de tais espagos também
ilustra a profundidade da inspira¢io encontrada na contemplagdo do cotidiano.

O sentimento de inspiragdo é frequentemente acompanhado por uma

onda de positividade e determinagdo. Isso é evidenciado pelo desejo de
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expressar-se através de todo tipo de modalidade artistica. Estar inspirado
também é associado a ideia de mudanga, a sensagao de que tudo é possivel, ao
otimismo. Ademais, a inspiragao é associada a contemplagao de diferentes
formas de expressdo artistica, como musica, teatro, danga, literatura e cinema.

Em algumas narrativas, a inspiragao é vista como uma conexao profunda
com a alma, algo que vai além do fisico e do mental. E descrita como o ar que
preenche o corpo, oxigenando os pensamentos e alimentando a agao. Além
disso, testemunhar as realizagbes de outras pessoas, como um amigo alcan-
cando seus méritos, também é uma fonte significativa de inspiracao, suge-
rindo que a inspiragao pode ser tanto externa quanto interna. Em sua esséncia,
a inspiragdo é um convite para expandir, evoluir e transformar, seja em forma

de arte ou de filosofia.

DESMOTIVACAO

A desmotivagdo é um sentimento multifacetado e profundo, expresso de varias
maneiras, mas convergindo para um estado geral de estagnagao, letargia e
perda de interesse pela vida.

Ela se manifesta como uma sensagao de aprisionamento, marcada pela repe-
ticdo insipida de imagens, sons e companhias. O marasmo das cenas do dia-a-dia
e a constancia do ambiente se tornam um fardo, diluindo a criatividade e paixao
que antes pulsavam nas veias. Essa sensagao de estar preso e nao poder explorar

o mundo ao redor tem cheiro de ar condicionado e reflexo de espelho de elevador.
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Comparativamente, a desmotivagao é como ser atingido repetidamente por
pedras em um rio turbulento, deixando contusdes e hematomas. Abandonado,
sente-se o cheiro de mofo. Alimentos que antes eram reconfortantes, agora
parecem sem vida e insossos. O corpo sente-se pesado, como se estivesse coberto
de cimento frio e seco, paralelo a sons opressivos, como corvos arranhando o
telhado e cachorros latindo ao fundo, evocando, pois, tristeza e isolamento.

O estado de desmotivagao nao é apenas mondtono, mas também doloroso e
desesperador. Tem a cor de um verde sujo ou de um céu cinza perpétuo e parece
se manifestar em todos os aspectos da vida, seja na comida sem sabor, nas cores
apagadas das cidades ou nas musicas melancélicas que se ouve. Tem uma espécie
de sabor como saqué saturado ou bife de figado, e muitas vezes é acompanhado
por uma sensacao de fraqueza, semelhante a de uma doenga.

Narrativas pessoais revelam uma luta interna, onde o individuo sente-se
como se estivesse sob os escombros de si mesmo, desesperangoso, desconectado
de seus sonhos. Cita-se, na angistia, um processo doloroso de envelhecimento,
no qual o tempo mastiga cada pedago do ser, deixando-o esgotado e desolado.
Mas que, todavia, no meio dessa escuridao ha também um anseio por esperanca,
por reencontrar a paixao pela vida e pelos sonhos.

A desmotivagao também é descrita em termos fisicos, como dor nas costas
ou alergias, ou através de agbes aparentemente banais, como rolar a tela do
celular sem propdsito, onde a mente estaria como uma televisao em tela azul.

Todo ambiente ao redor reflete essa letargia, seja em uma sala sem cores ou em
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um escritério estéril. E uma sensagio de vazio e falta de estimulo, levando a uma
falta de sabor na vida e a uma tendéncia a se refugiar no sono como forma de
escapismo. Essa perspectiva ressalta falta de vitalidade, preguiga e perda de
interesse sensorial.

A cor cinza aparece repetidamente, simbolizando a neutralidade, a estagnagao
e a falta de dire¢ao na vida. Esta cor estd em tudo: no céu, nos amigos, na familia e
até nos proprios desejos. O sentimento de desmotiva¢ao nao s6 impede os avangos,
mas também faz com que sinta-se a necessidade de encorajamento e validagao.

Em resumo, a desmotivagao é um estado complexo e avassalador, manifes-
tando-se em varias formas e sensacdes. E a perda de interesse, paixdo e inspi-
racdo em aspectos diversos da vida, levando a fadiga, ao desinteresse e, em
muitos casos, a dor. Seja através de cores apagadas, sabores insipidos ou
ambientes estéreis, ela permeia a experiéncia humana, desafiando o individuo a

encontrar significado e propdsito em meio ao vazio.

EMPATIA

Ao mergulhar nos diferentes relatos sobre empatia, ela é primeiramente
descrita como uma lagrima salgada compartilhada, um impulso que nos
aproxima do préoximo, sentindo as dores e lutas daqueles que nos cercam. Essa
aproximacado nos faz visualizar cenas cotidianas de sofrimento, ressaltando a
universalidade da dor e a necessidade de reconhecimento mttuo.E um espelho

acolhedor, que nos permite enxergar e entender a perspectiva do proximo.
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Por outro lado, a empatia é um acolhimento suave, reminiscente da sensagao
de caminhar sobre a grama fresca ou de saborear um chocolate quente em um dia
frio. Ela evoca memoérias de infancia, com lapis de cor e papel cartio, remetendo a
simplicidade e a pureza dos momentos vividos. A empatia contém uma paleta de
coresvivas, desde o amarelo do nascer do sol até o verde da esperanga e da natureza,
passando pelo rosa do acolhimento e pelo avermelhado da camaradagem.

Ela nos envolve com sons variados, como tambores suaves, risadas de espe-
ranga e vozes amigaveis, nos chamando para ouvir e nos conectar. Hi uma énfase
na importancia de ouvir atentamente, abrindo-se para os sentimentos e experi-
éncias dos outros, e proporcionando um espago seguro para compartilhamento
e renovagao. As sensagoes fisicas que acompanham a empatia s3o descritas como
toques e apertos de mao, momentos de conexao e compreensao.

Certas representagdes associam a empatia a lugares especificos, como
mercados animados, mesas de bar ou parques. Em cada cenario, a empatia é um
ato de compartilhar e vivenciar juntos, seja na serenidade de um campo aberto
ou na aventura de navegar sem um destino definido.

Entretanto, empatia nio é apenas sentir, mas também agir. Ela move as
pessoas e gera energia. E uma eletricidade que passa pela pele, fornecendo moti-
vagao para agoes coletivas, e em prol daqueles que estao passando por situagoes
dificeis.. E descrita como um ato de amor, compreensio e coexisténcia, um
sentimento que requer sensibilidade e agdo — capacidade de sentir junto ao

outro e amparar antes de qualquer julgamento.
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HOSTILIDADE

A hostilidade é apresentada por diferentes perspectivas e descrigdes sensoriais
nos relatos trazidos. Primeiramente, ha uma representac¢ao visceral da hosti-
lidade, vinculada a experiéncia urbana, onde as pessoas, de tao aglomeradas,
provocam repulsa. H4 uma tensao presente que sugere o desejo de defesa, uma
necessidade de proteger seu espago, mesmo que seja um espago desconhecido
ou nao pertencente. Os olhares inquisitivos causam desconforto, uma sensagao
de julgamento constante.

Em seguida, a hostilidade é pintada com cores fortes, como verde-limao,
evocando uma acidez que causa tensdo. Ela é comparada com objetos pontia-
gudos como agulhas e sons agudos como de vidro quebrando-se. E associada
ao som de violoncelos frenéticos, jogando com uma variedade de tons que
variam entre o escuro e o claro, em particular os vermelhos e pretos.

Alguns trechos associam hostilidade a situagdes cotidianas, como estar em
um banco com lombadas, blocos de cimento e cercas de arame farpado, sugerindo
um ambiente indspito e repressivo. Lugares como filas de bancos ou de dnibus
impoem uma espera que &, por si s4, uma forma de hostilidade humilhante. H3 a
mencao de ambientes especificos, como a Rodovidria, o Setor Comercial Sul, a
Feira dos Importados e agéncias bancarias, insinuando que essa hostilidade pode
ser sentida em situagdes rotineiras, em lugares comuns da vida urbana.

A descrigao sensorial da hostilidade é recorrentemente semelhante: ela tem

texturas pontiagudas, cheiros especificos como os de poeira e pé de marmore, o
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sabor azedo desagradavel e constantes arrepios. Somado a isso, é frequentemente
associada a estados de alerta, tensdo e desconforto. Sons de gritos, barulhos de
cidades agitadas, sirenes e ruidos sdo repetidamente mencionados.

Ademais, a hostilidade é retratada como uma consequéncia da vulnerabi-
lidade, comparada a uma criatura indefesa, que reage de maneira brusca e
impulsiva quando se sente ameagada. Nesse sentido, ela n3o é apenas um senti-

mento agressivo, mas também uma resposta defensiva as ameagas percebidas.

CRIATIVIDADE

A criatividade é apresentada através de multiplas perspectivas, cada uma delas
enriquecendo o conceito com detalhes e sensagbes. Inicialmente, é descrita
como um pogo inesgotavel onde quanto mais se tira, mais se tem. E um dialogo
interno entre nossos desejos e a realidade, e também um didlogo com o mundo
externo, abrindo-nos ao desconhecido e costurando novas possibilidades. Para
praticar o sentimento de criatividade, menciona-se ser necessario ter vontade
e dedicar tempo, pois ela é uma pratica que nos transforma. Além disso, a cola-
boragao com outras pessoas enriquece o processo criativo.

A experiéncia da criatividade é descrita como uma emog¢do composta
por diversas sensagdes. Ela pode ser suave ou dspera nas maos, eviden-
ciando os desafios enfrentados. Tem um sabor intrigante que faz cécegas
na mente, assim como cheiros de ervas frescas, temperos diversos e

pimenteiras. E como um grande mix de coisas que podem vir a ser, mas
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ainda nio sio. E comparada a um belissimo ensaio de maracatu, com
flashes intensos e leves.

A criatividade é vivenciada de diferentes formas, como degustar
rodizios de outros lugares do mundo, chds, sucos exdticos ou vitaminas
diferenciadas. Traz texturas e sensagOes distintas, cores exuberantes e
variadas em movimentos que criam novas possibilidades, como ouvir uma
mausica "lado B" esquecida da musica popular brasileira, cheia de percussao
e guitarras psicodélicas.

A escola é destacada como um lugar onde a criatividade floresce. Suas
paredes cor de terracota sdo invadidas por jornais, murais e artes dos estu-
dantes. Projetos culturais e interclasses das escolas puablicas do Distrito
Federal sao considerados verdadeiros exemplos de criatividade. A escola
proporciona um ambiente ativo para criar, com camisas de time, estudantes
cantando, batalhas de slam e redagdes sobre temas sociais.

A criatividade também esta relacionada a uma jornada individual. E como
uma luz prateada intensa cortando uma tela escura, acompanhada por melodias
calmas e o cheiro de chid mate. Ha inspiragao, a visualizagio de mundos
possiveis e a busca por conexdes entre diferentes sentidos e sentimentos. Se
manifesta de maneira orginica, levando a criagdes belas e tnicas, seja na
musica, danga ou nas atividades do dia a dia.

Outra abordagem descreve a criatividade como uma experiéncia sensorial

mais ampla. Ela envolve aromas de café recém passado, gosto de brilho labial
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de morango e a textura do papel em branco. Pode ser vivenciada numa cami-
nhada leve pela cidade, contemplando o céu azul, observando detalhes arqui-
tetdnicos, vestimentas das pessoas e apreciando as diferentes referéncias
culturais. A criatividade é uma forma de explorar e absorver a riqueza do
mundo ao nosso redor.

A criatividade também é mencionada como uma atividade mental intensa,
que pode ser dificil de controlar. Ela antecede qualquer percepg¢ao sensorial e
desperta uma variedade de sensagdes. Cores vibrantes, inquietude e ansiedade
positiva acompanham o processo criativo. A motiva¢do pode ser encontrada
em musicas e pessoas inspiradoras, enquanto aromas e gostos diversos esti-
mulam os sentidos. E como estar em um festival cultural, onde a criatividade
estd em pleno movimento.

A descrigao da criatividade continua com associagbes a elementos
dourados, quentes e brilhantes. Evoca o som da misica favorita e o aroma e
gosto do café coado. A pessoa pode se sentir em casa ou em um parque, apro-
veitando a liberdade criativa que essa atmosfera proporciona.

Também descreve-se por rajadas coloridas que se espalham e se conectam,
trazendo energia e ondas de mudancga. Apresenta um sabor doce e aroma sutil,
criando um ambiente acolhedor onde todas as possibilidades sio bem-vindas.
A Escola de Musica de Brasilia e a Universidade de Brasilia sio mencionadas

como lugares que proporcionam essa explosao de sons e cores.
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Ha ainda uma descrigdo surreal da criatividade, com elefantes voadores
com saias de balé em uma orquestra sinfonica. E um despertar, uma luz que
acende na mente e faz com que tudo floresca de forma criativa.

Ademais, a criatividade é vista como uma necessidade de sobrevivéncia,
uma expressao do "jeitinho brasileiro” e das gambiarras. Nao é apenas um dom,
mas algo magico que pode ser cruel. Ela estd enraizada em conhecimentos
ancestrais, contemporaneos ou sentimentais, e estd sempre em transformacao,
alimentada pelas experiéncias da vida. A criatividade é uma jornada que, triste

ou alegre, é essencial para a nossa existéncia.

APATIA

A apatia é retratada como uma emogao ou estado mental profundo que atra-
vessa uma vasta gama de sentimentos e sensagoes. E, inicialmente, descrita
como um veneno lento, que engole o tempo, caracterizada por um vazio que
nao pede para ser preenchido, mas sim ser ignorado. Esse vazio estd presente
em acoes cotidianas e na insensibilidade perante situagdes tristes, como a
indiferenca diante de um sem-teto na rua.

O tom lilas apagado é usado como metafora para descrever a apatia, que
pode ser facilmente confundida com a desmotivagio. H4 uma sensagao de
neutralidade e desinteresse. Além disso, a apatia é a cores frias, como branco e
cinza, e a atmosferas estéreis, como de escritérios e hospitais.

Esta emoc¢ao é entendida como um obstaculo transparente que distancia
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as pessoas umas das outras, como uma placa de acrilico entre o atendente e o
cliente. E intensamente sentida em situacdes especificas da rotina diaria,
como em um metrd lotado ou na fila de bancos e reparti¢des publicas.

A sensacdo de apatia também se manifesta em momentos de doenga, quando
a pessoa se sente fraca e sem energia. Em certos casos, essa emogao é descrita
como um "conforto desconfortavel”, onde tudo perde sua cor, sabor e significado,
chegando ao ponto de experiéncias normalmente agradaveis, como uma lasanha
quente ou um suco refrescante, parecerem insipidas e sem graca.

Importante destacar que, embora a apatia possa ser uma experiéncia
universal, ela tem impactos especificos em grupos marginalizados, particular-
mente pessoas negras, que podem se sentir apaticas diante das adversidades e
injusticas enfrentadas diariamente. Esse estado pode surgir devido a falta de

resultados positivos apds lutas continuas ou da falta de conexao com a sociedade.
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LEVANTAMENTO DE ESPACOS PARA ARTE NO DF

Para essa segao, ultima etapa inscrita no questiondrio, o objetivo, como ja
posto, foi realizar um levantamento de espagos com laténcia artistica no
territério do Distrito Federal.

Tal etapa teve como funcionalidade servir de instrumento para a reali-
zagdo das Cartografias Utdpicas — passo derradeiro no trajeto de pesquisa
e geracdo de dados — nao sendo relevante para uma andlise aprofundada.
Mas, necessaria para facilitacio — aos participantes dos grupos focais —
ao compilar as respostas de todos os participantes do questionario, rela-
tivas aos espagos ja existentes e ativos, e também dos espagos considerados
latentes para apropriagio — referentes a cada uma das modalidades artis-
ticas dispostas: musicalidades, artes plasticas, artes literarias, artes perfor-
maticas do corpo e artes urbanas.

Para tanto, como forma de vislumbre aos resultados, estd disposta a

documenta¢io com as indicag¢des dos participantes no Anexo-II.
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2 ETAPA — ENTREVISTAS SEMI-ESTRUTURADAS

A 27 etapa consistiu em levantar complexos dados qualitativos — a partir
de entrevistas semi-estruturadas — com os interessados em contribuir
neste projeto de pesquisa. Aqui, faz-se preponderante elucidar alguns
aspectos em relagao ao processo cartografico, no intuito de destrinchar
seu funcionamento e efetividade.

A cartografia sensivel ndo estd estritamente conectada a represen-
tacao classica de um mapa topografico — que descreve objetivamente os
elementos que a compdem. Mas, com efeito, pode muito bem ser apre-
sentada até de forma puramente verbal — e por isso a eminente impor-
tincia das entrevistas semi-estruturadas para nés —, onde, através dos
relatos particularizados, obtém-se a compreensao em efeito do individuo

nesse tal espago topogrifico; entende-se — n3o apenas, mas também —
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seus deslocamento, porém, principalmente, as caracteristicas identi-
tarias, culturais e histdéricas inerentes aquele individuo — objeto topo-
grafico vivo e ressonante — em vias de decifrar qualitativamente as
reverberagdes e interconexdes subjetivas entre tal individuo e o espaco
selecionado para anilise.

Isto posto, seguiremos com os resumos analiticos — as entrevistas na
integra estao disponiveis no Amexo-III e o roteiro das entrevistas no
Apéndice-Z — embasados em cada uma das 19 entrevistas realizadas. Essas,
mais uma vez, foram compostas por artistas do Distrito Federal. E, dentro
do universo amostral angariado, representam a multiplicidade de contextos

e realidades que compdem a vida de um artista na capital federal.
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IZA DO CAVACO

Captura de Frame 1: Entrevista com Iza do Cavaco.

Fonte: Matheus MacGinity, 2023.
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Izabela, conhecida no meio artistico como Iza do Cavaco, é uma apaixonada
musicista de 26 anos, originaria de Brasilia. Com formagao académica em
Quimica pela Universidade de Brasilia (UnB), sua verdadeira paixdo e
vocagio sempre recairam sobre a musica. Iza possui, também, formagio
especializada em Cavaquinho pela Escola de Masica de Brasilia (EMB).

Embora tenha formacdo em Quimica, Izabela escolheu trilhar o caminho
da musica, atuando como musicista auténoma. Tocando cavaquinho, ela se
apresenta em diversos estilos, dentre eles o chorinho, o samba e o forré,
em diversos pontos da cidade. Além de suas apresentacgdes, dedica-se
também ao ensino, ministrando aulas de mdasica.

Desde muito jovem, a musica exerceu um papel fundamental em sua
vida. As melodias que preenchiam sua casa durante a infincia conecta-
vam-na com um turbilhio de emogdes, moldando sua visio de mundo e
estilo de vida. Nesse contexto, o choro, um género tradicional brasileiro,
ocupa um lugar especial em seu coragao. Ela defende sua preservagao e
propagacao, acreditando em sua relevincia cultural. Ademais, ela acredita
que a musica esta ligada as crengas e emogOes na vida de todas as pessoas,
sendo impactadas e envolvidas por ela em diferentes formas de arte, como
novelas, filmes e pegas teatrais.

Ao refletir sobre a cena artistica brasileira, Izabela destaca que a sociedade
e o sistema educacional muitas vezes ndo valorizam e nio oferecem contato

com diferentes formas de arte, e que jovens nao tém a oportunidade de se
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conectar com as expressoes artisticas. Ela ilustra através de sua propria traje-
téria, na qual s6 expandiu seus horizontes artisticos apds se envolver profis-
sionalmente com a musica. Além disso, ela pontua desafios enfrentados por
musicistas populares, como a falta de reconhecimento, as barreiras para
encontrar locais de apresentagao e a dificuldade de ser remunerado de forma
justa. Ressalta, ainda, a percep¢ao do choro como género elitizado, com afeigao
para ser difundido em dreas de maior poder aquisitivo e intelectualidade, em
areas do Plano Piloto de Brasilia e suas proximidades, o que acaba limitando a
divulgagao do choro em outras regides e impedindo o acesso de pessoas com
diferentes contextos sociais e culturais a tal género musical.

Sobre a arte em sua forma mais ampla, Izabela enxerga sua capacidade
transformadora, especialmente quando manifestada em espagos puablicos, pois
intensifica o fluxo de acesso das pessoas aos acontecimentos. Ela cré que a arte
possui um forte impacto no individuo, provocando reflexdes e emogdes diversas.
Ao discutir estética, Iza menciona a estética como um elemento importante da
arte, tanto na formagao de identidade das pessoas como na identidade dos
espacos onde a arte é produzida. Relaciona o termo nao s6 a aparéncia indi-
vidual, mas também ao ambiente e contexto cultural ao redor, evidenciando que
a sociedade muitas vezes valoriza padrdes estabelecidos, esquecendo-se da
riqueza da diversidade e que a arte tem o poder de mostrar possibilidades dife-

rentes, despertar reflexdes e promover uma mudanga na sociedade.
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Ao discorrer sobre utopia, Iza menciona que utdpico é aquilo a que
ansiamos como ideal, mas que n3o consegue-se alcangar. Complementa
denominando utopia como um objetivo maior que pode parecer impossivel,
assim como pode, muito bem, ser possivel.

Dentre suas aspiragdes, uma utopia pessoal de Izabela é ver a arte e os
artistas devidamente valorizados, reconhecidos como agentes transforma-
dores na sociedade. Ela sonha com um mundo mais empatico, onde a arte
seja um elo de humanizacao e conexdo entre as pessoas. Nesse sentido, ela
também destaca desafios sociais mais amplos, como a fome e a falta de
moradia, e vé na arte uma ferramenta para sensibilizar e mobilizar a
sociedade em busca de solugodes.

Concluindo sua reflexdo, Iza aborda a importincia da auto-reflexdo e
como, em sua vivéncia familiar, houve dificuldades devido a falta de habito
em se expressar e verbalizar os sentimentos. Ela acredita que a arte possui
a poténcia de auxiliar nesse processo introspectivo, ajudando as pessoas a
mergulhar em suas esséncias, compreender-se melhor e reconhecer emocgoes

abstratas e profundas dificeis, por vezes, de se definir.
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JOAO PEDREIRA

Captura de Frame 2: Entrevista com Joao Pedreira.

Fonte: Matheus MacGinity, 2023.
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Joio Miguel — também conhecido como Jodo Pedreira por seu projeto
musical solo — tem 31 anos de idade e é um artista multifacetado com mais
de uma década de envolvimento nas artes, incluindo atuacdes destacadas
na musica e no teatro. Ele ndo apenas desenvolveu sua carreira como masico
e compositor, mas também como ator, professor de musica e de teatro para
todas as idades.

Joao menciona que comegou seu projeto solo em 2017 e que, atualmente,
ele estd vinculado ao grupo de teatro, o "Grupo Tripé", que completou uma
década de atividade em 2022. Para marcar esta trajetdria, o grupo realizou
um projeto por meio do Fundo de Apoio a Cultura do Distrito Federal (FAC-
DF), que trouxe um olhar sobre a cena teatral do Distrito Federal dos altimos
dez anos. Tal projeto, concomitantemente, desembocou no lan¢camento de
um livro sobre o processo do grupo.

Na misica — ap6s um hiato desde 2019 — Jodo estd de volta, em um
processo de reconstrugao pds-pandemia com seu trabalho solo, anteci-
pando o lan¢amento de materiais inéditos. Ele acredita profundamente no
poder da arte, enfatizando sua capacidade de tocar as "coisas invisiveis"
dentro das pessoas, agindo como um agente de liberdade, criatividade e
transformagao. De acordo com ele, a arte tem o potencial de afetar alguém
de maneira profunda e duradoura, muitas vezes de formas surpreendente-

mente individuais.
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Ao descrever Brasilia, Jodo elogia sua riqueza e diversidade artisticas.
Ele vé a cidade como um canteiro de obras em constante evolugio, com um
teatro que tem uma identidade marcante e uma juventude que estd
moldando sua linguagem e identidade artisticas. No entanto, Jodo também
expressa preocupagoes, ressaltando os desafios de se viver exclusivamente
da arte autoral e da necessidade em adaptar-se e diversificar-se a dife-
rentes setores e atividades em vias de garantir o fazer artistico como subsis-
téncia de forma sustentavel. Ele reconhece que a realidade dos artistas
pode variar, desde aqueles que possuem estabilidade financeira até aqueles
que precisam conciliar outras atividades para manter sua carreira artistica.

Além disso, critica a falta de investimento e infraestrutura cultural,
citando a complexidade da situagao que se estende para além de meros
aportes a cultura, mas também recai nas precarias condi¢oes de acessibi-
lidade. Destaca a necessidade de haver uma estrutura cultural adequada,
com espagos de apresentagdo, transporte publico acessivel e seguranga,
para que a populagao possa desfrutar das produgdes artisticas.

Quanto ao publico, Jodo menciona que hd uma parcela significativa de
pessoas que consomem arte em Brasilia, mas também destaca a neces-
sidade de alcangar aqueles que ndo tém acesso frequente a cultura devido a
limitagdes de tempo e cotidiano. Ele enfatiza a importancia de levar a arte
para essas pessoas, seja por meio de apresentagdes em espagos publicos ou

de agdes que despertem o interesse e a curiosidade.
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Traga, também, um paralelo com a "Matrix" da vida cotidiana em que as
pessoas estiao presas em rotinas mondtonas e nao reconhecem o valor dos
artistas na rua, muitas vezes vistos apenas como pedintes. Ele ressalta a
marginalizagao da arte em Brasilia e a necessidade de uma maior valori-
zagdo e reconhecimento dos artistas locais.

Jodo aborda o tema da estética compartilhando sua perspectiva sobre a
importincia desse conceito. Para ele, perceber estética significa perceber
padroes, logicas, sentidos, cores, geometrias e a coexisténcia de coisas. Ele
destaca que a estética ndo se limita apenas ao ambito artistico, mas permeia
todas as esferas da vida cotidiana e que ter uma percepgao estética envolve
ter um pensamento critico e analitico, buscando reconhecer e compreender
as caracteristicas presentes no mundo ao nosso redor.

Jodo enfatiza um papel vital no desenvolvimento do pensamento critico
e estético desde a educagao basica, para que as pessoas possam apreciar e
compreender as diferentes formas de expressdo artistica. Ao fazer isso, eles
podem apreciar melhor a arte em suas vidas cotidianas e reconhecer seu
valor ndo apenas como entretenimento, mas também como reflexo e critica
da sociedade, engendrando um poder de transformacio na realidade.

Por fim, Jodo descreve utopia como uma for¢a motriz que impulsiona
as pessoas a avangar, mesmo que nunca seja completamente alcangada.
Para ele, utopia estd ligada a elementos intangiveis, como fé e esperanca,

servindo como uma "isca" ou estimulo para alcangar algo maior e, as vezes,
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passar por caminhos inesperados. Ele se refere a utopia como um horizonte
sempre em expansao, algo que nunca é totalmente alcangado, mas que nos
encoraja a continuar caminhando, citando Eduardo Galeano para exempli-
ficar essa ideia.

No contexto de Brasilia e sua experiéncia artistica, Jodo visualiza varias
utopias: uma cidade bem equipada culturalmente, onde a arte seja prio-
ridade na educagao de base, e onde o emprego nao se limite apenas aos
setores comuns, como o servi¢o publico. Ele anseia por uma Brasilia que
reconhega seu potente campo artistico e se torne uma referéncia nacional
— onde a populagio esteja profundamente conectada com sua rica tape-
caria artistica, superando percepgdes estereotipadas e apreciando verda-

deiramente o valor da expressao artistica local.
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PAULO PINHEIRO

Captura de Frame 3: Entrevista com Paulo Pinheiro.

Fonte: Matheus MacGinity, 2023.
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Paulo Pinheiro tem 36 anos e é natural de Belo Horizonte, apesar de residir
em Brasilia desde os 5 anos de idade. Atua como produtor de podcasts,
sound designer e musico, em seu projeto solo "Genghis Kunk". Além disso,
ele se dedica a produgao de eventos e colabora com institutos culturais.

Para Paulo, a arte é um elemento essencial em sua vida, atrelado ao seu
bem-estar e 3 sua expressdo. Ele defende que todos possuem um potencial
artistico e essa arte tem a capacidade de criar afetos e conexdes entre as
pessoas. Ele acredita que a arte esta presente em todas as coisas e faz parte
de sua vida de varias maneiras, trazendo satisfagao, experiéncias, produti-
vidade e afeto. Para ele, a arte é algo que pode ser encontrado nas coisas
mais simples da vida.

Paulo vé a importidncia da arte na sociedade como algo ligado ao
potencial artistico presente em cada individuo. Ele acredita que todos tém
a capacidade de se tornarem artistas profissionais, e que a sociedade se
beneficiaria se houvesse espago para explorar a expressdo artistica que
reside em cada um de nés. A arte, para ele, é uma forma de comunicagao
que gera afeto e pode tanto gerar estranhamentos quanto unir as pessoas.

Ele acredita que a arte tem poder de transformacao do individuo e que
isso ocorre de maneira intima, no 4mago das pessoas envolvidas com ela, seja
como espectador, consumidor ou produtor, e que tal transformagao desperta
algo dentro delas, seja de forma positiva ou negativa. Para Paulo, a arte é algo

profundo e inexplicavel, mas que também pode explicar muitas coisas.
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Ele discute sobre a setorizagao da arte em Brasilia, mencionando como
as experiéncias artisticas podem ser diferentes dependendo da regido,
como no Varjao — sua atual drea de residéncia — e no Plano Piloto. Ele
relaciona essa diferenciagao mencionando fatores como o racismo e a dife-
renca de classes.

No Varjao, por exemplo, observa uma diversidade de artistas com
diferentes niveis e contextos sociais, que participam de projetos e recebem
formac¢ao musical desde cedo. No Plano Piloto, por outro lado, ha musicos
que vém de familias com tradi¢io musical, o que proporciona uma vivéncia
diferente e mais elitista. Ele enfatiza que n3o considera a arte de um lugar
superior a do outro, mas que existem diferencia¢des relacionadas ao terri-
torio e a branquitude.

Sobre seu envolvimento com a arte, Paulo revela que se conecta mais
com o mundo da musica, e observa que o Distrito Federal possui uma
l6gica de setorizagao forte, que também se reflete na arte. Ele percebe
diferencas nas experiéncias musicais em RAs do DF, relacionadas tanto
as qualidades estruturais dos locais onde ocorrem os eventos, quanto as
caracteristicas e envolvimento dos diferentes publicos.

Paulo menciona alguns lugares especificos, como a Infinu e a
Escola de Musica, que possuem caracteristicas e publico préprios,
associando essa diferencia¢do de acordo com o territério — ao racismo

e a diferenca de classes —, destacando que o meio material e a
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formagao dos artistas sao elementos que influenciam nas caracteris-
ticas de cada lugar.

Defendendo a educagido artistica, Paulo enfatiza a importancia de
uma formacgado critica que permita uma verdadeira reflexao sobre o que
é estética, e qual o papel da arte na sociedade. Ele questiona quem sao
os educadores e as instituigdbes que promovem essa educagdo, apon-
tando para os interesses conflituosos que residem por trds do educar,
onde em maioria, o cardter do ensino é imbuido em ideias coloniza-
doras, opressoras e que contribuem para um apagamento da cultura
tradicional e legitimamente brasileira.

A indastria cultural é um tema abordado, onde Paulo discute sobre a
massificacdo da arte — através de métodos de criagido formulaicos —e a
maneira como a inddstria busca preencher os espagos de tempo da vida
cotidiana, transformando a experiéncia artistica em algo superficial e
plastificado. Uma arte criada para consumo e satisfacao, e nio para
reflexao ou provocagio. Critica, também, a perda da efemeridade na expe-
riéncia artistica onde, na era digital, o registro se torna mais importante
do que a propria experiéncia.

Paulo destaca a ideia de utopia como um horizonte inatingivel, mas
que serve como uma dire¢ao a ser seguida. Para ele, o ideal seria que todos
tivessem a oportunidade de percorrer seu préprio caminho, desenvolven-

do-se como individuos e contribuindo para um coletivo fortalecido.
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Paulo reflete sobre o conceito de utopia, descrevendo-a como uma
linha do horizonte: algo distante, aspiracional, porém sempre inalcan-
cavel e identifica um romantismo nesta busca, associando-a a ideais de
beleza e perfeigao. Paraele, embora o destino utépico nunca seja alcangado,
a jornada em sua busca é significativa e repleta de desvios e oportuni-
dades que enriquecem a experiéncia. O importante é a trajetéria, que
pode ser bela e frutifera.

Ao considerar sua propria visio de utopia, Paulo deseja um caminho
acessivel a todos, onde cada pessoa possa viver e seguir seus objetivos de
maneira saudavel, com respeito e tolerdncia. Ele valoriza a diversidade e
acredita que todos devem ter a oportunidade de realizar seus desejos, seja
como artistas ou consumidores de arte. Destaca, também, a importancia da
individuagao, enfatizando que ela nao isola o individuo, mas fortalece o
coletivo. E finaliza ao elucidar sua utopia: um mundo onde cada pessoa é

realizada, e trilha seu caminho conforme seus desejos genuinos.
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DANILO LINS

Captura de Frame 4: Entrevista com Danilo Lins.

Fonte: Matheus MacGinity, 2023.
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Danilo Lins é um designer grafico de 32 anos, origindrio de Sobradinho,
Brasilia, onde vive desde o seu nascimento. Além de seu trabalho principal
como designer, ele tem se aventurado no mundo da musica nos dltimos
anos. A paixao de Danilo pelas artes graficas comecou a se desenvolver
intensamente por volta de 2013, reconheceu o desenho nao apenas como um
hobby, mas como uma poderosa forma de expressao artistica. Essa jornada
o levou a aprofundar-se no campo do design e a obter sua graduagio em
Design Grafico em 2017.

Para ele, a arte desempenha um papel duplo e essencial em sua vida.
Por um lado, serve como um canal para ele expressar suas emogoes e ideias,
e por outro, atua como uma forma de terapia, onde passa horas imerso em
seus pensamentos criativos. Danilo destaca a onipresenca da arte em nosso
dia a dia, seja através de literatura, musica, cinema ou até mesmo a tele-
visdo. E pontua que, embora muitas vezes nio percebamos, estamos em
contato e sendo constantemente influenciados pela arte. E, por mais que
muitas vezes associe-se a arte principalmente ao entretenimento, ele vé a
arte também como uma ferramenta crucial para a formagdo do cardter e
para estimular reflexdes profundas.

Apesar de sua paixdo, Danilo admite que seu envolvimento direto com
o cendrio artistico é um tanto limitado, restringindo-se principalmente a
exposi¢oes de artes visuais em locais como o CCBB e a Caixa Cultural.

Contudo, ele ressalta que em sua regido natal, Sobradinho, a arte
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manifesta-se de forma mais orgdnica e espontanea, como recitais de poesia
em pracas publicas. Ele acredita que seu menor envolvimento no meio
artistico pode ser a razao pela qual ndo percebe tanto as expressoes artisti-
co-culturais em sua regiao administrativa.

Em suas reflexdes sobre o mundo da arte, Danilo aborda as barreiras
socioecondmicas que limitam o acesso das pessoas a ela. Observa que, na
sociedade atual, hd uma inclinagao a valorizagio do entretenimento
comercial que, muitas vezes, é mais lucrativo e, por isso, recebe mais inves-
timentos. Ao mencionar a associagao entre arte e entretenimento, ques-
tiona se a arte e entretenimento estao necessariamente associados, e sugere
que a arte também pode provocar reflexdes profundas e conter, implicita-
mente, teor politico, independentemente de seu valor comercial.

No que diz respeito a estética, Danilo a define como a capacidade de
evocar sensagdes e emogoes, como o despertar de sensagdes transmitidas
por mensagens visuais, textuais e sonoras. Para ele, a estética estd em tudo,
desde a roupa que vestimos até a musica que ouvimos. Ele destaca a impor-
tancia de estarmos conscientes da influéncia estética em nossas vidas —
pois estamos constantemente cercados por influéncias estéticas que nos
moldam como individuo — e defende a necessidade de uma educacgio
estética integrada, englobando diversas disciplinas das humanidades, para
nos tornarmos mais criticos e conscientes, uma vez que, intrinsecas a

determinadas estéticas propagadas, existem ideias perigosas. Por meio,
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pois, de uma pedagogia estética do respeito e da diversidade cultural conse-
guimos compreender melhor os processos que compdem a humanidade.
Por fim, ao abordar o conceito de utopia, Danilo o associa ao desejo
profundo de realizar algo, mesmo quando parece inatingivel. Menciona a
comum associagao de utopia com algo impossivel, com sonhos distantes e
irrealizaveis, e expressa descontentamento com essa perspectiva. Ele acredita
que essa mentalidade pode restringir nossas aspiragoes e inviabilizar a busca
por mudancas. Danilo sugere que utopias podem ser alcangadas por meio da
arte e da cultura — um instrumento para promover novas formas de sociabi-

lizagao, mais coletivas e menos focadas no individualismo.
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ANA CAROLINA C.

Captura de Frame 5: Entrevista com Ana Carolina C.

Fonte: Matheus MacGinity, 2023.
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Ana Carolina é brasiliense, professora, e tem 39 anos de idade, com
profundas raizes na capital federal. Devido ao trabalho de sua mae como
empregada doméstica, sua infancia foi marcada por constantes mudangas,
vivenciando diversas facetas de Brasilia. Embora n3o tenha vivido em
Planaltina, ela conhece bem todos os cantos da cidade, incluindo o tempo
que passou em um colégio de freiras na Asa Sul. Ana Carolina estudou em
diferentes colégios em Brasilia, incluindo um colégio de freiras, e poste-
riormente ingressou na Universidade de Brasilia para estudar artes cénicas.

Desde cedo, sua conexao com a arte foi evidente. A literatura foi seu
primeiro amor, um legado cultivado por sua mie, que também a inspirou
com a paixao pela pintura. Com o passar dos anos, ela enfrentou dilemas
sobre qual caminho académico seguir: artes cénicas, artes visuais ou até
mesmo fisica. Influenciada por um professor inspirador, a fisica chamou
sua ateng¢ao por um tempo. Contudo, o amor pela literatura e a multidisci-
plinaridade do teatro — abrangendo elementos como filosofia, desenho e
interpretacao — puxaram-na para as artes cénicas.

Hoje, Ana Carolina é professora e coordenadora da Secretaria de
Educagao do Distrito Federal (SEEDF), em Ceilindia, no P-Sul, em uma
escola de ensino médio. Ali, além de suas responsabilidades administra-
tivas, ela compartilha sua paixao pelo teatro com alunos interessados, ensi-
nando-os a arte da interpretacdo. Paralelamente, Ana Carolina participa,

como atriz, de um grupo teatral.

151



152

VII.

Enquanto muitos veem a arte como mero entretenimento, para Ana
Carolina, é uma janela para compreensio e comunica¢do com o mundo. A
arte, em sua visdo, vai além da utilidade pratica; serve para enriquecer a
perspectiva individual e tornar o mundo mais intrigante. Reconhecendo a
necessidade de manter-se atualizada e engajada — principalmente levando
em conta seu papel como educadora —, ela frequentemente explora a cidade
em busca de novas inspiragdes, visitando espagos como o CCBB, o Centro
Cultural da Anatel e a Biblioteca da 508 Sul. E, sempre que pode, comparece
ao SESC Ceilandia, onde muitas apresentacOes sdo gratuitas e ligadas a
programas culturais.

A preocupagdo de Ana Carolina n3o se limita a sala de aula. Ela criou
um projeto inovador: compartilharlivros com mensagens em locais publicos,
divulgando suas a¢oes através do Instagram e recebendo feedbacks inspira-
dores de quem encontra essas surpresas literdrias. Para ela, essas inicia-
tivas tiveram impacto direto em sua saide mental e bem-estar,
principalmente durante a pandemia.

Muito além do Plano Piloto, Ana Carolina valoriza as riquezas culturais
de todo o Distrito Federal, destacando a diversidade artistica de regides
como Taguatinga, Gama, Samambaia e Planaltina. Ela é uma defensora
ferrenha da descentralizagao cultural, acreditando que cada regido tem
uma narrativa e potencial artistico inicos. Ela encoraja as pessoas a explo-

rarem essas areas e valorizarem suas histérias tnicas. Ana Carolina acredita



Resultados e analises

que a arte pode estar presente em todos os lugares, inclusive nos mais
inusitados, e pode ser uma ferramenta para transformar a sociedade e
encontrar solugdes para os mais diversos problemas.

Ana Carolina reconhece que as pessoas muitas vezes estao ocupadas
demais, mas acredita que elas tém interesse pela arte e falta conhecimento
e valorizagdo. Ela também destaca a importincia de invadir espagos nao
tradicionais com arte, como prédios abandonados, pragas e espacgos
publicos. Acredita firmemente que a arte é uma poderosa ferramenta de
transformagao e vé cada espacgo, seja um prédio abandonado ou uma praca
movimentada, como um potencial palco para expressdes artisticas que
podem moldar e melhorar a sociedade.

Em suas reflexdes, aborda o conceito de estética relacionado a forma
como as coisas podem nos afetar. Ela menciona que a estética nao se limita
apenas a aparéncia visual, mas também envolve a capacidade de despertar
emocgoes e sensagdes em nods, ressaltando que estética nio se restringe a
algo agradavel, mas abrange experiéncias que despertam repulsa.

Para Ana Carolina, a estética estd relacionada a capacidade de observar
e valorizar os detalhes, as singularidades e as diferentes manifestagoes
presentes nos espagos urbanos cotidianos. Ela acredita que a estética n3o é
Gnica, mas sim diversa, e que cada lugar possui sua prépria narrativa

estética que merece ser explorada e apreciada.
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Sua visdo sobre utopia, expressa-se na creng¢a por um mundo mais
empatico. Ela menciona que a educagio desempenha um papel fundamental
nesse processo de transformacao, e embora possa desanimar-se as vezes, ela
insiste em pensar que a educag¢io é um caminho que pode salvar o mundo.

Ana Carolina acredita que a educagao estd passando por mudangas
positivas ao olhar para conhecimentos que antes eram negligenciados —
como os conhecimentos dos povos indigenas e africanos. Ela vé essas
mudanc¢as como uma oportunidade para a ampliagao de perspectivas, que
valorizem diferentes formas de sabedoria e contribuem para tornar o
mundo um lugar mais inclusivo e justo para todos.

Embora Ana Carolina reconhega que sua utopia pode nio se concretizar
em sua vida, acredita que esse movimento em dire¢io a um mundo mais
empatico ja estd acontecendo. Ela vé a sociedade cada vez mais disposta a
olhar para trds, questionar o sistema econdmico acelerado e buscar solugdes
para problemas especificos.

Por fim, menciona que a arte desempenha um papel importante na
busca e construgao dessas utopias. Ela acredita que a arte tem o poder de
despertar a sensibilidade, ampliar perspectivas e apresentar novas formas
de pensar e afetar o mundo. Enxergando, através da arte, a possibilidade de

vislumbrar caminhos possiveis e de criar mundos alternativos.
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FABIO SETTI

Captura de Frame 6: Entrevista com Fabio Setti.

Fonte: Matheus MacGinity, 2023.
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Fabio Setti é um fotdgrafo, jornalista e artista visual de 29 anos, que nasceu
e cresceu em Brasilia, mais especificamente no bairro rural Lago Oeste. A
dualidade entre sua origem rural e a vivéncia urbana influenciou no modo
em que estabeleceu sua conexdo com o mundo e, consequentemente, em seus
oficios. Somente aos 15 anos que Fibio realmente conheceu a capital Brasilia.
Este contato com a urbanizacio fez com que ele refletisse sobre suas raizes
rurais e como isso influenciava seu trabalho artistico. A migra¢ao do rural
para o urbano tornou-se uma caracteristica marcante em suas obras.

Sua trajetdria profissional comegou ao graduar-se em jornalismo, onde
descobriu sua paixao por contar histérias através da fotografia. Como foto-
jornalista, comegou sua carreira batendo nas portas de jornais locais e, ao
longo do tempo, percebeu que o jornalismo era uma extensio da arte na
qual ele ja estava imerso. Apesar de nao seguir mais completamente na area
jornalistica, ele ainda vé o jornalismo como uma escola que lhe propiciou
poderosas ferramentas de narrativa.

Dentro da fotografia, Fibio explorou diversas expressoes, como retratos
e producdes de moda, mas sempre procurou desenvolver criagdes autorais.
Ele vé a fotografia ndo apenas como um mero registro do momento, mas
também como uma ferramenta de expressdo e construgdo de histérias.

Refletindo sobre sua trajetdria, Fibio se percebe como multiartista,
integrando diversas formas de arte e expressdes. Além da fotografia, ele é

apaixonado pela escrita e pela musica, utilizando-as como ferramentas de
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narrativa. Ele enfatiza a singularidade da lingua brasileira e a integragdo
da musica no contexto audiovisual. Na arte contemporanea, Fabio explora
a direcao de fotografia mesclando-a com a serigrafia, com colagens,
pinturas acrilicas e até mesmo a imagem em movimento. Ele descreve sua
arte como um conglomerado artistico e multissensorial.

Desde a infincia, Fibio sempre foi curioso, observando e questionando
constantemente o mundo ao seu redor. Ele considera sua arte uma forma
de resgatar sua "crianga interior", brincando com a realidade e reinterpre-
tando-a. Ele acredita que a arte, mesmo que baseada na realidade, é sempre
uma ficcionaliza¢do do mundo. Para ele, é essencial que os artistas brasi-
leiros contem suas proprias histérias e definam suas narrativas, a fim de
enaltecerem suas identidades e raizes.

Apesar das dificuldades atreladas as carreiras artisticas, Fabio se sente
abengoado por ser artista. Menciona a gratidao por suas experiéncias e pela
oportunidade de expressar-se através de sua arte. E compromete-se em
continuar sua jornada como artista, construindo e redescobrindo sua
histéria ao longo do caminho.

Ao explorar a importancia da arte em sua vida, descreve-a como algo tao
fundamental quanto funcdes e necessidades vitais, como respirar e beber
dgua. Para ele, ficar sem arte é equivalente a estar doente, mental ou fisica-
mente. Ele amplia sua visdo de arte para além dos métodos tradicionais de

expressdo, mencionando que até mesmo nas atividades didrias, como o
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plantio ou no ato de lavar louga, encontram-se valores artisticos intrinsecos.
No entanto, ele ressalta que a¢des automdticas relacionadas realizadas no
cotidiano, sem intengao ou reflexao, talvez nao sejam tao artisticas.

Para Fabio, consumir arte é uma terapia que o protege de pensamentos
negativos e lhe permite ver o mundo através de diferentes perspectivas. Ele
lamenta que a sociedade em geral ainda n3o reconheca a importiancia da
arte, e como essa é onipresente em suas vidas. Como exemplo, ele destaca a
novela — um entretenimento popular que, apesar de simples para alguns,
possui uma complexidade artistica em sua produgio, desde o roteiro até as
escolhas estética, de figurino e composi¢ao de cena.

Ele enfatiza que o brasileiro, em esséncia, vive e respira arte, mas
nem sempre dispde de tal consciéncia. E, falando de sua cidade, Brasilia,
destaca os varios espagos de arte disponiveis, apesar da sensagao de que
muitos desses espacos siao limitados ou inacessiveis, principalmente
devido a questdes de infraestrutura e incentivo. Ele destaca a disparidade
entre o apoio recebido pelos espagos de arte mais conhecidos e os espagos
independentes, muitas vezes negligenciados. Fabio acredita que a verda-
deira esséncia artistica de Brasilia nao se limita ao Plano Piloto, mas que
ha, também, uma imensa riqueza de expressdes nas regidoes administra-
tivas. Ele expressa preocupagido com o acesso limitado e a visibilidade
desigual que essas areas recebem quando comparado as expressdes prove-

nientes do Plano Piloto.
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Para ele, ser artista no Distrito Federal é desafiador devido a invisibi-
lidade cultural da regido, que muitas vezes é ofuscada pelas regides mais
reconhecidas do Brasil, como Sao Paulo e Rio de Janeiro. Salienta que,
conquanto Brasilia apresenta uma produgao cultural esplendorosa e diver-
sificada, muitos artistas sdo for¢cados a buscar oportunidades em outros
lugares devido a falta de incentivo local. Fibio também critica a falta
reconhecimento acerca da identidade cultural de Brasilia. E atribui tal
problematica ao fato de Brasilia ser uma cidade jovem na qual ainda se
encontra em processo de desenvolvimento e solidificagio da sua iden-
tidade cultural. Ele ressalta, além do mais, a discrepancia nos valores
pagos por trabalhos artisticos em Brasilia em comparacdo a outras regides,
apesar de Brasilia ser uma das cidades com a maior renda per capita do
Brasil, questionando a distribuicdo desses aportes e sugerindo que a
solugao pode estar no entrelacamento entre arte e pesquisa, onde os
artistas produzem arte e pesquisam por meio dela.

Fabio traz, por conseguinte, uma reflexao sobre a relagdo entre a arte
e a memoria cultural do Distrito Federal. Ele inicia destacando a impor-
tancia de entendermos a histéria da capital federal de forma aprofundada,
desmistificando a narrativa idealizada e romantica — com referéncia ao
"milagre de JK" —, muitas vezes ensinada nas escolas. Ele enaltece a

sobre-eminéncia das comunidades quilombolas, indigenas e dos migrantes
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que, efetivamente, contribuiram para a formag¢ao da cidade; e como a
cidade foi projetada de maneira a invisibilizar certos aspectos dessa
memoéria. E, destarte, valoriza as influéncias culturais advindas das
diversas regides do pais — presentes na fala, na comida e nos comporta-
mentos dos habitantes do Distrito Federal.

Fabio considera que a verdadeira apreciagao e compreensio da iden-
tidade brasiliense s6 serd alcangada quando a populacao dedicar-se a pesquisa
e a criacdo da histéria cultural da cidade. E expressa, por conseguinte, sua
preocupacgdo com o crescente "envelhecimento” de Brasilia — mencionando a
migragao dos jovens para fora do centro ou para fora do préprio DF —e a
ainda predominante mentalidade conservadora e purista sobre a impor-
tancia e qualidade da arte. Visto isso, destaca a necessidade de resisténcia
das expressoOes artisticas ndo-convencionais e periféricas — como o graffiti,
a pixagao, os lambes e as performances de rua —, em vias de desmantelar tal
visdo elitista de arte. A solugdo, para Fabio, é a ocupagao dos espagos publicos
através da arte. Ele valoriza a arte de rua como uma forma de comunicagao
eficaz e acessivel, contrapondo-se a espacos artisticos elitizados. Ele descreve
as intervengdes artisticas nas ruas como poderosas e evocativas formas de
expressao e instrumentos de empoderamento.

Citando um projeto pessoal realizado em Belo Horizonte — onde uma
foto sua, com a tematica de dois homens negros se beijando, foi reproduzida

em um arranha-céu por seu amigo e grafiteiro Diego Mouro —, Fabio ilustra
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o impacto que a arte pode ter quando integrada ao ambiente urbano, trans-
formando espagos comuns em locais de reflexao, didlogo e sonho.

Adentrando na discussido sobre estética, Fabio aborda sua significativa
influéncia — e correlagido entre estética e narrativa — na constitui¢ao da
cultura e do carater das pessoas. Ao realizar uma retrospectiva critica e
estética dos anos 80 no Brasil, destaca a incitagao de ideias nocivas como a
gordofobia, a homofobia e o racismo — e sua subsequente propagacio
temporal. Ressalta, nao obstante, a constante evolugdo e reciclagem das esté-
ticas ao longo das décadas. Entretanto, lamenta, ainda, a fraqueza de nossa
genuina representatividade dentro da educagdo, que prioriza o eurocen-
trismo — voltado para uma perspectiva catdlica, branca e heteronormativa
— em detrimento das perspectivas indigenas, pretas e brasileiras em geral.

Ele detalha como essa estética eurocéntrica influencia nossa percepg¢ao
da arte, desde a maneira como nos vestimos até a forma como produzimos
artisticamente. Por outro lado, valoriza a arte originaria das ruas, especial-
mente aquelas que emanam de grupos marginalizados, pois estas apresentam,
de fato, uma perspectiva brasileira, desafiando os padroes estabelecidos.

Por fim, Fabio discute o conceito de utopia, que, em sua visao, é mais
do que apenas um ideal inatingivel. Para ele, a utopia é esperanca, é uma
lente através da qual podemos sonhar com um mundo mais justo. Fabio
aponta, entretanto, para as incontaveis dificuldades enfrentadas pelo povo

brasileiros para conseguir sonhar, devido a dura realidade que configura
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sua existéncia. Seu desejo utdépico configura-se em uma sociedade baseada
na equidade racial, social e de género, onde as pessoas possam viver de
suas paixdes, sem a pura obrigagdo imposta pela sobrevivéncia.

Ao falar sobre a arte, Fabio enfatiza seu poder transformador e inspi-
rador. Ele vé a arte como uma janela através da qual podemos nos ver e
imaginar novas possibilidades. Ele encoraja outros artistas, especialmente
no Distrito Federal, a valorizarem-se mais, trocarem experiéncias e traba-
lharem coletivamente, evitando o ego prejudicial e o comportamento
competitivo que surge, invariavelmente, dentro de espagos artisticos.

Fabio conclui fazendo um apelo para uma maior colaboracio e since-
ridade entre os artistas. Ele acredita que, trabalhando juntos e comparti-
lhando experiéncias e recursos, a comunidade artistica prosperard e

desempenhard um papel vital na sociedade.
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VICTOR HUGO LEITE DE AQUINO SOARES (VH)

Captura de Frame 7: Entrevista com VH.

Fonte: Matheus MacGinity, 2023.
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Victor Hugo, mais conhecido como VH, a beira dos 30 anos, é professor de
artes da Secretaria de Educag¢ao do Distrito Federal, e tece sua narrativa a
partir de uma perspectiva ancestral, destacando a importancia dos nomes e
identidades em sua vida. Ao mencionar seu nome completo, Victor Hugo
Leite de Aquino Soares, salienta que esse carrega peso e histéria. Mas que,
para a maioria das pessoas, ele é simplesmente VH.

O legado de sua familia é profundo. Ele entende que sua histéria comeca
muito antes de seu proprio nascimento, evocando lembrangas de seus avés,
especialmente de sua maie, uma mineira que se tornou trabalhadora
doméstica em grandes cidades como Sao Paulo e Rio de Janeiro. Mulher que
teve, também, um intrigante papel simbdlico, como mulher preta, servindo
café a deputados durante o periodo pré-democratico em Brasilia. Seu avo,
José Geraldo de Aquino, era tio influente em sua cidade natal, Bocaidva,
Minas Gerais, que hoje seu nome adorna uma rua. Ele era uma figura
central da comunidade, improvisando versos para passantes, organizando
eventos para a igreja, e coletando fundos para um asilo que administrava.

VH descreve uma infincia em transito, onde o énibus tornou-se um
simbolo de sua jornada de vida. Seu percurso didrio da Cidade Ocidental
até Brasilia, em busca de educagao, é uma metafora para a busca de um
lugar no mundo. Influenciado por sua mie, que insistia na importancia
da educag¢io como uma ferramenta inaliendvel, VH tornou-se um avido

leitor e estudante.
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Sua narrativa também explora o conceito de masculinidade, questio-
nando o que significa "ser um homem", e como essa identidade é moldada e
ressignificada ao longo de sua vida. Em sua trajetdria, também enfatiza a
importancia das artes, a descoberta do teatro, e sua decisdo de seguir essa
paixdo, mesmo enfrentando pressdes sociais para escolher profissdes mais
tradicionais, visto que VH sempre foi um estudante exemplar. Ele reco-
nhece a pressdo e a influéncia do "sistema patriarcal capitalista de supre-
macia branca’, citando Bell Hooks, e o impacto que esse sistema tem na
educagao e na sociedade.

Formado em Artes Cénicas pela Universidade de Brasilia, VH descreve
sua paixao pelo teatro e como ele, inicialmente, ocultou de sua familia a
decisao em estudar artes. Ele cita professoras e mentores — nas escolas e
na universidade —, destacando o papel predominante das mulheres em sua
formacao educacional e académica.

VH conclui sua narrativa pessoal destacando o papel da arte em sua
vida, comparando-a com a terra — um lugar de sustento, significado e
identidade. Para VH, a arte é tanto um refiigio quanto uma fonte de empo-
deramento, e ele celebra o impacto transformador que teve em sua vida. Ele
também destaca a serendipidade do universo, mencionando Exu, o orixa
das encruzilhadas, como uma forga que guia e molda seu caminho.

Dando continuidade, VH ressalta a onipresenca da arte em sua vida.

Ele menciona a dualidade de ver arte em tudo, e questiona a qualidade da
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pedagogia artistica na educacdo formal. VH destaca a dificuldade em
definir arte, uma vez que ela n3o serve apenas para formar artistas, mas
para desenvolver um olhar apurado, uma sensibilidade, e uma compreensao
do mundo ao redor. Ele reflete sobre o valor da arte no curriculo escolar,
algo que muitos lutaram para incluir e defender, dada a sua vulnerabilidade
e natureza subversiva.

VH revela o desafio — principalmente em se tratando de alunos da rede
publica, que chegam ao ensino médio com notérios déficits no aprendizado
— de ensinar elementos da composi¢do visual, e busca mostrar aos alunos
que o mundo é composto de linhas, pontos, cores e texturas — e que tudo
pode ser visto como arte.

Em seguida, VH discorre sobre a complexidade do territério do Distrito
Federal e sua natureza, inerente, de segregagao sécio-espacial, mencio-
nando sua origem na Cidade Ocidental, um lugar negligenciado tanto pelo
estado de Goids quanto pelo DF. E reflete, por conseguinte, sobre suas
memorias da cidade onde havia uma notavel falta de estrutura cultural.
Adiante, menciona S3o Sebastido — onde foi morar ja em sua fase adulta,
ao adentrar na universidade —, regido administrativa mais préxima de
Brasilia, e menciona que 14 descobriu uma rica tapecaria cultural — desde
rodas de samba até produgdes manufatureiras tradicionais, como a de

tijolos e vasos de barro.
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Ao discutir a criacdo de Brasilia, ele destaca o apagamento de histérias
indigenas e quilombolas que existiam antes da construgao da capital.
Fazendo referéncia a cultura Yoruba e a outros povos africanos, VH delineia
a ligacao entre a arte e a criagao, ressaltando que a arte é uma extensdo do
divino. Para ele, a arte tem conotagao intrinsecamente metafisica.

Ao relembrar 2019, ele descreve sua chegada a uma escola em Sao
Sebastiao, carregando a bagagem da Universidade de Brasilia, cheio de aspi-
ragdes para transformar o mundo. No entanto, logo percebe que precisaria
adaptar sua linguagem e abordagem pedagdgica para se conectar verdadei-
ramente com os alunos. Ele fala sobre a necessidade de afastar-se de sua
formagao académica e aproximar-se da sua préopria vivéncia e realidade.

VH relembra um momento especifico em sala de aula, quando levantou
uma cadeira azul e desafiou os alunos a descrevé-la, levando-os a uma reflexao
sobre a natureza da arte e a filosofia por trds dela. Nesse momento, ele se da
conta de que estd ensinando filosofia da arte sem ter uma formacao especifica
na area, mas que, a0 mesmo tempo, aquela era uma performance necessaria
para conseguir atingir tais estudantes, demonstrando que, no campo artistico,
tudo tem forma e conteido — valores materiais e valores simbélicos.

Aqui adentramos na discussao sobre estética. VH destaca-a como a
"materializa¢do consciente do pensamento” e discorre sobre a interliga¢io
entre estética, ética e arte como instrumentos para disputas de narrativa e

de poder. A partir de suas reflexdes, ele se aprofunda na questao racial e na
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importancia do reconhecimento dos negros e indigenas na histdria do Brasil,
citando influenciadores como Abdias Nascimento e Lélia Gonzalez. Ele
destaca a necessidade de reconhecer as dividas histéricas com tais grupos, e
como essas dividas impactam diretamente na vida cotidiana das periferias.

Para ele, a estética nao estd apenas na arte, mas também na identidade
— na forma como as pessoas se vestem e se apresentam. Ele desafia seus
alunos a refletir sobre a importancia da aparéncia e como ela pode ser uma
forma de expressio. Como provocagao incita seus alunos — conectando-os
a literaturas classicas, como Romeu e Julieta de Shakespeare — a reinter-
pretar tal histéria em seus contextos locais.

O entrevistado VH aborda a complexidade da estética, analisando-a como
uma representacao dos limites de um mundo em constante reconfiguragio,
que, mesmo sem fronteiras fixas, se choca e redireciona-se, constantemente,
no tempo e espago. Ele reflete sobre o conceito de "nao-espago”, sugerindo ser
uma ideia criada, como uma fic¢do, para excluir grupos e identidades. Ele
ressalta que aideia de um "n3o-espago” existe apenas na medida em que alguém
o criou para afirmar seu proprio espago, uma ferramenta usada pelos domi-
nantes para definir e solidificar seu préprio espago — ideia interligada ao
legado do colonialismo e a persistente narrativa de dominagdo. E complementa
com a contribuigao de Sueli Carneiro citada, referindo-se a "construgao do
outro como n3o-ser". uma constru¢ao que estd enraizada em sistemas de poder

e discriminacgao, enfatizando a adi¢ao do dispositivo de racialidade.
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VH evoca uma série de referéncias culturais e histdricas brasileiras
para ilustrar seu ponto. Menciona o movimento da capoeira, "que avanga e
recua como a maré", e o simbolo Sankofa dos povos Akan, que "olha tanto
para o passado quanto para o futuro". A importancia da escuta também é
enfatizada. Para VH, ouvir é essencial, e ele lamenta a falta de escuta na
sociedade atual. Ele destaca o valor da oralidade e da expressao ndo-verbal
em culturas diversas, do Egito antigo as modernas culturas afro-ameri-
canas. A "oralitura" e a "escrevivéncia'" — mencionadas, respectivamente,
em relacdo a Leda Maria Martins e Concei¢ao Evaristo — exemplificam a
riqueza e profundidade de tais expressodes culturais.

VH resgata uma discussio sobre a relacio entre estética e identidade,
principalmente no contexto educacional. E introduz essa reflexdo através
de uma comparagao entre uma cadeira azul comum de sala de aula e a
cadeira do Rei Luis XIV, levantando a questiao sobre quem define o valor e
a fun¢ao de um objeto. A relevincia da cadeira é ainda questionada dentro
do conceito de arte, inspirada na provocagio de Duchamp: "poderia essa
cadeira azul ser considerada arte e estar em um museu?".

Ele discute o conceito de performatividade na educagdo, usando o
termo para descrever acOes que deixam marcas profundas no ambiente
educacional. VH questiona a arbitrariedade das normas estéticas, propondo
uma analise critica sobre o que é considerado arte, e como esses padrdes

sao definidos e mantidos.
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VH mergulha nas complexidades das identidades culturais, religiosas e
coloniais, apontando como essas sobreposi¢des podem criar normas rigidas e
excludentes. Cita o exemplo do turbante, uma pega de vestimenta com profundo
significado cultural, que pode ser vista como inapropriada em espagos formais
como o Congresso Nacional. A estética, entao, vai além da arte, influenciando
o modo como as pessoas sao percebidas e tratadas na sociedade. E exemplifica
a partir de uma experiéncia pessoal, na qual féra repreendido, na escola, por
se sentar no chao. No entanto, trazendo sua vivéncia em terreiros, o chao é um
espaco essencial de comunhao e respeito. Fato que revela como normas esté-
ticas e culturais podem se chocar, levantando a importincia de reconhecer e
respeitar diferentes modos de viver e expressao.

Ao discorrer sobre utopia, VH menciona a relagdo entre a crianga e
futuro, ponderando como isso se relaciona a uma visao espiralada do tempo.
Ele cita que "o futuro é uma repeti¢ao do passado, mas nunca exatamente o
mesmo". E pontua que apesar de alguns associarem essa visao com Herdclito,
essa é uma perspectiva baseada nas ancestralidades africanas, centrada na
ideia de encruzilhada. Para VH, a crianga e o jovem nao representam apenas
o futuro, mas também o presente, interligado ao passado. Ele aprofunda a
ideia de utopia discutindo sobre como os individuos, influenciados pela
sua cultura e histéria, sao sujeitos ativos na construgao e transformacao de
seus mundos — processo que estd sempre em andamento, influenciado por

multiplos fatores, desde a biologia até a cultura.
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VH aborda a distingao entre criar e inventar. Criar é dar forma ao ja
conhecido, enquanto inventar é descobrir o novo. O individuo estd sempre
em um processo de descoberta e reinvenc¢ao, envolvendo-se em uma relagao
reciproca com o mundo ao seu redor. Voltando a ideia de utopia, argumenta
que essa é possivel pois nunca é completamente alcanc¢ada. E encoraja os
estudantes a continuarem sonhando e criando novas utopias, ao mencionar
a autopoiesis como "uma travessia', que envolve risco e perigo — mas que
necessitamos estar abertos ao "ndo saber” onde chegaremos, e encorajados
a enfrentar o horror a essa ignordncia.

Mencionando Darcy Ribeiro e Paulo Freire, VH ressalta a importancia
da Universidade de Brasilia (UnB) como um espago utdpico e transfor-
mador, destacando sua histéria e conquistas. E reflete sobre o que seria
utdépico em 2023, mencionando diversos grupos sociais, seus direitos e sua
inclusao legitima em espacgos de influéncia e poder.

Ele conclui mencionando Maya Angelou e sua citagdo "ainda assim eu
me levanto", destacando a importincia de persistir e lutar pelas utopias,
mesmo quando parecem impossiveis. VH ressalta a necessidade de inventar
novas utopias e estar aberto a experiéncia para que a utopia possa nos

visitar e inspirar a¢Oes transformadoras.
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TAYLANE PLACIDO

Captura de Frame 8: Entrevista com Taylane Placido.

Fonte: Matheus MacGinity, 2023.
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Taylane Placido, nascida no Piaui é uma jovem de 21 anos. Atualmente mora
em Ceilindia Norte, e compartilhou sua jornada e paixao pela danca e pela
arte. Taylane pratica danga desde seus 15 anos de idade, e aprofundou seu
envolvimento com essa modalidade artistica apds sua chegada no Distrito
Federal, ao ter contato com o "Jovem de Expressio".

Taylane vé a arte como uma parte essencial da vida, uma vez que, segundo
ela, todas as agdes que realizamos — percebamos ou nio — s3o uma forma
de arte. Ela destaca a importincia e o papel da arte nas periferias, onde
muitos talentos nio sdo reconhecidos devido a falta de oportunidades.
Taylane lamenta o fato de que no Brasil, em particular, existem poucas opor-
tunidades para os artistas. Nas periferias, muitas pessoas talentosas sio
negligenciadas e ndo tém a chance de mostrar suas habilidades. Ela compara
tais artistas a tesouros esquecidos que nao sio valorizados.

Apesar dos desafios, Taylane observa que a arte continua viva. Ela
participa de varios eventos culturais — como saraus, nos quais danga,
graffiti e varias atividades sao apresentadas. E destaca um em particular
chamado "Marcha da Maconha", que nao sé aborda a questao da legalizacao,
mas também planta arvores a fim de revitalizar a comunidade, oferece
informacoes sobre diversas plantas medicinais, e evidencia a complexidade
da questao racial e estrutural que envolve a discussao.

Ela ressalta os desafios que os artistas enfrentam onde, muitas vezes,

precisam adular pessoas com poder e influéncia para obter
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reconhecimento e oportunidades. Muitos artistas enfrentam o dilema de
mudar sua identidade para se adaptar as expectativas da sociedade. No
entanto, Taylane acredita que os artistas devem permanecer fiéis as suas
raizes e lembrarem-se de onde vieram, frisando que nao podemos esquecer
as lutas travadas pelos nossos ancestrais; e reitera que os artistas que
obtém sucesso devem se esforcar para elevar suas comunidades e trazer
oportunidades para os outros

Taylane discute o contraste entre dreas com uma forte presenca artistica
e aquelas onde a arte é menos prevalente. Ela menciona que, em seu bairro,
eventos culturais tém ocorréncia regular e ajudam a familiarizar as pessoas
com diferentes formas de arte. No entanto, em relagdo ao Plano Piloto, ela
sente que a cena cultural ndo é tao vibrante e muitas vezes falta um envol-
vimento artistico genuino.

Ela levanta a questao da discriminagao e desigualdade nas artes, desta-
cando as experiéncias de artistas de rua que enfrentam restri¢does e assédio
ao se apresentarem em locais como o metrd. Taylane acredita que a arte
deve ser acessivel a todos, pois pode trazer alegria e positividade para a
vida das pessoas, estejam elas cansadas do trabalho ou precisando de algo
para alegrar seu espirito. Ela sugere que a arte seja integrada em espacos
publicos como metr6s e 6nibus, permitindo que os artistas mostrem seu

talento sem medo de repressao.
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O conceito de estética nao é abordado explicitamente. Taylane,
conquanto, concentra-se principalmente na importincia da arte como
forma de expressio, empoderamento e inclusio social — tragando um
paralelo poderoso entre estética e as mdultiplas facetas das identidades.
Taylane enfatiza a valorizagao da arte em sua comunidade e a necessidade
de criar oportunidades para artistas das periferias. Ela destaca a impor-
tancia da autenticidade e da conexao com as raizes pessoais e coletivas.

Embora Taylane nio discuta especificamente a estética, sua énfase na
expressao artistica Gnica e auténtica sugere que ela valoriza a individua-
lidade e a diversidade na arte. A estética pode ser considerada um aspecto
da expressao artistica, pois abrange elementos como a beleza, a harmonia
e a forma visual. No entanto, a entrevista de Taylane se concentra mais nas
questdes sociais e culturais associadas a arte do que na estética em si.

Taylane também fala sobre o impacto da arte nas ruas e como ela pode
atrair a atengdo das pessoas. Ela menciona sua prépria estética e estilo e
como eles atraem a atengao das pessoas, desafiando as normas tradicionais
de género e estilo.

O termo "utopia’" também nao fica explicito em sua entrevista. No
entanto, ela compartilha sua visdo sobre seus sonhos e aspiragdes como
artista. Embora Taylane n3o a mencione explicitamente, seus sonhos e
aspiracoes refletem uma visio de um mundo onde a arte é valorizada, aces-

sivel a todos e capaz de trazer transformacgio e uniao as comunidades. Ela
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anseia por um futuro em que artistas n3o precisem comprometer suas
origens ou abandonar sua histéria para ter sucesso, mas possam elevar suas
comunidades juntamente com eles.

Ela sonha em criar um grande espago de arte cultural, onde as pessoas
possam esquecer os problemas do mundo exterior e se imergir completa-
mente na arte. Taylane conclui sua entrevista expressando sua paixao pela
arte e a importancia de trazé-la para todos os lugares, ricos ou pobres. Ela
acredita que a arte tem o poder de unir as pessoas e que, portanto, deve ser

valorizada e endossada em todos os cantos da sociedade.
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PEDRO CEZAR DE PADUA GONTIJO

Captura de Frame 9: Entrevista com Pedro Cezar de Pidua Gontijo.

Fonte: Matheus MacGinity, 2023.
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Pedro de Padua Gontijo, de 33 anos de idade, residente do Sudoeste, é cantor e
empresario. Formado em Publicidade e Propaganda, ele eventualmente abriu
uma empresa de producao de dudio com um sécio. Atualmente, Pedro trabalha
na area comercial dessa empresa e possui diversos outros projetos em vista,
entre eles as bandas Jambalaia e Imortal Joe, nas quais é vocalista e compositor.

Ele vé a arte como uma maneira de expressar sentimentos e visdes de uma
forma nio convencional, diferentemente de uma simples conversa. Para Pedro,
a arte por apresentar aos jovens novas possibilidades de vida — mencionando,
também, a pratica desportiva — desempenha um papel crucial na sociedade,
servindo como meio de comunica¢do, inspiracido e até prevengao ao uso de
drogas e a criminalidade.

Pedro frequenta diversos locais de apresentagdes musicais e teatrais em
Brasilia, incluindo o Estadio Mané Garrincha e o Porao do Rock. Ele menciona
locais como Zeppelin, Infinu e o E-Rockpub como lugares onde costuma
frequentar. Pedro observou que o publico em Brasilia pode ser menos efusivo
em certos ambientes, especialmente no Plano Piloto, onde as rea¢des durante
apresentagdes musicais sao mais contidas em comparagao as apresentagoes
performadas nas demais regides administrativas.

Em relagdo a cena artistica, Pedro sente que, apesar de existirem espacos
e incentivos para os artistas, a cidade ainda nao tem uma presenca cultural
tao vibrante quanto outras metrdpoles. Ele recorda sua infincia, quando

tinha acesso limitado a diferentes estilos musicais, e acredita que as
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apresentagdes de rua poderiam ampliar esse acesso. Ele destaca a impor-
tancia do Fundo de Apoio a Cultura (FAC) e da Lei de Incentivo a Cultura,
embora muitos nio saibam de sua existéncia.

Pedro acredita que ser artista hoje é desafiador devido a intensa concor-
réncia e 2 necessidade de construir uma presenga digital. E cita que, no
cenario do Distrito Federal, a musica é a modalidade artistica com maior
visibilidade e aderéncia por parte do publico.

Em relagao a arte em espagos urbanos ou cotidianos, como ruas, 6nibus
e metrd, ele destaca que, enquanto a musica e a performance podem ser facil-
mente incorporadas a tais espagos, para o teatro pode ser mais desafiador.
Pedro acredita que é possivel tocar e cantar em espagos publicos, como ruas
e transportes publicos, e vé valor nessa forma de expressao.

Ele ressalta a importancia de tornar a arte mais acessivel as pessoas,
especialmente aquelas que ndo tém recursos para frequentar shows ou pegas
de teatro. E ressalta que a presencga da arte em espagos urbanos pode despertar
interesse e inspira¢do nas pessoas, oferecendo uma alternativa de entreteni-
mento e cultura em seu cotidiano.

Para Pedro, a estética vai além da aparéncia fisica, e a define como o
conceito por trds de um projeto artistico, a identidade e a mensagem que ele
busca transmitir. Ele acredita que a estética de um projeto é o que define sua
esséncia e o que o torna tnico. Destaca, também, que a estética nao se limita

as roupas que as pessoas usam, mas sim ao conceito e a ideologia que elas
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externalizam ao mundo através de seu trabalho artistico. Para ele, a estética
de um grupo de arte ou de uma banda, por exemplo, é o que da sentido e
propésito ao trabalho que eles realizam e, nesse sentido, estd relacionada ao
significado e a inteng¢ao por trds da criagao.

Complementa comentando a qualidade de uma educagio estética que,
em sua opinido, seria composta pelo compartilhamento de vises de mundo,
de forma ampla, sem criar divisdes desnecessarias.

O termo utopia, para Pedro, refere-se a um sonho dificil de ser realizado,
mas que vale a pena perseguir. Ele menciona que as pessoas podem passar a
vida tentando alcang¢ar uma utopia, mesmo que nunca a realizem completa-
mente. Mas acredita que a utopia — através de persisténcia e esfor¢o — é um
ideal que pode ser buscado.

Pedro destaca que a sua utopia manifesta-se de forma particular, em vias
de atingir o coletivo. Sua aspiragao maxima seria — por meio de suas letras
e suas musicas — comunicar sua visio do mundo, que é frequentemente
otimista, mas reconhece as adversidades da vida, atingindo, assim, o dmago
das pessoas, e representando uma forga de modificagio em suas vidas para

influencia-las positivamente.
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ROBSOM AURELIO SOARES DE LOIOLA (MINDU)

Captura de Frame 10: Entrevista com Mindi.

Fonte: Matheus MacGinity, 2023.
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Rébsom Aurélio, mais conhecido como Mindd, é um artista cujo apelido tem
origem em sua infincia e que foi levado adiante em sua jornada no graffiti.
Originario do Distrito Federal, Mindd reside em Aguas Lindas de Goias e é
filho de cearenses que migraram para o DF em busca de melhores oportuni-
dades. Foi em Aguas Lindas que Mindd se familiarizou e se aprofundou na arte
do graffiti, e menciona sua jornada artistica, comegando com desenhos na
infincia e, posteriormente, se envolvendo com o graffiti.

Minda explica que o graffiti o levou a descobrir o design grafico e a cursar
a faculdade de design na UnB. O graffiti teve um impacto significativo em sua
vida, especialmente durante seus anos escolares, um periodo em que ele sentia
que as oportunidades educacionais, como o Programa de Avalia¢ido Seriada
(PAS) e 0 Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), pareciam inacessiveis ou
distantes de sua realidade. Ele destaca que, durante seu segundo ano do ensino
médio, ele foi um dos tnicos dois alunos de sua escola a prestar o PAS da
Universidade de Brasilia (UnB).

Ao refletir sobre as oportunidades de emprego em Aguas Lindas durante
0s anos 2000 e 2010, Minda destaca que muitos homens trabalhavam em obras
e muitas mulheres como diaristas. Ele proprio ja trabalhou em construgao,
uma profissdo que seu pai também exercia. Apds concluir o ensino médio, ele
continuou a fazer graffiti, intensificando essa pratica conforme conseguia

recursos para comprar suas tintas.
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O graffiti, para Mindd, vai além de um simples hobby — representa um
meio de auto expressdo e realizacdo que traz um significado mais profundo a
vida, uma alternativa a apenas vender sua forca de trabalho por um salario
minimo. Ele admira artistas como "Os Gémeos" e, embora nio se veja como um
grande grafiteiro, essa arte desempenhou um papel crucial em guii-lo a
explorar outras formas de expressdo artistica.

Mindd aponta que aventurar-se no mundo do design foi uma decisao
influenciada por sua percep¢io de que, em seu contexto, o design poderia
oferecer melhores oportunidades de trabalho do que as artes visuais, especial-
mente porque ele n3o tinha interesse em seguir carreira como professor.
Atualmente, ele trabalha na area de design e continua sua paixao pelo graffiti.

Além do graffiti, Mindd expressa sua conexao com a arte principalmente
através da musica, apesar de ndo ser um musico. Ele destaca como a arte tem o
poder de unir pessoas com interesses semelhantes, mencionando outras expressoes
culturais presentes em Aguas Lindas, como o breakdance e as batalhas de rima.

Ao comparar o acesso a arte entre Aguas Lindas e o plano piloto, Mindd
argumenta que, embora haja uma apreciagao pela arte em ambos os lugares, o
acesso e a capacidade de consumi-la variam consideravelmente, em grande parte
devido as diferencas socioecondmicas. Em Aguas Lindas, por exemplo, as opor-
tunidades para experimentar artes visuais, além do graffiti, sao limitadas. Em
contraste, no plano piloto, embora existam mais espacos dedicados a arte, ele

questiona se as pessoas realmente valorizam e exploram essas oportunidades.
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Mindu reflete sobre o impacto do graffiti e suas intera¢des pessoais com
essa forma de expressdo. Ele rememora a sua juventude, quando via graffiti em
Brasilia, especialmente em lugares como Ceilandia e Plano Piloto. Lembra que,
por ndo ter acesso a internet na época, as imagens que via causavam uma forte
impressao, levando-o a anotar seus detalhes e tentar reproduzi-los em casa.

Mindd fala sobre a capacidade enigmatica do graffiti de cativar as pessoas,
indicando que ha algo intrinseco no ser humano que se conecta com essa forma
de arte. Ele observa a reagao das pessoas, incluindo criangas e adultos, quando
estdo diante de um trabalho em andamento e reflete sobre como o graffiti pode
ter diferentes impactos, positivos ou negativos, nas pessoas.

Adiante, a discussdo transita para a distingao entre graffiti e pixacado. Ele
menciona como muitas pessoas nio conseguem diferencii-las, e como a
pixacdo, em particular, tem sido integrada em ambientes como museus e
galerias. Mind expressa sua opinido sobre a importancia do elemento "ilegal"
no graffiti e na pixac¢do. Ele acredita que a pixagao precisa ser ilegal para ser
considerada auténtica, mas ressalta que nao se vé como pixador.

A evolugao histérica e cultural do graffiti é abordada, com referéncias ao
seu surgimento em Nova lorque na década de 70 e sua trajetéria até o Brasil.
Ele observa as diferencas estilisticas entre a tag (assinatura) norte-americana
e a pixagao brasileira. Minda enfatiza que, apesar de suas origens rebeldes,

o graffiti ndo deve ser limitado a um tnico propdsito ou significado. Ele

expressa preocupag¢ao com a visao utilitarista de que o graffiti existe apenas
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para embelezar cidades e ressalta sua importincia como uma forma de
expressao que reflete contextos sociais.

Ele continua discutindo o equilibrio entre a monetizagao do graffitie a
manuten¢ao de sua esséncia, levantando questdes sobre o que define o
"verdadeiro" graffiti. Mindd acredita que ha espaco para diversas interpre-
tagoes e expressoes dentro do mundo do graffiti, e isso amplia o nimero de
artistas e estilos presentes.

A conversa se encaminha para a possibilidade de artistas viverem de sua
arte. Minda reconhece que, enquanto alguns conseguem encontrar sucesso
financeiro, especialmente na musica, é um caminho desafiador nas artes
visuais. Ele sugere que a determinacio, estudo e, em certo grau, a sorte, desem-
penham papéis cruciais no sucesso de um artista.

Abordando a importdncia da acessibilidade da arte, ele argumenta que, ao
levar a arte até as pessoas, cria-se uma oportunidade para que elas se engajem
em experiéncias culturais que talvez nunca teriam procurado por conta prépria.
Ele compartilha suas experiéncias pessoais com outras formas de arte, como o
teatro e o Teatro de Boneco, enfatizando o valor de ter acesso a expressoes
artisticas em espagos abertos e publicos. Ele acredita que qualquer forma de
arte que seja facilmente acessivel é valiosa para a comunidade.

Mind1, ao abordar a temdtica da estética, entende-a como a identidade de
algo, que pode se manifestar tanto visualmente quanto sonoramente. Utiliza,

por conseguinte, da musica para ilustrar seu ponto, mencionando que certos
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estilos musicais tém caracteristicas imediatamente reconheciveis, ndo apenas
no som, mas também em elementos visuais, como capas de dlbuns e tipografias.
Para Mindd, a estética é fundamentalmente sobre identidade. Ele vé a impor-
tancia de ndo apenas reconhecer e entender sua propria identidade, mas também
a histéria e identidade do local ou cultura em que se insere. Tal reconhecimento
seria benéfico tanto em uma escala micro quanto em uma escala macro, auxi-
liando no mituo entendimento de si mesmo, das pessoas e do mundo.

Questionado sobre utopia, Mindd lembra uma citagao de Eduardo Galeano
sobre horizontes que se movem conforme avangamos. Para ele, essa frase
representa uma forma de lidar com a arte, fazendo-a porque gosta, indepen-
dentemente do destino final. No entanto, Mindi expressa certa hesitagao
quanto ao termo "utopia’, visto que parece evocar algo inatingivel.

Em sua vida pessoal, embora ji tenha tido utopias, agora possui desejos
mais tangiveis, como uma vida de qualidade. Ele reflete sobre oportunidades e
acesso a necessidades basicas, e ressalta que o termo "basico" pode ser ambiguo,
pois pode referir-se tanto a necessidades fundamentais quanto a experiéncias
complexas, como acesso ao tempo e as aspiragdes pessoais.

Ao fim, Mind@ compartilha seu sonho de que todos possam viver digna-
mente, e enfatiza a importincia do autoconhecimento, argumentando que
muitas vezes as pessoas vivem de forma automatica, como robds. Sonha com
um mundo onde todos tenham tempo e de qualidade com seus entes queridos,

além da oportunidade de desfrutar a natureza e as expressoes artisticas.
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RENATO MORI

Captura de Frame 11: Entrevista com Renato Mori.

Fonte: Matheus MacGinity, 2023.
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Renato Mori é um fotégrafo de 25 anos de idade, natural de Brasilia, que reside
no Sudoeste, e mantém uma forte ligacdo com a arte e cultura da cidade. Em
sua visao, a arte é um reflexo das emogoes, experiéncias e da expressividade
das pessoas. Formado em Publicidade e Propaganda pelo IESB, de Brasilia, ele
acredita que toda forma de comunicagao constitui-se da arte, destacando a
esséncia colaborativa da expressao artistica. Ela permite que as pessoas
aprendam, se comuniquem e colaborem umas com as outras. A importancia da
arte reside na capacidade de transmitir historias e mensagens, criando uma
cadeia colaborativa entre artistas, ptablico, produtores e outros envolvidos.

Renato aborda a liberdade que Brasilia oferece, possibilitando expressoes
artisticas em espacgos publicos abertos onde as pessoas os ocupam e exploram
de forma criativa, embora existam, também, entraves burocriticos como a
necessidade de obter licengas para alcancgar a realizagao dessas atividades.

Em sua rotina, ele estd constantemente cercado por diversas formas de
arte, como cinema, festivais de musica e clubes literarios, refletindo sua
paixao e considerando a arte como seu estilo de vida. Ele destaca a impor-
tancia de se envolver com arte e sentir sua energia, seja na companhia de
outras pessoas ou sozinho. A presenca constante de arte em sua vida serve
como estimulo e fonte de inspiragao.

Quando questionado sobre a possibilidade de sustentar através da arte,
Renato revela que nao existe uma férmula definida e observa que em Brasilia,

artistas tém uma oportunidade significativa de obter recursos governamentais
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para seus projetos. Ele menciona, também, a importancia de estar cercado por
pessoas certas e identificar oportunidades no mercado cultural.

Contudo, critica o consumo cultural atual, muitas vezes pautado em
tendéncias estrangeiras e massificadas, argumentando que as pessoas tém se
distanciado da busca por experiéncias artisticas genuinas. Ele enfatiza a
importancia da intervengao artistica em qualquer lugar e momento, mencio-
nando a presencga de musicos de rua, poetas, artistas de graffiti e artesaos
como exemplos. Renato também destaca a ubiquidade das intervengdes artis-
ticas no cotidiano, sugerindo que tais manifestagoes estio por toda parte, a
espera de serem notadas. Para ele, a arte tem um poder transformador, citando
sua experiéncia pessoal ao recorrer a musica como uma valvula de escape
durante um periodo dificil em sua vida.

Renato Mori oferece sua perspectiva sobre estética, descrevendo-a como
uma harmonia de texturas, cores e formas. Ele enfatiza que a estética pode
variar em agressividade, limpeza, simplicidade entre incontaveis outros atri-
butos, dependendo do contexto no qual se manifesta. Ele ressalta que tudo
possui estética dentro de suas constitui¢ao, destacando a existéncia de uma
filosofia por tras das coisas como elas sio, em seus diferentes tipos e géneros.
Pontua, também, que a sensibilidade é algo intrinseco a cada individuo, mas
que é possivel ensinar a reconhecer e decifrar os sentimentos.

No entanto, Renato também menciona que nio devemos nos limitar a uma

estética aceita ou padronizada. Ele acredita que é necessario ter bagagem e
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coragem para "remixar” elementos a fim de criar uma estética nova, uma nova
manifestagio artistica ou um novo movimento.

Ao discutir a utopia, Renato descreve-a como um ideal inalcangavel, um
sonho distante. Ele menciona que a utopia representa algo almejado pelos
individuos, mas que estd muito distante da realidade em que vivemos.

Renato expressa alguns aspectos de sua prdopria utopia, como uma
sociedade livre da violéncia e da fome. Também aponta a ideia de ter excluir
tudo que é negativo para na vida, embora reconheca que elementos negativos
também s3o necessirios para a evolu¢do do individuo — pontuando que as
utopias seriam alcangadas se nio houvessem extremos, através de uma busca
por equilibrio e harmonia em todos os aspectos da vida.

Ele finaliza a entrevista enfatizando o poder comunicativo e terapéutico da
arte. Renato acredita que a arte proporciona um ambiente seguro para que as
pessoas se expressem e se comuniquem, para que debatam sobre todo tipo de
assunto e se conectem com a verdade do préximo. Seu conselho final é para que
as pessoas se engajem na cria¢do artistica, buscando viver plenamente suas
vidas e suas aspiragdes, mas para que atentem-se, e essa busca nao se torne cega,

em vias de prejudicar aqueles que compartilham o caminho conosco.
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JESSICA CARVALHO

Captura de Frame 12: Entrevista com Jéssica Carvalho.

Fonte: Matheus MacGinity, 2023.
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Jéssica Carvalho, natural de Brasilia, tem 31 anos de idade, e é uma mulher que
encontrou seu propdsito na musica apdés uma formagao em geologia na
Universidade de Brasilia (UnB). Durante os dltimos anos de sua graduagao,
Jéssica se apaixonou pela misica — através do contato com o Mestre Z¢é do Pife
—, desviando completamente sua ateng¢ao da geologia.

Mesmo sem experiéncia musical anterior, ela buscou diversas oportuni-
dades de estudo, obtendo bolsas em institui¢oes como a Escola de Musica de
Brasilia e o Clube do Choro. Hoje, Jéssica estuda percussao popular e ja concluiu
o curso basico. Além disso, formou-se em pandeiro no Clube do Choro, onde
atualmente ministra aulas desse instrumento enquanto aprende a tocar cava-
quinho. Ademais, Jéssica trabalha como professora particular, dd aulas no
Clube do Choro, participa de diversos grupos musicais e é frequentemente
convidada para apresentagdes. Sua atuagdo se estende a performances, ensino
e producao de eventos com seus grupos.

Relembrando sua infincia, Jéssica menciona que sua familia priorizava o
trabalho em detrimento da cultura, o que fez com que seu contato com a
musica se limitasse, em grande parte, as trilhas sonoras de novelas. Agora,
ela estd constantemente aprendendo e se envolvendo com o universo musical,
participando de rodas de choro, forrd, e outros eventos culturais em Brasilia.
Ela destaca lugares como o Clube do Choro, Mestre Zé do Pife na UnB, a
Escola de Musica de Brasilia e o Espago Cultural Renato Russo como signifi-

cativos em sua jornada musical.
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Para Jéssica, a musica é um meio poderoso de expressao. Sentindo-se uma
pessoa imensamente sensivel e sentimental, ela vé a arte musical como uma
via para expressar sentimentos e emogodes internas que, muitas vezes, nao
consegue comunicar verbalmente. Ela acredita no poder da misica em conectar
pessoas e resgatar a sensibilidade humana — frequentemente ofuscada pela
rotina didria e responsabilidades — e capaz de levar a sensagoes, memorias e
criar um senso de coletividade.

No entanto, Jéssica observa algumas desigualdades culturais, notando,
por exemplo, que em lugares como a Casa do Cantador na Ceilindia, a masica
é dominada predominantemente por homens, com pouca presenga feminina.
Ela também aponta a necessidade de uma maior valorizagio do trabalho
artistico, frequentemente visto como um hobby.

Jéssica reconhece os desafios de viver da muasica — como a instabilidade
financeira —, mas acredita que, com planejamento e diversificagio — como dar
aulas, produzir eventos e tocar —, é possivel viver de sua paixao. Ela enfatiza a
importancia de ocupar espacos publicos com misica para tornd-la mais aces-
sivel e conectar mais pessoas a diferentes géneros musicais, como o choro.

Jéssica expressa uma visao particular sobre estética na musica. Ela
menciona que, para ela, o aspecto mais relevante se da no sentimento trans-
mitido pela musica e a capacidade de expressar emogoes e sensagoes.

Indaga sobre a estética tornar-se padronizada e vazia caso ndo esteja enraizada

em um sentimento genuino e destaca a importancia de uma expressao artistica



Resultados e analises

que transmita emogao, sensibilidade e autenticidade. Sua abordagem valoriza a
individualidade e a expressiao pessoal, enfatizando que a musica deve ter um
propdsito emocional e comunicar algo significativo, tocando as pessoas emocio-
nalmente e criando conexdes profundas. Jéssica ndo busca uma estética padro-
nizada ou uma férmula especifica para a musica, mas valoriza a originalidade e a
capacidade de transmitir emog¢ao como fatores-chave na apreciagao artistica.

O conceito de utopia nao é explicitamente abordado em sua entrevista.
No entanto, Jéssica expressa sua preocupagao com questoes sociais e
ambientais, sugerindo a esperanga por um mundo alternativo através de
uma visdo idealista.

No contexto musical, seu sonho utépico é colocar em evidéncia a riqueza
da musica tradicional brasileira, muitas vezes negligenciada pelas grandes
midias, valorizando devidamente os mestres dessa cultura.

Ademais, Jéssica compartilha sua sensibilidade ambiental, expressando
preocupagio com a conservacao do meio ambiente e a producao excessiva de
residuos, pontuando que essa mentalidade pode levar a ruina da sociedade. Ela
menciona a necessidade de repensar a forma como consumimos e produzimos
bens, sugerindo um anseio por um mundo mais sustentavel e equilibrado.

Jéssica finaliza elogiando o projeto por abranger diversas formas de arte,
nao apenas a masica. Ela vé isso como uma ferramenta educativa valiosa para
compartilhar perspectivas de diferentes artistas e tornar o mundo da arte mais

acessivel ao publico em geral.
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BIRO RIBEIRO

Captura de Frame 13: Entrevista com Biro Ribeiro.

Fonte: Matheus MacGinity, 2023.
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Biro Ribeiro, poeta, MC, compositor, escritor e produtor cultural, nasceu em
Patos de Minas e reside em Brasilia desde os seus dois anos. Formado em
Comunicagao Social, especializado em Publicidade e Propaganda, Biro
define-se como um "artista das palavras" e das multiplas possibilidades que
elas oferecem, trabalhando com composi¢des musicais, poesia, redagao publi-
citiria e desenvolvimento de projetos.

Biro iniciou sua jornada artistica no ensino fundamental, escrevendo
poesias. Com o tempo, foi introduzido a cultura hip hop e as batalhas de MCs,
tornando-se um MC e rimador. Ele competiu em diversos estados do Brasil e,
eventualmente, também se tornou produtor cultural e organizador de batalhas
no Distrito Federal, mais especificamente em Taguatinga. Hoje, ele continua
engajado com a producdo cultural, especialmente no universo do freestyle e da
cultura hip hop.

Para ele, a arte é um elemento transformador em sua vida, e acredita que
a arte tem o poder de ressignificar tudo — espagos publicos, emogdes, senti-
mentos e memorias. Segundo ele, a arte tem o poder de preencher a vida de
significado. Ele compartilha sua visao de que a arte esta presente no cotidiano
e que, ao prestarmos atengao aos detalhes, podemos percebé-la ao nosso redor.

Biro é n3o apenas um produtor mas, também, um consumidor de arte.
Assiduo frequentador das batalhas de rimas que ocorrem nos espagos publicos
do Distrito Federal — além de shows, festivais de misica e eventos literarios,

como saraus e slams. Ele acredita na ressignificagao desses espagos através da
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arte mas destaca, entretanto, a desigualdade cultural e social da cidade, onde
os centros sdo privilegiados em detrimento das periferias. Para ele, a ocupagao
do espago publico com arte é uma forma de resisténcia e afirmagao cultural.

Ressalta, também, os desafios de viver da arte, especialmente dentro do
sistema capitalista. Ele menciona a necessidade de comercializar a produgao
artistica e arrecadar recursos para continuar criando. Biro destaca a impor-
tancia de reconhecer a arte como profissao, com horarios, metas e direitos, e
superar os desafios impostos pelo sistema de valores em que vivemos.

Quanto ao acesso a arte, Biro acredita que as pessoas estao distantes dela
devido a carga de trabalho excessiva, ao ritmo acelerado da vida moderna e as
desigualdades sociais que negam o acesso a determinadas comunidades. Ele
enfatiza a importincia de trazer a arte para o cotidiano das pessoas de maneira
inesperada e publica, ocupando espagos e proporcionando momentos de respiro e
transformacdo. Ele vé a ocupagao cultural como uma maneira de fortalecer a
economia criativa, impulsionando artistas locais e criando uma atmosfera cultu-
ralmente rica nas cidades.

Biro Ribeiro aborda o conceito de estética como um conjunto de elementos que
compdem uma identidade artistica. Ele menciona que essa pode remeter a refe-
réncias, padroes ou obras de arte especificas. Para Biro, a estética esta relacionada

ao reconhecimento e a identificagio de uma obra, seja ela sonora, visual ou tatil.
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No entanto, também destaca que a estética vai além da mera semelhanca
com outras criagOes artisticas, e propOe que a estética seja vista como uma opor-
tunidade de redescoberta, permitindo que as pessoas atinem-se a novos inte-
resses, inspiragoes e aspiragdes, que por muitas vezes acabam sendo suprimidas
em detrimento de fatores normativos.

Biro enfatiza a importancia de experimentar diferentes formas de arte e
explorar novas expressdes estéticas. Ele menciona sua prdpria pratica de
colagem de adesivos com poesias em diversos espagos urbanos como uma
forma de ocupar o cotidiano com uma estética especifica, buscando causar
sensacOes e despertar emogdes nas pessoas que entram em contato com suas
criagoes. O fazer artistico de Biro Ribeiro tem como tematica central a urgéncia
davida e a importincia de se movimentar em busca de uma existéncia signifi-
cativa. Ele busca escrever mensagens positivas e instigantes, que possam
inspirar as pessoas e preencher suas vidas.

Ao discutir sobre utopia, descreve-a como uma for¢a motivadora que
impulsiona a busca por um mundo melhor, e menciona que a utopia é uma
idealizag¢do, muitas vezes irrealizavel, mas que serve, entretanto, como um
objetivo a ser perseguido. Para Biro, a utopia é um combustivel que mantém
as pessoas em movimento, mesmo sabendo que nunca alcangario totalmente

o ideal que buscam.
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Ele faz referéncia a uma frase do escritor Eduardo Galeano, que destaca
a importincia da utopia como algo que nos mantém caminhando. Biro
acredita que o caminho em dire¢ao a utopia é significativo e prazeroso,
mesmo que o objetivo final nunca seja completamente alcangado, e expressa
o desejo de viver em um mundo mais fraterno e compreensivo, com relagdes
mais empaticas e gentis.

Biro reconhece que o mundo pode ser cruel e desigual, mas acredita que
vale a pena percorrer o caminho em busca de uma sociedade mais justa e
cordial. Ele vé a utopia como um incentivo para que as pessoas sejam mais

engajadas na construgao de um mundo melhor.
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ISABELLA ALVES

Captura de Frame 14: Entrevista com Isabella Alves.

Fonte: Matheus MacGinity, 2023.
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Isabella Alves, natural de Brasilia, tem 25 anos de idade, é cineasta e diretora,
com habilidades em acrobacia, especialmente usando tecidos. Formou-se em
cinema pelo IESB de Brasilia, e ampliou seus conhecimentos ao realizar cursos
de arte no Atelié Bucareste de Cinema, e buscando aprendizado em qualquer
lugar que ofereca oportunidades nesse campo.

Ela vem de uma familia ligada as artes, mas que nunca profissionalizou essa
paixdo. Desde os 14 anos, Isabella estd envolvida com o cinema e a arte, traba-
lhando como figurinista, quando seu pai se tornou produtor executivo audio-
visual. Além disso, ela também se especializou em acrobacias e trabalha com
tecido, explorando a expressao corporal. No campo profissional, Isabella tem
participado de projetos cinematograficos — incluindo curtas e longa-metragens
— e atualmente é diretora de arte da série "Réus", produzida em Brasilia.

Enfatiza que, para ela, a arte é fundamental e ndo consegue imaginar sua
vida sem estar envolvida no mundo do cinema. A arte sempre teve um papel
central na vida de Isabella, que vé o mundo através de uma lente artistica,
procurando encontrar a beleza mesmo nas coisas mais banais ou horriveis. Ela
acredita no potencial artistico de gerar novas impressdes e mostrar a beleza
que estd presente em nosso cotidiano, oferecendo, também, novas perspec-
tivas, o que ajuda as pessoas a refletirem sobre suas proprias vidas e problemas.

Isabella é ativa no cendrio cultural de Brasilia, frequentando eventos
apoiados pelo Fundo de Apoio a Cultura, além de participar ativamente de

oficinas com grupos como o "Jovem de Expressiao” da Ceilindia. Como mora

205



206

VII.

sozinha, ela valoriza os eventos culturais acessiveis e destaca o Buraco do Jazz
como um espago importante em sua vida, pois é gratuito e oferece uma expe-
riéncia enriquecedora. Embora consuma cultura, principalmente o cinema de
Brasilia e do Brasil, ela reconhece que nem sempre é acessivel para todos.

Isabella afirma que vive da arte e que sua trajetéria é prova de que é
possivel viver de arte no DF, mas destaca que nao é uma jornada ficil, exigindo
a busca constante por incentivos e financiamentos. Expressou, ndo obstante,
preocupagdes sobre o fomento a arte e cultura — especialmente durante os
quatro anos anteriores — sob um governo que, segundo ela, reduziu significa-
tivamente os investimentos em cultura. Apesar dos desafios, ela acredita na
recuperacao desse setor com energia e determinagao.

Isabella Alves aborda a questao da estética em sua entrevista, oferecendo
uma visao ampla de tal conceito. Menciona que a estética deixou de ser simples-
mente uma questao de beleza visual e harmonia para se tornar algo mais
complexo e abrangente. Para ela, a estética estd relacionada a forma como
diferentes elementos se unem e se harmonizam para criar um todo, no neces-
sariamente buscando apenas a beleza, mas transmitindo uma ideia a partir da
conjuncao de escolhas paraacriagao em questio —na qual diferentes elementos
se unem para criar algo novo e provocar sensagdes e reflexdes.

A cineasta também menciona que vivemos uma crise estética, sugerindo
que a crise ndo esta apenas relacionada a questdes econdmicas ou sociais, mas

também pode ser vista como uma crise da percep¢iao de mundo. Ela sugere que
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seria interessante promover uma educagdo estética para que as pessoas
compreendam que a estética vai além da beleza superficial, incluindo a capa-
cidade de transmitir ideias e conceitos.

Isabella Alves nao menciona explicitamente o termo "utopia’. No entanto,
expressa uma visao otimista e apaixonada pela arte, destacando o papel trans-
formador que a arte desempenha na vida das pessoas e na sociedade em geral.
Ressalta, por conseguinte, a importancia de sonhar e expressar-se por meio da
arte, vendo-a como uma forma de transcender as dificuldades do cotidiano e
encontrar novas perspectivas, proporcionando momentos de sonho e esperanga,
contribuindo para a criacdo de uma realidade mais significativa e inspiradora.

Em sua visdo ideal, as cidades seriam mais verdes, com parques e natureza
integrados ao ambiente urbano. A acessibilidade a cultura em todas as suas
formas, seja gastronomia, artes ou acrobacia, seria generalizada. Ela sonha
com um mundo onde a cultura seja acessivel a todos, servindo como terapia e

enriquecimento para cada individuo.
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FLAVIO ALTOE

Captura de Frame 15: Entrevista com Flavio Altoé.

Fonte: Matheus MacGinity, 2023.
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Flavio Altoé é um brasiliense que tem suas raizes profundamente ligadas a
cidade de Brasilia. Sua paixao por desenhar — influenciado pela arquitetura e
pela configuracao espacial da cidade — conduziu-o a seguir a carreira de
designer grafico, graduando-se pela Universidade de Brasilia.

Para Flavio, a arte tem o poder de transportar as pessoas para mundos
possiveis e serve como um refigio, um espago onde podem sonhar e senti-
rem-se confortadas e instigadas. Ele enfatiza a importdncia da arte em sua
vida e acredita que é essencial consumir diferentes modalidades artisticas
regularmente para enriquecer a vida cotidiana. Cinema, museus, shows de
musica e feiras em Brasilia s3o suas principais fontes de contato artistico.

Flavio destaca a necessidade de uma colaboragdo entre os artistas e o governo
para promover mais espagos e eventos artisticos na cidade. Ele sugere que o
governo poderia fornecer infraestrutura basica para a realizacdo de eventos
mensais, inspirando-se em modelos como o do festival PicniK. Ele acredita que
intervengdes artisticas espontaneas nas ruas podem ter efeitos transformadores
no cotidiano do cidadao, assim como tornar os espagos urbanos mais dindmicos,
aproveitando-os genuinamente e gerando valor a espagos subutilizados.

Em relagao aos artistas locais, Flavio percebe um inicio de valoriza¢ao, mas
acredita que ainda ha um longo caminho a percorrer. Para ele, os artistas desem-
penham um papel crucial na formag¢ao da identidade da cidade, transformando
o cotidiano em algo tangivel. Flavio cita, também, a necessidade de mais espagos,

como bibliotecas e museus, para catalogar e preservar a arte do Distrito Federal.
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Ao abordar a estética, Flavio inicia tracando um paralelo com o conceito de
cultura, e compara-a a uma plantagao, algo que cresce da terra. Ele acredita
que a cultura de um lugar é moldada pelas pessoas que vivem ali e é expressa
através dos multiplos fazeres artisticos.

Acerca da estética em si, atribui a ela uma grande importancia. Ele descreve a
estética como a maneira a qual um objeto é modelado, e destaca a variedade de
formas que podem ser atribuidas a um mesmo objeto. Flavio enfatiza que a estética
vai além da funcionalidade de um objeto, influenciando o individuo de forma
subliminar, a partir dos elementos sensoriais e emocionais que compoem o objeto.

Na visao de Flavio, a estética desafia a ideia de retidao e perfei¢ao, desta-
cando a naturalidade e a diversidade encontradas na natureza. Ele menciona
que os animais realizam suas ag¢des de forma "meio baguncada’, e é justamente
a estética que nos faz lembrar que somos parte integrante do planeta.

Nao obstante, comenta sobre a influéncia da classe dominante na impo-
sicdo de sua estética como a principal, e ressalta que nao existe certo ou errado
quando se trata de estética, desde que o objeto cumpra sua fung¢io e transmita
as qualidades que tiver para transmitir.

Com a ascensdo da inteligéncia artificial, Flavio acredita que — em um
mundo cada vez mais automatizado — é fundamental educar as pessoas sobre
a importancia e o valor do trabalho humano, destacando que as emogoes e a
singularidade humana sio fundamentais na produgao artistica, e tais perspec-

tivas inicas ndo podem ser replicadas por maquinas.
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Flavio menciona a utopia como um conceito importante em seu discurso.
Descrevendo a utopia como um ideal de um mundo melhor, uma cidade melhor,
uma vida melhor e ressalta que, embora seja impossivel alcangar plenamente a
utopia, é fundamental caminhar em diregao a ela; servindo, a utopia, como um
modelo mental que impulsiona as pessoas a buscar melhorias em suas vidas e
em suas comunidades. Ele destaca que a utopia estd ligada a educagdo e a
conscientizacdo sobre a importincia do trabalho, do respeito mutuo e do
cuidado com o meio-ambiente. Ademais, menciona a busca por um mundo
melhor e uma cidade ideal: um lugar perfeito, seguro e artistico.

Flavio enfatiza que a arte desempenha um papel fundamental nessa apro-
ximagdo da utopia com a realidade. Afirma, por conseguinte, que a arte esta
intrinsecamente ligada a filosofia e — juntamente com a fala — tem o poder de
educar mais intima e emocionalmente, proporcionando uma forma de apro-
ximar as pessoas desse ideal utépico.

Por fim, destaca o papel central da arte na existéncia humana. Para Flavio,
a arte é fundamental e estd intrinsecamente ligada a natureza humana. Ele
ressalta a importincia de valorizar mais a arte, especialmente em espagos
urbanos como Brasilia, pois acredita que a proximidade com a arte pode

melhorar significativamente a qualidade da vida cotidiana das pessoas.
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IANO FAZIO

Captura de Frame 16: Entrevista com Iano Fazio.

Fonte: Matheus MacGinity, 2023.
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Iano Fazio tem 39 anos de idade, é brasiliense, ator, musico, professor de artes e
formado em Histéria. Um cidaddo altamente envolvido com o cendrio artistico
de Brasilia. Ele comecou a se envolver com musica e artes durante a adoles-
céncia, especialmente com o rock'n'roll. Apesar de sua paixio pela musica, ele
optou por estudar Histéria na universidade, uma escolha que ele valoriza como
uma ferramenta em sua vida, mesmo nao trabalhando diretamente na area.

Iano ja lancou disco autoral, faz parte de um grupo de teatro que realiza
turnés pelo Brasil, além de bandas que fazem covers musicais. Comparando as
experiéncias em grupo a dinimica de um casamento, Iano enfatiza a profun-
didade da troca criativa entre os membros, pois compartilham sensacoes
profundas ao compor e criar juntos. Ele menciona que nao ha certo ou errado
na arte; é mais sobre sentir e compartilhar esses sentimentos coletivamente.
Ele destaca o cardter expressivo e comunicativo da arte, afirmando que
comegou a se compreender como pessoa através dela. A arte, segundo ele,
possui uma fun¢do educacional e terapéutica na sociedade, servindo como
uma ferramenta de comunicagao sensivel e subjetiva.

Sobre o cenario musical em Brasilia, Iano comenta sobre as oscilagdes do
mercado. Ha cerca de sete ou oito anos, havia um circuito mais ativo de
bandas autorais, com artistas alugando espacgos e criando oportunidades. Ele
enfatiza a diferenga entre bandas covers, que geralmente tocam em lugares
estabelecidos como pubs, e bandas autorais, que frequentemente inventam

seus proprios espacgos.
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Para lano, muitos artistas equilibram sua carreira se apresentando e
dando aulas. Em Brasilia, hd oportunidades para financiamento através de
incentivos publicos, embora alguns artistas também consigam apoio de
empresas privadas. Ele pessoalmente ganha a vida tocando a noite e dando
aulas, e seu grupo de teatro recebe tanto patrocinios publicos quanto
privados. E reconhece que sua situagdo é relativamente mais confortavel,
pois faz parte de projetos estabelecidos e estruturados, mas que, no entanto,
a maioria dos artistas precisa buscar novos projetos para obter renda, enfren-
tando constantes desafios.

Discutindo sobre a arte nas ruas de Brasilia, Iano observa que a cidade nao
possui uma forte cultura de performances de rua, de forma oposta a cidades
como Rio de Janeiro ou S3ao Paulo. Apesar de Brasilia ter muitas intervengoes
artisticas, como artes plasticas em espagos publicos, essas s3o mais permanentes
e menos espontaneas. No entanto, ele destaca alguns espacos onde atividades
artisticas ocorrem regularmente, como batalhas de rap e ensaios de danga.

Quando questionado sobre a cena artistica em Brasilia, Iano observa que a
cidade tem espagos destinados a eventos teatrais e festivais, mas acha que o
teatro em Brasilia estd principalmente vinculado a espagos institucionali-
zados. Ele também menciona a presenca de intervengdes urbanas, como
desenhos e arte de rua, e destaca a importancia de inventar espagos e festas

para promover a musica autoral na cidade.
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Iano reflete sobre a complexidade do cendrio artistico em Brasilia, pois a
cidade é segmentada e nao hd muita interacdo entre os diferentes grupos e
espacgos artisticos. Ele acredita que, em Brasilia, as pessoas frequentemente
procuram locais ja estabelecidos para consumir arte, ao invés de serem "atra-
vessadas" por ela espontaneamente no dia a dia. Contudo, Iano ressalta a
importancia da proposi¢io de didlogos — como sendo a missao do artista —
mesmo que nem sempre recebam-se respostas positivas.

Durante sua entrevista, lano mergulha profundamente na complexidade
do conceito de estética, comparando-a a uma linguagem e enfatizando sua
natureza menos racional e mais perceptual. Ele argumenta que a estética nao
é apenas uma construgao do emissor, mas se completa com a percepgao do
receptor. E salienta que a interagao entre esses dois pélos é crucial para a exis-
téncia de uma mensagem estética, ja que depende muito de como o receptor
decodifica a mensagem proposta.

Iano destaca que a estética ndo se resume ao belo; pode evocar diferentes
memorias e emogdes para cada individuo. E que isso torna-se ainda mais
evidente quando se muda o contexto de uma obra, como uma pecga teatral
apresentada em um palco tradicional comparada a mesma pega sendo apre-
sentada em um museu. O ambiente altera a percepgao e, consequentemente,

a estética do espeticulo.
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Ao discutir sobre utopia, Iano descreve-a como um impulso inalcangavel,
mas crucial para dar propdsito a vida. Para ele, a utopia funciona como um farol
distante, algo que nos guia, mesmo sabendo que nunca alcangaremos. Ainda
nesse contexto, ele reflete sobre como a idade e as experiéncias de vida moldam
e alteram nossas percepgoes e ideais. A utopia de Iano gira em torno da espe-
ranca de que as pessoas possam desenvolver maior sensibilidade nas interagoes
humanas, sem preconceitos e automatismos. Ele vé a arte e a educagao artistica
como ferramentas essenciais para cultivar essa sensibilidade.

Na parte final, Iano compartilha sua experiéncia pessoal com a educagao
artistica, especialmente trabalhando com musicaliza¢ao infantil. Ele observa
as criangas interagindo com a musica e vé a importiancia da arte na formagao
do carater, personalidade e ideias. Para ele, a arte é fundamental n3o apenas
para o crescimento individual, mas para a sensibilizagao da sociedade como
um todo. Iano finaliza sua reflexdo defendendo a valorizagio da educagao
artistica, refor¢ando sua importincia na construgao de uma sociedade mais

empatica e sensivel.
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ALINE HENNING D'ANTONINO

Captura de Frame 17: Entrevista com Aline Henning D'Antonino.

Fonte: Matheus MacGinity, 2023.
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Aline Henning D'Antonino, de 29 anos de idade, é artista plastica, mae e
uma apaixonada por bicicletas. Ela nos apresenta suas multiplas facetas e
experiéncias, passando por cursos de desenho e artes cénicas até trabalhar
como entregadora de bicicleta. O ciclismo, mais do que apenas um hobby
ou meio de transporte, tornou-se uma plataforma para Aline mergulhar
no mundo da mobilidade urbana. Ela colaborou com iniciativas como Bike
Anjo e Rodas da Paz, e participou da organizagao e producgao de eventos
underground que promoviam competigoes e oficinas de reparo e persona-
lizacao de bicicletas.

Entretanto, ndo foram apenas as experiéncias positivas que marcaram
sua trajetdria. Aline enfrentou momentos dificeis, principalmente relacio-
nados a acidentes de transito, como a perda de um amigo chamado Raul.
Nesses momentos, foi sua paixao pela arte que proporcionou um reftgio e
um meio de processar suas emogoes. Ela canalizou suas experiéncias e
observagdes, transformando-as em arte como uma forma de educar sobre o
transito, refletir sobre a realidade e expressar seus sentimentos.

Ela destaca a "Bicicletada” como um exemplo de evento que representa
essa fusao entre arte, ativismo e ciclismo. Descrito como uma "festa em
movimento", é uma reuniao espontdnea de ciclistas e entusiastas que
transforma a paisagem urbana em uma performance, ora sendo um

protesto, ora uma celebracao.
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Para Aline, a arte tem o poder de distrair das dores da vida e a0 mesmo
tempo chamar atengao para elas. Ela considera a arte essencial, nio apenas
como uma forma de expressdo, mas também como um meio de trazer as
pessoas de volta ao momento presente, longe da rotina automatizada do
cotidiano. A arte tem a capacidade de fazer com que as pessoas reflitam
sobre si mesmas e sobre o mundo ao seu redor.

Em suas observagOes cotidianas, Aline nota a arte presente em varias
esferas da vida urbana, desde malabaristas em sinais de transito até as
pinturas urbanas, os bombs. Ela também se dedica a experiéncias culturais
variadas, visitando lugares como CCBB, SesiLab, Cine Brasilia, Espaco
Cultural Renato Russo, e aprecia obras em varias galerias de arte, mencio-
nando que sua filha também é uma artista e apreciadora de arte.

Para Aline, ser artista é um desafio constante, dada a dificuldade
inerente da profissao e a necessidade de equilibrar a paixao com a busca
por renda. Contudo, ela defende que a arte é essencial e que os artistas tém

um valor inestimavel para a sociedade.
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No contexto urbano, Aline vé uma conexao profunda entre arte e mobi-
lidade, especialmente através da bicicleta. Ela acredita que a bicicleta
permite uma maior conexao com a cidade e as emog¢des. Enquanto muitos
isolam-se dentro de carros, a bicicleta torna o individuo mais presente e
atento ao seu redor, trazendo, a cada deslocamento, potencial para inspi-
ragOes artisticas. Aline complementa, ao enfatizar a importincia de "ocupar”
a cidade, fazendo parte ativamente de sua paisagem. Ela exemplifica isso
com sua propria bicicleta, adornada com adesivos e pinturas, tornando-se,
assim, uma extensdo de sua expressio na tapecgaria artistica urbana.

Aline discute a natureza da estética na arte e em nossa percep¢ao diaria.
Ela entende a estética como uma diregao fotografica intrinseca, onde tudo
pode ser encaixado em uma fungio artistica. Comentando sobre a tendéncia
humana de se apegar a esteredtipos de beleza, Aline reflete sobre como a
estética acompanha as emogdes, sentimentos e percepc¢Oes sensoriais de
um individuo. Ela argumenta que, embora todos tenhamos nossas prefe-
réncias estéticas, é essencial sermos expostos a diferentes formas de arte e

realidades, ampliando nossa perspectiva e capacidade critica.
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Aline também aborda o conceito de utopia, vendo-o nio como uma
realidade alcangavel, mas como um ideal inspirador. Sua visdo utépica é
repleta de cores vivas, musica e, evidentemente, diversas formas de arte.
Ela expressa preocupagao com a maneira como as no¢des convencionais de
beleza siao incutidas em nds desde tenra idade, citando o exemplo de
criangas que, quando perguntadas sobre quem é a pessoa mais bonita da
sala, apontam instintivamente para caracteristicas que sio culturalmente
valorizadas, como cabelos loiros e olhos azuis.

Confrontar esses padrdes pré-estabelecidos e desafiar os esteredtipos
de beleza é crucial para Aline. Ela acredita que muitos de nés operam no
piloto automadtico, aceitando nogdes pré-concebidas sem questionamento.
Ela enfatiza a importancia de quebrar esse automatismo e de evitar julga-
mentos precipitados. Em sua opiniao, enfrentar o desconhecido e explorar
o que encontramos 14, bem como o que encontramos dentro de nés mesmos,
pode ser uma jornada reveladora e libertadora. Ao se aventurar em terri-
torios desconhecidos, tanto no mundo externo quanto no interno, podemos

encontrar uma verdadeira compreensao e apreciacio da realidade.
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NATALIA GODOY

Captura de Frame 18: Entrevista com Natilia Godoy.

Fonte: Matheus MacGinity, 2023.
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Natalia Godoy, uma mulher de 33 anos, possui uma trajetdria profissional
diversificada e uma visdo ampla sobre arte, design e arquitetura. Desde
pequena, sempre esteve imersa nesse mundo, influenciada pelo amor de seu
pai pela fotografia e pela habilidade inata de sua mae como artista. A arte
sempre serviu como uma rede de seguranga em sua vida, dando-lhe a
confianga para arriscar e experimentar. Formada em Arquitetura e Design
Grafico, atualmente trabalha com edigao de fotos, em um estddio voltado a
expografia artistica, com projetos advindos do Distrito Federal, e até mesmo
de cidades como Sao Paulo e Rio de Janeiro.

A transicio de sua carreira foi marcada por desafios. Quando sua filha
nasceu, ela enfrentou dificuldades em encontrar seu lugar no mercado de
trabalho de Brasilia, especialmente no campo da arquitetura. Sem formagao
em design grafico, Natalia comegou a trabalhar nesse ramo, chegando a
cobrar valores muito baixos por projetos que demandavam meses de
trabalho. Eventualmente, reconhecendo sua paixao pelo design, decidiu
buscar formacgdo formal e se graduou em 2020. Mais tarde, ingressou no
Estiidio 7um1i3, onde trabalha atualmente.

Ela reflete sobre a importincia da arte como uma forma de questionar e
representar a sociedade, indo além da simples apreciagdo do belo. Para Natalia,
a arte tem um papel filoséfico e é um termdmetro social. Seu envolvimento no
estidio lhe permitiu perceber a superficialidade de algumas galerias reno-

madas e tradicionais, expandindo suas concep¢des em vias de valorizar espagos
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expositivos menos convencionais que, de acordo com ela, oferecem uma visao
mais crua e real da arte. Ressalta, por conseguinte, a importancia de democra-
tizar a arte e leva-la a todos os cantos, rompendo com as barreiras impostas
pelos espacos de galerias, museus e demais espagos normatizados.
Complementa destacando que a presenga da arte em espagos urbanos ou coti-
dianos permite um contato mais préximo e real com as manifestagdes artis-
ticas. E salienta a ideia de que a arte nessas localidades pode ser mais genuina
e livre de curadorias restritivas.

Além disso, ela fala sobre a importancia dos espagos publicos em Brasilia e
como eles refletem a arte e a cultura local. O design e a arquitetura, para ela, sao
muito mais sobre os espagos vazios do que sobre as estruturas aparentes. Os
espagos vazios, em sua visdo, sdo sagrados, onde a vida realmente acontece.
Como arquiteta, destaca a importancia de pensar no fluxo, na circulag¢do, e na
laténcia de utilizac¢do, ao invés de simplesmente erguer paredes.

Para Natalia, a estética deve provocar e ter uma fungdo. Ela reflete sobre a
relagao entre forma e fungao e como o modernismo, em sua visao, limitou a explo-
racdo da forma ao priorizar a fungo. A estética, em sua perspectiva, estd profun-
damente ligada a cultura e a histéria. Uma educagio estética, complementa, nao
deveria ser reduzida a simples padroes de beleza, mas sim abranger uma compre-
ensdo ampla da cultura, histdria e filosofia, incentivando as pessoas a pensar criti-
camente sobre o que consideram belo e estético. E pontua que existem, por tras

das diferentes manifestagOes artisticas, diferentes estéticas e visdes de mundo.
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Expressa, nao obstante, sua preocupagao com a valorizagao excessiva da
arte comercial e a perda da diversidade e criatividade. E enfatiza a impor-
tancia de reconhecermos o valor de cada expressio artistica, mesmo aquela
que nao é considerada estética pelos padrdes convencionais.

Natdlia compartilha suas reflexdes sobre utopia, enfatizando que a busca
por uma perfeicdo inatingivel é contraproducente. Ela acredita que é mais
valioso ter metas, visOes e questionamentos sobre o caminho que a sociedade
esta seguindo. Sua utopia pessoal envolve as pessoas se compreendendo e sendo
completas por si mesmas, sem buscar ideais irreais fora de si ao comparar-se
com outros individuos. Sua utopia coletiva se fortalece na ideia de presenca da
arte em todas as facetas da vida, livres de restrigdes e barreiras — sugerindo
uma democratiza¢ido da arte, onde as pessoas teriam acesso a manifestagdes
artisticas sem a necessidade de buscar ou passar por burocracias, como a entrada
em museus ou galerias. Enfatiza a importancia da arte como uma forma de
intervengao e questionamento, capaz de trazer movimentos de reflexao e tornar
a vida mais rica, vibrante e significativa — desempenhando um papel funda-

mental na quebra de paradigmas e na construgao de novas realidades.
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GU DA CEI

Captura de Frame 19: Entrevista com Gu da Cei.

Fonte: Matheus MacGinity, 2023.
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Gu da Cei, artista de 26 anos, oriundo de Ceilindia, Distrito Federal, é
formado em Comunicagdo Social, com énfase em Comunicagio
Organizacional. Ele é adepto de diversas linguagens artisticas, incluindo
interveng¢ao urbana, fotografia, performance, video e poesia.

Para ele, a arte é essencialmente a expressao da vida, uma maneira de lidar
e questionar as realidades que experimenta no cotidiano, acredita que a arte
tem o papel de incitar reflexdes em quem a aprecia, apresentando perspectivas
que normalmente nao sao consideradas, provocando pensamentos e ideias que
podem transformar a forma como as pessoas veem o mundo.

No contexto do Distrito Federal, Gu da Cei destaca a importancia da
intervencdo urbana e da arte urbana em sua expressdo artistica. Ele observa
que hd uma forte influéncia geogrifica na regido, especialmente em
Ceilandia, que nasceu a partir de um projeto de erradicagao de invasdes,
refletindo umalégica higienista e segregadora. Essa segrega¢ao, no contexto
de Brasilia e da especulag¢ido imobilidria, tem repercussoes nas expressoes
artisticas das regides mais afastadas do centro, que frequentemente
refletem uma resisténcia e critica a essa realidade.

Tal contexto influencia na criagdo de expressOes artisticas descen-
tralizadas, que abordam as contradi¢des do projeto de Brasilia e tém um
conteido mais conectado a realidade brasileira. Sua principal forma de
interagdo com a arte no Distrito Federal é caminhando pelas ruas e

observando interven¢des urbanas, o que lhe d4 uma apreciacio mais
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acentuada pela arte urbana. Essa modalidade de arte, para ele, repre-
senta o cenario artistico do DF.

Gu aponta que a arte oriunda de Ceilindia é fortemente influenciada
pela cultura nordestina e pela cultura hip hop, que abrange graffiti, break,
DJ e outros aspectos urbanos. No entanto, Gu reconhece os desafios que
os artistas locais enfrentam, especialmente quando se trata de financia-
mento. Embora existam recursos como o Fundo de Apoio a Cultura, muitos
artistas tém dificuldade em acessa-los devido as barreiras burocraticas. A
solugao, para ele, é a solidariedade e a agdo coletiva dos artistas.

A monetizagido e o reconhecimento do valor da arte sao obsticulos
significativos. Gu acredita que, embora haja uma centraliza¢io dos espagos
expositivos — em Ceilandia, por exemplo, existe apenas uma galeria de arte
contemporanea, chamada Galeria Risofloras —, a musica e a arte urbana
sdo as formas de arte mais consumidas em Ceilandia, conquanto a dltima
nem sempre receba a devida apreciagdo. Ele destaca o "fator surpresa” das
interven¢des urbanas como sendo particularmente impactante, onde algo
inesperado em um ambiente cotidiano pode capturar a atengio e provocar

reflexao, rompendo com o olhar viciado do cotidiano.
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Gu ressalta a importdncia do apoio financeiro para a manutengao e
propagac¢do da arte, e destaca a necessidade de que as pessoas e as insti-
tuigbes compreendam essa importdncia para a cultura da cidade.

Ele préprio pratica interven¢des urbanas através de adesivos, que sao
colados em locais cotidianos inesperados como 6nibus e banheiros. As
mensagens desses adesivos geralmente abordam temas como direito a
cidade, imagem e vigilancia, incentivando uma "contravigilancia" ou uma
consciéncia sobre como as imagens sao produzidas e percebidas.

Gu atribui uma grande importincia a estética em seu discurso. Para
ele, estética significa experiéncia, algo que toca a pessoa em seus diferentes
sentidos. Ele acredita que a estética é essencial para a vida, pois propor-
ciona experiéncias sensoriais e uma conexao com o mundo que vai além do
cotidiano, e que nao é alienada por ele. Gu enfatiza que essas experiéncias
sdo fundamentais para viver, expandir a nogao de criatividade, desenvolver
pensamentos e existir de forma plena. Ressalta, por conseguinte, a impor-
tincia de ter experiéncias estéticas nao convencionais e destaca que a

estética estd intrinsecamente ligada a nossa existéncia.
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Com relagao ao termo "utopia’, Gu da Cei expressa nao ter certeza se
usaria o termo. Em vez disso, fala sobre sonhos e desejos relacionados a
promog¢ao de uma experiéncia coletiva mais alegre, igualitaria e que respeite
as existéncias dissidentes e periféricas, juntamente com suas expressoes.

Para ele, a arte desempenha um papel fundamental na provocagio de
pensamentos e na inser¢io de questdes revoluciondrias no cotidiano das
pessoas, engajando-as com as ideias que estiao sendo apresentadas. Embora
nao mencione diretamente a palavra "utopia’, seu discurso sugere que ele
busca uma transformacido social e uma visio de mundo alternativa, onde a
arte e as expressoes artisticas desempenham um papel significativo na
busca por uma sociedade mais justa e igualitaria.

Em suma, Gu parece estar mais interessado em abordar e promover
mudangas concretas por meio da arte, ao invés de se concentrar nos
conceitos abstratos de utopia. Ele direciona sua energia para provocar
reflexdes, estimular o pensamento critico e promover uma experiéncia

coletiva que va além de concep¢des de mundo pré-estabelecidas.
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3 ETAPA — CARTOGRAFIA UTOPICA ARTISTICO-CULTURAL

DOS ESPACOS URBANOS NO DISTRITO FEDERAL

Chegamos, agora, a etapa derradeira relativa ao percurso metodolégico, em
vias de gerar dados pertinentes a investigacao proposta para essa pesquisa.
Osobjetivos delineados paraessa etapa foram os seguintes: (I) Desenvolver
uma cartografia sentimental, sensorial e utdépica através da compreensao
coletiva do espaco artistico urbano no DF; e (II) identificar espagos latentes
para apropriagdo e conceber intervengdes artisticas para esses espagos.
Apesar do sucesso alcangado nas etapas anteriores, é necessario trazer
que nessa 3 etapa de investigacido e geracio de dados, alguns fatores
influenciaram de modo a inviabilizar uma plena satisfagio com os resul-
tados obtidos. Fato é: dentre os 19 participantes previamente entrevis-
tados, 12 estavam confirmados, mas apenas 6 estiveram presentes em tal
atividade final; numa etapa em que o objetivo era, prioritariamente, uma
construgdo coletiva, é evidente que a baixa aderéncia influenciou negati-
vamente. Como consequéncia, uma légica redugao na heterogeneidade
das qualidades — territoriais, identitarias e artisticas — conquistadas na

1* e 22 etapa. Ademais, e por 6bvio, o proprio planejamento de dindmica



Resultados e analises

foi comprometido, visto que — levando em consideragdo os 12 partici-
pantes confirmados, com apenas 6, de fato, presentes — os grupos focais
ja haviam sido desenhados — seriam 3 grupos com 4 participantes, devi-
damente arranjados dentro das prerrogativa de heterogeneidade quali-
tativa — mas acabaram tendo que ser formados na hora da atividade, sem
muito espago para arquitetar possiveis arranjos mais producentes.

Dito isso, com os recursos humanos disponiveis, formaram-se 2
grupos com 3 integrantes; denomind-los-ei Grupo A — formado por Ana
Carolina, Biro Ribeiro e Renato Mori — e Grupo B — formado por lano
Fazio, Natdlia Godoy e Paulo Pinheiro. Abaixo, os resultados da atividade

e, em sequéncia, o destrinchamento de tais cartografias.
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Cartografia A: Cartografia Utopica do Grupo A.

236 ..
Fonte: Matheus MacGinity, 2023.
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Diagrama A: Diagrama do plano de intervengao

referente a Cartografia A do Grupo A.

2
Fonte: Matheus MacGinity, 2023. 37
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Cartografia B-1: Primeira lamina de sobreposi¢ao

referente a Cartografia Utopica do Grupo B.

238 ..
Fonte: Matheus MacGinity, 2023.
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Cartografia B-2: Segunda lamina de sobreposicao

referente a Cartografia Utopica do Grupo B.

2
Fonte: Matheus MacGinity, 2023. 39
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O Grupo A — formado por Ana Carolina, Biro Ribeiro e Renato Mori —
optou por trabalhar as etapas "Cartografia Sensério-sentimental” e "Mapeando
Espacos Latentes" na mesma lamina, sobre o mapa topografico do Distrito
Federal — disposto na Cartografia A —, enquanto, para a etapa "Projetando
Utopias — Intervengdes Artisticas”, decidiram documentar suas ideias através
de um diagrama descritivo — disposto no Diagrama A.

O Grupo B — formado por Iano Fazio, Natilia Godoy e Paulo Pinheiro —,
diferentemente, optou por destrinchar seus registros sobre o mapa, onde a
etapa "Cartografia Sensério-sentimental” estd disposta na Cartografia B-1, e a
etapa "Mapeando Espacos Latentes" estd disposta na Cartografia B-2. Para a
etapa "Projetando Utopias — Intervengbes Artisticas", entretanto, n3o hi
registros imagéticos. De qualquer modo, para ambos os grupos, as explicagdes
e analises sdo referenciadas pela etapa "Apresentagido do Plano de Intervengao
Artistica’, na qual cada grupo, de forma falada, expds suas cartografias prévias
e detalhou o plano formulado.

E imprescindivel referenciar, inicialmente, a coincidéncia explicitada em
ambas as anilises: a eminéncia do tema mobilidade — um ponto de tensao no
cotidiano dos habitantes do Distrito Federal. Problematica que se revela diante
das extensas distidncias percorridas pelo cidadao, através de movimentos
pendulares em sua rotina — no deslocamento para ir e voltar de suas jornadas
de trabalho. O Distrito Federal é um territério notavelmente projetado para a

utiliza¢ao de veiculos privados, e com um precario — e limitado — transporte



Resultados e analises

publico. Tanto para aqueles que detém poder aquisitivo suficiente para adquirir
um carro, como para aqueles que acabam se submetendo as alternativas
publicas coletivas de traslado, a mobilidade se manifesta de forma hostil e
estressante, incutindo em valiosas horas despendidas durante o dia-a-dia.
Para além da onerosidade temporal cotidiana, temos — em se tratando do
cendrio artistico-cultural — uma distribui¢ao desproporcional de espagos onde,
no Plano Piloto, majoritariamente concentram-se tais alternativas de arte e
cultura. Somado a debilidade do transporte puablico, seu funcionamento mani-
festa-se de forma lastimavel durante os finais-de-semana e feriados, operando
em quantidades de frota e hordrios reduzidos, incompativeis com muitos dos
itinerarios de apresentacdes e eventos. Dito isso, mais uma vez, tanto aqueles
que tém carro, como aqueles que nio os possuem, enfrentam dificuldade de
acesso a arte e cultura. Para aqueles que detém a alternativa privada, a distancia
até a maioria das opgdes desvela-se como um fator dificultador. Para os que
dependem das alternativas coletivas, adiciona-se a querela da contingéncia, na

qual acabam reféns dos restritos horarios e rotas ofertados.
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GRUPO A

Partindo, agora, para a analise individualizada relativa a cada grupo, come-
cemos com o Grupo A. Em sua Cartografia A, antes de qualquer coisa, é neces-
sario explicitar o enfoque dado na area central do Distrito Federal, assim como
na Saida Sul — enquanto a Saida Norte, apresentada pelo borrao amarelo e um
grande ponto de interrogacgao, representa o desconhecimento dos integrantes
do grupo em relagio a determinada area. Por conseguinte, observam-se varias
marcagdes no restante do territdrio.

Distinguem-se, adiante, mais dois borrées — um de cor magenta, na area
central de Brasilia, contemplando o Eixo Monumental e suas proximidades, e o
segundo com as cores laranja, magenta escuro e bege em formas concéntricas,
destacando a Saida Sul. O primeiro borrdo — area central — é destacado como
uma area onde encontra-se a concentra¢ao dos mais tradicionais espagos de
arte e cultura no DF. No segundo borrao — Saida Sul, englobando principal-
mente as regides de Taguatinga, Aguas Claras e Ceilandia — a leitura do grupo
é de que tal setor apresenta-se como o mais pulsante no ambito artistico-cul-
tural, e com a maior laténcia para a manifestacao de tais expressoes.

Ao tratar, mais especificamente, das marcagdes em "X" ou com pequenos
circulos sélidos, feitas sobre o mapa, o grupo realizou um mapeamento
mesclando a questio sensdrio-sentimental a laténcia para apropriaglo.

Passemos por cada uma dessas marcagoes.
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Em um "X" vermelho observamos tanto o quarteirao CNF, como o
Taguaparque, ambos localizados em Taguatinga. A CNF é descrita como um
espaco efervescente, verdadeiramente underground, e com imensa pungéncia
para apropriagdo e ressignificagao do espaco. Ja o Taguaparque é descrito como
um espago de integragao e convivéncia humana, com pungéncia a realizagao de
diversas vertentes de projetos culturais. Vale destacar, na Saida Sul, o circulo
branco que explicita a estagio central de metrd de Ceilandia. Para tal marcagao,
nao ha correlagio com a parte sensivel, mas sim um destaque a importancia
daquele local onde milhares de pessoas transitam todos os dias.

Voltando-se a area central, temos diversas marcagoes. A Rodoviaria de Brasilia
—marcada com um "X" em ciano — é referenciada assim como o metrd de Ceilandia:
um ponto pelo qual milhares de pessoas atravessam diariamente. Ademais, é o
ponto de convergéncia dos, ja referenciados, movimentos pendulares feitos pela
populagio — o que torna a Rodovidria de Brasilia em um ponto de tensdo ainda
mais evidente. Além disso, é referenciado como um espago de praticidade e imensa
diversidade, justamente por receber pessoas de todos os cantos do DF.

Ao citar a308 Sul e 2 206 Norte — "X" em verde-limao — a sensagao descrita
é de alivio e, a0 mesmo tempo, de estranheza. Afinal, s3o locais especificos

onde, em Brasilia, quebra-se o padrio estético do restante do Plano Piloto.
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Temos o Deck Sul — "X" magenta — espago a beira-lago que conta com
pistas de skate e quadras poliesportivas, descrito como um local de contem-
placdo, convivio e de amizades. Temos, também, — com um "X" parpura — a
Piscina de Ondas, localizada no Parque da Cidade Sarah Kubitschek. Tal espago
é, na verdade, uma piscina de ondas desativada desde 1997, descrito, por ébvio,
pelo sentimento de abandono e de nostalgia — e suscitando a laténcia como um
espago a ser ressignificado.

Em azul-marinho temos, tanto a rota que abrange principalmente o Eixao
— via DF-002, que corta o Plano Piloto de uma extremidade a outra — como o
circulo que aponta para o Conic. Em relagio ao Eixao — que aos domingos e nos
feriados é fechado de 6h as 18h para usufruto de lazer ptablico — destaca-se a
ampla gama de possibilidades para realizagao de atividades. J& o Conic — local
notabilizado em Brasilia pela presenga de cultura alternativa e underground —
é descrito como um lugar surpreendente.

Ademais, temos a Universidade de Brasilia (UnB) — "X" laranja — como um
local de aleatoriedade e diversidade, por receber, também, individuos de todos
os cantos do DF. Um espago abundante tanto em descobertas como em
memorias. Povoado, significativamente, por jovens em situagio académica,
notabiliza-se pela experimentalidade atrelada ao espago. E, em relagio a
memoria, representa sua carregada histéria, atrelada a existéncia de movi-

mentos disruptivos e de resisténcia.
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Por fim, ao apresentar o plano de interven¢do — disposto em parte no
Diagrama A —, o grupo formulou uma experiéncia denominada "Circuito
Sensorial" na qual o mote é expresso através da problematica — utilizando-a
como potencialidade — da mobilidade. O objetivo seria estabelecer, através das
estagdes de metrd, um circuito em que os cinco sentidos sensoriais — paladar,
olfato, tato, visdo e audi¢io — do ser humano fossem contemplados.

Utilizando-se das estagoes e de suas adjacéncias, a populagao poderia usufruir
de experiéncias que provocam e estimulam os sentidos — através de atividades
artistico-culturais. Para cada um dos cinco sentidos seria determinada uma
estacao de metrd especifica. Ja a Rodoviaria de Brasilia seria o epicentro das ativi-
dades — como denominou o grupo, o Sistema Nervoso Central (SNC).

Tal acontecimento seria viabilizado através de um acordo com o Governo do
Distrito Federal (GDF) e com a Secretaria de Transporte e Mobilidade (SEMOB),
no qual seriam bilhetes Ginicos especiais seriam oferecidos, para que os interes-
sados obtivessem plena integragao e acessibilidade aos pontos do circuito.

Como forma de estimular a populagdo, postulou-se algum tipo de recom-
pensa aqueles que completarem o circuito. Também como estimulo, dessa vez
para a classe artistica, a ideia seria a abertura de editais para inscri¢io de
performances, workshops, instalagoes, entre outras alternativas de exposicao

artistico-cultural.
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GRUPO B
O Grupo B optou por trabalhar sobre duas liminas — Cartografia B-1 e
Cartografia B-2 — para explicitar suas impressdes e plano de intervengao

baseados no territério do Distrito Federal. De maneira niao necessariamente
oposta, mas diferente, utilizou o territério do DF de forma ampla. As Saidas Norte
e Sul, porém, foram menos exploradas, havendo maior concentragao de andlise no
Plano Piloto e suas proximidades. A Cartografia B-1 refere-se a primeira parte
da atividade — "Cartografia Sensdrio-sentimental" — e a Cartografia B-2, a
segunda parte da atividade proposta — "Mapeando Espagos Latentes".

Na Cartografia B-1 temos trés grandes borrdes que apresentam indicagoes
acerca das impressdes sensdrio-sentimentais. A primeira — borrao amarelo —
engloba as regides do Plano Piloto, Sudoeste, Octogonal, Candangolidndia, Lago
Sul, Lago Norte e Park Way. Para tais areas a descrig¢ao foi de organizagao, visto
serem — principalmente o Plano Piloto — dreas com o crescimento planejado e
controlado; ou, ao minimo, mais ordenado.

O segundo borrao — laranja — vem, de forma antagdnica, apresentar um
panorama de caos urbano, com crescimento desordenado — uma construgao
territorial mais orgdnica. Para tal borrdo engloba-se quase a totalidade das
regides alocadas na Saida Sul do Distrito Federal — podemos destacar
Taguatinga, Ceilandia, Guard, Aguas Claras, Riacho Fundo, Samambaia,

Recanto das Emas e Estrutural.



Resultados e analises

Ja o terceiro borrao — de cor purpura — é descrito como uma area de tran-
quilidade estupenda. Tal area representa a Saida Norte do Distrito Federal e
engloba locais como Paranod, Varjao, Sobradinho e Planaltina. Para tais
regides, essa correlagao com a tranquilidade advém do fato de constituirem-se
por extensas areas rurais, dirimindo a densidade demografica e urbana.

Em seguida, temos a indicagao de areas através do delineamento. Foram
utilizadas duas cores — ciano e vermelho — onde ciano representa tranqui-
lidade — com outra conotagdo, a qual em breve seguiremos — e a cor vermelha
representa hostilidade.

Diferenciado do contexto de tranquilidade admitido para a Saida Norte
— borrao purpura — o delineamento em ciano representa uma tranquilidade
a nivel organizacional. Delineadas justamente as regides do Lago Sul, Lago
Norte e Park Way, estao ai estampadas regides com altissima renda per
capita, onde as habitag¢oes sio individuais — casas — e os indices de segu-
ranga sio extremamente positivos, quando comparados ao restante do
Distrito Federal. Eis, portanto, uma defini¢io para tranquilidade pautada
em referenciais do extrato mais abastado da sociedade.

A hostilidade, entretanto, nao foi apontada aos locais onde tal padrao
de vida "tranquilo” é incompativel. Mas, no caso, utilizada para repre-

sentar os trajetos de deslocamento viirio — indicando, como ja
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anteriormente explicitado, a relagdo extenuante vivida pelos habitantes
do Distrito Federal em sua mobilidade cotidiana.

Na Cartografia B-2 temos mais algumas indicag¢des, desta vez voltadas
a segunda parte da atividade — "Mapeando Espagos Latentes". O Grupo B
nao apresentou documento escrito ou diagramatico descrevendo seu plano
de intervenc¢do, mas o fez de forma completamente oral, apoiado nas carto-
grafias e, principalmente explicitado, pela Cartografia B-2 em questdo.
Nela sdo apresentados borrdes em duas cores — magenta e verde-floresta.
Observamos também a presenga de vias de deslocamento — em rosa —,
setas em ciano, setas em verde-limao e, ja adiantando como elementos
principais, marcagdes circulares também em verde-limao.

O plano de interven¢do apresentado pelo Grupo B foi denominado
"Festival Universitirio de Arte e Ciéncia (FUAC)", a partir do qual podemos
compreender, de pronto, a relevincia dos circulos verde-limao, que repre-
sentam os quatro campi que compreendem a Universidade de Brasilia. O
campus "geral” e central estd localizado na Asa Norte, Plano Piloto. O campus
de "satde" em Ceilandia. O campus de "ambientais” na regido de Planaltina.
E o campus de "engenharias" inserido no territério do Gama.

A ideia para o FUAC surge, justamente, para aproveitar-se da laténcia
criativa inerente aos espagos universitirios. A escolha pelos campi da
Universidade de Brasilia decorre do fato de serem institui¢des pablicas — sem

restrigdes de acesso por parte da comunidade.
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A proposta, portanto, tem como intuito criar um circuito de apresentagdes
mesclando arte e ciéncia, nas quais as popula¢des das redondezas — representada
pelas setas de cor ciano — pudessem frequentar tais espagos e experiéncias. Tal
solugdo é interessante ao reverter as distincias enfrentadas pelos habitantes do
DF, trazendo enfoque a descentralizagdo e valoriza¢ao das localidades.

Ademais, e retornando aos distanciamentos, a proposta incita ao inter-
cambio entre os alunos de diferentes campi — representado pelas setas verde-
-limdo —, de modo a conhecerem as demais instalacbes da UnB, e
consequentemente suas redondezas, estimulados pela existéncia de aconteci-
mentos artisticos e cientificos relevantes.

Por fim, ainda de forma bastante incipiente, o Grupo B comegou a formular
outra proposta embasada nos borroes magenta e verde-floresta. Em relagao ao
borrao verde, apenas constatou-se a presenga de alguns parques, e mencio-
nou-se que tais espagos seriam interessantes para intervengdes, uma vez que
parte da populagao desloca-se naturalmente até tais ambientes para aproveitar
seus momentos de lazer. Acerca dos borrdes magenta — nos quais apontam-se
para areas condominiais —o grupo apontou a possibilidade de "levar a montanha
até Maomé", uma vez que, devido as dificuldades enfrentadas para o acesso e
até mesmo pela falta de interesse em arte e cultura, uma parcela significativa

da populagdo prefere fechar-se a vida dentro de seus limites condominiais.
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Concluidas as apresentagdes dos resultados e a analise dos dados levan-
tados, sigamos para o desenlace desse trajeto investigativo. Acho perti-
nente debrucgar-nos sobre algumas questdes relacionadas a utopia, que
acaba por ser um fio subliminar que perpassa toda a costura desse projeto,
como forma de esséncia, energia fundamental entremeada nos gestos e
palavras que constituiram essa busca.

Antes de qualquer coisa, é necessario ter muita cautela nessa busca por
uma "férmula magica", que transformaria a humanidade num paraiso
terreno. A busca por tais utopias passa, sim, por um ato visionario e de
desprendimento dos paradigmas vigentes — mas pode, por muitas vezes,
perpetuar-se no imaginario do individuo e coletividade por meio de propo-
sicoes ilusdrias, irreais, sustentadas em pensamentos romanticos onde
determinado objeto assume o valor de Santo Graal. Processo no qual, eluci-
dativa reflexao nos traz Milton Santos, nesse processo pedagdgico de existir,

resistir, e alterar nossa realidade.

"(...) o problema crucial é: como passar de uma situacio critica a uma
visdo critica — e, em seguida, alcancar uma tomada de consciéncia.
Para isso, é fundamental viver a proépria existéncia como algo
unitirio e verdadeiro, mas também como um paradoxo: obedecer
para subsistir e resistir para poder pensar o futuro. Entdo a exis-

téncia é produtora de sua prépria pedagogia.”" (SANTOS, 2019, p.116)



Conclusdo — A proposi¢io do porvir

E proponho, com tais palavras de Milton Santos, uma visdo paradig-
matica e pragmatica — posigao que pode soar ambivalente, mas que, pelo
contrario, expressa sua coeréncia através: da poténcia em enxergar a realidade
objetivamente e basear-se na factualidade para, entao, propor agoes paradig-
maticas. Visio com capacidade de gerar atos e gestos que se encaixam no
contexto ja estabelecido e geram modificagbes funcionais nas diregoes
praticas da vida cotidiana.

Gosto de utilizar a metafora da bussola para elucidar sobre o que chamo
de dire¢ao. Eximindo-nos da ideia de norte-sul-leste-oeste — como verdades,
mentiras, certos ou errados. Mas, sim, entendendo que existe uma direc¢ao
para a qual, a niveis macro e micro, estamos — antes das utopias desvela-
rem-se em nossos anseios — caminhando. Sao forgas vetoriais implicitas nos
nossos movimentos, advindas da rugosidade histdrica a qual pertencemos e,
também, dos locais os quais integramos parte.

Podemos nos virar, em dire¢ao diametralmente oposta, e tentar nadar
contra a correnteza. Podemos continuar nadando na dire¢do da corrente,
perpetuando o fluxo da torrente. Contudo, existem as possibilidades angu-
lares, as perpendiculares, ou as obliquas; e essas, obliquas, julgo serem as
formas mais inteligentes de agir, uma vez que atuam de forma contra-ve-
torial a factualidade, utilizando a prépria energia do movimento pré-exis-

tente — vulgo aquilo que jd 0 é — em vias de redireciona-lo.
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E sobre perscrutar a circunstincia em que se estd inserido, enxergando
no contexto urbano toda a complexidade sistémica entre os multiplos fatores
que se cruzam para formacdo do que entendemos como espago urbano —
valores politicos, sociais, ambientais, simbdlicos, econémicos, entre muitos
outros. A partir de tal, apropriar-se, pois, dessa potencialidade angular, onde
existe possibilidade e esperanga — de flexibilidade, mudanca, resiliéncia —
aos modelos entdo superpostos 2 nossa existéncia em sociedade. E, como
vetor de mudancga, compactuo com a visio de Armando Silva de que na arte
— e longe de coloca-la como objeto sagrado — existe uma via para alterar a

realidade, sustentada na compreensio de nossos imaginarios:

"(...) desenvolvem-se hoje, paralelamente, duas situa¢des urbanas
opostas, sobre as quais se situam as tensdes do pitblico no que se
refere a constru¢ao imaginaria contemporianea: o publico, no
sentido de autoconstrucido, diante do publico nas utopias de
bem-estar, exaltadas por um individualismo desafiante de valores
comunitarios, que revela a presenca de uma dimensio nio
somente estética, mas ética, no debate sobre os imagindirios

contemporineos.” (SILVA, 2014, p.23)



Conclusdo — A proposi¢io do porvir

"0 publico se revela como a instincia para impulsionar projetos
coletivos e dai que a arte chamada publica atue hoje como 'emer-
génciaestética'apartirdaqual(...)se planejamagdes de promessas
de um novo mundo, uma nova vida para individuos e sociedades,
justamente por meio da estratégia de impactar publicamente.”

(SILVA, 2014, p.23)

Dito isso, em vias de tracar uma rota de continuidade para o trabalho
realizado através dessa pesquisa, meu olhar futuro faz-se na formulacao de um
novo projeto — embasado no estofo adquirido pelos dados levantados. A ideia
que persiste em minha mente é de utilizar-me de tais informagdes, e reconvocar
os artistas aqui participes, para materializar um projeto a ser inscrito no Fundo
de Apoio a Cultura do Distrito Federal (FAC-DF). De tal forma, poderiamos,
através de intervengOes artistico-culturais, inscrever no espago urbano, e no
cotidiano dos cidadiaos do DF, experiéncias extraordinirias — na conotagao
daquilo que foge ao ordinario, ja estabelecido e esperado — a fim de propor-
cionar novos espagos de provocac¢ao e reflexao critica, no intuito de despertar —
em tais habitantes — o sentimento de apropriagao e proatividade para com os
espacos que lhes sio de pleno direito. E sobre incitar ao individuo, através do
contato com o inesperado dos acontecimentos artisticos, a sensibilidade
perceptiva acerca dos espagos aos quais ocupam em suas jornadas didrias e,

concomitante, incitar a poténcia em reivindicar e agir sobre tais ambientes.
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Como via de mao dupla, essa pesquisa traz também a eminente rele-
vancia da participagao do poder puablico e de seus respectivos 6rgaos compe-
tentes —e ndo apenas a acima citada parcela do individuo —, com o propdsito
de reconfigurar os ambientes a partir dos anseios compartilhados pelo povo.
Compreender o que, legitimamente, a populagio vislumbra, através da imple-
mentagao de estudos qualitativos acerca de seus imaginarios e utopias.

Finalizo, portanto, essa dissertagdo, com a esperanga de que tal investi-
gacdo acerca do imaginario sensdrio-sentimental e das utopias de artistas no
DF, junto a andlise da extensa gama de dados coletados, auxiliem como novas
bases para a compreensio do contexto da arte no Distrito Federal — e que,
ademais, sirvam como uma dessas multiplas forcas vetoriais de transfor-
macao da realidade, fazendo com que o cendrio artistico-cultural da cidade

galgue a imponéncia que lhe é necesséria.



Conclusdo — A proposi¢io do porvir

Entrelago a esse percurso trilhado — e tendo como motivagao basilar a
busca por utopias concretas, que se manifestam nido como métodos pré-esta-
belecidos, aplicaveis como férmulas exatas — a busca por novos horizontes,
por novas cosmologias e formas de habitacdo do mundo. Para tal, é indis-
pensavel a investiga¢ao e modificagao de paradigmas da vida moderna, em
vias de contribuir no desenvolvimento — ou, como prefiro, na nomenclatura
em espanhol, o desarrollo (o desenrolar) — de novas, e possiveis, realidades.

Acredito no poder da sensorialidade e do sentimento como instrumentos
para atingirmos melhores compreensdes acerca dos contextos em que
estamos inseridos. Através do agucar em nossa sensibilidade perceptiva —
sejam advindas de estimulos fisicos ou simbdlicos —, podemos alcangar
leituras mais precisas sobre as ambiéncias que nos atravessam, e capturar de
forma coerente nossos imaginarios diante de tais espagos e paisagens. Diante
de tal — e alicer¢ado em minha convicg¢ao da poténcia transformativa artisti-
co-cultural — enxergo na experiéncia provinda da arte, um dos caminhos
fundamentais para o religare com nosso ser-sensivel, propositivo e poético,

para com os espagos habitados.
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APENDICE-Y — QUESTIONARIO

1. CONHECENDO VOCE!
(Previsao para tempo de resposta: 1 minuto)
Breves questdOes sobre vocé, para encaixar suas préximas respostas

dentro de nichos.

2. SENSORIALIDADE & SENTIMENTO

(Previsdo para tempo de resposta: 25 minutos)

Aqui trabalharemos com alguns pares de sentimentos, descrevendo-os de
forma a relacionar com os nossos sentidos (se possivel com os 5 sentidos) e
com estimulos e sensa¢des do mundo fisico.

Soltesuaimaginacdo! Aintencdo éaproxima-los dasensibilidade perceptual,

e levantar relatos subjetivos sobre o imaginario dos sentimentos.

3. ARTE NO ESPAGO
(Previsdo para tempo de resposta: 5 minutos)

Ao categorizar as expressoes artistico-culturais (e lembrando o carater hibrido
das artes, que se encaixam, por vezes, em mais de uma das categorias) — em
musicalidades, artes plasticas, literarias, performdticas do corpo e urbanas —
citar exemplos ja existentes, e espagos possiveis de apropriagao.

A intengdo é gerar uma cartografia de espagos com laténcia poética.



4. CONVITE!

(Previsdo para tempo de resposta: 2 minuto e 30 segundos)

Aqui, um convite para participagido em vivéncia e entrevista sobre o tema
da pesquisa.

Também, respeitando a LGPD (Lei Geral de Prote¢iao de Dados), uma solici-

tacdo sobre a utiliza¢do de sua identificagao nos resultados de pesquisa.

Me chamo Matheus MacGinity Moraes Régo, sou aluno do Programa de
P6s-graduagdo em Design, na Universidade de Brasilia, pela linha de

"Design, Espaco e Mediagoes".

A previsao é que vocé utilize entre 35 e 45 minutos para preencher

essa pesquisa.

Agradeco desde ja pela contribui¢ao para a minha dissertagao.
E uma honra receber esses relatos enriquecedores para a compreensio da

sensibilidade nos espagos do DF.

Link de acesso direto ao questiondrio:

https://forms.gle/Z5R1hB7BrvERL9vW9
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APENDICE-Z —

ROTEIRO DAS ENTREVISTAS SEMI-ESTRUTURADAS

—

. Importancia da arte;
2. Arte no Distrito Federal;

. Arte no cotidiano;

W

N

. Espagos Latentes nao designados para a arte;

. Estética;

w

)

. Utopia;

ROTEIRO — ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA

DURACAO PRETENDIDA, POR PARTICIPANTE: 30 MINUTOS

0. (Apresentar introdugdo, contextualizando, mais uma vez, o entre-
vistado sobre o que se trata a pesquisa em desenvolvimento, e quais

seus objetivos.)

1. Eu gostaria de comecar essa entrevista com vocé se apresentando.
Entio me diga por favor o seu nome, sua idade, de onde vocé é, um
pouquinho da sua histéria. Sua formagdo e sua atuagao. O que vocé faz

hoje em dia, como vocé atua?
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2. Me diz uma coisa: qual a importancia da arte na sua vida? Qual a
importancia da arte na sociedade?
2.1 Tanto do fazer artistico, quanto da experiéncia de estar inserido em

manifestacoes artisticas.

3. No Distrito Federal, através de que meios vocé vive a experiéncia
artistica?

3.1 Ademais, como vocé enxerga o fomento a criagao artistico-cultural
aqui no DF? Existem espagos? Existe valorizagao? Quais sdo os desafios

a serem enfrentados?

4. Quando a gente fala de arte e de seus espagos, conseguimos catego-
rizar em varias vertentes. Eu queria saber de ti, como vocé enxerga as
seguintes tipologias (e nio precisa se prender a falar sobre todos os
pontos que eu vou citar aqui, sdo sé pra aticar sua lembranga): Arte de
galeria, arte publica, arte urbana, arte comercial, arte-de-rua, e arti-
vismo. Buscando tanto estabelecer suas diferengas quanto suas simila-
ridades. Quaisvocé acredita serem maisimportantes, ouimpactantes,

e por qué?
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5. Como vocé percebe que se di o engajamento geral da populagcao com
as manifestacoes artisticas? Quais as preferéncias da populagio no

consumo de arte?

6. A partir desses pontos, como é que vocé enxerga a inscricao da expe-
riéncia artistica dentro do espaco urbano, dentro do contexto coti-
diano, doespagobanal, aquele que nao édestinado paraoacontecimento
artistico, aquele que acontece "na hora, no momento, no lugar errado"?

O que vocé entende desse tipo de manifestagdo?

7. Dobrando a esquina, e entrando na seguinte temdtica trazida pela
dissertagdo: eu gostaria que vocé compartilhasse: o que vocé entende

por estética?

8. E dentro desse ponto que vocé me traz sobre o que é estética para
vocé. Como vocé observa a necessidade de uma educagao ou conscien-

tizacdo estética?



9. Da mesma forma: eu gostaria que vocé compartilhasse comigo: o que

é que vocé entende por utopia?

10. Qual é sua a utopia? E, caso exista, qual sua utopia para o espago do

Distrito Federal?

11. Por fim: caso afirmativo, como arte e cultura podem contribuir para

que essa sua utopia se torne realidade?

12. Algo mais a acrescentar? Ou algum comentario sobre qualquer ponto

que a gente tenha conversado?
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ANEXO0-1— RESPOSTAS DOS QUESTIONARIOS NA INTEGRA

ALEGRIA

Alegria pra mim é poder estar com pessoas que escolhi estar e nos lugares
que prefiro estar. Um local sombrio, de paredes pretas, baixa luz, musica
extrema/underground onde os excluidos formam suas bandas e cobrem as
feridas deixadas pela exigéncia da adequacio e da normalidade. Um local
onde o sentimento de nio-pertencimento encontra um afago entre outros
nao-pertencidos. Um lugar onde o maldito é seu amigo e mesmo o desafeto
encontra espago para se transformar em algo novo, algo positivo, que
preenche as fraturas. Penso em algum bar da asa norte que fica aberto até
depois do expediente normal de outros estabelecimentos, onde colam os

malucos e maluvidos.

Alegria pra mim é como o calor dos raios de sol num dia fresco. E aquela
sensacao de alivio ao chegar em casa e receber um abrago, que levanta
grande peso das nossas costas. Traz leveza em varios aspectos. O coragao
bate mais rapido, mas ah, como bate feliz! O sangue tem pressa de correr o
corpo inteiro com essa sensa¢ao maravilhosa. Chega da um vigor de viver!
Tem cheiro de comida afetiva, aquela sobremesa de vé feita com os melhores

sentimentos e a baunilha mais cheirosa existente.E doce. E dancar um



samba com amigos, uma enorme liberagao de energia, a sensacio de enfim
se deixar extravasar, sorrir e descansar. Alegria invade o peito, faz as cores

brilharem mais, saturadas porém jamais enjoativas. E o sentimento que

transforma o ato mais simples em algo belissimo e hipnotizante.

Multicores pinceladas, com belos tons de amarelo contrastando com
laranjas, rosados, lilases, verde claros e afins, uma textura aveludada e fofa,
gosto de frutas bem docinhas, cheiro de banho de rosas com mel e perfumes
de amaciantes de roupa, no tecido e depois que ele permaneceu estendido
ao sol para o cheiro ficar ainda mais agradavel, sons de canarios livres e

outras espécies cantantes combinado com folhas farfalhantes ao vento.

Para a cor alegria vejo a cor amarela, também consigo observar leves tons
de azul claro, como um dia de sol. Sinto o cheiro de alecrim e também
consigo sentir o cheiro de churrasco sendo preparado, logo minha boca
comega a salivar. Ougo o som de criang¢as brincando e gargalhadas ao fundo.
O amargor leve, gaseificado e fresco da cerveja preenche toda minha boca e

logo o sinto descer pela minha garganta. Sinto o cheiro de protetor solar
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como se estivesse sendo passado por uma bela morena que repousa ao meu
lado. A sensagao de calor batendo na minha pele logo toma conta de todo
meu corpo. No fundo, o ritmo do pandeiro e do cavaquinho contagiam todo
o meu ser. Eu estou na praia de Copacabana. Eu realmente nao consegui

imaginar nenhum lugar de Brasilia onde estivesse relacionado com alegria.

Embora o senso comum designe amarelo como representante da Alegria, a
cor que mais me aproxima deste sentimento é rosa daquele tipo que
chamamos pink, aquela cor intermediadria entre vermelho e magenta. Este
rosa me lembra aquelas letras gordas e pontudas de capas de album dos
anos 80, a luzes refletidas no globo espelhado, a luz neon das festas no
subsolo do CONIC e no Putz de Ceilandia. Rosa me lembra de festa, que me

lembra alegria.

Associo a alegria ao amarelo pois me remete ao Sol e lembrangas de brinca-

deiras na infincia.

Vejo a cor amarela, que ilumina qualquer lugar. Sinto os batimentos do meu
coragdo acelerarem e tudo ficando mais leve, como o final de um filme de
romance. Ougo um solo de guitarra groovado em tons maiores. Sinto cheiro
de maconha e alcool. Sinto o gosto de café com jack daniels. De certo estou

no outback comemorando algo.



Branco dos sorrisos. Som de boas risadas. Abragos calorosos. Sol. Cheiro de

flores.

Laranja. Amostra gratis de felicidade. Um momento ligeiro. Uma risada,
uma gargalhada, do simples, do singelo. Fazer o que o corpo pede. Alimento

de alma.

luz quente e suave; toque gentil no cabelo, sensagao macia do peso do meu
corpo sobre um sofa velho; o sabor de um hambiarguer defumado e engor-

durado; também sinto um leve aroma de baunilha.

Alegria pra mim é um céu azul claro, tao préximo como o céu de Brasilia,
um mar aberto pronto para mergulharmos com o horizonte livre sem
nuvens, um dia inteiro para explorar e vivenciar sozinho ou acompanhado.

A vontade é de se jogar e descobrir novos horizontes.

Bem, quando vivencio momentos que me deixam alegre/feliz, me sinto tomada por
um sentimento de confianga e esperanca de que tudo vai dar certo. Fico mais leve e
despreocupada com os eventos futuros ou com os que ja se passaram. Quando estou
alegre respiro mais tranquila e passo a sorrir com mais facilidade. Eu nao tive um
lugar que me deixasse alegre, porém a casa da minha avé é um lugar que me sentia

bem. Atualmente vivo esses momentos de alegria com a minha namorada rs.
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Alegria eu imagino todas as cores misturadas.

Vejo as cores verde e amarelo. Sinto uma euforia misturada com tranqui-
lidade. Sinto o cheiro de ar puro, limpo, carne assando e fumo. Sinto o
gosto de um cigarro de maconha e coca cola. Ougo risadas e ritmos
marcantes e dos mais variados. Estou em alguma pracga cercado de verde e

com pessoas que gosto.

Euenxergo a alegria em tons amarelos e azuis, feitos o entardecer do outono
de Brasilia visto de algum parque; tons que transmitem alegria e auséncia
de necessidade externa; siléncio e "Barulhos" do ambiente compdem a trilha
sonora com uma musica instrumental de fundo, alguma batida lo-fi, calma
e reflexiva; é um sabor doce, de facil digestao. Eu estou no Taguaparque (ou

no quintal da minha casa).

Raios de luz prateados saem de uma imensidao azul, tudo pulsa, tudo
conectado. Sinto tudo com sentido, fa¢o parte, todo o colorido vibra em
outro tom por causa da minha lente que estd mais focada e apurada. Todos
os sabores s3o como os primeiros davida, uma grande novidade. Me misturo

com o ar, sou o céu de Brasilia no Taguaparque.

Vejo como se eu estivesse em um parque tomando sorvete com minha filha,



depois de brincarmos muito. sinto uma correnteza de amor transpassando

meu peito, esmagando a ponto de me ver chorar de rir.

Momento curto porém infinito em sua magnitude. Alegria me remete a tons
quentes, luminosos, sol que arde na pele, calor, unido e coletividade, alegria

é um sentimento contagiante que compartilhado se multiplica.

TRISTEZA

Tristeza me remete 2 injusti¢a. Penso no lago sul com seus gramados verde-
jantes e bem aparados, aquela populacio marrom escura com o pescogo
vermelho de bater facdo nas belas palmeiras de pessoas graves da sociedade.
Os meninos uniformizados, subindo em postes de alta tensao para garantir
o bom servi¢o das empresas que nao sabem seu nome e as marmitas sob a
sombra de uma mangueira ao som do meio dia... me entristece. E o calor
dos carros transita entre os corpos primatas, suados, a beira do lago, onde

nao se nada...

Quando a tristeza chega, tudo perde cor. Coisas se apagam para permitir a
dor passar. E como uma névoa, turva a visio até que nio se saiba o que é
real. Pesa no peito, cria um né na garganta, deixa um vazio no estdmago

que nao se pode preencher. Tem cheiro de ligrima, uma dgua levemente
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salgada que mostra os defeitos e falhas. Tristeza é moleza geral, energias se
esvaindo e um coracio lutando pra bater. E o suspiro longo, o sono infin-
davel, a cdlica menstrual, uma lavanda antiga e despedacada guardada na
gaveta de meias. Tristeza é um siléncio tao profundo que se escuta até o
correr da luz nos cabos de energia da cidade. E a 4gua mais sem gosto de
todas, quase um soro fisioldégico. Tristeza é agua fria. DO4i, choca, é
incomodo, mas de uma forma ou de outra, cura e movimenta sentimentos
profundos. Pode ser veneno amargo mas também pode ser remédio, depende

apenas da dosagem.

Um grande nicho de cores frias e opacas, mais para escuras, desfocadas,
quase sem nome ou niao-identificaveis, barulho de chuva forte, um violino
tocando longe quase imperceptivel junto aos outros elementos da
tempestade, o cheiro é de carne crua e fresca, sem tempero algum, gosto
salgado como de lagrimas e uma textura familiar e desconfortavel como de

tocar a préopria pele em um auto-abrago.

Um cheiro fraco e levemente adocicado lembrando bem de longe o aroma
de dama da noite. A sensagdo é a de sono, e dormir até que este momento
passe. Sinto um sabor salgado de lagrimas e também um queimar forte de
uma cachaga de baixa qualidade. Um azul escuro profundo preenche

completamente minha visao, e tudo que observo fica opaco, como um éculos



de grau muito elevado. Ao fundo comega a tocar cartola, que logo vai se
transformando em um piano com sinfonias de Beethoven. O azul opaco
preenche todo meu peito, e logo toda essa cor se transforma apenas em dor.

O centro do plano piloto, pois representa Brasilia como um todo.

Se a tristeza se vestisse certamente ela usaria a paleta preto, branco e bege,
na moda, na decoragao, na arquitetura... tdo tedioso que chega a ser triste,
me parece uma normalizagio do apagamento das identidades plurais e
estampadas que vemos na tradi¢ao amerindia, africana e indiana, no sol
azul e nas nuvens laranjas que as criangas pintam, a tristeza amarra a gente

e apaga as cores da nossa visao.

Vejo a tristeza como uma coloragdo turva e indefinida. Como se fosse algo

que pudesse mudar de cor de forma repentina, mas sempre fosco.

Vejo a cor preta, sem nenhuma reflexdo sobre o futuro. Sinto como se
houvesse uma bola de 12 na boca do meu estdmago. Ougo o siléncio e o
vazio. Nao sinto cheiro. O gosto é amargo como tamarindo. Devo estar no

cemitério de Brasilia.

Cores escuras. Choro. Introspec¢do. Quatro paredes.
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Cinza. A tristeza é um sentimento que me catapulta para muitas criagdes.
Normalmente, fico melancélico, as vezes até demais, e acabo criando para
ter a tristeza como passagem. Ja que é um sentimento duro de se relacionar,

procuro esmiugar e transformar em algo.

O azul turquesa acinzentado domina; td frio e sinto meu pé molhado dentro
do ténis; ougo um som de mulher chorando copiosamente ao longe, junto
com uma melodia de musica sertaneja do final dos anos 80; hd o cheiro

forte de lixo no ar.

A tristeza é preta, uma noite nublada e fria, o caminhar por cal¢adas
quebradas da W3, com carros passando com indiferenga, fazendo muito
barulho. A sensacio na pele é de vento frio e seco, ruas vazias sem rostos
conhecidos, passos assustados com medo da imensidio do Plano Piloto e

sSeus escuros ameagadores.

Ja vivenciei muitos momentos tristes nessa minha vida. Nao s3o muito bons.
Quando estou triste sinto que tudo esta perdido, que nada vai dar certo, choro
muito, me desespero e fico desacreditada. Geralmente, por chorar muito nesses
momentos, me sinto fraca, sem apetite, tenho dores de cabeca e fico com a vista
cansada. Nao aguento ver luz e busco me isolar. Também nio tenho um lugar

que me remete a tristeza. Ja passei por esses momentos em diferentes espagos.



Relaciono tristeza com o cinza e a escuridao. A escuridao penso no preto da
noite, unico periodo do dia onde algumas missdes de graffiti (ilegal) sao
possiveis. Nessas horas o caos que nos rodeia é diferente do diurno. Ao
invés de uma multidio de carros que podem representar um perigo, cada
um deles é analisado individualmente. O som de sirenes é sinal de alerta.
Vozes na escuridao podem ser sinal de perigo e a atengio ao siléncio é
primordial para a garantia da integridade fisica. E curioso porque no meio
do graffiti é bem comum a conversa de colorir o cinza da cidade, como se
fosse uma fung¢ao do graffiti trazer por meio de suas cores e formas a alegria
para a cidade. Todos os sentidos sao importantes para o sucesso de uma
pintura nessas circunstincias. Além disso, as capacidades corporais sao

essenciais também.

Vejo a cor cinza, opaca e sem vida. Me sinto como o meme x0xo0, capenga,
manca, anémico fragil e inconsistente. Sem vontade de fazer algo, apatico,
de cabe¢a baixa, sinto as palpebras e a respiragao bem pesada, com vontade
de dormir. Nao escuto nada, se escuto vai ser uma trilha sonora mais tragica
que o meu sentimento. Sinto o gosto salgado das minhas lagrimas e o gosto

metalico da minha garrafa de 4gua. Estou em casa, sozinho.

A tristeza é cinza, da cor dos prédios velhos; tem horas que vira também

um filme em preto-e-branco; gosto amargo e ruim, desce rasgando,
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queimando; sons de piano, melodias repetitivas, tem um cheiro nauseante;
a tristeza tem textura de fotos antigas manchadas pelo tempo O Hospital

(HRT) é um lugar triste.

Caminhar num corredor em que todas as portas estio entreabertas e na
medida que se caminha ao lado delas, vao se fechando uma a uma, mares de
possibilidades se fecham por n3o se permitir que eles se abram. O gosto é
amargo e sem tempero, por mais que se altere esse sabor, ele nio consegue
se transformar. Sou as noites de madrugada fria nas sarjetas da rodoviaria

de Brasilia.

Um dia nublado sem um colo do lado, um balde de dgua fria num dia
chuvoso. é a despedida de um amigo de longas datas, um aperto no peito

imensuravel.

Um sentimento coletivo porém sentido de forma solitdria, imida regada de
lagrimas, que servem de consolo. Me remete a dias apdaticos, com poucos

sons, arrepios e coragao apertado, dias frios geralmente sao mais tristes.



CONFIANCA

Confianga é fria e sélida como uma parede de concreto. Nao me traz calor,
e sim uma estabilidade, um prumo perfeitamente parado em diregao ao
centro da terra, frio como uma rocha, cinza. Uma pele de uma criatura
construida, sobre seu préprio eixo, equilibrando suas partes, revestida de
um minério inquebravel. Um marmore multicolorido de sensagdes antigas,
memorias de uma criang¢a que nao tinha medo de subir nem de saltar. Me
lembro de ser crianga na asa norte, pilotis frios, pistas sem linhas, lamas

sem gramado, amizades sem futuro nem passado...

Confianca é aquele vermelho bonito, quase terracota. E o foco mais preciso
do mundo, onde todo detalhe é evidenciado. Tem cheiro de café bem feito,
mas gosto de horteld com limio, doce e com uma acidez agradavel. E uma
arvore grande, de raizes profundas. Ventos nao abalam essa estrutura. Apesar

disso, me parece um material liso e forte, gostoso de se passar a mao.

Cheiro terroso e amadeirado doce, gosto de gengibre com sal e pimenta
rosa, a cores sido vermelho sangue, azul claro translicido e preto absoluto,
quase brilhante, tudo bem dividido, contrastado e intenso, talvez algumas
partes menores de amarelo e laranja, em formas geométricas de trés ou

quatro lados. Textura firme e seca, nao tao lisa a ponto de ser escorregadia,
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e nem tao seca a ponto de se desestruturar-se, apenas firme e seca. Sons de
metais combinados em orquestra regidos por uma leve ventania. Nenhuma

nuvem no céu.

Um vermelho sangue me impregna por inteiro junto de um forte entu-
siasmo. Logo sinto o amargor amadeirado do whisky e em seguida harmo-
nizando com o gosto do cigarro. Estd tocando "in da club" do 50 cent.
Consigo ouvir o som de pessoas conversando, como em um ambiente de
bar. A luz artificial forte contrasta com a noite escura. O perfume forte

exala do meu ser, eu estou na night. Quadra 410 norte.

Vejo este sentimento com a cor roxa, roxo me lembra uva e comidas de
aparéncia peculiar que podem ser muito saborosas ou muito estranhas a
ponto de dar um curto no seu paladar e vocé ser incapaz de definir se achou
bom ou ruim. A confianc¢a também é assim, parte de uma percepg¢ao, um

feeling muitas vezes vocé confia desconfiando ou ao contrario.

Para confianc¢a vejo um verde vibrante. Talvez porque me remete as folhas

de arvores e do impeto de subir pelos galhos.

Vejo a cor verde, como um sinal para seguir em frente sem medo. Sinto

minha respiragao devagar e consistente, o oxigénio sendo distribuido pelo



meu corpo. Ougo o som mais pesado possivel, cordas distorcidas, bateria
exageradas e berros. Sinto o cheiro do perfume mais legal que ja tive, um

da Dior. Sinto o gosto de cerveja gelada.

Azul escuro. Passadas fortes. Perfume natura. Comunicagao direta e

objetiva.

Vermelho. Eu amo me sentir confiante. Amo, de verdade. Me sinto completo.
Me sinto disponivel para a vida, para os trajetos, para os encontros, para os
amores. Me sinto humano. Tanto quanto me sinto quando tenho medo. Mas

a confianga é movimento, o medo, costuma me paralisar mais. Infelizmente.

Azul vivo, sobre um branco morno; sinto o cheiro de cha de erva-cidreira
que até traz um certo aconchego; ao fundo, notas de acordeon num ritmo

calmo mas constante.

A confianga vem sutil mas se torna avassaladora como uma avalanche. Ela é
um rosa claro com gosto de sorvete de chiclete, uma vivacidade que vem de
dentro do peito como se estivesse encontrando seus melhores amigos por
acaso no meio do ICC e eles te convidam para uma tarde agradavel de

conversas no gramadao onde vocé expord o motivo do seu peito estufado.

281



282

Tenho dificuldade de confiar em algumas pessoas ou em coisas. Acho que
dificilmente confio por completo em alguém. Sempre fica uma insegu-
ranga/medo. No entanto, quando confio em alguém nao me preocupo com
as atitudes que essa pessoa ird tomar. Mesmo tendo receio de que pode
acontecer, confio nas decisdes que essa pessoa ird tomar. Falando dos
aspectos fisicos, sinto um leve arrepio no corpo e um "gelo" no coragio.
Além disso, sinto um "instinto" que me deixa preparada para caso a pessoa
quebre a minha confianga. Creio que poderia descrever isso como um

"instinto" de protecido, algo assim.

A confianga é um sentimento que grande valia no graffiti. Confian¢a em si,
nas ideias que vocé defende caso precise argumentar algo é confianga em

quem eventualmente estd contigo. Nao relaciono nenhuma cor a confianga.

Vejo a cor laranja, saturada, radiante. Me sinto energizado, ansioso da
maneira mais positiva, com os batimentos cardiacos altos e atengdo esta
bem agucgada. Ndo me vem o gosto ou cheiro de algo especifico a nao ser do
ambiente que estou presente. Estou trabalhando, isso pode ser em qualquer
lugar. Na minha casa, em um café, no meio do mato ou na loucura da cidade

ou de um festival.



A confianga tem barulho de torcida, grito de guerra, vibracio interna; é
festa e é cor, bandeiras tremulando, maos pra cima, peito aberto; cheiro de
mato, ar puro e fresco; a confian¢a tem a cor das manhas abrindo sol,
também; cheiro de suor também, de multidio, de festa; a confianga é
carnaval, é musica alta, vibrante, é instrumento de sopro. Estou na Batalha

do Museu, no Museu da Republica.

O que for que acontega vai ser bom, caminhar em meio ao caos e estar tudo
bem, tempestade e chuva fria sio refresco pro calor. Azul com gosto de
vitéria, suor salgado de esfor¢o em ter chegado até aqui e agora. A certeza
de estar no lugar certo, pertencer. Estou na Escola Brasileira de Choro

Raphael Rabello.

Um segredo compartilhado, um voto é o nao temer de apostar em alguém

seja em qualquer situacdo. E dois lados de uma moeda. Doar teu intimo.

O arquétipo do guerreiro, que tem objetivo em mente, for¢a e vontade de
continuar com seus ideais, acreditando fielmente neles. Confian¢a também
me remete a momentos doces, sejam romanticos ou amigaveis, sensagao

solida, segura, terrosa.
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MEDO

O medo é inexplicavel ao mesmo tempo que é constante e é rigido. O medo
é uma planta velha adoentada, enegrecida de carvao pela morte e pelo podre
da terra - que ofusca a visio da planicie. Balanc¢a suavemente a minha
frente. Sei o que tem depois. Tenho um facao para cortar esse caule escuro,
mas algo me diz que o fio do metal ndo é suficiente. Me diz que o caule é
grosso e rigido, intransponivel. E as folhas, embacadas, impedem meus
olhos e meu corpo de irem mais longe. Assim o medo cria uma clareira do

tamanho do meu espaco individual. E esse espacgo se torna refigio.

Medo é escuro, um bord6 bem fechado. Um cheiro que combina dgua parada
e madeira antiga, de coisa guardada. E é gélido, bem além de frio, é algo
que te congelaria no primeiro toque como um inox cirargico, gelado e
cortante. Nao tem qualquer calor. O medo paralisa, acelera o coragao e
turva os cantos da visao. Qualquer sombra imediatamente se torna uma
ameaga. Soa como um metal arrastando em outro, ou ventos sussurrando
nas janelas. E a sensacio de que correr nio vai adiantar, o ar nio sera sufi-

ciente e a certeza de que vocé vai cair no fim.



Tao escuro que nao se pode decifrar em cores. Textura molhada e terrosa,
mas sem muita defini¢io. Tem um gosto estranho de anestésico ou de
remédio alcodlico muito intragavel. Barulho das entranhas do préprio
corpo, coracao batendo ripido e projetando em suas veias a palpitagdo
intensa, vibragdes multiplas. Nao se sente mais muitos fatores externos,

nem mesmo o vento. Cheiro de sangue nao tao fresco.

Um sabor amargo e adstringente toma conta de minha boca. Nao consigo
escutar nada, apenas o som de minha garganta engolindo seco e minha
respiragdo ofegante. Minha mente é tomada por um roxo escuro e um verde
piscina muito especifico, parecido com um lodo de sujeira. Os Ginicos senti-
mentos sio de alerta e concentrag¢do. O local neste caso estad alocado perto

de qualquer viatura de policia.

O medo pra mim tem cheiro de alcool 70% e cor amarela de gordura em
6rgao vitais, amarelo anemia, catarro e pus. O medo é estar sem companhia

quando se esta debilitado.
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Vejo o medo como um cinza claro. Acho que essa é a cor dos prédios e da
sensagao claustrofébica que tenho quando percorro por centros urbanos

muito cadticos

Vejo a cor preta. Nao ougo nada. Sinto o refluxo e ansiedade como alguém
que estd prestes a fazer a passagem deste mundo. N3o ougo nada. Ndo sinto

cheiros. Sinto o gosto de sangue. Estou no Hospital Santa Lucia.

Inquietacdo. Olhares desconfiados. Paranoia. Caminhar rdpido. Hiper

atencgao.

Inexisténcia de cores. Paralisia. Angustia. Desconexao com o pulso da vida.
Mas, no fim da crise, costumo extrair algo. Costumo lembrar que sou bicho.

Tenho instintos. O melhor do medo é superar ele. Até 14, a briga é braba.

Nio enxergo nada, ndo ougo nada, estou sufocado. um alto nivel de umidade

me faz sentir minha pele grudenta.

Aquele sentimento quando se estd andando tarde da noite pelas quadras, ninguém
pelas ruas, apenas vocé, mas de repente, outro vulto vindo em sua dire¢ao, ou pior,
vocé escuta passos atrds de vocé. A coisa mais perigosa que existe é o ser humano,

e vocé nao quer dar de cara com um numa noite roxo-escura da Asa Norte.



O medo até hoje faz parte da minha vida. Creio que ele nunca vai embora.
Quando tenho medo me desespero, penso um milhao de coisas, fico nervosa,

respiro mais ofegante e fico mais ansiosa.

Medo me vem as cores sem saturag¢ao também. Cores sem vida vistas na
escuridao e também ao marrom da nossa primeira visio ao abrir os olhos

apés acordar de um pesadelo.

Vejo apenas a escuriddo, a auséncia de luz e cor. Me sinto atento, bati-
mentos cardiacos elevados, respiragido ofegante. Oug¢o um desespero geral.
Sinto um gosto muito amargo do qual eu nio sei dizer o que é. Sinto um

cheiro forte e desagradavel, podre. Estou em algum lugar bizarro do Conic.

O medo é vermelho e cinza; é um vermelho-alerta e um cinza triste; é um
aperto no peito; nao tem cheiro de nada pois falta o ar; o gosto é insalubre,
feito remédio amargo e d4gua morna; embrulha o estémago; o medo é frio,
feito parede de corredor de hospital, o medo é siléncio e vozes gritando no

ouvido que "vai dar errado”. o medo é cortante.

O medo traz falta de ar, aperto, todas as ideias e pensamentos estruturados
na cabeca viram apenas fragmentos soltos de um grande quebra cabeca.

Faz frio, o corpo treme, busca o aquecido mas sem saber como alcan¢a-lo,
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por mais que ja tenha percorrido esse mesmo caminho outras intimeras
vezes. Os aromas se tornam mudos, parados no tempo como se estivessem
congelados esperando para poderem se mover novamente. Estou no Lago

Paranod a noite, embaixo da d4gua sob a ponte JK.

Um lugar frio sem ninguém ao teu lado, isolado apenas com os assombros
do seu préprio pensamento. E um buraco sem fim que te isola e te prende

no teu proprio pesadelo.

O medo é aquilo que n3o conseguimos de fato ver, ouvir, sentir ou tocar. O
novo, o ndo coberto, mistérios. Medo causa frios na barriga e calafrios, que
se confundem com intui¢ao. Enxergo cores nos tons violeta, verde, amarelo,

tudo aquilo que remete a algum tipo de perigo, mas te testa.



TRANQUILIDADE

A beira do lago vejo a nuvem que se aproxima da cidade. O vento quente
levanta o sibado e me conecto com a Terra. Embaixo das arvores canta um
tanto de passaro que nio conhe¢o mas ji ouvi outras vezes. Pequenas ondas
que acompanham o ar chegam a margem do lago e, deslizando sobre as
pedras, puxam raizes para si. O sol amarelo encobre a vida. Vejo a sombra
da nuvem, uma entre tantas, tio pequena frente ao horizonte. Os carros

sdo mintsculos e somem nas curvas, atrds dos pinheiros.

Tranquilidade é um po6r-do-sol, de vento leve e fresco. Uma rede balan-
cando, enquanto o ar traz o leve cheiro das flores no campo. E azul bem
clarinho, com a sensagio de fazer carinho num gato que ronrona no colo.
Tem leveza, tem suavidade. E como um sonho, vocé nio vé exatamente com
os olhos, mas com a mente. Me traz a imagem visual e sonora de uma praia
vazia, de areia clara e ondas calmas acariciando os pés com delicadeza. E
como eu imagino que algas se sintam com o constante movimento das

marés, um leve vai e vem, calmo e ritmado.

Azul celeste com feixes de luz, leve som de insetos cantantes e murmurios
de pardais, texturas de gramas com plantas floridas esbarrando delicada-

mente na pele, cheiro de lavanda e gosto de 4gua com hortelas frescas.
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Sinto o cheiro de lavanda e de folhagem, cheiro de tanino. Consigo também
sentir um leve aroma de maconha. Certamente eu estou na mata, onde sinto
leves raios de sol que ultrapassam as folhas das arvores. O barulho da
cachoeira se mistura com o cantar dos passaros, e o cheiro de 4gua corrente
atinge meu corpo, quase como em ondas. Sinto a conexdo com cada centi-
metro daquele lugar, eu nao preciso de mais nada. Matas para as bandas

norte do DF.

A tranquilidade é verde, é um passeio no parque, é olhar as plantinhas que
vocé insiste em ter na bancada do apartamento pequeno, é respirar um
cheiro arbéreo. E andar sem ter um objetivo de chegar em algum lugar
especifico, é ver como sao bonitas as flores mitdas do cerrado, se assustar
com um calango e rir. Parque Olhos D'dgua, Parque de Aguas Claras, Agua

Mineral, Jardim Botanico, Flona.

Azul claro me remete a tranquilidade por associar as Aguas disponiveis

para mergulho.

Vejo a cor branca. Sinto que poderia parar de respirar e volitar. Ougo Clair

de Lune de Claude Debussy. Sinto o cheiro de alfazema e gosto de jambo.

Verde. Roupas leves. Musica brasileira. Balan¢o da rede.



Azul. E o que eu desejo para vida de todo mundo. E a paz que alimenta cada

cantinho do nosso corpo para buscar os desafios do chamado que sentimos.

Cores mais neutras e claras, mas tendendo a uma tonalidade quente; textura

de cobogds sob a luz do sol poente; cheiro de jasmim.

Uma trilha sonora Lo-Fi em tom meio amarelado e alaranjado como um poér
do sol suave. Um rolé brilhante onde vocé vé tudo claramente e com a cabe¢a
cheia de ideias que parecem de facil execugao. Um rolé de bike na ciclovia

por debaixo das drvores em um clima agradavel, levemente frio.

Quando estou tranquila me sinto mais leve. Percebo que meus batimentos
cardiacos ficam mais controlados, como se meu coragio nao estivesse

batendo de tanta leveza. Sinto meu corpo mais leve de modo geral.

Azul do céu e verde da vegetagdo. Cheiro de mato e da natureza.

Vejo diversas cores presentes na natureza. Me sinto bem, calmo, relaxado e

despreocupado. Escuto um som ambiente, passaros cantando, som de dgua

corrente. Sinto gosto de dgua de c6cos e jabuticaba. Sinto cheiro de grama

cortada e ar fresco. Estou na 308 sul (quadra modelo)
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Para Tranquilidade eu vejo o verde, feito um caminho ou trilha, dos
momentos que a gente esquece da cidade e enxerga arvores, plantas, o
verde;vejo a alegria com um tom verde e cheiro de ar puro, longe de fumacas;
o siléncio e o "barulho" do ambiente s3o as melodias presentes, é possivel
ouvir o mundo conversar com a gente; é um gosto doce, sem ser enjoativo,

que traz enorme sensacao de satisfagido. Estou no Taguaparque.

Cores alaranjadas se misturam se entrelagando no ar, dangam entre si,
despreocupadas com seu ao redor. O cheiro é de mato, imido que refresca,
gosto de natureza em particulas. O chio com textura de casa, de conforto.
Som de vento, balang¢o de folhas e suspiro de chuva. Ah! O p6r do sol de

Brasilia na Praga do Cruzeiro.

Uma praia num tarde de verdo, tomando uma agua de coco, passaros ao
céu, uma cerva gelada, ouvindo um pagodinho em companhias agradaveis,

um charme que melhora o clima.

Estado mental dificilmente atingido, onde pensamentos, memorias,
desejos, sonhos e frustracoes se unem e acabam virando uma forma, fluida,

mas uniforme. Tranquilidade é um estado curto entre os constantes alertas.



ANGUSTIA

A sensagao de respirar seco em meio ao mar de lata da cidade, o calor do
asfalto refletido pelos sedas prata que envolvem o caminhar e mancham a
trilha estreita de chao batido do passado. De dentro da caminhonete 4x4
estacionada na frente da padaria, um homem pesado e de barba feita sai
acendendo um cigarro de filtro vermelho, bate a porta com displicéncia e
pega uma coca-cola do balcao. O lixo industrial, o tecido costurado, a
borracha dos pneus, o desodorante, todos vindos de maos infantis do além-

mar.. Respirar s6 porque é de graga... por enquanto.

Angtstia é uma sequéncia de nds na garganta. Um rabo de cavalo muito
apertado, perfume antigo muito forte e enjoativo. E dspero, como concreto.
Tem som de talher arranhando o prato quando se come, gosto de comida
cara e ruim, gosto de metal. Decepcionante. Algo que era muito esperado e

ainda assim nao se realiza. Uma coceira que ndo adianta cogar.

Um toque ritmado como um tique inquieto no vidro da mesa com a ponta da
unha emitindo um som agudo. Cores de muitos diferentes tons de marrom,
com efeito de amarrotadas, combinadas com tons de azul escuro, vinho,
preto e espessas linhas brancas. Amarelados e lilases opacas se misturam

como num lago parado. Gosto adstringente e sensorial que faz parecer com
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que a boca diminua de tamanho e fique seca. Cheiro de alcool etilico, arrepio

na espinha, ao mesmo tempo a auséncia de tudo. Textura cortante.

Uma fome insacidvel toma conta de mim, umavontade de comer hamburguer
até me entupir. Meu corpo toca a marcha das Valquirias me movimentando
de um lado para o outro. Uma taquicardia que teria uma cor vermelha e
marrom toma conta do meu peito, onde parece que ela sé pode ser freada

com o consumo excessivo de algo, seja comida ou alcool. Hospital Daher

Falar sobre este sentimento ja d4 uma sensagao de estrangulamento, algo
tao dificil de se definir com palavras. E como estar em um espag¢o muito
amplo, muito alto, mas em volta do seu corpo estar sentindo um aperto

indefinido, seus pensamentos ficam em looping, o coragao acelera e é dificil

respirar. Tipo a fila do Centro de Referéncia de Assisténcia Social.

Um laranja com tons de marrom. Sensa¢do da casa suja de poeira e terra.

Vejo a cor preta. Ougo o trance com o bpm mais alto que existe. Sinto meus

musculos se contrairem e a vontade de vomitar. Nao ougo nada. Nao sinto

cheiros. Sinto o gosto de tamarindo.



Desconforto corporal. Passivel de ser acessado em qualquer cor.

Cinza. Muito cinza... profundamente cinza. Me faz chorar. Me faz muitas
vezes ndo conseguir chorar. Meu coragio concreta. Meu sangue engrossa e
parece parar de correr por todo meu corpo. Quando estou angustiado, nao

me sinto vivo.

Cheiro forte de fumaca, ruido de carros; a luz forte de painéis de LED que

evocam as negligéncias, frustragoes e contradi¢does de um sistema falido.

Como se entrasse em um nevoeiro escuro sem conseguir enxergar nenhuma
saida, é como descer em uma passarela por debaixo do eixao a noite, mas

com as luzes quebradas.

Acredito que a angustia seja algo préximo do medo, porém com um

incémodo de pensar que n3o posso fazer nada a respeito. Uma impoténcia.

Quando estou angustiada também me desespero e fico ansiosa.

Acho que amarelo ou laranja, por questdes culturais creio eu.
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Vejo fleches de luz no meio da penumbra. Sinto ansiedade, inquietude,
tédio, muito calor corporal de terceiros e dificuldade de respirar. Escuto
musica eletronica e barulhos extremamente altos que me impedem de
prestar atengao em uma conversa. Sinto cheiro e gosto de cigarro e dlcool e

suor. Estou em uma festa/evento no setor comercial sul.

A angustia é quente, amarela; é calor; tem cheiro de suor, transpiragao,
respiracdao nervosa; aperta o peito; tem uma muasica repetitiva, incessante,
nada harmoniosa, sequéncia de barulhos inc6modos; barulho de transito,

buzinas e carros acelerando; Estou no Hospital ou no transito.

A quina do quarto escuro, tragos pontiagudos ao redor vindo de todas as
diregoes, falta de ar, sufoco e engasgo com o nada, vicuo, me sinto sozinha
sem ninguém pra contar, sem cores s6 a sombra que nem preto pode ser
considerado de mais profundo que é. Estou pelas ruas ao redor do Eixo

Monumental.

Peito aflito, como um sufocamento sem fim. sensagao de afogamento, tudo

vai ficando cinza ao redor. um formigamento em teu peito.

Sentimento que adoece, frustra e causa dores fisicas. A angustia aperta o

peito e desce pra barriga, dificil de digerir, curvam-se as costas para o



~

sentimento, de tantas visceras. E um sentimento profundo e visceral, ao
mesmo tempo que em paralelo pode ser fonte de inspira¢io para criagido e

alivio dessa sensacgao.

INSPIRAGCAO

Estar a distancia e poder observar um pouco mais de longe me inspira. Tenho
a sensac¢ao de uma natureza bela e ampla, um pico elevado, o cerrado imido
sob o sol da tarde. Onde nao se ouvem carros e buzinas, onde os caminhdes
nao chegam e onde as pessoas se calam para ouvir o siléncio. Um siléncio
barulhento, das inimeras espécies que 14 habitam, conversando entre si sem
parar, durante todo o dia e durante toda a noite. O contato com essa natureza

me faz pensar melhor nos dias que tenho e que quero ter.

Inspiragdo vem do respirar, do que entra e preenche espacos que sequer
pareciam reais. E uma mistura de cores dancando, cada hora com um foco
e em perfeita harmonia, um grande improviso de jazz. Tem cheiro de tinta
fresca e laranjas recém cortadas. A sensagao que traz é de enfim entrar em

um rio e seguir seu fluxo, como se nenhuma pedra pudesse parar o barco.

Cheiro de erva-cidreira, aquelas que crescem com os ramos horizontais, com

conjuntos de mindsculas flores cor de rosa e amarelas, folhas peludas verde
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escuro, céu amarelo e azulado com imensas nuvens brancas suspensas como
zepelins. (A calma de monge que subiu a montanha sem hora pra voltar ao
mosteiro.) Gosto de mate da pizzaria Dom Bosco, que é doce igual ao que
minha mae fazia quando eu era crianga. Pode-se ouvir uma sinfonia de violas
eruditas com grandes pausas propositais, até que comega o solo de uma rabeca

lindissima que aparece sem ser convidada mas é igualmente contemplada.

O azul celeste bem claro toma conta de minha mente, seguido de um laranja
forte e um verde claro. Consigo sentir um gosto de torta de limao, acido e
doce, perfeitamente equilibrado. Logo em seguida, chamas amarelas
passam por mim e se fixam em minhas costas como se fossem asas incan-

descentes. Biblioteca do Ceub.

Um livro, uma pega, uma palestra, um muro pichado, uma musica tocada
no bar, a rua é a morada da inspiragdo. Sinto que se fosse para definir uma
cor seria azul da amplitude do céu, por que nio hd limite.. E uma cami-
nhada pelo Campus da UnB Darcy Ribeiro; é uma caminhada pelo Centro de
Taguatinga, parando na academia de letras de taguatinga e indo assistir
filme na Goodfellas cine bar; é ir no SESC Ceilandia assistir uma peca e
depois ir comer um sanduiche ou cachorro quente cheio de pastas muito
boas no 14 irmios e encerrar a noite no Peligrado ou no Tianel do Tempo. E

uma caminhada que inicia na 908 sul, passa pelo Espago 508 sul, dd uma



parada na Biblioteca Demonstrativa, sobe até a Praga dos avds, resolve ler
umas hqs na gibiteca do SESC 504 sul, aproveita para passar nos museus do
Correios, Caixa Cultural, Espag¢o Cultural Anatel , Museu da Republica e
Biblioteca Nacional. E sempre melhor a pé porque d4 pra reparar nas frases

riscadas pelas paredes da cidade.

O vermelho me aproxima mais da inspirac¢io. Talvez por remeter a um
estado de alerta e que a permanéncia nesse estado de alerta provoque a

inspiracao.

Vejo a cor dourada como o por do sol na cruz. Ougo a musica Before the
Beginning do John Frusciante. Sinto o pensamento fluindo e minhas ondas

cerebrais automdticas. Sinto cheiro e gosto de uma strain da Califérnia.

Amarelo, azul. Energia para colocar algo em pratica. Danga espontineas.

Todas as cores, unidas e separadas. E o que faz a vida existir, evoluir, trans-
formar, acolher as inquietudes e até os sentimentos densos e esquisitos. A
inspiragao é um convite para nés nos multiplicarmos. Virarmos desenho,

virarmos canto, virarmos letra, virarmos musica, virarmos filosofia...
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Gosto adocicado suave; sinto o cheiro e o toque das paginas de um livro;

cheiro de tinta; o som de bebop rasgando ao fundo.

Uma claridade rosada como o amanhecer no lago. Um sentimento conta-
giante, uma vontade de sair gritando para o eixdo do lazer que tudo vai dar

certo!

Quando vejo algo que me inspira sinto que posso mudar o mundo, que tudo
vai dar certo e que sou capaz de vencer qualquer desafio. Geralmente

quando estou inspirada me sinto mais feliz.

Qualquer cor. De primeira penso no colorido, mas o preto é o branco, cores
mais basicas, tem a capacidade de expressar qualquer ideia ou

sentimento.

Vejo cores vibrantes e brilhantes, vindo de varias dire¢des. Sinto no meu
corpo a inquietude e a ansiedade positiva de me expressar livremente.
Sendo pela fotografia, musica, danga ou pela escrita. Ougo mftsicas e
pessoas que sao capazes de me motivar. Sinto cheiro de maconha no ar
kkkk Sinto gosto de algo saboroso que nunca havia experimentado antes.

Estou em um festival cultural.



A inspiragdo é verde, tem cheiro e gosto de café, de manha, tem cor de sol
também, é dourada e verde, tem barulho de passarinho assobiando; a inspi-
racao é agua morna de banho matinal tocando a pele, é passar a mao em
uma roupa de veludo, tem a textura e o sabor de um sorvete. Eu estou no

quintal da minha casa.

Exemplo, acredito que também posso chegar, é referéncia, caminhar junto
por um bambuzal verde ao som de vento, gosto de mato. Feixes dourados
pulando como peixes num mar verde de vida. Gosto de dgua depois da seca.

Estou assistindo a uma pega de cultura popular na Casa do Cantador.

Um amigo conquistando o seu mérito. Os nossos semelhantes chegando

onde jamais imaginaram, é ter uma fonte pra te guiar.

Aquilo que atinge a alma, mais profundo que carne, mente e ideais, a inspi-
ragdo é o ar que entra e preenche cada célula do corpo, trazendo oxigenagio
de pensamentos, for¢a motriz para agio e borbulhamento de sentimentos

querendo sair.
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DESMOTIVACAO

Me desmotiva o marasmo das imagens, a obrigagao publicitaria, o enfadonho
assunto sentado a minha frente. Me desmotiva nao poder viver o espago ao
meu redor, nio poder descer uma rua, ou nao poder pedalar a préxima
quadra. Me desmotiva permanecer no mesmo lugar e nao respirar outros
ares e nao beber de outras dguas. Desmotivagao é o sentimento do enquadra-
mento, da férma, do conforto, do retorno, das luzes que se repetem, dos sons
que nao andam, das companhias que também se repetem e também assim
nao andam. A desmotivagao embaga os sentimentos, dilui a energia criativa

em agua parada. Tem cheiro de ar condicionado e espelho de elevador.

Desmotivagao é estar em um rio apanhando de todas as pedras no caminho.
Deixa o corpo dolorido e pesado, com roxos diversos. Tem cor de hematoma,
com tons esverdeados. Cheiro de mofo, jd ndo ha mais o que fazer, algo foi aban-
donado. Tem a sensagio de microfibra suja de lama. Houve em algum momento
conforto, mas ele foi destruido. E uma 4gua de chuchu. Deveria ser descartada
depois de ferver o alimento, nao tem um gosto especifico mas por algum motivo
segue na panela. Também poderia descrever como um alface fervido, sem

crocancia, sem vida, com suas cores bem apagadas. Enfim, sem ponto.



Cinza médio cru sem qualquer variagdo. Falta de cheiro, gosto de saqué
saturado. Textura fria e seca de cimento queimado, qualquer parte do corpo
agora parece pesada e inatil. Pode-se ouvir os corvos arranhando o telhado e

um cachorro acorrentado latindo ao fundo.

Uma sensagao de fraqueza que aparenta ter uma cor de sujeira, um verde
amarronzado. Vejo sujeira por toda parte, um cheiro de mofo e poeira. A

sensacao de quando se estd doente e ndo possui vontade de comer. Lago Sul.

Desmotivagao é peso sobre o corpo, é a tela azul da tv ou do celular mas com
nada interessante, vocé sé olha porque nio estid de olho fechado. E comida

sem sabor, é dormir porque ndo tem nada melhor pra fazer.

O roxo é uma cor estatistica para mim. Nem tio fria, nem tao quente. Acho

que associo com a falta de movimento.

Vejo a cor cinza como o céu de SP. Ougo as mais melancélicas do Bon Iver e
Deftones. Sinto pregui¢a como se meus musculos estivessem esgotados apds

trabalharem muito. Nao sinto cheiros. Sinto o gosto de bife de figado.
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Parecido com a tristeza, mas com abertura para locais abertos.

Para esse sentimento, eu vou deixar um texto que escrevi essa semana:
"ESCOMBROS". "Tenho travado uma verdadeira batalha para me tirar dos
escombros de mim mesmo. Uma espécie de auto resgate da fé. Em algum
canto por ai perdi minha esperanca. Me tornei um descrente, uma pessoa
cinza. Envelhecer nao pode ser isso. Mas meu fogo interno anda tio baixinho.
Tao sozinho no escuro. Parece que suas convicgdes o deixaram o6rfiao de
sonhar. Aquilo que era puro oxigénio para ele. Enquanto isso, os dias passam
como quem me mastiga. Me vejo em pedagos. Alguns restos, vao goela a baixo
do cdo vadio que é o tempo. J4 outros, estio encostados em lixeiras de um
centro movimentado, onde ninguém repara que eu estou ali. Espalhado,
mordido e sangrando. Cantando em troca de couvert. “Por isso uma forga,
me leva a cantar... por isso essa forga estranha... por isso é que eu canto, nao
posso parar... por isso essa voz tamanha...”. Eu quero acreditar. Eu quero
acreditar que é uma fase ruim. Que minha vida é um trem e que ele s6 desen-
caixou dos trilhos. Mas tenho que confessar: o maquinista anda bem cons-
trangido consigo mesmo. Desapontado. Perdido. Agora o trem estd paradinho.
Sendo ajustado. Revendo rotas. Bolando futuros. Mirando trilhos. S6 nio
quero demorar aqui. Mas também ndo quero que descarrilhe. Nio quero um
acidente mortal. Que dé tempo! Que dé tempo de reencontrar o tesdo por

estar vivo. Vencer a desesperanga. Eu quero me reencontrar com 0OSs meus



sonhos e a vitalidade para lutar por eles. Viver deles. Viver neles. Enxergar
todas as cores. Até mesmo as dificuldades e os problemas coloridos. Que
sejam dificuldades e problemas, mas que sejam também coloridos; além de
pertencentes a uma vida que eu queira viver até o fim dos meus dias. Para
quando a morte me olhar nos olhos, eu me enxergar um viajante pleno, capaz
de reconhecer em mim um ser humano feliz e que acreditou até o altimo

suspiro, ser por inteiro, um sonhador."

A dor nas costas é irascivel; ougo um tic-tac; enxergo pouca coisa, hd uma
atmosfera de tonalidade amarronzada; a poeira ataca alergias que eu nem

tenho.

Rolar e rolar a tela do celular, sem conseguir ao menos levantar para tomar
uma agua, esse é o sentimento de tons escuros que chega de mansinho como
se ndo fosse nada mas te prende em seu apartamento fazendo com que no

maximo vocé consiga ver os carros passando pelo eixinho indiferentes a vocé.

Quando estou desmotivada sou tomada por uma vontade de nao fazer nada.
Nio me sinto produtiva e acabo produzindo pouco. Fico mais quieta, na
minha. Dependendo do quio desmotivada eu estiver, eu choro, me sinto

impotente e fraca.
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O branco manchado das paredes da sala ou de uma folha que n3o apresenta

ideias satisfatdrias.

Vejo uma sala sem cor e sem nada pra interagir. Nao sinto cheiro. Nao existe

nenhum estimulo sensorial. Estou em uma sala/escritdrio vazio.

A desmotivagdo é cinza, aspecto triste, falta brilho e cor; nao tem melodia, é
uma sinfonia muda de pensamentos questionando a caminhada; é o toque
daquela peca de roupa na casquinha do joelho ralado, que incomoda; tem um

cheiro fétido, de esgoto Eu estou em um ambiente de trabalho.

Sonhos se desmancham, gelo que derrete sem calor, a cor é a mesma por todo
canto, cinza. Céu cinza, amigos, familia e todos os desejos também cinzas. Peito

apertado, tanto virou nada, sem gosto, sem cheiro, sé estou. Estou na UNB.

E n3o conseguir ir em frente sem ter um encorajamento, alguém pra te visar.
Alguém nio botar fé na tua arte. Acimulo de pessoas te fazendo nao se

esforcar pra brilhar como vocé pode.

Acdo movida pela falta de inspiragdo ou paixao por determinado assunto,
objeto, idéia. A fadiga cerebral e muscular, falta de interesse por nio ver mais

sentido, ou feridas abertas.



EMPATIA

Empatia tem o gosto salgado da lagrima que partilho. Empatia me atrai ao
outro. Empatia pelos meus vizinhos que sofrem da maldade dos patrdes e
pastores. Empatia pelos corpos subjugados e enganados. Empatia pelas
maes-gerentes e pelos filhos e filhas com seus préprios filhos e filhas.
Empatia pelo sertanejo de camisa desabotoada, calga de linho e chapéu de
palha. Empatia, num hospital movimentado, quinta-feira as 9h3o da manha,
sem assento, mulheres gravidas, senhores quebrados, senhoras que dormem
e muito espacgo vazio. O sofrer é de todos e o reconhecer deveria ser também.

-Vou embora pois quero evitar o transito na barragem...

Empatia é um espelho que acolhe. Como se tivesse peltcia em sua volta. Um
tocar de maos e olhar nos olhos. Eu te enxergo, e entendo seu ponto de vista.
Uma cangao de ninar cantada com carinho. Tem cheiro de terra molhada pés
chuva, e a sensagao de botar os pés descalcos em grama verde. Suas cores sao
suaves, quase pastéis, tornam as dores mais leves e compartilhaveis. Empatia

é um casaco leve e agradavel, com gostinho de chocolate quente.

Formas geométricas ndo exatas em trés dimensodes desenhadas e coloridas a
mao, com cores primdrias, de forma que uma se encaixe em outra, feitas em

papel de carta. O cheiro é de grafite colorido de lapis de cor misturado ao do
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papel, textura um pouco mais grossa que papel comum, como de papel cartao,
um pouco lisa nos locais com mais cor. Gosto de sobremesa de creme com
morango. O som é do lapis rabiscando, talvez um barulho ao longe de criangas
numa escola da vizinhanga. "Nao olha ainda, ainda nao ficou pronto!

Pronto. Agora pode olhar, é pra vocé!"

Um gosto de algodao doce desce da minha boca para as minhas maos ao
mesmo tempo que tambores tocam suavemente. A cor laranja me atinge

acompanhada de uma grande sensagao de dever.

Empatia me parece um abraco quente, que permite o choro sensivel sem
julgamento, o inicio do choro um lamento abafado e o fim um alivio alegre.
Acolhimento, espagos de recepc¢do, cheiro de frutas da estagio, comidas com
base vegetariana do lado de pastéis fritos na hora , enquanto vejo uma apre-
sentagao de mamulengo e na outra ponta estd chegando um cortejo estou no

Mercado Sul em Taguatinga.

Amarelo claro, uma cor quente porém nao tao vibrante. Como se fosse os

primeiros raios de sol da manha.
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Vejo a cor verde. Ougo risos de esperanca. Sinto a serotonina sendo espa-
lhada pelo meu corpo. Sinto cheiro de rosas. Sinto o gosto de McDonalds.
Todas as cores com a energia de sentir e ver algo que representa o que

acredito.

Verde. Fator multiplicador e de transferéncia. E um chamado para olhar o

mundo com os olhos do outro, através da vivéncia, das dores e de sua histéria.

Ougo o som de vozes amigaveis, é um momento em que busco ouvir mais do
que falar; o sabor da cerveja sugere camaradagem; vejo uma colorag¢io aver-

melhada clara, meio translicida.

Quando vocé sai para encontrar uma pessoa de que gosta muito, senta em
algum estabelecimento de sua entrequadra e seus ouvidos, seu coragao e seu
cérebro abrem uma antena parabdlica de recep¢ao de tudo o que a pessoa
precisa regurgitar para fora. E um momento como a enorme Ficus da 108 sul,

aberta para vocé atravessar por ela, refletir e se renovar.
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Nos momentos que sinto empatia pelo préximo tento me colocar no lugar
daquela pessoa e reflito sobre as coisas que ela vivenciou. Dependendo do
contexto vem uma mistura de sentimentos que vido passando conforme eu

faco essa reflexdo.

Nao sei. As cores presentes em quem ¢é alvo da nossa empatia? As cores da
natureza talvez, que necessitam do nosso olhar para que nao seja destruida e

transformada em cinzas.

Vejo a cor rosa. Me sinto acolhido, cuidado, tranquilo. Escuto uma voz suave
e agradavel e me sinto estimulado a conversar e me abrir. Sinto um cheiro de

perfume doce no ar. Estou em um campo aberto.

A empatia é doce, tem cores claras, leves; tem barulho de gente conversando,

trocando ideia; o tato e um aperto de mao, firme. Eu estou em uma mesa de bar.

Navegar em barcos sem destino e sem cronograma de chegada, o mais impor-
tante aqui é o navegar, ao lado de quem compartilha o seu mundo, suas dores
e felicidades. Chuva chovida onde todos estio ali pra se molhar. Cheiro de
terra molhada, unido, nascimento de algo novo, algo que é um mas é de dois,

é compartilhado. Estou no Parque da Cidade.



E saber sentir junto ao outro, é colo. é amparar antes de julgar, ver o outro

como a si. e 0 amor com o préximo, e a compreensao de sentimentos matuos.

Muito mais uma ag¢ao do que de fato sentir, empatia me remete a eletricidade
passando na pele e dando energia de motivagao, acdo para que a situagao que
alguém passa, possa ser sentida e defendida por todos presentes, nao somente
quem se interessa. Empatia é poder movimentar sentimentos e a¢des instin-

tivas e coletivas.

HOSTILIDADE

Hostilidade, gramatica da vida urbana. Hostilidade ao préximo, que de tao
proximo toma-se asco. O corpo do outro, a face, as rugas, os 6culos, a
expressao de nojo e o olhar julgador. A tensao que me faz pensar numa arma,
numa defesa, num brago de ferro, numa invasio desse espago que nio é meu
mas que pode ser violado. Numa tarde na Asa Sul, onde o comércio cheira, os
rostos me fitam por trds das vitrines e perguntam de mim. Nao daria a
nenhum o prazer da resposta, embora pudesse eu sugar toda aquela vida

num piscar de olhos.
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Hostilidade é verde-limao bem forte. Uma acidez acentuada que trava o
maxilar. O tipo de coisa que se desvia o olhar, é pontudo e certamente ocupa
um espaco maior do que deveria. E frio, ou talvez seja extremamente quente
a ponto de queimar quem chega minimamente perto. Hostilidade é uma

agulha, mas tem som de vidro quebrando.

Textura pontiaguda, som de correntes e violoncelos escandalosos, tocando
tao rapido que quase perdem o ritmo, como numa briga de varios caes. Cores
escuras e claras em tons de vermelho e preto, em um degradé assimétrico e
imperfeito. Cheiro de poeira, p6 de marmore. Gosto azedo de algo nio
familiar, como o gosto indesejado de um inseto morto. Arrepio constante e

sensacao estranha.

Um vermelho escuro pisca como se fosse uma sirene, traz consigo uma
sensacao de alerta como quem vai tomar um enquadro policial. A boca logo
fica completamente seca, apenas um salgado forte como quem tomou uma
colher pura de sal. A esse sentimento também me vem um branco gelo, como

um velho branco com o sentimento de julgamento. 2° DP do distrito federal.

Hostilidade é banco com lombadas, blocos de cimento pontudo e cercas de
arames farpados, é um sentimento que nao deixa vocé se aproximar, tem

guardas com cassetetes na cintura, é um espago que deixa bem claro que vocé



nao pertence aquele lugar ou se esta 14 vocé deve abaixar a cabega. Tipo fila
de banco, ou as filas de 6nibus da Rodovidria, o tempo de espera que te

submetem é um tipo de hostilidade que te humilha.

Cinza escuro me remete a muros e ambientes com obstaculos.

Vejo a cor preta. Ougo gritos de ameaga. Sinto a adrenalina pausar meu

corpo. Sinto cheiro de ferro. Gosto de ferro.

Dor que pode se dar nas mais diversas cores e sons.

Inexisténcia de cores. Pra mim ha uma luta didria para nio ceder ao excesso
de estimulos que a sociedade nos da, para simplesmente sermos escrotos e

hostis.

Lugar cinzento, fechado, nao vejo janelas, iluminagao artificial proveniente
de lampadas de flaor, provavelmente me encontro na fila de uma agéncia do

banco do brasil.

Sentimentos conflitantes de quando se estd alcoolizado em uma festa noturna
no Setor Comercial Sul e virios micro-momentos de desentendimento levam

vocé a discutir com alguém que conhece ou desconhece. E ruim, mas vocé
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nao pode evitar, vocé sabe que estd certo e se indigna com injusticas, as coisas

ficam vermelhas e turvas como a terra de Brasilia.

Nao sei muito o que dizer sobre esse sentimento. Acho que o mais préoximo
que senti disso foi algo préoximo da raiva e do 6dio por situagdes de injustiga
ou absurdas que algumas pessoas foram sujeitas a passar. Quando sinto esses
sentimentos citados anteriormente, meu sangue esquenta, minha respiragao

fica mais ofegante e também fico refletindo sobre o que ocorreu.

Acho que vermelho tem um pouco disso. Cheiro de fumaga de carros ou de

vegetagao sendo queimada.

Vejo apenas uma agitacio desacerbada de pessoas, veiculos, policiais... S6
escuto o barulho de uma cidade agitada em horadrio comercial. Veiculos,
gritos, sirenes, ruidos. Sinto inquietude e a necessidade de ir pra um lugar

com menos informacgdo. Estou na feira dos importados.

A hostilidade é vermelha, quente; tem cheiro de fumacga, de fésforo aceso, de
queimada na mata; é dspera e incomoda no toque; tem gosto de cachaca e de
ressaca de arrependimento; é uma musica acelerada, pesada. Eu estou no

transito



Seres repletos de agulhas por todo o corpo caminham despejando e atirando
pedacos de si por quem encontram no caminho. Som agudo ensurdecedor,
quero sair daqui. O gosto é amargo de jild, por mais que tente nao consigo, é
mais forte do que eu, o cheiro ndo é de algo estragado mas de um perfume

forte que desagrada. Estou na Comercial da Asa Norte

E acolher com carinho.

Uma causa da fragilidade, quase como a reagdo de quando estamos inde-
fesos. Comparo a um bicho entocado, sem presas, nem garras, apenas o grito
e acao brusca a fim de assustar ou se defender daquilo que sabemos ser
impossivel. Uma atitude muitas das vezes sem pensar friamente, com neces-

sidade de machucar. Me remete a texturas aformicas, sem definig¢des, frageis.

CRIATIVIDADE

Como um pogo que sai mais dgua quanto mais se tira. A criatividade se
alimenta de mim enquanto me alimento dela. Didlogo interno entre o que
quero e o que tenho. Didlogo que fago com o externo, abrindo-me ao que
desconhego e costurando novas teias. Criatividade é uma pratica e como tal
demanda vontade. E tempo. Praticar é fazer-ser. Criar é tomar para si o dever

de gerar. E melhor feito com mais pessoas.
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E uma emogao de diversas sensagdes, ora suave nas maos, ora aspera e
evidenciando os calos, em constante mudanca. E como comer manga verde
com sal, tem um azedinho intrigante que faz cdécegas na mente.Vem em
flashes mais intensos e outros mais leves, sempre buscando uma nova forma
de realizar. Tem cheiro de ervas frescas, temperos diversos e pimenteiras. E
um grande mix de coisas que podem vir a ser, mas n3o sao ainda. Soa como

uma grande percussdo tocando, um belissimo ensaio de maracatu.

Gosto de um rodizio de refrigerantes de outro lugar do mundo, mas também
poderiam ser chis, ou sucos de frutas exdticas ou vitaminas diferenciadas.
Aroma frutado e refrescante de algo simples e elaborado ao mesmo tempo.
Texturas e sensagOes distintas, algumas inéditas, fazendo esfor¢o para
vivenciar plenamente a experiéncia para se lembrar bem dela posterior-
mente. Cores muito exuberantes e variadas, em composi¢des cheias de
contrastes e combinagdes harmdnicas, vibrantes ou pasteis, em movimentos
que se fazem novas possibilidades e alternativas a todo o tempo, enquanto se
ouve uma musica lado B esquecida da musica popular brasileira cheia de

percussionistas pretos e guitarras que gemem psicodelicamente.

Consigo ouvir Red hot chili Peppers tocar ao fundo trazendo toda uma vibe
californiana na qual se materializa com as cores laranja e verde. O cheiro da

tinta de caneta toma conta do meu nariz com uma sensa¢ao de planejamento.



Acidez com uma untuosidade de gordura aparecem na minha boca, trazendo
novamente essa sensagao verde e laranja, mas dessa vez acompanhadas da
picancia da capsaicina que neste caso parece fundamental para movimentar

as coisas. UNB.

Pode parecer loucura mas para este termo "criatividade" sé consigo ver
Escolas, aquelas paredes laranja cor de terracota invadidas pelos jornais
murais e artes de estudantes, os projetos culturais e interclasses das escolas
publicas do DF s3o puro suco de criatividade. As camisas de time, estudantes
cantando, fazendo batalha de slam, escrevendo redagoes sobre temas sociais,

para mim nao ha lugar para criar mais ativo que a escola.

Uma luz prateada intensa cortando uma tela escura. Como um fio de luz que

vou percorrer.

Vejo a cor amarela. Ou¢o melodias calmas. Sinto a dopamina tomar conta do

meu sorriso. O cheiro é de cha mate. Sinto gosto laranja

Inspiragdo. Visualizacio de mundos possiveis. Motivagao. Buscar por

conexdes entre os mais diversos sentidos e sentimentos.
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Amarelo. Portal que guarda diversos mistérios. Amo conseguir ser criativo.
Amo quando, inclusive, nem penso em ser criativo. Simplesmente, de forma
orgdnica, nasce uma linda criagdo. Seja uma composi¢ao musical, seja uma
simples danga ou até mesmo na maneira que vocé escolhe pendurar as roupas

no varal.

aroma de café recém passado; gosto de brilho labial de morango; sinto a
textura do papel em branco diante de mim; me vejo ali na adrea externa do

Comercial Sio Benedito.

Uma caminhada leve e azul pela cidade, pelo organico das arvores, pelos
detalhes arquitetonicos dos blocos, pelas calgadas diferenciadas, pelas vesti-
mentas das pessoas. 20 minutos por Brasilia e vocé ganha uma enciclopédia

de referéncias!

Tenho muitos momentos criativos. As vezes é dificil controlar tanta infor-
macao que minha mente produz. Sinto que meu cérebro estd em intenso
trabalho e fico focada naquilo que estou fazendo por um bom tempo. Depois
de um certo tempo de trabalho sinto o meu juizo cansado. Preciso dar uma

pausa.



Qualquer elemento perceptivel pode ser o foco da criatividade Acho que ela

antecede qualquer percepgao sensorial.

Vejo cores vibrantes e brilhantes, vindo de varias dire¢des. Sinto no meu
corpo a inquietude e a ansiedade positiva de me expressar livremente. Sendo
pela fotografia, musica, danga ou pela escrita. Ougo musicas e pessoas que
sdo capazes de me motivar. Sinto cheiro de maconha no ar kkkk Sinto gosto
de algo saboroso que nunca havia experimentado antes. Estou em um festival

cultural.

A criatividade é dourada, bem amarela, reluz; é quente e da calafrios pelo
corpo; é o som da sua altima musica favorita de todos os tempos da tltima
semana, tem cheiro e gosto de café coado. Eu estou em casa ou caminhando

em algum parque.

Rajadas coloridas se espalhando e se conectando numa grande rede, muita
energia, ondas fortes e intensas com poder de mudanca e ndo de destruigio.
Sabor doce com aroma sutil, quero morar aqui, todos pensamentos se tornam
possibilidades, todos sao bem-vindos e agraciados como visitas queridas e
muito esperadas. Explosao de sons e coloridos. Estou na Escola de Musica de

Brasilia.
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Sinto um despertar, como uma luz acendendo em minha cabeca, surgindo
elefantes voadores com saia de balé em uma orquestra sinfonica. tudo pene-

trando nossa pineal fazendo com que tudo flores¢a de uma forma criativa.

Uma fonte que se esgota e preenche a medida que a vida proporciona experi-
éncias. Criatividade também é sobrevivéncia, jeitinho brasileiro, gambiarras.
N3o necessariamente um dom, mas uma necessidade. As vezes um sentimento
alegre, muitas das vezes triste. A criatividade enquanto necessidade é cruel,

mas por puro saber ancestral, contemporaneo ou sentimental, é magico.

APATIA

Apatia, sentimento de envenenamento a conta-gotas. Sentimento de consumo
do tempo pelo sabor do tempo. Sentimento de vazio, nio aquele que pede
para ser preenchido, mas aquele que reza para ser ignorado. Sentimento de
andar na rua e desviar de uma pessoa sentada no chao. Embora essa pessoa
nao mereca estar 14, também n3o hd quem solucione o normal. Revolta, mas
inevitabilidade. Escovar os dentes, jogar lixo na lixeira, seguir com os afazeres
didrios. Agradecer por ter um lar para voltar. Uma superquadra, onde as

criangas pulam em cama elastica e as babdas vestidas de branco leem o celular.



Apatia é um lilds apagado, fraco, fraco. Facilmente confundido com desmoti-
vagao, a apatia também nao tem um gosto muito pronunciado, sé é levemente
desagradavel. Traz em seu cheiro a dgua sanitaria. Tem uma sensagao de que
cumpre uma missio de limpeza, mas poderia facilmente estragar o que esta a
sua volta. E a falta de um sorriso, e também da ldgrima. Talvez sua textura
fosse marmore, uma pedra que absorve apenas um pouco da temperatura do
que se pOe em cima, estd presente em muitas casas mas apesar da aparéncia
impenetravel, fica com manchas de dgua facilmente. Apatia tem som de white

noise, um ruido baixo, constante e levemente irritante se vocé prestar atengao.

Gosto de gym e giz velho, textura de parede e cheiro de p6 de marmore, um
pouco do cheiro do préprio nariz doente. Cores branco gelo e branco azulado,
tao iguais que se pergunta quando comega ou termina cada uma. Siléncio. Pelo

menos até o reldgio de pulso despertar sozinho e ndo parar mais de tocar..

Um branco de hospital me ronda junto com o cheiro de esparadrapos. As
texturas deles trazem um frio e fraqueza febril. Logo o cinza domina minha
mente como uma crian¢a que ficou de castigo, sou uma crianga doente.

Hospital HRAN.

Vejo a apatia como um sentimento como uma placa de acrilico entre o guiché

de atendimento e vocé, aquela lisura embagada.
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Branco me remete a auséncia.

Vejo a cor cinza. Ougo o vazio do nada. Meu corpo quer fugir. Nao sinto

cheiro. Sinto gosto de ferro.

Desmotivagao.

Inexisténcia de cores. Daquilo que corro. Antes até do que da morte. Ela tem

me puxado pelos pés. Outra coisa que a sociedade nos estimula bastante.

Hostis e apaticos. Que a apatia nao me mate antes da morte.

Zumbidos monétonos, ambiente claro, porém frio, fechado; é inabaldvel o

gosto estranho, amargo na boca de quando a gente acorda com ressaca; estou

espremido, como num metr6 lotado, mas sequer penso nisso.

Meio dia ensolarado sem nuvens, aquele sol do cerrado no meio do eixo

monumental, sem sombra, sem energia para pensar!

Geralmente me sinto apatica quando estou doente. Fico com uma fraqueza e

moleza. Nao produzo muito. Também nao sei descrever esse sentimento tao bem.

Sensac¢do de conforto desconfortavel.



N3o sinto nada, nao vejo ninguém nem mesmo uma paisagem. Estou cercado

de bolsonaristas e crentes kkk.

A apatia é amarelo-palido, gosto de café frio, sem sabor; barulho de senha
sendo chamada e masica ambiente enjoativa. Eu estou em uma fila de alguma

reparti¢io publica.

Tudo perde a cor, o gosto, desacredito e desvalorizo a tudo e todos, inclusive
e principalmente a mim. O gosto de lasanha saida do forno quentinha tem
gosto de papel, o suco de laranja refrescante e geladinho do Vitamina Central

nao refresca, gosto de dgua sem gosto. Papelao molhado. Estou na Asa Sul.

Um lugar podre escuro cheio de incertezas e ego.

Sentimento que atravessa muitos de nds, principalmente pessoas negras e
grupos marginalizados, que sentem apatia diante de tanta luta, sobrevi-
véncias e violéncias sem resultados positivos. A apatia também pode ser um
estado mental de eterno marasmo, ou falta de senso coletivo, sentimental e

humano, o contrario e total oposto de empatia.
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ANEXO-I1I1 — LEVANTAMENTO DE ESPACOS PARA ARTE NO DF

MUSICA

ESPACOS JA EXISTENTES E UTILIZADOS

Setor Comercial Sul

Teatro dos Bancarios

Parque Olhos D'Agua

Clube do Choro

Escola de Musica

Teatro Nacional

UnB perto da FE

CONIC

Concha Actstica

Casa do Cantador na Ceilindia
Circulo Operario no Cruzeiro
Biblioteca Nacional

Choro toda ter¢a a noite num quiosque na Vila Planalto;
SESI lab

Parque da Cidade

Bares

Espacos do Sistema S
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Galpao 17

Infinu

Zepelim

Cio das artes

Praca do Cidadao

Praga da Torre

Area externa do Museu nacional
Pragas das Fontes

Corina Cervejaria

Choro no Eixo

Taguaparque

Espacgo cultural Renato Russo
Mercado Sul

Escola Parque Anisio Teixeira de Ceilandia

MUSICA

ESPACOS CONSIDERADOS LATENTES A APROPRIACAO

Gramados entre as quadras do plano piloto
Parque das Gargas no Lago Norte
Orla do Lago

Teatro dos Bancarios
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Projeto "Rock na ciclovia", um show em cima das ciclovias
Parque da Cidade

Praga do Cruzeiro

Praca da Cruz no Eixo Monumental
Catetinho

Praca do Reldgio

Pracas de Aguas Claras
Pracgas do Guard

Museu da Republica

Espac¢o Cultural Renato Russo
Infinu

Zepelim

Estacionamentos

Areas verdes

Quadras de escolas

Passarela da Rodoviaria
Paradas de onibus

Ermida Dom Bosco

O Eixao do lazer

Campoes das quadras.

Locais proximos a residéncias

Pracas
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O gueto, a quebrada

Deck Sul

Parques publicos

Torre de Tv

Feiras do DF (Guard, Sobradinho, Ceilindia, etc)
Metro

SCS

ARTES PERFORMATICAS DO CORPO

ESPACOS JA EXISTENTES E UTILIZADOS

Festival Esquenta Latinidades (Casa Afrolatinas)
Jovem de Expressao

Funarte

Clube do Choro

Espaco Cultural Renato Russo

Parque da Cidade

Espag¢o SESC Garagem

Sala Cassia Eller

UnB

Teatro Nacional

Sesc Garagem
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Teatro Mapati

Teatro dos Bancarios
Praga da Torre

Setor Comercial Sul
Praca dos Trés Poderes
Parque Olhos D'agua
CCBB

SESC Ceilandia.
Project Sagaz

Projeto Casa das Aguas
Dulcina

CEU das Artes

Praga do Cidadao
Teatro Plinio Marques
Galpao Risoflora

IFB

ARTES PERFORMATICAS DO CORPO

ESPACOS CONSIDERADOS LATENTES A APROPRIACAO

Universidade de Brasilia

Estacionamento do Varjao
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Esplanada dos Ministérios
Torre de TV

Passagens subterrineas
Galeria dos Estados

Taneis dos Eixao

Teatro da Praga em Taguatinga
Buritinga, préximo a Estagao Centro Metropolitano.
Conic

Rodoviaria

Teatro dos Bancarios
Terminais rodovidrios

Centros comerciais

Beira do Lago

Eixao

Parque Nacional de Brasilia
Parque das Gargas

Blocos residenciais
Universidades

Todo espago aberto no centro de brasilia
Praca do Reldgio

Praca do DI

Setor Comercial Sul
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Escolas

Quadras de Esportes
Teatro Nacional
Espacgos puablicos

Pracas publicas

ARTES LITERARIAS

ESPACOS JA EXISTENTES E UTILIZADOS

Subsolo do Estadio Mané Garrincha
Espago da Torre de TV
Viadutos do Plano Piloto

106 norte

Espago Cultural Renato Russo
Ateliés de multi artistas
Batalha da Escada

Biblioteca Nacional

UnB

Bibliotecas

Livrarias

Biblioteca Central UnB

Templo LBV



Teatro dos Bancarios

Biblioteca Publica de Ceilindia
Saraus

Parques, pragas ou estacoes de metrd.
Praca das Artes Teodoro Freire em Sobradinho
Museu Nacional

Infinu

Escolas

Sebinho

Jovem de Expressao

Praga da Biblia

Nas Ruas

Saraus no Cio das Artes

ARTES LITERARIAS

ESPACOS CONSIDERADOS LATENTES A APROPRIACAO

Estacionamento do Varjao
Asa Norte

Estacoes de metrd

Feiras

Teatro dos Bancarios
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Parque da Cidade

Casa do Cantador, na Ceilindia
Praga do DI

Praca do Reldgio
Taguaparque

Parque Onoyama

Parque das Gargas

Bares

Estacoes do Metr6

Feiras Permanentes

Conic

Teatro dos bancarios
Onibus interestaduais
Parques, pragas ou estacoes de metrd.
Rodoviaria do plano piloto
Pracgas pelas Superquadras
Pragas nas Satélite
Transportes Puablicos
Cafés

Feiras culturais

Praca do Reldgio

Praca do Bicalho



Taguaparque

Parque da Cidade
Gramado da Funarte
Uma Feira Literaria
CCBB

SESC (TODOS)

ARTES PLASTICAS

ESPACOS JA EXISTENTES E UTILIZADOS

Museu Nacional da Reptublica
Universidade de Brasilia
Viadutos da cidade

Galerias

MAB

Torre de TV

Espago Cultural Renato Russo
Ateliés de artistas

Espag¢o Mundo Vivo

Espaco Cultural da Caixa
Espag¢o Cultural TCU

Jovem de Expressdo
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CCBB

Teatro dos Bancdrios
Galeria Risofloras
Feira da Torre
Lugares abandonados
Paradas de onibus
Galeria Olho de Aguia
Galeria dos Estados
Conic

Mercado Sul em Taguatinga

ARTES PLASTICAS

ESPACOS CONSIDERADOS LATENTES A APROPRIACAO

Espacgos publicos

Pragas das RAs

Parque da Cidade

Espago Cultural Renato Russo
Teatro dos Bancarios

Escola Classe 312 Norte
Catetinho

Bares e cafés
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Teatro Nacional

Praca do Cruzeiro

Teatro dos bancarios

Area externa de museus e pracas
Parque da Cidade

Parque Olhos d'agua.

Parque do Jequitibas
Rodovidria de Sobradinho
Escolas

Universidades

Viadutos em geral
Passarelas subterraneas
Babilonia Norte

Centros comerciais

Area externa do Museu da Reptiblica
Pracga do Reldgio

Rodoviadria de Brasilia

Torre de TV

Vagdes de metrd
Monumentos do Plano Piloto
Jovem de Expressao

Galeria Pé Vermelho
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ARTES URBANAS

ESPACOS JA EXISTENTES E UTILIZADOS

Ruas do Varjao

Ruas da Ceilandia
Estagdo Galeria;
Pontos de 6nibus;
Prédios abandonados;
Passarelas do Eixao
Casas na Asa Sul

W3 Sul

W3 norte

As paradas de Planaltina DF (Graffiti Trupe S.A)
Feira do Guara

Teatro dos Bancarios
Pragas e ruas

Setor Bancario
Espago Renato Russo
Viaduto do SCS
Infinu

Muros da cidade

Viadutos
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Conic

UnB

Taguaparque
Museu da Republica
Tesourinhas
Galeria dos Estados

Jovem de Expressido

ARTES URBANAS

ESPACOS CONSIDERADOS LATENTES A APROPRIACAO

Asa norte

Parque Vivencial do Lago Norte

Viadutos da cidade

Quadras poliesportivas do Parque das Gargas

Elementos ja estabelecidos na cidade, para deixar uma marca
Sol Nascente

Varjao

Praca dos Trés Poderes

Museu da Reptublica

Teatro dos bancérios

W3
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Setor Bancario

Jardim Botinico de Brasilia
Praga dos Cristais

Prédios comerciais

Ruas

Prédios com uma visualizagdo acessivel e casas.
Babilonia Norte

W3 Sul

Estacoes de Metrd

Pracas publicas

Parques publicos

Escolas

Hospitais

Por todo canto

Vielas e ragas

Em todas as paredes

Qualquer lugar é lugar.
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ANEXO-II1 — ENTREVISTAS NA INTEGRA

Aline Henning:

<https://www.youtube.com/watch?v=45QwQRN30nA>

Ana Carolina C.:

<https://www.youtube.com/watch?v=iEoo- Xy91ic>

Biro Ribeiro:

<https://www.youtube.com/watch?v=QNGZyyUUVKM>

Danilo Lins:

<https://www.youtube.com/watch?v=fNBdZNwQm1o>

Fibio Setti:

<https://www.youtube.com/watch?v=DovoUKLZ1ZM>

Flavio Altoé:

<https://www.youtube.com/watch?v=owsaKEaZocg>

Gu da CEI:

<https://www.youtube.com/watch?v=ahStKyw8Dxc>

Iano Fazio:

<https://www.youtube.com/watch?v=fMwFWTmSOJU>

Isabella Alves:

<https://www.youtube.com/watch?v=UV9QIu92dTk>

Iza do Cavaco:

<https://www.youtube.com/watch?v=0OYGoNaF AWw>



https://www.youtube.com/watch?v=45QwQRN3onA
https://www.youtube.com/watch?v=iE0o-_Xy91c
https://www.youtube.com/watch?v=QNGZyyUUVKM
https://www.youtube.com/watch?v=fNBdZNwQm1o
https://www.youtube.com/watch?v=D0voUKLZ1ZM
https://www.youtube.com/watch?v=0w5aKEaZocg
https://www.youtube.com/watch?v=ahStKyw8Dxc
https://www.youtube.com/watch?v=fMwFWTmSOJU
https://www.youtube.com/watch?v=UV9QIu92dTk
https://www.youtube.com/watch?v=OYG0NaF_AWw

Jéssica Santos:

<https://www.youtube.com/watch?v=BMuFSIP-bj4>

Joao Pedreira:

<https://www.youtube.com/watch?v=buzEydsFCfM>

Mindt:

<https://www.youtube.com/watch?v=aY48BgNzSZE>

Natalia Godoy:

<https://www.youtube.com/watch?v=xdzbAamfbKI>

Paulo Pinheiro:

<https://www.youtube.com/watch?v=01mOPqMiFSk>

Pedro Cezar de Padua Gontijo:

<https://www.youtube.com/watch?v=TY6hoGBo-A8>

Renato Mori:

<https://www.youtube.com/watch?v=mdhU9HJKquo>

Taylane Placido:

<https://www.youtube.com/watch?v=gbmlCo4ABkA>

VH:

<https://www.youtube.com/watch?v=otUuoPWXgpl>
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https://www.youtube.com/watch?v=BMuFSIP-bj4
https://www.youtube.com/watch?v=buzEydsFCfM
https://www.youtube.com/watch?v=aY48BgNzSZE
https://www.youtube.com/watch?v=xdzbAamfbKI
https://www.youtube.com/watch?v=o1mOPqMiFSk
https://www.youtube.com/watch?v=TY6h0GBo-A8
https://www.youtube.com/watch?v=mdhU9HJKquo
https://www.youtube.com/watch?v=qbmlC04ABkA
https://www.youtube.com/watch?v=otUuoPWXgpI

COLOPHON

Esta dissertac¢do foi composta
com a familia tipografica Alegreya,
criada por Juan Pablo del Peral,

na Foundry Huerta Tipografica.









