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Resumo

Este trabalho aborda Brasilia n&do como construgdo material de
monumentos e edificios, como € mais usual, mas como construgao
literaria formada por uma imensa variedade de textos produzidos
entre 1956 e 1961, a respeito da entdo polémica iniciativa de erguer
uma nova capital. Ao tomar crénicas, poemas, diarios e livros como
fonte de pesquisa histdrica, busca-se analisar de que maneira um
imaginario social da cidade vai sendo elaborado, bem como examinar
sensibilidades ali reveladas de modo peculiar e distinto daquele
expresso em documentos tradicionais. A pesquisa baseia-se numa
selecdo de fontes literarias daquele periodo, analisadas segundo
trés vertentes ou perspectivas — a de autoridades, politicos e seus
apoiadores, a de viajantes estrangeiros e a de moradores de areas
pobres — além de lidar com alguns topicos recorrentes da critica
a capital, tal como o de uma cidade hostil a pedestres. A partir do
entrecruzamento das fontes selecionadas com textos historiograficos
e obras académicas do campo dos estudos urbanos sobre Brasilia,
percebemos que a literatura nos permite conhecer melhor o cotidiano
e as vivéncias de individuos e grupos diversos. Além disso, expressa
um imaginario de fei¢bes livres e fluidas, que ndo se reduzem a
enquadramentos disciplinares ou a analise da chamada “cidade
modernista”.

Palavras-chave: Brasilia; historia; literatura; espago urbano; arquite-
tura; urbanismo; historia cultural urbana; representacdes; imaginario.



Abstract

This work addresses Brasilia not as a material construction of monuments
and buildings, as is more usual, but as a literary construction formed
by an immense variety of texts produced between 1956 and 1961,
regarding the then controversial initiative to build a new capital. By
taking chronicles, poems, diaries and books as a source of historical
research, we seek to analyze how a social imaginary of the city is
being elaborated, as well as to examine sensibilities revealed there in a
peculiar and distinct way from that expressed in traditional documents.
The research is based on a selection of literary sources of that period,
analyzed according to three aspects or perspectives of authorities,
politicians and their supporters, that of foreign travelers and residents
of poor areas as well as dealing with some recurring topics of criticism
of the capital, such as that of a city hostile to pedestrians. From the
intersection of the selected sources with historiographical texts and
academic works from the field of urban studies on Brasilia, we realize
that literature allows us to better know the daily life and experiences of
individuals and diverse groups. In addition, it expresses an imaginary of
free and fluid features, which are not reduced to disciplinary frameworks
or to the analysis of the so-called “modernist city”.

Keywords: Brasilia; history; literature; urban space; architecture;
urbanism; urban cultural history; representations; imaginary.
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Introducao




Um dia ndo muito remoto —
veremos, certamente, as pla-
nuras, hoje, ermas do Brasil
Central pontilhadas de nucle-
os e de campos de cultura,
onde, lado a lado, e, irmana-
dos no mesmo afa de criar,
de produzir, brasileiros e es-
trangeiros estarao escreven-
do a epopéia da civilizagao,
em pleno coragdo da Améri-
ca. Entdo se dara o encontro
do buriti perdido, com que
sonhou o saudoso Afonso
Arinos nos delicados voos de
sua privilegiada inteligéncia.

Manoel José de Almeida,
revista brasilia, margo de
1959

Tal qual maquetes, mapas, croquis e outros documentos
historicos, aliteratura € uma privilegiada fonte para os estudos urbanos,
capaz de revelar sensibilidades que outras fontes “convencionais” por
vezes nao conseguem alcangar. Deste modo, pensando em Brasilia,
em sua fase de construcao, periodo que nos interessa nesta pesquisa,
indagamos: como a capital aparece representada na literatura e de
que maneira essas representagcdes podem nos abrir caminhos para
estudar a cidade?

Neste trabalho, pretendemos tratar de Brasilia ndo apenas
como construgao arquitetbnica ou realizagao urbanistica, como € mais
usual, mas como construcao literaria. Essa perspectiva nos permitira
entender como a literatura amplia um imaginario construido acerca
da nova capital a partir do inicio de suas obras até seus momentos
inaugurais.

Deste modo, ao cotejar as fontes entre si e buscar ampliar a
compreensao de Brasilia por meio da interpretacdo do imaginario
construido e ampliado pela literatura, nossos objetivos foram verificar
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o0 modo como as fontes literarias podem contribuir para o estudo
da cidade; observar como operam as conexbdes e as fronteiras
entre literatura e historia de Brasilia; identificar como a literatura foi
mobilizada nos discursos e agdes para legitimar a nova capital; bem
como analisar os modos pelos quais os textos literarios se apropriaram
de tépicos de discursos em circulagdo a época, sempre destacando
suas especificidades e diferengcas em relagcao as narrativas politicas
ou historiograficas.

Podemos observar durante a construgdo de Brasilia e nos
processos necessarios a transferéncia da capital, diversos episodios
em que a literatura se faz presente. Ha ligagdes discursivas,
empréstimos retoricos, mobilizagado de textos literarios em acdes de
legitimacdo ou mesmo atos inspirados em conteudos literarios.

O poema em prosa, Buriti Perdido, escrito por Afonso Arinos
em 1898 ganharia novo sentido com a construcdo de Brasilia.
Tomado por alguns como uma espécie de profecia literaria, o texto
menciona a edificagao, no futuro, de “uma grande cidade” aos pés
da palmeira que é uma das mais tipicas do Cerrado brasileiro: “Se
algum dia a civilizagdo ganhar essa paragem longinqua, talvez uma
grande cidade se levante na campina extensa que te serve de soco,
velho Buriti Perdido.” Em artigo publicado na revista brasilia, em
que aponta a nova capital como uma “renovacao politica, social e
econdmica”™ do pais, o deputado Manoel José de Almeida (PSD-
MG 1959-1963) faz alusdo ao poema de Afonso Arinos ao proclamar
que Brasilia seria responsavel por, no futuro, transformar um grande
territorio “inaproveitado” e desabitado em um Brasil Central pontilhado
“de nucleos e de campos de cultura”. Ai entdo se daria “o encontro do
buriti perdido™, concretizando-se a prosperidade sonhada pelo poeta.

No trecho final do poema, Afonso Arinos menciona um monumento
erigido em homenagem a palmeira: “Entao, talvez, uma alma amante das
lendas primevas, uma alma que tenhas movido ao amor e a poesia, nao
permitindo a tua destruicao, fara com que figures em larga praga, como um
monumento as geragdes extintas”.* Sabemos que foi, portanto, inspirado

1 ARINOS, Afonso. Buriti Perdido. In: Pelo Sertao. Rio de Janeiro: Edi¢cdes
de Ouro, 1967, p. 83.

2 ALMEIDA, Manoel José de. O encontro do buriti perdido. Revista brasilia,
v. 1, n. 27, mar 1959, p. 1.

3 Idem.

4 ARINOS, Afonso. Op. Cit., p. 84.
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nesse texto literario que o entdo presidente da Novacap (Companhia
Urbanizadora da Nova Capital), Israel Pinheiro, ordenou, em 1959, que
um buriti fosse plantado na entdo chamada Praga da Municipalidade, onde
seria construida a sede do governo local do Distrito Federal. Materializada
a “profecia” do poema, o local ganhou o nome de Praga do Buriti, € uma
placa com o trecho do poema®.

Outra profecia que teria previsto um futuro esplendoroso para
Brasilia, e que também esta relacionado a literatura, € um dos mitos
de origem da nova capital que ficou conhecido como Sonho de Dom
Bosco. Em seu livro memorialistico — pertencente, portanto, ao
género literario — o padre italiano registra que teria sonhado em 1883
com uma grande civilizagao, entre os paralelos 15 e 20, a beira de um
lago. Uma terra onde jorraria leite e mel. Ainda que publicado apenas
em 1935, o registro seria atribuido ao contexto da transferéncia da
capital em 1957 e mobilizado por governistas como mais um evento
do século XIX que integraria uma longa série de fatos histéricos que
teriam pavimentado um longo caminho para a interiorizac&o da capital
do Brasil.¢

Lembramos ainda da forca poética do texto de Lucio Costa
para o relatorio da proposta que submeteu ao concurso que escolheu o
plano urbanistico de Brasilia. Tal carater literario teria contribuido para o
convencimento dos jurados, segundo apontou um deles, Wiliam Holford,
para quem “a versao original mostrava-se de imediato lirica e impactante.”
James Holston acrescenta que “havia ali uma poesia adequada a tarefa
épica de fundar a capital de um pais.™ Texto visto em primeira méao por Carlos
Drummond de Andrade, colega de Lucio Costa no entao Sphan (Servigo de
Patriménio Histérico e Artistico Nacional), segundo o préprio poeta relatou
em cronica Lucio Costa e o papel magico’, publicada em 1982.

5 MARTINS, Simone Spindola. A valorizagao do patriménio de 'pedra-
e-cal' em Brasilia e o possivel reflexo no incremento do turismo. 2015. 138 f.,
il. Dissertacao (Mestrado Profissional em Turismo)—Universidade de Brasilia,
Brasilia, 2015.

6 VIDAL, Laurent. De Nova Lisboa a Brasilia: a invengao de uma capital
(séculos XIX-XX). Trad. Florence Marie Dravet. Brasilia: UnB, 2009.
7 HOLFORD, Willian. 1957. “Brasilia: A new capital city for Brazil”.

Architectural Review 122: 394-402. Apud HOLSTON, James. A cidade modernista:
uma critica de Brasilia e sua utopia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 70.

8 HOLSTON, James. A cidade modernista: uma critica de Brasilia e sua
utopia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 70.
9 DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos. Lucio Costa e o papel magico.

Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 9 de margo de 1982.
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E se essa € uma das relacbes possiveis entre a literatura e
o projeto apresentado pelo urbanista para Brasilia, também ha a
possibilidade de encontrarmos uma relacdo semelhante no trabalho
de Oscar Niemeyer para a capital. Nesse caso, poderiamos apontar
os croquis para a Praca dos Trés Poderes encontrados recentemente
em uma edicao francesa de Guerra e Paz, de Tolstéi, que pertencia a
biblioteca pessoal do arquiteto. O romance histérico escrito pelo autor
russo serviu de suporte para trés esbogos realizados por Niemeyer
em margo de 1957'°, nos quais podemos ver uma versao diferente da
configuracao da praga que foi construida, incluindo o desenho de uma
grande igreja excluida do projeto definitivo para tal espago civico da
capital. Além disso, dois engenheiros escritores trabalharam para tirar
do papel os desenhos de Niemeyer para a Praga dos Trés Poderes: o
contista Samuel Rawet, que foi responsavel pelos calculos do palacio
do Congresso Nacional', colaborando com o grande poeta Joaquim
Cardozo, este responsavel também pelos calculos de diversos

palacios de Brasilia®. -

r LA GUERRE T LA PAIX
TOMF |

Figura 1. Em croqui da
Praga dos Trés Poderes
feito por Niemeyer em
edicdo de Guerra e Paz, |
de Tolstéi, vemos feigdes |
distintas dos edificios que |
seriam construidos no |
local. Fonte: Fundagao |

[ B

Oscar Niemeyer.

10 FRAJNDLICH, Rafael Augusto Urano de Carvalho; BENOIT, Alexandre.
Guerra e Paz. Os debates sobre a construgao do centro civico em Brasilia. Risco
Revista de Pesquisa em Arquitetura e Urbanismo (Online), [S. |], v. 19, p. 1-20,
2021.

11 KIRSCHBAUM, Saul. Samuel Rawet: profeta da alteridade. 2000.
Dissertacao (Mestrado em Lingua Hebraica, Literatura e Cultura Judaicas) -
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, University of Sdo Paulo, Sao
Paulo, 2000. doi:10.11606/D.8.2000.tde-02052002-160552. Acesso em: 2023-05-22.
12 SILVA, Elcio Gomes da. Os palacios originais de Brasilia. 2012. 597 f., il.
Tese (Doutorado em Arquitetura e Urbanismo)—Universidade de Brasilia, Brasilia,
2012.
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E foi assim, estabelecendo livremente essas relacbes entre
Brasilia e a literatura, e percebendo o modo como Brasilia se tornou
também uma construgao literaria, que o tema nos ocorreu como
uma possibilidade de pesquisa académica. Iniciamos, entdo, nossa
pesquisa, que foi realizada no ambito do grupo Capital e Periferia
(CNPq / UnB), do qual fazemos parte pesquisadores interessados em
novas possibilidades de interpretacao e analise de variadas fontes,
como a literatura, a fotografia, o cinema, o grafite, entre outros, em
busca das representagdes da cidade vivida e experimentada em seu
amplo e complexo territério, pretendendo, portanto, pensar Brasilia
além dos limites do Plano Piloto.

Nesse momento, ja tinhamos em maos, como primeiras fontes,
o Diario de um Candango’, de José Marques da Silva, e a indicagao
de alguns relatos de viagem mencionados por Hugo Segawa em
artigo para a revista Urbana'¥, ao qual acrescentamos o texto de
Elizabeth Bishop, resultado da passagem da escritora por Brasilia em
1958. Com as primeiras fontes, objetivos e problematica, faltava-nos
uma abordagem que pudesse diferenciar nosso trabalho dos diversos
outros que ja haviam sido produzidos articulando historia urbana e
literatura no estudo de Brasilia.

Vimos que, sobretudo a partir dos anos 1990, numerosos
artigos, capitulos de livros, dissertacbes de mestrado e teses de
doutorado nao apenas consideraram textos literarios como fonte para
a histéria de Brasilia, mas trataram especificamente da relagcéo entre a
cidade e a literatura. Este &, inclusive, o titulo do livro da edicdo n° 132
da Revista Tempo Brasileiro, organizada pela socidloga e professora
emérita da UnB, Barbara Freitag'>. Acapital € abordada em dois artigos:
Paralelas e paradoxos: Sdo Petersburgo - Brasilia, Leningrado - S&o
Paulo', da radialista e doutora em teoria literaria Ellen Spielmann; e O

13 SILVA, José Marques da. Diario de um Candango. Rio de Janeiro,
Edigcbes O Cruzeiro, 1963.

14 SEGAWA, Hugo. Brasilia: a patina do futuro. Urbana: Revista Eletrénica
do Centro Interdisciplinar de Estudos sobre a Cidade. Campinas, v. 10, n. 3 [19], p.
430-474, 2018.

15 FREITAG, Barbara (org.). Cidade e Literatura. Revista Tempo Brasileiro n.
132, jan.-mar., 1998. Rio de Janeiro: Edigbes Tempo Brasileiro, 1998.

16 SPIELMANN, Ellen. Paralelas e paradoxos: Sao Petersburgo - Brasilia,
Leningrado - Sdo Paulo. In: FREITAG, Barbara (org.). Cidade e Literatura. Revista
Tempo Brasileiro n. 132, jan.-mar., 1998. Rio de Janeiro: Edi¢des Tempo Brasileiro,
1998.
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mito da megaldpole na literatura brasileira, da prépria Barbara Freitag.
No paralelo que traca entre Brasilia e Sao Petersburgo, Spielmann
as considera dois exemplos de “utopia do moderno”, relacionando a
capital brasileira a fatores como “euforia técnica, funcionalismo e fé
absoluta no progresso”.!” Evocando A cidade modernista: uma critica
de Brasilia e sua utopia, do antropdlogo James Holston'®, ela também
sustenta que Brasilia seria resultado da ideia de que a construgao
de um projeto moderno seria capaz de forjar uma nova sociedade.
Sobre Brasilia na literatura, apenas menciona rapidamente um conto
chamado Brasilia 15 Graus, de Angelo Raimundo, mas nao o inclui
entre as referéncias bibliograficas do texto, o que levanta a duvida
se ela o teria confundido com a romance Brasilia: Paralelo 15, do
mesmo autor, também publicado em 1960, ano a que ela atribui a
publicagdo do conto. Como nao revela nome de personagens e sua
descricdo da obra é bastante sucinta, nao fornecendo mais pistas,
a confirmagao da informacao se torna ainda mais dificil, sobretudo
por nao termos encontrado outras referéncias a um conto intitulado
Brasilia 15 Graus.

Por sua vez, Barbara Freitag realiza em seu artigo uma detalhada
descricao da trama do romance Samba-enredo, publicado em 1994 pelo
diplomata e escritor Jodo Almino*'. A autora o apresenta ao lado de outros
dois romances — N&o veras pais nenhum, de Ignacio de Loyola Brandao*
e A hora da estrela, publicado em 1977 por Clarice Lispector® — sendo
Brasilia, Sdo Paulo e Rio de Janeiro, respectivamente, o espaco ficcional
em que se passa cada um dos enredos. Baseada no filésofo alemao Ernst
Cassirer, para quem ha um tempo implicito no conceito de mito, ela associa
as cidades a mitos do passado, presente e futuro. A Brasilia no romance de
Almino caberia o mito do presente. O enredo se passa durante um carnaval
na década de 1990 quando o presidente da Republica € sequestrado por

17 SPIELMANN, Ellen. Op. Cit., p. 109.

18 HOLSTON, James. A cidade modernista: uma critica de Brasilia e sua
utopia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993.

19 SPIELMANN, Ellen. Op. Cit.

20 RAIMUNDO, Angelo. Brasilia: Paralelo 15’. Rio de Janeiro: Livraria Sdo
José, 1960.
21 ALMINO, Jodo. Samba-enredo. Rio de Janeiro: Record, 2012.

22 BRANDAO, Ignacio de Loyola. N&o veras pais nenhum. Rio de Janeiro:
Codecri, 1981.

23 LISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.
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engano e, por isso, acaba morto pelos sequestradores. Na interpretagéo
de Freitag, esse desfecho representaria simbolicamente que

Nem mesmo Brasilia, a cidade planejada e simbolizada
em forma do avido, consegue reverter esse quadro da
mediocridade do personagem central. A nova Capital
procura sua identidade no presente, no carnaval, na farsa
e no deboche da politica do dia-a-dia. A cidade construida
por urbanistas e arquitetos ndo tem, por si sé, forgca para
construir uma nova sociedade.?

Se ndo ha como construir essa nova sociedade, a analise de Freitag
também sugere, entretanto, a frustracdo ou o fim do que Ellen
Spielmann, baseada em Holston, denominou “utopia do moderno”.

O préprio Jodo Almino também discorreu sobre o mito e a
utopia de Brasilia no artigo O mito de Brasilia e a literatura®. Para o
autor de Samba-enredo, poucas cidades tém uma carga simbolica
como a capital brasileira, fruto de um projeto de nacgéao e forjada por
um mito que nao se destréi facilmente, ainda que a realidade tenha ou
nao negado seus paradigmas utépicos modernistas (ALMINO, 2007).
Sendo assim, acredita o autor que a literatura sobre Brasilia poderia
“se beneficiar ndo apenas de sua histéria e de sua geografia, mas
também de sua dimensao mitica, o mito entendido como uma narrativa
de significagao simbdlica.”(ALMINO, 2007, p. 299) Machado de Assis,
que escreveu sobre as tratativas de interiorizagao da capital no século
XIX?¢, André Malraux, escritor, poeta e ministro da cultura francés que
forjou o epiteto “Capital da Esperanca™’, e Clarice Lispector, que
ressaltou de forma tao contundente a artificialidade de Brasilia?®, sdo
alguns dos literatos citados por AImino cujos textos se relacionam com
0 mito, com a carga simbdlica e com a utopia que envolvem a cidade.

As mesmas crbnicas de Clarice Lispector sobre Brasilia e

24 FREITAG, Barbara (org.). Cidade e Literatura. Revista Tempo Brasileiro n.
132, jan.-mar., 1998. Rio de Janeiro: Edicdes Tempo Brasileiro, 1998, p. 154.

25 ALMINO, Jodo. O mito de Brasilia e a literatura . Estudos Avancgados, [S.
I.], v. 21, n. 59, p. 299-308, 2007. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/eav/
article/view/10224. Acesso em: 26 abr. 2022.

26 ASSIS, Machado. A Semana |. Sao Paulo: Globo, 1997, p. 53-55.

27 MALRAUX, André. Brasilia, Capital da Esperanca. In: XAVIER, Alberto;
KATINSKY, Julio (Org.). Brasilia: Antologia Critica. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012,
p. 53-57.

28 LISPECTOR, Clarice. Brasilia. In: Para ndo esquecer. Sao Paulo: Circulo
do Livro, 1980, p. 80-107.
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romances de Joao Almino estdo entre as fontes selecionadas por
Eloisa Pereira Barroso, que trabalhou com semelhante campo
tematico, em sua tese de doutorado em Sociologia, orientada por
Barbara Freitag: Brasilia: as controvérsias da utopia modernista na
cidade das palavras”®. Com um corpus literario de géneros variados
(romance, conto, crénica, poemas e letras de musica) em um longo
recorte temporal que abarca produgdes desde a década de 1960
aos primeiros anos do século XXI, Barroso acredita que, por meio
dessas fontes, “é possivel perceber a negacado constante da utopia
desenvolvimentista do projeto original [de Brasilia]. Portanto, na
juncao entre a sociologia e a literatura, talvez seja possivel desvelar
a dimensao da cidade real para seus habitantes na “cidade das
palavras™. Nessa abordagem, ela também analisa como essa
relagdo entre a percepgado dos moradores, literatura e os aspectos
miticos-utdpicos vao se transfigurando ao longo do processo de
metropolizagao da cidade.

Metropolizagdo essa que também alterou a dinamica da
produgcdo e da cantoria da poesia de cordel em Brasilia. Ao longo
dos anos, estes foram sendo empurrados para as periferias cada vez
mais distante do centro da cidade, a partir da remocao de favelas
e assentamentos ndo permitidos nas proximidades do Plano Piloto.
Esses sdo alguns dos aspectos abordados por Maria Helenice Barroso
em Os cordelista do DF: dedilhando a viola, contando a histéria®*'. Na
pesquisa, a historiadora também analisa como a literatura de cordel
produzida em Brasilia, sobretudo a partir da chegada de imigrantes
nordestinos, revela memorias, historias, praticas sociais e o cotidiano
dessa populagado desde os primeiros anos da construgcéo da capital
as décadas seguintes, quando essa expressao popular também se
tornou instrumento de reivindicacdo de valorizagdo de sua cultura
e de reconhecimento social. Nos cordéis, observa a autora, ora
Brasilia é representada de forma mais consonante aos discursos
propagandeados por seus protagonistas e veiculos oficiais como

29 BARROSO, Eloisa Pereira. Brasilia: as controvérsias da utopia
modernista na cidade das palavras. 2008. 236 f. Tese (Doutorado em Sociologia)-
Universidade de Brasilia, Brasilia, 2008.

30 Idem. p. 75.

31 BARROSO, Maria Helenice. Os cordelistas no D.F.: dedilhando a viola,
contando a histéria. Brasilia: 2006. 168 f. Dissertagcao (Mestrado em Histéria)-
Universidade de Brasilia.



cidade do futuro e de melhores condi¢des de vida, ora como local de
sofrimento, violéncia e vida dura. Essas reflexdes de Maria Helenice
Barroso em sua dissertacdo também resultaram em um capitulo
do livro Brasilia: diferentes olhares sobre a cidade’®’, publicado pela
Editora UnB em 2015.

Tal como os cordéis tornaram-se populares na periferia do
DF, a poesia de Nicolas Behr, poeta cuiabano radicado em Brasilia,
ganhou significativo reconhecimento dos brasilienses, sobretudo dos
moradores do Plano Piloto. Sua obra é objeto de estudo de Gilda
Furiati*}, que adivide emtrésfases, analisando como o amadurecimento
do autor, inicialmente identificado com a poesia marginal da chamada
geracao do mimedografo, e as leituras criticas que ele realizou sobre a
cidade foram responsaveis por uma transformagao de sua produgao
literaria. A autora conclui que se na primeira fase o autor se rebela,
com bom humor, contra o modernismo de Niemeyer e Lucio Costa
materializado na cidade, na segunda, as imagens arquitetdnicas e
urbanisticas dao espacgo a personagens citadinos, em um ponto de
vista mais social. A terceira fase, conclui Furiati, incorporaria criticas
mais contundentes a visdo mitica e idealizada da cidade e uma busca
de desconstrugao dos discursos dos protagonistas correntes na época
da fundacao de Brasilia que ainda ecoam nos dias de hoje.

Com abordagem distinta, a poesia de Behr também é objeto da
dissertagao da arquiteta e urbanista Anna Albano**, que se detém na
obra do poeta escrita entre as décadas de 1970 e 2000, analisando
as representacdes de Brasilia que emergem dos poemas, em busca
do que ela chama de versao do imaginario social da cidade. Com um
método baseado em Robert Jauss, sua analise relaciona a obra de
Behr a outros textos que tratam Brasilia de forma poética, ao mesmo
tempo que tragca um panorama do contexto historico e literario em que
foram produzidos. Albano também cartografa um percurso biografico

32 BARROSO, Maria Helenice. O cordel: a literatura migrante na nova
capital. In: COSTA, Cleria Botelho da; BARROSO, Eloisa Pereira (orgs). Brasilia:
diferentes olhares sobre a cidade. Brasilia: Editora UnB, 2015.

33 FURIATI, Gilda Maria Queiroz. Brasilia na poesia de Nicolas Behr:
idealizagao, utopia e critica. 2007. 95 f. Dissertagao (Mestrado em Literatura)—
Universidade de Brasilia, Brasilia, 2007.

34 ALBANO, Anna Luisa Portela de Deus. Entre a cidade de Concreto e a
cidade narrada: o imaginario de Brasilia na poesia de Nicolas Behr. 2018. 232 f,,
il. Dissertagao (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo)—Universidade de Brasilia,
Brasilia, 2018.
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do autor e seus transitos por Brasilia, destacando os equipamentos
culturais da cidade frequentados por ele e a cena cultural que se
estabeleceu ao longo dos anos que o poeta vive na capital. Tal como
Furiati, a analise de Albano revela como a abordagem poética de
Behr da cidade mudou no decorrer do desenvolvimento de sua obra,
partindo da visdo mitica e romantizada, chegando a um tratamento
mais critico dos topicos abordados em sua obra. A pesquisa da
arquiteta também resultou no artigo Representagbes de Brasilia em
poemas de Nicolas Behr* escrito em coautoria com a professora
Elane Peixoto e publicado em 2021.

Os poemas de Behr sao também as principais fontes do artigo
A arte de andar nas ruas de Brasilia, da doutora em estudos brasileiros
e portugueses e professora da University of Minnesota, Sophia Beal*.
A poesia do cuiabano-brasiliense e outros textos literarios sdo tomados
por Beal como representacdes da teoria de Michel de Certeau de que
0 pedestre, ao caminhar pela cidade, atribui novos sentidos ao espaco
urbano’’. No caso de Brasilia, uma cidade cujo plano urbanistico
privilegiou o deslocamento rodoviario em detrimento do pedestre, tanto
a obra de Behr quanto as de outros poetas, musicos e escritores locais
selecionados pela autora, ora com bom humor, ora com uma critica
mais acida, “viram de cabeca para baixo as origens e a organizagao
hierarquica de Brasilia, sugerindo que os moradores atuais — a medida
que andam pela cidade em suas vidas cotidianas — estdo criando e
transformando a capital de formas significativas™?.

Sophia Beal também volta seu olhar sobre a capital no capitulo
Brasilia: a cidade real e a prometida na literatura brasileira dos anos
1960, de seu livro Brasil em construgdo: as obras publicas na literatura
do século XX*. A analise de obras de escritores como Guimaraes

35 PEIXOTO, Elane Ribeiro; ALBANO, Anna Luisa. Representagdes de
Brasilia em poemas de Nicolas Behr (1977-1980): uma perspectiva metodolégica a
partir de Hans Robert Jauss. OCULUM ENSAIQOS, v. 19, p. 1-19, 2021.

36 BEAL, Sophia. A arte de andar nas ruas de Brasilia. Estudos de Literatura
Brasileira Contemporanea, [S. I.], n. 45, p. 65-83, 2015. DOI: 10.1590/2316-
4018454. Disponivel em: https://periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/
view/10006. Acesso em: 26 abr. 2022.

37 CERTEAU, Michel de. A invencgao do cotidiano: artes de fazer. Tradugao
de Ephram Ferreira Alves. 3. ed. Petropolis: Vozes, 1998.

38 BEAL, Sophia. Op. Cit., p. 79.

39 BEAL, Sophia. Brasil em construgao: as obras publicas na literatura do
século XX. Porto Alegre: Editora Zouk, 2017.



Rosa*, Clarice Lispector* e José Geraldo Vieira*?, focada na maneira
como as pessoas reagem a Brasilia em construgdo em seus primeiros
anos, revela a autora a dualidade entre a novidade estética do projeto
modernista da cidade e o fracasso da utopia de seu projeto que
almejou uma sociedade igualitaria.

Essa cidade ainda em consolidagdo e seu cotidiano, entre o
inicio da construgdo na década de 1950 e a primeira metade dos
anos 1960, também sao o foco da dissertacdo de José Gomes do
Nascimento*, que analisa, nas crénicas de Clemente Luz, memorias
e representacdes sociais de Brasilia. A vivéncia dos trabalhadores,
tanto nos canteiros de obras quanto nas experiéncias do dia a dia com
suas familia, bem como a vida do proprio escritor, sdo o principal foco
tematico da pesquisa realizada no departamento de Histéria da UnB
e orientada pela professora da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
(FAU-UnB) Maria Fernanda Derntl.

Abordagem semelhante, por meio da analise de praticas
sociais e das representacdes do espaco ficcional de Brasilia, aparece
na tese de doutorado de Ana Carolina Canuto Streletcki *, que tem
como principais fontes dois romances de Joao Almino: As cinco
estagcbes do amor®, publicado em 2001, e Cidade Livre*s, publicado
em 2010. Em busca de memodrias e outros elementos que ampliem
a compreensao do meio social brasiliense, a abordagem da autora
parte tanto do campo da arquitetura e urbanismo e seus métodos de
analise quanto dos estudos literarios, baseado sobretudo em Robert
Jauss, como principal referencial teérico-metodoldgico para sua leitura
e interpretagao dos textos literarios tomados como fonte do trabalho.

Ao olharmos para esses trabalhos académicos em conjunto,

40 GUIMARAES ROSA, Jo&o. As margens da Alegria. In: Primeiras Estorias.
382 reimpressao. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1988 [1962]..

41 LISPECTOR, Clarice. Brasilia. In: Para ndo esquecer. Sao Paulo: Circulo
do Livro, 1980, p. 80-107.

42 VIEIRA, José Geraldo. Paralelo 16: Brasilia. Sdo Paulo: Martins, 1966.
43 NASCIMENTO, José Gomes do. Memdrias, representagdes e cotidiano:

Clemente Luz e suas crénicas em/ de Brasilia. 2020. 226 f., il. Dissertacédo
(Mestrado em Histéria)—Universidade de Brasilia, Brasilia, 2020.

44 STRELETCKI, Ana Carolina Canuto. Brasilia: espago, patrimoénio
e narrativas nas obras de Jodo Almino. 2021. 284 f., il. Tese (Doutorado em
Arquitetura e Urbanismo) — Universidade de Brasilia, Brasilia, 2021.

45 ALMINO, Joéo. As Cinco Estagdes de Amor. 22ED ed. Rio de Janeiro:
Record, 2001.

46 ALMINO, Jodo. Cidade Livre. Rio de Janeiro: Record, 2010.
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percebemos que a abordagem mais recorrente € a relagao entre a
utopia do projeto de Brasilia e a cidade vivida e experimentada por
seus habitantes ao longo das décadas apds a sua fundacao, quase
sempre com énfase nas suas contradicoes. Parte consideravel deles
optou por estudar apenas um autor ou género literario, sobretudo a
poesia, destacando-se o cordel e a obra de Nicolas Behr, um dos
autores cuja obra € mais analisada. Vimos que pouco explorada é a
analise dos textos literarios produzidos nos primeiros momentos da
cidade.

Assim, trabalhar uma gama de variados autores, muitos deles
ainda pouco conhecidos, cotejando-os entre si e analisando-os
com pertinente bibliografia especializada pareceu-nos um caminho
interessante a seguir em nossa pesquisa. A procura daquelas
sensibilidades que, por vezes, as fontes tradicionais ndo conseguem
alcancar, partimos em busca de verificar de que maneira a literatura
permite a ampliacdo de um imaginario mais livre, que incorpore também
aspectos oniricos, poéticos e subjetivos, ajudando-nos a acessar
nuances de uma capital tdo complexa e multifacetada como Brasilia,
contemplando nosso especial interesse em questdes relacionadas a
histéria, ao espacgo urbano e ao cotidiano da cidade.

Durante a construgdo do nosso corpus, vimos que a fundagao
de cidades sempre foi de maior interesse e serviu de matéria literaria
para poetas, cronistas e outros narradores que fizeram desse tema o
centro de suas obras. Brasilia, que ja nasceu envolta no mito de capital
da modernidade, confirma essa tradicao e também teve voltada sobre
sia atencgao de literatos brasileiros e estrangeiros. Poetas e narradores
que se ocuparam nao so da fundagao, como do cotidiano da cidade
em seus primeiros momentos e da maneira como eram percebidas
e experimentadas as suas caracteristicas peculiares, resultado dos
paradigmas urbanisticos correntes sob os quais foi construida. Tanto
esse clima de novidade proporcionado pelo o projeto modernista de
uma cidade com tal escala, e ainda com a funcao de capital, quanto a
dimensao da empreitada para a realizacdo de um projeto de tamanha
envergadura — com a mobilizacdo de milhares de trabalhadores para
uma regido com baixissima densidade e distante do centro econémico
do Pais — podem ser mencionados como alguns dos fatores que
atrairam a atencdo desses primeiros literatos que desde cedo
contribuiram para construgdo de um imaginario em torno da cidade.
Alguns detiveram seus olhares nas questdes simbdlicas, historicas,
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miticas e identitarias, enquanto outros se voltaram as contradi¢des,
adversidades e problemas sociais da construgdo e da configuragao
da cidade, bem como a critica a urbe nascente.

Diante de um conjunto tdo numeroso de fontes, optamos
por trabalhar com aquelas escritas entre 1956 e 1961. O ponto de
partida é o langamento do concurso que definiu o plano urbanistico de
Brasilia, uma vez que o modelo de cidade que resultou dessa escolha
teve grande impacto tanto para atracdo do interesse dos literatos
quanto no modo como eles representaram a cidade em suas obras.
O marco final representa o ano em que Juscelino Kubitschek deixa a
Presidéncia da Republica, significando uma desaceleracao das obras
de construcao da cidade, bem como o declinio do esforgo oficial em
fazer circular discursos com a finalidade de legitimar a construgao
e a transferéncia da capital. Essa forma apologética de representar
a cidade sera de grande interesse da nossa pesquisa e, por isso, €
relevante para definir o recorte temporal das fontes que pretendemos
analisar.

Importante frisar que jamais tivemos a pretensao de realizar
um levantamento exaustivo das obras que surgiram nesse periodo.
Partimos de algumas narrativas literarias que ja conheciamos, e elas
nos sugeriram outras e assim sucessivamente. A revista brasilia,
publicada pela Novacap, também foi uma fonte importante de
pesquisa, nao apenas pela publicagao de textos literarios em si, como
pela mengao a outras obras langadas a época. Também optamos por
nao trabalhar com alguns géneros, como € o caso da poesia de cordel,
que chegou a Brasilia com os primeiros operarios da construgcdo. A
dificuldade de acesso aos cordéis produzidos durante o nosso recorte
temporal e a existéncia dos ja mencionados trabalhos especificos
realizados sobre esse tema sao alguns dos motivos que justificam tal
auséncia na pesquisa.

Outra opcado que fizemos foi trabalhar com fontes menos
conhecidas ou menos estudadas em outros trabalhos de natureza
similar. Isso significou tanto a pesquisa de autores ndo consagrados
pela critica literaria, quanto obras menos conhecidas de autores
candnicos da literatura brasileira ou mesmo estrangeiros, como
Guilherme de Almeida, Carlos Drummond de Andrade, Nelson
Rodrigues, Elizabeth Bishop, Simone de Beauvoir e Bioy Casares.
Essas decisbes resultaram, consequentemente, em um rol de obras
também pouco analisadas em outros trabalhos que estudaram a
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historia urbana de Brasilia por meio da literatura.

Decidimos organizar as obras em trés vertentes de fontes,
agrupadas segundo a perspectiva de seus focos narrativos ou de seus
eu-liricos. A primeira delas, objeto do primeiro capitulo, contemplou
aquelas que ecoaram de alguma maneira os discursos apologéticos
propagados, sobretudo, por figuras que ficaram conhecidas como
os protagonistas da fundacao da cidade, isto &, o grupo politico em
torno de JK. Tal posicionamento em relacdo ao tema era chamado
de “mudancismo” ou “mudancista”, ou seja, a favor da mudanca da
capital para o Planalto Central. Parte dessas obras foi escrita sob
encomenda e parte apropriou-se espontaneamente dos discursos em
circulagao a época. Esse capitulo engloba numerosas obras, escritas
em prosa, verso, texto dramatico e até mesmo histéria em quadrinhos,
dirigidos para o mais variado publico, de todas as idades.

Uma outra vertente de fontes sera analisada no segundo
capitulo, dedicado a literatura de viagem. Nosso foco serao os relatos
de quatro autores estrangeiros que passaram por Brasilia entre 1958
e 1960, durante a construgdo e nos momentos inaugurais da capital.
Perceberemos como as peculiaridades desse género macro — que
pode ser expressado por meio de diversos géneros, como diario,
memorias e relatos de viagem — impactam a maneira como esses
escritores vao representar a cidade. Além disso, podemos observar a
diferenca na abordagem de diversos temas, que certamente resulta
de uma liberdade maior em discorrer sobre eles e da auséncia de um
compromisso ou intengao apologética.

O terceiro capitulo se ocupara da analise de apenas uma
obra, que sozinha contempla nossa terceira vertente de fontes. Nele,
Brasilia é vista a partir da periferia, ainda que esse espaco periférico
fosse bastante proximo da area monumental da capital: a Vila Planalto.
Trata-se do livro Diario de um Candango?’, escrito por José Marques
da Silva, morador de uma grande favela, que era, a época, o precario
assentamento formado por operarios da construgdo da cidade. O
autor produz uma complexa narrativa que registra o cotidiano e a visao
de mundo de uma comunidade de “favelados” em Brasilia em 1961,
em que podemos perceber mais do que a representagao de vitimas
do projeto mudancista, mas a agéncia histérica dos trabalhadores,

47 SILVA, José Marques da. Diario de um Candango. Rio de Janeiro,
Edigbes O Cruzeiro, 1963.
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que tampouco sao heroicizados, como € comum na historiografia
tradicional de Brasilia.

No quarto capitulo, a andlise sera realizada por tdpicos
especificos, reunindo obras das trés vertentes de fontes. Elegemos
trés temas relacionados ao espaco urbano de Brasilia: arepresentagao
da configuracao espacial da cidade, do urbanismo rodoviarista e da
arquitetura moderna. A intencao foi estabelecer paralelos, observar
aproximacgoes, distanciamentos, recorréncias e as singularidades
que as fontes literarias conseguem captar a respeito desses temas
que se tornaram fundamentais em escritos sobre Brasilia, quando as
comparamos com outros textos, especialmente a produgao posterior
de uma critica especializada.

As analises realizadas nos quatro capitulos serdo amparadas
por bibliografia de obras académicas, sobretudo dos campos da
historia e dos estudos urbanos. Encontramos nossos principais
referenciais tedricos no campo da histoéria cultural urbana, sobre
0 qual passamos a discorrer no item a seguir. Além de uma breve
definicdo do campo da Histéria Cultural do Urbano, apresentaremos
o0 modo como entendemos o conceito de representacio, discutimos
as fronteiras e sobreposicdes entre literatura e histéria. Também
revisaremos algumas obras de carater historiografico sobre Brasilia
que de alguma maneira usaram algum tipo de fonte literaria.
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Cidade, historia e
literatura

Ndo se separavam bem as
pessoas € as coisas: 0 que se
via era aquele ajuntamento,
aquela aglomeragdo, que la
do alto parecia ser uma exis-
téncia, uma vida, feita de mui-
tas vidas e muitas existéncias.
N&o era o palacete ou o corti-
¢0, Ndo era o patrdo ou o cria-
do, ndo era o teatro ou o ce-
mitério, ndo era o capitalista
ou o mendigo; era a cidade, a
grande cidade, a soma de tra-
balho, de riqueza, de miséria,
de dores, de crimes de quase
quatro séculos contados.

Lima Barreto, Numa e a Ninfa,
1915

Essa imagem em tons poéticos elaborada por Lima Barreto em

Numa e a Ninfa*, romance publicado em 1915, mostra como a concisa

e expressiva definicdo de cidade formulada pelo autor se aproxima

do modo coevo de definir a urbe em estudos de inicio do século XX.

Fica claro na acepgao do escritor carioca que a cidade n&o pode ser

identificada apenas por seu aspecto material de pedra ou tijolo, unidades

basicas da constituicado de sua arquitetura, seu aspecto mais perene. Ele

a concebe como uma soma de elementos amalgamados que formam

a complexidade do assentamento urbano no qual as “pessoas e as

coisas” ndo podem ser separadas. Nesse ponto, seu pensamento se

conecta ao do historiador Lewis Mumford, segundo o qual as cidades,

produto do tempo e da agdo humana sobre o ambiente natural,

48 BARRETO, Lima. Numa e a Ninfa. Sdo Paulo: Companhia das Letras,

2017 [1915].
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sao os moldes dentro dos quais a existéncia dos homens
se resfria e condensa, dando forma duradoura, por via da
arte, a momentos que, de outra forma, findariam com os
Vivos e nao deixariam atras de si meios de renovacéao e de
participagdo mais ampla.®

TalcomoBarreto, Mumford destaca a simbiose entre o material e oimaterial,
este representado pela cultura, na composi¢ao da cidade, que em outros
momentos, como mostra José D’Assuncgéao de Barros®, foi estudada com
énfase na sua forma urbana, ou pelos seus aspectos econémicos ou
sociais, entre outras preocupacgdes de seus observadores’'.

Em outro de seus romances mais conhecidos, Triste Fim de Policarpo
Quaresma’, Lima Barreto reforca essa sua maneira de enxergar a cidade.
Para tanto, ele lanca méo de uma metafora da biologia, recurso que, como
mostram tanto Barros™ como Philip Gunn e Telma de Barros Correia*, nao
€ exclusiva de poetas e escritores, mas de utilizagéo bastante recorrente
por cientistas sociais para definir a cidade, suas partes e seus problemas,
sobretudo no século XX. O escritor postula que “a cidade € como um
esqueleto, faltam-lhe as carmnes, que sao a agitagcdo, o movimento de carros,
de carrogas e gente.™ Enunciado que encontra consonancia nas palavras
do urbanista Kevin Lynch, para quem “os elementos moveis de uma cidade,
especialmente as pessoas e as suas atividades, sao tado importantes
como as suas partes fisicas e imoveis. Nao somos apenas observadores
deste espetaculo, mas sim uma parte ativa dele™. Parte ativa esta que
conglomera uma diversidade de atores e sujeitos, com suas singularidades e
subjetividades, que também criam a cidade por meio de suas manifestagbes
culturais, memoarias, construgdes de significados e representagdes sociais.
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Esse paralelo entre o pensamento do literato e dos cientistas
sociais evidencia a pertinéncia e a relevancia da literatura para
a reflexdo sobre a cidade, entre os chamados discursos nao
especializados, tomando emprestado o termo do urbanista Arturo
Almandoz®’. O préprio Mumford, em seus classicos A cultura das
cidades’ e A cidade na histéria*®, langa mao de citacbes do romance
Tempos Dificeis®®, de Charles Dickens, tomando Coketown, cidade
ficticia criada pelo escritor britdnico, como modelo da cidade industrial
inglesa do século XIX®. Exemplo da incorporagao de uma diversidade
de documentos e discursos como fontes para se estudar a cidade que
se intensificou ao longo do século XX, sobretudo apds a consolidagao
do campo da Histéria Cultural do Urbano. Abordagem que busca na
interdisciplinaridade, somando contribuicbes das ciéncias humanas
e da filosofia, um modo de alcangar um fendmeno tdo complexo
como a cidade. Esta analisada n&o apenas em seu aspecto concreto
e tangivel, como também em sua dimens&o imaginaria, a qual nao
necessariamente se desassocia da realidade, ja que é fruto de uma
construcao coletiva de sentidos de quem nela vive ou observa.

Uma das principais referéncias da historia cultural do urbano
no Brasil, Sandra Pesavento® destaca que ao estudar a cidade sob a
perspectiva desse campo, a urbe deixa de ser considerada apenas um
cenario privilegiado de fendbmenos que interessam a historia e passa
ser ela mesmo “um problema e um objeto de reflexdo, a partir das
representagcdes sociais que produz e que se objetivam em praticas
sociais.”® A investigacao passa, portanto, a buscar também outros
aspectos, como a dimensao do sensivel, ou a cidade pensada, “urbes
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que sao capazes de se apresentarem mais ‘reais’ a percepcao de seus
habitantes e passantes do que o tal referente urbano na sua materialidade
e em seu tecido social concreto.”*

Nesse contexto de novos enfoques, as narrativas literarias
ganharam espaco enquanto fonte de pesquisa histérica, em virtude de
seu potencial de alcangar essa dimensao do sensivel relacionada ao
imaginario, representando um passo além da mera apreensao de sua
feicdo material. Para a professora, arquiteta e urbanista Ana Claudia
Veiga de Castro®, como a realidade da cidade engloba essas dimensbdes
multiplas, “elas escapam as definicdbes univocas, ndo podendo ser
compreendidas apenas pela sua dimensao morfolégica - a literatura
revelando-se aqui outra importante porta de acesso aos espacos e a
vida vivida neles.”* Tal porta de acesso mencionada por Veiga de Castro
se faz primordial, na visdo de Arturo Almandoz, quando se toma a urbe
como objeto de estudo e mais que “investigar as origens da urbanizacao
em sua dimensao demografica ou do urbanismo em seu sentido técnico,
procura-se indagar a formagao da cultura urbana e o despertar da
consciéncia sobre a cidade em uma sociedade em particular.™’

Por acessar esses matizes no ambito da cultura a que se refere
Almandoz que o historiador Anténio Celso Ferreira define a literatura
como “fonte fecunda”, que possibilita “multiplas leituras, especialmente
por sua riqueza de significados para o entendimento do universo cultural,
dos valores sociais e das experiéncias subjetivas de homens e mulheres
no tempo™®. Assim, enquanto é qualificada como fecunda por Ferreira,
para Pesavento a literatura é “fonte privilegiada”, capaz de captar o que
ela chama de “sintonia fina” de uma época, isto &, “as caracteristicas
essenciais que estariam na raiz dos modos de pensar, sentir, agir e,
sobretudo, de representar o mundo.”® A historiadora também ressalta as
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particularidades das narrativas literarias em relagao a outros documentos
disponiveis ao pesquisador. Segundo ela, “a literatura ndo pode ser
entendida como uma ‘fonte a mais’, mas justamente como a fonte que
pode dar aquele “algo mais” que os documentos comumente usados
pela histéria ndo fornecem.””

Ao refletir sobre essas especificidades apontadas por Pesavento
e sobre as qualidades das fontes literarias para os estudos urbanos, a
arquiteta e professora titular da Escuela Técnica Superior de Arquitectura
de Barcelona, Marta Llorente Diaz, por sua vez, ressalta a versatilidade
e o alto potencial de representacao dessas narrativas, classificando-as
como

a forma mais acessivel ao significado de todas as
representacdes possiveis: aquelaque é capazde expressar
tanto a imagem da realidade como a nossa forma de a
perceber, o mundo objetivo que delimita as figuras dos
espacos e os sentimentos que suscita. A literatura torna
a esfera afetiva e a esfera objetiva simulténeas, pode
narrar acontecimentos enquanto atende as impressdes
que se abrem em nos, pode estabelecer diferentes
angulos de visao através dos diferentes temas cuja
linguagem encarna. Face a cidade, o texto literario tem
sido possivelmente a forma mais complexa e completa da
sua representacgao.”

E por essa complexidade, a que se refere a professora espanhola, que
ela considera a literatura, entre as demais formas de se representar
0 meio urbano, a que “oferece o discurso mais incisivo, capaz de
penetrar na relagao critica do sujeito com o espago”?. Segundo ela,
esse seria um poder inquestionavel que “pertence ao pleno dominio
da linguagem, embora também outros meios de representagao
possam iluminar e completar os argumentos criticos que séo préoprios
da literatura, na medida em que compartiham muitos dos seus
recursos”. Por ser essa ideia de representacdo mencionada por
Diaz, e anteriormente por outros autores, um conceito chave ao se
tomar a literatura como fonte, consideramos oportuno nos determos
brevemente sobre ele.
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“A gente escreve o que ouve
— nunca o que houve”

Essa famosa frase de Oswald de Andrade, que aparece no
prefacio de seu romance Serafim Ponte Grande™, pode ser tomada
como um alerta sobre como analisar e interpretar as representacoes
que emergem de um texto literario, ou sobre a maneira como a literatura
deve ser apropriada em pesquisas historicas e historiograficas. Isto €,
0 pesquisador deve estar ciente de que, como outros documentos
tomados como fonte, as narrativas literarias ndo revelam uma realidade
absoluta, a qual nado existe, mas criam representacdes que sao parte
da realidade. Como define Pesavento, representacdes sao processos
mentais que nos possibilitam construir sentidos e forjar uma realidade
tanto do passado como do futuro’. Baseando-se em Jacques Le Goff,
a historiadora também explica o conceito como constru¢gédo mental de
uma realidade exterior relacionada a capacidade de abstracéo, sendo
as representagcdes manifestadas por meio de discursos e imagens
com pretensdo a realidade’. No entanto, a autora faz a importante
ressalva de que

imagens e discursos sobre o real ndo sdo exatamente o
real ou, em outras palavras, ndo sdo expressoes literais
da realidade, como um fiel espelho. Ha um décalage entre
a concretude das condi¢des objetivas e a representacao
que dela se faz. Como afirma Bourdieu, as representacdes
mentais envolvem atos de apreciagdo, conhecimento e
reconhecimento e constituem um campo onde os agentes
sociais investem seus interesses e sua bagagem cultural. As
representacdes objetais sdo, expressas em coisas ou atos,
séo produto de estratégias de interesse e manipulagdo.”

Destacamos essa idiossincrasia apontada pela historiadora na
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maneira como a visdo de mundo e as experiéncias acumuladas
por cada individuo sugestionam a forma que ele expressa suas
representagcdes sobre algo ou alguém. Por isso, buscar conhecer
fatores que circunscrevem a experiéncia do autor € determinante no
momento da apreciagao, por parte do pesquisador, das representacoes
que emergem de um texto.

Ainda sobre as representagdes, a professora Sandra
Makowiecky baseia-se em Roger Chartier’® para aprofundar a
discussao sobre a relagcao delas com a literatura e com a realidade.
Ao enunciar que a representacao é resultado de diversas praticas, ela
exemplifica que a literatura

€ representagdo, porque é o produto de uma pratica
simbdlica que se transforma em outras representagdes. O
mesmo serve para as artes plasticas, que é representagao
porque é produto de uma pratica simbdlica. Entdo, um
fato nunca é o fato. Seja qual for o discurso ou o meio,
0 que temos ¢é a representacao do fato. A representagao
€ uma referéncia e temos que nos aproximar dela, para
nos aproximarmos do fato. A representagéo do real, ou o
imaginario é, em si, elemento de transformacao do real e
de atribuicdo de sentido ao mundo.”

Enquanto Makowiecky, conforme trecho acima, sustenta que as
representacdes sao produto de praticas simbdlicas, Pesavento, ao
defini-las no ambito da histdria cultural do urbano, afirma que elas
também s&o geradoras de praticas sociais, “porque demonstram
um esforco de revelagdo/ocultamento dado tanto pelas imagens
reais (cenarios, paisagens de rua, arquitetura) como pelas imagens
metaforicas (da literatura, pintura, poesia, discurso técnico e higienista
etc.)"®.

Makowiecky também leva a discuss&o para o contexto do
urbano, ao tomar uma cidade para exemplificar que no processo de
representacdo ha um representante que podera tomar o lugar do que
representa, em algum contexto limitado:

Assim, uma cena da cidade de Florianépolis em uma
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obra plastica que evoca Florianépolis, por exemplo,
tomara o lugar da cidade, naquele contexto limitado. Os
significados da obra tomam o lugar da cidade, nao de
forma idéntica, porém analoga, através das atribuigbes
de significados.®!

Deste modo, diante de todas essas particularidades da representagao
em relacao ao real, € mister recordar do alerta da historiadora Stella
Bresciani sobre a “necessaria mediagao” do pesquisador ao utilizar
textos literarios como fonte, para nao incorrer no erro de, em uma
afetacao naturalista, entendé-los como registro fiel e verossimil dos
fatos, espelho ou “retratos de época da sociedade™?. Sobre essa
mediacao do historiador do urbano em relagao as fontes literarias,
Sandra Pesavento lembra que

€ o historiador da cultura de hoje que vai se voltar, ex-
post, para um tempo ja transcorrido e do qual ele recolhe
as representacgdes literarias e urbanisticas para construir
a sua representacado. Nesse caso, a escrita da literatura
nao contemporanea ao tempo de narrativa do historiador
opera — para ele — como fonte para a criagdo da sua
versdo. Ou seja, o historiador, que trabalha com um
tempo que “corre” por fora da experiéncia do vivido, vai
representar o ja representado, re-imaginar o ja imaginado.
Nessa medida, imagens e textos sdo — para ele — fontes
sobre as quais vai colocar suas questdes.®

Alémde trabalhar nesse tempo que “corre porforadaexperiéncia
do vivido” e das implicagcbes que isso acarreta, considerando a
historia também como representacdo, o pesquisador, ao tomar a
literatura como fonte, precisa estar consciente de por qué e como
fazé-lo. Ainda que, como sustenta Antonio Celso Ferreira, ndo haja
métodos historiograficos especificos para lidar com esse tipo de fonte,
ha procedimentos que podem ajudar o historiador. O primeiro a ser
feito é delimitar claramente o problema que sera investigado e refletir
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sobre a pertinéncia das fontes literarias para estuda-lo.*

Outro dos cuidados mais basicos e importantes € estar a par do
contexto em que a fonte literaria foi produzida. Sobre esse aspecto,
Sandra Pesavento aponta que é necessario saber a que questdes
ela respondeu, ja que segundo a historiadora n&o ha texto que nao
seja resposta a uma problematizacdo. Conhecer essas questdes é
importante, portanto, para situar o autor espacial e culturalmente,
compreender suas referéncias, o publico a quem se destina o texto e
a recepgao que ele encontrou em seu tempo e ao longo dos anos.®

Com o mesmo objetivo de chegar a essas informacdes
fundamentais para interpretar e compreender as narrativas literarias,
Antonio Celso Ferreira sugere algumas perguntas que devem ser
feitas sobre as fontes e seus autores. Eis algumas delas:

Em que realidade social, econémica, politica e cultural eles
viviam, como e por que se langaram a criagao ficcional?
Dentre as disponiveis em seu tempo, a que formas de
construgéo narrativa recorrem e por que? Que significados
atribuiram a literatura e que significados histéricos podem
ser lidos em suas obras? Que representagdes do mundo
social eles criaram? Que desejos, angustias, utopias
ou frustracbes expressaram e o que isso tinha a ver
com a vida coletiva da época? Que fungdes seus livros
desempenharam na sociedade, como circularam, foram
lidos ou apropriados?”%

Além dessas perguntas sugeridas por Ferreira, cujas respostas
nos ajudam a delimitar uma problematica em relagdo as fontes,
julgamos imprescindivel concentrarmo-nos também nas escolhas que
fazem os autores em relacdo a linguagem literaria de seus textos.
Como nos lembra o historiador Valdeci Rezende Borges®, devemos
prestar atencado na pluralidade do texto a fim de ver emergir seus
distintos significados, uma vez que a obra ndo possui um sentido unico.
Isso nos parece ainda mais pertinente quando se trata de interpretar
poesia ou outros géneros essencialmente liricos e metaforicos. Borges
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ressalta também que

é fundamental evitar o caminho da critica e da histéria
literaria tradicional, que buscava o sentido do texto em si e
se distanciava da pratica sécio-historica. Aideia de um texto
nao fechado, da instabilidade de sentido, da pluralidade
interna da linguagem, aponta que ha textos abertos a
reapropriagdbes multiplas, que permitem construgdes
diversas de sentido.®®

Havendo essa multiplicidade de sentidos a que se refere
Borges, parece-nos pacificado, portanto, que a literatura ndo deve ser
tomada apenas como fonte de conteudo, ainda que este possa ser
confrontado com a realidade. No entanto, mesmo nessa situacao, ou
em se tratando de um texto nao-ficcional, a realidade mantém com
a literatura e com a histéria uma relagdo complexa e ambigua sobre
a qual passamos agora a uma breve reflexdo, tendo Brasilia como
referéncia.

88 Idem, p. 105.
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Historia
versus Literatura

Nao é apenas a narragdo em primeira pessoa que aproxima
estilisticamente este primeiro paragrafo do livro Brasilia: uma
realizagdo em marcha, de Moisés Gicovate, a um texto literario:

Tive vontade de conhecer Brasilia em sua fase de
formacao. Dia 22 de abril de 1959. Sete horas da manha
na capital bandeirante. Os motores do avido imprimem o
maximo de forga e o Viscount desliza na pista do Aeroporto
de Congonhas. Em poucos minutos o aparelho ganha

altura e a metrépole paulista se apresenta a nossos olhos
em toda a sua plenitude.®

Vemos que a retdrica, o estilo narrativo, o ritmo, o lirismo e
a escolha lexical também nos remetem a literatura. No entanto,
o0 volume em questdo, publicado em 1959, pode ser atribuido a
um grupo de obras produzidas a época que ficou conhecido como
historiografia tradicional de Brasilia. Trabalhos que, como definiram
os arquitetos Luiz Gustavo Sobral Fernandes e Carlos Alberto Ferreira
Martins®, estdo comprometidos com o discurso heroico, apologético
e desenvolvimentista de JK e seu grupo politico. Tal como a cidade &
exaltada e representada como grande realizagdo, com alto potencial
de transformacgao do pais, o presidente também é celebrado nesses
textos “como um ‘politico pleno’, ‘homem de visdo estratégica’ e
profundamente envolvido com o ‘desenvolvimento nacional™!.
Caracteristica que a historiadora Viviana Ceballos®® chama de
“simbiose” entre Juscelino Kubitschek e a historia de Brasilia ou a
impossibilidade que eles encontram de falar sobre um sem mencionar
o outro. Ao mesmo tempo que historiciza a nova capital por meio
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de uma longa sucessdo de grandes personagens e antecedentes
histéricos que comecga no século XVIIl, JK é representado como o
estadista audaz e destemido, o homem genial que finalmente tiraria do
papel o sonho por tanto tempo acalentado pelos brasileiros de construir
uma nova cidade para a qual a capital seria transferida, no interior do
pais®. Simbiose que nao ficou restrita a narrativas de carater histérico,
mas reforcada também na literatura, como nos mostra a propria
Ceballos ao apresentar como exemplo de sua tese o trecho de uma
cronica de Clemente Luz*, considerado um dos primeiros cronistas
e escritores da cidade: “Brasilia e JK eram dois nomes entrelagados
de tal maneira, como nomes de namorados tragcados num tronco —
s6 se separariam pela ag¢ao da fatalidade, com o corte criminoso do
tronco ou a sua derrubada pelo raio imprevisivel™>. Em outro trecho,
este ndo mencionado pela autora, o cronista busca estabelecer esse
entrelagamento entre Brasilia e JK de maneira ainda mais clara:

quando a alegria explodia, em risos e lagrimas, nas faces de
chefes e operarios, a hora da cumeeira... entdo, ninguém
fazia distingdo entre a Cidade, que se construia, chamada
Brasilia, € o homem chamado Juscelino, que decidiu
construi-la, no tempo do desafio, contra toda a expectativa
do derrotismo.*

Neutralizar isso que Clemente Luz chama de “expectativa do
derrotismo” seria, portanto, a estratégia por tras dessa forma de
historiar a cidade, como sustenta o historiador Laurent Vidal”. Isto &,
evocar grandes figuras e fatos historicos a fim de blindar Brasilia de
criticas ou, em suas palavras, envolver “a construgao da nova capital
em casulo mitolégico que a tornaimpermeavel a qualquer ataque e que
faz dela o ponto de convergéncia de todas as esperancas brasileiras
e de todas as aspiragdes nacionais™®. Conclusao semelhante a do
escritor Jorge Amado em conversa com Simone de Beauvoir durante
visita a capital em 1960: “Amado reconhecia que Brasilia era um mito:
reconhecia, porém, que Kubitschek s6 obtivera adesdes, créditos,
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sacrificios, porque se apoiara em um mito; a nagao os teria recusado
a empresa mais racionais e menos fascinantes.””

Mas além de langarem méo desses “antecedentes histéricos” e
de reforgarem essa “simbiose” entre Brasilia e JK, o que também nos
leva a crer que tais textos historiograficos estariam comprometidos
com os protagonistas da fundacdo da nova capital? A arquiteta e
urbanista Maria Fernanda Derntl'® atenta para a relagdo dos autores
com os protagonistas que, nao raro, eram os proprios autores dessas
narrativas. Muitos deles eram proximos de JK, ou trabalhavam no
governo, fato que tornava recorrente que se colocassem em papel de
destaque nas narrativas historicas que escreviam

Seja em discursos amplamente divulgados a época ou
em memorias publicadas posteriormente, tais registros
legitimavam-se na autoridade daqueles que teriam
testemunhado fatos de perto e buscavam afirmar seu proprio
papel nos acontecimentos. Ao lado desses protagonistas,
também simpatizantes e apoiadores diversos — jornalistas,
diplomatas, funcionarios da Novacap — escreveram textos
acerca da historia de Brasilia, muitas vezes precedidos
por uma breve apresentacédo do préprio JK, que vinha dar

chancela a obra.'!

E o caso do ja& mencionado livro de Clemente Luz, Invengdo da
Cidade, publicado em 1968, que traz uma apresentacao de JK, na
forma de reproducéao fotografica de um texto escrito a préprio punho
por Kubitschek. O mesmo ocorre com A nova capital: Por que, para
onde e como mudar a capital federal'”, de Peixoto da Silveira,
publicado em 1957, e Quando mudam as capitais'”®, de José Oswaldo
Meira Penna, cujas edi¢cdes posteriores a Por que construi Brasilia'”
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— livro de memorias de JK publicado em 1974, apresentam trechos
do texto memorialistico de Kubitschek como apresentacao. Brasilia:
uma realizagdo em marcha, de Moisés Gicovate, ndo conta com texto
assinado por JK em suas paginas introdutorias, mas é dedicado a
ele que “compreendendo haver chegado o momento oportuno para
acelerar a marcha para o Oeste, faz surgir, com impeto e coragem,
no coragao do Brasil, a nova capital”'®. E o que mais, além de fazer
apologia a Brasilia, esses titulos ttm em comum? Todos eles, com
excegao do de Clemente Luz, que ainda nao havia sido langado,
foram enviados pela Divisao de Divulgacao da Novacap a postos de
representacao diplomatica do Brasil no exterior, em um esfor¢o de
divulgar Brasilia internacionalmente, conforme registra uma nota da
revista brasilia de janeiro de 1961'%. O registro ainda menciona, entre
outros, Brasil, capital Brasilia'”, obra historiografica do diplomata,
escritor e poeta Osvaldo Orico, e Tia Margarida vai a Brasilia'®,
romance de Jayme Martins impresso pelo IBGE. Além de conferir certo
carater oficial as narrativas das obras mencionadas, a nota publicada
na revista brasilia — periddico editado pela Novacap também com o
intuito de defender a nova capital e seus paradigmas modernistas —
ainda demonstra como a literatura foi mobilizada por érgéos oficiais
com o intuito de legitimar a cidade. Outro exemplo que faz parte desse
mesmo esforgo € a inclusao de narrativas literarias, como crbnicas
de Machado de Assis e Olavo Bilac, compiladas pelo Servico de
Documentacao da Presidéncia da Republica entre o rol de documentos
da Colecao Brasilia'®, conjunto de 18 volumes que buscava “oferecer
aos estudiosos os elementos documentais relativos a interiorizagao
da capital do Brasil, tanto de seu aspecto histérico quanto do politico,
social e econdmico”''?. A incorporagao dessas cronicas demonstra
que o proprio Servigo de Documentagao da Presidéncia da Republica
reconhecia, naquela época, a pertinéncia de tais narrativas literarias
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como fontes historicas.

Voltemos agora ao nosso exemplo inicial, Brasilia: uma
realizacdo em marcha, de Moisés Gicovate, para frisar o quanto as
obras dessa fase da historiografia de Brasilia tomam empréstimos de
linguagem e de retdrica da literatura. Todo o primeiro capitulo segue
o0 mesmo tom do trecho que apresentamos na abertura deste tdpico.
Inclusive o titulo, Instantdneos de Brasilia, carrega em si uma metafora
relacionada a fotografia, e essa figura de linguagem reforgca nossa
percepcao de similaridade com o género literario, que é acentuada
também pelo ritmo dos periodos e paragrafos curtos. Ja o capitulo X,
Brasilia: a pioneira do oeste, nao € narrado em primeira pessoa, mas
€ marcado por outros recursos literarios:

Brasilia faz com que o Brasil se volte para si
mesmo. Olhe para si mesmo, voltado para dentro. E o
toque de despertar das préprias energias. A alvorada de
um Brasil melhor. E a tomada de consciéncia de um povo.
Um hino de louvores de si mesmo.

Brasilia representa a reparagdo dos erros do
passado. Trampolim para o futuro, Brasilia é a expresséo
da forga do presente e da pujanga do porvir.

Brasilia é o simbolo da marcha da civilizagao para
os sertdes imensos, e, assim, da consolidagao da unidade
territorial, ou da propria nacionalidade. E o coragdo da
patria, porque, “dentro do coracao do pais, a capital pode
Ser mesmo O Seu coragao o0 seu cérebro”.

Brasilia impde-se por si mesma. Todos os
brasileiros conscientes devem deseja-la ardentemente.
Ela sera a guardia do espirito de tradi¢ao, indispensavel a
um povo que queira manter a sua identidade e que queira
manter-se unido.!"!

Selecionamos apenas esses quatro paragrafos, mas ao todo sao
onze deles iniciados pelo autor com a palavra Brasilia grafada em
italico. Podemos dizer que, nessa sequéncia, Gicovate langa méao da
anafora, isto é, repeticdo da mesma palavra ou grupo de palavras
no principio de frases ou versos consecutivos, figura de linguagem
bastante utilizada na poesia. Nesse caso, o autor parece utiliza-
la para enfatizar a forga da capital como agente transformador da
realidade brasileira. No trecho em destaque, também notamos o uso
de outras figuras de linguagem, como a prosopopeia € a metafora —
inclusive metaforas ligadas a biologia, como vimos, muito comum para

111 GICOVATE, Moisés. Op. Cit., p. 73.
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representar as cidades — o que também reforca o aspecto literario do
texto nesse momento do livro.

Por também ter sido escritor e poeta, parece natural que seu
“historiografico” Brasil, capital Brasilia apresente linguagem mais poética. Porém,
ha alguns momentos em que esse hibridismo aparece de forma mais evidente:

Tendo sido o sonho de um Sabio, foi Brasilia, também, a
visdo de um Santo. Sua histéria esta misturada com o ideal
da Independéncia e com a poesia dos Missionarios. Despiu
o0 manto de seu mistério para entremostrar-se, quase
corpodrea, a contemplacéo profética de Sdo Jodo Bosco.!"?

E possivel perceber de forma clara o lirismo da escrita de Orico nesse
trecho em que relaciona a histéria da capital a poesia, bem como
as literarias memorias de Dom Bosco as quais conteriam a profecia
do surgimento de Brasilia. Notemos como ele escreve “Sabio”, ao se
referir a JK, com letra maiuscula tal qual “Santo” em referéncia ao
padre italiano canonizado pelo Vaticano.

Embora as aproximagbes e distanciamentos n&o ocorram
apenas no ambito da linguagem e da retérica, partimos desses
exemplos para refletir sobre as relagcdes sobre a histoéria e a literatura,
suas diferencas, conexodes e fronteiras, estas muitas vezes diluidas ou
embacadas. Porisso, quandotomamos aliteraturacomo fonte histérica,
julgamos ser fundamental estar conscientes dessas sobreposicdes
para que, nas palavras de Sandra Pesavento, a “dualidade verdade/
ficcdo ou a suposta oposicao real/nédo-real, ciéncia ou arte”'* ndo seja
tratada de forma estanque, ingénua ou mesmo equivocada. Também
€ preciso frisar que nao tomaremos aqui a literatura como sinénimo
de ficcado, conforme é tratada em consideravel parte das discussbes
entre sua relacdo com a historia, e as implicagdes sobre conceitos
como realidade, objetividade e imparcialidade de ambas as narrativas.

Nesse aspecto, ao tratar da relagdo histéria versus literatura,
Antoine Compagnon lembra que a “histéria dos historiadores” nao é
mais vista como uma narrativa unica e imparcial, mas sao compostas
de diversas “histérias parciais, de cronologias heterogéneas e de relatos
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contraditérios”'*. Sendo assim, ndo tem um sentido Unico nem absoluto:

A histéria € uma construgcédo, um relato que, como tal, poe
em cena tanto o presente como o passado; seu texto faz
parte da literatura. A objetividade ou a transcendéncia da
histéria € uma miragem, pois o historiador esta engajado
nos discursos através dos quais ele constréi o objeto
histérico.!’’

Deste modo, enquanto para Compagnon a objetividade da
histéria € uma iluséo, para Roger Chartier ndo é mais aceitavel pensar
que ha uma distingdo nitida entre a ficgdo e o discurso historico,
tampouco uma oposicao entre as maneiras que eles representamoreal.
Entre os motivos que o historiador elenca para defender o ofuscamento
dessa distingdo é a “a evidenciagao da forca das representagdes do
passado proposta pela literatura”, sendo que “algumas obras literarias
moldaram, mais poderosamente que os escritos dos historiadores, as
representacdes coletivas do passado”''®. Além disso, outro motivo que
dilui as fronteiras entre a historia e a literatura é que esta

se apodera ndo s6 do passado, mas também dos
documentos e das técnicas encarregados de manifestar
a condicdo de conhecimento da disciplina historica.
Entre os dispositivos da ficcdo que minam a intengao
ou a pretensao de verdade da histéria, capturando suas
técnicas de prova, deve-se colocar o “efeito da realidade”
definido por Roland Barthes ([1968] 1984) como uma das
principais modalidades da “ilusao referencial”.!"’

Esse “efeito da realidade” definido por Barthes e mencionado
por Chartier também esta proximo do que Sandra Pesavento'®
caracteriza como versoes da experiéncia do vivido, que sao elaboradas
pelos historiadores. Segundo ela, seria impossivel repetir o que ja se
passou e, por isso, o tempo nao seria o passado, tampouco o presente,
mas um tempo historico que é recontado pela narrativa. Tais versodes
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nao seriam, portanto, a reconstituicado dos fatos, mas aproximacodes
possiveis e plausiveis. Nessa linha de raciocinio, o que o pesquisador
consegue atingir € a “verossimilhanca, ndo a veracidade. Ora, o
verossimil ndo é a verdade, mas algo que com ela se aparenta. O
verossimil € o provavel, o que poderia ter sido e que é tomado como
tal. Passivel de aceitagao, portanto.”'"®

Ao tomar parte nessa discussao, o Antonio Celso Ferreira!?
aponta o historiador Hayden White — identificado com o grupo do
chamado linguistic turn, que coloca em duvida as delimitagcdes entre
ciéncias e disciplinas — como um dos mais radicais pensadores que
assumem a postura de mover fronteiras e tomar a literatura e historia
como matérias que se sobrepbem. De fato, White chega a sugerir
certa equivaléncia entre os dois tipos de narrativas, no que toca as

nocoes de realidade e ficcdo. Para o historiador, haveria

uma relutdncia em considerar as narrativas historicas
como aquilo que elas manifestamente sdo: ficcoes
verbais cujos conteudos sdo tanto inventados quanto
descobertos e cujas formas tém mais em comum com
0s seus equivalentes na literatura do que com seus

correspondentes nas ciéncias.'!

White chama de relutdncia e critica aqueles que preferem
nao tomar as narrativas histéricas como ficgcbes verbais. Antonio
Celso Ferreira, por sua vez, define como radicalismo essa postura
de White, ponderando que na atualidade interpretagdes extremistas
como essa tendem a perder forga diante da postura de historiadores
que preferem a existéncia de tragcos comuns entre ambos os tipos de
narrativas, sem deixar de reconhecer as especificidades da Historia
que fazem dela uma disciplina, ou seja, a “construgao e tratamento
dos dados, producéao de hipoéteses, critica e verificagao de resultados,
validagcdo da adequacao entre o discurso do conhecimento e seu
objeto”*. Esta é, precisamente, a postura que Sandra Pesavento
assume diante de tal comparacgao. Para ela, se a histéria nao reflete
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veridicamente o passado, mas o recria por meio de uma versao, esta
seria uma “ficgao controlada”, e tal controle seria exercido por meio de
‘rigores do método - testagem, comparagao e cruzamento -, na sua
busca de reconstituir uma temporalidade que se passou por fora da
experiéncia do vivido.”'?* Por outro lado, a historiadora destaca que
a literatura também apresenta suas especificidades que lhe dao um
carater préprio. Nesse sentido, o texto literario

é enriquecido pela propriedade de ser o campo por
exceléncia da metafora. Esta figura de linguagem, pela
qual se fala de coisas que apontam para outras coisas,
é uma forma da interpretagdo do mundo que se revela
cifrada. Mas, talvez ai, esteja a forma mais desafiadora
de expressao das sensibilidades diante do real, porque
encerra aquelas coisas “ndo-tangiveis” que passam pela
ironia, pelo humor, pelo desdém, pelo desejo e sonhos,
pela utopia, pelos medos e angustias, pelas normas e
regras, por um lado, e pelas suas infragdes, por outro.!*

Tais atributos mencionados por Pesavento, como as figuras de
linguagem e o humor, que enriquecem o texto literario e o relacionam
a sensibilidades nao tangiveis, nem sempre podem ser identificados
claramente ou por vezes sequer aparecem em algumas narrativas
identificadas como literatura. Por vezes, outras caracteristicas sdo
predominantes. E o caso da edi¢do especial dedicada a Brasilia da
revista em quadrinhos Epopeia’®’, na qual o carater historiografico se
sobressai em relagao ao literario. Editada pela Ebal (Editora Brasil
América Limitada) a partir de 1952, a publicacdo adaptava para a
linguagem de quadrinhos narrativas histéricas e mitolégicas, buscando
envolver os leitores ao agregar elementos de narrativas de heroi e
aventura'?. No entanto, no caso da edi¢ao que trata de Brasilia, nota-
se justamente a auséncia dessas caracteristicas envolventes que sao
tipicas da literatura e das histoérias em quadrinhos. Assim, se iniciamos
essa discussdo com um exemplo de texto historiografico fortemente
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Figura 2. Trecho da revista em quadrinhos Brasilia, coracdo do Brasil. Rio de Janeiro: Edito-
ra Brasil-América Limitada, janeiro 1959.

marcado pela literatura, vejamos agora o contrario, com um trecho de
Epopeia'?’:

Esse pequeno recorte € representativo de toda a revista e
mostra que, ao contrario do que € comum as historias em quadrinhos,
a narrativa da edicdo especial de Epopeia ndo se desenvolve
predominantemente por meio de balbes de dialogo e imagens que
representam a agdo, mas por caixas com longos textos de carater
historiografico. Alias, ha pouca agdo e né&o se vé nitidamente
um conflito que se resolva ao longo do fio narrativo que atraia a
atencao do leitor. O que vemos € uma sucessao de personagens e
momentos histéricos dispostos cronologicamente, com poucas e
burocraticas falas de alguns personagens, resultando em um ritmo
enfadonho e sem climax. Em sintese, uma narrativa em que a historia
predomina sobre a literatura, no sentido de ndo haver a preocupacéao

127 BRASILIA, coragéo do Brasil. Epopeia, Rio de Janeiro, jan. 1959. Edigao
especial, p. 8.
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com um encantamento estético. Poderiamos chamar de histéria
ilustrada, embora a esséncia do género escolhido para narra-la seja
eminentemente literaria. Tal constatagdo ndo pode ser justificada pela
tematica histérica da publicagdo, uma vez que outras producoes,
como Cai o Império! Republica Vou Ver?® e D. Jodo Carioca: A
corte portuguesa chega ao Brasil'”, ambos escritos por Lilia Moritz
Schwarcz, sdo exemplos de historias quadrinhos de temas histéricos,
mas com a linguagem tipicamente literaria como se espera desse
género. Por falar nesse género, diante da acalorada discusséo se as
histérias em quadrinhos sdo ou ndo literatura, tendemos a concordar
com os autores que a consideram linguagens distintas e autbnomas a
despeito dos multiplos possiveis dialogos que estabelecem entre si."*?
Ou como explica a jornalista e pesquisadora Sbénia Luyten, apesar
de os quadrinhos se nutrirem da literatura, o resultado final € uma
nova modalidade artistica, tal qual o cinema, cuja literatura predomina
no roteiro, mas nao se confunde com o produto final audiovisual®*'.
Porém, ainda que ndo seja literatura em sentido estrito, incluimos a
revista Epopeia entre o nosso rol de fontes, tal como nos sentimos a
vontade de incluir letras de cangdes, como o poema sinfénico Sinfonia
da Alvorada, de Anténio Carlos Jobim e Vinicius de Moraes, do qual
analisaremos isoladamente apenas o texto da pec¢a musical.

128 SCHWARCZ, Lilia; ANGELI, Arnaldo. Cai o Império! Republica Vou Ver!.
Sao Paulo: Brasiliense, 1987.

129 SCHWARCZ, Lilia; SPACCA, Joao. D. Jodo Carioca: A corte portuguesa
chega ao Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007.
130 CHINEN, Nobu; VERGUEIRO, Waldomiro; RAMOS, Paulo. Op. Cit.

131 BIBE-LUYTEN, Sonia M. O que € histdria em quadrinhos. Sao Paulo:
Brasiliense, 1987.

48



Brasilia: literatura como historia
(e historia como literatura)

Como vimos, desde Mumford, o estudo da cidade com a
contribuigdo de textos literarios ndo é uma pratica nova. No caso de
Brasilia, que ja nasceu sob o signo da literatura, como abordamos
no inicio desta introducéo, a escrita de sua histéria também contou
com esse dialogo, muitas vezes ambiguo, desde as pioneiras obras
que tiveram a capital como objeto. Neste topico, levantamos algumas
obras que langaram mao desse recurso, e em alguns casos em que as
fronteiras entre literatura e histéria aparecem de modo ténue. Também
compilamos relevantes trabalhos académicos, que possuem Brasilia
como objeto, e cujas fontes principais sédo textos literarios. Longe
de pretender realizar um panorama exaustivo da historiografia de
Brasilia que empregaram textos literarios como fonte ou que trataram
especificamente da relacao entre a cidade a literatura, nossa intencao
com esse levantamento foi alcangar uma melhor definicdo de nossos
préprios objetivos de pesquisa, em busca de caminhos pouco ou
ainda néo trilhados. Além disso, o vemos como um desdobramento da
reflexdo sobre a pertinéncia da literatura como fonte de investigacdes
da cidade e como método de identificacdo do potencial corpus literario
do nosso proprio trabalho aqui proposto.

Antes mesmo de o Servico de Documentacao da Presidéncia
da Republica editar em 1960 a Cole¢do Brasilia que, como ja
mencionamos, incluiu crénicas de Machado de Assis e Olavo Bilac
entre as fontes documentais dos chamados “antecedentes histéricos”
da cidade, alguns titulos ja haviam feito o mesmo ao contar a historia
da capital. Do mesmo Francisco Manoel Brandao — autor de Brasilia e
o Buritizeiro'*?, no qual sugere o plantio de um buriti como monumento
da capital inspirado no poema em prosa de Afonso Arinos — Brasilia:
Folclore e Turismo’*? também recorre a literatura como fonte. Resultado
da tese apresentada pelo autor no V Congresso Brasileiro de Turismo
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realizado no ano da publicagcao, em 1957, na cidade Caxambu (MG),
o objetivo do livro é claramente mostrar como Brasilia ja nasceria com
rica e diversificada cultura popular presente nas cidades goianas do
Entorno, com grande potencial para o turismo. N&ao por acaso, as duas
obras do autor que mencionamos também integram a lista de obras
enviadas pela Novacap ao exterior a fim de divulgar a construgao
de Brasilia. Entre as diversas manifestagdes culturais da regido do
Planalto Central apresentadas no livro, o topico Brasilia em moda
de viola reproduz os versos de uma cancao do género que o autor
teria recolhido de cozinheiras de uma penséo situada no “caminho da
capital”, cuja localizacdo exata nao é informada. Brasilia é citada na
estrofe final:

Campo Limpo vale um conto
E Brazlandia um conto e cem
A Brasilia vale tudo

Pelo moreno que tem. '3

Nao parece haver outro motivo para a inclusdo da cantiga a ndo ser
mostrar que a ideia da construgéo da cidade ja havia sido assimilada
pelo povo, e aprovada, ja que ndo é representada de forma negativa.
Ela ja faria parte do imaginario popular, ou nas palavras do autor, “ja
esta incorporada ao folclore™**,

No apologético historiografico Brasil, capital Brasilia, de
1958, Osvaldo Orico também langa mao de letras de cangdes para
argumentar que “uma das tarefas mais dificeis do atual governo é
familiarizar a burocracia comodamente instalada no Rio de Janeiro
com a mudanga da sede do governo”¢. Ao afirmar que o carioca
exprimia seu “despeito” por meio da musica popular porque temia
perder “regalias”, ele cita o exemplo da sempre lembrada cangao
Né&o vou a Brasilia, composta por Billy Blanco. No entanto, passa a
apresentar, em seguida, uma série de outras cangdes e um longo
poema, de carater cordelista, que dispdem em contrario. Interessante
notar que em todos os exemplos transcritos pelo autor, Juscelino
Kubitschek também é celebrado ao lado da nova capital. Seu nome

134 Idem, p. 198.
135 Idem, p. 197.

136 ORICO, Osvaldo. Brasil, capital Brasilia. Rio de Janeiro: Servigo grafico
do IBGE, 1958, p. 173.
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€ evocado tanto como autor de uma grande obra, quanto como uma
figura popular que exerce grande poder de convencimento sobre o
povo que o obedece com gosto ao ser convocado a habitar a cidade. E
o caso de Adeus Mangueira, de Herivelto Martins, cantado por Grande
Otelo: “Juscelino esta chamando, / eu vou morré de saudade, mas
vou”'¥”. Ou do samba Vamos pra Brasilia, de Sebastido Gomes, Atila
Bezerra e Valdir Ribeiro, sucesso de Carnaval na voz de Jorge Veiga:
“Alideia ndo € ma/ nasceu de JK/ entdo vamos pra la / que vai ser um
chua, 0i..”%%. O que Orico parece sugerir € que se havia resisténcia
a mudancga da capital, e isso estava expresso em uma cangao, por
outro lado havia diversas outras manifestagcdes da cultura popular
que expressavam o contrario e consagravam Brasilia como grande
feito do governo JK. Porém, sabemos que havia numerosas outras
cangodes, cronicas e charges que demonstravam descontentamento
em relagao a Brasilia. Essa leva de musicas populares sobre Brasilia
foi abordada em diversos estudos entre os quais podemos destacar
As lagrimas do Rio, de Laurent Vidal'*, Brasilia: patina do futuro,
de Hugo Segawa'®’ e “Eu vou pra Maracangalha, eu vou...”: JK e a
Distopia Brasilia na musica popular e nas charges da revista Careta
(1956-1960), de Wagner da Costa''.

Outra obra identificada com a historiografia escrita por
protagonistas da construcdo da capital, Histéria de Brasilia: um
sonho, uma esperanga, uma realidade, do médico e diretor da
Novacap, Ernesto Silva'¥?, publicada em 1971, também dedica uma
secao de seu livro a literatura. Apds a classica cronologia de fatos

137 Idem, p. 175.
138 ORICO, Osvaldo. Op. Cit., p. 178.

139 VIDAL, Laurent. As lagrimas do Rio: o ultimo dia de uma capital: 20 de
abril de 1960. Sao Paulo: Martins Fontes - selo martins, 2012.

140 SEGAWA, Hugo Massaki. Brasilia: patina do futuro. URBANA: Revista
Eletrénica do Centro Interdisciplinar de Estudos sobre a Cidade, Campinas, SP,
v. 10, n. 3, p. 430—474, 2019. DOI: 10.20396/urbana.v10i3.8654756. Disponivel
em: https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/urbana/article/view/8654756.
Acesso em: 18 abr. 2022.

141 COSTA, Wagner Cabral da. "Eu vou pra Maracangalha, eu vou...";

JK e a Distopia Brasiliaze na musica popular e nas charges da revista Careta
(1956-1960). Varia hist., Belo Horizonte , v. 29, n. 49, p. 303-332, Apr. 2013

. Available from <http://old.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-
87752013000100014&Ing=en&nrm=iso>. access on 18 Apr. 2022. https://doi.
org/10.1590/S0104-87752013000100014.

142 SILVA, Ernesto. Histéria de Brasilia: um sonho, uma esperanga, uma
realidade. Brasilia, Linha Grafica Editorial, 1999.
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e personagens historicos iniciada com Tiradentes e a Inconfidéncia
Mineira, passando por fatos ja ocorridos durante o governo JK, como
0 concurso que escolheu o plano urbanistico da cidade, a chamada
Primeira Missa de Brasilia, e outros planos elaborados para Brasilia,
como o educacional e o de assisténcia social, Silva apresenta o
capitulo Brasilia - Inspiragcdo de poetas. Trata-se de uma compilagao
de poemas panegiricos, em sua maioria apresentados anteriormente
na revista brasilia, da Novacap, representando a capital de forma
grandiosa, heroica e mitica, com linguagem rebuscada e formas pré-
modernas como sonetos e odes. O autor destaca que os textos liricos
foram escritos nao somente em portugués, como em inglés e em
francés, cuja intencao parece ser afirmar que a capital conquistara
tanto o interesse de artistas internacionais como de poetas pouco
conhecidos do grande publico.

Ja a poesia de cordel é fonte para o livro de Geraldo Irinéo
Joffily, Brasilia e sua ideologia'#. Joffily foi um dos primeiros juizes de
Brasilia, nomeado pelo Tribunal de Justiga do Distrito Federal e dos
Territérios (TJDFT) em maio de 1960, preso e colocado a disposi¢cao
pela Ditadura Militar em 1964 e reintegrado ao cargo somente apos a
anistia de 1979. Viviane Ceballos destaca que esse livro de Joffily é
um dos primeiros a abordar o violento episddio que ficou conhecido
como Massacre da Pacheco Fernandes, em que os paramilitares da
Guarda Especial de Brasilia (GEB) mataram dezenas de operarios da
construtora Pacheco Fernandes apds uma revolta dos trabalhadores
contra precarias condicées de trabalho. No capitulo em que biografa
Bernardo Sayao — um dos diretores da Novacap até a data de
sua morte em 1959 e figura heroicizada tanto pelos protagonistas
quanto pelos andénimos da constru¢cdo de Brasilia — o autor traca
um interessante paralelo entre a morte do engenheiro e o conto A
vinganca da Peroba, de Monteiro Lobato!*. O texto ficcional fala da
arvore que se vinga de quem a acerta com um machado, matando o
“‘desgracado” estrepado ou com a queda de um galho seco sobre sua
cabeca. Joffily cita a “exata coincidéncia” entre o conto e a vida real, ja
que Sayao, cujafaganha mais admirada a época da constru¢cao da nova

143 JOFFILY, Geraldo Irenéo. Brasilia e sua Ideologia. Brasilia: Thesaurus,
1977.

144 LOBATO, Monteiro. Urupés, Outros Contos e Coisas. Sao Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1943.
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capital foi cortar a floresta amazénica para a construgao da rodovia
Belém-Brasilia. Durante a empreitada, morreu em atingido por uma
arvore derrubada na obra. Sem mencionar o livro Bernardo Sayé&o:
Bandeirante Moderno'#, editado pelo Servico de Documentacao da
Presidéncia da Republica em 1959, que reune grande parte das obras
que Joffily cita indiretamente, o autor acrescenta que a morte de Sayao
serviu de inspiracéo a diversos textos literarios. Ele ainda transcreve
parte do poema do tipo ABC, do cordel Dr. Sayéo, escrito pelo poeta
e cordelista paraibano, radicado em Anapolis (GO), Paulo Nunes
Batista. Joffily justifica a escolha do género do texto literario transcrito
em seu livro como uma maneira de comprovar a popularidade do
finado diretor da Novacap.

Como se depreende pelo titulo e pelo texto de apresentagao
da quarta capa, ha uma clara pretensao historiografica em Deste
Planalto Central... o histérico e o pitoresco'*, publicado em 1978 pelo
jurista e membro da Academia de Letras e Artes do Planalto, José
Dilermando Meireles. No entanto, também podemos considera-la
uma obra de carater literario. Entusiasta da construgcéo de Brasilia,
o autor colaborou com o processo de desapropriagao de terras do
quadrilatero do Distrito Federal, sobretudo na regido de sua cidade
natal, Luziania (GO). E desse ponto de vista que ele escreve as
cronicas que aparecem no livro. Apesar da pretensao historiografica e
de narrar fatos reais, o autor ndo tem compromisso com os métodos da
historia, e tanto a linguagem como as escolhas tematicas aproximam
a obra mais da literatura do que da histéria, o que também n&o diminui
sua relevancia para a historiografia de Brasilia e dos municipios
vizinhos ao DF. Deste Planalto Central... o historico e o pitoresco &,
por exemplo, uma das diversas obras literarias sobre as cidades do
Entorno do DF analisadas por Andréa Borghi Jacinto!¥” em sua tese
de doutorado em Antropologia na Universidade de Brasilia.

145 BRASIL. Bernardo Sayao: Bandeirante Moderno. Rio de Janeiro:
Presidéncia da Republica, Servico de Documentacao, Departamento de Imprensa
Nacional, 1959.

146 MEIRELES, José Dilermando. Deste Planalto Central... o histérico e o
pitoresco. Luziania: Jorluz Editora, 1978.

147 JACINTO, Andréa Borghi. Margens Escritas: versbées da capital antes de
Brasilia. Brasilia:

2003. Tese de Doutorado (Doutorado em Antropologia) — Departamento de
Antropologia Social,

Universidade de Brasilia (UnB), 2003.



José Dilermando Meireles também é o organizador do livro
Apologia de Brasilia'*, cujo titulo ja explicita o teor e o tom de seu
conteudo. Entretanto, apesar de ser tributario da tese historiografica
que busca no Brasil Colénia o inicio da histéria da nova capital, o
organizador optou por iniciar o volume pelo langamento da Pedra
Fundamental de Planaltina, entdo municipio goiano escolhido para
receber o monumento em 1922. Esta opcédo denota uma valorizagao
do Estado de Goias que se explica por ser a obra, como afirma
Meireles na dedicatoria, uma homenagem a Brasilia do povo do
municipio goiano de Luziania. Nessa mesma sec¢ao introdutéria, ele
também discorre sobre a diluicdo das fronteiras entre histéria e ficgao:

Este livro, cuja elaboragéo foi confiada a uma equipe de
destacados intelectuais luzianos, contém muito de historia,
cujas origens remontam mais de duzentos anos, onde os
fatos matizam-se do encanto das lendas e se confundem
com elas para formarem um misto delicioso de verdade
e fantasia, com que se tingem as coisas do passado.
(MEIRELES, 1960, p. 9)

Interessante reflexdo do organizador que nao faz mencéao direta a
literatura, mas usa o poético termo “misto delicioso de verdade e
fantasia”. Autenticamente literario é o capitulo Poema de Ouro, em
que Meireles descreve Brasilia como “crepusculo risonho de uma
nova era”'¥, poetizando diversos tépicos dos discursos apologéticos
dos protagonistas da fundacado da cidade derivados do ideario
desenvolvimentista que considerava a capital como agente de
integracdo nacional e um centro irradiador de desenvolvimento que
inauguraria uma nova fase da historia do pais, superando seus
arcaismos e o subdesenvolvimento. Para ele, a cidade representa

sobretudo, a argamassa de uma ideia diferente sobre as
nossas coisas € a nossa gente; a traducdo material de
um novo ponto de vista sobre a nossa economia; o canto
primeiro do grande poema da civilizagdo do futuro; o
movimento mais positivo a caminho de um nacionalismo
real e presente; a Unica maneira pratica de integrar a
hinterlandia no concerto do progresso nacional.'s

148 MEIRELES, José Dilermando (org.) Apologia de Brasilia. Luziania:
Prefeitura Municipal, 1960.

149 MEIRELES, José Dilermando (org.) Apologia de Brasilia. Luziania:
Prefeitura Municipal, 1960, p. 9.

150 Idem, p. 25.



Como se V&, o autor emprega um Iéxico bastante recorrente em tais
discursos, como “civilizagao do futuro”, “nacionalismo”, “hinterlandia”
e “progresso nacional” e chega a defender que o entdo bastante
condenado e denunciado custo de Brasilia “tdo chorado por certos
brasileiros” seria “irrisério” perante o “valor das inovagdes oportunas”™'>!.

Na orelha de A mudancga da capital, de Adirson Vasconcelos'>?, 0
autor é descrito por Gilberto Freyre como “um constante apologista de
Brasilia... nele ha alguma coisa daqueles ‘cantadores’ do Nordeste”.
De fato, a obra de Vasconcelos pode ser incluida na chamada
historiografia apologética de Brasilia, mas se Freyre se refere a
poesia dos cantadores do nordeste, essa caracteristica literaria néo é
percebida no estilo do texto nesse volume. A literatura aparece com
a meng¢ao a Machado de Assis no capitulo Floriano quase muda a
Capital. Sem qualquer referéncia a Colecédo Brasilia que havia incluido
duas crénicas do escritor carioca entre os documentos do volume de
antecedentes histéricos da cidade'**, o autor menciona um total de
cinco textos sobre a mudancga da capital publicados por Machado de
Assis entre 1892 e 1896 na coluna dominical que o literato escrevia
na Gazeta de Noticias. Um ponto que carece de exatiddo, uma vez
que Adirson Vasconcelos ndo as referencia, contribuindo pouco
para ampliar o conhecimento sobre essa incursdo de Machado de
Assis no tema. Ao tratar do teor das crénicas, também s6 se atém
as ja que ja haviam sido compiladas pelo Servigo de Documentagao
da Presidéncia da Republica. O que ele apresenta de informacao
nova, mas sem citar a fonte, é que o romancista teria redigido “para
o ministro Antonio Olyntho, da Viagéao, as instrugdes para a Missao
Cruls fazer o levantamento da via férrea Cataldo-Cuiaba, visando
permitir a interligagao do litoral a regido demarcada por Luiz Cruls”.!**

Interessante panorama historiografico, sem pretensdo de
exaurirotema, € Brasilia, capital da utopia: visdo e revisgo’*’, publicado
em 1985 pelo poeta, bibliotecario e professor da Universidade de

151 Idem.
152 VASCONCELOS, Adirson. A mudanca da capital. Brasilia, do autor, 1978.

153 BRASIL. SERVICO DE DOCUMENTACAO DA PRESIDENCIA DA
REPUBLICA. Antecedentes histéricos. Colecdo Brasilia. Rio de Janeiro, v. 1, 1960

154 VASCONCELGQOS, Adirson. Op. Cit., p. 197.

155 MIRANDA, Anténio. Brasilia, capital da utopia: visao e revisao. Brasilia:
Thesaurus, 1985.



Brasilia, Antonio Miranda. Na ampla revisao de obras sobre Brasilia
— que parte de A questdo da capital: maritima ou no interior, de
Francisco Varnhagen', e chega a tese da professora egiptologa lara
Kern, De Aknaton a JK: das piramides a Brasilia'>” — o autor procura
construir uma visao particular da cidade, e assim revelar o que ele
chama de “tese (subliminar) da Utopia brasiliense”!*®. Nesse conjunto
de obras, no qual os testemunhos sao privilegiados, textos literarios
também s&o incorporados sem uma hierarquia de valor em relagao
aos demais géneros. Ao discorrer sobre suas opgdes metodologicas,
Miranda justifica que os “literatos e os poetas nos impelem a orbita
multifacetada da realidade enquanto os cientistas sociais nos incitam
a sintese e a presumivel explicagao dos fendmenos.”'> Aproximando-
se do pensamento de historiadores culturais, postula que

Seria inutil e banal tentar reconstruir os fatos histéricos
através da versdo torta, vesga, enviesada e até apdcrifa
do ficcionista. Mas é ele que nos da clima, nos reconstitui
o0 ambiente, nos conduz ao subconsciente do universo
humano, com todos os seus conflitos e contradigbes, com
suas angustias e suas indagagdes, seus arrebatamentos e
suas esperangas.!®

Essas nuances a que Antonio Miranda se refere podem, segundo ele,
ser acessadas por meio de obras literarias indicadas por ele como
Brasilia - Paralelo 15°, de Angelo Raimundo'¢!, Brasilia, pioneiros e
candangos, de Raymundo Brito'®?, Superquadra 308: apontamentos
de um candango, de Metzer Leone!®, entre outras.

A reconstituicdo do ambiente por meio de textos literarios
mencionada por Miranda € o que busca o economista e historiador
Paulo Bertran (2000) em Histéria da terra e do homem no Planalto

156 VARNHAGEN, Francisco Adolfo de. A questao da capital: maritima ou no
interior?. Brasilia: Thesaurus, 1978.

157 KERN, lara. De Aknaton a JK: das Piramides a Brasilia (tese de
doutorado). Brasilia: 1984.

158 MIRANDA, Anténio. Op. Cit., p. 14.
159 Idem, p. 86.
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José, 1960.
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Central: eco-histéria do Distrito Federal: do indigena ao colonizador'*,
publicado pela primeira vez em 1994. Para tanto, mobiliza a literatura
de viagem escrita por cientistas e viajantes que passaram pelo Planalto
Central no século XIX, comparando os relatos do médico austriaco
Johann Emanuel Pohl, do naturalista francés Auguste de Saint-Hilaire
e do militar e historiador portugués Raymundo José da Cunha Mattos
sobre aspectos geograficos e culturais de cidades como Paracatu (MG),
Cristalina (GO), Luziania (GO), Santo Anténio do Descoberto (GO),
Corumba (GO) e Pirendpolis (GO). No trabalho, notamos pouquissima
mediacao de Bertran em relagdo aos registros dos viajantes. O autor
apenas alerta seus leitores que os em decorréncia da visao europeia
fruto da vivéncia em um mundo ja industrializado, o que os fazia criticar
as precariedades e arcaismos do Brasil oitocentista. Nao ha, por parte
do historiador, qualquer outra problematizagao da literatura de viagem
dos europeus enquanto fonte para o seu trabalho historiografico.
Também sem qualquer consideragao ou distingdo em relagao as
outras fontes, Viviane Ceballos inclui obras literarias em sua exaustiva
analise historiografica “E a histéria se fez cidade... “ : a construgao
histérica e historiografica de Brasilia, apresentada como dissertacao
de mestrado em histéria na Universidade de Campinas em 2005'%. As
ja mencionadas cronicas de Clemente Luz sdo evocadas ndo apenas
para comprovar sua tese da simbiose entre JK e a historia de Brasilia,
como para exemplificar a memoéria dos tempos iniciais da construgao
da cidade que elas registram. A autora ressalta apenas que apesar de
conter algumas criticas, o tom positivo predomina na obra de Clemente
Luz. O mesmo pode ser dito de Meu testemunho de Brasilia, langado em
1979 pelo jornalista Manuel Mendes!®, em que narra o que presenciou
do mesmo periodo da cidade, a partir de 1957, quando chegou a capital
para trabalhar como almoxarife. Ceballos cita a obra de Mendes como
registro da precariedade do sitio onde se erguia Brasilia, marcado pela
poeira e pela paisagem de um amplo Cerrado desabitado. Ambiente

164 BERTRAN, Paulo. Histéria da terra e do homem no Planalto Central:
eco-histdria do Distrito Federal: do indigena ao colonizador. Brasilia: Verano, 2000
[1994].
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166 MENDES, Manuel. Meu testemunho de Brasilia. 2 ed. Brasilia:
Thesaurus, 1997.

57



Literatura
consonante
ao mito




Em uma tarde de junho de 1960, o telefone tocou na casa do
poeta e diplomata Vinicius de Moraes, no Rio de Janeiro:

“—— O presidente pede que vocé venha imediatamente a
Brasilia. E muito urgente. H4 um avido para vocé as 2 da tarde.”

O presidente era Juscelino Kubitschek, que gostaria que o
poeta fosse a capital tratar dos tramites de uma apresentacdo na
Praga dos Trés Poderes do poema sinfénico Sinfonia da Alvorada,
a época com o processo de composi¢ao pausado, uma vez que seu
parceiro Antonio Carlos Jobim havia perdido um pouco do interesse na
empreitada apds ouvir comentarios de que a sinfonia seria composta
sob encomenda do governo JK2. Superado o intuito inicial de que
a estreia fizesse parte das cerimobnias de inauguracao de Brasilia,
a ideia naquele momento era apresentar a peca no feriado de 7 de
setembro, em um espetaculo com iluminacéo especial dos palacios e
esculturas da praga, a maneira que estava em voga a época na Franca.
Gripado, o poeta comunicou que nao poderia atender o pedido de JK
de viajar a capital para tratar da apresentacédo. Além disso, a obra
sequer estava finalizada. Por fim, segundo o biégrafo Sérgio Cabral, o
concerto no feriado nacional acabou descartado devido a altos custos
da tal iluminacao especial e a inusitada acusagao de que se trataria
de um espetaculo comunista’.

Naquele mesmo dia do telefonema da parte de JK, Vinicius
recebeu outra ligagdo com igual objetivo, dessa vez de Oscar
Niemeyer, amigo com quem havia trabalhado na peca Orfeu da
Conceicao (1956), outra parceria com Tom Jobim, tendo o arquiteto
ficado encarregado de produzir o cenario do espetaculo. Ainda 1958,
Niemeyer foi quem primeiro havia aventado a possibilidade de uma
obra de Tom e Vinicius em homenagem a nova capital em construgao.
Naquela tarde, ele também nao conseguiu convencer Vinicius a viajar
a Brasilia para as tratativas do concerto que acabou nao se realizando,
mas contribuiu para a retomada da ideia, e posteriormente esteve
presente na estadia da dupla de compositores no Catetinho, em
setembro de 1960, na qual finalmente concluiram o poema sinfonico.

1 MORAES, Vinicius de. Brasilia: o nascimento de uma cidade ou como
se faz um poema sinfénico. In: Samba falado: crénicas musicais. Rio de Janeiro:
Azougue Editorial, 2008 [1961], p. 80.

2 Idem.

3 CABRAL, Sérgio. Anténio Carlos Jobim: Uma Biografia. Rio de Janeiro:
Lumiar, 1997.



O arquiteto ja estava familiarizado com o local, afinal, além de ser
o diretor do Departamento de Urbanismo e Arquitetura da Novacap,
ele mesmo havia projetado tal pavilhdo em 1956, que serviu como
primeira residéncia da presidéncia em Brasilia. Inicialmente chamado
de Palacio das Tabuas, por ter sido construido em madeira, ganhou
o nome de Catetinho, em referéncia ao Palacio do Catete no Rio
de Janeiro, do violonista e compositor Dilermando Pinheiro*, que
participou da construcao da edificagao, ao mesmo tempo que compbs
a cangao Canto da Nova Capital, com letra de Bastos Tigre’. Mais
tarde ele ainda comporia Sob o Céu de Brasilia, langada em 1962°.

Para chegar ao Catetinho, a fim de compor a pega sinfonica,
Tom e Vinicius pegaram um voo de um aviao da FAB (Forca Aérea
Brasileira) com a promessa da Novacap de que seriam remunerados
pelo trabalho, o que nunca teria ocorrido, segundo Sérgio Cabral’, ainda
que seja possivel encontrar relatos, sem uma fonte mais consistente,
de que os compositores nao teriam feito a obra sob encomenda,
contrariando diversas evidéncias e registros que mencionamos até
aqui. O acordo de uma remuneracao pelo trabalho € um dos principais
indicios de que embora Tom Jobim se incomodasse com a ideia, o
poema sinfénico Sinfonia do Alvorada foi, de fato, produzido a partir
da provocagao de pessoas que integravam o governo JK e contou
com apoio oficial para a sua realizacao.

E esse ndo € o unico exemplo de obras literarias criadas em
circunstancias semelhantes, isto é, feitas para exaltar o surgimento
de Brasilia. Em diversos contextos, elas foram produzidas ora de
maneira espontanea, pela vontade prépria dos artistas, ora por
encomenda ou influéncia direta dos fundadores da nova capital. O
que guardam em comum € uma certa consonancia com os chamados
discursos mudancistas, ou com a forma mitica e apologética, por

4 ARAUJO, Raphael Ferreira de. Catetinho: patriménio esquecido de
Brasilia. 2009. 102 f. Monografia (Especializagdo em Formacgéo de Professores
e Pesquisadores em Turismo e Hospitalidade)-Universidade de Brasilia, Brasilia,
2009, p. 57.

5 KUBITSCHEK, Juscelino. Por que construi Brasilia. Brasilia: Senado
Federal, 2000 [1975], p. 59.
6 Para entender melhor a presenca de Dilermando Reis e sua relagéao

com JK, ver MEDEIROS, Alan Rafael de. Ndo s6 de Bossa vive um Presidente: a
relagéo entre Dilermando Reis e Juscelino Kubitschek. IV Seminario de Pesquisa
em Artes da FAP, Curitiba, 2009.

7 CABRAL, op. cit.
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vezes romantizada, que os fundadores, protagonistas politicos ou
outros entusiastas da cidade, costumavam representa-la em suas
manifestacdes. Nao obstante, € necessario ressaltar que, por seu
carater subjetivo e por apresentarem multiplas nuances, como sao
caracteristicas nas narrativas literarias, ndo é possivel afirmar que uma
obra sejatao-somente apologética em relagcéo a capital em construgao,
isto €, ao longo de seu desenrolar aparecem certos elementos que
contradizem a intuito inicial de representa-la de maneira estritamente
positiva. Em alguns casos, a intengcdo da obra n&do € empreender
uma exaltacao a Brasilia, com fins politicos ou de convencimento das
qualidades da cidade e das vantagens da transferéncia da capital, mas
finda por fazé-lo ao tomar para si o modo como a histéria da cidade é
contada tal qual seus fundadores ou ao celebrar os mesmos aspectos
da capital que eram estratégica e recorrentemente enaltecidos por
tais protagonistas politicos.

Como vimos, essa estratégia tinha como objetivo legitimar a
construgao da nova capital e blinda-la de criticas de seus opositores.
Nesse contexto, como nos mostra a historiadora Georgete Medleg
Rodrigues, foi montado um sdlido aparato de propaganda oficial para
explicitar como o seu projeto nacional-desenvolvimentista coincidia
com a construcao de Brasilia®. Assim, “podemos identificar no governo
Kubitschek um ‘nucleo’ de elaboracéo, sistematizacdo e divulgacgao
da ideologia, que se localizava no Ministério da Educacéao, seguindo
uma tradicdo que vinha desde o governo Vargas.” Tal 6rgao era
vinculado ao desenvolvimentista ISEB (Instituto Superior de Estudos
Brasileiros). Ainda de acordo com a historiadora, essa mobilizagao
da opinido publica contou com quatro principais frentes: o patrocinio
de conferéncias e palestras em todo o pais e no exterior; o convite
ao maior numero de pessoas possiveis para visitar o canteiro de
obras da cidade, sobretudo figuras ilustres brasileiras e estrangeiras;
a utilizacdo de todos os meios de comunicacéo existentes a época,
por meio de publicidade e de matérias e reportagens pagas; e ainda
0s pronunciamentos do proprio presidente. Tudo isso era realizado
simultaneamente e sempre mobilizando tépicos valorizados pelo
ideario nacional-desenvolvimentista'®.

8 RODRIGUES, Georgete Medleg. Ideologia, propaganda e imaginario
social na construgéo de Brasilia. 1990, 257 f., il. Dissertacdo (Mestrado em
Historia) - Universidade de Brasilia, Brasilia, 1990.

9 Idem, p. 36.

10 Idem.



Além dessa robusta propaganda, também foi incentivada a
producao de obras artisticas nas mais distintas expressdes e modos
de difusdo, como musica popular e erudita, pecas de teatro, filmes,
histéria em quadrinhos, e numerosas obras literarias de diversos
géneros, sobretudo a poesia. Nossa intengcdo aqui neste primeiro
topico do capitulo é analisar ndo somente tais obras escritas por meio
de incentivo direto do Estado e das figuras que orbitavam o governo
JK, como também as produzidas espontaneamente por escritores
que compartilhavam da mesma visao em relagao a capital e que, tal
qual as primeiras, acabam por reproduzir ou reforgar os discursos
mitificantes, apologéticos, utdpicos ou que celebram a figura de
Juscelino Kubitschek, propagados pelos protagonistas da fundacao
da cidade. Importante salientar, entretanto, que, concomitantemente,
numerosas obras literarias, sobretudo crénicas publicadas em jornais,
opuseram criticas contundentes a construgao da capital. Elas, no
entanto, ndo compdem nosso foco de pesquisa, uma vez que nosso
interesse € verificar de que maneira a literatura ecoou os discursos
mudancistas que circulavam a época e o0 que esses textos, enquanto
fontes histéricas, podem acrescentar ao rol de numerosas pesquisas
ja realizadas acerca do esforgo oficial para legitimar Brasilia, seja no
campo histérico, cultural e no imaginario social. Além disso, € comum
que as oposicdes aparegcam nessas obras de carater mudancistas,
geralmente para serem negadas ou desqualificadas. Mas ainda
assim, elas nos deixam cientes da existéncia de uma enorme reagao
contraria a construgdo e mudanga da capital.

Desvencilhando-nos também da pretensdao de realizar
aqui uma exegese literaria dos textos, concentrando-nos nesses
aspectos mencionados acima, ou seja, nhas questbes relativas a
histéria e ao espaco urbano de Brasilia. O que pretendemos fazer é
apresentar, a seguir, uma série de textos literarios que foram escritos
concomitantemente a constru¢do da nova capital, valendo-se de
discursos politicos e publicitarios, além de outros textos de carater
historiografico, com o fim de construir um imaginario sobre a cidade
calcado ora em principios relacionados a razao, técnica, ciéncia,
industrializagdo, ora em aspectos de ordem metafisica como a fé
catélica e o sonho de Dom Bosco, por exemplo. O ideario nacional
desenvolvimentista esta sempre presente, e Brasilia seria justamente
o elemento que materializaria tanto o desenvolvimento econdmico
quanto a construgdo de uma nacionalidade que homogeneizaria
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todos os brasileiros, ou seja, conferiria a todos uma mesma identidade
nacional. Por isso, nesse ponto de vista que aparece nesses textos
literarios que veremos a seguir, a capital seria um ponto de inflexao,
um fator de redencao de toda a nagao, que a partir daquele momento
veria um futuro de gldria, progresso e felicidade. Diferentemente
da propaganda explicita, tais textos literarios podiam operar de
modo distinto no convencimento do publico acerca desses valores
associados a nova capital, tocando as pessoas nado exclusivamente
de modo racional, mas atingindo também seu lado emocional e suas
subjetividades, sendo, por vezes, até mais eficiente em seus fins
persuasivos do que o panfleto.

Perceberemos também que embora haja também nesses
textos a intengdo de mostrar que Brasilia ja era uma realidade, uma
cidade que ja contava com sua vida propria como qualquer outra
cidade consolidada, a literatura nos revela detalhes interessantes
do cotidiano urbano que outras fontes nem sempre alcangam. Entre
diversos outros exemplos, podemos citar o dia a dia dos moradores
nos primeiros anos da capital que enfrentavam ou reclamam da falta
de produtos ou servigos basicos, como certos itens alimenticios ou de
lavanderias. O que transtornava sobretudo os funcionarios publicos da
classe média acostumados com a vida e sua rotina no Rio de Janeiro.
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O alvorecer da poesia

Na Sinfonia da Alvorada, o poema escrito por Vinicius € dividido
em seis partes que formam uma narrativa cronoldgica da historia do
Planalto Central e da construgcao de Brasilia: I O Planalto Deserto; Il O
Homem; Il A Chegada dos Candangos; IV O Trabalho e a Construgdo;
V Coral, e parte VI, sem titulo. A primeira parte trata de uma ideia
bastante recorrente nos discursos mudancistas da época de que o
sitio do Distrito Federal seria uma regido deserta, desabitada, tomada
apenas pelo Cerrado e por algumas espécies de aves.

No principio era o ermo

Eram antigas soliddées sem magoa.

O altiplano, o infinito descampado

No principio era o agreste:

O céu azul, a terra vermelho-pungente
E o verde triste do cerrado.

Eram antigas soliddes banhadas

De mansos rios inocentes

Por entre as matas recortadas.

N&o havia ninguém. A solidao

Mais parecia um povo inexistente
Dizendo coisas sobre nada.!

Vinicius de Moraes langa mao, como podemos ver, de diversos termos
para caracterizar o que seria uma area deserta, isto €, o sitio escolhido
para Brasilia antes da construcdo da cidade. Além de parafrasear a
passagem biblica que abre o Evangelho de Jodo, “no principio era
o verbo”, trocando a palavra “verbo” por “ermo”, também toma de
empréstimo a ideia de soliddo, consagrada no célebre discurso de JK,
redigido pelo poeta Augusto Frederico Schmidt, registrado no Livro
de Ouro de Brasilia’?, no dia 2 de outubro de 1956, por ocasido da
primeira visita do presidente ao sitio onde a capital seria construida:
Deste Planalto Central, desta soliddo que em breve se
transformara em cérebro das altas decisdes nacionais,
lango os olhos mais uma vez sobre o amanha do meu

Pais e antevejo esta alvorada, com fé inquebrantavel e
uma confianga sem limites no seu grande destino.

11 MORAES, Vinicius de; JOBIM, Antonio Carlos. Brasilia Sinfonia da
Alvorada. Rio de Janeiro: CBS Especial, 1983. 1 LP (34 min).

12 KUBITSCHEK, op. cit.
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Tais palavras de JK — que inclusive sao citadas na integra mais ao
final do poema de Vinicius de Moraes, confirmando o alinhamento
do discurso poético ao discurso politico sobre Brasilia — ndo sao as
unicas proferidas pelo presidente para caracterizar a area escolhida
para a construgdo da cidade como um local deserto. Em seu livro
de memdrias, Por que construi Brasilia, publicado em 1975, ele
afirma que “s6 existia mesmo naquela regiao a planura do deserto e,
comunicando certa vida a paisagem de desolagado, estendia-se até
os sem-fins do horizonte o Cerrado — um mar de arvores raquiticas,
retorcidas e quase 6rfas de folhas”'®. De maneira semelhante, em texto
que se tornou classico ao longo dos anos, Lucio Costa afirmou que “a
verdade € que Brasilia existe onde ha poucos anos s6 havia deserto e
solidao; a verdade é que a cidade ja é acessivel dos pontos extremos
do pais; a verdade € que a vida brota e a atividade se articula ao longo
dessas novas vias”.'*

A nos, e a diversos outros autores, como James Holston' e
LaurentVidal', parece que aintengao dessaideia de deserto ou solidao,
tdo recorrente nos discursos mudancistas era, além acentuar a ideia
de uma empreitada ciclopica, enfatizar que a capital representaria,
finalmente, a colonizacdo daquela regido vazia, sendo responsavel
pelo seu “progresso” e integragdo ao resto do Brasil, cujo enorme
territdrio seria desigualmente desenvolvido, sobretudo se comparados
sertao e litoral. Ou seja, além da grandiosidade da obra, busca afirmar
um certo ideal de vida civilizada, a da modernidade, o Unico que esse
discurso considera legitimo No entanto, essa perspectiva acarreta
também um apagamento, ou silenciamento, para usar o termo de
Paola Berenstein e Dilton Lopes!’, de povos indigenas, quilombos e
outras populagdes que ha muito habitavam o local.

Um dos primeiros estudos a chamar a atencéo para isso foi

13 KUBITSCHEK, op. cit., p. 50.

14 COSTA, Lucio. O urbanista defende a sua cidade (1967). In: COSTA,
Lucio. Registro de uma vivéncia. Sao Paulo: SESC, Editora 34, 2018 [1995], p.
301.

15 HOLSTON, James. A cidade modernista: uma critica de Brasilia e sua
utopia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993.
16 VIDAL, Laurent. De Nova Lisboa a Brasilia: a invengédo de uma capital

(séculos XIX-XX). Trad. Florence Marie Dravet. Brasilia: UnB, 2009.

17 JACQUES, Paola Berenstein; LOPES, Dilton. A constru¢ao de Brasilia:
alguns silenciamentos e um afogamento. In: Encontro de Histéria da Arte, 12.,
2017, Campinas. Atas... Campinas: UNICAMP, 2018. p. 469-495.
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empreendido pelo economista e historiador Paulo Bertran'®, que
chamou atenc¢do para uma ocupacdo humana da regiao do Distrito
Federal ha aproximadamente 10 mil anos, com registros arqueoldgicos
nos sitios do Gama (DF), Taguatinga (DF), Formosa (GO), Unai (MG),
Vao do Parana (GO) e Brasilinha, atual Planaltina de Goias (GO). Ja o
antropologo Levi-Strauss, a respeito da década de 1950, registra que

a transferéncia da capital federal para o coracdo do Brasil, a
construcéo de estradas e aerddromos em regides reconditas do
pais revelaram a existéncia de pequenas tribos isoladas exatamente
onde se acreditava na auséncia de toda e qualquer vida indigena.”

No entanto, provar se havia ou ndo “vida indigena”, nos termos de Levi-
Strauss, na regidao onde Brasilia foi construida ndo € nossa intengao.
Mas é importante destacar que os primeiros textos historiograficos
e literarios ndo consideraram, ou ignoraram, a existéncia dessas
populagdes. Outro exemplo é a presenga de comunidades quilombolas,
tal qual o Quilombo Mesquita, que existe ha quase 300 anos na
Cidade Ocidental (GO), no entorno do DF. Comunidade que teve sua
participacado na constru¢ao da capital reconhecida por pesquisadores
do Arquivo Publico do DF, uma vez que colaborou com o

fornecimento de alimentos para as levas de
trabalhadores que chegavam de diversas regides do
pais e na construgdo das primeiras obras da Nova
Capital, conhecidas como “Brasilia de madeira”: Palacio
do Catetinho, as cantinas na Cidade Livre (atual Nucleo
Bandeirante) e o antigo hospital de Brasilia na “Vila IAPI”
(atual Museu Vivo da Memoéria Candanga).?

A narrativa poética de Vinicius de Moraes, no entanto, tal qual os
discursos mudancistas e a historiografia produzida a época, despreza
essa agéncia histérica da populacdo negra, assim como a presenca
indigena, que ja vivia no Planalto muito antes da escolha do local para
a construcao de Brasilia.

18 BERTRAN, Paulo. Histéria da terra e do homem no Planalto Central: Eco-
histéria do Distrito Federal: do indigena ao colonizador. Brasilia: Verano, 2000.

19 LEVI-STRAUSS, Claude. Antropologia estrutural dois. Rio de Janeiro,
Tempo Brasileiro, 1976, p. 60.

20 OLIVEIRA, Wesley da Silva. Educacgao popular: uma experiéncia em
pesquisa-acao existencial no Quilombo Mesquita - Cidade Ocidental/GO. 2015.

xvi, 145 f., il. Dissertacdo (Mestrado em Educagédo)—Universidade de Brasilia,
Brasilia, 2015, p. 56-57.
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Figura 3. Tom Jobim e Vinicius de Moraes no Catetinho, onde cumpuseram a Sinfonia da
Alvorada. Foto: Jader Neves, 1960. Fonte: Instituto Antonio Carlos Jobim.

A arquiteta e pesquisadora Maria Fernanda Derntl explica que
essa ideia de uma cidade erguida “no nada” e “do nada” por vezes
segue sendo reiterada ainda hoje em textos de carater historiografico.
No entanto, segundo ela,

estudos sobre o processo de formagao dos territérios da
regido central, o desenvolvimento do Plano Piloto e a sua
constru¢gdo vem mostrando um panorama mais complexo.
A nova capital foi construida em regido escassamente
povoada, mas onde havia se desenvolvido, pelo menos
desde o século 18, uma légica especifica de formagao
territorial. No local onde se ergueu Brasilia, havia uma
ocupacao por fazendas agricolas e de pecuaria, pousos

e povoados, num territério marcado pela subdivisao em
grandes propriedades?'.

Ainda que fosse “escassamente povoada”, o poema parece ignorar
deliberadamente essa ocupacéo ja existente na regido, mencionando
apenas que tanto “velhas tribos malferidas”, quanto bandeirantes
haviam passado pelo local, mas que ambos os grupos haviam
abandonado a regido. Essa ideia de abandono por parte dos

21 DERNTL, Maria Fernanda. Alegorias de Brasilia: narrativas historicas
sobre as capitais brasileiras . Paranoa, [S. |.], n. 25, p. 94-106, 2020, p. 103. DOI:
10.18830/issn.1679-0944.n25.2020.07. Disponivel em: https://periodicos.unb.br/
index.php/paranoa/article/view/29248. Acesso em: 26 jan. 2023.
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bandeirantes nos faz recordar da reedicdo de Quando mudam as
capitais, um dos primeiros volumes historiograficos sobre Brasilia, em
que o diplomata e escritor José Osvaldo de Meira Penna forja uma
metafora a partir da literatura espanhola o associar o bandeirismo
ao que ele chama de “Domjuanismo”. Para o autor, o bandeirante
seria “um Dom Juan das Terras, sempre infiel e abandonando o sitio
descoberto, sem nele se fixar em matrimoénio fértil.”>

Superando esse estado de “abandono”, na versao da narrativa
poética de Vinicius de Moraes, a ocupacgao definitiva pelo “homem”
ocorreria apenas com a chegada do fundador da cidade, Juscelino
Kubitschek, este também associado a figura do bandeirante, porém
com aressalva de que suas intengdes eram outras, que ndo a busca por
ouro e pedras preciosas. Emumtrecho proximo ao encerramento desse
segundo bloco, O Homem, Vinicius de Moraes transcreve diversas
citacbes diretas de Oscar Niemeyer e Lucio Costa acerca de Brasilia.
Do arquiteto, cita, entre outras frases, que Brasilia € “uma cidade
erguida em plena soliddo do descampado”, “como uma mensagem
permanente de graga e poesia”, “uma cidade que de dia trabalhasse
alegremente”, “numa atmosfera de digna monumentalidade™. Do
urbanista, transcreve que a capital nasceu “do gesto primario de quem
assinala um lugar ou dele toma posse: dois eixos que se cruzam em
angulo reto, ou seja, o proprio sinal da cruz.”* Citagdes que outra vez
reforcam e deixam ainda mais claro o alinhamento discursivo com os
consagrados protagonistas da fundacao da cidade.

O bloco seguinte aborda a Chegada dos candangos, no qual
o0 autor descreve a migracao de trabalhadores de todo o Pais em
busca de melhores oportunidades de vida. A seguir, em O trabalho e
a construgédo, poetiza o labor dos candangos de maneira romantica,
0 que parece natural em uma obra de exaltacdo a nova capital feita
sob encomenda. Por isso, obviamente, ndo ha mengao a conflitos,
as mazelas e a violéncia laboral vividas pelos trabalhadores que,
no maximo, sofrem de saudade de suas esposas. O arquiteto e
pesquisador Paulo Bicca, mostra como € “cruel fazer da construgao

22 PENNA, José Oswaldo Meira. Quando mudam as capitais. Rio de
Janeiro. Brasilia: Senado Federal, 2002 [1958], p. 326..

23 MORAES, Vinicius de; JOBIM, Antonio Carlos. Brasilia Sinfonia da
Alvorada. Rio de Janeiro: CBS Especial, 1983. 1 LP (34 min).

24 Idem.



de Brasilia nas suas origens um fato poético.” Para ele, pela forma
como o trabalho era realizado nos canteiros de obras, tratar o tema
dessa forma “nao é apenas ridiculo, é sobretudo estetizar a violéncia,
€ 0 mesmo que procurar nos fazer esquecer que ‘se entrava em
Buchenwald [campo de concentragao nazista] ao som de violinos™?.
Na poética narrativa de Vinicius de Moraes, essas contradigcdes nao
aparecem. O que predomina é a esperanga em um futuro promissor
e de gldria da nagao, que é enfatizado pela conclusdo do bloco com
0 ja mencionado discurso de Juscelino Kubitschek: “Deste planalto
central, desta solidao...”.

O otimismo também toma conta dos dois ultimos blocos do
poema. O texto é entao triunfalmente finalizado com o prognéstico de
uma “Terra-esperanga, promessa/ De um mundo de paz e de amor” e
“Terra que um dia encontrou seu coragao’.

Enfim concluida, a Sinfonia da Alvorada foi gravada no Rio de
Janeiro em novembro de 1960 e prensada em LP com capa desenhada
por Oscar Niemeyer. Entretanto, a obra so6 seria apresentada ao vivo
ao publico pela primeira vez em 1966, em uma apresentacédo na TV
Excelsior, em Sao Paulo. Ja a ideia inicial de um concerto na Praca
dos Trés Poderes s6 ocorreria em 1986, com Radamés Gnattali ao
piano e os versos recitados por Tom Jobim e Suzana de Moraes, filha
de Vinicius.

BRASILIA
/ Sinfonia da Alvorada
| —
N N v
\N ANTONIO CARLOS JOBIM /
VINICIUS DE MORAES
3
>
i —
N [corumBia | @[ip)

Figura 4. Contracapa e capa desenhadas por Oscar Niemeyer para o LP de Sinfonia da Al-
vorada. Em vez das icOnicas colunas para o palacio que levou o mesmo nome da sinfonia, o
arquiteto preferiu representar elementos arquitetdénicos de seus desenhos para a Catedral e
para a Praca dos Trés Poderes. Fonte: Reprodugéo / Columbia do Brasil.

25 BICCA, Paulo. Brasilia: mitos e realidades. In: PAVIANI, Aldo. (org.).
Brasilia, ideologia e realidade: espago urbano em questdo. Sdo Paulo: Projeto,
1985, p. 130.



Seja pelo atraso do langamento em relagcao a inauguracao de
Brasilia, seja pela sua natureza erudita, com longa récita do poema
de Vinicius de Moraes em vez de uma letra cantada, a Sinfonia da
Alvorada — apesar de ter se tornado uma obra classica dentre as que
primeiro abordaram a nova capital — ndo chegou a ser amplamente
conhecida pelo grande publico.

Outra obra tematicamente bastante semelhante é Brasilia
Capital da Esperanga, com letra de Capitdo Furtado e musica de
Simao Neto. Reiteramos que, como enunciado na introdugao deste
trabalho, consideramos aqui letra de musica como poesia, uma vez
que o proprio género lirico era inicialmente cantado na antiguidade
classica. O préprio nome deriva de lira, um instrumento musical.
Escreveu Jean-Jacques Rousseau: “Segundo Estrabao, outrora dizer
e cantar eram o mesmo, 0 que mostra, acrescenta ele, que a poesia &
a fonte da eloquéncia.’ Seria melhor dizer que tanto uma quanto outra
tiveram a mesma fonte e a principio foram uma unica coisa.”® No
Brasil, em que grandes poetas — tal qual Vinicius de Moraes, Ferreira
Gullar, Antonio Cicero, Augusto de Campos, entre tantos outros —
sao também compositores de musica popular, essa nao divisao entre
poesia e letra de musica se mostra ainda mais evidente e sem sentido.
Em 2016, o cantor e compositor Bob Dylan recebeu o Prémio Nobel
de Literatura, pelo conjunto de sua obra composta eminentemente de
cangdes, contribuindo para pacificar ainda mais essa discussao.

De tdo tocada, antes mesmo da inauguragado de Brasilia,
Brasilia Capital da Esperanga acabou se tornando um hino oficioso
da cidade e hoje consta no site oficial do Governo do Distrito Federal
como um dos hinos da capital. Nao se sabe, ou pelo menos ndo ha
registros, de que Vinicius de Moraes tenha se inspirado nos versos da
cangao para compor o seu poema sinfénico, mas observamos diversas
aproximacgoes tematicas entre elas. A cangao nos possibilita constatar
que alguns tépicos dos discursos dos protagonistas politicos, que
aparecem em ambas as obras, eram, com efeito, assimilados pela
cultura popular:

Em meio a terra virgem desbravada
na mais esplendorosa alvorada
feliz como um sorriso de crianca

26 ROUSSEAU, Jean-Jacques. Ensaio sobre a origem das linguas. In: Os
Pensadores, v. 24. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1997, p. 304.



um sonho transformou-se em realidade
surgiu a mais fantastica cidade
“Brasilia, capital da esperanga”
Desperta o gigante brasileiro
desperta e proclama ao mundo inteiro
num brado de orgulho e confianga:
nasceu a linda Brasilia

a “capital da esperanga”

A fibra dos heroicos bandeirantes
persiste nos humildes e gigantes

que provam com ardor sua pujanga,
nesta obra de arrojo que é Brasilia.
Nés temos a oitava maravilha

“Brasilia, capital da esperanca.””

Como vemos, tal qual Vinicius de Moraes, o autor da cangao descreve
uma capital que é fruto da agao desbravadora de um sitio “virgem”,
onde surge uma “fantastica cidade”, heranca do espirito heroico dos
bandeirantes. Ou seja, aqueles mesmos temas que tanto aparecem
nos discursos “oficiais” ou oficiosos. “Brasilia, capital da esperanca”
aparece entre aspas por se tratar de um termo cunhado pelo escritor,
poeta e entao ministro da Cultura francés, André Malraux, em discurso
proferido em 1959, durante o lancamento da pedra fundamental
da Alianga Francesa, na nova capital. Kubitschek gostou tanto da
fala de Malraux que escreveu em suas memorias que tal discurso
ficou conhecido como Oragédo a Brasilia. Ele diz: “Pronunciou uma
primorosa oragao que, além de admiravel obra literaria, iria tornar-
se histérica por haver feito a mais lucida analise do significado de
Brasilia, (...) fator determinante de abertura de uma nova fronteira na
Histéria do Brasil.””®. Por essas palavras de JK, podemos perceber o
quanto o discurso de Malraux e sua expressao “Brasilia Capital da
Esperancga” se tornaram caros a constru¢éo mitoldgica que seu grupo
politico erigia em torno da nova capital, uma vez que corroboram
aquela construcao de que a cidade representaria um ponto de inflexao
na histéria do pais, superando o atraso e o subdesenvolvimento.
Também anterior a Sinfonia da Alvorada e ainda menos
conhecida do grande publico, outra obra articulou poesia e musica
erudita em exaltacdo a nova capital. Trata-se de Brasilia: suite de

27 FURTADO, Capitdo; NETO, Siméo. Hino Brasilia Capital da Esperanca.
Disponivel em <www.df.gov.br/simbolos/>. Acessado em 6 Fev 2023.

28 KUBITSCHEK, Op. Cit. p. 242.
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marchas para orquestra sinfénica®, com poema de Martha Dutra e
musica de Hekel Tavares, gravada em LP e langada em 1959. Com
estrutura semelhante ao poema sinfénico de Tom e Vinicius, a peca
€ dividida em quatro partes: |. Salve Presidente; |l. Marcha dos Trés
Poderes; lll. Na Rota de Brasilia; e V. Clarins no Planalto. Uma
diferenca é que os versos nao sao recitados, mas cantados, tendo, na
gravacao original, como voz principal, Murillo Araujo, acompanhado
de um coro masculino e outro infantil do Ginasio Brasileiro de Almeida,
além do Coro de Camara Ars Antiqua. Em nota publicada em sua
edicdo de dezembro de 1959, a revista brasilia noticia a circulagao
da peca sinfonica e registra que as composigcdes se baseiam “no que
ha de mais auténtico na alma de nosso povo”. Com muitos elogios, a
publicagao assegura que a obra foi toda inspirada no “arrojo com que
se constréi a futura capital brasileira” e que a “suite revela, de fato,
uma legitima concepgao melddica de vigorosa hela sinfénica”. Sendo
assim, “a redacao de ‘brasilia’, nesse registro, parabeniza o excelso
maestro patricio, por mais esta joia musical™®.

A primeira parte, que sauda Juscelino Kubitschek, parafraseia
Peixe Vivo, a cancao folclérica de Diamantina que se tornou seu
prefixo, para usar um termo radiofénico. Isto €, musica reconhecida
como marca pessoal do presidente, sendo exaustivamente tocada em
sua presenca, e até mesmo cantada espontaneamente por populares
em suas apari¢gdes publicas. No entanto, mais do que se dedicar a
celebracao de JK, os versos profetizam uma Brasilia que suscitara
novos tempos para o Pais que, sem ela, seria um “Brasil virgem”. A
nova capital representaria, portanto, a esperanca do desenvolvimento
de uma nova nacgao, que finalmente estaria pronta para gerar os bons
frutos dos quais teria grande potencial, sendo “eterna flor da luz, da
paz, do bem, do amor!”

A segunda parte, Marcha dos Trés Poderes, também aspira
um futuro glorioso para Brasilia, representando-a como um espaco
ideal para o florescimento da democracia e de equilibrio entre os trés
poderes que deverdo funcionar em plena harmonia. Antes da ultima
estrofe desse bloco do poema, o autor, tal como Vinicius de Moraes
posteriormente faria igual na Sinfonia da Alvorada, cita o célebre

29 DUTRA, Martha; TAVARES, Hekel. Brasilia: suite de marchas para
orquestra sinfénica. Rio de Janeiro: 1959. LP (18 min).

30 Revista brasilia, n. 36, dez. 1959, p. 18. Sec¢éo Noticiario.
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Figura 5. Pela capa do LP de Brasilia: suites de marchas para orquestra sinfénica, podemos
perceber o carater marcial da obra dedicada a nova capital. Fonte: Odeon Records.

discurso de JK (“Deste planalto central, desta solid&do...”). Mas na
gravacgao apresentada no LP, ndo é o cantor principal que o recita, mas
o proéprio Juscelino, o que confere um carater ainda mais institucional
a peca sinfonica.

O titulo da terceira parte da suite, Na Rota de Brasilia, € uma
referéncia a principal obra relacionada com o projeto de integragao
territorial a partir de Brasilia tocada pelo diretor da Novacap,
Bernardo Sayao, isto €, a constru¢do de um dos simbolos da politica
desenvolvimentista do governo JK: a rodovia Belém-Brasilia, que
seria um dos principais fatores responsaveis por transformar a capital
em ponto focal do desenvolvimento do Pais e ao mesmo uma forga
centrifuga de integracdo nacional. Sayao havia morrido em janeiro
daquele ano de 1959, vitima de uma arvore que caiu sobre ele durante
as obras da estrada, e, por isso, € homenageado nesse bloco da suite.
Uma nota no Correio da Manhé&, de 10 de novembro de mesmo ano,
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registra que consta na contracapa do LP que “Hekel Tavares evitou,
na peca, a sombria tonalidade das marchas funebres, preferindo ver
no heroico episédio menos a morte de um homem que a eternidade
de um exemplo.” Essencialmente instrumental, esse momento da obra
apresenta uma melodia suave de violoncelo acompanhado de uma
harpa e um coro de vozes femininas que “traduz o adormecimento
final das nobres consciéncias. E um clarim cristalino encerra a marcha
com o evocativo toque de siléncio.”™! Sem récita nesse momento da
obra, a intengdo de emocionar o ouvinte é percebida pelo tom épico
consonante ao esfor¢co de heroicizar o desaparecimento de Sayao,
forjado como grande martir da construgao de Brasilia pelos discursos
politicos. Expediente reforcado pela comogao social causada por sua
morte e pela historiografia pioneira acerca da nova capital.

O blocoderradeiro, Clarins no Planalto, conta com a participagao
de um coro de criangas, cuja insercdo provavelmente foi pensada
para simbolizar o futuro prodigioso que a nova capital representaria
para a nagao, reforcando nessa linguagem nao verbal a ideia central
dos versos das ultimas estrofes: Brasilia seria a cidade da esperanca.

Se tragamos antes um paralelo entre a Sinfonia da Alvorada e o
oficioso Hino Brasilia Capital da Esperanga, 0 mesmo podemos fazer
com Brasilia: suite de marchas para orquestra sinfénica e o oficial
Hino do Distrito Federal*’, cuja letra foi escrita pelo poeta capixaba,
ex-combatente da Marinha Mercante e diretor da Biblioteca Publica
do Rio de Janeiro em Niteroi, Geir Campos, e a musica composta pela
pianista fluminense radicada em Brasilia, Neusa Franga®. Repetem-
se em ambas certas, ideias e temas, além da coincidéncia de escolhas
lexicais:

Todo o Brasil vibrou

e nova luz brilhou

quando Brasilia fez maior a sua gloria

com esperanca e fé

era o gigante em pé

vendo raiar outra alvorada em sua Historia.

Com Brasilia no coragéo

31 HEKEL TAVARES - BRASILIA. Correio da Manh4, Rio de Janeiro, 10 de
novembro de 1959. Secado Esquina Sonora.

32 Oficializado pelo Decreto n° 51.000, de 19 de julho de 1961.

33 TOFFANO, Jaci e FRANCISS, Dib. Neusa Franga: um hino de amor a
Brasilia. Brasilia: Thesaurus, 2011.
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epopeia surgir do chao
o candango sorri feliz
simbolo da forga de um pais!

Capital de um Brasil audaz
bom na luta e melhor na paz
salve o povo que assim te quis
simbolo da for¢ca de um pais!*

Luz, paz, esperanca e gloria sdo alguns termos presentes
em ambos e colaboram para o tom épico que paira nas duas obras.
A construgdo dessa aura de epopeia € ainda mais acentuada no
hino, uma vez que, como é tipico em obras dessa natureza, o ritmo
escolhido para embalar as palavras se aproxima bastante ao de uma
marcha militar. Interessante observar na letra do hino a énfase de que
a construcao da capital seria fruto de um desejo unanime de toda a
nacgao “que assim te quis” e que “Todo o Brasil vibrou” com o advento de
Brasilia, a despeito de todas as criticas e ferrenha oposicao que ainda
havia em relagdo a cidade a época em que a musica foi composta. A
historiadora Vania Moreira mostra, entretanto, que, naquele momento,
“Brasilia estava longe de ser uma questdo consensual™’. Registra
ainda que, em 1958, o clima de oposigéo a cidade (58,6%) era maior
do que o de aceitagdo da mudancga da capital (47,1%), de acordo com
pesquisa realizada pelo Ibope (Instituto Brasileiro de Opinido Publica
e Estatistica) nas cidades do Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Recife, Porto
Alegre e Salvador®. E preciso ressaltar, no entanto, que a tal oposicdo
arrefeceu-se com o avancgar da construcao da cidade e do governo JK.
Em margo de 1960, por exemplo, 73% da populagao do Rio de Janeiro
aprovava a mudanca da capital, também de acordo com pesquisa do
Ibope?”. Numeros que mostram como parece ter sido acertada a aposta
de Juscelino Kubitschek “no poder de Brasilia transmitir sua mensagem
desenvolvimentista, a qual preconizava a possibilidade de o Brasil, em
cinco anos, fazer o que, de outra maneira, levaria cinquenta.”?

Apesar de ter sido oficializado por decreto, o Hino do Distrito

34 CAMPOS, Geir; ALMEIDA, Neusa Pinho Franga. Hino do Distrito Federal.
Disponivel em <https://www.df.gov.br/simbolos/>. Acessado em 6 Fev 2023.

35 MOREIRA, Vania. Brasilia: a construgcao da nacionalidade: um meio para
muitos fins. Vitéria, Edufes. 1998, p.72.

36 Idem, p. 69-70.

37 Idem, p. 85.

38 Idem, p. 89.



Federal jamais chegou a conquistar o mesmo sucesso do oficioso
Hino Brasilia Capital da Esperanca. Até os dias de hoje segue menos
conhecido da populagdo do DF, apesar de portarias no ambito
administrativo do Governo do Distrito Federal determinarem que
ele seja executado em solenidades oficiais € nas escolas publicas
da cidade. Para Jaci Toffano e Dib Franciss, autores do livro Neusa
Franga: um hino de amor a Brasilia, uma explicacdo para esse
desconhecimento em relagdo ao hino seria a Ditadura Militar que
“sufocou movimentos culturais e intelectuais do Brasil, a época”, e
poderia “ter sido responsavel pelo apagamento e esquecimento do
Hino até 1986”*°, quando a pec¢a ganhou seu primeiro registro em fita
cassete, com participagcao da autora Neusa Francga. A gravacgao foi
realizada com a Orquestra Sinfénica do Teatro Nacional de Brasilia,
regida por Claudio Santoro, fundador da orquestra e que hoje da nome
ao teatro e a propria orquestra®.

O conjunto dos poemas de que tratamos até agora nos leva a
crer que a poesia associada a musica erudita e a musica popular se
ocuparam de temas afins, com intengdes igualmente semelhantes.
Embora com retorica e recursos linguisticos distintos, vemos quase
sempre a predominancia de termos acessiveis e nao rebuscados,
contribuindo para o alcance de um publico mais amplo e para
corroborar os discursos mudancistas. Podemos afirmar que os autores
as escreveram com 0 mesmo objetivo de celebrar a nova capital em
construgcao, mas escamoteiam conflitos e violéncias inerentes a esse
processo, ao mesmo tempo que se volta a um passado visto como
puro e glorioso para forjar uma histéria e uma identidade para a cidade
que € sempre apresentada como uma consensual esperancga de todos
os brasileiros. Nos itens a seguir, veremos como poemas com formas
ainda mais tradicionais acrescentam novos temas e sentidos a esse
imaginario que se criava em paralelo a construgao material do espaco
urbano da nova capital.

39 TOFFANO, Jaci e FRANCISS, Dib. Op. Cit. p. 98.
40 Idem.
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O poema fundacional
e a expressao de um
bandeirismo renovado

Tal qual Virgilio forjou em Eneida uma epopeia fundacional do
Império Romano, por encomenda do imperador Augusto — sendo
ele proprio glorificado no poema por meio da construgéo da figura
do heréi Eneias*' —, Brasilia também contou com uma obra poética
para celebrar sua fundacéo, escrita por encomenda da Presidéncia
da Republica.

Por volta das 13h de 21 de abril de 1960, Guilherme de Almeida
esteve a frente de um dos muitos ritos de inauguracao de Brasilia, que
contou com extensa programacéo. Na Praga dos Trés Poderes, ele leu
a Prece Natalicia a Brasilia, poema de sua autoria feito especialmente
para a cerimbnia. Fato que levou outro poeta, o integralista Plinio
Salgado, a escrever em suas memorias — nas quais se refere a
Almeida como mestre da heraldica e criador do brasao e da bandeira de
Brasilia — que “a cidade magnifica erguida no Planalto Central, nasceu
e tem vivido ao sopro da Poesia™. Juscelino Kubitschek, também em
suas memorias, descreveu o momento como um dos pontos altos da
solenidade: “Enquanto o poeta lia 0 seu poema, o povo, rompendo 0s
corddes de isolamento, tumultuava a festa. O entusiasmo popular era,
de fato, incontrolavel.” Embora aparentemente satisfeito com a reacao
popular, ndo deixa de ser expressivo que ele fale em povo “tumultuando”
a festa, insinuando que que a participacao popular s6 seria admitida em
moldes bem estreitos, isto €, de modo comportado. Também nos causa
duvida que a leitura do poema tenha causado tanta euforia, pois como
veremos a seguir, trata-se de uma obra longa, rebuscada, com termos
e construcdes de dificil compreensao, sobretudo para um ouvinte e néo
um leitor, que n&o nos parece muito empolgante, ainda mais em um
momento de sol a pino na arida Praca dos Trés Poderes.

41 ROSARIO, Nilcileia da Silva. Entre a literatura e a arte: o mito de
fundagédo de Roma no olhar de Virgilio e Bernini. In: ATAS do IV Encontro de
Historia da Arte - A Arte e a Histdria da Arte entre a Produgao e a Reflexao.
Disponivel em: https://www.ifch.unicamp.br/eha/atas/2008/ROSARIO,%20
Nilcileia%20da%20Silva%20-%20IVEHA.pdf. Acesso em: 23 jan. 2023.

42 SALGADO, Plinio. 13 anos em Brasilia. Brasilia: Horizonte, 1973, p. 141.
43 KUBITSCHEK, 2000. Op. cit. p. 383.






(pagina anterior) Figura 6. Guilherme de Almeida declama o poema Prece Natalicia a Brasilia, de sua autoria, durante
a cerimébnia de inauguracéo de Brasilia. Foto: F. Fadul. Fonte: Revista brasilia, v. 1, n. 41, p. 21, maio 1960.

Tipico de obras dessa natureza, nolongo poema Prece Natalicia
a Brasilia, Guilherme de Almeida tece uma pungente apologia a nova
capital. Celebra marcos historicos nacionais e os associa a Brasilia,
como forma de demonstrar a importancia da construcdo da cidade
para a histéria do Brasil, equiparando-os aos relevantes eventos
anteriores. Tais marcos, caracterizados por ele como “ciclos de
acao”, sdo a Independéncia, a integragao territorial, a “descoberta”
do Brasil, hoje também vista como uma invasdo, em um processo de
ressignificagao histérica, e o bandeirismo, que também passaria a ser
historicamente revisto a partir dos anos seguintes.

Mas apesar de evocar esse passado grandioso de marcantes
acontecimentos historicos, ha trechos do poema que também miram
o futuro, enfatizando o carater inovador e esperan¢oso da cidade que,
como ja mencionamos, era vista como fator de superacao do atraso
e do subdesenvolvimento do Brasil. A passagem a seguir evidencia
alguns desses aspectos:

Ai estas Brasilia do olhar de menina! Menina-dos-olhos
olhando’ sem magoa o Passado e sem medo o Futuro,
sem ver horizontes na terra e no céu porque eles recuam
ao impacto impetuoso das tuas pupilas;

com teu meridiano que foi Tordesilhas:

corda torcida que os teus ancestrais distenderam

para que aos quatro ventos soltasse agora o teu gesto de
setas

- és tu, juvenilia, “non urbs sed civitas”,

o centro da Cruz Tempo-Espaco,

plantada no teu Quadrilatero,

com suas quatro hastes que sao quatro séculos,

e sao quatro pontos cardiais,

e sao quatro ciclos de agao :

o da Descoberta, o do Bandeirismo,

o da Independéncia e o da Integracéo.

Feita do fluxo e refluxo das forcas que dao o poder,
centripeta para tornar-se centrifuga,

Brasilia, € a tua Cruz da Quarta Dimenséo, e Tetragrama
do Milagre Novissimo que és tu;

a que dira “Presente!”, impavida, ao chamado

elo fasto e elo nefasto; a que é o Marco Zero

das vias todas, da mais invia a mais viavel;

0 ima para a limalha de ago do Trabalho;*

44 ALMEIDA, Guilnerme de. Prece Natalicia a Brasilia. In: Revista brasilia, v.
1, n. 41, maio
1960, p. 20.



Vemos que o poema reune diversos elementos que sintetizam o que
Laurent Vidal denominou principios estruturantes do mito de Brasilia:
a celebragdo de um passado glorioso da nacdo, racionalidade
cientifica e a fé catodlica®. Esta ultima, bastante evidente, destaca-
se tanto no titulo como em todo o corpo do texto lirico. Além disso, &
interessante observar a maneira como o bandeirismo € articulado com
nacional desenvolvimentismo, cujos principais expoentes também
frequentemente evocavam a figura dos bandeirantes para defender
seu projeto para o pais ou para se referirem aos protagonistas de
Brasilia. Estes também costumavam langar mao desse expediente
para se referirem a si mesmos. No poema, vemos que tais “herois”
emanados da Paulistania colonial aparecem como responsaveis por
“distenderem”alinhado Tratado de Tordesilhas, ampliando as fronteiras
do Brasil, uma forma bastante comum de serem representados pela
historiografia corrente na época*. Em Por que construi Brasilia,
Kubitschek corrobora essa ideia de expanséo territorial para o oeste.
JK escreve que, apds reler a histéria dos bandeirantes, anotou “os
roteiros desses desbravadores que, arrostando perigos e privagoes,
haviam levado as fronteiras do Brasil até o mais recuado oeste. Foi
uma saga de heroismo, expressa na demarcacao de um pais, grande
como um continente.”” Afirmacao que expde de forma clara aquilo
que Laurent Vidal*® e James Holston* apontaram sobre a apropriagao
do bandeirismo por parte dos protagonistas da fundacao de Brasilia.

Recentemente essa analise foi corroborada pelo arquiteto
Paulo Tavares® em ensaio sobre aspectos coloniais de Brasilia: JK,
ainda mais que Getulio Vargas e sua Marcha para o Oeste, “mobilizou
o mito da fronteira” e modelou “sua prépria persona presidencial na
imagem de um bandeirante moderno™'. Esse apre¢co do presidente
pelos bandeirantes aparece inclusive na ficgao produzida na época da

45 VIDAL, Laurent. De Nova Lisboa a Brasilia: a invengédo de uma capital
(séculos XIX-XX). Trad. Florence Marie Dravet. Brasilia: UnB, 2009.
46 ABUD, Katia Maria. O sangue intimorato e as nobilissimas tradi¢des: a

construgcdo de um simbolo paulista, o bandeirante. Cuiaba: EAUFMT, 2019.

47 KUBITSCHEK, Juscelino. Por que construi Brasilia. Brasilia: Senado
Federal, 2000 [1975], p. 83.

48 VIDAL, Laurent. Op. Cit.

49 HOLSTON, James. A cidade modernista: uma critica de Brasilia e sua
utopia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993.

50 TAVARES, Paulo. Des-Habitat. Sdo Paulo: N-1 edigbes, 2021.
51 Idem, p. 31.
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construgao inicial de Brasilia. Em um romance voltado para o publico
infanto-juvenil editado pelo IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica) em 1959, Tia Margarida vai a Brasilia, de Jayme
Martins, do qual trataremos mais adiante, a ideia € apresentada em
um discurso de Juscelino proferido na capital durante a viagem da
protagonista a cidade ainda em construcdo. “Estamos dando realidade
fisica a velha linha do Tratado de Tordesilhas e convocando todos
os brasileiros para reviver, conosco, as epopeias € os sacrificios de
Raposo Tavares, Ferndo Dias e Bartolomeu Bueno”, proclama, no
romance, o personagem do presidente, que prossegue dizendo que o
objetivo dessas figuras — cujos nomes hoje evocam imediatamente
as violéncias que praticaram — foi “entregar ao Brasil uma situacao
econdmica correspondente a nossa grandeza territorial e historica.”*

Além do bandeirismo e de outros aspectos do contexto colonial
brasileiro, podemos observar uma renovada valorizagao da ideologia
da Marcha do Oeste e do nacional desenvolvimentismo. Este, segundo
Luiz Sérgio Duarte da Silva, ainda “‘retoma temas da ortodoxia
positivista republicana, recorrendo a referéncias de um iluminismo
periférico (Pombal, inconfidentes, Bonifacio), desdobrando-se no
nacional-primitivismo do modernismo de Cassiano Ricardo e Plinio
Salgado™. Isso fica claro pela ampla circulagcédo de textos e opinides,
ou mesmo citagdes desses autores modernistas, muitos deles da
geracao da Semana de Arte de 1922, em publicagdes sobre a nova
capital no final da década de 1950 e inicio dos anos 1960. E Menotti
Del Picchia, por exemplo, que abre a mesma edicdo de maio de
1960 que publica, na integra, a Prece Natalicia a Brasilia. Em seu
texto, o poeta também defende ideias e principios similares aos que
estdo presentes no poema fundacional de Guilherme de Almeida. Em
artigo intitulado sdo paulo e brasilia, Del Picchia se diz convencido
de que a nova capital seria “um ponto de partida para uma urgente
revisdo de todos os valores da vida nacional™*. Ademais, para o
poeta, com a construcao de Brasilia, a Marcha do Oeste, “o0 sonho dos
revolucionarios da Semana de Arte Moderna de 22” seria realizado

52 MARTINS, Jayme. Tia Margarida vai a Brasilia: Historia para alguém
contar as criangas. Rio de Janeiro: Edi¢gdes Buriti, 1959, p. 146.

53 SILVA, Luiz Sérgio Duarte da. A construgéo de Brasilia: modernidade e
periferia. Goiania: Editora da UFG, 1997. p. 38.

54 DEL PICCHIA, Menotti. sao paulo e brasilia. Revista brasilia, vol. 1, n. 41,
p. 1, maio 1960. 81



‘numa real tomada de posse do pais, quer fisicamente por uma
violenta expansao geografica, quer pela acdo de uma mentalidade
autenticamente nacionalista™>. E acrescenta ainda que o dinamismo
nacional pelo qual a cidade seria responsavel representaria “o espirito
das bandeiras que ressurge em toda a sua plenitude.”*

Como se vé, aspectos da colonialidade se fazem bastante
presentes nesses textos e é recorrente a valorizagao do tal “espirito
das bandeiras”, como menciona Del Picchia, relacionando-o a
Brasilia. Também procede dessa maneira o poeta Cassiano Ricardo
que, ao lado de Plinio Salgado, Candido de Motta Filho e do proprio
Del Picchia, fundou o Verde-amarelismo, movimento nacionalista de
inclinagao fascista “cheio de apelos a Terra, a Raga e ao Sangue™’.
Ricardo também é autor de Marcha para Oeste: a influéncia da bandeira
na formacéo social e politica do Brasil e compartilhava com grupos
ultranacionalistas de ideais fascistas “a visdo de que a modernizagao
do pais estava associada a ‘conquista do oeste™®., Nao é de se
surpreender, portanto, que o poeta recorra a esse tema no poema
Toada para se ir a Brasilia, publicado pouco antes da inauguracéo da
cidade, em margo de 1960:

Vou-me embora pra Brasilia,
por determinacéao celeste.
Pouco me importa a distancia,
|4 encontrarei minha infancia.

(Nao foi la que meu avb,

pra encantar criangas grandes,
num misto de magia e magoa,
um dia pds fogo na agua?)®

Nesse trecho, que comega com uma possivel alusdo ao poema
Vou-me embora pra Pasargada, de Manuel Bandeira, o eu-lirico
recupera a histéria do mito fundador de Goias, a partir do episédio em
que Bartolomeu Bueno teria botado fogo em uma cuia de aguardente

55 Idem.

56 DEL PICCHIA, Menotti. sdo paulo e brasilia. Revista brasilia, vol. 1, n. 41,
p. 1, maio 1960.

57 BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. Sdo Paulo: Cultrix,
1972, p. 385.

58 TAVARES, Paulo. Des-Habitat. Sdo Paulo: N-1 edigbes, 2021, p. 24.

59 RICARDO, Cassiano. Toada para se ir a Brasilia [1960]. In: OLIVEIRA,

Joanyr de. Brasilia na poesia brasileira. Rio de Janeiro: Catedra, 1982, p. 57. 82



para ameacgar os indigenas com seus supostos poderes magicos
que seriam usados para incendiar os rios da regido caso eles nao
revelassem a localizagdo das jazidas de ouro que o bandeirante
buscava. Segundo o mito, teria sido nessa ocasidao que os indigenas
deram ao bandeirante a alcunha de Anhanguera, o mesmo que diabo
velho®. Anhanguera, por sua vez, aparece também na ja analisada
Brasilia Sinfonia da Alvorada, de Vinicius de Moraes:

Das grandes extensdes, dos funddes crepusculares
Nem parecia mais ouvir os passos

Dos velhos bandeirantes, os rudes pioneiros

Que, em busca de ouro e diamantes,

Ecoando as quebradas com o tiro de suas armas,

A tristeza de seus gritos e o tropel

De sua violéncia contra o indio, estendiam

As fronteiras da patria muito além do limite dos tratados.
- Fernao Dias, Anhanguera, Borba Gato,

Vés fostes os herodis das primeiras marchas para o oeste,
Da conquista do agreste

E da grande planicie ensimesmadal®'

Ainda que também represente os bandeirantes como herais,
chegando a cita-los nominalmente, entre eles o Anhanguera, Vinicius
de Moraes nao celebra a violéncia contra os indigenas, como o fez
Guilherme de Almeida, na Prece Natalicia a Brasilia. No entanto, em
uma certa postura utilitarista, atribui ao genocidio dos povos originarios
pelos bandeirantes a possibilidade de expansao das fronteiras
nacionais. Esse é outro ponto que aproxima os dois poemas, uma
que nos versos de Almeida, Brasilia € descrita como corolario da
ampliacéo do territorio nacional, cuja proeza também é caracterizada
como obra das bandeiras.

Nessa perspectiva, com a construgdo da capital, chegara o
momento “para que aos quatro ventos soltasse agora o teu gesto de
setas”?, tema que ele usaria na criagcao do brasao e da bandeira do
Distrito Federal que seriam oficializados, respectivamente, por decretos

60 QUADROS, Eduardo. Anhanguera: Mito Fundador de Goias. Revista
Temporis[agao] (ISSN 2317-5516), v. 9, n. 1, p. 177-189, 9 mar. 2017.

61 MORAES, Vinicius de; JOBIM, Antonio Carlos. Brasilia Sinfonia da
Alvorada. Rio de Janeiro: CBS Especial, 1983. 1 LP (34 min).
62 ALMEIDA, Guilherme de. Prece Natalicia a Brasilia. In: Revista brasilia, v.

1, n. 41, maio 1960. 83



em 1960 e em 1961%. Ao descrever essa imagem das setas, o autor
parece também aludir a um diagrama que tanto circulou, a época, do
mapa do Brasil com a marcacao do quadrilatero do Distrito Federal,
de onde se irradiam diversas retas com pontas circulares, que aludem
a setas, nas demais capitais do Pais. O propdsito da ilustragao é
mostrar uma certa equidistancia em relagdo as outras capitais, além
de representar Brasilia como epicentro de desenvolvimento e grande
propulsora da integragao nacional. A nova capital seria, por si s6, um
fator de desenvolvimento de todas as regides do pais e resolveria
finalmente o problema do “caranguejismo”, termo cuja origem remonta
ao século XVII a partir da constatacéo de Frei Vicente do Salvador,
popularizada por Sérgio Buarque de Holanda®, de uma desigual
concentracdo de desenvolvimento apenas no litoral do Brasil.

Figura 7. Bandeira e braséo

do Distrito Federal criados pelo
poeta e heraldista Guilherme de
Almeida. Fonte: Site do Governo
do Distrito Federal.

VENTVRIS VENTIS

Uma aparente reiteragao do diagrama e da ideia de integragao
nacional — “Hoje todos os caminhos conduzem a Brasilia”® — ¢é a
frase que abre a O Caminho das Caravanas, de Clemente Luz, cuja
obra analisaremos mais adiante. Na crénica em questao, o escritor
trata do evento que ficou conhecido como Caravanas de Integragao,
realizadas em janeiro de 1960, envolvendo a partida de comboios
das cinco regides do Brasil rumo ao Planalto Central, com encontro
marcado para o dia 31 daquele més nas colunas da Catedral ainda
em construgdo, na Esplanada dos Ministérios. Clemente Luz remete
ao ideario do plano de governo de JK ao denominar a reuniao final

63 Decreto n.° 11, de 12 de setembro de 1960.
64 Decreto n° 1090, de 25 de agosto de 1969.

65 HOLANDA, Sérgio Buarque. Raizes do Brasil. Sdo Paulo, Companhia das
Letras 2014 [1936].

66 LUZ, Clemente. Invengao da Cidade. Brasilia: Ebrasa, 1968, p. 211. 84
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Figura 8. Mapa do Brasil com diagrama que representa as distancias entre Brasilia e as ca-
pitais dos estados brasileiros. Fonte: HOLSTON, James. A cidade modernista: uma critica de
Brasilia e sua utopia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 26.

das caravanas “encontro das metas”, além de ressaltar que todos os
veiculos que participaram da empreitada nas estradas recém-abertas
seriam de marcas nacionais, endossando a ideia de um o projeto de
industrializagdo voltado para a industria automobilistica brasileira.
Numa nova referéncia ao tépico do bandeirismo, O autor descreve
0 evento como uma “nova Bandeira montada sobre rodas” e escreve
que as “partidas foram preparadas e festejadas como nos velhos e
heroicos tempos dos Bandeirantes™’.

Tal como nesse texto de Clemente Luz, o famoso plano de
metas de JK também se faz presente na Prece Natalicia a Brasilia, de
Guilherme de Almeida, na qual a capital é referenciada como “Meta
das metas”. A aluséo é feita no final do poema, que ganha um tom
quase épico e um ritmo acelerado, tal qual o trabalho dos canteiros de
obras da cidade, eternizado como “Ritmo Brasilia”. Conforme Holston,
“a ideologia do trabalho duro estava tao arraigada nos acampamentos
que esse regime tornou-se a marca do progresso para todo o Programa
de Metas de Kubitschek: ficou conhecido por todo o Brasil como
‘ritmo de Brasilia™. Ainda segundo o antropélogo, era “definido como
‘36 horas de trabalho por dia — doze durante o dia, doze de noite,

67 LUZ, Clemente. Op. Cit., p. 212.
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doze pelo entusiasmo™.®® Ha ainda outra termo para idealizar essa
extenuante jornada de trabalho: “Brasilia em marcha”, que aparece
com frequéncia em outros textos de protagonistas da fundacado da
cidade ou em narrativas literarias mudancistas, nas quais jamais vém
a tona conflitos, a violéncia laboral e nem a super exploragao da méao-
de-obra caracteristicas dessa tal marcha em alta velocidade.

Alias, essa postura de atenuar violéncias e conflitos ou coloca-
los como parte de uma epopeia heroica também é compartilhada por
Guilherme de Almeida neste trecho da Prece Natalicia:

Crucifixo foi a arma que, nas selvas,

contra as flechas ervadas empunharam

—ad maiorem Dei Gloriamll as missoes.

Signo heroico daqueles que partiam do

cruzeiro dos adros aos sertdes, foi o gesto,

na gesta das Bandeiras do que elevou

a mao para benzer-se e levou-a depois a cruz da espada.
Presidiu o ansioso cruzamento

dos trés sangues que as redes e

as esteiras conchegaram nas ocas e senzalas.®

Como podemos ver, apesar de buscar representar as
bandeiras como ato de heroismo civilizatério, ainda aparece de
maneira explicita no poema a violéncia dos bandeirantes contra os
indigenas que buscavam resistir ao apresamento praticado pelos
cruéis aventureiros paulistas. Concomitante a essa construgao
narrativa, notamos um endosso do falacioso mito das trés racgas, isto
€, 0 suposto harménico “cruzamento dos trés sangues” de pessoas
brancas, negras e indigenas que teria resultado na formagao do
povo brasileiro. Miscigenacao que é tratada acritica e positivamente,
possivelmente um reflexo do amplamente propagado, a época, mito
da democracia racial, que comecgou a ganhar forca no chamado
pensamento social brasileiro ainda no século XIX” e atingiu o apice
de aceitagdo na década de 1930 com a publicagao de Casa Grande
e Senzala, de Gilberto Freyre. Até o simbolo da cruz — que também
€ descrita como arma ou escudo contra os indigenas — € mobilizado

68 HOLSTON, James. Op. Cit., p. 214.

69 ALMEIDA, Guilherme de. Prece Natalicia a Brasilia. In: Revista brasilia, v.
1, n. 41, maio 1960.
70 DOMINGUES, Petrénio José. O mito da democracia racial e a

mesticagem em Sao Paulo no pés-aboligdo (1889-1930). Tempos Historicos, [S. 1],
V.5, p. p. 275-292, 2013. DOI: 10.36449/rth.v5i0.8019.
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nesse trecho para abengoar o que hoje vemos como violéncia sexual
dos colonizadores contra as mulheres negras e indigenas. Sabemos
que o estupro dessas mulheres pelos colonizadores brancos € um fator
importante a ser considerado, bem como é parte relevante da génese
da miscigenacao’. Mas, no poema, essa pratica é romantizada e
descrita liricamente como “cruzamento dos trés sangues que as redes
e as esteiras conchegaram nas ocas e senzalas”.

Ainda que representados dessa forma problematica, a mencéao
aos indigenas no poema de Guilherme Almeida foi a maneira que
os indigenas se fizeram lembrados na cerimbnia de inauguragao
da capital, ja que la ndo estiveram presentes. Se, como salienta
o historiador Laurent Vidal”, eles tiveram papel de destaque em
outro rito fundacional, quando foram recrutados para reencenar na
capital, em 1957, a Primeira Missa do Brasil — buscando imagética
e simbolicamente se aproximar ao maximo da representacdo da
pintura histérica de Victor Meirelles” — para cerimbénia de 1960
sequer foram convidados. Isso porque, como enfatiza Vidal, se
na missa “sua presenca era necessaria para fundar a cidade num
espirito de conciliagdo com os habitantes miticos do lugar”, agora
na inauguragao, “ela ndo € mais desejada para lancar as bases de
uma mentalidade nova, desejosa de eliminar os estigmas de um pais
atrasado e arcaico.””

Essa mentalidade nova a que Vidal se refere também se
relaciona a outro trecho do poema em que a imagem da cruz é
mobilizada por Guilherme de Almeida, mas dessa vez relacionada
a prancheta de Lucio Costa, onde foram tragados os croquis que o
arquiteto submeteu ao concurso que escolheu o plano urbanistico da
cidade. O poeta cita parte do relatério do urbanista no qual o simbolo
da fé catdlica se faz presente, mas omite 0 aceno ao passado colonial
brasileiro, quando Lucio Costa se refere a capital como um territério
de que se toma posse:

71 SANTOS, Gyme Gessyka Pereira; SALES, Sandra Regina. A Mulher
Negra Brasileira, Miscigenagao e o Estupro Colonial: O mito da democracia racial
e o reforco de esteredtipos racistas e sexistas. Caderno Espaco Feminino, [S. L], v.
31,n.1,2018. DOI: 10.14393/CEF-v31n1-2018-3. Disponivel em: https://seer.ufu.
br/index.php/neguem/article/view/41554. Acesso em: 25 set. 2022.

72 VIDAL, Laurent. Op. Cit.

73 MEIRELLES, Victor. Primeira Missa no Brasil. 1861 Tinta 6leo sobre tela,
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E, um dia augural, num alvo papel pregado a prancheta
a cruz sempiterna pousou sua sombra e —

um trago, outro trago — “do gesto primario

de quem assinala um lugar” dois riscos

cortando-se em angulo reto, e, pois, de uma cruz nascente,
Brasilia!

E, sublimagao do “gesto primario”,

ponto de encontro das fundas raizes do

Tempo e do Espaco, emergentes da Terra em forma de
cruz.”

O poeta parece acrescentar novos sentidos a vertente interpretativa
de que o cruzamento enunciado por Lucio Costa seria uma referéncia
ao plano cartesiano e cita parte do relatério do urbanista reforgando
ali a presenga do simbolo da fé catdlica. Além disso, também enfatiza
as palavras de Costa que, ao lado da mengéo a cruz, hoje podem
ser interpretadas como um aceno ao passado colonial brasileiro:
“‘do gesto primario de quem assinala um lugar”, sucedido no texto
na integra por “ou dele toma posse”. O que o urbanista quis dizer, e
0 poeta corroborou, é que, tal qual a chegada dos portugueses em
1500, o surgimento de Brasilia seria a redenc&o de uma regido arcaica,
isolada e pouco habitada, da qual seria necessario se apossar.

A quase onipresenca do simbolo da cruz refor¢a ainda o quao
forte é esse elemento cristdo na construgdo imagética da cidade.
Recorréncia que confirma a tese de James Holston’ de que a intencéo
de Costa em relacionar a fundagéo de Brasilia a simbolos sagrados
foi um “fato amplamente percebido por urbanistas, arquitetos, poetas,
historiadores e jornalistas”. Para o antropdlogo, isso reforga a “ideia
de um sitio sagrado para a cidade de Brasilia e uma béngéao divina
para a fundacéo da capital, em uma evocacgao baseada na associagao
convencional no mundo cristdo entre cruzes e coisas sagradas.””” Com
a mesma intengao, soma-se o mitolégico sonho do padre italiano Jodo
Bosco, canonizado como Dom Bosco, que teria profetizado, em 1883,
o surgimento de uma grande civilizagao entre os paralelos 15 e 20, a
beira de um lago. Uma terra prometida de onde jorrariam leite e mel.
A profecia foi publicada em 1935 em um dos volumes de memorias do
religioso, mas, como demonstrou Vidal, tal sitio a que se refere so foi

75 ALMEIDA, 1960, op. cit.
76 Op. Cit.
77 Op. Cit. p.77.
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atribuido a Brasilia a partir de 1957, quando um assessor de JK tomou
conhecimento da profecia por um apoiador do presidente. A partir de
entado, a profecia passou a ser mobilizada como mais um fator de
legitimagao da construcao da cidade’. Um argumento de forte apelo
popular por forjar, em um pais eminentemente catélico, mais um mito
de origem a cidade, agora relacionada a uma anunciacao divina feita
por um santo.

De modo geral, ao nos determos hoje no texto de Aimeida, salta
a vista que, a despeito da radical modernidade que envolvia Brasilia,
tenha sido escolhido para a inauguragao da capital um poema de
feicOes tao tradicionais, considerando sua linguagem, sua retorica e
os temas abordados. Caracteristicas que o critico literario Alfredo Bosi
chama de aspecto “passadista” na produgao do poeta, na qual seria
possivel perceber uma rancidez pouco moderna e “um natural pendor
pelo heraldico, traco que seria pura e belamente romantico se nao
fosse a patina parnasiana de que jamais conseguiria libertar-se””.
Na Prece Natalicia, poderiamos verificar, essa “patina parnasiana”
se levassemos em conta o tom épico, as citagdes em latim e a
linguagem rebuscada. Esse descompasso, ou contraste com a
linguagem moderna propagada em outras manifestacdes associadas
a nova capital, parece-nos um dos motivos plausiveis pelos quais,
ao contrario de Eneida, de Virgilio, a Prece Natalicia a Brasilia, nao
tenha se notabilizado como um texto classico da literatura brasileira
e tampouco se consagrado no repertorio de textos literarios sobre
a cidade ainda hoje lembrados. Ou seja, ainda que Brasilia tenha
ensejado manifestagdes que ndao eram modernistas stricto sensu,
elas acabaram sendo pouco consideradas ou negligenciadas pela
historiografia que preferiu reiterar mais os elementos de carater novo
da capital do que as expressdes do que poderia ser considerado
antigo ou tradicional.

78 Op. Cit.

79 BOSI, Alfredo. Histdria concisa da literatura brasileira. Sdo Paulo: Cultrix,
1972, p. 420.



Literatura a servico da Novacap:
a poesia na revista brasilia

Diversas vezes ja citada anteriormente, por ter se tornado uma
importante fonte de pesquisa sobre a histéria da nova capital, a revista
brasilia, editada pela Novacap a partir de janeiro de 1957, surgiu por
exigénciadoartigo19dalein®2.874,de 1956, queinstituiuacompanhia.
Tal dispositivo legal obrigava o 6rgao a publicizar mensalmente seus
atos administrativos e os contratos celebrados para construgao de
Brasilia. No entanto, em uma sagaz jogada publicitaria, a empresa
decidiu acrescentar a esse boletim “algumas paginas iniciais, com a
forma usual e comum de revista, estampando-se nestas um noticiario,
principalmente fotografico, sobre a marcha da construgao da nova
Capital”. O objetivo alegado seria “manter o publico sempre ao par
do que se estao realizando e do que se pretende fazer.”® De fato, a
despeito do grande valor documental, chama a atencédo a qualidade
tanto do conteudo fotografico quanto do projeto grafico da publicagao.
Colaboraram com o design os arquitetos Artur Licio Pontual, Hermano
Gomes Montenegro e Armando Ivo de Carvalho Abreu®!. De acordo
com a historiadora Georgete Medleg Rodrigues, Montenegro contava
com consultoria de Oscar Niemeyer na diagramacgao, e mostrava ao
arquiteto “a capa da revista para ele dar o aprove.” Ja as fotografias,
em sua maioria, ficavam a cargo de Mario Fontenelle, fotégrafo oficial
e amigo de Juscelino Kubitschek.

A Divisdo de Divulgacdo da Novacap publicou a revista
mensalmente até agosto de 1960. A partir dessa data, até 1967, houve
irregularidade na periodicidade, com alguns numeros condensados
em uma unica edi¢cao. Apos a interrupcao de mais de 20 anos, voltaria
a ser publicada na gestdo do governador José Aparecido, mas apenas
dois numeros foram editados, em 1988.

80 Revista brasilia, v. 1, n. 1, jan. 1957, p. 1.
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Nova Capital: Brasilia (1957-1962). Risco Revista de Pesquisa em Arquitetura e
Urbanismo (Online), [S. I.], n. 11, p. 43-57, 2010. DOI: 10.11606/issn.1984-4506.
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Com uma equipe de reporteres da propria companhia e a
colaboracdo de ilustres jornalistas, escritores, politicos, arquitetos,
entre outros nomes de relevancia nacional, mais do que apenas
informar, o foco principal da publicagao era defender a pertinéncia da
construcao e da transferéncia da capital, bem como fazer apologia
a seus paradigmas urbanisticos e arquitetdnicos. Nesse contexto,
uma das principais preocupag¢des era mostrar que Brasilia ja era uma
realidade, em avancada “marcha de construgdo” e que a cidade ja
ganhara vida. Artigos, colunas, noticiario, crénicas, entrevistas, cartas,
apresentacao de projetos, maquetes e obras, entre outros formatos,
cumpriam esse objetivo, em se¢des que se tornavam fixas por alguns
momentos e depois deixavam de ser publicados.

Entre essa diversidade de conteudos, a literatura sempre
esteve presente desde os primeiros numeros por meio de cronicas,
mas sobretudo de poemas dos mais variados autores: alguns
consagrados e muitos desconhecidos, ou cuja obra n&o resistiu ao
tempo, chegando aos dias de hoje sem o reconhecimento de um
publico mais amplo. Além de prestigio para a publicacdo e de um
verniz cultural que a poesia poderia conferir a revista, podemos supor
que uma das estratégias por tras da insercdo dos textos literarios
seria mostrar que a cidade ja fazia parte da cultura e do universo
artistico brasileiro, sendo matéria-prima para escritores e poetas,
integrando-se ao imaginario n&o apenas da populagdo em geral que
acompanhava o dia a dia do surgimento da capital, como também dos
artistas nacionais e até mesmo estrangeiros.

Aqui, concentraremos nossa atencao nos trinta e oito poemas
publicados entre abril de 1957 a abril de 1961, sem a pretenséo,
evidentemente, de analisar todos individualmente. O objetivo central
€ ver de que maneira Brasilia aparece neles representada, e como a
publicacao desses textos literarios pode ter colaborado com os fins da
revista: divulgar, defender e legitimar a fundacao e transferéncia da
nova capital, bem como os paradigmas da cidade modernista. Como ja
mencionamos, a maioria dos autores que assinam esses textos liricos
sao hoje desconhecidos de um publico mais amplo, porém, a época,
eram escritores, jornalistas, advogados, professores, homens das
letras, como se dizia, de certo prestigio na intelectualidade brasileira.
Ha entre eles, alguns nomes reincidentes em trabalhos dedicados
a celebrar a nova capital, como Martha Dutra, autora do poema de
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Brasilia: suite de marchas para orquestra sinfénica®; Donatilla Dantas,
que publicou, em 1959, o livro de poemas intitulado Candango®’; o
geografo Moisés Gicovate, autor de Brasilia:uma realizagdo em
marcha®; e Francisco Manoel Brandao, autor de Brasilia: Folclore e
Turismo®® e Brasilia e o Buritizeiro¥ .

A maior parte dos poemas analisados aparece em uma segao
fixa, mas nao regular nas edi¢des da revista, intitulada ora Brasilia na
literatura, ora somente na literatura. A partir dessa coluna, podemos
inferir, portanto, o que o corpo editorial da publicacdo entendia como
literatura: a poesia. Afinal, apenas poemas eram publicados naquele
espaco. Talvez por ser um género incontestavelmente literario e uma
das formas mais classicas da literatura. Além disso, o carater canénico
do género combinaria com a sofisticagao que se deveria associar a
Brasilia; sua natureza metaférica também poderia ser favoravel a
exaltacao, e ao tom épico, muitas vezes presente, totalmente aderente
a ideia de empreitada ciclopica, ou epopeia, termos frequentemente
utilizados para descrever a construgcao da capital.

E se havia uma recorréncia, ou mesmo um esforco de envolver
a cidade em uma capsula de modernidade, novidade, inovagao e
originalidade, sobretudo no que diz respeito a sua arquitetura e sua
conformacao urbana, parece haver ainda outro esfor¢co no sentido de
conferir a Brasilia feicdes classicas e universais, com lastro histérico. A
consagracgao, ou sucesso maior, desse esforgo chegaria em 1987 quando
Brasilia recebeu da Unesco o titulo de patriménio mundial, “o que a pbs
no nivel, por exemplo, da Muralha da China, de Veneza, na ltalia, e de
Havana Velha, em Cuba, como referéncia universal de civilizagao.”*

Essa tradigao universal € o que parece querer nos mostrar os
poemas selecionados para exaltar a capital na revista brasilia. Neles,
vemos a tradicional observancia a rigores formais e estilisticos como
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rima e métrica, uma certa austeridade em relacdo aos temas e a
celebragao de um passado glorioso do Brasil. Também nao é incomum
aparecerem poemas de formas fixas como a ode e o soneto. Nao é
que o modernismo literario tenha abolido de todo esse modo de fazer
poesia, Vinicius de Moraes, por exemplo, tem entre suas obras mais
conhecidas o Soneto de Fidelidade. Mas uma liberdade e mesmo uma
desobrigacdo em relacdo a métrica, a rima e ao ritmo dos poemas
sao algumas das principais inovagdes adotadas pela poesia brasileira
moderna, sobretudo apds a Semana de Arte de 1922. No periddico,
vemos também a publicacdo de poemas em outras linguas®, na
maioria das vezes sem tradugao, em francés e inglés, por exemplo,
0 que mostra a dedugao dos editores de que tdo tradicional quanto
esses sonetos publicados em lingua estrangeira era o publico leitor
da revista, que nao encontraria problema em apreciar as obras sem a
necessidade de serem traduzidas do original.

Vemos, portanto, o convivio dessas expressdes da tradigao
poética, nas paginas da revista brasilia, com fotografias dos edificios
modernistas construidos em Brasilia, que em muitos casos servem
de inspiracdo para os préprios poemas. E o caso do soneto Brasilia
Brasilae Cor”®, cujo autor € o Padre Pedro Luis, em texto disposto
acima de uma foto das icénicas colunas que Niemeyer desenhou para
o Palacio da Alvorada. Jungao entre tradicao e modernidade que nos
recorda a afirmagao de André Malraux apos visitar o Palacio: “Sao
as colunas mais bonitas que vi depois das colunas gregas.”™' Ha,
no entanto, um contraste entre o titulo em latim, que aparentemente
denota um certo arcaismo, e a intencdo dos versos de celebrar uma
nova e contemporanea cidade, langando méo de um campo lexical
relacionado a elementos de cidades modernas, como acgo, estradas,
aviagao, entre outros:

A rota do Porvir é Oeste. Aflora
No marmore Brasilia, esbelta e bela.
Nela o granito, que o buril cinzela,
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Contornos de arte ousada atinge agora.

Sol, hinos de ago, aviacdo sonora,
Trama ele estradas, forja, arado, cela,
Estrondo de mancais - tudo revela
A andada para a Gldria, nesta aurora.

E a Nova Civilizacdo da Raca
No Planalto Central, abrindo a gente
Missao colonizante, que Deus traga.

Deixando a falsa - tanga de indio a esmo -
O Brasil se reencontra, finalmente,
E ingressa na Grandeza de si mesmo.”

Vemos ai entdo uma sintese, ou um otimo exemplo, do que
mencionamos sobre Brasilia ser representada tanto como elemento
da modernidade e da tradi¢ao, vide o soneto com titulo em latim, cujos
versos a colocam como ponto maximo de gloria e elemento que leva o
Brasil uma nova civilizagao que deixa para tras a “tanga de indio” para
seinserirnorol universal da arte e da cultura universal.”® Impossivel nao
comentar também a colonialidade que aparece de forma tdo aberta e
evidente, sobretudo na terceira estrofe, pela qual podemos entender a
“missao colonizante”, tragada por Deus, empreendida pela construgao
de Brasilia, que também seria responsavel por uma “Nova Civilizagao
da Racga”. Elementos que deixam clara a valorizagdo de um passado
colonial e, por isso, apontamos a colonialidade que € entendida aqui
como a “ideia de que, mesmo com o fim do colonialismo, uma logica
de relagao colonial permanece entre os saberes, entre os diferentes
modos de vida, entre os Estados-Nacéao, entre os diferentes grupos
humanos e assim por diante™*.

Se na edigcao 25 da revista aparece esse soneto, no numero
seguinte, a secado Brasilia na literatura apresenta uma ode. Do
mesmo autor do livro Sonetos Juridicos: Aprenda Direito Lendo
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Sonetos, Alberto Bonfim, Ode a Brasilia reine em um s6 poema tanto
a exaltagao a arquitetura e ao urbanismo moderno da cidade quanto
a ratificagdo da entao tradicional maneira de contar a histéria da nova
capital, representando-a como o secular e unanime sonho do povo
brasileiro que apenas Juscelino pdde realizar:

ergue-se uma cidade pioneira,

de arquitetura nova, sem igual,

no mundo, nesses moldes, a primeira,
urbanisticamente original.

Gigantesco avido junto de um lago,

de proa ao rumo do nascer do sol,

provém dos cérebros de um mestre e um mago,
puro engenho de artistas de alto escol.

()

Ha mais de um século o Brasil espera
cumprir mais esse grande seu destino,
e, veio realizar essa Quimera

0 bravo pioneiro diamantino.

Se alguma queixa cabe nesta hora
contra a grande empreitada de Brasilia,
que seja, entdo, de que somente agora
se constroi essa Oitava Maravilha!*

Como também aparece de forma evidente, ha ainda uma tentativa
de desqualificagdo de criticas e oposi¢coes a cidade, sendo a uUnica
queixa aceita pelo eu-lirico a de que Brasilia, “essa Oitava Maravilha”,
tenha demorado tanto tempo, “mais de um século”, para sair do papel.
Outro poema de conteudo semelhante é As metas do
Presidente, de Alarico da Cunha. Como o préprio titulo ja antecipa,
trata-se de uma celebracao da figura de Kubitschek e dos feitos de seu
governo, tendo, obviamente, Brasilia como “meta-sintese” e apice se
suas proezas. Forjado inteiramente em quadras e rimas consoantes
alternadas, um ritmo popular que lembra a poesia de cordel, o teor
do poema e maneira como enumera as realizagbes dos anos JK
poderiam torna-lo, perfeitamente, uma peca publicitaria de campanha
eleitoral:
O imortal Juscelino, o patriota integral,
Dia e noite a lutar, numa eterna vigilia,

Em quatro anos somente, esse novo Cabral,
Descobriu, aplainou e edificou Brasilia.

95 Revista brasilia, v. 1, n. 26, fev 1959, p. 19.



()

Furnas e Trés Marias hao de ficar na Histdria
Da industria nacional e o seu poder motriz,

E ouviremos, assim, nhuma expansédo de gldria,
Paulo Afonso acordando e agitando o Pais!

()

A meta de Brasilia, em suma analisada,

So6 merece elogio, ovagdes e louvores,

Pois transforma o Brasil em Nagéo respeitada,
Sem viver mendigando ou pedindo favores.

E o Brasil batizado ha quase meio milénio,
Sendo Vaz de Caminha o autor da Certidao,
Vai agora crismado, a mercé desse génio,
Que faz da Novacap uma consagragao!®®

Além da industria nacional como motriz do crescimento econémico
brasileiro, um dos principios fundamentais da politica nacional-
desenvolvimentista de JK, vemos ainda a meng¢ao a grandes obras
de infraestrutura, como as usinas hidrelétricas de Paulo Afonso e
Trés Marias, dois dos principais projetos para a execug¢ao da Meta
1, do Plano de Metas. Brasilia, a meta-sintese, € descrita no poema
como grande expoente e motora de todo esse “progresso” do pais,
transformando o “Brasil em Nacao respeitada”. E além da exaltagao
as obras do governo, novamente nossa atengao recai sobre a
maneira como Brasilia e Juscelino Kubitschek, o “patriota integral” sdo
representados e contextualizados na histéria do Brasil. Lembramos
outra vez do expediente, apontado por Georgete Medleg Rodrigues, de
pintar a construgao da nova capital como uma segunda descoberta do
Brasil, quando vemos a representacao de JK como um “novo Cabral”
que “descobriu, aplainou e edificou Brasilia”. A fé catélica também se
faz presente por meio da metafora de um pais “batizado ha quase
meio milénio”, ou seja, no momento da chegada dos portugueses em
1500. Com o advento de Brasilia, obra do “génio” JK, chegara entdo o
momento de sua crisma — sacramento celebrado em época de maior

96 Revista brasilia, v. 1, n. 37, jan 1960, p. 20.
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amadurecimento de um individuo — resultando assim na consagragao
da nacao brasileira. Pero Vaz de Caminha também é citado, assim
como Camdes, em outra estrofe, e o ja mencionado Cabral, o que
amplia o rol de grandes personagens historicos no qual JK € inserido,
em pé de igualdade de importancia e relevancia de seus feitos.

De modo geral, a exaltagao a natureza “virgem” do Cerrado do
Planalto Central, o fim da soliddo ou do abandono do Brasil central e
sertanejo, 0 anuncio de uma nova era de paz, felicidade e progresso,
simbolos de futuro e de esperancga, alusbes a Marcha para o Oeste,
graga divina, patriotismo, exaltacéo a JK e celebragao da arquitetura
e do urbanismo modernistas sdo os temas que mais aparecem
nos poemas publicados pela revista. A celebragdo romantizada do
trabalho dos candangos na construcdo da cidade também aparece
com frequéncia. O operario trabalha a exaustao, mas tudo pelo bem
do “progresso”, como rima Silva Guimaraes em Fiat Brasilia:

E o meu Brasil de coracdo opresso

Que rasga o peito as ansias do progressol...
E o vibrar de milhdes de brasileiros

A proclamar em brados altaneiros:

Custe trabalho e noite de vigilia

Mas, pelo Brasil, faga-se Brasilia”

Esse € apenas um dos tantos exemplos de como é representado nos
poemas o trabalho do candango, que nas obras vai “suando”, mas “na
paz trabalhando™®.

Como pretendemos demonstrar até aqui, enquanto os poemas
elaborados para musica buscaram representar Brasilia de maneira
eloquentemente gloriosa, romantizando seu processo de construgao,
€ como o inicio de uma nova e promissora era da historia do Brasil,
0s poemas publicados na revista brasilia também o fizeram, mas
nos parece que de modo mais ingénuo ou simplista. Formal e
tematicamente mais tradicionais, além da busca de matéria prima
poética em grandes eventos historicos, eles também enfocam ainda
mais os temas do ideario nacional-desenvolvimentista. No entanto, ao
contrario do como eram mobilizados pelos protagonistas da fundagao
da cidade, percebemos que a literatura o faz de modo menos literal
e professoral, adicionando novas camadas de sentido, operando na

97 Revista brasilia, v. 1, n. 11, nov 1957, p. 19.
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sutileza do convencimento do leitor. Além de um verniz de erudigao,
a opcao por formas poéticas tradicionais também pode significar a
busca por mais credibilidade aos seus trabalhos na poesia desses
autores que nado era eminentemente reconhecidos por suas obras
literarias, mas como politicos, professores, advogados, geodgrafos e

economistas.
Brasilia
na literatura

udo
- . nesta aurora.

io da Raga

3

Figura 9. Tradigdo e modernidade: em arrojado projeto grafico, soneto aparece ao lado de
fotografia de inovadora obra de Oscar Niemeyer para Brasilia. Fonte: Revista brasilia, v. 1,
n. 25, jan 1959, p. 17.
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Nelson Rodrigues, Drummond
e o0 embate entre “fiquistas” e
“mudancistas”

Testemunha ocular da ceriménia, Nelson Rodrigues escreveu
sobre a inauguragéo de Brasilia:
Ir a Brasilia é voltar mais brasileiro. Se o Coracéao estivesse
la a meia-noite, de vinte e um, na Praga dos Trés Poderes,
havia de arrancar do fundo de sua acidez de magro e de

livido a confissao total: — “Esta sim é a Primeira Missa do
Brasil”!*®

Aveeméncia dessas palavras representa bem o tom colossal da
cronica que o teatrologo, escritor e jornalista publicou, com destaque
na capa, no jornal Ultima Hora, em 22 de abril de 1960, dia seguinte
a inauguracao de Brasilia. Para escrever A derrota dos cretinos, ele
esteve presente nas solenidades inaugurais, o que atesta seu apreco
por Juscelino Kubitschek, ndo apenas por ter sido o presidente um
amigo préximo de seus pais'®, como também por ter merecido uma
das rarissimas saidas do Rio de Janeira por parte do escritor que
considerava viajar “um sacrificio hediondo” e para quem a partir do
Méier ja sentia “uma aguda e desesperada saudade™! da cidade
onde morou quase a vida inteira.

Conforme relata Ruy Castro, foi enfrentando essa enorme
resisténcia a viajar que Nelson Rodrigues partiu do Rio de
Janeiro, em caravana de trés 6nibus fretados pela CPOR (Centro
de Preparagao de Oficiais da Reserva), encarando 20 horas de
estrada rumo a nova capital. Na cidade, sua estadia foi custeada
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pelo jornalista Samuel Wainer, dono do governista Ultima Hora,
como pagamento de uma crénica redigida in loco’”.
E apesar da repulsa a viagens, Nelson Rodrigues relata
uma prazerosa experiéncia do percurso de mais de quase 1,2 mil
quildmetros entre a antiga e a nova capital, principalmente no trecho
que abrange a “coisa comovente que é a Estrada Belo Horizonte-
Brasilia que ndo para, ndo cansa, que assombra com seu asfalto
interminavel e épico.”'” Na sequéncia, diverte-se com a presenca de
mogas a beira da rodovia. Tipico em seu estilo e no seu universo
tematico, ha uma descricdo que hoje certamente seria questionada
pelo seu carater abjeto, mas a época era considerada apenas imoral
ou despudorada:
Mas como eu ia dizendo: a medida que o comboio se
aproximava de Brasilia, comegamos a ver carros parados
na estrada. Sempre meninas fugindo docemente para o
mato e fazendo de um arbusto o biombo do pudor. Era
lindo. Digo “lindo” e ja acrescento: - Inédito. De fato, o “pipi
na estrada” (feminino) foi o detalhe novo da inauguragao
de Brasilia. Nao me lembro, em toda a minha experiéncia

rodoviaria, de ter visto nada parecido. Homens, sim. Nunca
mocinhas e muito menos com tamanha constancia.'*

Sem julgamento ético ou moral do texto destacado acima, o que
também podemos ver nele é o relato incomum de um aspecto da
inauguracao de Brasilia, que dificilmente aparece na apreciacao de
outro autor ou de outra testemunha daquele momento historico. Isto €,
o registro do que parece ser um grande fluxo de veiculos acessando
a cidade pelo sistema viario, revelando a atragcdo de milhares de
familias que, por adesado espontdnea ou estimulada pelo governo,
deslocaram-se para participar do ato fundacional da nova capital.

Em outro momento da crbénica, vemos de maneira evidente a
exaltagcdo e uma defesa apaixonada que Rodrigues faz de Brasilia e
de suas peculiares caracteristicas estéticas e formais:

Foi bom que os rapazes do CPOR andassem pelo
Planalto. Eles conversaram com os candangos, morderam
0 po sagrado de Brasilia. E, sobretudo, viram a mais bela

cidade do mundo. Eu sei que, segundo os inimigos de
Brasilia, a beleza passou a ser indignidade. Diante do belo,
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o simplesmente belo, rosnam: - “Fascismo! Fascismo!”
E, no entanto, o paralelepipedo mais analfabeto teria
vontade de chorar lagrimas de esguicho ante a beleza de
Brasilia. Na Praca dos Trés Poderes, o brasileiro que nao
viajou nada, que nao passou do Méier, é atravessado pela
certeza fanatica: - A Praga de Sdo Marcos nao chega aos

pés da nossa.!”

Arepresentacao hiperbdlica da capital fica mais do que clara pela escolha
lexical do autor, sobretudo quando a denomina de “mais bela cidade do
mundo”, diante da qual até um “paralelepipedo mais analfabeto teria
vontade de chorar lagrimas de esguicho” por sua beleza. E completa
de forma eloquentemente categérica que a “Praca de Sao Marcos nao
chega aos pés da nossa”’. O mais interessante € que esses elogios tao
contundentes sao uma resposta a um grupo especifico de detratores,
dos quais debocha: “Eu sei que, segundo os inimigos de Brasilia, a
beleza passou a ser indignidade. Diante do belo, o simplesmente belo,
rosnam: - ‘Fascismo! Fascismo!”. Nesse ponto, o autor parece se
referir as criticas correntes a época, por vezes reiteradas nas décadas
seguintes'®®, de que o urbanismo moderno, empregado na capital,
guardaria em si um carater autoritario, ou autocratico, no termo usado
pela historiadora de arquitetura alema Sibyl Moholy-Nagy'”’.

De modo geral, toda a cronica pode ser lida como resposta
a determinadas criticas a Brasilia. No entanto, uma delas chama
atencao especial: o “contra-ataque” que Nelson Rodrigues desfere
ao poeta Carlos Drummond de Andrade. “Contra-ataque”, entre
aspas, porque tal gesto de Rodrigues partiu de sua interpretagao de
uma crénica de Drummond publicada no jornal Correio da Manha,
mencionada por diversos autores!®, cuja data e nem o titulo sao
revelados e que tampouco conseguimos identificar. Lendo o texto,
Rodrigues supbs que o poeta estaria criticando a famigerada poeira
vermelha de Brasilia, praticamente onipresente nos relatos sobre a
capital daquela época, causada pela supressao da vegetagao e pela
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enorme movimentagao de terra durante a construgao da cidade.

Vejamos apenas alguns entre dezenas de casos que
exemplificam essa onipresenca da poeira nas impressdes sobre a
cidade. Em texto sobre a capital que tinha intencdo de publicar nos
Estados Unidos, a escritora e poeta norte americana Elizabeth Bishop
registrou: “E verdade que estdvamos nos Ultimos dias da época seca,
mas no final do inverno de 1958 a primeira e ultima impressao de
Brasilia consistia em milhas e milhas e milhas de poeira vermelha”'?.
Fruto de sua passagem pela capital em construgcdo, também em
1958, o conterraneo de Bishop, John Dos Passos, escreveu sobre
o aeroporto: “As roupas, os rostos e as bagagens estao cobertas de
poeira vermelha”!’. Simone de Beauvoir, em sua passagem pela
capital em 1960, anotou em seu livro de memdrias sobre a Cidade
Livre, ocupacao pioneira de construcdes de madeira para dar suporte
as obras: “a poeira avermelha nossos sapatos, entra em nossos
ouvidos, irrita nossas narinas, arranha nossos olhos”'''. No romance
Luana, escrito em 1960, Mario Garcia de Paiva também registra a
presenca do p6 ao descrever a Cidade Livre: “Casinhas de pinho,
tabuas e ripas, centenas de casinhas quadradas, retangulares, como
caixotes emborcados na poeira”''2. Na novela Pioneiros e Candangos,
de Raymundo Brito, uma personagem, que descreve a poeira como
“a mais traigoeira inimiga da interiorizagcdo nacional”, reclama: “Um
manto de pé vermelho, finissimo, cobre os edificios e as pessoas,
envolvendo a Cidade inteira como um singular e incbmodo sudario. E
tudo assume a coloracao tipica local, de um vermelho pardacento” .
Até mesmo Juscelino Kubitschek ndo deixou de maldizer a terrivel
poeira:

um elemento que, como erva daninha, desgastava os
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nervos, intoxicava os pulmdes, provocava inflamacoes
nos olhos. Era a poeira - uma poeira, como s6 existia em
Brasilia - vermelha e fina, de extraordinaria capacidade de
impregnacéo, e sempre presente em tudo que se tocava.
Estava na agua que se bebia, no ar que se respirava, no
travesseiro em que se reclinava a cabecga''.

No entanto, ao mesmo tempo que registra que a poeira importunava,
ou “desgastava” os primeiros habitantes de Brasilia, Kubitschek
descreve, de maneira bastante poética, um fendmeno da natureza no
qual o p6é vermelho exercia papel de destaque: “E, quando o vento a
atingia, cavalgava-o, enovelando-se por ele, para ganhar altura. Tinha
lugar no céu, entdo, aquele show da natureza, uma das peculiaridades
de Brasilia: os redemoinhos”’>. Redemoinhos que a época foram
apelidados de Lacerdinhas, em alusao ao jornalista e politico, deputado
federal (1955-1960) e governador do estado da Guanabara (1960—
1965), Carlos Lacerda, grande opositor da construgdo de Brasilia
e da transferéncia da capital. Tal denominagao de redemoinho em
Brasilia perdurou por décadas e ainda hoje é reiterada por pioneiros
ou em textos relacionados aos primeiros anos da cidade''®. Ha ainda
o registro, na ficgdo, de que o fenbmeno seria apelidado também de
Saci-Pereré, como aparece na poética reclamagao da mencionada
personagem de Pioneiros e Candangos:

Em certos dias, o vento, em redemoinhos envolventes,
forma colunas de p6 que se erguem do chao e atingem
alturas incriveis. Essas colunas turbilhonantes partem aos
caprichos do vento, com a base rente ao solo. Marcham,
assim, como gigantescos soldados em alucinantes
formacdes. O povo apelidou-as de “sacis-pererés”.
Surgem de repente, em qualquer ponto. Levantam-
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se, girando, no ar. Ganham altura, mantendo sempre o
contato com a terra. E seguem, numa ronda de esquisita
beleza. (...) Rodopiam em sarabanda louca, na Praga,
até se esbaterem contra os Ministérios, pulverizando-se,
entdo, em nuvens esvoacantes e caprichosas. Mas, logo
adiante, novo redemoinho levanta outras colunas, como
se o vento, tréfego e feliz, ndo quisesse desistir do seu
brinquedo predileto.!”

Interessante observar como distintos campos tematicos sao acionados
para representar literariamente o fendbmeno da natureza. Do
arquiteténico, quando se fala em coluna, ao da cultura popular quando
a figura do Saci-Pereré é evocada para dar nome aos redemoinhos, e
até mesmo o militar, quando diz que eles avangavam como marcha de
soldados. Essas diversas associagdes sugeridas mostram o quanto a
literatura acrescenta novos sentidos ao registro de certos eventos ou
fendmenos, e a riqueza e complexidade de narrativas dessa natureza,
sobretudo quando os tomamos como fonte ou objetos de pesquisa
historica.

E esse incbmodo que a poeira causava na nova capital tambéem
aparece na imprensa alguns meses antes da inauguragao oficial em
1960. Ha diversos registros, por exemplo, no Correio da Manha, o
mesmo periddico em que Drummond publicou a crénica que irritou
Nelson Rodrigues. Reportagem de 9 de fevereiro expde que o senador
Mem de Sa, apdés um fim de semana em Brasilia, teria voltado para o
Rio de Janeiro “verdadeiramente horrorizado com a ideia de vir a ser
pioneiro, na qualidade de membro do Congresso”. Entre as queixas
do parlamentar esta o fato de que “se chove, a lama os persegue; se
faz sol, € a poeira vermelha que os atormenta.”''® Dias depois, em
12 de fevereiro, na revista Singra que era publicada as sextas-feiras
como suplemento do mesmo periddico, a coluna Moda e Elegancia,
assinada por Tereza de Biase, acata a sugestdo de uma leitora e
aborda o guarda-roupa ideal para mulher pioneira de Brasilia. Mas
nao qualquer mulher, mas a “elegante da classe meédia”, que teria
dificuldade de “manter o guarda-roupa atualizado la no planalto”. Entre
as dicas apresentadas pela colunista, aparece a de “triplicarem-se as
roupas de trabalho”, uma vez que os noticiarios dao conta de que a

117 BRITO, Raymundo. Op. Cit. p. 27-28.

118 Topicos e noticias: Canal Parlamentar. Correio da Manha, Rio de Janeiro,
9 de fevereiro de 1960.

104



“auséncia de lavanderias e a poeira sdo denominadores comuns” na
capital. Como legenda de uma das fotos na coluna que apresenta duas
mulheres de bragos dados e lengos nos cabelos, vem a explicagao:
“Cabelos evidentemente protegidos contra a poeira pioneira”. Na
mesma edicdo do jornal, um anuncio na seg¢ao dos classificados
oferece um “Automovel para Brasilia”. Entre seus atributos, evidencia
que o carro é “conveniente” para rodar na capital por “poder circular
hermeticamente fechado, evitando assim os incémodos da poeira
local’'®.Isso para mostrar apenas alguns de diversos exemplos
de registros de incbmodo causado pela poeira, nesses casos de
modo mais objetivo, aos primeiros moradores da cidade ainda em
construcgao.

Essa breve digressdo acerca do pé de Brasilia € pertinente
para mostrar o quanto esse elemento era recorrentemente evocado
— predominantemente de modo negativo — quando se trata do
periodo da construgcio da capital. Além disso, estava na ordem do dia
as veésperas da inauguracao, quando Drummond teria 0 mencionado
em sua cronica. Nelson Rodrigues, contudo, opde-se veementemente
ao poeta, em uma reagao que nos parece coOmica e exagerada. Chega
a dizer que o “pd cor de canela” seria fundamental para a cidade e
que futuramente deveria ser artificialmente provocado. Afirmagao que
nos remete a ideia do pioneiro Lourivaldo Marques, dono de uma das
primeiras bancas de jornal de Brasilia, que ainda no inicio da década de
1960 comecou a vender a poeira da construgdo em pequenas garrafas,
por um dolar'?'. Uma nota no Ultima Hora, de 29 de outubro de 1960,
com o titulo Poeira é “Souvenir”, informa que “a poeira de Brasilia é
0 novo ‘souvenir’ da capital que esta sendo vendido no aeroporto”.
Explica que se trata de “poeira mesmo, em miniatura de garrafas,
em caixas de doze unidades cada uma, no rotulo uma das famosas
colunas do Palacio da Alvorada”?. Um desses exemplares ainda
resiste na colecdo de Humberto Miranda, na Bahia. Recentemente, ja

119 BIASE, Tereza. Moda e Elegancia. Revista Singra, Correio da Manha, Rio
de Janeiro, 12 de fevereiro de 1960.

120 Correio da Manha, Rio de Janeiro, 12 de fevereiro de 1960.

121 A primeira banca ninguém esquece. Correio Braziliense, Brasilia,

11 de maio de 2010. Disponivel em correiobraziliense.com.br/app/noticia/
cidades/2010/05/11/interna_cidadesdf,191659/a-primeira-banca-ninguem-esquece.
shtml> Acesso em 3 fev 2023.

122 Poeira é “Souvenir’. Ultima Hora, Rio de Janeiro, 29 de outubro de 1960.
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na década de 2020, a ideia foi reeditada pelo empresario e pesquisador
Joao Vicente Costa, e a poeira engarrafada voltou a circulagéo, sendo
vendida na tradicional Banquinha da Conceigao, de propriedade da
jornalista Conceicao de Freitas, na quadra 308 da Asa Sul, a chamada

Poelra é’ Souvemr

BRASILIA, 29 (UH) — A
potlr.l de Brasilia é o novo $
“souvenir” da Capital que

. estd: _gendo vendido no ae- Figura 10. Antncio no jornal Ultima Hora so-
" roporto. O original “sou- ' bre a venda de poeira engarrafada de Brasi-
venir” consta de poeira § lia em 1960.

‘mesmo, em miniaturas de

_garrafas, em caixas de do- Figura 11. Poeira engarrafada vendida nos
1e unidades cada uma, no anos inaugurais de Brasilia. Fonte: Site
rétulo uma das ja4 famosas bahia.ba

colunas ‘do Palécio dl ‘Al
'vornla.
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Figura 12. Poeira engarrafada vendida em
Brasilia em 2021. Fonte: Instagram.
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Quadra Modelo, o que mostra a permanéncia nos dias de hoje desse
tépico corrente a época da fundacéo.

Quatro dias depois dainauguragao da cidade, Nelson Rodrigues
voltou a exaltar a poeira de Brasilia na crénica Meia-noite em Brasilia,
publicada na sua coluna A vida como ela é, no Ultima Hora. O enredo
do texto trata do encontro de um casal de ex-namorados, Fernando e
Clarinha, que se encontram em uma esquina da capital — interessante
arepresentacao desse espacgo geralmente ndo associado a cidade —,
quando a moga relata que havia rompido o noivado com um terceiro
rapaz. O motivo: ele ndo gostava de Brasilia. O personagem da crénica
passa entdo a exaltar a capital com o intuito de tentar reconquistar a
ex-namorada. Em um desses momentos, Nelson Rodrigues descreve
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um dialogo entre o casal em que o rapaz faz "uma apologia sincera
e um pouco literaria do p6 de Brasilia”. Ela, por sua vez, lamenta que
“num futuro préximo, o asfalto pudesse sepultar essa poeira historica.
Clarinha excitada disse que era um dever entupir o pulmao daquele po
vermelho e ardente.”'?* Na mesma crénica, Rodrigues também retoma
a exaltacdo a Praga dos Trés Poderes, novamente comparando-a a
Praca de Sao Marcos, em Veneza, por meio de uma cémica afirmagao
do personagem Fernando: “outro dia enfiei a mao em um sujeito e
sabe por que. O cara teve a coragem de dizer que a Praga de Séo
Marcos, vé se pode, que a Praga de Sao Marcos era mais bonita que
a do Congresso.” Ap6s ouvir um “— Nunca” de Clarinha, Fernando
prossegue: “S6é um cavalo de 28 patas pode negar Brasilia”'*.

No dia seguinte a publicagcao de Meia-noite em Brasilia, Nelson
Rodrigues volta a abordar a capital na sua coluna diaria A vida como
ela é. Com o titulo O fazedor de Brasil, em clara referéncia a Juscelino
Kubitschek, o enredo gira em torno da ideia de duas prostitutas, Clessy
e Selminha, que decidem, um dia antes da inauguragao, ir passar uma
temporada em Brasilia, encorajadas pelas informagdes do noticiario
do Rio de Janeiro sobre os altos pregos de produtos e servigos na nova
capital e com a possibilidade de faturar alto com seus servigos. Mais
uma vez, como pode ser percebido no decorrer do texto, a intencao
de tocar nesse assunto parece ser rebater ou desqualificar as muitas
criticas que circulavam na opinido publica da época relacionadas ao
alto custo de vida em Brasilia. E essa n&do € a unica critica rebatida.
Ha diversas outras respostas do autor a oposi¢gdes a cidade que
eram correntes a época. Concomitantemente, enaltece a figura
de JK e de Israel Pinheiro, o presidente da Novacap, responsavel
pela coordenacdo geral da constru¢cdo da cidade. Em determinado
momento, aparece um terceiro personagem: Antoninho, amigo que as
leva de carro para o Planalto, um grande entusiasta de Brasilia e do
que a nova capital representaria para o pais. Durante a viagem diz as
amigas: “— O Brasil ndo era Brasil. O Brasil era o pré-Brasil. Agora,
vocés vao conhecer o verdadeiro Brasil.” Na sequéncia o narrador
completa: “Ele queria crer que iam assistir a inauguragao nao so de

123 RODRIGUES, Nelson. Meia-noite em Brasilia. Ultima Hora, Rio de
Janeiro, 25 de outubro de 1960. A vida como ela é.

124 Idem.
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Brasilia, como também do préprio Brasil.”'* Ou seja, o autor reafirma,
nessa passagem, a ideia, tdo reiterada pelos protagonistas politicos,
de um novo Brasil que surgiria com o advento de Brasilia, ndo mais o
“‘pré-Brasil”, mas um pais desenvolvido, livre do subdesenvolvimento
e seu passado arcaico. Convicgao em total consonancia, por exemplo,
com o discurso de JK por ocasiao do aniversario de dois anos de seu
governo, em que afirmou ser Brasilia o

orgulho e a esperanca de todos os brasileiros — um
motivo de admiragdo para o mundo. Antes mesmo de
instalar-se, estara ligada aos nossos centros urbanos
mais adiantados, unificando o que ainda constitui, mais
do que a Nagdo, o arquipélago brasileiro. Brasilia é uma
realidade. Nao preciso insistir em que a transplantacéo da
Capital para seu sitio préprio € o marco de uma nova era,
de uma concepgao mais realista e mais correta de todos
os problemas da nacionalidade.!?

Em outro momento da cronica de Nelson Rodrigues, ao ser acusado
por uma das prostitutas de que seu modo enfatico de defender
Brasilia soava como um advogado, Antoninho retruca elogiosamente
que “Juscelino ndo existe! E um monstro! — e repetia, numa espécie
de ira dionisiaca: — E um monstro! E o Israel Pinheiro! Ah, o Israel
Pinheiro!”. Em seguida, em mais uma referéncia do autor ao dia a
dia dos noticiarios cariocas da época, uma das prostitutas diz que
um jornal havia “espinafrado” Israel Pinheiro. Apds a resposta de que
isso seria fruto de despeito da imprensa, vem um paragrafo inteiro em
elogios ao politico mineiro:
Parecia-lhe que a irritagdo contra Israel € a revolta da
impoténcia. E facil falar de um homem que faz tanto,
enquanto os outros ndo fazem nada. Jurou para as
pequenas: — O Israel nascera para fazer cidades
fulminantes. Era uma espécie de magico. Mas, em vez
de tirar coelhinhos da cartola, ou dos bolsos, ele tirava
cidades, cheias de trevos fabulosos. A cem quildbmetros
por hora, Antoninho reafirmava que o Unico homem capaz

de acompanhar o Juscelino na vertigem de criagdes
instantaneas era o ‘velho Israel’ (velho, uma oval).”'?’

Aqui, a celebracéo é direcionada nao apenas aos feitos de Kubitschek

125 RODRIGUES, Nelson. O fazedor de Brasil. Ultima Hora, Rio de Janeiro,
26 de outubro de 1960. A vida como ela é.

126 KUBITSCHEK, Juscelino. Revista brasilia, n. 14, fev. 1958, p. 2. Secéao
Noticiario.
127 Idem.
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e de Pinheiro, como ao desenho da cidade e ao seu sistema viario
concebido por Lucio Costa, visto pelos personagens como um avango
urbano que a cidade representaria. Mais adiante na crbnica, essa
caracteristica da capital € novamente exaltada, quando entram na
cidade emmeioaumgrande volume de automoveis que chegavam para
a inauguracao. Nesse momento, eles se surpreendem positivamente
por ndo enfrentar problemas de transito ao encontrarem “todo o trafego
resolvido com a solugédo de rampas cruzadas e geniais.” Em seguida,
com O que parece ser uma obsessao do autor, mais uma vez a italiana
Praca de Sao Marcos é comparada com a Praga dos Trés Poderes,
em favor desta: “— A Unica vantagem que a Praga de Sao Marcos
sobre a Trés Poderes (sic), € a titica do pombo, que a nossa nao tem!
E so!”, ironiza o personagem. Na cidade, constatam que os precos
exorbitantes de que haviam ouvido falar eram “um crime a mentira
dos jornais cariocas”. Eles celebram ainda a figura dos denominados
candangos e reagem a eles como se estivessem diante de uma figura
mitoldgica quando os veem em um prédio em construcao: “— Olha os
candangos! O candango esta fazendo o Brasil. E vociferava: — Nao
é no Sacha’s que se faz o Brasill E aquil”. O deboche fica evidente
nessa mengao a famosa boate do Rio de Janeiro, bem como o reforgo
a uma contra-critica, bastante propagada pelos mudancistas, de que
os politicos cariocas resistiam a se mudar para Brasilia porque nao
queriam se afastar da agitada vida noturna da velha capital.

Também apresentando o que parecem ser respostas a topicos
da opinido publica contraria a Brasilia, a crénica Civismo, publicada na
mesma coluna em 23 de maio de 1960, contrapde-se a “acusacao” de
falta de condigdes de habitabilidade da cidade, sobretudo por parte de
altos funcionarios publicos que resistiam a mudanca. A crénica trata
da divergéncia entre mudancistas e “fiquistas”, como eram chamados
os partidarios da transferéncia e da permanéncia da capital no Rio de
Janeiro. Um dos argumentos contrarios a mudanca, e ironizado pelo
autor, seria a suposta falta de lavadeiras na nova capital, fato que, como
vimos, apareceu também na coluna sobre a moda ideal para a cidade
no Correio da Manha. O texto parece buscar mostrar a futilidade de
argumentos dessa natureza diante da grandeza real e simbdlica que
a transferéncia da capital representaria para o Pais. Nesse sentido,
o narrador langa mao de uma metafora relacionada ao futebol, outro
tema caro ao escritor: “O inimigo de Brasilia parecia-lhe uma espécie
de bandeirinha de futebol, um marginal dos acontecimentos, que
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corria por fora, sem participar da jogada histérica.”'?® Ha ainda a
defesa de Juscelino Kubitschek, representado como uma figura por
vezes incompreendida em seu projeto de modernizagdo nacional,
encarregado de uma luta ingrata contra a ignorancia, ou “burrice”, dos
que nao reconheciam a grandeza da empreitada da construcédo de
Brasilia. Em certo momento, Paiva, o protagonista da cronica, afirma:
“Nodiaem que Juscelino morrer, podiam botar no seu tumulo o seguinte
epitafio: — ‘Aqui jaz Juscelino Kubitschek de Oliveira, assassinado
pelos imbecis’.”'® Interessante a possibilidade de interpretar esse
trecho como uma espécie de vaticinio da morte de JK, uma vez que
nunca deixou de pairar a suspeita, baseada em fortes indicios, de que
o acidente que o matou em 1976 teria sido provocado por agentes da
Ditadura Militar motivados, obviamente, n&o por se oporem a Brasilia
— ao contrario, ja que ao tomarem o poder, os militares encamparam
a ideia da capital em Brasilia, sepultando de vez uma possibilidade
de devolugdo da capitalidade para o Rio de Janeiro —, mas pela
imbecilidade de torturar e matar adversarios politicos.

Saindo da ficcdo e voltando novamente a crbnica escrita
por ocasidao da inauguragdo, em Derrota dos Cretinos, mais do
que “canonizar” a poeira de Brasilia e atacar Carlos Drummond de
Andrade, Nelson Rodrigues sugere ainda que o poeta deveria “se
encharcar do santo pé do Planalto — o p6 que curou a asma do
Oto Lara Rezende”°. A provocagao continua no paragrafo seguinte,
quando insinua que o “horror granfino” ao p6 de Brasilia seria uma
indisposicao dos servidores publicos de se mudarem a Brasilia — e
Drummond era servidor do Sphan (Servico de Patriménio Historico
e Artistico Nacional) —, ja que a mudanga contrariaria a vontade
deles de manter o “sonho de uma confortabilissima honestidade em
Copacabana, sem risco, sem atropelo e com um imaculado anseio
fisico”. Rodrigues finaliza o texto escrevendo que quem ele gostaria
de ver em Brasilia, trabalhando duro, “dando rijas e sadias marteladas
era o proprio Carlos Drummond”'3!,

128 RODRIGUES, Nelson. Civismo. Ultima Hora, Rio de Janeiro, 23 de maio
de 1960. A vida como ela é.

129 Idem.
130 RODRIGUES, Op. Cit.
131 Idem.
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A implicancia de Nelson Rodrigues com Drummond, nesse
contexto de defesa apaixonada de Brasilia, aparece ainda outra vez
na crénica Covardia, também publicada em A vida como ela é, no
Ultima Hora. E um cémico ataque ao poeta, de certa forma aleatdria
e sem contexto no enredo, que gira em torno de briga e traicdo. Em
determinado momento, um dos personagens fala:

— A minha amiga tem lido o Drummond, o Carlos
Drummond de Andrade! O poeta! Pois é. A gente vive
aprendendo. O Drummond é contra Brasilia. Mete o pau
em Brasilia. Acompanhe meu raciocinio. Se o Drummond
ndo aceita Brasilia, € um falso grande poeta. Nao |he
parece? Asenhora admitiria um Camdes que nao aceitasse
o mar? Um Camdes que, diante do mar, perguntasse: “Pra

que tanta agua?” Pois, minha senhora, creia. Recusando
Brasilia, o Carlos Drummond revela-se um Camoes de

piscina ou nem isso: um Camdes de bacia.'3?

Entretanto, se analisarmos a producao literaria de Drummond em
que Brasilia € abordada, veremos que, ao contrario do que esta
presente no dialogo acima, o poeta n&o parecia ser categoricamente
contrario a nova capital. Mais do que combater a construgido da
cidade ou a transferéncia do poder, o poeta se apega aos atributos
do Rio de Janeiro que a seus olhos parecem ser insuperaveis e
insubstituiveis. Uma postura parecida com a de Machado de Assis
no fim do século XIX, em meio as discussdes sobre a interiorizagao
da capital, constitucionalizada em 1891. Para o chamado “Bruxo do
Cosme Velho”, se consumada a mudanca, a nova sede administrativa
nasceria “decapitada”, uma vez que nao contaria com certas qualidades
cariocas, como a programacao do Teatro Municipal. Em crénica em
sua coluna A Semana, no jornal Gazeta de Noticias, Machado também
vaticina, de certa forma, o transito dos parlamentares que ocorreria
décadas depois entre o Rio de Janeiro e Brasilia:

Ca virao os deputados, por turmas, ouvir as sumidades
liricas. Se ja entdo estiver resolvido o problema da
navegacgao aérea (dizem os jornais que Edison esta em vias
de resolvé-lo) os deputados virao todos, depois de jantar,
assistirdo ao espetaculo, e voltardo no baldo da madrugada

132 RODRIGUES, Nelson. Covardia. In: A vida como ela é...Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2012, p. 408-409.
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para estarem presentes a sessao do meio-dia'®.

Mas enquanto Machado de Assis destaca as “sumidades liricas”
que apenas o Rio de Janeiro poderia proporcionar aos brasileiros,
sobretudo aos cariocas, Drummond ressalta as praias, morros, ruas,
bairros, times de futebol e o Cristo Redentor, entre diversos outros
atributos exclusivos da cidade tradicional, cuja capitalidade l|he
pertencia ha quase duzentos anos.

Ser a favor ou contra eram posicionamentos comuns na
polarizagado que Brasilia costumava causar entre as pessoas naqueles
anos de sua construgdo. Polos aos quais Drummond nunca aderiu
explicitamente, pelo menos ndo em tais termos, em sua produgao
literaria que era publicada na imprensa. O fato € que apesar de sua
amizade e admiragao por Lucio Costa, de quem era colega no Sphan,
0 poeta jamais se comprometeu a fazer apologia a Brasilia. Além
disso, pelo fato de esses textos publicados no Correio da Manh& serem
uma espécie de poemas-crénicas escritos em verso e refletirem um
contexto do momento, ha uma oscilagdo entre a maneira ora positiva
ora negativa como o poeta representa a nova capital em construcéao.

Essa produgao comegou antes mesmo do anuncio do resultado
do concurso que escolheu o plano urbanistico da cidade que seria
construida no Planalto Central. Ainda em 1956, Drummond publicou
Destino: Brasilia. Nele, o eu-lirico afirma estar de partida para a nova
capital, que é descrita em termos n&o urbanos, que tanto pode ser
visto como uma ironia, uma vez que faz uma comparacao positiva em
relagdo ao Rio de Janeiro, quanto como um esperangoso contraponto
a velha capital e seus problemas de grande cidade:

Sobe o imposto de consumo?
Onibus mais caro, trem?

L4, sem conducao alguma,
sento no chdo com meu bem.

Vou no rumo de Brasilia,
para bem longe do mar.
A selva é meu domicilio,
tdo mais facil de habitar.

133 ASSIS, Machado de. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 28 de janeiro
de 1894. A Semana. In: BRASIL. PRESIDENCIA DA REPUBLICA. SERVICO
DE DOCUMENTAGCAO. Colegéo Brasilia Vol. 1. Rio de Janeiro: Presidéncia da
Republica, 1960, p. 81.
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Adeus, fumaca, adeus, fila,
adeus, carro matador.
Prefiro orquestra de grilo
ao siléncio do censor.!3*

Tal como nesse trecho destacado, todo o poema prossegue com essa
comparagao que, irbnica ou nao, representa a cidade como recomecgo
ou (re)fundagao de um novo modelo de capital ou de civilizagao. Essa
mesma logica de oposigao entre as duas cidades, e otimismo em
relacdo a Brasilia aparece em A espera, cronica publicada em 24 de
marcgo de 1957. Ao longo do texto, predomina um clima de languidez
e melancolia na representagdo do Rio de Janeiro, enquanto a nova
capital em construcéo, fruto da prancheta de Lucio Costa, simboliza a
esperanga de um espacgo urbano melhor:

Se Brasilia for construida com a mesma ciéncia e
consciéncia que se fazem certos edificios no Rio, nao
ouse nunca visita-la, Maria. Ha contudo a esperanca — e
a felicidade — de um partido de Lucio Costa, que a tornara
humana, sadia, melodiosa, boa de morar. E qualquer que
seja a sorte do projeto da nova Capital, tdo dependente
das variagdes politicas e do preco do café, que paga tudo,
ficara pelo menos a ligdo de como fazer uma cidade, que
mestre Lucio nos deu.!'®

Se nessa cronica, a descrenca em relagao ao Rio chega ao ponto de o
poeta desaconselhar, como no trecho acima, a visita a um local semelhante
a velha capital, a cidade é representada de maneira bem distinta em
Cancgéo do Fico, poema publicado no mesmo periddico quase trés anos
depois, em fevereiro de 1960. Inversamente a opinido publica que se
tornou mais favoravel a Brasilia com o avancgar das obras, o entusiasmo
de Drummond parece ter se arrefecido ao longo dos anos. Assim, em
Cangéo do Fico, a situacdo se inverte em relacdo a A espera, e o eu-lirico
agora manifesta contrariedade em se mudar para o Planalto, ressaltando
as belezas e qualidades dos bairros, das paisagens e da arquitetura
carioca tdo criticada em A espera. Até as favelas, correntemente criticadas
a época, sao descritas, com uma énfase em seus atributos visuais, como
“portinarescas”. E assim, apds uma longa exposicao de encantos e virtudes
do Rio de Janeiro, finaliza, fazendo pouco caso da perda da capitalidade:

134 DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos. Versiprosa. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1967, p. 32-35.

135 DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos. A espera. Correio da Manh3, Rio de
Janeiro, 24 de margo de 1957. Sec¢ao Imagens Cariocas.
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pouco importa que te levem
0 que, no fundo, é fumaga.
Rio antigo, Rio eterno,
Rio-oceano, Rio amigo,

o Governo vai-se? Va-se!
Tu ficaras, e eu contigo.'?¢

Essa nao foi a primeira vez em que a resisténcia de deixar o Rio
de Janeiro apareceu na coluna de Drummond no Correio da Manha.
O tema ja havia sido abordado em Simbdlico, crénica em que ironiza a
vertente do discurso mudancista que enfatizava nao apenas o carater
pratico ou objetivo da mudancga da capital, como também o simbolismo
da transferéncia enquanto uma nova era da histéria brasileira ou
mesmo como simbolo da constru¢cdo de uma nova identidade nacional
a partir de uma ideia de “cidade do futuro”. Durante a narrativa que se
passa no centro da cidade, o cronista recorre a uma prosopopeia, na
qual documentos que estao sendo transportados do Senado Federal
para Brasilia choram por ter de deixar o Rio, 0 que embasa a tese
de que ninguém estaria satisfeito com tal mudanca. Em determinado
momento, o narrador em primeira pessoa conclui:

E entdo cheguei a conclusdo de que para Brasilia nao
vai ninguém de dois pés. O que vai é papel. O material
humano ficara mesmo em nossas praias, piscinas, morros,
avenidas, cafés e escritérios, cumprindo o destino carioca
normal, enquanto o material de expediente, coagido,
segue para a capital tedérica do Brasil.'?’

Ao caracterizar Brasilia dessa forma, como “capital teérica do Brasil”,
o autor sinaliza a ideia de uma cidade burocratica, e que no imaginario
popular, ou na esfera afetiva, a capitalidade continuaria no Rio de
Janeiro. Titulo esse que ja nem mais interessaria a cidade, segundo
o eu-lirico de Desfile, outra cronica em verso publicada quase um ano
depois no mesmo periddico, na qual Brasilia € representada como
uma cidade vazia, triste e desagradavel de se viver:

Mas quem pode aguentar meia semana
em Brasilia, onde a vida anda em recesso?
Se a Capital ndo volta para o Rio, pois nem o Rio a quer

136 DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos. Cangéo do Fico. Correio da Manha.
Rio de Janeiro, 21 de fevereiro de 1960.

137 DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos. Simbdlico. Correio da Manha, Rio
de Janeiro, 3 de janeiro de 1960.
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(Inés é morta),

e na praga tristonha os Trés Poderes
semelham um deserto fundo de horta,
o jeito, Juscelino, é por decreto
extinguir-se o governo da Republica,
0 que nao faz la muita diferenca

e formalmente fica mais correto.!*

No entanto, se em Desfile a nova capital é caracterizada nesses
termos, em Lira pedestre’®, de 1964, o tratamento que a cidade
recebe é positivo, embora ainda burocratico, com alusao a siglas e
outros elementos relacionados a sua fungao politica e administrativa.
No mesmo poema, ha uma defesa da manutengao de Brasilia como
capital, reafirmando mais uma vez que esse titulo ndo mais interessaria
ao Rio de Janeiro.

Duas décadas mais tarde, Brasilia voltaria a aparecer na obra
de Drummond, no poema Favelario Nacional'”, publicado no livro
Corpo, em 1984, quando as favelas ja haviam deixado de ser uma
questdo urbana associada apenas ao Rio de Janeiro e se tornado
uma realidade em todo o pais. O poema opde a pobreza da “esqualida
Ceilandia” a “suntuosa Brasilia”, tocando numa ferida aberta na histéria
urbana desses territoérios ao abordar a criagao daquela cidade-satélite
a partir da remogao das populagbes pobres para longe do centro
monumental criado, nas suas palavras, pelo “génio brasileiro”. No texto
de Drummond, esse contraste é representado pelas perguntas: “Que
tem a dizer ou a esconder uma em face da outra? Que magoas, que
ressentimentos prestes a saltar da goela coletiva e ndo se exprimem?”.
Como no DF as favelas sempre foram vistas com horror e jamais como
“portinarescas”, podemos interpretar que o “ressentimento” de Brasilia
seria a propria presenca desse tipo de assentamento em seu territorio,
pois a cidade que nasceu da prancheta modernista de Lucio Costa,
e cresceu sempre controlada pelo plano quase sacralizado do “génio
brasileiro”, nunca tolerou que sua paisagem planejada fosse maculada
por “casebres” como os que o poeta descreve no territério da Ceilandia.
Ja por parte da cidade-satélite, a magoa poderia ser mais profunda,
guardando lembrangas doloridas de imagens de seu nascimento,

138 DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos. Versiprosa. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1967, p. 93-94.

139 Idem, p. 105-106.

140 DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos. Corpo. Rio de Janeiro: 112 ed.,
Record, 1987, p. 109-124.
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quando milhares de familias foram transportadas em caminhdes e
despejadas em terreno vazio, sem infraestrutura alguma, precisando
recomecar a vida do zero, contando apenas com seu poder de luta e
com a solidariedade de seus pares.

Esse paralelo que vimos aqui entre a produgao de Nelson Rodrigues
e Drummond contribui para exemplificar que, tal como na opiniao publica e
nas discussdes cotidianas da época, sobretudo no periodo que antecedeu
ainauguragao da nova capital, havia confronto de ideias e de posigbes entre
literatos que se ocupavam de escrever sobre Brasilia. Contraposicao que
mostra que o imaginario construido sobre a cidade pela literatura também
estava longe de ser unissonante. Revela ainda que os escritores, como &
o caso de Drummond, ndo mantinham uma posicao fixa ou inflexivel sobre
o tema, o que fica evidente principalmente em um género como a crénica
literaria escrita para periddicos, que possuem entre suas caracteristicas
os temas relacionados a fatos do cotidiano, aparentemente prosaicos, ou
fatos que estdo da ordem do dia. O jornalista e mestre em literatura Paulo
Paniago lembra que Machado de Assis, “por exemplo, numa crénica de
1876, escreve sobre a origem do género, que para ele surgiu da conversa
entre duas vizinhas que se sentam para conversar sobre o que lhes
aconteceu ao longo do dia”*. Ou seja, registram o calor do momento e,
muitas vezes, a visdo do autor naquele exato periodo. A exemplo disso,
podemos citar outra cronica publicada em 1968, ano em que a polarizagao
ja ndo mais fazia sentido, e nem mais existiam as facgbes dos contrarios
e dos favoraveis a Brasilia, na qual Nelson Rodrigues escreve algo em
tom bem distinto de suas cegas contraposi¢des as criticas direcionadas a
cidade. No enredo, um personagem — que se gaba de ter se dado bem
em Brasilia as custas de empregos fantasmas — diz: “Em Brasilia, somos
todos inocentes e somos todos cumplices™*, ironizando o modo de viver
na capital e insinuando praticas relacionadas a corrupgao, outro elemento
gue ao longo dos anos se tornaria bastante presente no imaginario social
construido sobre a capital. O didlogo literario que estabelecemos aqui
entre as obras de Rodrigues e Drummond nos apresenta, portanto, o
clima bastante especifico de uma época em que o antagonismo causado
por Brasilia se mostrava presente ndo apenas no campo politico, como
também no cultural do Brasil nhaqueles momentos inaugurais da nova
capital.

141 PANIAGO, Paulo. Literatura: no compasso das letras. Brasilia: Instituto
Terceiro Setor, 2012, p. 95.
142 RODRIGUES, Nelson. “O falso defunto”. In: A cabra vadia: novas 116

confissdes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2016, p. 375.



A cidade inventada por
Clemente Luz

Poucos escritores de Brasilia que comegaram sua obra
durante a construcdo da cidade — periodo de certa forma inexato,
gue se inicia com a chegada de Juscelino Kubitschek ao poder e se
estende a meados da década de 1960, ou seja, alguns anos apos a
inauguragao — conseguiram ser reconhecidos por seu trabalho nessa
época e manter o reconhecimento, ainda que irregular e relativamente,
ao longo dos anos. Clemente Luz foi um desses casos. O mineiro,
que antes de partir para a nova capital morava no Rio, tornou-se
um nome conhecido em Brasilia pouco tempo apds sua chegada a
cidade, em 1958, para trabalhar como redator da Radio Nacional.
No Planalto, viveu uma guinada em sua carreira ao ser escalado por
Leoni Mesquita, diretor da radio, para escrever cronicas radiofénicas
sobre o dia a dia da cidade'*.

Por todas essas circunstancias, isto €, por escrever em um
género tdo rico para representar fatos do cotidiano, que muitas
vezes os textos de carater historiografico ndo alcangam, e ainda com
esse foco narrativo peculiarmente interessante que transita entre o
oficial e o trabalhador, que acreditamos que a apreciacado da obra de
Clemente Luz contribuira para o trabalho que desenvolvemos aqui.
Seus textos serdo analisados, portanto, como literatura produzida a
servigo do Estado e da propaganda que este pretendeu difundir sobre
Brasilia, mas sem ignorar todas as nuances que um autor que se
considerava um representante da classe popular consegue imprimir
em suas crénicas.

Podemos afirmar que Clemente Luz foi reconhecido por seu
trabalho de escritor ja nesse periodo em que suas crénicas eram
lidas na Radio Nacional. Além de podermos supor que dificiimente ele
seria mantido nesse posto por anos se seu trabalho ndo agradasse
também a audiéncia, seu nome aparece tanto em narrativas de carater

143 NASCIMENTO, José Gomes do. Memodrias, representagdes e cotidiano:
Clemente Luz e suas crénicas em/ de Brasilia. 2020. 226 f., il. Dissertagéo
(Mestrado em Historia)—Universidade de Brasilia, Brasilia, 2020. 117
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historiografico'* quanto em outras producgdes literarias escritas a
época'® sobre Brasilia, o que revela o reconhecimento de seu trabalho
tanto pela literatura quanto pela histéria da cidade.

Embora ao longo das décadas seguintes ndo tenha mantido a
popularidade entre um publico mais amplo — tal qual o poeta Nicolas
Behr goza hoje, sobretudo entre os habitantes do Plano Piloto —
Clemente Luz figura como pioneiro e relevante escritor de Brasilia
em livros sobre a literatura brasiliense. Muitas vezes é referenciado,

144 Ver VALADARES, Napoleéo. Dicionario de escritores de Brasilia.
Brasilia: A. Quicé, 1994; PIRES, Ezio. Literatura na criagdo de Brasilia. Brasilia:
Compukromus Editoracao e Assessoria Grafica, Brasilia: 1999; HORTA, Anderson
Braga. Sob o signo da poesia: literatura em Brasilia. Brasilia: Thesaurus, 2003;
COSTA, Luiz Carlos Guimaraes da. Historia da literatura brasiliense. Brasilia:
Thesaurus, 2005; PANIAGO, Paulo. Literatura: no compasso das letras. Brasilia:
Instituto Terceiro Setor, 2012.

145 Podemos citar como exemplos MARTINS, Jayme. Tia Margarida vai a

Brasilia: Histéria para alguém contar as criangas. Rio de Janeiro: Edigdes Buriti,

1959; BRITO, Raymundo. Brasilia: Pioneiros e candangos. Brasilia: Pongetti,

1961; e DANTAS, Paulo. O lobo do Planalto. Brasilia: Editora de Brasilia, 1970. 118



inclusive, como “primeiro cronista de Brasilia”, um titulo obviamente
questionavel, como a maioria dos pioneirismos absolutos atribuidos
a pessoas seja la pelo motivo que for. Mas longe de pretender
desenvolver aqui essa discussao sobre sua suposta primazia, o
que nos interessa sé&o as cronicas escritas por ele entre 1958 e os
primeiros anos apos a inauguracdao da nova capital, e que foram
posteriormente reunidas, em 1968, no livro A invengé&o da cidade. Um
conjunto de textos que abordam o cotidiano da cidade nascente, com
riqueza de personagens, dos mais humildes e anénimos aos figurdes
protagonistas politicos da cidade, e uma diversidade de historias
igualmente ricas em temas, transitando entre o cémico e o tragico.
Luz publicou outros livros ao longo de sua carreira que tratam de
Brasilia, mas vamos nos concentrar apenas nesse volume, sobretudo
em razao do recorte temporal de nossa pesquisa.

E comum que Clemente Luz também seja referenciado como
um cronista que escreve sob o ponto de vista do candango, ou da
classe trabalhadora dos canteiros de obra de Brasilia. No entanto,
vemos coexistir em sua obra outras nuances que revelam que, apesar
de esses personagens serem recorrentes, € possivel reconhecer a
predominancia de um foco narrativo mitificante, por vezes romantizado,
em relagao a construgao da cidade. Perspectiva compreensivel de ser
emanada de um servidor federal que escrevia, a convite, para uma
radio estatal, com a chancela da administracdo publica que estava
bastante atenta a difusdo de informacdes sobre seu principal projeto
de governo. E provavelmente uma atengdo ainda maior nesse caso,
pela particularidade de ser o publico majoritariamente composto por
habitantes da capital que trabalhavam como operarios da construgao.
Porisso, ndo surpreende que muitas de suas obras sejam verdadeiras
odes ao trabalho, ou ao chamado “ritmo de Brasilia”, que podemos
traduzir para longas, frenéticas e extenuantes jornadas de trabalho.
O historiador José Gomes do Nascimento aponta que de acordo com

[Gustavo Lins] Ribeiro (2008, p. 162), “na construgao de
Brasilia, o grande numero de horas extras foi marcante
e fez parte da légica de exploragao tipica do grande
projeto, na medida em que foi um dos artificios que
permitiu instalar o ritmo intenso de trabalho requerido
para a execucdo, a tempo, da obra”. Em dialogo com
Bicalho (1983), o estudioso afirma que a jornada de 10
horas na construgao civil era normal na época, pois,
juntamente com as 8 horas estabelecidas pela lei (veja
Consolidagéo das Leis do Trabalho - CLT, artigo 59), 2
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horas extras eram acordadas. Assim, uma jornada de
horas de trabalho mais extensa era permitida somente
em casos especiais e com autorizagdo especial das
autoridades do trabalho.!#¢

Nascimento, ainda baseado no antropdélogo Gustavo Lins Ribeiro,
registra que as longas e extenuantes jornadas de trabalho eram tao
naturalizadas que “até o Presidente da Republica a considerava
normal, tratando o cumprimento dalegislacdo apenas como expediente
burocratico”¥’. Ja para o operario, “a possibilidade de acrescentar
ao seu salario os rendimentos advindos das horas extras torna-se o
caminho que leva a submeter-se e mesmo desejar sempre além da
jornada legal”'*8,

Tal chancela ao trabalho do cronista fica evidente com a edigcao
de Invencédo da Cidade, que conta com apresentagcdo de Juscelino
Kubitschek e prefacio de Israel Pinheiro. Nas palavras de JK, “toda
a poesia das longas noites de trabalho, toda a esperanca das
horas infatigaveis da construgcdo estao contidas em suas paginas”.
O presidente prossegue, afirmando, romanticamente, em 1968, ter
saudade daquela época da construgdo, “quando a Nacgao inteira
vibrou, cantando, no estribilho do martelo e do cimento, a gléria dos
candangos que realizaram o sonho bi-secular de rasgar no planalto o
‘amanha de meu pais™.'¥

Ja no prefacio, Israel Pinheiro concede a Luz o titulo de
primeiro “escritor e jornalista que ligou o exercicio de sua profisséo a
edificacao de Brasilia” e o caracteriza como “candango da pena”. No
texto, o presidente da Novacap também deixa clara a intenc&o do livro
de “exaltacéo a Brasilia, a grande capital edificada para o Brasil novo
que se procura construir”.!%

Outro fator que mostra a aderéncia do conteudo do livro de
Clemente Luz ao casulo mitoldgico que envolvia a capital € a citagao,
na epigrafe que abre o volume, da “profecia” de Dom Bosco: “... Entre

146 NASCIMENTO, José Gomes. Op. Cit. p.159.
147 Idem.

148 RIBEIRO, Gustavo Lins, 2008 apud NASCIMENTO, José Gomes. Op. Cit.

p. 159.

149 KUBITSCHEK, Juscelino. Apresentagéo. In: LUZ, Clemente. Invengéo da
Cidade. Brasilia: Ebrasa, 1968.

150 PINHEIRO, Israel. Prefacio. In: LUZ, Clemente. Invencao da Cidade.

Brasilia: Ebrasa, 1968. 120



os paralelos quinze e vinte, no lugar onde se formava um lago...”

Em texto que precede as crénicas compiladas no livro, o escritor
busca afastar a intencdo de exaltar a figura “alegre e comunicativa”
de JK, que segundo ele seria uma perda de tempo, sem necessidade.
Ao justificar que proceder de tal maneira seria algo como “chover no
molhado”, incorre na vertente narrativa que a historiadora Viviane
Ceballos caracteriza como “simbiose”'*! entre JK e a historia de Brasilia.
Isso fica evidente quando relata a alegria dos operarios ao concluirema
cumeeira de um edificio, afirmando que “ninguém fazia distingdo entre
a Cidade, que se construia, chamada Brasilia, e 0 homem chamado
Juscelino, que decidiu construi-la, no tempo do desafio, contra toda a
expectativa do derrotismo.” Acrescenta ainda que “Brasilia e JK eram
dois nomes entrelagados de tal maneira, como nomes de namorados
tracados num tronco”.'? Se na concepcgao desenvolvimentista, Brasilia
irradiaria o desenvolvimento para todo o Pais, para Clemente Luz, JK
seria ele proprio um elemento irradiador de entusiasmo, otimismo e
energia para o trabalho dos operarios. Ademais, um homem bravo,
trabalhador e destemido, que se misturava ao povo, passando-se
por “irmao de candangos e engenheiros, de britadores e betoneiras,
de colunas e lajes de cimento e ferro”. No mesmo texto, o cronista
também lanca mao da histéria como argumento, atribuindo a JK a
missao secular de transferir a capital para o centro do Pais: “Brasilia
era edificada pela decisdo de um homem, que inscrevera, em seu
programa de governo, a mudanca da capital da Republica, mudanca
secularmente decidida, secularmente planejada e secularmente
adiada.”’®? Afirmagdes que antecipam o tom e o ponto de vista do
autor que estarao presentes nas crénicas apresentadas a seguir. Nao
por acaso, cada uma das trés primeiras delas se dedica a celebrar,
respectivamente, Israel Pinheiro, Bernardo Sayao e JK, trés dos mais
destacados protagonistas da historiografia tradicional de Brasilia.

Se Juscelino é representado assim de maneira tado gloriosa,
como lider supremo, uma forma de representacao que beira o divino,

151 CEBALLOS, Viviane Gomes de. "E a historia se fez cidade... ": a
construgao historica e historiografica de Brasilia. 2005. 167p. Dissertagéao
(mestrado) - Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Filosofia

e Ciéncias Humanas, Campinas, SP. Disponivel em: https://hdl.handle.
net/20.500.12733/1599007. Acesso em: 11 fev. 2023.

152 LUZ, Clemente. Ibid, p. 18.

153 Idem.
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Israel Pinheiro seria entao seu discipulo maior. A crénica O Homem o
descreve como sujeito de feicdes duras, sisudo e de poucas palavras,
mas imbuido de uma tarefa que lhe pesa os ombros, tamanha
importancia e responsabilidade de tal missao recebida diretamente
de JK, cuja ordem aparece em um discurso direto: “— Deixe de lado
a carreira, sacrifique o corpo e a familia, se for preciso, mas va ao
Planalto Central e faga uma cidade. Faga uma cidade em nome do
povo!” Tal chamado ao sacrificio em prol do bem maior da nacéo é
tdo seriamente recebido por Israel Pinheiro, que este o transforma
em uma “obsessao quase biblica” e assim “... O homem pds maos a
obra.”!5*

Pelo titulo de outra crénica, O Mito, ja é possivel antever o
tom do texto dedicado a Bernardo Sayao, um dos personagens mais
mitificados na historiografia de Brasilia. A lenda em torno de seu
nome €& corroborada ao representa-lo como peca fundamental para
a garantia das condicdes basicas de vida e de urbanidade na Cidade
Livre, uma vez que ele teria recrutado de Ceres (GO) — cidade fruto
da colbnia que havia “fundado” no governo Vargas — comerciantes
que passariam a fornecer servigcos e insumos basicos aos moradores
do Nucleo Bandeirante. A propdsito, bandeirante € uma das imagens
mais comumente associadas a Sayao, que muito frequentemente é
chamado de Bandeirante Moderno. No texto de Clemente Luz, sdo
atribuidas ao diretor da Novacap caracteristicas semelhantes as que a
historiografia tradicional relaciona aos integrantes das bandeiras, tais
como a vigorosa masculinidade e o porte fisico avantajado: “Bernardo
Sayao, cuja historia é a propria histéria da conquista do planalto e cuja
estatura mascula mais parecia uma coluna sustentando os blocos de
cimento e ferro do primeiro edificio da cidade.”*> O engenheiro também
€ apresentado como o herdi da crénica Pau-de-arara, em que o autor
afirma ser a narrativa uma histéria que teria ouvido ha muitos anos.
Em certa ocasidao em que liberou o piloto de seu aviao para visitar a
familia em Goiania, Sayao teria voltado a Brasilia em um caminhao
pau-de-arara lotado de nordestinos com destino a nova capital e em
busca de trabalho. Misturado aos candangos, so teria se apresentado
como diretor da Novacap para permitir que todos entrassem na cidade,
diante da tentativa da policia de barra-los, procedimento instituido pela

154 Idem, p. 29.
155 Idem, p. 34.
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prépria Novacap devido ao excesso de mao-de-obra que ja havia nos
canteiros de obra. Ou seja, é representado como homem do povo, que
s teria dado a carteirada de autoridade em beneficio dos candangos,
aos quais teria garantido emprego a todos e, consequentemente, a
chance de uma vida melhor.

Em O Ritmo, é a vez de JK ser mais uma vez humanizado
e representado como um presidente do povo. A crdnica narra um
episédio em que ele assiste a um improvisado espetaculo de circo,
cuja apresentacgao, tdo simples como o ambiente em que é realizada,
comove o politico que se despe da austeridade que o cargo lhe
confere para dar lugar ao “menino pobre de Diamantina”. Ao gritar
palavras de espanto com a proeza do esforco de um trapezista para
realizar o seu numero, o presidente ouve de Israel Pinheiro que a
culpa seria sua, ja que o artista agiria daquela maneira por trabalhar
no “ritmo de Brasilia”, inspirado pelo proprio JK. A crénica termina com
uma gargalhada do circense diante da reac&o do presidente. Riso
esse que “entrou pelo coracao adentro do povo, repercutindo nas ruas
da Cidade Livre e caminhou até os novos edificios, que anunciavam,
na luz da manha, a realidade de Brasilia"*®. A reverberacéo cidade
afora pode ser interpretada como uma metafora da irradiacédo do
entusiasmo de JK, uma apologia ao trabalho e ao “ritmo de Brasilia”,
bastante acelerado por sinal, que o presidente busca “inspirar” aos
trabalhadores, evidenciando, assim, certo carater motivacional da
cronica perante os ouvintes, sobretudo os operarios.

O labor é novamente abordado como tema central em Canto
Noturno, na qual Luz romantiza as extenuantes jornadas de trabalho
nos canteiros de obras, tal como Vinicius de Moraes na Sinfonia da
Alvorada, buscando retratar de forma ludica o canto dos trabalhadores
do turno da madrugada, estratégia usada pelos operarios para afastar
0 sono e a exaustao do servigo noturno. Mas no texto, tal expediente
é representado de forma poética:

Nesse instante, a gente sente a grandeza da terra onde
estda sendo plantada a cidade. E a ternura, que vem
do coragao, é tdo grande e tdo profunda, como a que
nasce, ao embalo das vozes cantando, durante a noite,
para que os corpos nao se dobrem ao peso do sono e
os bragos mantenham o ritmo do trabalho, desse trabalho
tdo indispensavel a Brasilia, como o sol e a agua sao
indispensaveis a vida."’

156 Idem, p. 37.
157 Idem, p. 64
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O que a primeira vista € uma exaltagado a virtude dos abnegados
trabalhadores, pode ser visto também como um engrandecimento do
“ritmo de trabalho” que deveria ser mantido de tal modo acelerado
para que a inauguragcao fosse realizada dentro do apertado
cronograma estabelecido pela Novacap. O arquiteto e pesquisador
Paulo Bicca ressalta, no entanto, que apesar dessa tentativa de
glorificar os trabalhadores, “0 candango foi sempre o miseravel a
quem outra alternativa ndo era dada que nao fosse a de ser candango,
instrumento de designios e projetos que o submetem a um trabalho
forcado”8. Levando em conta o trabalho que eles realizavam antes
da inauguragao “que deveria ocorrer a qualquer preco, ainda no
governo de Juscelino”, o autor chama atengao para a crueldade da
“‘dominacgao e exploragao intensiva da forga de trabalho operaria que,
sem outras possibilidades, teve que se submeter ao ritmo despatico
de um canteiro consumidor de muitas vidas.”'* Isto €, o que o cronista
chama literariamente de “ritmo de Brasilia”, a visao critica do arquiteto
encara como “ritmo despético” do violento e explorador canteiro de
obras.

Mas apesar de predominar nas crénicas de Inveng¢éao da Cidade
essa visao idealizada da construcdo de Brasilia, ha momentos em
que Clemente Luz faz criticas ou ironiza certos aspectos da cidade.
E o caso, por exemplo, de ter se tornado tema de suas crénicas a
maneira como as diferencas de classe eram evidentes e impactavam
a dinamica social da capital. Em Doutor Botinha, o autor aborda um
interessante apelido que recebiam aqueles das classes mais baixas
que tentavam conquistar o mesmo status de funcionarios mais
graduados ao comprar e usar botas. Esse tipo de calgado nao apenas
era ideal para lidar com a poeira que aterrorizava a cidade, como
também caracterizavam os engenheiros e arquitetos que chefiavam as
obras. Para o historiador José Gomes do Nascimento, ndo se tratava
“apenas de demonstrar poder aquisitivo para comprar as famosas
botas, mas sim de instrugdo (diploma) para exercer os postos de
trabalho que contribuiam com a distingdo social da época.” Sendo

158 BICCA, Paulo. Brasilia: mitos e realidades. In: PAVIANI, Aldo. (org.).
Brasilia, ideologia e realidade: espago urbano em questdo. Sdo Paulo: Projeto,
1985, p. 130.

159 Idem, p. 131.

124



assim, de acordo com sua interpretagao da cronica, “percebe-se que a
busca por ‘ser alguma coisa a mais’ revela justamente a estratificagao
social da cidade que se expressava em privilégios aos doutores”.'®* Ja
o historiador Luiz Sérgio Duarte da Silva aponta que aquilo que ficou
conhecido “espirito de Brasilia (amalgama de entusiasmo, idealismo,
amizade e confianga)” contribuiu para a formagao de grupos sociais
ou de pequenos circulos de pessoas que se agrupavam por afinidades
nao apenas de classe, como de funcao laboral. Assim, havia a

turma do Oscar (jovens arquitetos de esquerda que
organizavam grupos de estudos sobre o marxismo e
conviviam diariamente), a turma das instalagbes (os
engenheiros de instalacdes prediais, grupo boémio
frequentador continuado da Cidade Livre), os empreiteiros
(que se confundiam com os administradores na assiduidade
aos jantares com politicos, bailes nos clubes de engenharia
e tardes a beira da piscina), os mestres (que compunham
um verdadeiro grupo de pressao, denunciando erros de
engenharia e solucionando problemas praticos), o pessoal
da Guarda Especial de Brasilia — GEB (moradores
da Velhacap e unidos pelo principio corporativo) e os
operarios (nas vilas e invasdes onde, apesar de toda
resisténcia, reconstruiram seu cotidiano instalando suas
familias em barracos feitos de sacos de cimento e lona ou
mesmo dentro dos acampamentos).!®

A distingdo social que esses grupos materializavam fica evidente
na crénica Figurinha Dificil, em que Clemente Luz a representa
hipotetizando um album de figurinha, do tipo daqueles que estavam
na moda a época, em que as estampas seriam fotos coloridas de
edificios e personagens de Brasilia. Haveria, assim, desde os
“figurdes” ou “maiorais” — como ele denomina os diretores da Novacap
e seu entorno, que seriam figurinhas mais valiosas e dificeis de se
encontrar nas livrarias e bancas de jornais —, ao “candango simples e
tranquilo”. O escritor explicita, dessa maneira, a ja evidente hierarquia
social da cidade. Ironicamente, relagdes sociais baseadas nesse tipo
de distingdo eram justamente o que o ideario do plano urbanistico da
cidade e até mesmo da arquitetura modernista nela implementada
buscava alterar, sem luta de classes, tema sobre o qual discorrem

160 NASCIMENTO, José Gomes do. Op. Cit. p. 144.
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o arquiteto Paulo Bicca'®> e o antropélogo James Holston!®*. Quando
pensamos sobre essa distingdo social e lembramos que o “candango
simples e tranquilo” trabalhava na construgdo de monumentos, isto
€, palacios e edificios monumentais, ndo apenas por sua escala,
como também pelo que simbolizavam para a nagdo, concordamos
sobretudo com Bicca, quando o arquiteto aponta que

a existéncia do espaco monumental mostra, como
nenhum outro, que ha uma ruptura social entre aqueles
individuos que, de um lado, personificam certas
necessidades idealmente criadas, e aqueles individuos
que, de outro lado, personificam o esforgo (trabalho
humano) que concorre para a produgao daquilo que
satisfaz essas necessidades, isto é: aqueles individuos
que fazem do monumento uma necessidade nao sao os
mesmos individuos que, com seu trabalho e consumo
de seu tempo, constroem materialmente o monumento
idealizado. Desde suas origens o monumento traz
marcado em si esta divisdo social do trabalho, sem a qual
ele nao existiria, pois ndo existe exemplo de monumento
que tenha sido construido por um trabalho coletivo entre
iguais, sem divisdo entre quem controla e dirige e quem é
controlado e dirigido.!*

Essa segregacdo apontada por Bicca entre os homens que
conceberam as monumentais edificagdes de Brasilia e os operarios
que nelas trabalharam esta mais do que clara, portanto, nas crbénicas
de Clemente Luz que acabamos de analisar. E no caso de Brasilia,
segundo esses textos literarios, a distingdo entre as classes era
também visual, ndo apenas pela qualidade, como também pelo
tipo ou estilo de roupa que cada um vestia naquele ambiente. Um
cenario bem diferente da tdo propagada irmandade entre arquitetos,
engenheiros, chefes das estatais e dos trabalhadores bracais, que
aparecem nos relatos dos protagonistas da fundagao, como Oscar
Niemeyer'® e o proprio presidente Juscelino Kubitschek!®.

162 BICCA, Paulo. Brasilia: mitos e realidades. In: PAVIANI, Aldo. (org.).
Brasilia, ideologia e realidade: espago urbano em questdo. Sdo Paulo: Projeto,
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163 HOLSTON, James. A cidade modernista: uma critica de Brasilia e sua
utopia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993.
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165 NIEMEYER, Oscar. Minha experiéncia em Brasilia. Rio de Janeiro:
Revan, 2006 [1961].

166 KUBITSCHEK, Juscelino. Por que construi Brasilia. Brasilia: Senado
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Ao analisarmos as cronicas de Clemente Luz publicadas
em A invengéo da cidade, vemos que apesar do alinhamento com
os discursos mudancistas, em alguns momentos emergem as
contradi¢gdes inerentes a construgdo da capital. Ainda que ele nao
problematize enfaticamente questdes como a distingdo social ou o
problema de habitagdo, ou mesmo escreva sobre elas em tom de
denuncia, suas crénicas nao deixam de registra-las. Além disso,
parece-nos inquestionavel o valor dos registros dessas crénicas em
relagdo ao cotidiano de Brasilia naquela época, em especial da vida
dos trabalhadores, ainda que, por vezes, representada de modo um
tanto quanto romantizada.

Por outro lado, € importante salientar também como a produgéao
de Clemente Luz abordou temas que a época passaram ao largo dos
textos historiograficos e dos discursos dos apologistas. Embora a
linguagem literaria conduza o leitor por caminhos do humor, € valoroso
o exemplo de registro da cruel desigualdade de condigdes materiais
e de perspectivas sobre o futuro dos operarios que lidavam com o
aco importado dos Estados Unidos'” e com a exuberante plasticidade
do concreto armado para construirem os palacios da “Capital da
Esperanca”, enquanto so Ihes restavam construir suas proprias casas
com sacos de cimento.

167 ALVES, Fabiana A; BONI, Paulo César. A Brasilia de Marcel Gautherot: o
deslizamento das fotografias sobre a constru¢do da nova capital publicadas pela
Veja. Libero — Séo Paulo —v. 15, n. 30, p. 139-152, dez. de 2012.
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Brasilia para criancas: romance,
teatro e historia em quadrinhos

O esforgo em divulgar e legitimar a interiorizagdo da capital,
a construcdo de Brasilia, seus paradigmas modernistas e o impacto
que a cidade representaria para o Brasil, além da difusdo de outros
topicos do ideario nacional-desenvolvimentista também envolveu
o0 convencimento ou educagdo do publico infanto-juvenil. Nesse
sentido, podemos citar pelo menos trés obras, no campo da literatura,
patrocinadas ou incentivadas pelo Estado, voltadas a criangas ou
adolescentes: o romance Tia Margarida vai a Brasilia: historia para
alguém contar as criangas’®®, a peca teatral Brasilia, a cagulinha do
Brasil: alegoria infantil’”, e a histéria em quadrinhos Brasilia, coragcdo
do Brasil'”’. Em comum a todas elas, a maneira de contar a histéria
da cidade baseada em naquela longa progressao evolutiva, linear e
cronoldgica, pautada por grandes personagens historicos ou marcos
constitucionais relacionados a mudanca. A celebragcdo a figura de
Juscelino Kubitschek, a arquitetura e ao urbanismo de Brasilia, ao
programa desenvolvimentista do governo JK e projegdes de um futuro
préspero para o Brasil a partir da constru¢ao da cidade também estéo
presentes nas trés narrativas.

Tia Margarida vai a Brasilia: histéria para alguém contar
as criangas foi publicada em 1959 pelo IBGE (Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica), o que deixa claro o carater oficial da
obra. Esse livro, lembramos, estava entre as obras literarias e
historiograficas enviadas pela Divisdo de Divulgagdo da Novacap a
postos diplomaticos do Brasil no exterior, conforme balanco publicado
na edic&do de janeiro de 1961 da revista oficial da companhia.'”" O autor
€ o educador, jornalista e escritor Jayme de Souza Martins, sobre o
qual ha pouquissimas informag¢des, como tampouco se encontram

168 MARTINS, Jayme. Tia Margarida vai a Brasilia: Historia para alguém
contar as criangas. Rio de Janeiro: Edigdes Buriti, 1959.
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Rio de Janeiro: Companhia Nacional de Teatro, 1959.
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Janeiro: Editora Brasil-América Limitada, janeiro 1959.
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Figura 14. Capa do livro Tia
Margarida vai a Brasilia: Histoéria
para alguém contar as criangas, de
Jayme Martins.

registros do contexto em que surgiu a ideia de escrevé-lo, se partiu do
proprio autor, ou se este recebeu um convite a fazé-lo. Os trabalhos
identificados que abordam a obra também nao informam se ela chegou
a ser adotada como livro didatico ou incorporada em bibliotecas de
escolas publicas. Uma nota publicada na edicao de marco de 1959
da revista brasilia limita-se a informar que o autor, “com seu estilo
incomum, escreveu, contando toda a historia da mudanca da Capital
desde os primeiros pronunciamentos até o presente, quando Brasilia
ja se torna uma realidade.”'”” Pelas poucas palavras que o texto usa
para descrever o livro, ja € possivel apreender o teor da obra:

O prof. Jayme Martins escrevendo esta obra, a primeira
no género, sobre a mudanga da Capital, prestou um
grande servigo, ndo sé a Patria, mas a toda juventude
brasileira, e se incorporou aos escritores patricios, como
Monteiro Lobato, Humberto de Campos, Viriato Corréa,
Josué Montello, Franklin de Salle, Clemente Luz, e
muitos outros, que dedicaram parte de sua vida, de
seu afeto, contando histérias das belezas e grandezas
de nossa terra, enaltecendo-a e exaltando os feitos
herdicos daqueles que derramaram o seu sangue € O
seu suor para que ela sempre sobrevivesse firme, bela e
altaneira no coragao de seus filhos.!”

172 Revista brasilia, v. 1, n. 27, mar. 1959, p. 19.
173 Idem.
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Interessante notar como o periddico, nesse texto ndao assinado, ao buscar
inserir o nome do autor da obra em um rol de canones da literatura brasileira,
inclui Clemente Luz nessa lista de grandes e consagrados escritores, ao
lado de Monteiro Lobato, entre outros, 0 que comprova o reconhecimento
de Luz como literato, ou, por outro lado, o alto valor que a publicagéo da
Novacap busca conferir agueles que usaram a pena para enaltecer a capital
em construgdo. Clemente Luz é, inclusive, citado por um dos personagens
do livro: uma crianga o reconhece durante um jantar de um grupo de
pessoas com Juscelino Kubitschek e assim se refere a ele: “E 0 homem que
escreveu os livros de Bilino e Jaca, Infancia Humilde de Grandes Homens e
O cacador de Mosquitos. Aqueles que eu tenho. Ele é o Clemente Luz, tia,
e vende jornais aqui em Brasilia”’*. O autor é representado, portanto, como
um literato de sucesso, cuja figura, assim como sua obra, é reconhecida até
por criangas da periferia do Rio de Janeiro.

Além da marca do IBGE estampada na contracapa, a dedicatéria
do livro também revela o compromisso com o grupo politico que estava
no poder e com seu modo de historicizar a capital. O volume é dedicado
ao presidente da Republica, que “soube, num magnifico exemplo de
tenacidade, abrir para si valiosa e espléndida carreira, desvendando
ao Brasil sua imensidao geografica e econémica, ha tantos séculos
adormecida.”’” Mais do que uma exaltagdo de JK, essa dedicatoria €
também uma sintese do que se trata o conteudo apresentado a seguir,
em uma articulagédo bastante peculiar entre literatura e historia. Na analise
que faz da obra infantil, o arquiteto e pesquisador Igor Gongalves Queiroz
afirma que, a partir desse modo singular de mobilizar a histdria, na narrativa
de Jayme Martins seria possivel

entender que a historia oficial (a Histéria) — a das grandes
civilizagdes, das grandes batalhas, dos reis e imperadores
e, por que nao, a das nossas cidades e da propria Brasilia
de Jayme Martins (e do IBGE) — é aprendida por meio
da fabulagdo, pela faculdade de acreditar em seres
imaginarios e de criar personagens ficticios, herdis e
vildbes que ajudem a compor uma realidade abstrata.
A aprendizagem e interpretacdo sustenta-se nessa
brincadeira, ndo somente do aprendido, mas do que é
recriado.'”

174 LUZ, Clemente. Op. Cit. p. 147.
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O conflito da trama se desenvolve a partir do classico embate entre
o0 “mudancismo” e o “fiquismo”. Margarida, a protagonista, € uma
idosa, como bem destaca Igor Queiroz, descrita como uma figura
antiquada, do tipo que “ainda usa coque na cabecga”, mas totalmente
a favor da mudancga da capital e entusiasta em relagéo ao que Brasilia
representaria para a modernizag&o e para o desenvolvimento do Pais.
Ela vive com seu cunhado viuvo, que era casado com sua falecida
irma, e cuida dos sobrinhos como se fossem filhos, em uma relagao
que mais se assemelha a de uma avd. Seu cunhado, Altamirando, é
um funcionario publico que resiste em deixar o Rio de Janeiro rumo
ao Planalto Central e, por isso, € também um grande detrator da nova
capital.

Envolvida nesse embate, Margarida tem um sonho, no qual
estdo presentes muitos dos personagens histéricos frequentemente
evocados naquele modo ideologizado, segundo Vania Moreira'”’,
de contar a historia de Brasilia. A protagonista sonha que Juscelino
Kubitschek, por querer transferir a capital para o Planalto, é réu em um
julgamento em que seu cunhado Altamirando € o acusador principal
e Tiradentes é o juiz. Ao lado do martir da Inconfidéncia Mineira, que
costuma seromarcoinicial dessa vertente historiografica, estdo “Tomas
Anténio Gonzaga, Claudio Manuel da Costa, Alvarenga Peixoto e os
outros Inconfidentes, incluindo os cinco padres que faziam parte da
conjura.”’”® Também estdo presentes os mineiros e contemporaneos
de JK Israel Pinheiro e o engenheiro, professor e politico, Lucas Lopes,
bem como o patrono da Independéncia José Bonifacios, o diplomata
e historiador Francisco Adolfo de Varnhagen, os presidentes do Brasil
da chamada Republica Velha, Marechal Deodoro, Floriano Peixoto,
Afonso Pena, Artur Bernardes, Washington Luiz, Epitacio Pessoa,
Wenceslau Bras, além de Getulio Vargas e do Marechal Dutra. Soma-
se a esse grupo de ex-presidentes a mitica figura de Dom Bosco, o
santo que teria profetizado a existéncia de Brasilia entre os paralelos
15 e 16, segundo interpretagdo do governo JK.

Em um esfor¢o de relacionar o padre italiano a Tiradentes, Tia
Margarida faz um certo contorcionismo de raciocinio para chegar a

177 MOREIRA, Vania. Brasilia: a construgao da nacionalidade: um meio para
muitos fins. Vitéria, Edufes. 1998.

178 MARTINS, Jayme.Op. Cit. p.34.
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conclusado de que Dom Bosco, “como Santo que €&, Ihe poderia valer
junto de Deus, e, como figura do sonho, havia de ter qualquer cousa
que o ligasse a Tiradentes.” A idosa lembra-se entdo de que “D.
Bosco fora também revolucionario, vivera entre revolucionarios, fora
professor de revolucionarios e servira-se de revolucionarios para sua
obra de apostolo.”” Podemos pensar que nao é tdo surpreendente
esse artificio de relacionar Tiradentes a algo divino, uma vez que o
inconfidente é frequentemente representado como uma figura quase
santa. De acordo com a historiadora Karla Guilherme Carloni, a figura
de Tiradentes passou por uma “metamorfose, deixou de representar o
militar envolvido na tramallibertaria mineira e foi associada a religiosidade
cristd, a pacificagcdo e a ideia de unido em torno de um ideal™'®.
Podemos observar tal associagao mencionada por Carloni inclusive nas
artes plasticas, nas quais ndo € incomum ver a imagem de Tiradentes
retratada & semelhanca de Cristo. E o caso do famoso quadro de Pedro
Ameérico no qual esta representada a cena da exposigcao de seu corpo
esquartejado em consequéncia da condenagao a morte, como punicao
de sua atuacao na Inconfidéncia Mineira.

E apds o sonho com tantos personagens ilustres da histéria do
Brasil relacionados pela protagonista do romance a historia de Brasilia,
Tia Margarida decide, tal qual Clemente Luz havia hipotetizado em
Figurinha Dificil, montar com Afonso, um de seus sobrinhos, um album
de figurinhas para organizar essa narrativa historica. No entanto,
se Clemente Luz imaginou um album que contrastasse figuras de
distintas classes sociais, no album de Tia Margarida o contraste ocorre
entre pessoas do passado e do presente. Ao longo do livro, o album
vai ganhando novas pecgas, quando aparece um questionamento de
Afonso, bastante coerente a uma crianga: “se o album era de Brasilia
porque havia tantas pessoas de antigamente”? Fato que aguca ainda
mais a curiosidade do menino que “queria saber como era essa
historia de Brasilia mesmo, sem esse pessoal todo que esta juntando
no album.”!8!

A narrativa segue intercalando entdo cenas do sonho de
Margarida — no qual sao figuras histéricas como José Bonifacio e
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Varnhagen que contam a sequéncia de ideias e argumentos da
interiorizacdo da capital ao longo de quase dois séculos de historia
— e dialogos sobre capital em construcdo, em que sao criados
contextos para que os personagens exponham as vantagens politicas,
econdmicas e sociais do advento de Brasilia. Em muitos casos, sdo
abordados em minucias assuntos dessa natureza, que nos parecem
de pouco interesse ou pouca compreensao para o publico a quem se
destina, ou seja, as criangas. Um desses casos € o momento em que
durante uma conversa sobre economia do Brasil entre Altamirando e
0 médico da familia, o Dr. Motinha, este fala sobre a importancia da
substituicdo do cultivo do café pela atividade industrial no Pais. Em
seguida, apos elogiar a atuagao de JK como presidente e lembrar que
ele também era médico de formacgao, o Dr. Motinha langa mao de uma
metafora baseada na medicina para defender o programa de governo
do presidente e a necessidade da mudanga da capital, que seria o
coracao do Pais, para o centro do territorio brasileiro, que seria o
corpo, resultando assim em um melhor funcionamento do organismo,
isto €, do Brasil:

—Todos os atos do Presidente demonstram o seu cuidado
em preparar o Brasil para a grande intervencao cirurgica.
— Que intervengdo, doutor? apressou-se a perguntar
Aristeu.

— E melhor dizer primeiro a doenca, continuou
pacientemente o médico. O Brasil esta sofrendo, durante
séculos, de coragdo caido, coragéo deslocado, fora do seu
lugar natural. Muita gente compreendeu isso, nacionais
e estrangeiros tiveram pena da anormalidade perigosa,
mas ninguém teve coragem de operar. Foi preciso que
aparecesse o médico. Ele tem previsto tudo, inclusive o
choque que pode ocorrer depois da operagao.!®

Dessa forma metaférica, o médico esta reafirmando a tdo recorrente
necessidade expressa pelos adeptos do desenvolvimentismo de
reorientacdo do centro econdmico para o centro territorial do Pais,
que resolveria o problema da concentragao de desenvolvimento no
litoral, sobretudo no eixo Rio-S&o Paulo. Nesse sentido, o que JK
estaria fazendo era colocar o “coragao do Brasil no seu lugar certo.
Fazé-lo trabalhar sem sobrecargas e sem desfalecimentos. Mudar a
Capital é corrigir uma anormalidade no organismo do Pais.”'®* Aqui

182 MARTINS, Jayme.Op. Cit. p.75.
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observamos novamente a analogia ao corpo humano e a necessidade
de intervengao, recurso que, como mostram tanto Barros'®* como
Philip Gunn e Telma de Barros Correia'®, ndo é exclusiva de poetas
e escritores, mas foi também de frequente utilizacdo por cientistas
sociais para representar problemas e solugdes para centros urbanos,
sobretudo no século XX. Em outro momento dessa mesma discussao,
Margarida incentiva o médico a falar sobre a ascensdo de uma nova
classe consumidora e produtiva que, no prognostico econémico do
Dr. Motinha, emergiria apos a efetivacao das politicas do plano de
governo de JK:

— Mas, doutor, o senhor estava falando no grupo que
ainda vai surgir e para o qual o Governo esta trabalhando,
interrompeu Tia Margarida.

— Exatamente, minha senhora. Sao aqueles que véo
poder comprar a producao industrial que agora comeca.
S&o0 os que vdo produzir novas formas de riqueza. E
preciso dar uma oportunidade nova, num pais novo, a um
novo agrupamento humano. E isso que o Governo esta
realizando com a abertura de estradas, reaparelhamento
de portos e estradas de ferro, assisténcia ao Nordeste
e construgcdo de Brasilia. Brasilia € apenas o ponto de
assisténcia ao movimento que se vai iniciar com as
estradas abertas desde Porto Alegre, de Santos, do Rio,
de Vitdria, de Belo Horizonte, para Belém do Para, para
Cuiaba, para Porto Velho, para Manaus, para Salvador,
Recife e Teresina. Entregar mais de cinco milhdes de
quilémetros quadrados ao povo do Brasil vale mais que
qualquer guerra de conquista bem-sucedida! Qual € a
Nacado que ja pbéde abrir uma perspectiva tdo ampla ao
Seu povo, por um precgo tao irrisério?!%¢

A fala do médico é uma clara apologia ao planejamento rodoviarista
de desenvolvimento, preconizado no plano de metas de Kubitschek,
em termos que beiram uma retodrica eleitoral, ao falar em “milhdes de
quildbmetros quadrados” como unidade de mensuracao de beneficios
entregues ao povo brasileiro. O final de sua fala, quando diz que tudo
seria feito “por um preco tao irrisério”, também pode ser interpretada
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como uma resposta a tdo recorrente critica que havia ao “custo
Brasilia”, muito alardeado pelos opositores a construcdo da capital,
que acusavam as enormes cifras despendidas, o aumento da divida
publica e da inflagao no pais.

Em determinado momento da narrativa, Tia Margarida tem a
ideia de levar os sobrinhos para conhecer Brasilia em construgao.
Para isso, vai ao banco retirar suas economias e ouve do gerente que
precisaria da assinatura de dois avalistas. Entao lhe ocorre a ideia de
pedir a ninguém menos que Israel Pinheiro uma dessas assinaturas.
Elavaiao escritério da Novacap no Rio de Janeiro, mas ndo o encontra.
Dias depois recebe uma carta do presidente da estatal, convidando
a idosa e seus sobrinhos a viajarem a nova capital em um aviao da
prépria companhia que partiria dez dias depois.

Ao chegar em Brasilia, em uma excursdo de visitantes
que incluiria um jantar com o proprio presidente — o que também
podemos entender como um reforco da bastante difundida ideia de
um presidente proximo ao povo —, Tia Margarida e seus sobrinhos
comegam o passeio pelas regides de fora do perimetro do Plano
Piloto, visitando a Cidade Livre e Taguatinga. De pronto, a poeira
chama atengdo da protagonista, cuja maneira de comentar o
assunto, considerando que o livro é praticamente um produto oficial
do governo, parece uma mea-culpa ou uma forma de justificar o tao
comentado problema do po6 impregnante. Apesar de a personagem
concordar que “a poeira nao estava a altura da grandeza de Brasilia”,
a reflexdo que faz sobre o motivo da presenga de tanto pé minimiza
bastante o transtorno, diante da magnitude e da importancia da obra
que se empreendia ali: diz que é resultado do “movimento de terra,
abertura de ruas e estradas, inclinacdo das quadras, porque as ruas
nao se cruzam no mesmo plano, escavacgao de valos para redes de
canalizacao,... maquinas por todo lado, veiculos e pedestres.”’®” Ao
dizer que “as ruas nao se cruzam no mesmo plano”, ela ressalta,
portanto, a inovagao que representaria o sistema viario concebido
por Lucio Costa, novidade recorrentemente mobilizada a época para
elogiar e ilustrar a modernidade do modelo urbano escolhido pelo
concurso da Novacap a ser implantado em Brasilia.

Durante visita a Praca dos Trés Poderes, Juscelino Kubitschek

187 Idem, p. 136.
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chega ao local de helicoptero e passa ele mesmo a guiar a excursao
dos excursionistas. Mais tarde, o presidente recebe o grupo em
um jantar, no qual responde perguntas de jornalistas e discursa em
defesa da construgao de Brasilia. Um dos tépicos abordados € o tao
falado “custo Brasilia”. JK argumenta que tal custo seria relativamente
baixo diante dos beneficios que a obra geraria ao Brasil. Compara
também o custo da construgdo da cidade ao de outros investimentos
em infraestrutura que eram realizados a época no Pais:

— Dizer que Brasilia é uma obra inflacionaria é prova
de manifesta ignorancia ou ma fé. Brasilia vai custar
até muito barato: apenas sete bilhdes de cruzeiros, que
renderdo juros fabulosos no fortalecimento econdémico
do Brasil, pois importara na mobilizagcdo das riquezas
que até hoje se encontram abandonadas no coracéo do
pais. Brasilia marcara a criagdo de um verdadeiro império
dentro das nossas proprias fronteiras. Nao fosse Brasilia,
grandes estradas nao seriam rasgadas em todas as
direcbes, atravessando imensas regides despovoadas e
até desconhecidas do civilizado, como esta acontecendo
atualmente. Despesas muito maiores tem o Governo feito
com outras obras que também hao de ajudar o Brasil a
crescer como verdadeira poténcia econdmica: 9 bilhdes
de cruzeiros gastos s6 este ano no combate ao flagelo
da seca no Nordeste; 12 bilhées para construgao de Trés
Marias; 17 bilhdes para Furnas; e mais de 17 bilhbes com
o financiamento do café. Brasilia consumira 7 bilhdes,
mas nao do Tesouro, e sim provenientes da venda de
terrenos e cuja arrecadagao ainda deixara o formidavel
saldo de mais de 15 bilhdes de cruzeiros.'®®

Nada mais institucional que o autor deixar o proprio presidente, ainda
que seja sua representagdo em um personagem da ficcao, discursar
tdo longamente — acima transcrevemos apenas um trecho de sua
fala — e ainda despejando tantas cifras e mengdes a outras agdes
de seu governo que nao parecem ser do universo de interesse de
criangas, ainda que a intengao do livro fosse doutrinar os adultos
que depois transmitiiam a histéria para o publico infantojuvenil.
Dessa maneira, JK tem a oportunidade de defender, como podemos
ver, nao apenas a transferéncia da capital, mas seu programa de
governo como um todo. O conteudo do discurso € muito semelhante,
podemos até dizer que de igual teor, ao do correligionario e deputado
mudancista Castro Costa (PSD-Goias), replicado do Jornal do Brasil
em uma nota da edicdo de setembro de 1959 da revista brasilia:

188 Idem, p. 158.
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‘quando se inquinam as obras do Planalto de responsaveis pelo
aumento do custo de vida, € que ninguém se abalanca de culpar
outras obras, muito mais dispendiosas, atualmente levadas a efeito
pelo Governo”. O parlamentar prossegue ainda sua defesa do “custo-
Brasilia”, argumentando que os opositores da capital ndo reagem da
mesma forma ao enorme montante gasto pela Unido na construgao
de “centrais elétricas, de estradas, de agudes”, e que “tudo € pouco
no entender dos cripto-adversarios da Nova Capital, que se erguem
precisamente contra a meta governamental que nao onera de forma
alguma o Tesouro™'®,

De volta ao Rio, ap6s a viagem a Brasilia, Tia Margarida e os
sobrinhos finalmente terminam o album de figurinha. Em seguida, o
livro se encerra com a revelagao do desfecho do sonho da idosa: apds
longa sustentacao de defesa por parte de José Bonifacio, Juscelino
Kubitschek € absolvido por Tiradentes. Valorizar esses personagens
histéricos ndo era uma inovagcdo. De acordo com o historiador
Luiz Sérgio Duarte da Silva, “genealogicamente, o nacionalismo
desenvolvimentista retoma temas da ortodoxia positivista republicana,
recorrendo a referéncias de um iluminismo periférico (Pombal,
inconfidentes, Bonifacio)”. Segundo ele, isso se desdobra ainda no
“nacional-primitivismo do modernismo de Cassiano Ricardo e Plinio
Salgado™’, que podemos identificar em Tia Margarida vai a Brasilia
na valorizacao e exaltagao do bandeirismo e da Marcha ao Oeste.

Esses mesmos trés personagens histéricos — JK, Bonifacio
e Tiradentes — aparecem desenhados juntos em uma das ultimas
pagina da edigao Brasilia, coragédo do Brasil, da revista em quadrinhos
Epopeia”!, publicada em janeiro de 1959. Fato que demonstra
a maneira como a publicagdo ecoa a vertente historiografica tao
reproduzida pelos protagonistas dafundacgao da capital. De acordo com
o jornalista, pesquisador e especialista em histdérias em quadrinhos,
Pedro Brandt, a edicdo especial da revista foi “encomendada a
Adolfo Aizen, dono da Editora Brasil-América, a Ebal, pelo préprio
Juscelino Kubitschek”. Ainda segundo Brandt, JK “reconhecendo o

189 Revista brasilia, v. 1, n. 33, set. 1959, p. 21. Se¢éo Noticiario.
190 SILVA, Luiz Sérgio Duarte da. Op. Cit. p. 38
191 EPOPEIA. Brasilia, coragéo do Brasil. Revista mensal em quadrinhos,

numero especial, de Miranda da Rocha, Nair e Llampayas, Ramon. Rio de
Janeiro: Editora Brasil-América Limitada, janeiro 1959. 137



efeito educativo dos gibis langcados por Aizen (...) acreditava que uma
revista do tipo seria importante para apresentar a nova capital do pais
a seu publico-alvo, ou seja, criancas em idade escolar’'>.

Em sua primeira pagina, a revista estampa um aviso:
antes da impressao, o conteudo passou pela revisdo de JK, Israel
Pinheiro, Niemeyer, Ernesto Silva, alguns engenheiros nao citados
nominalmente, mas que sao representantes de Lucio Costa, além do
engenheiro Mauro Viahas de Queiroz, integrante do conselho-diretor
da revista Modulo, fundada e editada por Niemeyer. Em seguida,
a publicagdo enumera obras consultadas como fonte. Entre elas,
algumas de geografia e de histéria do Brasil, como A questdo da
Capital: Maritima ou no Interior, de Francisco Varnhagen, ou Visconde
de Porto Seguro; Goyaz, de Visconde de Taunay; e Geografia
Econémica, Historica e Descritiva do Estado de Goias, de Zoroastro
Artiaga. Relatorios técnicos e cientificos como Relatério da Comisséo
Exploradora do Planalto Central do Brasil e Planalto Central do Brasil,
de Luiz Cruls, e A localizagdo da Nova Capital, do IBGE. Destacamos
ainda as obras de carater historiografico que tratam especificamente
de Brasilia, aquelas, como ja mencionamos, sdo comprometidas com
JK e seu grupo: A Nova Capital: por que, para onde e como mudar a
Capital Federal'®’, de Peixoto da Silveira, Brasil, Capital Brasilia’, de
Osvaldo Orico, Quando mudam as capitais’®’, de Meira Penna, além
de diversos numeros da oficial revista brasilia e da revista Médulo. Tais
fontes de pesquisa, bem como a revisao feita pelas autoridades, além
de buscar conferir legitimidade a histéria em quadrinhos como parte
de um conjunto mais amplo de publicagbes de carater historiografico,
deixam mais do que claro a filiagao da publicagao a vertente “oficial” da
historia de Brasilia que veremos apresentada nas paginas seguintes.

A histéria comeca pelas primeiras eras geoldgicas da Terra e
apresenta o territorio do Distrito Federal como um dos mais antigos do

192 BRANDT, Pedro. Brasilia 60 anos: apari¢des de um imaginario em
quadrinhos. Raio Laser, 21 de abril de 2020. Disponivel em <https://www.raiolaser.
net/home/braslia-60-anos-aparies-de-um-imaginrio-em-quadrinhos> Acesso em 28
de margo de 2023.

193 SILVEIRA, Peixoto da. A nova capital: Por que, para onde e como mudar
a capital federal. Rio de Janeiro: Pongetti, 1959.

194 ORICO, Osvaldo. Brasil, capital Brasilia. Rio de Janeiro: Servigo grafico
do IBGE, 1958.

195 PENNA, José Oswaldo Meira. Quando mudam as capitais. Rio de
Janeiro. Brasilia: Senado Federal, 2002 [1958].
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planeta. Em seguida, aborda as primeiras incursdes dos portugueses
no local e passa a narrar a “saga” dos bandeirantes e a chegada deles
ao Planalto Central. Conta a famosa lenda de que os integrantes da
bandeira teriam colocado fogo em uma tigela de alcool e ameacgado
a fazer o mesmo com os rios da regido, caso os indigenas nao
informassem onde estava o ouro que eles buscavam. Desse episodio
teria surgido o nome Anhanguera, dado pelos silvicolas ao famoso
bandeirante, que significa Diabo Velho.

Apartirde entdo, a publicacédo passa atratar das primeiras ideias
de interiorizagdo da capital do Brasil, tendo a primeira delas surgido
durante a Inconfidéncia Mineira. Tais iniciativas se sucedem nessa
ordem de fatos e de personagens favoraveis a mudancga: William Pitt,
embaixador de Londres em Portugal; Hipdlito José da Costa Furtado
de Mendonga, redator do jornal Correio Braziliense de Londres, em
1808; Veloso de Oliveira, conselheiro de Dom Jodo, em 1810; José
Bonifacio e outros deputados paulistas da corte em Lisboa em 1821;
um trabalho de autor desconhecido em 1822; José Bonifacio em 1823,
com a sugestao do nome Brasilia; Francisco Adolfo de Varnhagen e
sua carta ao Instituto Histérico do Rio de Janeiro em 1839; apreciagao
do Senado do projeto de Lei do senador Holanda Cavalcanti em 1853,
com base nas ideias de Varnhagen; nova viagem de Varnhagen para
estudo do Planalto Central em 1877; Proclamagéo da Republica e a
discussao do assunto pela constituinte com aprovacdo da emenda em
1890 que destinou uma zona do Planalto Central a Unidao com esse
fim; missao dada por Floriano Peixoto a Luis Cruls de demarcar a area
e a partida de sua comissao em 1892.

Apés um registro da segunda visita de Cruls ao Planalto —
dessa vez acompanhado do engenheiro civil e botanico Auguste
Francois Marie Glaziou, que constatou condicbes favoraveis a
formagao de um lago artificial a partir da construgdo de uma simples
barreira entre duas chapadas — a historia passa a abordar o sonho
de Dom Bosco e sua profecia sobre a “Grande Civilizagao, a Terra
Prometida, onde jorrara o leite e 0 mel!” Nesse ponto, podemos notar
0 que bem observou Vania Moreira'*® sobre a manobra da qual resulta
a posig¢ao na linha cronoldgica na qual a profecia é inserida por essa
vertente historiografica. Isto €, nesse caso, logo apds a sugestdo da

196 Op. Cit.
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construgao do lago por Glaziou em 1894. No entanto, como vimos, as
memorias do padre italiano s6 foram publicadas em 1935, e a profecia
sO passou a ser associada a Brasilia em 1957, apds a publicagdo na
revista brasilia, da Novacap.

Outro aspecto interessante € a ilustracdo do sonho, em que
esta representada uma cidade de arquitetura modernista, com a ja
conhecida, e de grande circulagdo na época, imagem do projeto de
Niemeyer para o Palacio da Alvorada, inaugurado no ano anterior a
edicao da revista em quadrinhos. Ou seja, nao deixa duvida de que o
sonho do padre seria exatamente com Brasilia, antevendo até mesmo
seu modelo modernista de cidade e sua feigao arquitetonica.

A publicacdo segue com os conhecidos marcos da “historia”
de Brasilia baseada na sucessao de fatos historicos: o langamento
da Pedra Fundamental em Planaltina, em 1922, durante o governo
de Epitacio Pessoa; a Constituicdo de 1934, o envio pelo presidente
Dutra da comissao do general Djalma Poli Coelho, que confirma a
escolha do local sugerido por Cruls; a comissao de localizacdo da
nova capital federal no governo Vargas em 1953, presidida pelo
Marechal José Pessoa; e a escolha definitiva do sitio da capital
durante o governo Café Filho. O fato seguinte € o hoje tdo conhecido
comicio de JK em que um popular o interpela sobre a mudanca da
capital e sua resposta de que cumpriria a Constituicao, incluindo
assim a construcao e transferéncia da capital em seu plano de metas.
Laurent Vidal contesta essa versao. Segundo o historiador, durante a
campanha, JK e seus conselheiros sabiam que a mudancga da capital —
ja constitucionalmente prevista desde 1991 — “era capaz de canalizar
as esperancgas difusas da sociedade, de dar ou devolver um sentido
a coletividade nacional e, portanto, mais pragmaticamente, aumentar
a base eleitoral do candidato”'?’. Assim, a histéria do homem no meio
do povo no comicio foi, segundo Vidal, “na realidade, minuciosamente
preparada’, uma vez que esse homem era, na verdade, um militante
do PSD, o partido de JK. Além disso, “a imprensa havia sido avisada
de que um anuncio importante seria feito naquele dia.” Por isso, “todos
os jornais do dia seguinte repetiam a proposta, e a campanha mudou
de tema”'*s,

197 VIDAL, Laurent. As lagrimas do Rio: o ultimo dia de uma capital: 20 de
abril de 1960. Sao Paulo: Martins Fontes, 2012, p. 29.

198 Idem, p. 30.
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(Pagina anterior) Figura 15. Capa
da revista em quadrinhos Brasilia,
coragéao do Brasil.

Dando sequéncia a linha evolutiva, a narrativa da historia em
quadrinhos passa a elencar marcos do governo JK para a efetivagao
da construcdo de Brasilia, comegando pela mensagem enviada ao
Congresso com o pedido de autorizagdo para iniciar o processo de
mudanga da capital, assinado em Anapolis em 1956. As paginas
seguintes representam o concurso que escolheu o plano urbanistico
e seus jurados, a consagracao do plano de Lucio Costa e a explicagao
de seu projeto para Brasilia. Em uma ilustragdo, o urbanista aparece
explicando pessoalmente o plano para JK e outros protagonistas,
como Israel Pinheiro. A publicacdo apresenta ainda a “arquitetura
e urbanismo funcional”’, em que aparecem os principais edificios
projetados por Niemeyer.

Até chegar ao fim, a revista trata, sob idéntica perspectiva, das
mesmas pautas que eram frequentes na revista brasilia, explicando e
apresentando, de maneira elogiosa, as caracteristicas modernistas da
cidade, seus institutos, sua rede de saude e educacao, além da Cidade
Livre e dos Saps (Servigo de Alimentagdo da Previdéncia Social). A
assinatura da sangao da lei que marcou a data da inauguragao, a
primeira missa, em 1957, também s&o registradas. A publicacédo se
encerra com o ja mencionado desenho de JK ao lado de Tiradentes e
de José Bonifacio, seguido de um mapa do Brasil com retas irradiadas
do centro para as capitais dos estados, representando a posicao
central de Brasilia e a integragao do territério nacional que a cidade
promoveria. A seguir, aparecem ainda fotos reais da construcao da
capital.

Esperamos ser possivel perceber, por essa sintese que
apresentamos e pelo que ja mencionamos anteriormente na
introducao deste trabalho, que a historia em quadrinhos nos parece
apenas um relato histoérico ilustrado, com pouco da linguagem do
género, isto €, poucos didlogos e pouca ag¢ao. A maior parte do
texto € apresentada fora dos tipicos baldées dessa modalidade de
narrativa. E mais uma vez podemos dizer que parece pouco atrativa
para criangas e adolescentes, o publico principal ao qual a obra se
destinava. Se houve a intencao de atingir o publico adulto, entre a
majoritaria parcela de 60% de analfabetos da populagao brasileira, a
época, como aventa o historiador Laurent Vidal'*®, os desenhos pouco

199 VIDAL, Laurent. De Nova Lisboa a Brasilia: a invengao de uma capital
(séculos XIX-XX). Trad. Florence Marie Dravet. Brasilia: UnB, 2009.
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expressivos e representativos, e as enormes massas de textos nos
quadros podem ter contribuido enormemente para um bem possivel
fracasso desse objetivo. De todo modo, a publicagdo provavelmente
foi bem bem-sucedida na busca por ampliar o publico de uma histéria
de Brasilia contada nos moldes dos canones historiograficos que ja
mencionamos.

Também voltada para o publico infantil € a peca Brasilia,
a cagulinha do Brasil, escrita pelo dramaturgo, tradutor, escritor,
letrista, jornalista, diretor, ator e cantor carioca Paulo Magalhaes.
Dedicada a Juscelino Kubitschek, como aparece em anuncio de
divulgagéo publicado no Correio da Manha, foi dirigida pelo préprio
autor e encenada no Teatro da Radio Nacional de Brasilia, sendo o
espetaculo “irradiado para todo o pais. Sob auspicios do S.N.T”, no dia
5 de setembro de 1959, com estreia no Rio de Janeiro prevista para o
més seguinte?®. A sigla SNT se refere ao Servigo Nacional de Teatro,
orgao que promoveu a encenagao e que foi criado em 1937 pelo
entdo ministro da Educacao e Saude Gustavo Capanema. O mesmo
ministério foi encarregado de publicar a peca naquele mesmo ano
de 1959. Na publicacao, a pega passou ganhou do autor o subtitulo
“alegoria infantil”. O volume também é dedicado ao presidente
Juscelino Kubitschek, como uma “modesta colaboragé&o para incutir no
espirito das criancgas brasileiras o alto sentido patridtico de Brasilia”.
JK, por sua vez, retribui com um sucinto bilhete de congratulacbes
escrito de préprio punho, com data de 20 de julho de 1959, apds ter
recebido o manuscrito da obra em primeira mao: “Paulo, gostei da
peca. Meus parabéns.”"!

Composta em um uUnico ato e nove quadros, a pega possui
oito personagens. Com excec¢ao do Presidente do Brasil-Club, que
era interpretado pelo proprio autor, todos os outros levam os nomes
das maiores capitais do Brasil: Mané-Recife, Chica do Salvador, Zé-
Carioca, Maria de Sao Paulo, Marilia de Belo-Horizonte, Jonjoca de
Porto-Alegre e Nené Brasilia. Alegoricamente, todos eles fazem parte
de um clube, cujo estatuto, representacdo da Constituicdo de 1891,
prevé que sua capital, isto €, a sede do clube, deveria estar localizada
no Planalto Central. Na interpretagao da historiadora Georgete Medleg

200 Correio da Manha, Rio de Janeiro, 27 de agosto de 1959. 2° Caderno,
Cinemas e Teatros, p. 7.

201 MAGALHAES, Paulo de. Brasilia, a cagulinha do Brasil: alegoria infantil.
Rio de Janeiro: Companhia Nacional de Teatro, 1959, n.p.
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BRASILIA, CACULINHA DO BRASIL
PAULO MAGALHAES

Direcoo Artistica do Autor
ESTRE!A DIA 5 DE SETEMBRO

Teafro da "RADIO NACIONAL" de Brasilia

700 poitronas de lotagac)
DEDICADA AO PRESIDENTE JUSCFLINO
O espetaculo sero irradicdo para todo o pais. Sob cwspicios

Figura 16. Divulgagao no Jornal Correio da Manha anuncia que a pega Brasilia, cagulinha
do Brasil seria dedicada ao presidente Juscelino Kubitschek.

Rodrigues, o significado dessa alegoria do clube seria uma irmandade
em que todos tém os mesmos direitos, ou seja, as principais capitais
brasileiras estariam em pé de igualdade, todas elas colaborando com
o presidente, que as comanda esse conjunto que representa o “pais
como um todo”™,

A pega comega com a posse de Nené-Brasilia como novo
integrante do clube, mas antes de comecgar a cerimbénia, ha uma
chamada de cada um dos membros, que ndo apenas respondem a
presencga, como também se apresentam, destacando caracteristicas
das cidades que os batizam ou de seus habitantes. Chica do Salvador,
por exemplo, se autodenomina “berco da propria nagao” e lembra que
ja foi capital um dia®®.

O segundo quadro se inicia com o voo dos personagens em
um avido com destino a Brasilia, durante o qual conversam sobre
0 “progresso” do Brasil, condicdo que, segundo eles, nao teria sido
alcancada por nenhum outro pais tropical. Em determinado ponto da
conversa, Maria de Sao Paulo afirma que “Brasilia e a Usina de Trés
Marias consagram a obra de qualquer governante”, destacando,

202 RODRIGUES, Georgete Medleg. Ideologia, propaganda e imaginario
social na construgéo

de Brasilia. 1990, 257 f., il. Dissertagéo (Mestrado em Histéria) - Universidade de
Brasilia,

Brasilia, 1990, p. 52.

203 Sobre as trés capitais do Brasil e o sentido de capitalidade relacionado a
cada uma delas, ver DERNTL, Maria Fernanda. Alegorias de Brasilia: narrativas
histéricas sobre as capitais brasileiras. Paranoa, [S. I.], n. 25, p. 94-106, 2020,

p. 103. DOI: 10.18830/issn.1679-0944.n25.2020.07. Disponivel em: https://
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portanto, a construgcao da hidrelétrica que estava em curso naquele
momento e que havia sido prevista na “Meta 1 - Energia Elétrica”,
do desenvolvimentista Programa de Metas do Presidente Juscelino
Kubitschek’”. Aresposta do Presidente do Club vem em seguida, na
mesma linha de exaltacio:

O dinamismo do Presidente Juscelino Kubitschek merece
respeito e apoio. CABRAL foi o Descobridor; PEDRO 1°, o
Proclamador; CAXIAS, o Consolidador; CASTRO ALVES,
o Cantor dos Escravos; RUI BARBOSA, o Doutrinador;
CARLOS GOMES, o Compositor; JOAO CAETANO,
o Ator; OSWALDO CRUZ, o Saneador; MACHADO
DE ASSIS, o Escritor; SANTOS DUMONT, o Voador;
RONDON, o Catequizador; FRONTIN, o Reconstrutor;
PEDRO ERNESTO, o Hospitalisador; ROQUETTE
PINTO, o Educador; GETULIO VARGAS, o Trabalhador;
JUSCELINO, o Semeador. Sao figuras simbdlicas da
Patria que a historia fixou nas suas paginas indeléveis.?

Vemos que o texto dramatico ndo apenas exalta o dinamismo de JK como
jaoinsere,emvida, norol de grandes figuras da histéria brasileira, amaioria
deles o nome de maior relevo de seus campos de atuacgao. Juscelino
Kubitschek figura ao lado ndo apenas de expoentes da politica e das
artes, como de personagens que “materializam os ideais de progresso da
republica™’, como é o caso do engenheiro Paulo de Frontin, responsavel
por importantes obras de abastecimento de agua no Rio de Janeiro,
além de ter relevante participacdo na chamada Reforma Pereira Passos,
aquela do famoso “bota-abaixo” que derrubou centenas de residéncias,
expulsando moradores de baixa renda do centro da cidade, a fim de
construir grandes avenidas aos moldes do Bardo Haussmann em Paris;
Oswaldo Cruz, médico sanitarista que realizou fundamental trabalho de
combate a epidemias, também no inicio do século XX; e Santos Dumont,
considerado o “pai da aviagao”, um simbolo de modernidade ao qual o
tragado urbano de Lucio Costa para Brasilia foi prontamente associado.
Georgete Medleg Rodrigues lembra ainda que Juscelino Kubitschek
também era identificado simbolicamente com o avido, sendo chamado
de “JK que avoa”, e que o proprio presidente “diria, anos depois que,
ao contrario dos primeiros descobridores, chegara a terra conquistada

205 PRESIDENCIA DA REPUBLICA. Programa de Metas do Presidente
Juscelino Kubitschek. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1958, p. 23.

206 MAGALHAES, Paulo. Op. Cit. p. 22.
207 VIDAL, Laurent. Op. Cit. p. 275.
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[Brasilia] ndo ‘através do oceano, mas pelo ar’.”%

No mesmo patamar, portanto, dessas figuras historicas,
que carregam consigo um qualificante (proclamador, saneador,
trabalhador), Jk é representado como “o Semeador”. Mas nesse caso,
o sentido é oposto ao da metafora de Sérgio Buarque de Holanda
no classico quarto capitulo de Raizes do Brasil, segundo a qual o
semeador seria 0 portugués que erigia cidades na colbnia brasileira
sem o devido planejamento. Na peca, o presidente € caracterizado
como um semeador do futuro da patria brasileira e, tal qual os outros
personagens histéricos aos quais € comparado, suas planejadas
acoes, vide o Plano de Metas, sao baseadas na técnica e na razao
cientifica, fazendo florescer o desenvolvimento e o progresso que
farao “surgir a nagao mais poderosa do mundo em breve tempo!”?%.

Com linguagem bem mais simples e adequada ao publico
infantil do que a de Tia Margarida vai a Brasilia, a peca de teatro
também n&o perde a oportunidade de defender de criticas o custo
aos cofres publicos que era gerado pela construcdo da capital.
Ainda no aviao rumo ao Planalto Central, o Presidente do Club diz
que “dentro de dez anos, no maximo, Brasilia dara ao Brasil um
lucro trés vezes maior do que seu custo™!. Da mesma forma, sao
reiteradas as vantagens de uma capital no centro do pais para onde
convergirdo estradas equidistantes das principais capitais do pais,
irradiando o desenvolvimento que fara “progredir todas as regides
por onde as estradas passam, semeando novas Cidades, novas
industrias, novas fabricas, novos centros de abastecimento, novas
plantagdes, novos empreendimentos progressistas™!!. Em seguida,
apos citar comentarios positivos de politicos estrangeiros e honrar os
“realizadores” de Brasilia, como Niemeyer, Lucio Costa, Israel Pinheiro
e o “martir’” Bernardo Sayao, o personagem afirma que o governo de
JK ficara “gravado em letras de ouro na Histdéria do Brasil”'2. De fato,
por diversos fatores, como estabilidade politica, desenvolvimento
econbmico e extraordinario florescimento artistico e cultural, uma
vertente relevante da historiografia tradicional caracterizou o periodo
de JK no poder como “anos dourados” da histéria brasileira do século

208 RODRIGUES, Georgete Medleg. Op. Cit. p. 53.
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XX. Ideia que passou a ser questionada por diversos pesquisadores,
como mostra a historiadora Viviane Ceballos?".

Mas na peca escrita em 1959, muito antes dessa consagragao
historiografica e de sua posterior reviséo critica, um dos personagens
atribui ao futuro o veredicto de quem teria razdo: “os que lutam para
construir ou os que insistem em descrer”'4. Algo muito semelhante
escreveu Jorge Amado ao agradecer a Osvaldo Orico que o havia
presenteado com um exemplar do apologético Brasil, capital
Brasilia’’>. Em carta publicada no Diario Carioca, em maio de 1960,
ao se referir a nova capital, diz que “no futuro os brasileiros de nosso
tempo serdo julgados pela posicdo que assumiram ante a empresa
herculea e magnifica: os que acreditaram e os que n&o acreditaram
nas possibilidades do Brasil™'®. Essa ideia dos contra e dos a favor de
Brasilia, alias, permeia toda a narrativa, e o tempo todo ha passagens
que buscam ironizar ou deslegitimar aqueles que se opdéem a capital.
O sexto quadro, Sambinha de Brasilia, € composto apenas pelo
canto de um samba pelo personagem Zé Carioca. Nos versos, JK é
caracterizado como “teimoso” e “brioso”, que nédo se importa com a
“‘gente enfezada” que torce contra a constru¢do da cidade, e deixa a
“gente gritando” enquanto toca as obras daquela que sera a “vaidade
do Brasil de futuro™.

A rubrica do sétimo quadro descreve um espago em que estao
pintados enormes quadros de retratos, novamente, de grandes figuras
histéricas brasileiras: Dom Pedro |, Caxias, Princesa Isabel, Santos
Dumont, Rondon e Machado de Assis. Todas as pinturas falam e
dialogam entre si, discorrendo sobre passagens da histéria do Brasil,
de maneira bastante tradicional. A Independéncia é representada pelo
grito do Ipiranga, tal qual a pintura histérica de Pedro Américo. Caxias,

descrito como “consolidador da nacionalidade”, “pacificador”, diz que

213 CEBALLOS, Viviane Gomes de. "E a histéria se fez cidade... ": a
construgao historica e historiografica de Brasilia. 2005. 167p. Dissertagédo
(mestrado) - Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Filosofia

e Ciéncias Humanas, Campinas, SP. Disponivel em: https://hdl.handle.
net/20.500.12733/1599007. Acesso em: 11 fev. 2023.

214 MAGALHAES, Paulo. Op. Cit. p. 26.

215 ORICO, Osvaldo. Brasil, capital Brasilia. Rio de Janeiro: Servigo grafico
do IBGE, 1958.

216 AMADO, Jorge. Jorge Amado: Brasilia consagrou a obra de JK.Diario
Carioca, Rio de Janeiro, 18 de maio de 1960.
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“s6 0 amor constréi, s6 a paz gera o progresso dos povos™!®. Ja a
Princesa Isabel € representada como a realizadora do “gesto mais
lindo da nossa histéria: — Acabou com a escravidao!”*"®. O Marechal
Rondon, por sua vez, aparece como “irmao de Anchieta e de Manoel
de Noébrega no formoso ideal de trazer os nossos patricios-indios para
a civilizacao” e chega a dizer que “os indios sao tao brasileiros quanto
nos!”.? Sobre essa questao indigena, Georgete Medleg Rodrigues,
em sua dissertagdo de mestrado defendida em 1990, muito bem
aponta que

Toda a estratégia de exterminacdo dos indios brasileiros
resume-se a agao dos “bondosos” Anchieta, Manoel da
Nébrega e Rondon. O genocidio dos indios passa a ser
“formoso ideal”, integragdo dos indios a civilizagao. Os
indios, primeiros habitantes do Pais, tém o seu lugar
invertido nesta histéria. Mais brasileiros do que qualquer
um de nos, se o critério for a relagéo de antiguidade com
a nacao, os indios passam a ocupar um lugar secundario:
sao tao brasileiros quanto nés. Ha uma inversao total de
perspectiva.?!

Tanto essa perspectiva em relagdo aos indigenas, quanto a forma
como é tratada a historia da aboligdo da escravatura, isto é, como ato
da também “bondosa” Princesa Isabel, ou mesmo a representacao de
Duque de Caxias e de outros personagens e eventos historicos que
passaram poramplarevisao historiograficanas décadas subsequentes,
sao trechos que melhor exemplificam a analise de Laurent Vidal sobre
a peca de teatro. Totalmente baseado, e ndo devidamente creditado,
nas conclusées de Georgete Medleg Rodrigues, o historiador aponta
que, na narrativa histérica forjada pela obra, “todas as lutas da histodria,
todas as contradi¢ées do desenvolvimento nacional estdo negadas.”**
Segundo ele,

O tempo histérico fica entdo reduzido aos herdis e aos
fatos heroicos. De maneira que essa nova histéria nacional
seja apenas a histéria dos “vencedores”, entre os quais se
exclui todos os fatos ou eventos que coloque a unicidade e
a continuidade em duvida. Sintese ideal de um pais ideal,

218 Idem, p. 34.

219 Idem.

220 Idem, p. 35.

221 RODRIGUES, Georgete Medleg. Op. Cit. p. 59.
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tal € a verdadeira dimensao de Brasilia. [...] Ela permite
situar Brasilia na confluéncia dos mitos fundadores do
Brasil e das aspiragdes nacionais brasileiras.?*

Com efeito, a leitura da peca escrita por Paulo Magalhaes parece
buscar a todo tempo reforcar a ideia de continuidade histérica, sendo
Brasilia a continuagado natural do caminho dessa histéria gloriosa
e sem conflitos. Na peca, as maiores adversidades ou problemas
relacionados a construgdo da capital s&o as criticas ou protestos de
uma “gente enfezada”.

Tao pouco complexo como essa forma de narrar a histéria
do Brasil é a maneira como se encerra o drama. Apds o quadro da
sala de retratos de figuras historicas, o oitavo quadro é apenas uma
brincadeira de danga com as criangas da plateia, até que chega,
afinal, o novo e ultimo quadro. Nele, o Presidente do Club anuncia
que no dia 21 de abril o Brasil tem uma nova capital, e 0 elenco canta
o Hino a Bandeira. Em seguida, todos gritam “Viva o Brasil!” e cantam
a primeira parte do Hino Nacional. Cai o pano.

Brasilia cagulinha do Brasil nao foi o unico texto dramatico
escrito sob encomenda para celebrar a nova capital e inseri-la
gloriosamente na histéria nacional. O escritor, dramaturgo, professor,
jornalista, membro da Academia Brasileira de Letras e subchefe da
Casa Civil do governo JK, Josué Montello foi encarregado de escrever
a pecade teatro que encerraria a ceriménia de trés dias da inauguragao
de Brasilia. Assim nasceu A alegoria das trés capitais, cujo roteiro
também contou com colaboragdo do diretor da peca, o portugués
radicado no Brasil, Chianca de Garcia. Essa ndo é uma obra escrita
especificamente para o publico-infantil, mas julgamos pertinente sua
inclusdo nesse momento da nossa analise devido a similaridade com
que seu enredo foi construido.

O espetaculo foi encenado no dia 23 de abril de 1960, no mesmo
dia em que se disputou o Grande Prémio Juscelino Kubitschek, a
corrida automobilistica realizada no Eixo Rodoviario Sul, cujo troféu foi
entregue ao vencedor pelo pentacampeao argentino de Formula 1 Juan
Manuel Fangio. O palco da pega foi amonumental plataforma do palacio
do Congresso Nacional onde estdo levemente pousadas as cupulas
da Camara dos Deputados e do Senado Federal. O encarregado pela

223 Idem.
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musica foi o maestro Hekel Tavares, autor da ja mencionada suite em
homenagem a Brasilia, que também escolheu pecas de Heitor Villa-
Lobos para compor a trilha do espetaculo. De acordo com Juscelino
Kubitschek?**, o elenco contou com 1.500 figurantes e até Dragdes da
Independéncia tomaram parte na encenagdo. Em seu volume sobre
a construgcado de Brasilia, o procurador do Distrito Federal e soécio
fundador do Instituto Histérico e Geografico do DF, Lourencgo Fernando
Tamanini, registra que entre esses figurantes estavam 200 soldados
do exército e 100 fuzileiros navais. Ao todo, 30 avides, 15 caminhdes
e um Onibus foram necessarios para transportar o elenco e todo o
material de cena. Entre a parafernalia, 16 holofotes de grande alcance
e 20 menores cedidos pelo exército. “O som fora todo gravado no Rio,
musicas, dialogos, falas, declamacdes, efeitos sonoros. Equipamento,
totalizando 250 alto-falantes, fora distribuido na area fronteira ao
Congresso, permitindo que o povo pudesse acompanhar.”?

Em um programa publicado pelo Servico Grafico do IBGE, o
autor da peca explica que o texto dramatico conta com a citagao de
obras de outros escritores brasileiros. “Os versos com que a Figura
Feminina, logo depois de iniciado o espetaculo, ergue o seu hino de
louvor a terra, sdo de Olavo Bilac”. Assim, o poeta que “celebrou a
epopeia das bandeiras, na figura do Cacador de Esmeraldas, esta
presente, na hora em que se funda uma cidade, na linha do mesmo
animo pioneiro com que se desbravaram os sertdes cantados em
seu poema.”? Montello menciona ainda que também citou Cassiano
Ricardo, “o poeta de Martin Cereré e o sociologo de Marcha para o
Oeste. Dele sao os versos com que a figura do Marinheiro anuncia
suas nupcias simbdlicas na terra nova.”?’ A partir de tais informacdes,
ja é possivel antever o viés histérico de como a fundacgao de Brasilia
€ narrada na peca. Isto &, se simbolicamente, nos “discursos oficiais”,
a nova capital representava um segundo descobrimento do Brasil e

224 KUBITSCHEK, Juscelino. Por que construi Brasilia. Brasilia: Senado
Federal, 2000 [1975].

225 TAMANINI, Lourengo Fernando. Brasilia: memaria da construgéao.
Brasilia: Royal Court, 1994, p. 314.

226 MONTELLO, Josué. Apresentagao da alegoria.In: Folheto de Alegoria das
trés capitais. Rio de Janeiro: Servigco Grafico do IBGE, 1960, p. 4.
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Figura 17. Encenagdo da peca Alegoria das trés capitais, na plataforma do palacio do
Congresso Nacional. Fonte. Revista brasilia, vol. 1, n. 41, maio de 1960.

uma segunda independéncia*®*, por que ndo um segundo momento do
bandeirismo, entdo ainda visto como heroico evento historico, no qual
o territério do interior do pais estaria sendo efetivamente conquistado?

Vamos entédo ao roteiro da pega, segundo relato do proprio JK.
Resumidamente, o espetaculo comeca com a fundacao da primeira capital,
Salvador, e em seguida apresenta-se a transferéncia da sede do poder
para o Rio de Janeiro. Para a arquiteta e pesquisadora Maria Fernanda
Derntl, essa evocacao das capitais anteriores € um “modo de dar lastro
histérico a construgéo de Brasilia” que “apareceu em escritos diversos
dedicados a narrativa da historia da capital™®. Isto &, estratégia na mesma
linha apontada por Georgete Medleg Rodrigues e Laurent Vidal, na analise
de Brasilia, cagulinha do Brasil, de colocar Brasilia como continuidade
natural de uma histoéria simplista e linear do Brasil.

228 RODRIGUES, Georgete Medleg. Op. Cit.

229 DERNTL, Maria Fernanda. Alegorias de Brasilia: narrativas histéricas
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Assim, levando a cabo esse encadeamento de fatos historicos,
entra em cena Tiradentes, o “primeiro martir da Independéncia”. Esse,
segundo JK, teria sido um dos momentos altos do espetaculo, uma
vez que o ator que representou o “heroico alferes era uma figura
impressionante, de dois metros de altura, que se agigantava no palco,
quer pela prépria estatura, quer pela dignidade do personagem.”*

Chega entao na linha evolutiva o momento da fundagao de
Brasilia e, com ela, o vildo da peca: um “velho que simbolizava a rotina,
em rasgos de pessimismo e maledicéncia”®!'. Claramente, vemos,
mais uma vez, uma tentativa de desqualificar a oposi¢cao por parte
daqueles que nao concordavam com a mudanga da capital ou eram
contra Brasilia, na peca representado pela caricatura de um velho
antiquado e ressentido, o que nos remete ao expediente, apontado
pela historiadora Georgete Medleg Rodrigues, de deslegitimar a
oposigao, deslocando-a do campo politico para a esfera sentimental®?
. Montello explica que buscou em Camdes a inspiragao para a criagao
desse personagem, especificamente no Canto IV, de Os Lusiadas.
Segundo o autor da peca, trata-se do “Velho do Restelo, que tentou
insuflar seu desalento aos marinheiros de Vasco da Gama, a hora da
grande viagem de que resultaria o mais belo feito maritimo da raca
portuguesa.”* Ou seja, a posteridade provaria que, tal qual na era
das Grandes Navegacbes, quem se opusesse a Brasilia estaria se
opondo a um grande feito histérico que transformaria radicalmente o
futuro da histéria da nacéo.

O personagem do velho protagoniza um dos momentos
mais apotedticos do grandioso espetaculo quando, ao manifestar
contrariedade a mudanga da capital, “oito tratores barulhentos
invadiram a cena e, inesperadamente, apareceu no céu um helicoptero
que logo pousou em pleno palco. Dele desceu um homem, de porte
semelhante ao de Juscelino, simbolizando o Presidente, a acenar a
multiddo.”* Entdo, o velho é metido dentro do helicoptero por esse
‘homem animado de um novo espirito, em uma evidente alusdo aos
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acontecimentos politicos da época”, sendo retirado de cena sob o
aplauso frenético do publico de “150 a 200 mil pessoas”¢. Apds tal
cena que pode parecer até surreal, de tdo apoteotica, o “Hino Nacional
foi ouvido entdo, e uma cascata de fogos de artificio encerrou, de
maneira emocionante, o mais belo espetaculo ao ar livre que ja se
realizara no Brasil”**’. E assim foi encerrado também o ultimo rito dos
trés dias de festejos e cerimoOnias de inauguracgao de Brasilia, na qual
a literatura foi a protagonista em pelo menos dois momentos: na récita
do poema Prece Natalicia a Brasilia, de Guilherme de Almeida, e na
encenacgao dessa peca A alegoria das trés capitais, de Josué Montello.

A pergunta que nos fazemos ao fim da leitura dessas obras
literarias supostamente infantojuvenis é: essa produgao seria mesmo
para jovens e criangas? Ou seria um subterfugio para o uso de uma
linguagem que buscava ser mais simples para convencer um publico
mais amplo e de maneira ainda mais didatica? Certamente nao ha
resposta Unica para tais questionamentos, havendo, provavelmente,
uma sobreposicdo de intengbes e objetivos com a publicagédo
desses textos. O que podemos afirmar € que elas ndo simplesmente
reproduzem os mesmos recursos discursivos de outras obras literarias
e historiograficas de mesma filiacdo ideolégica. Vemos que ha a
presenca de novos elementos, como alinguagem visual das ilustragdes
no caso da revista em quadrinhos que — embora de forma limitada
em relacdo a seu potencial — adiciona novos sentidos a verborragia
da histéria contada, e a liberdade de articulagdo de personagens
historicos do presente e do passado que convivem em um mesmo
tempo narrativo que vemos na pega Brasilia, a cagulinha do Brasil
e no romance Tia Margarida vai a Brasilia. Com diferentes niveis de
éxito no seu poder de persuasao e de alcance da circulagdo dessas
narrativas, o que nos parece certo € que elas tenham contribuido
para ampliar e diversificar o publico a quem chegavam os discursos
mudancistas dos protagonistas politicos da fundacao da nova capital.

235 KUBITSCHEK, Juscelino. Op. Cit. p. 390.
236 Idem, p. 389.
237 Idem, p. 390.
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“Brasilia: A nova capital do
Brasil. Alguns contra - muitos a
favor, todos beneficiados”

Essa frase estampada em um outdoor da Fundacao da Casa
Popular — cujas fotografias se tornaram imagens emblematicas da
iconografia da constru¢ao de Brasilia — resume bem os embates que
aparecem em duas novelas, que estdo entre primeiras narrativas de
maior foélego sobre a nova capital: Brasilia: Paralelo 15°, de Angelo
Raimundo®8, publicada em 1960, e Brasilia Pioneiros e Candangos,
de Raymundo Brito”?, publicada em 1961. Com enredos triviais,
o foco das duas obras é o debate entre os personagens que se
posicionam contra e os que defendem a construgdao de Brasilia,
langando m&o dos mesmos argumentos dos protagonistas politicos
da fundacado da capital e da historiografia apologética publicada até
entdo. Evidentemente, no fim das discussodes, prevalece a posi¢cao do
defensor.

Raymundo Brito era um deputado federal do PR (Partido
Republicano), legenda que dava sustentagdo ao governo JK, que se
mudou para Brasilia quando o parlamento brasileiro foi transferido para
a nova capital em abril de 1960. A partir de sua experiéncia na cidade,
escreveu a novela Brasilia Pioneiros e Candangos, cujos capitulos, tal
qual os folhetins do século XIX, foram publicados separadamente no
jornal Correio Braziliense em 1961, sendo também editados em livro
Nno mesmo ano.

Na apresentacédo do volume, o autor explicita sua intencéo de
legar a posteridade uma fonte histérica para futuras pesquisas sobre a
nova capital. Expressa também que preferiu a ficgao para esse intento
porque quis oferecer ao leitor uma “vivéncia de Brasilia”, além do
“drama psicologico da adaptagao dos pioneiros a nova comunidade, e
esbogando o quadro de certos aspectos sugestivos da revolucionaria
experiéncia socioldgica que aqui se processa™*. No mesmo texto, Brito
atribui ao presidente JK o mérito de ter sido um agente transformador

238 RAIMUNDO, Angelo. Brasilia: Paralelo 15’. Rio de Janeiro: Livraria Sdo
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Figura 18. Placa recorrentemente fotografada e divulgada em apologia a mudanga da capital.
Fonte: Revista brasilia, vol. 1, n. 10, outubro de 1957.

da histdria do pais, ao dizer que “Juscelino mexeu com a Histéria, no
dizer pitoresco de Raul Bopp.”*! Nessa afirmacgao, ele se refere ao
artigo publicado na edicdo de novembro de 1957 da revista brasilia,
em que o escritor e poeta Raul Bopp argumenta que JK “mexe” com a
historia e coloca o Brasil em novas bases, encerrando o ciclo politico
do litoral. Defende ainda os aspectos geograficos do Planalto Central
e, daquele modo tao recorrente entre os mudancistas, aponta a cidade
como notavel fator de integragdo nacional. Além disso, acredita ser
possivel “com o deslocamento do centro administrativo do pais para
o interior, alcancar solugdes estupendas: fazer a metropole da vida
mais barata do mundo.”* Nessa concepg¢ao de histéria de Bopp, ja
transformada entdo pela intervengédo de Kubitschek, Raymundo Brito
autoidentifica-se como um dos pioneiros da nova capital, titulo do qual
trataremos mais adiante, ou como “as personagens da historia que se
esta elaborando no planalto, o material, humano e vivo, com que se
estrutura um novo ciclo da existéncia brasileira.”*

Mais uma vez, a julgar por essa apresentagao, ja podemos
antever a perspectiva sob a qual Brasilia sera representada na novela.
Concordamos com o autor, que em outro momento da apresentagao

241 Idem.
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novembro de 1957, p. 15.

243 BRITO, Raymundo. Op. Cit. p.9-10.
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define o enredo como “singelo”, mas também poderiamos descreveé-
lo como insipido ou mondtono. Afinal, ha pouca acédo ao longo do
texto narrativo, cujo foco é, de fato, o debate sobre Brasilia, realizado
pelos personagens defensores e detratores da capital. O principal
defensor € Carlos, um arquiteto da Novacap que se mudou para a
cidade a fim de desenvolver projetos de edificios para superquadras.
O contraponto é feito por sua esposa, Estela, que passa a maior parte
do tempo em casa, entediada, dedicando-se a afazeres domésticos.
Ela considera que a distancia do Rio, sem a vida social “que Brasilia
nao Ihe podia proporcionar, era o ‘seu desterro’, um castigo cruel”.?*

Para a personagem, “Brasilia € uma cidade ao contrario. Pde
as avessas, mesmo aquele minimo que, por instinto, exigimos para
sermos felizes numa comunidade.” Essa questao da possibilidade
de ser feliz ou ndo na capital também é um tema recorrente ao longo
da narrativa e, assim, volta a ser discutida em outros momentos. Um
deles ocorre durante um dialogo entre Carlos, Estela e Queiroz, um
amigo do casal. Eles argumentam que a paisagem e a configuragao
urbana da cidade sao fatores que podem contribuir para a felicidade
dos moradores, enquanto Estela contra-argumenta que “o traco de
Lucio Costa foi tecnicamente perfeito. As construgdes de Niemeyer,
imponentes e originais. Mas, a felicidade humana nao é coisa que se
imponha de fora para dentro, ao sabor da fria concepgao técnica”.?*
A personagem rejeita, portanto, uma ideia de “determinismo
arquitetébnico” que, segundo o arquiteto Carlos Madson, esta
relacionado a “possiveis implicagdes entre espaco e sociedade, ou
seja, a capacidade da arquitetura, a partir de sua configuracéo, de
determinar comportamentos sociais.”*’

No entanto, em outro momento da narrativa, a mesma
personagem parece ter opinido diferente sobre a capacidade de o
espago urbano impactar sentimentos ou comportamentos sociais. A
felicidade, por exemplo, estaria relacionada a primeira fase de uma
neurose teorizada por ela, denominada “nevrose brasiliense”, que
acometeria os moradores da cidade. Nesse primeiro momento, o

244 Idem, p. 16.
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Brasilia, Brasilia, 2001, p. 6. 156
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Figura 19. Capa

da novela Brasilia
Pioneiros e Candangos,
de Raymundo Brito.

“‘enfermo” passaria por um grande entusiasmo causado pela paisagem,
pelo horizonte desimpedido e pelo céu sempre azul. “A arquitetura
original dos edificios publicos. O conforto das estradas. A surpresa dos
trevos. A leveza dos ares... tudo, tudo causa uma profunda impressao
de felicidade.”® Ja na segunda fase, “os sintomas se modificam por
completo”. Ainda de acordo com a personagem, nesse momento o
habitante da capital passaria por um periodo de extremo desanimo. “A
insbnia, a inércia intelectual, o abatimento, a inapeténcia, o desgosto
por qualquer trabalho, reduzem a criatura euférica de ontem a um trapo
humano, aniquilado pelo tédio.”* A terceira fase seria caracterizada
por ela como um climax do quadro psiquiatrico e representa a volta
a primeira fase dos sintomas. Assim, apareceria “um sentimento

248 BRITO, Raymundo. Op. Cit. p.120.
249 Idem, p. 121.
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novo”: — O doente comega a gostar de Brasilia. Ai, entao, so
resta interna-lo definitivamente no hospicio. A doenga se tornou
incuravel.””® O que chama atengao nesse trecho da novela é que
para a personagem, que se difere dos demais por ndo gostar da
nova capital, aqueles que gostam estariam doentes, acometidos
por uma espécie de histeria coletiva. Com isso, mais uma vez,
vemos a oposi¢cao a Brasilia representada como se fosse apenas
operada no campo sentimental, de modo a distancia-la, portanto,
da esfera racional, como destacou Georgete Medleg*!.

Ja a defesa da cidade, que vemos no livro, é baseada
em argumentos racionais ou cientificos, e realizada por um
técnico, o arquiteto e protagonista Carlos, que quase sempre
se embasa no ideario nacional-desenvolvimentista ou naquelas
ja mencionadas tradicionais e apologéticas obras de carater
historiografico que hegemonicamente circulavam a época. E o
caso de Quando mudam as capitais’*?, de Meira Penna, principal
fonte do discurso do personagem. Ha até uma enorme citacao
literal da publicagao, em que Brasilia € comparada a Washington.
Aintencdo, nesse momento da construgao do discurso de Carlos,
€ mostrar que, no caso da experiéncia brasileira de transferéncia
da capital, além de uma escolha mais acertada e favoravel do
sitio, todo o processo foi mais rapido e eficiente. O protagonista
reforca que entre todas as “capitais artificiais” do mundo,
“‘nenhuma fora instalada ja com as condi¢gdes de habitabilidade
que Brasilia ofereceu e construida em tempo mais curto e com
tamanhas possibilidades de sucesso e desenvolvimento.” Além
de se orgulhar da “obra ciclépica realizada em pouco mais de trés
anos, num planalto deserto e distante centenas de quildmetros
dos grandes centros povoados do Pais”, o personagem
argumenta que “Brasilia provara, além do mais, a espléndida
capacidade de realizagao do povo brasileiro”.?** Essa prova da
capacidade realizadora brasileira de que Brasilia seria a maior
vitrine era também um dos argumentos mais recorrentes nos

250 Idem.

251 RODRIGUES, Georgete Medleg. Ideologia, propaganda e imaginario
social na construgao de Brasilia. 1990, 257 f., il. Dissertagdo (Mestrado em
Historia) - Universidade de Brasilia, Brasilia, 1990.

252 PENNA, José Oswaldo Meira. Quando mudam as capitais. Rio de
Janeiro. Brasilia: Senado Federal, 2002 [1958].

253 BRITO, Raymundo. Op. Cit. p.59. 158



discursos mudancistas, como mostram autores como Laurent
Vidal** e Luiz Sérgio Duarte da Silva?.

O personagem também se orgulha de ser um “pioneiro”,
designacgao que em Brasilia ganha um sentido especifico, distinguindo-
se dos “candangos” que, em tese, também seriam pioneiros. O proprio
titulo da novela, Brasilia Pioneiros e Candangos, deixa bastante
clara essa distingdo. Em um dos capitulos a seguir, trataremos mais
especificamente dotermo “candango”, das conotacgdes que ele adquiriu
ao longo da construcao de Brasilia e da formacéo da identidade do
brasiliense. Aqui, para a compreensao do que se passa na obra literaria
em analise, baseado nos apontamentos de James Holston, precisamos
saber que no inicio das obras da nova capital, todos que chegavam
ao Planalto, sejam trabalhadores da construgéo civil, comerciantes,
entre outras profissdes, eram considerados pioneiros, sendo bastante
comum serem identificados com a figura dos bandeirantes. Mas havia
excegodes: “os operarios de construcao, do interior, qualificados ou nao.
Estes ultimos eram os candangos.” Sendo assim, enquanto o termo
pioneiro ganhava um sentido positivo, candango “era depreciativo,
quase insultuoso. Significava alguém sem qualidades, sem cultura,
um ignorante sem eira nem beira da classe baixa.””¢ E exatamente
assim que o candango é representado na novela. Um exemplo é a
maneira como sao definidos pelo autor, que escreve sobre a chegada
de caminhdes, a cada hora, “despejando levas de candangos, gente
humilde e canhestra vinda de varios recantos do pais, na esperanca
de melhores dias.””’ Além de ignorante — que fica claro pelo modo
caricatural como seu modo de falar aparece no texto — o candango é
representado como um individuo sem consciéncia politica e facilmente
manipulavel. Mas apesar dessa caracterizagcdo, em alguns momentos
aparecem denuncias sobre a violéncia laboral vivida por eles e sobre
as terriveis condi¢des de trabalho que encontravam nos canteiros de
obras.

254 VIDAL, Laurent. De Nova Lisboa a Brasilia: a invengao de uma capital
(séculos XIX-XX). Trad. Florence Marie Dravet. Brasilia: UnB, 2009.

255 SILVA, Luiz Sérgio Duarte da. A construgéo de Brasilia: modernidade e
periferia. Goiania: Editora da UFG, 1997.

256 HOLSTON, James. A cidade modernista: uma critica de Brasilia e sua
utopia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 209.

257 BRITO, Raymundo. Op. Cit. p.15.
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Raymundo Brito apresenta ainda o conceito de “piotarios”®, que
se distinguiria dos que eram considerados os verdadeiros pioneiros, ou
seja, os funcionarios publicos que se mudavam para Brasilia devido a
transferéncia da estrutura burocratica do governo para a nova capital.
Emummomentodanarrativa, Queirozexplicaaalcunha: “ele e os outros
que chegaram desde os primeiros dias e ficaram firmes, de semana
a semana, sem ir ao Rio, dando a solidariedade de sua presenca,
eram chamados ‘piotarios’.” Ainda segundo o personagem, “pioneiros
eram os que, indo e vindo, sempre com o0 pensamento voltado para
a Velhacap, mal e mal permaneciam na Cidade.”” Sem usar esse
termo, Holston discorre sobre essa distingao entre os pioneiros e essa
figura que o autor denominou piotario. Segundo o antropélogo, em um
primeiro momento houve dois tipos de recrutamento de trabalhadores
para Brasilia: um deles feito pela Novacap e outro feito pelo GTB
(Grupo de Trabalho de Brasilia). O primeiro ficou responsavel por
organizar os trabalhadores da construgao da infraestrutura da capital,
que além dos edificios e do arruamento, incluia os sistemas elétricos,
hospitalares, comunicacdes, abastecimento de agua, entre outros.
Para tanto, além dos candangos, isto é, operarios de menor ou
nenhuma graduacgao, contratou engenheiros, arquitetos, entre outros
profissionais mais graduados. Ja o GTB se encarregou de recrutar
os funcionarios publicos que se mudariam para a nova capital no
processo de transferéncia da burocracia estatal*®. Ainda de acordo
com Holston, apenas esses ultimos teriam direito a cidade que saiu da
prancheta de Lucio Costa, uma vez que somente eles teriam direito
a moradia legal no Plano Piloto*!. Por isso, mesmo que em relagao
aos candangos, tantos os funcionarios mais graduados da Novacap
quanto os do GTB fossem considerados pioneiros, na novela de
Raymundo Brito os primeiros eram os que ficaram conhecidos como
“piotarios”, ja que nao tinham os mesmos direitos ou privilégios que
os do segundo grupo. “Assim, antes mesmo de sua inauguracgao,
Brasilia era uma cidade estratificada, onde a incorporagao diferencial

258 Décadas mais tarde, esse termo apareceria no titulo do romance Piotarios
e Pioneiros ou a Epopéia de Marcilia, de Natalino Cavalcante. CAVALCANTE,
Natalino. Piotarios e Pioneiros ou a Epopéia de Marcilia. Brasilia: Thesaurus,

1999.

259 BRITO, Raymundo. Op. Cit. p.87.
260 HOLSTON, James.Op. Cit.
261 Idem.
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era condicao fundamental de sua organizagao social.” James Holston
prossegue sua analise, apontando o resultado que gerou esse tipo de
diferenciacao, considerando que o GTB concedia o direito a habitagcao
no Plano Piloto mesmo aos funcionarios de classes sociais mais
baixas do governo federal. O propdsito disso era efetivar aquela ideia
de superquadra como um local em que nao haveria distingao social,
com a convivéncia harmdnica e igualitaria entre as classes sociais. No
entanto, ainda segundo o antropdlogo,

a mistura provou-se explosiva, desencadeando conflitos
de classe e de status entre os moradores. Por sua vez,
esses conflitos levaram ao abandono da estrutura coletiva
planejada das superquadras, a aliancas entre a classe
privilegiada do GTB e de seus equivalentes sociais que
originalmente ndo estavam destinados a morar nos
apartamentos do governo, e por fim a marginalizagéo da

classe mais baixa dos funcionarios publicos da cidade.>?

Assim, podemos interpretar que essas aliangcas entre as classes
privilegiadas a que Holston se refere quer dizer que, ao longo do
tempo, os o0s pioneiros se entenderam com os “piotarios”, uma vez
que pertenciam a estratos sociais semelhantes, resultando na perda
do sentido original do termo “piotario”. Ja os funcionarios publicos das
classes mais baixas a que ele se refere jamais perderam o status de
pioneiros, como fica demonstrado, por exemplo, pelas entrevistas que
integram o Programa de Histéria Oral do Arquivo Publico do Distrito
Federal.

Em meio a essas possibilidades de denominagdes de primazia,
Carlos se considera um pioneiro. Um daqueles que acreditavam estar
em uma elevada misséao civilizatéria, revertendo a secular condi¢ao
de despovoamento daquela vastidao territorial brasileira, em uma
‘luta contra o semi-colonialismo” que vigorava na regiao. Para ele,
Brasilia seria uma “febre de desenvolvimento, ansia libertaria em que
todas as energias nacionais se concentravam, com vista ao supremo
ideal de nossa autossuficiéncia, dava sentido e contetudo a realidade
brasileira.” Mas nao se tratava apenas de irradiar o desenvolvimento
econdmico. Em sua visdo, a nova capital significava uma “profunda
transformagao cultural, na mais ampla significacdo da palavra, e
uma radical mudanca de atitude psicoldgica, que imprimisse novos

262 Idem, p. 206.
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rumos ao nosso processo histérico”.? Além de mais uma vez
notarmos feicdes deterministas nesse ponto de vista do protagonista,
observamos ainda um pensamento que extrapola o ideario nacional
desenvolvimentista, focado em aspectos econdmicos, e chega
ao campo social e cultural, refletindo o que acreditavam alguns
intelectuais entusiasmos com a construgao de Brasilia, sobretudo o
critico de arte Mario Pedrosa, “que melhor articulou a visdo utopico-
revolucionario-modernista sobre a nova cidade-capital™®, conforme
salientou a historiadora Vania Moreira. Assim, o intelectual e militante
concebia a “construcado de Brasilia como uma intervencao artistica,
urbana e arquiteténica com vocacgao para transformar radicalmente a
realidade brasileira, seguindo as pegadas do movimento modernista
internacional”®. Para Mario Pedrosa, Brasilia “trazia, implicitamente,
em seu projeto, a promessa de uma ‘organizagao mais racional para
a sociedade’ brasileira”. Totalmente consonante, portanto, a visdo do
protagonista de Brasilia Pioneiros e Candangos.

Em sua defesa apaixonada de Brasilia a qual se dedica ao
longo de todo o livro, Carlos também lanca mao de argumentos
de ordem fisico-geografica de modo a provar que a escolha do
sitio para a construcdo da nova capital ndo poderia ter sido mais
acertada. Nesse ponto, seu discurso se assemelha a obras como a
apologética Brasil, capital Brasilia’***, de Osvaldo Orico, ou mesmo
de secdes da revista brasilia, entre diversos outros exemplos de
textos organizados em topicos como agricultura ou qualidade do
solo, hidrografia ou abastecimento de agua, clima, paisagem ou
relevo, entre outros aspectos da geografia fisica do Planalto, sempre
demonstrando o quéao todos eles seriam favoraveis a implantagao de
uma cidade. Preocupacao que sempre esteve presente nos planos de
interiorizacao da capital e mereceram atencao de comissoes cientificas
que partiram para o Brasil central desde o fim do século XIX para
averiguar as condi¢des das terras da regiao para receber uma cidade
planejada. “As varias comissdes de estudo nao deixaram, porém,
de indicar dificuldades para estabelecer cultivos no Planalto Central.

263 BRITO, Raymundo. Op. Cit. p.18.
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265 Idem, p. 111.

266 ORICO, Osvaldo. Brasil, capital Brasilia. Rio de Janeiro: Servigo grafico
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Ja no chamado relatério parcial da Comissao Cruls”*’, salienta Maria
Fernanda Derntl.

Uma pequena ressalva em relagdo a qualidade do solo de
Brasilia, por sua excessiva acidez, € a unica realizada por Carlos,
protagonista de Brasilia Pioneiros e Candangos, admitindo que “nao
existe no mundo uma area cem por cento propria para a fundagao de
uma cidade”, mas enfatizando, por outro lado, que haveria o “clima
favoravel, a facilidade de abastecimento de agua e de acesso terrestre
e aéreo, a topografia adequada, o solo propicio as construgdes, a
vizinhanga de terras cultivaveis™®, entre outros fatores favoraveis a
agricultura. Acrescenta ainda que “em redor da Cidade é que se impde
a presenca de terras aproveitaveis para a lavoura, a fim de assegurar
um cinturdo verde de hortas e granjas para o abastecimento da
populacao™®. Esse trecho demonstra um autor bem-informado sobre
algumas ideias de planejamento regional relacionadas a nova capital,
como a criacao desse “cinturdo verde” pertinente ao cultivo da terra
e ao abastecimento de alimentos. Maria Fernanda Derntl mostra que
esse plano ja havia sido aventado pela comissao cientifica liderada
pelo general Djalma Polli Coelho, entre 1946 e 1948, cujo relatorio
recomendou criar ali “trés ‘coroas’ em torno nucleo urbano principal”
de Brasilia, e foi retomado pela comissao de marechal José Pessoa
de Albuquerque, realizada entre 1954 e 1956. Esta ultima avangou
na ideia e propds ainda “um ‘plano de colonizagdo dos arredores
da capital’ com ‘modelares chacaras e granjas’ conduzidas por
“bons colonos holandeses, mesclados com os nacionais’.”””® De
certa forma, portanto, o autor da novela, ao tocar nesse assunto,
oferece um contraponto a criticas correntes a época, por parte de
especialistas, a exemplo dos arquitetos David Crease e Bruno Zevi,
de que a nova capital ndo contaria com um plano regional integrado
ao territério desenhado por Lucio Costa*’!.

267 DERNTL, Maria Fernanda. Brasilia e suas unidades rurais: planos e
projetos para o territério do Distrito Federal entre fins da década de 1950 e inicio
da década de 1960. Anais do Museu Paulista: Histéria e Cultura Material, [S. 1],
v. 28, p. 1-32, 2020. DOI: 10.1590/1982-02672020v28e30. Disponivel em https://
www.revistas.usp.br/anaismp/article/view/167116. Acesso em: 4 abr. 2023, p. 4.
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Desse modo, vemos que a novela de Raymundo Brito, em
comparagao com as outras de que tratamos até aqui, avangca em
relagdo a diversidade tematica de seus argumentos escolhidos para
fazer a defesa de Brasilia. Podemos destacar, nesse sentido, que ele
nao se atém somente a questdes relacionadas a histéria ou ao ideario
nacional desenvolvimentista ao construir o seu discurso mudancista,
apelando também, por exemplo, a demonstragcdo das vantajosas
condicbes fisicas do sitio escolhido para a construcéo da capital e
do proprio modelo de cidade pelo qual optou o governo JK. Esses
aspectos urbanos e arquitetbnicos que aparecem na obra serao
abordados posteriormente em capitulo especifico desta dissertagao,
no qual poderemos ver também que apesar da benevoléncia do autor
em relacao a essas escolhas feitas para a construgao da cidade, ele
nao poupou criticas a alguns aspectos da urbe modernista, sobretudo
em relacdo ao fim da rua tradicional, a chamada rua corredor, e
as dificuldades que o pedestre ou usuario de transporte publico
enfrentavam nos primeiros anos de existéncia de Brasilia.

Tao banal como o enredo de Pioneiros e Candangos é o
de Brasilia: Paralelo 15°, de Angelo Raimundo, autor do qual nao
dispomos de mais informacbes além de que também escreveu o
romance Correnteza. Tal qual Pioneiros e Candangos, Brasilia:
Paralelo 15’ também enfatiza mais a discussao entre os personagens
contrarios e favoraveis a Brasilia do que o desenvolvimento de uma
trama consistente. A histéria se passa entre 1959 e 1960, quando ja
se discutia a sucessao de Juscelino Kubitschek. Por isso, além de
ser contra ou favoravel a capital, havia as posi¢des contra ou a favor
do presidente e dos principais candidatos: Janio Quadros, Marechal
Teixeira Lott e Ademar de Barros. No entanto, assim como na novela
de Raymundo Britto, apesar desses contrapontos que aparecem ao
longo da narrativa, Brasilia é representada eminentemente de modo
apologético e como um fator de transformacao positiva de seus
habitantes.

Esse € entdo o contexto do enredo singelo, no qual o
protagonista Paulo é um jovem de 23 anos que deixa a cidade do Rio
de Janeiro para trabalhar, de maneira entusiasmada, na construgcao da
nova capital. “Brasilia parecia-lhe como um novo Eldorado. Era para
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Figura 20. Capa da
novela Brasilia: pa-
ralelo 15°, de Angelo
Raimundo.
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la que ele devia ir.”?”> Na cidade, conhece uma jovem por quem se
apaixona: Jacira, filha de um bravo, violento, conservador e ignorante
comerciante da Cidade Livre. O desenrolar da trama sera, portanto, a
saga do candango Paulo para superar a resisténcia do futuro sogro e
conseguir se casar com a mulher amada.

Esse enredo, reiteramos, parece apenas servir de pretexto para
0 debate sobre a pertinéncia da criagao de Brasilia e suas vantagens
para a economia e para a sociedade brasileira. E antes mesmo de
iniciar a leitura da narrativa, ja podemos adivinhar para que lado esse
debate vai pender ao ver que, como em quase todas as obras que
ja abordamos até aqui, o autor da novela n&o deixa de dedica-la a
Juscelino Kubitschek. Além do presidente, a apresentacéo do livro
também homenageia outros protagonistas da fundagdo da cidade,
como Oscar Niemeyer, “o arquiteto genial que honra a cultura de nosso
tempo”, Lucio Costa, “0 mestre de génio que idealizou o Plano Piloto”,
e Israel Pinheiro, “o enérgico e viril comandante da frente da batalha
de Brasilia™”, que, assim como JK, sao, para o escritor, “Bandeirantes
de Brasilia”, ou homens que “construiram na rasa planicie do Planalto
Goiano, o maior monumento de Civilizagédo e Cultura que ao Homem
brasileiro foi dado realizar em qualquer época de sua Historia.”* No
mesmo texto de abertura, Angelo Raimundo ainda deixa expresso
que considera a constru¢cado de Brasilia “uma nova etapa historica a
ser vivida e lutada, criando as condi¢cdes e os meios para a formacao
de um novo ambiente coletivo nacional, cheio de entusiasmo, energia
e certeza nos destinos do Brasil.”””” Mas apesar de sabermos sobre
0 posicionamento do escritor em relagdo a nova capital, pouquissimo
sabemos sobre quem é ele e sob que circunstancias o livro foi escrito,
nao obstante a obra ser citada por pelo menos quatro autores que ja
mencionamos anteriormente?’*. Ou seja, ndo esta entre as narrativas
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mais desconhecidas da época em que foi produzida, ao mesmo tempo
que nao se encontram registros sobre quem foi Angelo Raimundo,
nao aparecendo sequer no dicionario de escritores de Brasilia, de
Napoleao Valadares.?”’

Se na maior parte do tempo, a debate entre os personagens
esta relacionado a ser contra ou a favor de Brasilia, em outros,
como ja mencionamos, a polarizagao esta relacionada a ser contra
ou favoravel a JK, geralmente no contexto de sua sucessao na
Presidéncia da Republica, tendo em vista a iminéncia da eleigdo
de 1960. E em alguns casos, obviamente, essas duas situagdes se
sobrepdem. Assim, pensando sobre esse cenario, sem querer tomar
aqui a ficgdo como registro da realidade, parece-nos que a obra reflete
bem o clima e os assuntos que tomavam conta do Brasil na época.
O que nos faz recordar as indagagoes de Sandra Pesavento sobre
a pertinéncia da literatura como fonte de uma pesquisa histérica: “O
que é recorrente em uma época, o que escandaliza, 0 que emociona,
0 que é aceito socialmente e o que é condenado ou proibido?” O
que leva a historiadora a completar que “para além das disposicoes
legais ou de codigos de etiqueta de uma sociedade, € a literatura que
fornece os indicios para pensar como e por que as pessoas agiam
desta e daquela forma.”””® Tais apontamentos foram demasiadamente
uteis para a analise dessa novela a qual passamos agora.

Em determinado momento da narrativa, Guedes, um dos
personagens, que se diz contra Juscelino por ser reticente em
relagdo a nova capital, puxa assunto em um dialogo: “— Admitindo-
se, mesmo, a necessidade de Brasilia, parece-me que o ritmo das
obras é demasiado rapido.”” Uma afirmagao que nos remete a um
dado interessante revelado pela ja mencionada pesquisa do Ibope,
trazida a baila por Vania Moreira*®’, realizada nas cinco maiores
capitais brasileiras em 1958. Segundo tal levantamento, 26,1% das
pessoas consultadas defendiam essa mesma opinido do personagem
Guedes de que a capital deveria ser mudada lentamente, ou de

277 VALADARES, Napoleao. Dicionario de escritores de Brasilia. Brasilia: A.
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forma gradual®'. E importante lembrar, no entanto, que essa parcela
da populagdo comungava dessa opinido embora, como destaca a
historiadora, essa hipotese ja estivesse descartada por JK desde o
inicio das obras em 1957, uma vez que o proprio presidente pretendia
inaugurar a cidade®®?. E ainda de acordo com Véania Moreira, é
interessante notar que esse numero deixa claro “um grau de oposi¢cao
frente a forma que o governo estava encaminhando a politica
mudancista”.?®® Isso nos leva a crer que o autor — a fim apresentar
uma contraposicao a argumentos favoraveis a conducgao de Juscelino
Kubitschek da transferéncia da capital — pode ter captado e levado
para a novela um sentimento de parcela significativa sociedade
brasileira naquele momento, inclusive maior do que o contingente de
quem era favoravel a mudanga rapida (21%). Mas o que pode ter
motivado Angelo Raimundo a apresentar esse contraponto pode ter
sido justamente criar uma oportunidade de contra-argumentar, por
meio da fala de outros personagens, e defender a posi¢cao do governo
que desejava mudar rapidamente a capital, legitimando inclusive o
chamado ritmo Brasilia, que ja problematizamos anteriormente. Um
indicio dessa possivel intengcdo do autor € a resposta do interlocutor
de Guedes, o médico Odilon: “— O senhor acredita que se o Juscelino
nao fizesse Brasilia agora, ja, alguém iria continuar? Agora um prédio,
depois outro, assim, aos poucos? Aquilo ia virar uma ruina. Acabaria
ficando por la tudo abandonado.”?* Nesse ponto, podemos concordar
que nao deixar que a cidade virasse uma ruina e representasse um
enorme desperdicio de dinheiro € um bom argumento, mas sabemos
havia ainda outros motivos para que Kubitschek quisesse inaugura-la
em 21 de abril, como aponta o historiador Laurent Vidal. Em primeiro
lugar, o presidente fazia questdo de inaugurar sua obra, afinal, era
a meta-sintese de seu plano de governo e sua principal realizagao.
Além disso, como seu mandato terminaria em 31 de janeiro de 1961,
inaugura-la quase um ano antes disso foi uma maneira que ele
encontrou para que seu sucessor nao pudesse questionar a mudancga,

281 Segundo a mesma pesquisa, 21% dos entrevistados responderam que
a capital deveria ser mudada rapidamente; 32,5% responderam que a capital
nao deveria sair do Rio de Janeiro; e 20,4% responderam que nao sabiam; Ver
MOREIRA, Vania. Op. Cit., p. 69.
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uma vez que a transferéncia dos trés poderes ja estaria consolidada®®.
Haveria também motivos no plano simbdlico, ja que a data escolhida é
a mesma em que Tiradentes, herdi da Inconfidéncia Mineira e martir da
Independéncia, foi enforcado e esquartejado. Sobre isso, Vidal destaca
que o durante a discusséao do projeto de lei que fixou a data, o deputado
Manoel Franga Campos também buscou associa-la ao descobrimento
do Brasil, ou 0 nascimento da “maior nacgao latina da terra”, embora a
histéria tenha pacificado que a chegada dos portugueses teria ocorrido
no dia 22 de abril de 1500. O historiador lembra ainda que segundo a
lenda, “Roma, mae e matriz da civilizagao latina” teria sido fundada em
21 de abril de 753 a.C. Desse modo, com a escolha de 21 de abril, a
inauguragao de Brasilia se associaria também a “fundagdo de Roma,
a descoberta do Brasil e ao simbolo da Independéncia brasileira,
significando o nascimento de uma nacao latina e independente.”?¢
Vemos, portanto, que o motivo da data fixada e a pressa em inaugura-
la logo estavam longe de apenas buscar salvar Brasilia de um precoce
destino de uma cidade em ruinas.

Nas discussbes entre os personagens sobre a sucessao
presidencial de Juscelino Kubitschek, os candidatos Janio Quadros e
Ademar de Barros sao reiteradamente comparados entre si, e embora
em alguns momentos algum personagem se mostre simpatizante a um
deles, eles sao representados negativamente de forma semelhante,
até mesmo como ‘“irmaos gémeos”. E sempre paira sobre eles
uma desconfianga e um receio de que, se eleitos, desmontariam o
excepcional trabalho realizado por JK. Ja Lott, o candidato governista
apoiado por Juscelino, € adjetivado pelo “equilibrio, da sua retidao, da
forca do seu carater. O que fala e o que diz, traz a marca do estudo e
do conhecimento verdadeiro dos nossos problemas.””” Uma maneira
de representar Lott que se soma a pelo menos trés biografias do militar
langadas durante a corrida eleitoral de 1960, “todas compromissadas
em tracar o perfil daquele que poderia governar a nagao nos proximos

285 VIDAL, Laurent. De Nova Lisboa a Brasilia: a invengédo de uma capital
(séculos XIX-XX). Trad. Florence Marie Dravet. Brasilia: UnB, 2009.

286 VIDAL, Laurent.Op. Cit. p. 260.
287 RAIMUNDO, Angelo. Op. Cit. p. 82.
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Figura 21. A revista Manchete
contribuiu para a construgdo da
imagem de homem pacifico e de
militar sensivel ao publicar foto de
general Lott com uma flor na méo
durante visita ao sitio escolhido para
a construgéo de Brasilia. Fonte:
VIDESOTT, Luisa, 2009. &

anos™®, ressalta a historiadora Karla Carloni. Uma delas, escrita por
Salomao Jorge, destaca que “seus rigidos habitos e regras refletiam
o0 homem correto, incorruptivel, regrado e avesso a desordens na vida
pessoal e publica, concluindo-se dai o seu apreco pela legalidade e pela
democracia e a aversao a qualquer tipo de revolugéao”.?® Isto &, enfatiza
um aprego pela legalidade, uma vez que o militar ganhou destaque na
vida politica nacional apos ter liderado o contragolpe, ou o chamado
Golpe Preventivo do dia 11 de novembro de 1955, que garantiu a
posse de Juscelino Kubitschek na Presidéncia, contra a resisténcia de
militares que o identificavam com o varguismo. Isso € ainda reforgado

288 CARLONI, Karla Guilherme. Marechal Henrique Teixeira Lott: a opgao das
esquerdas . Tese (doutorado em Histéria Social) Instituto de Ciéncias Humanas e
Filosofia da Universidade Federal Fluminense. Niter6i-RJ. 2010, p. 15.

289 Idem, p. 17.
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em um dialogo entre Paulo e seu pai. Eles conversam sobre os partidos
politicos brasileiros e seus candidatos, € o progenitor fala sobre uma
possibilidade de se instalar uma ditadura militar no pais:

Mas te garanto que nenhuma dessa gente ficara dentro
de dez anos! Ou eles comegam mesmo a trabalhar por
este Brasil ou o Exército toma conta!l

— Ditadura?

— Sei la. Mas preferia uma ditadura do Lott a um governo
de Janio!

— Nao, papai! Prefiro o Janio presidente a melhor ditadura.
— Pontos de vista! O Janio faria uma ditadura, mesmo
fingindo-se dentro da Constituicdo e o Lott, ditador,
faria uma Democracial Mas o pessoal se prende
muito a aparéncias... o real nao interessa, interessa a
embalagem!®?

Interessante notar como o autor vai ao extremo na caracterizagao de
Lott como um politico ilibado, benevolente e pacifico®!, a ponto de
um dos personagens preferir uma ditadura comandada por ele a um
governo de Janio Quadros, adversario politico de Kubitschek. Além
disso, chama atengéao o vaticinio de uma ditadura militar que de fato
assolaria o pais menos de trés anos depois da publicagdo do livro,
nao liderada por Lott, mas envolvendo alguns personagens citados,
interrompendo justamente o periodo democratico de cinco anos de
mandato presidencial iniciado com a posse de Janio.

Fora do contexto da eleigao, quando o assunto € eminentemente
a pertinéncia da construgcdo de Brasilia e seus desdobramentos
benéficos para todo o Brasil, os recorrentes argumentos mudancistas
baseados no ideario nacional desenvolvimentista sao acionados
para convencer o interlocutor e, consequentemente, o leitor da
novela. Nesses momentos, parece-nos ainda mais clara a intengéo
da publicagado de doutrinar, as vezes de maneira até pouco sutil, o
publico a quem se destina a obra literaria. Certas passagens lembram
o tom didatico de Tia Margarida vai a Brasilia, e até alguns artigos
da apologética revista brasilia, com a exposicdo de numeros e

290  RAIMUNDO, Angelo. Op. Cit. p. 152.

291 A historiadora Karla Carloni mostra que um contraponto a essa
representacao de Lott surge justamente da literatura, na obra do “udenista roxo”
Manuel Bandeira que compde pelo menos dois poemas a fim de atacar o militar:
Letras para uma Marcha e A espada de ouro. Para saber mais, ver CARLONI,
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dados estatisticos. Vejamos este trecho em que, durante um dialogo,
Guedes, um dos numerosos personagens secundarios, pergunta: “—
Mas sera que nés estamos mesmo precisando de uma nova capital?”,
e a resposta, baseada na importancia de se resolver a desigualdade
demografica do pais, mais se assemelha a uma aula de geografia
ou uma palestra ministrada por um pesquisador do IBGE: “— Na
faixa do litoral, onde ainda permanecemos, ha séculos, a taxa é de
15 habitantes por Km2. Ja no interior, cai para 0,5. Como o senhor
vé, ha um desequilibrio total No Norte e no Centro-Oeste, a taxa é de
0,7.72 E nesse tom se desenvolve o longo dialogo, ensejando explicar
minuciosamente ao leitor que a nova capital também equilibraria
desniveis econdmicos entre estados, encurtaria distancias entre eles,
aléem de aumentar a produtividade agricola de estados como o Mato
Grosso, gerando “alimentacdo em abundéancia” para o pais.

Ao longo da narrativa, dialogos como esse sao pretextos para
que os personagens discorram sobre as mais diversas vantagens
econdmicas que Brasilia, como vetor do desenvolvimento, ensejaria,
trazendo “mais felicidade para milhdes e milhdes de criaturas humanas,
de patricios nossos! Livra-os desse estagio de subdesenvolvimento”.??
A nova capital marcaria assim “a terceira etapa de nosso
desenvolvimento econdmico” que mudaria “o eixo econémico do pais
e da um novo sentido a conquista do nosso territério e das nossas
riquezas.”™ Um dos personagens frisa ainda que Brasilia seria “a
nova etapa em que a Nagao entrava, dispondo-se a conquistar seu
proprio territério e o controle de sua vida econdémica, deixando para
tras o triste ciclo de pais fornecedor de matérias primas”.?> No campo
da cultura, a cidade seria “a afirmagao mais grandiosa que o Brasil
poderia dar perante o mundo, da for¢ca da sua cultura, do génio de
seus filhos”, uma representacdo de sua “capacidade de criar e dar
novos rumos a arquitetura de todo o mundo, e de mostrar que com
audacia e virilidade, como o fez Juscelino, um povo pode libertar-
se do subdesenvolvimento!”.?*®* Em sintese, o que o autor parece
querer reafirmar com esse conjunto de representacdes de Brasilia é

292 RAIMUNDO, Angelo. Op. Cit. p. 55.
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que a capital seria a prova maior de que Juscelino e a nova capital
mimetizariam a capacidade de realizacao brasileira. O pais estaria
apto a apresentar ao mundo uma nova face da nagao, finalmente
moderna, industrializada e desenvolvida. Como essas discussoes
pouco impactam o enredo principal da novela — a n&o ser, como
veremos mais adiante, uma forca determinista e transformadora que
essa cidade de paradigmas modernistas teria capacidade de exercer
sobre seus moradores —, ndo ha muitas razdes para que esses temas
sejam trazidos a baila a nao ser para realmente cooptar o leitor para
o time dos entusiastas da constru¢ao de Brasilia. Mas diferentemente
da propaganda oficial, como ja enfatizamos, a literatura o faz de
modo mais sutil € quica mais eficiente em relagao aos indecisos ou de
posicao ainda nao inabalavel, que seriam mais refratarios a linguagem
e a retoérica de um panfleto. Estratégia semelhante de dissimulagao
aparece inclusive na prépria novela, quando um dos personagens
se indigna com um programa de humor, que estaria embutindo
propaganda politica a favor de Janio Quadros.

— Ninguém tem o direito de, sem se fazer anunciar, invadir
a nossa casa. Se eu quero ouvir um programa politico,
informo-me sobre o horario e ligo. Fago-o porque quero.
O que néo esta direito é que sintonizando uma estagéo
para ver e ouvir determinado programa, me seja impingido
um outro, com propaganda politica e propaganda que eu
repudio porque sou lotista.

— Mas n&o houve propaganda... — murmurou admirado
o Guedes.

— Parece-lhe. Houve. Através do talento desse rapaz,
de seu talento de cémico, e da simpatia que desperta,
mandaram a mensagem politica de aliciamento,
propaganda pura em busca de votos. Fizeram ainda o
ataque a Brasilia e ao governo. Ndo explicou que a nossa
crise € uma crise de pais subdesenvolvido.?’

Sera que ao perceber esse aliciamento a que se refere o personagem,
a leitura da novela de Angelo Raimundo nao poderia causar reagao
semelhante a um leitor ndo simpatizante de Juscelino Kubitschek e da
construcao de Brasilia? Para nds parece uma hipotese plausivel, uma
vez que, embora um pouco mais sutil, em muitos momentos, tanto
alguns temas quanto o tom e a linguagem empregados sugerem algo
similar a propaganda dissimulada no programa humoristico aludido na

297 RAIMUNDO, Angelo. Op. Cit. p. 49.
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narrativa. Considerando sua publicagcédo em 1960, ano da eleigao que
escolheu o presidente que sucederia Kubitschek, essa possibilidade
faz ainda mais sentido. Afinal, como aponta o poeta, bibliotecario e
professor da Universidade de Brasilia, Antonio Miranda, referindo-
se a Brasilia: paralelo 15°, JK, ainda no poder, “ja dava saudade a
seus companheiros. Nao havia deixado o governo e ja o queriam de
volta. Os seus inimigos buscavam formas de elimina-lo.” Assim, “valia
qualquer arma para defendé-lo: até o romance.””® Ou seja, Miranda
parece ter a mesma opinido que a nossa de que a intengado do romance
seria defender JK, seu governo e a construgao da nova capital.
Outro aspecto que chama atencédo na forma apologética com
que Brasilia é representada na novela de Angelo Raimundo é énfase
em uma conviccao de que a cidade seria capaz de transformar
radicalmente o comportamento e as relagdes sociais de seus
habitantes, inclusive tornando-os pessoas melhores, mais “civilizados”
e mais felizes. Em um momento da narrativa, Paulo diz que “Brasilia
€ uma cidade cheia de forca e de energia, trazendo uma nova luz
e uma nova forma de vida para todas as pessoas que la chegam e
la ficam para morar.” O protagonista acredita que “crimes, maldade,
compressao, abusos” la ndo mais existiriam, uma vez que a nova
capital teria sido construida “para acabar justamente com isso, com
esse subdesenvolvimento e todas as ideias erradas que acompanham
0s povos atrasados.” Ele defende ainda que em “Brasilia existe um
estado de espirito que acaba por destruir todas as ideias erradas,
abusdes, tabus, preconceitos tolos.””” Pode parecer que descrever a
cidade em tais termos seja um exagero que so seria possivel na ficgao,
mas, em defesa da capital, circulavam textos de carater semelhante,
como podemos encontrar na edi¢do da revista brasilia de janeiro do
mesmo ano em que a novela foi publicada. No artigo A obra-prima
do presidente, Geraldo Mascarenhas defende que, estando longe
dos grandes centros urbanos, “sem o0s angustiantes problemas de
condugao, num clima ideal, sem os extremos das caniculas do litoral,
Brasilia sera uma cidade de trabalhos, de preocupacao sadia.” Em
uma espécie de pensamento darwinista — quando defende que “a
propria selecdo natural que se procedera entre o funcionalismo

298 MIRANDA, Anténio. Brasilia, capital da utopia: visao e revisao. Brasilia:
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que para la se vai deslocar” — o articulista cré até mesmo em uma
inédita moralizagdo do servigo publico, que se concretizaria apos
a transferéncia da estrutura burocratica do Estado para a nova
capital, quando a “jornada de oito horas que o servigo publico tentou
longamente por em pratica, sem ter jamais conseguido éxito, sera
em Brasilia uma realidade alcangada com a naturalidade das coisas
espontaneas.”” O que observamos em ambos os discursos € uma
esperancga, ou a confianca de que, com o advento de Brasilia, seria
cumprida a promessa da cidade modernista concebida como uma
possibilidade de superagcdo do caos e dos problemas urbanos que
passaram a existir sobretudo apds a revolugao industrial.>!

Essa mesma esperanga aparece em outro dialogo, dessa vez
entre Paulo e Carlos. Este acredita que Brasilia seria uma “entidade
nova que aparece em nossa Histéria, com o ambiente que forja, o
ambiente moral e cultural, uma nova forma de comportamento social
para centenas de milhares de homens” e que a capital lhes daria “uma
nova orientagédo, modo de ver e compreender o mundo. Eu acredito
em Brasilia e no impacto de sua feicdo na mente dos homens. Criara
tipos humanos.” Vemos ai mais uma vez um pensamento determinista
com o qual Paulo concorda e completa que “onde era o descampado
€ nao se ouvia a voz humana, constréi-se uma cidade, uma Capital,
discutem-se livros, ideias, politica e os destinos do pais.”’ Nesse
ponto, a visdo do protagonista parece ter sido inspirada na propria
concepgao de Lucio Costa, que registrou em seu Relatério do Plano
Piloto ter sido a capital justamente “planejada para o trabalho ordenado
e eficiente, mas ao mesmo tempo cidade viva e aprazivel, propria
ao devaneio e a especulagao intelectual”’, e assim seria “capaz de
tornar-se, com o tempo, além de centro de governo e administragao,
num foco de cultura dos mais lucidos e sensiveis do pais.”® |deia
corroborada por Plinio Salgado que, ao registrar sua vivéncia de 13
anos na cidade, escreveu em suas memorias: “Os escritores produzem
[em Brasilia] o dobro do que produziriam no Rio ou Sao Paulo.™*

300 Revista brasilia, v. 1, n. 37, jan 1960, p. 1.
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A capacidade que Brasilia teria de transformar moral e
socialmente seus habitantes € comprovada pelos personagens da
ficcdo e chega a mudar o rumo do enredo e do desfecho da narrativa.
Isso acontece porque somente uma nova mentalidade adquirida na
nova capital € capaz de convencer o “velho coronel”, Seu Anténio, a
permitir o casamento de sua filha com o protagonista Paulo. Assim,
o drama “é resolvido de forma magistral sob a for¢ga e o raciocinio
do novo ambiente, do novo mundo que inspira e comove o velho
coronel™%, como destaca Antonio Miranda. O antiquado personagem,
descrito como rude e ignorante, percebe que a vida ganhara “um novo
relevo, as suas ideias ja eram outras e ele sentia que mais humanas e
mais civilizadas, sem saber explicar. Parece que Brasilia, era ‘mesmo
um milagre’. Sentia-se um outro homem.” Seu compadre, o também
simples e de pouca instrugdo, Mathias, confirma sua concluséo: “—
Isso, compadre, é influéncia de Brasilia. Desses palacios, dessas
casas, dessa gente toda que vem parar aqui.”” Fala que expressa
aquela ideia de determinismo arquitetdnico, que sera evocado pelo
menos ainda mais uma vez, em momento posterior da novela, quando
um dos personagens afirma: “Aqui tudo se renova. Ao contato deste
dinamismo em criar, trabalhar, progredir. Vem da beleza do Plano
Piloto, da beleza estupenda das criagcbes de Niemeyer, do espirito
viril, franco e intrépido do Juscelino!”. Ele ainda completa que
na capital “tudo € novo e forte, feito para o futuro. Aqui, nasce de
novo a nacionalidade!™" Trecho que nos remete ao apontamento
do historiador Luiz Sérgio Duarte da Silva de que “nos paises da
periferia capitalista a representagdo modernidade vem sempre
marcada por uma visao do futuro, ao mesmo tempo sombriamente
ameacadora e esperangosamente cintilante.” Ele destaca ainda que
essa “modernidade é vista como uma onda de futuro que libertara os
homens da doencga, fome e morte prematura”, ou seja, exatamente
como a veem o0s personagens de Brasilia: paralelo 15’.

A novela termina com o noivado de Paulo e Jacira, que
finalmente podem ficar juntos apds a transformacdo da mentalidade
de Seu Antdnio causada pelo ambiente de Brasilia. Nesse momento,
ha um brinde entre os convidados da festa, mas o que é celebrado
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nao é o amor do casal, mas Juscelino Kubitschek, considerado por
eles o responsavel pela uniao:

— E viva o Juscelino e viva JK! Sem ele ndo havia
Brasilia nem este casamento! Viva! Vivaram todos, com
entusiasmo, saudando o Presidente. E JK, aquela hora,
em qualquer parte do Brasil onde estivesse a dirigir e a
governar, deve ter sorrido inconscientemente, recebendo
aquela mensagem entusiastica e cheia de admiracao, de
patricios seus, que muitas as deve ter recebido iguais, no
siléncio da noite e em todas as horas do dia:

— Esta sorrindo, presidente?

— Sim.. .38

Como foi celebrado ao longo de toda a novela, JK nédo poderia ficar
de fora do momento culminante da narrativa: um final feliz, tal qual
o desfecho que Brasilia enfim representaria para o pais, que por
tanto tempo vivera sob as mazelas do subdesenvolvimento e entao
poderia encontrar sua redencdo. E preciso destacar ainda que a data
do casamento escolhida pelos noivos € 22 de abril de 1960, um dia
depois da inauguragao da capital. Uma da data que, como vimos, nao
foi escolhida ao acaso. E se Brasilia — como ja destacamos aqui,
era vista pela corrente de pensamento a qual é filiada a narrativa de
que estamos tratando — como um novo descobrimento do Brasil,
nada melhor do que essa data para marcar o comego de uma uniao
amorosa, de modo tdo romantico como a propria histéria e concepgao
da capital sdo representadas na novela.

O que podemos depreender ao analisar em conjunto essas duas
narrativas de maior félego, Pioneiros e candangos e Brasilia: paralelo
15’, € que a medida que se aproximou a inaugurag¢ao da cidade ou
no periodo imediatamente apos o 21 de abril de 1960, apesar de as
pesquisas de opinido mostrarem uma progressiva adesao ao projeto
mudancista®”, ainda havia no ar um clima de polarizacado em relagao
a construcdo da nova capital. “— Isso mesmo. Hoje, Brasilia, € um
marco divisor. Ou se € a favor ou contra. Nao existe meio termo.”!

Com a aproximacéo do fim do governo de Juscelino Kubitschek,
talvez pelo receio da ascensao ao poder de um candidato favoravel

308 Idem, p. 228.
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ao retorno da capital ao Rio de Janeiro, também se intensificam e
se diversificam, na literatura, os argumentos favoraveis a Brasilia.
Além daquelas costumeiras premissas desenvolvimentistas de ordem
econ6mica, nas duas novelas que acabamos de abordar, ganham
maior espaco as transformagdes sociais € comportamentais que a
nova capital seria capaz de desencadear. Mas enquanto Pioneiros
e candangos parece as representar de modo mais coletivo, tal como
as proprias premissas da arquitetura e do urbanismo modernista,
Brasilia: paralelo 15’ enfatiza o ambito da transformacao individual,
como se a cidade pudesse causar uma espécie de metamorfose
em alguns personagens. Vemos, assim, a literatura como uma
possibilidade de fabulacdo do ideario nacional desenvolvimentista,
com feigdes deterministas, buscando exercer um papel por vezes
didatico, ora de forma dissimulada ora escancarada, e uma tentativa
de convencimento do leitor em relagdo as vantagens de se levar as
ultimas consequéncias a meta sintese do plano de governo de JK,
isto €, consolidar a construgao de Brasilia e concluir o processo de
transferéncia da capital.
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Era uma noite de clima seco naquele agosto de 1958, na
poeirenta Cidade Livre, habitada por milhares de pessoas que ali
haviam chegado para a construgao da nova capital do Brasil. O cinema
local, de propriedade da polonesa Condessa Tarnowska, exibia o
filme E Deus criou a mulher, estrelado pela grande estrela francesa
Brigitte Bardot. O publico, majoritariamente masculino, assistia ao
filme em siléncio, “pensando sabe-se la em qué”'. A atengao de todos
estava voltada para a grande tela, quando Brigitte Bardot abriu um
botado de sua roupa. De repente, acenderam-se as luzes e um homem
interrompeu a exibicdo. O motivo era que havia chegado o momento
de uma cena de nudez.

O homem da projecao, que ja vira a cena, é claro, disse:
“Por favor, todas as senhoras e senhoritas queiram sair e
esperar do lado de fora”. E elas sairam, sem demora, e
ficaram do lado de fora na rua poeirenta, uma pequena
multiddo. As luzes foram apagadas e os homens assistiram
a cena de amor que se seguiu. Mais uma vez interrompeu-
se o filme, as luzes foram acesas, e as mulheres foram
convidadas a entrar para ver o resto do espetaculo “para
publico misto”.2

Essa cena, presente no relato de viagem da escritora e poeta
americana Elizabeth Bishop, revela ndo apenas o machismo que
imperava em Brasilia, ainda em construgdo naquele momento — um
ambiente em que a presenca feminina ainda era escassa —, como
também alguns detalhes da agenda cultural que havia na Cidade
Livre, que servia de acampamento para os trabalhadores da nova
capital. Registra, ainda, o cotidiano e a vida de pessoas anbnimas,
que dificilmente aparecem nos textos historiograficos mais tradicionais
acerca desse periodo especifico da histéria de Brasilia. A vista disso,
neste segundo capitulo, concentraremos nossa atencdo no que
os textos desse género literario — a literatura de viagem — tém a
colaborar com nosso estudo sobre a nova capital que se construia
no Planalto Central, por meio das representacdes e das imagens que
eles acrescentam a construgcao do imaginario da cidade.

1 BISHOP, Elizabeth. Uma nova capital, Aldous Huxley e alguns indios
[1958]. In: FERREIRA, Armando Olivetti. Recortes na paisagem: uma leitura

de Brazil e outros textos de Elizabeth Bishop. 2008.Tese (Doutorado em Teoria
Literaria e Literatura Comparada) — Universidade de S&ao Paulo, Departamento de
Teoria Literaria e Literatura Comparada, Sao Paulo, 2008, p. 366.

2 Idem. 180



Sabemos que, como parte do amplo esfor¢o de legitimacéao e
de enfrentamento as criticas e a oposicao a construgao de Brasilia,
do qual tratamos no capitulo anterior, 0 governo JK promoveu intensa
divulgacao nacional e internacional da cidade, buscando ressaltar os
paradigmas modernos de seu plano urbanistico e a originalidade de
seus edificios modernistas. Como ja mencionamos, a historiadora
Georgete Medleg® aponta que essa forca-tarefa propagandistica
foi realizada em quatro movimentos principais, com o intuito de
mobilizar a opinido publica a favor da construgdo de Brasilia. Um
deles foi “atrair para o local o0 maior numero de visitantes possivel, de
preferéncia figuras ilustres, tanto do pais como do estrangeiro.” Como
desdobramento dessa estratégia, jornalistas, artistas, escritores,
diplomatas, politicos e intelectuais do Brasil e de diversas partes do
mundo estiveram em Brasilia a fim de reportar suas impressdes sobre
a nova capital. Houve também quem visitou a cidade por iniciativa
propria, entre eles alguns literatos, atraidos pela curiosidade em
testemunhar um empreendimento de tal envergadura, tantas vezes
referido como “epopeia” ou “obra ciclépica”. Tais visitas legaram a
Brasilia relatos que ganharam relevancia documental para estudos
sobre esse periodo da cidade ainda em construgdo, mas ja naquele
tempo dotada de dinamica urbana particular e vivenciada como habitat
de milhares de pessoas que chegavam de todas as regides do pais.

Desse modo, neste capitulo®, nos deteremos nas narrativas
literarias de quatro escritores estrangeiros — John Dos Passos,
Elizabeth Bishop, Simone de Beauvoir e Bioy Casares — que, na
condicdo de viajantes, passaram por Brasilia entre 1958 e 1960.
Optamos por analisar a obra de viajantes nao brasileiros para verificar

3 RODRIGUES, Georgete Medleg. Ideologia, propaganda e imaginario
social na construgao de Brasilia. 1990, 257 f., il. Dissertagdo (Mestrado em
Historia) — Universidade de Brasilia, Brasilia, 1990.

4 Idem, p. 38.

5 Este capitulo contém trechos de MONTEIRO, Chico; DERNTL, Maria
Fernanda. Literatura de viagem: o olhar estrangeiro e as representac¢des de
Brasilia em construgdo. /n: Paula André. (Org.). Antologia de Ensaios. Laboratério
Colaborativo: dindmicas urbanas, patriménio, artes. VIl ? Seminario de
investigacéo, ensino e difusdo. 1 ed. Lisboa: ISCTE, 2022, v. VIII, p. 61-73; e da
comunicacdo MONTEIRO, Chico; DERNTL, Maria Fernanda. Palacio da Alvorada:
apontamentos literarios e sua contribuicdo para a historiografia do edificio. In: 9°
Docomomo Norte e Nordeste, 2022, Sdo Luis. Anais do 9° Docomomo Norte e
Nordeste, 2022, 2022.
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de que maneira as narrativas desses observadores, que supostamente
manteriam um maior distanciamento da polarizagao politica em torno
da mudancga da capital para Brasilia, incorporariam os discursos em
circulacéo e se poderiam atribuir novos sentidos a eles. Chegamos
a esses quatro autores porque eles escreveram narrativas de maior
félego e por terem passado pela capital em periodos concomitantes,
0 que nos permite uma analise comparada.

Assim, poderemos ver também de que maneira a literatura de
viagem se distingue dos textos literarios que abordamos no capitulo
anterior que, como vimos, ecoaram os discursos dos protagonistas
politicos da fundacgao da cidade. Assim, podemos nos perguntar: além
do estilo e das intencbes, de que forma as abordagens e as escolhas
tematicas diferem entre si ou agregam novas camadas a construgao
literaria que os textos de que ja tratamos buscaram empreender? Nas
analises, estaremos cientes das particularidades sob as quais esses
textos foram escritos e das caracteristicas peculiares do género, a fim
de compreender de que modo esse conjunto de narrativas produzidas
sob um olhar distinto das que analisamos no primeiro capitulo pode
contribuir para o estudo de Brasilia, de sua historia e de seu espacgo
urbano.

Praticada desde a antiguidade, tendo um de seus pontos altos
o Renascimento e a conquista do continente americano, a literatura
de viagem tem sido, ao longo de séculos, uma fecunda fonte para
a escrita da histéria. No Brasil, os registros legados pelos viajantes
europeus no século XIX ocupam espacgo privilegiado em nossa
historiografia, especialmente nas pesquisas que se lancaram ao
estudo da cidade oitocentista e dos costumes de seus habitantes.
Esse género literario colaborou, inclusive, com o estudo da ocupagéao
da regiao escolhida para receber a nova capital no Planalto Central
realizado pelo economista e historiador Paulo Bertran, que publicou
Historia da terra e do homem no Planalto Central: eco-histéria do
Distrito Federal’.

Como veremos a seguir, a literatura de viagem também se faz
presente — embora bem menos explorada como fonte histérica — na
transferéncia da capital do Rio de Janeiro para Brasilia. Isso porque

6 BERTRAN, Paulo. Histéria da terra e do homem no Planalto Central:
Eco-histdria do Distrito Federal: do indigena ao colonizador. Brasilia: Verano, 2000
[1994].

182



tal evento histérico exerceu um fascinio e atraiu viajantes de diversas
partes do Brasil e do mundo que, independentemente do motivo que
os levou a passar pela cidade, registraram suas impressdes sobre o
que testemunharam. Como mencionamos, parte deles foi convidada
pelo préprio governo brasileiro para visitar a capital, a partir de uma
estratégia mais ampla de propaganda e legitimacdo da cidade,
enquanto outros foram atraidos pela propria curiosidade ou vontade
de presenciar aquele fato histérico inédito. Tratava-se, enfim, da
construgdo, em enorme escala e curto espaco de tempo, da grande
capital concebida sob os preceitos da arquitetura e do urbanismo
modernistas, consagrados pelos CIAM (Congresso Internacional da
Arquitetura Moderna), especialmente pela Carta de Atenas, resultante
do IV CIAM, de 1933.

Antes de partirmos para a analise desses textos literarios, sao
pertinentes algumas consideragdes sobre suas caracteristicas que
devem ser levadas em conta para a interpretacédo das representacdes
que emergem dessas narrativas. Embora os literatos estrangeiros que
passaram por Brasilia tenham se expressado em distintos géneros —
memorias, diario e relato de viagem — acreditamos que essa producao,
tal como ressalta o historiador Amilcar Torrdo Filho, integra um género
mais amplo, definido como literatura de viagem, que conta com
estilo, retorica e poética proprias, além de obedecer a determinadas
convencbes e expectativas’. Ele alerta para as especificidades
desses textos e suas implicagdes para as pesquisas historiograficas
que os tomam como fontes. Ao analisar a literatura de viagem dos
séculos XVIII e XIX, Torrao Filho observa que uma das caracteristicas
usualmente percebidas em relatos dessa natureza € a técnica da
bricolagem descritiva, ou seja, a jungao ou sobreposi¢cao de diversos
discursos, entre eles, os de outros viajantes que ja se ocuparam
dos mesmos temas; e a pretensao de veracidade, que é presumida
pelo fato de o autor ser uma testemunha dos acontecimentos. Essa
caracteristica € concomitante a desconfiangca comum de que o viajante
seria um mentiroso, o que revela um limite ténue entre mentira e
verdade, realidade e ficgao®. Ainda conforme Torréo Filho, além do
questionamento a objetividade dessas narrativas, outra caracteristica

7 TORRAO FILHO, Amilcar. A arquitetura da alteridade: a cidade luso-
brasileira na literatura de viagem (1783-1845). Curitiba: Editora Appris, 2019.

8 Idem.
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que deve ser considerada € o olhar estrangeiro dos narradores, tanto
em relacdo a seus referenciais — ou seja, possiveis comparacdes
com seus locais de origem ou mesmo a reelaboragao desses lugares
— quanto em relagcdo a transitoriedade dessas observagdes. Essa
ultima questao pode implicar, inclusive, impressdes sobre situagdes
esporadicas e, por isso, “esses dados seriam nao so insuficientes
como problematicos para se conhecer a sociedade™. Embora
estejamos tratando ja do século XX, julgamos que tais alertas também
sao pertinentes para analise dos textos ora selecionados.

Conscientes disso, também precisamos estar atentos para
nao nos deixar seduzir pelo fascinio que a narrativa dos viajantes
pode produzir sobre nés. Conforme o historiador Contatori Romano,
podemos encontrar nesses textos “‘um viés poético que os tornam
capazes de provocar o deslumbramento no leitor, ndo tanto pela
novidade das referéncias imediatas, ou da fabulacdo construida a
partir delas, mas pela forga lirica que o olhar sensivel e inteligente
transmite.”°

Além disso, segundo Enric Bou, ao lidar com a literatura de
viagem como fonte de pesquisa historiografica, uma das questdes
mais importantes a ser levantada esta relacionada a esséncia do
género: o que motiva a viagem? Assim, é fundamental saber as
“razdes intimas que conduzem o viajante a se afastar de seu mundo;
as particularidades tematicas que imprimem forca no inicio (a
justificativa do motivo da viagem) e no seu encerramento (a valoragao
do que se aprendeu)’!'. E dessa forma, portanto, que pretendemos
analisar os relatos de viagem que apresentaremos a seguir como
fontes historiograficas de nossa pesquisa.

9 Idem, p. 82.

10 ROMANO, Luis Antdnio Contatori — Viagens e viajantes: uma literatura de
viagens contemporanea. Revista Estacao Literaria. Londrina, V. 10B, p. 33-48, jan.
2013, p. 43.

11 BOU, Enric. Literatura de viagem. In: COSER, Stelamaris (Org.). Viagens,
deslocamentos, espacos (conceitos criticos). Vitéria: EDUFES, 2016, p. 196.
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O olharde Elizabeth
Bishop

Entre os quatro literatos cujas narrativas analisaremos neste
capitulo, sao distintos os motivos que os levaram a Brasilia em
seus primeiros anos de surgimento. Elizabeth Bishop, por exemplo,
ja morava no Brasil havia seis anos quando viajou a Brasilia, em
1958, convidada a acompanhar a visita do ja entdo consagrado e
internacionalmente conhecido escritor britdnico Aldous Huxley, que
por sua vez fora convidado pelo Ministério das Relacdes Exteriores do
Brasil'?. Entre outras pessoas, formou-se um grupo também integrado
pelo escritor brasileiro Anténio Callado, escalado pelo jornal Correio
da Manha para cobrir a viagem, que incluiu ainda uma visita ao Parque
Indigena do Xingu, no Mato Grosso. Conhecer os povos originarios da
regido fazia parte do roteiro preparado pelo Itamaraty para Huxley,
e, por isso, essa parte da viagem também é evocada no titulo do
texto em que a escritora relata sua passagem pela capital: Uma nova
capital, Aldous Huxley e alguns indios’’. Sua intengéo era publica-lo na
revista New Yorker, mas o resultado final foi recusado pelo periédico
americano. A autora ndo questionou a decisédo dos editores e atribuiu
a recusa a uma suposta pouca aderéncia ao perfil editorial da revista
e ao comportamento de Aldous Huxley, que, segundo ela, ndo teria
dito nada de interessante durante a viagem'. O texto, que em alguns
momentos se aproxima de um ensaio, permaneceu inédito até 2006,
quando foi publicado na prestigiada revista literaria americana Yale
Review'. Podemos considerar que esse carater ensaistico do texto é
resultado do método que a autora adotou para escrevé-lo, reunindo

12 FERREIRA, Armando Olivetti. Recortes na paisagem: uma leitura de
Brazil e outros textos de Elizabeth Bishop. 2009. Tese (Doutorado em Teoria
Literaria e Literatura Comparada) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de S&o Paulo, Sao Paulo, 2009.

13 BISHOP, Elizabeth. Uma nova capital, Aldous Huxley e alguns indios
[1958]. In: FERREIRA, Armando Olivetti. Recortes na paisagem: uma leitura de
Brazil e outros textos de Elizabeth Bishop. 2009. Tese (Doutorado em Teoria
Literaria e Literatura Comparada) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de S&o Paulo, Sao Paulo, 2009.

14 FERREIRA, Armando Olivetti. Op. Cit.
15 Idem 185



“citacdes literarias, conhecimento adquirido em sua longa — mais de
seis anos — vivéncia no pais, transcricdo de comentarios alheios —
de estrangeiros e brasileiros, incluindo indigenas — e observacdes
pessoais™®. A versdo consultada para esta pesquisa é a tradugao
de Armando Olivetti Ferreira!'’, que apresenta o texto na integra em
sua tese de doutorado, realizado no campo dos estudos literarios,
a respeito da producdo da escritora sobre o Brasil. Elizabeth Bishop
também escreveu sobre Brasilia no livro Brazil, editado pela revista
americana Life, em 1962. No entanto, ndo analisaremos aqui esse
texto, pois além de estar fora do recorte temporal de nossa pesquisa,
foi bastante modificado pelos editores que, segundo a prépria autora,
teriam-no descaracterizado substancialmente, o que o levou a ser
uma producéao “renegada” por Bishop.'®

Chama atencdo a maneira como — em suas descrigdes,
observacgbes e analises a respeito da arquitetura moderna que vé
em Brasilia — Elizabeth Bishop demonstra certo conhecimento
especializado sobre o assunto e expde com clareza e perspicacia
suas ideias e pontos de vista. Aléem de seu interesse proprio pelo
tema, podemos considerar que sua convivéncia intima com arquitetos
contribuiu para enriquecer seus conhecimentos sobre a arquitetura
brasileira. Entre eles, o arquiteto carioca Carlos Le&o", que foi amigo
e soécio de Lucio Costa; sua conjuge, Lota Macedo, radicada no Rio
de Janeiro, que também exerceu forte influéncia sobre sua visao do
Brasil, sobretudo nos aspectos politicos e sociais?’; e sua experiéncia
no trabalho que realizou em conjunto com o arquiteto Henrique
Mindlin, em 1956, quando ficou a cargo da tradugao para o inglés tanto
dos textos introdutoérios quanto dos comentarios técnicos de Modern
Architecture in Brazil’', livro que se tornaria uma obra canénica da
historiografia da arquitetura moderna brasileira.

Mas nao foi apenas a convivéncia com arquitetos e seu grande
interesse pela arquiteturaque mediou o olharde Bishop e suapercepgao
de Brasilia. Tal qual aponta Amilcar Torrdo Filho sobre o impacto de

16 FERREIRA, Armando Olivetti. Op. Cit., p. 27.
17 Idem.

18 FERREIRA, Armando Olivetti. Op. Cit.

19 Idem.

20 PRZYBYCIEN, Regina. Feijao-Preto e diamantes: o Brasil na obra de
Elizabeth Bishop. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2015.

21 FERREIRA, Armando Olivetti. Op. cit. 186



outros relatos de viagem na escrita desse género literario??, para a
professora e pesquisadora do campo dos estudos literarios Regina
Przybycien, as leituras de obras de outros viajantes afetaram o modo
como Bishop observou e narrou Brasilia. Segundo ela, inicialmente
a percepgao da poeta era semelhante ao de viajantes naturalistas
e etnografos, como Darwin, Wallace, Bruce, que ja haviam escrito
sobre o Brasil: “a literatura de viagem desses cientistas mediaria a
sua percepcgao do Brasil antes que a experiéncia vivida e a leitura de
outros textos a modificassem.”

No entanto, ndo se deve tomar esses posicionamentos prévios
dos autores como fatores estanques que determinardo sempre
um mesmo modo de perceber algo que eles testemunharam ou
de relatar algum fato relacionado as suas viagens e aos territérios
visitados. Guilherme Olivetti Ferreira destaca, por exemplo, que
“‘Lota [Macedo] e seu circulo de amigos, como também Bishop,
eram totalmente contrarios a construcdo de Brasilia, ou mesmo a
interiorizacdo do desenvolvimento do pais ao modo como estava
sendo empreendida por Juscelino Kubitschek”; no entanto, a partir da
vivéncia que experimentou na nova capital a poeta procurou, segundo
Regina Przybycien, “embasar seus comentarios apenas no que vai
percebendo™. Isso teria sido mesmo possivel?

Przybycien destaca ser “inegavel que Bishop viu o Brasil, como
de resto toda a América Latina, com o olhar de superioridade de quem
pertence a uma cultura dominante™, como podemos observar, de
maneira evidente, em alguns momentos de Uma nova capital, Aldous
Huxley e alguns indios. E o caso do trecho em que ela comenta que
a “nobreza brasileira criada pelos dois imperadores era ferozmente
nacionalista e orgulhosa de seu pais semicivilizado, e sempre
escolheu para seus titulos topénimos indigenas, tais como Itaborai,
Tamandaré ou Itamarati.”® Ou seja, ndo apenas atribui ao Brasil do

22 TORRAO FILHO, Amilcar. Op. Cit.

23 PRZYBYCIEN, Regina. Op. Cit., p. 31.

24 FERREIRA, Armando Olivetti. Op. cit., p. 130.
25 PRZYBYCIEN, Regina. Op. Cit., p. 13.

26 BISHOP, Elizabeth. Uma nova capital, Aldous Huxley e alguns indios
[1958]. In: FERREIRA, Armando Olivetti. Recortes na paisagem: uma leitura de
Brazil e outros textos de Elizabeth Bishop. Tese (Doutorado em Teoria Literaria
e Literatura Comparada) — Universidade de Sao Paulo, Departamento de Teoria
Literaria e Literatura Comparada, 2008, p. 348.
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século XIX a condicdo de semicivilizado, como ainda parece querer
relacionar os topdnimos indigenas a essa suposta inferioridade da
nacao brasileira oitocentista. Ela ressalta ainda que foi naquele século
que comegaram as discussdes sobre a mudancga da capital, a partir de
1820, culminando na constitucionalizagao da ideia, em 1891. Bishop
cita dois principais motivos responsaveis por dar maior robustez ao
projeto: a vulnerabilidade a ataques marinhos de uma capital situada
no litoral, como era Rio de Janeiro; e a aquela sempre mencionada
oportunidade de povoamento das vastas areas de baixissima
densidade demografica que havia entdo no sertdo da regido central
do Brasil”’. Nas palavras de Bishop, “a primeira razdo desapareceu, &
claro, com o surgimento dos avides, mas a segunda ainda é o principal
argumento do grupo favoravel a Brasilia.”® Interessante notar que,
ao contrario do que vimos nos textos literarios abordados até aqui, a
autora parece nao se posicionar contra ou a favor da nova capital, com
o olhar de quem observa a distancia o “grupo favoravel a Brasilia™.
A escritora novamente parece ter a intengdo de demonstrar um
certo distanciamento da discussao, se é que isso seria possivel, ao
registrar que, “dizem os favoraveis a Brasilia”, a administracdo da nova
capital seria “muito mais eficiente e imparcial longe das pressbes das
cidades rivais, Rio e Sao Paulo™. Ainda segundo os argumentos dos
apologistas que ela transcreve em seu texto, uma capital no Planalto
Central representaria uma condicdo mais favoravel a presenca dos
parlamentares em seus estados natais, pois ndo seriam “seduzidos
pelas atragdes do Rio”.3! Ela ndo cita as fontes que lhe permitiram acesso
a esse tipo de argumentagcdo, mas, como vimos no capitulo anterior,
essas ideias tinham ampla circulagdo. E o caso do artigo A obra-prima
do presidente, publicado por Geraldo Mascarenhas na revista brasilia®.
Nele, além de defender Brasilia como vetor de mudanca social, o autor
demonstra a confianca de que a capital afetaria o comportamento dos
politicos que no futuro proximo nela habitariam e, da mesma forma,
conferiria mais disciplina aos funcionarios publicos, que cumpririam

27 BISHOP, Elizabeth. Op. Cit.

28 Idem, p. 349.

29 Idem.

30 BISHOP, Elizabeth. Op. Cit., p. 349.
31 Idem.

32 Ver, como exemplo, MASCARENHAS, Geraldo. A obra-prima do
presidente. In: Revista brasilia, v. 1, n. 37, jan. 1960, p. 1. 188



integralmente suas jornadas de trabalho. Embora Bishop ndo evidencie
ter lido tal texto, € bem possivel que ideias semelhantes estivessem em
circulagao naquele periodo.

Um pouco mais adiante em sua explanacéo, Bishop parece
ja estar mais a vontade para expressar sua opinido. Ha um ponto
em que se posiciona de modo favoravel a transferéncia da capital,
quando argumenta estar o Rio de Janeiro “superpovoado, sofrendo
com a escassez de agua, e seus corticos estdo se multiplicando, a
medida que mais e mais migrantes miseraveis chegam das areas
mais pobres™® do pais. Essa representagdao de corticos e favelas
como um grande problema do Rio de Janeiro — por serem locais
de habitagdes precarias e populacdes de baixa renda — aparece de
modo similar na apologética A nova capital: por que, para onde e como
mudar a capital federal’, de Peixoto da Silveira. O autor considera
que “a angustiosa caréncia de habitagdo” seria um dos problemas
mais “clamorosos” do Rio de Janeiro. Ele sugere que a solugao
nao seria a melhoria dessas areas de moradias, mas direcionar sua
populagdo para o sertdo do interior do pais. Diante do problema, o
melhor seria “uma politica que vise interiorizar a nossa incipiente
civilizagcado de caranguejos do litoral”. Nota-se novamente a evocagao
do problema do caranguejismo, cujo corretivo seria a “interiorizagao
da Capital da Republica, criando de forma equanime, condigbes
necessarias a fecundacdo e ao florescimento de ricas areas até
hoje inexploradas™’. Essa operagao, prossegue Peixoto da Silveira,
forcaria “melhor distribuicdo demografica, descongestionando o litoral
e acabando com as favelas”.’® Isto €, Bishop e Silveira partilham de
opinides semelhantes de que transferir a capital para o interior do
pais seria a solugao para o déficit e para a precariedade habitacional
do Rio de Janeiro, uma vez que resolveria a intensa migragao de
cidadaos de classes baixas para a cidade, cessando, assim, o que
ela chama de “superpovoamento”. Bishop arremata dizendo que
‘muitos deles, dizem, serdo atraidos por Brasilia; e € verdade que

33 BISHOP, Elizabeth. Op. Cit., p. 349.

34 SILVEIRA, Peixoto da. A nova capital: Por que, para onde e como mudar
a capital federal. Rio de Janeiro: Pongetti, 1959.
35 Idem, p. 188.

36 SILVEIRA, Peixoto da. Op. Cit. p. 189. 189



alguns milhares ja foram para 1a".*’ Entretanto, logo em seguida, no
que nos parece mais uma vez uma tentativa de se opor a mudanca
da capital para se mostrar isenta, Bishop questiona a pertinéncia da
construgdo com argumentos bastante usados por grupos contrarios
a transferéncia: “por que construir uma nova capital, perguntam eles,
quando ja tém uma das capitais mais belas do mundo, completa, com
todos os edificios governamentais — mesmo que ela precise de uma
restauracao total neste momento?”.3#

Também nesse contexto de questionar a pertinéncia ou 0 modo
como se realizava a transferéncia da capital para o interior do pais,
Elizabeth Bishop aborda, ainda em 1958, uma questao relacionada a
suposta falta de planejamento para a mudanca:

Uma vez que a gasolina € o maior item de importacéo
do Brasil, responsavel por 24% dos gastos do pais em
dolares, essa tentativa de construir uma cidade antes de
construir uma ferrovia até 14 € uma das criticas mais sérias
que se fazem a nova capital do presidente Juscelino
Kubitschek.*

Esse ponto da critica a que Bishop parece aludir seria, segundo Maria
Fernanda Derntl, um dos mais recorrentes topicos nas discussdes
sobre Brasilia a partir da década de 1960: a falta de planejamento
regional ou “a auséncia de planos ou estudos prévios para integrar
aquele nucleo original ao contexto em que se inseriu”.** No entanto,
Derntl questiona essa ideia de auséncia completa de planos com esse
objetivo e mostra iniciativas realizadas para articular a cidade a sua
regido, inclusive pensando em sua expansao. “Essa preocupacgao
evidenciou-se em determinagdes para controlar a ocupacao urbana e
emplanos paradisporde umainfraestruturade servigos e equipamentos
no territério”.* E também podemos pensar que, ao mencionar o
problema e relaciona-lo a falta de estradas de ferro para integrar a

37 BISHOP, Elizabeth. Op. Cit., p. 349.

38 Idem, p. 350.
39 Idem, p. 349.
40 DERNTL, Maria Fernanda. O Plano Piloto e os planos regionais para

Brasilia entre fins da década de 1940 e inicio dos anos 60. Revista Brasileira
de Estudos Urbanos e Regionais, [S. I.], v. 21, n. 1, p. 26, 2019, p. 27. DOI:
10.22296/2317-1529.2019v21n1p26. Disponivel em: https://rbeur.anpur.org.br/
rbeur/article/view/5918. Acesso em: 27 abr. 2023.

41 Idem.

190



regido, Bishop mais uma vez demonstra analisar a questdo com o
que Regina Przybycien chamou de “olhar de superioridade”, levando
em conta a realidade do seu pais, os Estados Unidos, e ignorando a
relevancia do rodoviarismo no projeto de integragao nacional presente
no Plano de Metas de JK, em que Brasilia e a construgao de rodovias,
como a Belém-Brasilia, sdo grandes protagonistas.

Posteriormente, Bishop volta a essa questdo, ainda que
brevemente, e expressa opinido distinta a respeito do que havia escrito
sobre uma suposta falta de planejamento, ao mencionar o concurso
publico de 1956 que escolheu o plano urbanistico de Lucio Costa para
a construgcao de uma cidade de 500 mil habitantes. Ela registra que,
no certame, “duzias de planos foram apresentados, alguns muito bem
elaborados e detalhados, focalizando até os suburbios e os cinturoes
agricolas”.*> Com efeito, como mostra Maria Fernanda Derntl, “quase
metade deles evidenciava énfase no planejamento regional do DF
e previa modos de expansao urbana e de planejamento agricola
para o abastecimento da capital”.*® No entanto, a poetisa enfatiza
que a proposta vencedora apresentada por Lucio Costa — “amigo
e incentivador de Niemeyer’, a quem primeiro JK havia proposto
a elaboracdo do plano urbanistico da cidade e de quem partiu a
sugestao ao presidente para a realizagdo do concurso* — era pouco
detalhada. Ela se refere com certo menosprezo ao material enviado
pelo urbanista ao juri: “apenas cinco ou seis esbog¢os que pareciam ter
sido desenhados as pressas, em pequenas folhas de papel barato”.**

Nao obstante, ela elogia a opcéo pela linguagem modernista
para a nova capital, atribuindo-o ao bom gosto de JK: “entre todos os
chefes de governo, Kubitschek deve ser, sem duvida, o de gosto mais
sofisticado em arquitetura”.*¢ Relata ainda que, entre todas as opinides
que ouvira no Brasil a respeito da escolha estilistica para Brasilia,
as unicas objec¢des teriam partido do exército, que néo aceitaria que
“um edificio arejado, transparente ou flutuante possa representar sua
visao das coisas” e, por isso, ela conclui com ironia, que “é possivel

42 BISHOP, Elizabeth. Op. Cit., p. 352.
43 DERNTL, Maria Fernanda. Op. Cit., p. 30.

44 NIEMEYER, Oscar. Minha experiéncia em Brasilia. Rio de Janeiro:
Revan, 2006 [1961].

45 BISHOP, Elizabeth. Op. Cit., p. 352.
46 Idem, p. 354. 191



que, em segredo, todos os generais sonhem com ameias e pontes
levadigas".*” O tom de deboche para se referir ao gosto conservador
dos militares nos remete a passagem de um dos livros de memorias
de Oscar Niemeyer em que ele registra uma conversa que teria tido
com o Marechal Lott durante a primeira viagem deles e de JK ao sitio
da nova capital. Niemeyer escreve que o ministro da Guerra teria lhe
perguntado
E eu [Niemeyer] a responder: ‘Numa guerra, o senhor prefere armas

Os prédios do exército serao modernos ou classicos?’

modernas ou classicas?’ Ele sorriu com simpatia”.*

Elizabeth Bishop também se detém na paisagem que observa
na nova capital. Mas, ao contrario do que era usual na tradigcdo dos
relatos dos viajantes estrangeiros no Brasil, entre os séculos XVII
e XX, que se estarreciam com o exuberante patriménio natural
brasileiro, mostrando-se deslumbrados com todos os aspectos da
natureza, Bishop se mostra entediada com a paisagem natural do
Planalto Central. Ela a descreve como vazia e estéril e se decepciona
ainda mais ao comparar o Cerrado com os outros lugares do Brasil
que conhecera anteriormente. A escritora registra que “nédo estava
preparada para tanta melancolia e desolagéo” e completa anotando
que “nao existem montanhas, nem ao menos morros de verdade, nem
rios, ao menos visiveis (...), nenhuma arvore de nenhum tamanho,
nenhuma sensagao de altura, nem de grandeza”.® Interessante
observar como essa percepc¢ao contrasta comtodas as representacdes
da paisagem, da vegetacao, da hidrografia e do relevo de Brasilia
que vimos nas obras literarias do capitulo anterior, nas quais esses
aspectos geograficos sao sempre exaltados e descritos quase como
um éden cerratense. Por outro lado, tais apreciagdes aproximam-
se da visdo de viajantes europeus, como Auguste de Saint Hilaire,
ao percorrer o Planalto Central e registrar suas impressdes sobre o
cerrado nas primeiras décadas do século XIX.

Por outro lado, ha dois elementos da paisagem, em Brasilia,
que sao elogiados por ela: “céu e espago”, este ultimo interpretado
por nds como espacgos vazios. Por isso, ao tentar vislumbrar um
futuro ndo muito distante da nova capital, a poetisa lamenta: “quando

47 Idem.

48 NIEMEYER, Oscar. Minha arquitetura. Rio de Janeiro: Revan, 2000, p.
35.

49 BISHOP, Elizabeth. Op. Cit., p. 351.
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alguém imagina esses planaltos sem fim cobertos por edificios
governamentais brancos e modernos, monumentos, arranha-céus,
lojas e prédios de apartamentos, como deverao ficar, a Unica beleza
natural restante € o céu.”® Ainda que ela pareca mal informada ao
prever uma cidade repleta de arranha-céus, € impossivel ndo pensar
como a escritora antecipa, nesse comentario, com o seu receio de
uma cidade apinhada de edificios, o apreco por dois elementos que
se tornariam recorrentes num certo imaginario acerca do Plano Piloto:
0 Céu e a baixa densidade urbana.

O céu talvez tenha se tornado um dos atributos simbélicos mais
celebrados da capital, aparecendo em versos de numerosos poemas
e cancgdes sobre a cidade ao longo das décadas seguintes. Tamanha
€ a veneragao que ja houve até quem propusesse o tombamento do
céu de Brasilia. E o caso da proposta seriamente apresentada pelo
arquiteto e servidor do Iphan (Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional), Carlos Fernando de Moura Delphim, que previa a definigao
de “regras de cores, gabaritos, alturas e volumes de construgdes para
nao impedirem a vista™' da imensidao azul que tanto enche de alegria
os brasilienses, sobretudo os “planopilotenses”.

Quanto as baixas densidades — como mostra a arquiteta e
pesquisadora Sylvia Ficher —, elas foram resultado de escolhas ja
previstas no desenho do plano urbanistico de Lucio Costa, isto &,
uma cidade-parque, “organizada em grandes quarteirdes que nao
obedecem ao regime tradicional de parcelamento em lotes, na qual
areas nao edificadas predominam sobre areas edificadas, reforcando
a ocupacao rala do solo.” Ou seja, uma caracteristica da cidade
modernista concebida na prancheta do urbanista que agradou tanto
Elizabeth Bishop naquele momento de sua passagem pelacidade que,
posteriormente, também seria cara a um certo grupo de moradores

50 BISHOP, Elizabeth. Op. Cit., p. 351.

51 PROPOSTA de 'tombamento' do céu de Brasilia ganha forga e
adeptos na cidade. Correio Braziliense, Brasilia, 23 de abril de 2014. Disponivel
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do Plano Piloto de areas nobres adjacentes que surgiram com a
expansao da cidade. Um aprego pelo vazio que parece motivar, até
os dias de hoje, resisténcia e até protestos contra o adensamento e
contra a construgao de quadras ou novos edificios, ainda que eles
sejam previstos no plano de Lucio Costa ou em projetos urbanisticos
posteriores.”* Uma postura de radicalizagdo aparentemente nao
aprovada pelo proprio urbanista, que consideraria, posteriormente,
um equivoco a posicao “muito intransigente em preservar tudo
como esta, como se fosse uma coisa intocavel”.>* Outros topicos
relacionados a arquitetura e ao urbanismo de Brasilia, presentes
no texto de Bishop, serédo analisados mais detidamente em capitulo
posterior deste trabalho.

Do que ja tratamos até aqui, 0 que podemos perceber € uma
postura critica que a autora assume ao representar Brasilia em seu
relato de viagem, mas sem recair na dicotomia de ser contra ou a
favor que vimos anteriormente nos textos literarios que abordaram a
cidade nesses termos, mas, como sabemos, com a real intengao de
privilegiar a posicao do grupo favoravel.

Como vimos, de acordo com a especialista na obra de Bishop,
Regina Przybycien, morando no Brasil por mais de seis anos, a
escritora americana ja teria tido contato suficiente com a discussao
sobre mudanca da capital para formar sua opinido pessoal, que seria
contra o projeto mudancista. No entanto, em seu texto, ndo vemos
uma postura categoérica de refutar ou desqualificar tudo o que os
entusiastas de Brasilia buscavam enfatizar como qualidades da cidade.
Ainda assim, ao final da leitura de seu texto, podemos perceber mais
desconfianga do que entusiasmo de sua parte. Também podemos
observar que o foco de sua narrativa € o que ela experienciou,
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como testemunha ocular, durante a viagem, ainda que aparecam
tangencialmente questdes, sobre as quais ela teria lido ou ouvido falar,
relacionadas a busca da construgao e legitimagao histérica da nova
capital. Questdes relacionadas a esses temas politicos, histéricos e
econdmicos, como veremos, terdo maior espago no relato de viagem
de seu conterraneo, John Dos Passos, ao qual passaremos agora, no
item a seguir.
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O olhar de John Dos
Passos

No mesmo més em que Elizabeth Bishop viajou a Brasilia, seu
conterraneo, o escritor americano de ascendéncia portuguesa John dos
Passos também esteve na cidade em construcao, isto €, em agosto de
1958. Antes de partir para a capital, ele chegou a encontrar a poetisa na
casa em que ela morava com Lota Macedo, a convite do entdo deputado
federal Carlos Lacerda®®, um dos principais opositores de JK e critico
a ideia de transferéncia da capital. “Como o escritor viera a convite
do Departamento de Estado, dos Estados Unidos, para escrever uma
matéria para a Reader’s Digest, Bishop intuiu que suas opinides seriam
favoraveis a nova capital.”® No entanto, como veremos, a despeito do
convite oficial, o escritor ndo se comprometeu a escrever uma apologia
a Brasilia e tampouco se furta a tecer criticas contundentes a cidade.

O relato que analisamos aqui € resultado dessa viagem, na
versao publicada em seu livro Brasil em Movimento’’, em 1963. A
obra foi lancada aqui em 1964, com o titulo O Brasil Desperta, e nao
ganharia outra edi¢cdo até 2013, quando foi editado pela Benvira,
com titulo mais condizente com o original em inglés: Brazil on the
move. “Um precioso e raro testemunho sobre o pais, deixado por
um escritor de sua importancia”, conforme o caracteriza o arquiteto
Hugo Segawa. Ele acrescenta que o escritor viajou ao Brasil a fim de
“‘escrever matérias para peridédicos norte-americanos em 1948, 1958
e 1962. Em julho e agosto de 1958, aos 62 anos de idade, esteve
no pais acompanhado pela mulher e a pequena filha (uma visita
combinando trabalho e férias).™
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SENTIMENTOS QUE MOVEM D PAIS.”

= THE NEW YORK TIMES

Figura 22. Capa da primeira edi¢éo do livro de John dos Passos, de 1963, e capa da edi¢éo
brasileira de 2013, que usamos como fonte.

O volume conta com dois capitulos dedicados a Brasilia. O
primeiro deles apresenta o relato da viagem de 1958, com o titulo
Uma nagdo em busca de uma capital. O segundo, intitulado Brasilia
revisitada, contém o relato da passagem do escritor na capital, em
1962. Esta nao sera o foco de nossa analise, por estar fora do recorte
temporal da pesquisa. Porém, pela pertinéncia das observacdes que
nele aparecem, trataremos de alguns trechos neste item e também no
capitulo 4.

Como observa Armando Olivetti Ferreira, ha diversos pontos
de semelhancga entre os relatos de viagem de Bishop e Dos Passos,
com a diferenga que este langa mao da transcrigdo de algumas
entrevistas com moradores da capital e ainda perfila celebridades,
como Bernardo Sayao, Carlos Lacerda e Israel Pinheiro®. Para o
jornalista Paulo Markun, que escreveu a apresentagdo da edicao
de 2013, tais perfis escritos por Dos Passos acabam “reduzindo a
esteredtipos de segunda méo figuras hoje igualmente historicas e tao

60 FERREIRA, Armando Olivetti. Op. Cit.
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fantasticas”.®! Para o prefaciador, o que leva o escritor a esse equivoco
€ a visao conservadora de Dos Passos, entdo afetada pela dicotomia
da polarizacdo que impunha a Guerra Fria. Assim, segundo Markun,
Dos Passos néo soube, ou ndo teria conseguido captar de maneira
mais fidedigna “personagens igualmente marcantes daquele tempo
em que o mundo parecia girar em torno da escolha decisiva — Fidel e
seus barbudos de um lado e a sociedade ocidental e crista de outro.”s

O modo como Dos Passos representa Israel Pinheiro,
presidente da Novacap entre 1956 e 1960, € semelhante ao que
vimos anteriormente em outros textos literarios do capitulo 1: a figura
de um homem austero e viril. Dos Passos, por sua vez, acrescenta a
sua descricdo que Pinheiro seria “um homem esquisito, alto, magro e
grisalho, com um semblante rustico e um queixo proeminente sob um
bigode cinzento aparado.” No entanto, ameniza essa caracterizagao
dura ao completar que “seus modos rispidos tendem a ser suavizados
pelo jogo de expressdes de seu rosto e sua maneira repentina de
mostrar os longos dentes num sorriso amarelo para enfatizar uma
piada.”®* O primeiro encontro com Pinheiro teria ocorrido no aeroporto
Santos Dumont, no Rio de Janeiro, a espera de um voo para Brasilia.
No avido, o escritor relata que o politico despeja no seu colo “uma
pilha de brilhantes folhetos promocionais: a nova capital do Brasil em
quatro idiomas.”* Mas, apesar desse bombardeio de propaganda
oficial, o escritor, na maioria dos casos, prefere deixar os argumentos
de natureza politico-econbmica na boca de seus interlocutores,
transcrevendo-lhes as falas, a incorpora-los em sua prépria narrativa.
Ao contar a histéria da capital, no entanto, Dos Passos parece aderir,
sem maiores questionamentos, aquela vertente historiografica calcada
na narrativa linear composta de diversos eventos e personagens
historicos cuja origem seria a Inconfidéncia Mineira. “No final do
século XVIII, os precursores da Independéncia ja sonhavam com uma
capital federal no interior...”.%

Ja Juscelino Kubitschek é apresentado por John Dos Passos
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62 MARKUN, Paulo. Op. Cit., p. 15.
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como um “homem moderno, um técnico progressista voltado para o
oeste, um médico livre de compromissos politicos. Ganhou em uma
eleicao limpa. Brasilia foi um dos carros-chefes de sua plataforma.”® O
escritor o encontra no Palacio das Laranjeiras, entao residéncia oficial
da Presidéncia da Republica, escolhida por JK ao chegar ao poder,
cuja arquitetura eclética do inicio do século XX é descrita em detalhes
por Dos Passos. Sobre a conversa entre os dois, 0 americano registra
que Kubitschek fala sobre Brasilia com entusiasmo. A seguir, o escritor
lanca mao do repertorio de argumentos mudancistas baseados no
ideario nacional-desenvolvimentista, mas, como mencionamos, estes
aparecem por meio da transcricdo de falas de quem os profere.
Assim, no relato do encontro com JK, o presidente é quem fala, por
exemplo, sobre a desigualdade demografica da costa do Pais em
relacdo ao interior pouco povoado. Sendo assim, “o Brasil, social e
economicamente, era ainda apenas uma longa e estreita faixa ao lado
do mar, como o Chile.”” Mas, além de n&o transcrever acriticamente
o discurso oficial ao qual teve acesso, Dos Passos ainda apresenta
outros motivos, ou interesses, a despeito da justificativa do presidente,
que poderiam subjazer a construgcao de Brasilia:

as pessoas haviam ganhado muito dinheiro com
a elevagdo dos precos das propriedades em Belo
Horizonte. O fato de que seu estado ficaria no meio das
linhas de comunicagéao entre Brasilia € 0 mar aumentou o
entusiasmo dos lideres mineiros pelo projeto. Kubitschek
tornou-se um homem com uma missao. Entraria para
a histéria como o presidente que finalmente realizou o
antigo desejo de uma nova capital.®

Podemos observar, portanto, que ao mesmo tempo que traz a baila
outros fins que justificariam a constru¢cdo de Brasilia, apresentando
argumentos fora do espectro do discurso mudancista oficial, Dos
Passos corrobora a legitimagao da cidade baseada na construgao
historica que atribui a JK o heroismo de ser finalmente o politico
capaz de tirar do papel a interiorizagdo da nova capital. Ele também
reproduz diversas outras criticas que teria ouvido da populagdo ou de
grupos politicos contrarios a construcao de Brasilia — alegagdes que

66 Idem, p. 101.
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eram correntes a época, muitas delas tratadas no capitulo anterior,
que, como vimos, apareciam nas narrativas literarias como ensejo
para serem refutadas. Por sua vez, entretanto, o escritor americano
nao faz questao de rechacga-las, e ainda apresenta novas criticas. Um
exemplo é o comentario sobre essa suposta finalidade da construgao
da nova capital como modo de favorecer o estado de Minas Gerais,
que é reiterada mais adiante: “Seria uma gigantesca especulagao
imobiliaria a custa da economia brasileira. Em sua opinido, a cidade
se transformaria em outro grandioso fracasso.”®

Contrariamente a essa acusacao repetida por Dos Passos,
uma cidade sem especulacido imobiliaria, “ao menos originalmente, e
conforme a proposta de Lucio Costa”, tornou-se, ao longo do tempo,
um dos diversos mitos “que envolvem Brasilia, protegendo-a contra
qualquer tipo de critica que possa resultar no seu questionamento
total ou parcial”’, como aponta o arquiteto e pesquisador Paulo Bicca.”
Por sua vez, Maria Fernanda Derntl mostra que uma das importantes
vozes que colaboraram para erigir esse mito foi “um dos principais
idedlogos do nacional-desenvolvimentismo defendido pelo governo
JK"', o jurista, filésofo e um dos fundadores do ISEB (Instituto
Superior de Estudos Brasileiros), Roland Corbisier. Segundo ele, ao
contrario do que ocorrera com as outras cidades brasileiras, Brasilia
nao seria construida “por uma classe”. Nao seria “a aristocracia
rural, nem a burguesia mercadora, nem o capitalismo urbano”, mas o
Estado brasileiro que a construiria. Sendo assim, ele sustentava que
“interesses privatistas” ndo interfeririam em sua construg¢ao, permitindo
“edifica-la de acordo com o plano pré-estabelecido, obedecendo
apenas as exigéncias do funcionamento da cidade como capital.””

No entanto, sabemos que o que ocorreu, na pratica, nao
foi bem assim. No ambito fundiario, como mostra o historiador
Matheus Rosa, diversas propostas foram formuladas para evitar a
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especulacdo imobiliaria durante o processo de desapropriacdo de
terras do quadrilatero do Distrito Federal, prevalecendo inicialmente
a “desapropriagao da totalidade do poligono do novo Distrito Federal
— ainda que tal projeto nunca tenha sido concluido.”” Uma solugao
que se baseou, conforme Maria Fernanda Derntl, no “pressuposto
de atuacdo do Estado como promotor imobiliario monopolista,
responsavel por adquirir terras e por garantir sua valorizagao atraves
do investimento na transformacéao de seu uso”.” Assim, além de nao
lograr, efetivamente, evitar a especulagdo — sendo o préprio Estado,
de certo modo, um agente especulador —, tal artificio ainda causou
conflitos, resisténcia da populacdo que ja habitava o territério do DF
e inseguranga juridica sobre as propriedades nao desapropriadas.”

Paulo Bicca sustenta ainda que, em Brasilia, “por suas
caracteristicas singulares”, os interesses imobiliarios puderam
ser operacionalizados, mas sem repetir exatamente as mesmas
experiéncias das chamadas cidades tradicionais.” Para o arquiteto,
“Brasilia sempre representou como possibilidade, talvez impar, de
realizagao do capital imobiliario e de todos os demais que concorreram
para a sua construcao (e também das cidades-satélites).” Se por um
lado alguns limites foram estabelecidos aos especuladores, como
“controle da densidade, controle das areas a construir, controle dos
gabaritos e usos etc.”, por outro, isso seria “insignificante diante de
uma ilimitada dimensao deste imenso canteiro que a construgao de
Brasilia exigiu™.”’

Essa questao € abordada mais uma vez por John Dos Passos
quando descreve um cenario de aquecimento e otimismo do mercado
imobiliario em 1958: “No escritério de vendas de terra na nova capital,
em Anapolis, o corretor disse que, embora seu escritorio tivesse sido
aberto havia apenas vinte dias, ele ja vendera cinquenta lotes. Os
terrenos mais caros foram vendidos primeiro”.”® E mais: “no escritério

73 ROSA, Matheus de Araujo Martins. Os sentidos da cooperagéo: embates
em torno da desapropriagcéo de terras para a construgdo de Brasilia (1955-

1958). 2020. 81 f. Trabalho de Concluséo de Curso (Bacharelado em Histéria)—
Universidade de Brasilia, Brasilia, 2020, p. 44.

74 DERNTL, Maria Fernanda. Op. Cit., p. 133.
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da Novacap, em Brasilia, as pessoas encarregadas das vendas
pareciam confiantes de que, no final, a venda de terras iria cobrir
o custo da construgcao”,” reproduzindo o discurso oficial de que a
nova capital seria um empreendimento autofinanciavel. Sobre isso,
Maria Fernanda Derntl destaca que Israel Pinheiro realizou uma
forte campanha com o objetivo de convencer a opinidao publica de
que “os custos das obras a serem feitas diretamente pela Companhia
— ou seja, a infraestrutura urbana e a construcdo dos palacios
e monumentos — seriam obtidos por meio da venda de lotes na
capital”’, uma vez que, como ja mencionamos, “a ‘gastanca’ com verba
publica seria, porém, uma das principais criticas expressas em jornais
oposicionistas™. O proprio escritor apresenta criticas dessa natureza
que teria ouvido durante aquela viagem ao Brasil: “Por que o dinheiro
nao era gasto em escolas para combater os 70% de analfabetos no
Brasil, ou para iniciar novas industrias ou estabilizar as finangas?,
perguntavam eles”.®! Ao final, a percep¢ao de Dos Passos o leva a
crer que, naquele momento, os brasileiros estariam “mergulhando na
especulacdo imobiliaria com o entusiasmo dos primeiros habitantes da
Flérida”,®2 em uma formulacéao retérica muito empregada por escritores
viajantes estrangeiros de buscar comparar o panorama observado
durante a viagem a realidade de seu local de origem, seja no presente
ou no passado, como € o caso desse exemplo dos Estados Unidos
apresentado por ele.

Na segunda passagem de John Dos Passos por Brasilia, em
1962, podemos notar uma mudanca significativa: o escritor se detém
muito mais na sua experiéncia na cidade, isto €, em suas observacgdes,
do que nas opinides que ouve de quem encontra pela capital. Além
disso, com a capital mais consolidada, parece ja ter arrefecido aquele
clima de incerteza, a cogitagao se Brasilia seria terminada ou nao, se
a cidade seria um sucesso ou um fracasso, e ndo mais fazia sentido
especular sobre a pertinéncia da transferéncia da sede do poder.
Parece-nos, portanto, que para o escritor tampouco valeria a pena se
engajar na transcricdo de criticas ou elogios, de modo a mostrar que
haveria uma cisdo na opinidao publica, ou a polarizagado que separava

79 Idem, p. 130.
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81 DOS PASSOS, John. Op. Cit., p. 128.
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em duas facgdes as pessoas favoraveis e as contrarias a nova capital.
Apos dois anos da inauguragao da cidade, parece haver um novo
olhar, agora direcionado para aspectos do cotidiano da capital, ainda
em construgcdo, podemos dizer, mas ja consolidada em muitas das
suas dinamicas urbanas, sendo possivel apreender e analisar a
experiéncia proporcionada as pessoas que nela moravam ou que por
ela passavam. Por isso, o escritor parece estar mais interessado tanto
no dia a dia da cidade, quanto em sua paisagem e nas particularidades
de seu espacgo urbano, sobretudo na arquitetura, no tragcado urbano,
no sistema viario e na circulagao de pedestres e veiculos. Trataremos
desses registros no capitulo 4.

Por ora, vejamos que, tal qual Elizabeth Bishop, John Dos
Passos, em sua visita a Brasilia em 1962, também comentou sobre
a exuberancia do céu da cidade e a beleza do Lago Paranoa, dessa
vez bem maior do que encontrara outrora, em 1958: “O lago aumenta
enormemente o efeito da cidade e da paisagem. Ele é azul. Eu temia
que se tornasse lamacento. Reflete as nuvens do deserto, os poentes
vistosos e o céu brilhante das noites do Planalto”.®> Além disso,
mesmo que note o acesso privilegiado a uma elite do Plano Piloto, ele
observa que os moradores de Brasilia ja haviam dele se apropriado,
dando vida e movimentando com atividades recreativas o espelho
d’agua: “Ha um clube de iatismo e barcos a vela. Vimos pessoas
pescando nele”.* Ja em relacao as areas verdes da cidade, o escritor
nao demonstra 0 mesmo entusiasmo, registrando um fendmeno que
ocorre a cada estacao de estiagem na capital: “Brasilia tem fome de
verde. Nas areas reservadas para parques e pragas vém-se grandes
extensdes de grama seca, mudas mortas e arbustos murchos”.®> Sem
saber que se tratava de um evento sazonal, ele chega a indagar se o
problema ocorreria por falta de zeladoria urbana ou mesmo por algum
problema no solo.

Outro fato cotidiano dos primeiros anos de vida da capital que
ele registra € uma suposta falta recorrente de energia elétrica. Com
certo tom de chalaga, ele cogita a possivel causa para a oscilagdo na
distribuicao:

83 DOS PASSOS, John. Op. Cit., p. 188.
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a luz e a energia quase todas as noites faltavam em
torno das sete horas. Alguns diziam que era porque
os funcionarios do estado de Goias que controlavam
as linhas de alta tensdo de Cachoeira Dourada, no rio
Paranaiba, da qual vinha a energia, desligavam a chave
como uma sugestao de que era melhor a cidade federal se
apressar em pagar suas contas. Mesmo no eficiente Hotel
Nacional, os héspedes ficavam presos nos elevadores e ali
passavam horas. Os prevenidos evitavam os elevadores
nesse momento do dia e tateavam seu caminho com velas
pelas escadas inacabadas até o saguao.®

E ndo eram apenas os anénimos moradores da cidade e os hospedes
do luxuoso Hotel Nacional que viviam os transtornos da falta de energia
elétrica. O problema também teria constrangido Israel Pinheiro.
Durante um jantar para o qual o entao ex-presidente da Novacap e ex-
prefeito de Brasilia teria convidado o escritor americano, de repente
fez-se o breu: “Como era uma noite sem Lua, tivemos de encontrar sua
casa sob a luz da Via Lactea. Ele deu uma de suas risadas roncantes
quando foi nos receber com uma vela.”’

Esse problema de falta de luz serve bem para exemplificar a
inflexdo do eixo narrativo do segundo relato de Dos Passos, comparado
aos temas abordados no registro de sua primeira passagem por
Brasilia. De problemas macroeconémicos e legitimacado historica
de Brasilia para anedotas sobre a vida e o cotidiano da cidade, que
também poderia ser um reflexo das criticas correntes a época, de
uma capital inaugurada sem a infraestrutura necessaria, na qual seus
moradores, sobretudo os mais abastados, do Plano Piloto, viviam um
cotidiano de precariedades.

Como narrativa que colabora para a construgcdo de um
imaginario em torno de Brasilia, podemos perceber em Dos Passos
certos contrapontos em relacédo aos textos literarios de que tratamos
no primeiro capitulo, uma vez que, apesar de ter tido contato com o
discurso mudancista dos protagonistas politicos da fundacéao da nova
capital, o escritor ndo se compromete com eles, permitindo-se discorrer
sobre a cidade agregando outros pontos de vista. Isso aparece tanto
em relagdo as questdes histdéricas quanto aos paradigmas do ideario
nacional desenvolvimentista e, sobretudo, em relagcéo a arquitetura e
ao urbanismo modernistas.

86 Idem, p. 194-195.
87 Idem, p. 195.
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Mas se olhamos, de modo panoramico, para ambos os registros
legados pelo escritor, percebemos que seus relatos de viagem,
sobretudo se comparados aos de Elizabeth Bishop, aproximam-se
mais de um género jornalistico, ndo apenas pelo objetivo original da
sua primeira passagem pela capital, em 1958, como também pela
linguagem e pelo tratamento dado as informagdes que recebe de
suas fontes. Isso pode justificar a impressao que nos passa a respeito
de uma possivel busca por uma postura de maior neutralidade e
de uma certa isengdo em relacdo ao que narra, o que também &
proprio desse género documental e com pretensao a objetividade. No
entanto, Dos Passos ndao abandona de todo as impressdes, opinides
e conclusdes proprias, langando mao de uma narrativa que flui ao
ritmo caracteristico da literatura de viagem. Desse modo, ainda que
essa aparente neutralidade seja o que parece emergir de forma mais
clara em um primeiro momento, também podemos facilmente notar
que ele guarda uma postura bastante critica em relagdo a cidade e
nao deixa de expressa-la, seja de forma direta, em alguns momentos,
seja pela prépria selecdo das fontes e informacbes que emprega
e apresenta em seu relato. Podemos confirmar que os dois textos
que escreve sobre Brasilia sdo, portanto, interessantes documentos
sobre a capital ainda em construgao na transicdo da década de 1950
para a década seguinte, ainda que apresente erros e inconsisténcias
de informagbes, como apontam Hugo Segawa®® e Armando Olivetti
Ferreira®, o que nao compromete sua relevancia enquanto fonte.
Ademais, como qualquer documento historico, as fontes literarias,
como vimos, ndo devem ser tomadas ao pé da letra, mas como
“‘documentos-monumento”, na definicdo do historiador Jacques Le
Goff. Isto &, devemos ter consciéncia de que elas ndo sédo neutras,
mas carregadas de intencionalidade de quem as produziu e em um
determinado contexto que deve ser compreendido e levado em conta
durante sua analise.”

88 SEGAWA, Hugo. Op. Cit.
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O olhar de Simone
de Beauvoir

A Praca dos Poderes € uma
das coisas mais belas que ja
vi. Niemeyer deu esta contri-
buicdo da cultura do Brasil ao
mundo, pela sintese que con-
seguiu entre a linha funcional
moderna e o barroco portu-
gués. As linhas sdo admira-
veis e ele é, talvez, um dos
maiores arquitetos do mun-
do. Nao gostei, entretanto,
da maneira como foi tratada
a vida do habitante.

Jean-Paul Sartre, A passagem
de Sartre e Simone de
Beauvoir pelo Brasil em 1960

Em uma manha de setembro de 1960, em Belo Horizonte, a
escritora e filésofa francesa Simone de Beauvoir esperavalongamente,
com certo aborrecimento, a chegada do motorista e do carro enviado
por Oscar Niemeyer que a levaria para Brasilia, entdo com apenas
cinco meses de inaugurada. A viagem seria feita na companhia de seu
companheiro, o também filésofo e escritor Jean-Paul Sartre, de Jorge
Amado, de seu irmao e de sua companheira, Zélia Gattai.

No caminho, compreendemos a razdo de seus atrasos:
a mala do carro estava cheia de reldgios e joias, que
ele contava vender nas cidades em que iamos parando.
Acumulava, explicou a Amado, as fungbes de motorista
e de policial, o que lhe facultava frutuosos contatos
com um tipo de trabalho muito importante, no Brasil: os

contrabandistas.

Confiscava-lhes,

ou comprava-lhes

a preco baixo suas mercadorias, que os habitantes
de Brasilia, isolados do mundo, adquiriam a pregos
carissimos. Descrevia seus negdécios mais ou menos
€escusos com uma inocéncia tipicamente brasileira, disse-
nos Amado, encantado.’!

91 BEAUVOIR, Simone de. Sob o signo da histéria. Sdo Paulo: Difusao

Europeia do Livro, 1965, p. 279.
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Além de depreendermos a dificuldade de abastecimento e os
provaveis altos precos de produtos em Brasilia, ainda em construgéo,
nao podemos ignorar nesse trecho um certo tom pitoresco que Simone
de Beauvoir procura imprimir em sua narragao da longa espera pelo
motorista que Niemeyer havia lhe enviado para conduzi-la a Brasilia,
sobretudo no que toca ao motivo pelo qual a viagem estaria atrasada. A
tal superioridade no olhar do viajante estrangeiro, tipificada por Regina
Przybycien®> ao se referir aos relatos de viagem de Elizabeth Bishop,
pode ser percebida nao apenas pela énfase na falta de pontualidade
do motorista e policial brasileiro, como na caracterizagcdo do
contrabando como atividade “muito importante no Brasil” e socialmente
naturalizada, e, do mesmo modo, a corrup¢ao policial. Levando em
conta que Jorge Amado contribui para naturalizar o fato, atribuindo
inocéncia ao motorista e julgando-a “tipicamente brasileira”, esse €, de
maneira geral, apenas um dos fatores que impactam o modo como a
escritora vé e narra o que encontrou em Brasilia e no Brasil. Podemos
inclui-lo entre o conjunto de elementos que a historiadora Thaina
Teixeira Cardinalli®® denominou “filtros conceituais”. Assim como os
textos de outros viajantes de que ja tratamos, os relatos de Beauvoir
também “captam as experiéncias vividas, mas, sobretudo, deixam
escapar conceitos, leituras e posicionamentos politicos trazidos pela
autora e que lhe permitem entender, visualizar e reproduzir as cenas
observadas”.”* Como €& proéprio da literatura de viagem, “ao lado de
relatos preocupados em apresentar dados geograficos, econémicos
ou historicos, a filésofa acrescenta seus posicionamentos politicos
aos fatos observados”, em uma constru¢ao discursiva que aglutina
‘impressdes pessoais que entrelagcam-se a leituras criticas acerca
dos problemas sociais encontrados na sociedade brasileira”.*

Como ja mencionamos, o convite para visitar Brasilia partiu
de Oscar Niemeyer, durante uma visita a casa do arquiteto no Rio de
Janeiro. Niemeyer propds que o casal visitasse a capital e as cidades

92 PRZYBYCIEN, Regina. Feijao-Preto e diamantes: o Brasil na obra de
Elizabeth Bishop. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2015.

93 CARDINALLI, Thaina Teixeira. Tramas sensiveis, caminhos guiados: a
viagem de Simone de Beauvoir ao Brasil (1960). In: XXIX Simpdsio Nacional de
Historia, 2017, Brasilia. Anais do XXIX Simpdsio Nacional de Histoéria — contra os
preconceitos: histéria e democracia, 2017.

94 Idem, p. 5.
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Figura 23. Capa de Sob o signo da histéria, de Simone de Beauvoir.

histéricas de Minas Gerais, disponibilizando o carro para conduzir
0 grupo de viajantes a partir de Belo Horizonte, para onde viajaram
de avido. Sartre e Beauvoir estavam no Brasil para uma série de
conferéncias e compromissos politicos em diversas regides do pais,
entre eles o | Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria, no

208



Recife, no més de agosto.”” Também fazia parte dos objetivos da
excursao a divulgagao da experiéncia revolucionaria cubana, além da
intencao de denunciar as atrocidades da atuacgao do exército francés
naArgélia, bem como de pregar a independéncia da colénia francesa.”’
Essa viagem pelo Brasil e pela América Latina é detalhadamente
relatada no livro de memorias que Simone de Beauvoir, Sob o Signo
da Histédria, traduzido e publicado no Brasil em 1965.

Ao mesmo tempo que reproduz alguns tépicos dos discursos
mudancistas, como a manipulacao histoérica para forjar uma ideia de
consenso popular em relagao a transferéncia da capital, Simone de
Beauvoir se mostra refrataria aos paradigmas modernistas de Brasilia
e cética em relagdo ao potencial da capital em ser um grande vetor
do desenvolvimento e da integracédo nacional. Nesse sentido, ela diz:
“a verdade € que Brasilia ndo ocupa o centro real do pais: a beira de
imensasextensdesinexploradas,éumpostoda‘ultimafronteira’. Eesses
matos levarao muito tempo para serem recuperados pela civilizagao”.”®
Vemos, portanto, que ela compartilha da visao desenvolvimentista, ao
ver, por exemplo, o Cerrado virgem e preservado como um entrave a
“civilizagao”. Além disso, ela ndo acredita que a nova capital seria o
fator de inflexdo para mudar essa realidade, de selva nao civilizada,
que enxerga no sertdo do Brasil central e na Amazdnia. Desse modo,
apds enunciar que a regiao escolhida para a construgao de Brasilia
seria carente em recursos agricolas e minerais, além de que nao
teria condigdes para a industrializagdo, registra que a nova capital
estaria “arriscada a continuar por muito tempo um suburbio longinquo
de S. Paulo e do Rio, tendo por ligacdo uma unica estrada — a que
haviamos percorrido — e avides”.”” Essa mencao a BR-040, que liga
Belo Horizonte a Brasilia, como unica possivel ligagao da cidade com
outras areas do pais, parece derivar de sua desconfianga de que
0 planejamento viario previsto no plano de metas de JK seria bem
sucedido em seu objetivo. E o0 que vemos no comentario a seguir:

Kubitschek nos disse que, com sua existéncia, Brasilia
era obrigada a criar uma rede rodoviaria que unificara
0 pais: através da floresta virgem, ja haviam comecgado

96 BEAUVOIR, Simone de. Op. Cit.

97 CARDINALLI, Thaina Teixeira. Op. Cit
98 BEAUVOIR, Simone de. Op. Cit., p. 283.
99 Idem, p. 283-284.
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a pavimentacao da estrada que ligara Belém a Brasilia.
Os adversarios acham que os trabalhos ja custaram
em cruzeiros e vidas humanas um prego que nenhuma
vantagem de ordem pratica compensara, a nao ser
facilitar a passagem do contrabando de Belém — carros
americanos, perfumes etc. — para S. Paulo e Rio.'®

Como vemos, ela sequer acredita no éxito da rodovia
Belém-Brasilia, uma das obras mais emblematicas do governo JK
relacionadas a nova capital, que contava com um verniz de feito
heroico junto a opinido publica, representacdo que era ratificada
inclusive pela imprensa, que muito colaborou para construgéo desse
mito.!”! Mas, em relagao a esse topico, ela prefere aderir as criticas
dos “adversarios” de Brasilia. Beauvoir cita o alto custo das obras
e um possivel baixo retorno do investimento, mas, como mostra o
historiador Rémulo de Paula Andrade, havia também outras criticas,
ainda mais qualificadas, ja preocupadas com os grandes prejuizos
ambientais pelos quais a constru¢ao da estrada seria responsavel.'”
Essas opinides sdo dissonantes em um periodo cujo pensamento
corrente, muito embasado no ideario desenvolvimentista, via a
natureza e questdes ambientais como um inimigo a ser combatido, uma
vez que, como mencionamos, eles representariam sérios obstaculos
ao progresso e ao desenvolvimento.!® Por fim, desse trecho de sua
narrativa, destacamos que, mais uma, vez Simone de Beauvoir volta
a questao do contrabando, insistindo em associa-lo ao cotidiano do
Nosso pais, como uma atividade corriqueira ou tipica dos brasileiros.

Tal visdo, que podemos chamar de estereotipada, também fica
evidente quando a escritora francesa escreve sobre o Nordeste como
uma regiao que nao teria “necessidade de mercados de escoamento,
porque quase nada produz: arrisca-se, ao contrario, a que seu pobre
artesanato — a manufatura de sapatos, por exemplo — seja arruinado

100 Idem, p. 284.

101 ANDRADE, Rémulo de Paula. Conceitos de Progresso e Natureza na
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pelo afluxo de mercadorias paulistas”. Dessa maneira, “os capitais
tragados por Brasilia teriam dado para dotar o Nordeste de uma rede
local de estradas, parairriga-lo e paraimplantarindustrias”.!™ Podemos
inferir, a partir desses comentarios, que, na constru¢ao de sua prépria
opinido em relagado a Brasilia, as criticas e as opinides contrarias
que ouviu parecem ter mais peso e importancia. Se ela tivesse dado
razao a entusiastas da mudanca da capital, veria que um virtual
desenvolvimento do Nordeste era comumente aventado como um dos
grandes beneficios que a obra representaria. Vejamos, por exemplo,
o artigo O papel de Brasilia na redengdo do Nordeste, publicado na
edicdo de junho de 1959 da revista Brasilia, no qual Aristides Toledo
afirma, com ampla convicg¢ao, que “aos nordestinos principalmente,
tocara a maior parcela dos beneficios que advirdo dessa obra de
carater verdadeiramente nacional, e por isso mesmo é de se esperar
que todos eles se enfileirem em prol de sua concretizacao”.!®.Trés
edicdes depois, em setembro de 1959, o periddico publica um poema,
sem titulo, de Maria de Lourdes Cardoso, que versa: “Es, Brasilia,
uma cidade inda crianga,/ Mas que em nosso peito puseste / O condao
maravilhoso da esperancga / Na salvagao futura do nordeste”.!% Isto €,
aléem de representar Brasilia como redentora do Nordeste e buscar
convencer a populagao sobre a grandeza da obra que se realizava
no Planalto Central, esses textos também parecem ter a intencao de
arregimentar operarios para a constru¢ao da cidade em um momento
em que, como mostra o antropdlogo Gustavo Lins Ribeiro, crescia
o recrutamento de trabalhadores por parte de 6rgaos federais ou
empresas ligadas ao governo.'”’

Por sua parte, Simone de Beauvoir descreve um recrutamento
e um processo migratério mais dramaticos para os trabalhadores.
Ela, que acabara de ler Seara Vermelha, de Jorge Amado, compara a
terrivel saga representada no romance — dos chamados “flagelados
da seca”, que partem a pé do Nordeste para o Sudeste em busca
de melhores condi¢cbes de vida, restando pouco sobreviventes —
aos candangos que chegam a Brasilia com semelhantes objetivos:
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“sobrecarregados, conduzidos por motoristas que, geralmente, exageram
na cachaga, capotam muitas vezes e os jornais assinalam, discretamente, a
morte de uns cinquenta homens”.!®

Além dessa terrivel situagao de transporte precario dos trabalhadores,
a escritora afirma ainda ter ouvido falar sobre a existéncia de uma forma
de recrutamento que se assemelha ao trafico de operarios mencionado por
Gustavo Lins Ribeiro!”: “quando um empreiteiro tem necessidade de mao de
obra, paga ao motorista uma pequena soma, relativa a cada recruta. No local
de trabalho os homens ndo podem sen&o aceitar os salarios e as condigdes
de vida que Ihes impéem”.""° De acordo com o antropdlogo, essa era, de fato,
uma maneira de aliciamento dos trabalhadores, em um esquema em que
“a forca de trabalho aparece como uma ‘estranha mercadoria’ passivel de
ser comprada a pregos muito baixos”.!"! Mas enquanto Simone de Beauvoir
ainda menciona salario, Lins Ribeiro descreve uma situacdo ainda pior.
Afirma que a venda dos operarios estava submetida a uma “subordinagao
de tal forma extremada que torna trabalhadores ‘livres’ comparaveis a
escravos”.!'? O pesquisador também apresenta reportagens de jornais que
denunciam essa situacao de trabalho analogo a escravidao. Uma delas, da
Tribuna da Imprensa, de 5 de fevereiro de 1960 — ou seja, meses antes
da passagem de Simone de Beauvoir pela capital —, informa até mesmo o
preco que era pago por cada tipo de trabalhador:

o trafico ja se tornou um comércio comum nas cidades
vizinhas a Brasilia, tais como Luziania, Cristalina,
Posto Fiscal, Alexania etc. Empreiteiros, fazendeiros ou
mesmo familias, quando querem comprar nordestinos,
se dirigem aos caminhdes procedentes do Nordeste e
fazem a transagdo. Os precgos variam de Cr$ 500,00 a
Cr$ 2 mil, de acordo com o estado fisico de cada um. Os
alfabetizados, coisa rara, custam mais. No ato da venda,
0 motorista entrega ao comprador os documentos da
estranha mercadoria (carteira profissional, certiddo de
nascimento etc.) e os nordestinos passam a ser escravos
de seus empregadores.'’

108 BEAUVOIR, Simone de. Op. Cit., p. 283.
109 RIBEIRO, Gustavo Lins. Op. Cit., p. 93.
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112 Idem.

113 BAIANO vende e troca escravos em Brasilia. Tribuna da Imprensa. Rio
de Janeiro, 5 de fevereiro de 1960. Apud RIBEIRO, Gustavo Lins. O capital da
esperanca: esperancga dos trabalhadores na construgao de Brasilia. Brasilia:
Editora UnB, 2008, p. 93.
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Gustavo Lins Ribeiro ndo faz a ressalva de que quem
estava dizendo que “nordestinos passam a ser escravos de seus
empregadores” era um jornal que sempre fez oposi¢ao a Brasilia: a
Tribuna de Imprensa, que pertencia a Carlos Lacerda, um dos maiores
adversarios da construgao da cidade e da transferéncia da capital,
fato que talvez poderia relativizar, em parte, a consisténcia dessa
fonte. No entanto, o antropologo apresenta outras fontes jornalisticas,
como as reportagens Quadrilha negocia retirantes nordestinos na
futura capital, do Correio da Manha, e Candangos, da secao Brasil
por Dentro, do semanario Liga.'*

Nossa pesquisa encontrou também uma denuncia ainda mais
antiga, publicada pela escritora Rachel de Queiroz — outra opositora
de Brasilia, cabe enfatizar —, em sua sec¢ao Ultima Pagina, na revista
Cruzeiro, em 2 de maio de 1959. Em crénica intitulada Devolvam a
rosa de ouro, a cronista, romancista, tradutora, jornalista cearense e,
posteriormente em 1977, a primeira mulher eleita para a Academia
Brasileira de Letras, escreve:

Nao preciso nem contar o caso, € de dominio publico,
espalhado pelos jornais, pelo radio, pela televisdo. S6
ndo o sabe quem nao quer: no Estado de Minas Gerais
e em Brasilia, campeia as soltas o trafico de escravos —
sertanejos nordestinos apanhados a forga ou mediante
engodos, durante a crise da seca, transportados em
infames paus-de-arara que nada deixam a desejar aos
navios negreiros, e vendidos a tanto por cabega (...) na
cidade santa do nosso Mafoma, na Meca das metas: —
Brasilia.'’

Apesar de a denuncia nao se restringir a Brasilia, vemos como
ela enfatiza uma representagcao negativa da capital que, de modo
sarcastico, chama de “Meca das metas”, em aluséo ao Programa de
Metas, de JK, do qual derivou a denominacéo da cidade como “meta-
sintese”. O objetivo parece ser frisar a suposta existéncia de trabalho
analogo a escravidao na cidade que carregava consigo a promessa
de redencao do passado colonial brasileiro, na qual novas relagdes
sociais seriam possiveis a partir de sua concepgao de urbe modernista.
Mas, como em se tratando de Brasilia nessa época, quase sempre ha

114 RIBEIRO, Gustavo Lins. Op. Cit., p. 93.

115 QUEIROZ, Rachel de. Devolvam a rosa de ouro. O Cruzeiro. Rio de
Janeiro, 2 de maio de 1960.
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um contraponto, ora na defesa, ora no ataque a cidade, a edigao de 13
de junho de 1959 do mesmo periddico, publica uma carta em que o 2°
Sgt. Castorino Silva, morador da capital, faz a defesa de sua cidade:
“Li, com espanto, o artigo de Rachel de Queiroz ‘Devolvam a rosa de
ouro’, em que ela afirma campear as soltas o trafico de escravos aqui
em Brasilia. Considero essa inverdade como intriga dos inimigos de
Brasilia”. E arremata sem muita forca argumentativa: “Trabalho aqui
ha mais de um ano, e ainda nao vi essa cena dolorosa”.!'* Um tipico
expediente da retorica dos entusiastas de Brasilia, isto €, considerar
como “intriga” a critica feita a cidade. Além disso, ainda inclui em
seus argumentos que mora “ha mais de um ano” em Brasilia, ou seja,
um tempo relativamente curto, mas que considera longo o suficiente
para afirmar que, mesmo assim, “ainda” nao havia presenciado o fato
denunciado pela escritora.

Outro ponto que chama a atengao em relagao a esse topico do
trafico de trabalhadores e do trabalho analogo a escravidao é que nem
Simone de Beauvoir, nem Gustavo Lins Ribeiro, nem as reportagens
que o antropodlogo apresenta como fonte, e tampouco Rachel de
Queiroz, fazem mencgéo a cor dos trabalhadores que seriam as vitimas
desses crimes. Nao ha qualquer marcador racial dessas pessoas,
apenas um generalizante marcador de origem: nordestinos. Sabemos
hoje, apos o relevante trabalho de pesquisadores negros, como Ana
Flavia Magalhdes Pinto e Andressa Marques Silva''’, Guilherme
Lemos'® e Elna Dias Cardoso'"” que a maioria dos operarios que
trabalharam na constru¢do de Brasilia eram negros, mas a época
em que os textos que analisamos aqui foram escritos — e isso
vale para todas as nossas fontes literarias e para a maior parte da
bibliografia desta pesquisa — faltava aos autores o letramento racial e
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a compreensao que temos, hoje, que nos levam a perceber o quanto
o racismo era o fator responsavel por estruturar essa circunstancia
em que as pessoas negras eram maioria entre os padecedores
dessas condi¢cdes degradantes que enfrentavam os trabalhadores
dos canteiros de obras da constru¢ao de Brasilia.

Essas péssimas condigdes de trabalho e de vida que a capital
reservava a quem a construia voltam a ser abordadas por Simone de
Beauvoir em trechos posteriores de sua narrativa:

os operarios de Brasilia amontoavam-se nas “cidades-
satélites”, favelas gigantes, a vinte ou trinta quildmetros de
seu trabalho. Observei que os motoristas dos caminhdes
que os conduziam a cidade tratavam-nos com incrivel
brutalidade: n&do diminuiam a marcha nas paradas, os
candangos deviam saltar com o veiculo em movimento e
muitas vezes caiam; disseram-me que acontecia ferirem-
se, ou mesmo morrerem.'?°

Além de observar que restavam aos operarios as distantes
e precarias periferias da cidade que trabalhavam para construir,
Beauvoir assinala a exploracdo e a violéncia laboral a que esses
trabalhadores eram submetidos e que muitas vezes Ihes custavam
a vida, seja durante o transporte para os locais de trabalho, seja nos
préprios canteiros de obras, ou mesmo em momentos de descanso
nos acampamentos das empreiteiras, situagdo muito bem abordada
por autores como Gustavo Lins Ribeiro'?!, Nair Bicalho'??, Vladimir
Carvalho'?, Hermes Aquino Teixeira'**, Sérgio Ferro'* e Paulo Bicca'**.

Nao obstante esse cenario de penuria, Simone de Beauvoir
também descreve momentos de felicidade vividos pelos trabalhadores
na Cidade Livre: “esqueciamos, porém, essa tristeza, vendo, pelas
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ruas, os candangos abragando-se e rindo. Eles nao riam em Brasilia.
De dia, trabalhavam; a noite, perambulavam, mornamente, através
desse mundo que construiam e que nao era para eles”.'”” O que nos
remete a observagédo do historiador Luiz Sérgio Duarte da Silva, de
que apesar do isolamento em que viviam, em um ambiente escasso
de mulheres, havia espacos de sociabilidade, que ele chama de
“taticas subversivas da estratégia disciplinadora” a quais estavam
submetidos.!?® Assim, ele destaca que “a excepcionalidade de Brasilia
em construgao constituiu-se porpossibilitarajuncao (fragile passageira)
de trabalho e felicidade”.'” Além disso, muitos dos trabalhadores
“acreditaram estar em construcdo uma cidade de tipo novo, onde
uma vida diferente se constituiria. Mais que isso, experimentaram a
rara juncao de trabalho e felicidade”."*° Afinal, ndo fossem esses bons
momentos e uma real melhora de vida em relagao a situacéo de origem
desses trabalhadores, ndo haveria tantas memoarias e depoimentos
positivos dessas pessoas — apesar da “idealizacdo da rememoracao:
o presente que filtra o passado”*' — registrados em livros, pesquisas
e nos arquivos do Programa de Histdéria Oral do Arquivo Publico do
Distrito Federal. Além disso, ainda naquele tempo da construgcao, os
relatos de migrantes que la ja estavam estabelecidos contribuiam para
fomentar um afluxo ainda maior de trabalhadores em busca de viver
essa mesma experiéncia de prosperidade. O que é interessante, na
narrativa de Simone de Beauvoir, € que ela s6 nota essa felicidade na
Cidade Livre, que, mesmo apos a inauguracao de Brasilia, continuou
sendo o core da cidade, o lugar aonde todos iam quando precisavam
de produtos e servigos. Em carta escrita em inglés, datada de 23
de setembro de 1960, durante sua passagem pela capital, para seu
amante, o escritor americano Nelson Algren, a escritora demonstra
seu apreco pela cidade que nasceu a partir de um acampamento para
os trabalhadores:

A cidade cresceu, cresceu, enquanto a grande cidade
de pedra subia, e atualmente abriga 50 mil pessoas,

127 BEAUVOIR, Simone de. Op. Cit., p. 282-283.
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um monte de restaurantes, bares, lojas, tudo isso
constituido de pequenas casas sujas de madeira; parece
uma cidadezinha de western, onde os cavalos sé&o
substituidos por jipes. O lugar transborda de poeira e de
vida; gostei muito de andar por |la e tomar uns tragos em
cafés minusculos. Mas vou deixar Brasilia com o maior
prazer — esta cidade jamais tera alma, coragéo, carne ou
sangue.'®

Além do relato sobre a vida pulsante que essa descrigao
nos leva a entender que haveria na Cidade Livre e da emblematica
imagem rodoviarista, sintomatica de Brasilia — um cenario de
western americano em que os cavalos sao substituidos por jipes —,
0 que gostariamos de destacar nesse trecho da carta € a mencéo a
uma cidade que “jamais tera alma”. Ao fazer essa mencéao a Brasilia
do Plano Piloto, ela posiciona a Cidade Livre como um contraponto
vivo e informal a cidade concebida pelo plano de Lucio Costa, a
época comumente criticado como espaco frio e autoritario'**, uma
acusacao que também apareceu em textos literarios analisados nesta
dissertacdo. Veremos no capitulo 4 como a personagem Estela,
psicologa e esposa do protagonista da novela Pioneiros e Candangos,
constroi uma longa teoria para provar que a cidade jamais teria alma,
baseada em argumentos que correspondem exatamente as criticas
que a escritora francesa dirige aos aspectos modernistas da urbe
brasiliense. Veremos também outras interessantes aproximacgdes
entre o pensamento da personagem ficticia e o de Beauvaoir.

Como pudemos ver até aqui, tal como Dos Passos e Bishop,
a critica a Brasilia esta bastante presente no relato de Simone de
Beauvoir, que a realiza de maneira ainda mais contundente, embora
parecga se importar menos em empreender uma pesquisa baseada em
fontes mais especializadas como os outros escritores viajantes. Seus
julgamentos partem mais de sua visdo de mundo, de experiéncias
anteriores e do que ouviu falar durante a prépria viagem. Um
posicionamento que pode ser resultado de uma apropriacéo seletiva
de ideias em circulagdo, como a critica ao modernismo — cada vez
mais forte, a época — que poderia ter colaborado para a rejeigao
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por parte dela dos discursos de apologia a Brasilia a que certamente
também teve acesso durante a viagem. Além disso, se havia ou nao
no pensamento da escritora uma predisposi¢ao a rejeitar o ideario
mudancista, sua presenca fisica no territério e a experiéncia de
vivenciar, ainda que de modo efémero, tanto o Plano Piloto quanto as
periferias que abrigavam os trabalhadores, podem ter sido decisivas
para a formulacéo de seu parecer critico em relacao a Brasilia.

A despeito da falta de rigor na apuracdo das informacgdes
que subsidiaram seu relato — o que, reiteramos, nao diminui sua
importancia como fonte —, Simone de Beauvoir traz a tona tanto
topicos que posteriormente se tornariam correntes no repertorio
critico da cidade, quanto temas pouco explorados como o trafico
de trabalhadores e o trabalho analogo a escravidao, a despeito de
variadas obras académicas que abordaram as relagdes laborais
da construgcdo da capital. Vemos, portanto, o potencial do texto da
escritora francesa de ensejar novas pesquisas € novas abordagens
sobre o tema.
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O olhar de Bioy
Casares

O escritor argentino Bioy Casares estava no Rio de Janeiro,
em julho de 1960, para participar de um congresso do PEN Club, uma
associagao internacional de escritores, quando decidiu comprar uma
passagem para Brasilia, inaugurada trés meses antes. Sua visita a
nova capital foi rapida e sem companhia: ele viajou sozinho e regressou
no mesmo dia ao Rio. Apesar do pouco tempo que passou na cidade,
a experiéncia mereceu um relato em seu diario de viagem Unos Dias
en el Brasil, publicado pela primeira vez somente em 1991. Em 2010,
uma nova edic¢ao foi publicada, dessa vez com algumas fotos tiradas
pelo autor. Essa foi a edicao que consultamos para esta pesquisa, e
a tradugao dos textos aqui citados € nossa. Em comparacgéo ao relato
dos outros viajantes ja abordados até aqui, o texto do argentino é
consideravelmente mais breve, mas contém representagdes de igual
relevancia.

Um dos pontos que mais chamaram a atencao de Casares
foram as caracteristicas de uma cidade ainda em construgado, com
vazios, longas distancias e grandes lacunas em seu tecido urbano.
A paisagem e a falta de urbanidade que encontra por onde passa
também parecem o decepcionar:

O caminho do aeroporto ao hotel &€ longo; margeia um lago
e, a esquerda, as embaixadas que por enquanto sdo uma
sucesséo de terrenos baldios com letreiros brancos, cada
um com o nome de um pais. Quando passamos em frente
ao nosso, o chofer grita: “Viva a Argentina!”. Fotografo o
desolado letreiro. Brasilia fica em um enorme platd; nao
se veem montanhas a distancia; o lugar € o vale de umrio,
com um lago; a terra é vermelha; as arvores (n&o consigo
saber como se chamam) s&o raquiticas e tém, a metade
do tronco, uma espécie de ninho de Jodo de Barro, de
terra vermelha (uma bola de terra, que rodeia o tronco):
“Ali”, explicam-me, “vivem os teil”, pronuncia-se tiyu, “um

bicho que ladra”.!3*

Percebemos por esse trecho que ele parece se entediar com
a cidade que tanto despertava interesse no mundo todo, em especial

134 CASARES, Adolfo Bioy. Unos dias en el Brasil (diario de viaje). Buenos
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Unos dias
en el Brasil

(Diar1o de viaje)

FOTOGRAFIAS DE ADOLFO B10Y CASARES
POSFACIO DE MICHEL LAFON

En 1960, Bioy Casares fue invitado a un congreso
de escritores en Brasil. Allf nacié este diario, casi
inhallable hasta hoy, en el que conviven presencias
literarias (Moravia, Caillois, Graham Greene) con
fantasmas amorosos, detalles cotidianos y la visita a
Brasilia. Una pequeia exquisitez para reencontrarse
con Bioy y descubrir un raro episodio en su vida.-

Figura 24. Capa de Unos dias
de Brasil, de Bioy Casares.

pela grande escala da experiéncia modernista que ali se realizava.
Por suas palavras, podemos inferir que ele ndo seria um entusiasta
de uma cidade que fosse a materializacdo da Carta de Atenas, mas,
ainda assim, parece se frustrar ao chegar e, em vez da tao famigerada
grande cidade, ver terrenos vazios, “arvores raquiticas” e um relevo
sem graca.

Em outro momento, questiona a pertinéncia da construcéo da
cidade, reproduzindo a visao dos céticos em relagao a construgcao da
nova capital e evocando aquelas recorrentes criticas que se faziam em
relacao a Brasilia: o alto custo financeiro que a cidade representaria, o
impacto que causaria a economia e o transtorno para os cariocas que
teriam de se mudar para o Planalto Central:

Aquilotemalgode sonhode arte modernade um funcionario
imaginativo; talvez, de um demagogo imaginativo. Ignora
até que ponto a nova capital € necessaria e como o
consequente desperdicio afetara a economia do Brasil;
pude confirmar que a gente obrigada a se mudar do Rio
a Brasilia esta ressentida e triste. Dizem que destruir
os costumes, alterar a vida cotidiana de tanta gente, é
criminoso. Brasilia € uma operagéo de déspota indiferente
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aos sentimentos de milhares e milhares de pessoas que
formaram sua vida no Rio e deverao interrompé-la, para
comegar de novo em outra parte, mas também & uma
operacao demagdgica, porque as multiddes, por enquanto
ainda nao afetadas diretamente, estdo orgulhosas,
exaltadas de patriotismo. Brasilia € ambiciosa, futura,
pobre em resultados presentes, incbmoda.'*

Parece-nos logico que, tendo passado a maior parte de sua
viagem ao Brasil no Rio de Janeiro, ele tenha ouvido numerosos
relatos de lamento em relagdo a mudanga da capital. No entanto, como
vimos, ao mesmo tempo em que ecoa as criticas que ouviu ou leu no
Brasil a respeito de Brasilia, ele reconhece e registra que também
haveria um clima de euforia em relagao a construgao da cidade. Algo
que nos remete novamente as pesquisas de opinidao comentadas
pela historiadora Vania Moreira!** que indicam uma evolugcdo da
avaliagao positiva de Brasilia a medida que se aproximou a data de
sua inauguracao. No entanto, essa onda de otimismo e aprovagao
parece nao ter contagiado o escritor argentino, que a caracteriza
como “ambiciosa”, “pobre em resultados presentes” e “incémoda”.
Sem pretender relativizar suas criticas, temos de considerar que sua
viagem sem companhia, de poucas horas e em uma época de clima
seco em meio a uma empoeirada cidade em construgcdo possa ter
contribuido para essa percepc¢ao de Bioy Casares. No entanto, apesar
de sua pouca empolgagao com a experiéncia de conhecer a capital
modernista, foi o escritor argentino quem deixou por escrito um dos
poucos registros da presenca de indigenas em Brasilia, de diversas
etnias que migraram para a nova capital durante a construgao, e que
dariam origem ao Santuario dos Pajés'’’: “Fotografei, ndo sei com
que resultado, casas dignas do pior (ou do melhor, ndo importa) Le
Corbusier e a indios, com orelhas de um palmo, que ha trés anos
viviam como unicos habitantes da regido. Volto ao Rio”*. Sao dele
também alguns dos poucos registros fotograficos de povos indigenas
em Brasilia em seus primeiros momentos.

135 CASARES, Adolfo Bioy. Op. Cit. p. 40-41.
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Figura 25. Pagina dupla da segunda edigdo de Unos dias de Brasil, de Bioy Casares, como
fotografias do autor. Além de mostrar o vazio e a desolagdo de umas das principais vias de
Brasilia, uma das poucas que ao longo do tempo ganharia nome de rua, Rua da Igrejinha,
registra ainda a presenca de povos indigenas que viviam na nova capital.

Seja pelo pouco tempo que passou na cidade ou pelo
desinteresse em escrever sobre algo que nao lhe agradou, Casares
escreveu pouco mais de trés paginas sobre Brasilia em seu diario de
viagem. Mas, tal qual aos outros escritores viajantes que abordamos
até aqui, faz interessantes criticas a capital e, como veremos no
capitulo 4, essas criticas sao direcionadas sobretudo a configuragao
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espacial e a arquitetura moderna da cidade, em especial ao Brasilia
Palace Hotel, onde ficou hospedado durante sua curta estadia. Uma
visdo que vai de encontro aos discursos apologéticos que vimos no
capitulo anterior e nos ajuda a construir imagens da capital naquele
periodo.

Concordamos com Hugo Segawa que o relato de Casares “nao
moldou o imaginario inicial de Brasilia difundido por toda parte. No
entanto, seu conteudo coincide com as descrigdes contemporéaneas
em sua amargura, inquietacdo e desaprovacao”.”®”” Quanto a essas
“descricbes contemporaneas”, ele pode estar se referindo, por
exemplo, ao que registraram outros observadores que passaram por
Brasilia na mesma época que ele, como as memdrias da escritora
francesa Simone de Beauvoir, que, como vimos, visitou a cidade dois
meses depois. Além disso, ainda que nao tenha moldado o imaginario
inicial de Brasilia, hoje seu relato, como os demais, colabora para a
ampliacdo do imaginario construido pela literatura.

A partir do que os escritores viajantes registraram de suas
percepcbes a respeito de Brasilia, podemos perceber que a
experiéncia de vivenciar o territorio, ser testemunha ocular do que
narram em seus textos acrescentam novos elementos a seus relatos,
como a possibilidade de opinar sobre a paisagem urbana e natural
do Distrito Federal. Ao mesmo tempo, embora essa circunstancia
tenha favorecido registros importantes sobre os costumes e sobre o
cotidiano da cidade que sao dificeis de encontrar em outras fontes,
nao vimos em seus relatos apenas uma descricdo objetiva do que eles
encontraram durante a viagem. Todos eles se detiveram em grandes
questdes politicas, econdmicas, histéricas e sociais relacionadas ao
que a nova capital prometia para o futuro da nacgao brasileira. O que
nos indica também o quanto esses topicos estariam na ordem do dia,
tomando conta inclusive dos assuntos cotidianos dos brasilienses
e dos brasileiros em geral. Podemos inferir que essas discussbes
nao ocorriam apenas no ambito da imprensa ou do parlamento, mas
pertenciam também as conversas informais dos cidaddos comuns.

Sem o compromisso de endossar as narrativas legitimadoras
de Brasilia, seus relatos ajudam a desconstruir alguns mitos que

139 SEGAWA, Hugo. Brasilia: a patina do futuro. Urbana: Revista Eletrénica
do Centro Interdisciplinar de Estudos sobre a Cidade. Campinas, v. 10, n. 3 [19], p.
430-474, 2018, p. 441.
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os discursos mudancistas buscaram erigir, como o trabalho justo e
heroico dos candangos ou o da cidade sem especulagao imobiliaria.
E o fazem justamente a partir de outros relatos e opinides de pessoas
com quem se depararam ao longo de suas jornadas, tendo-as ora
como fontes ora como personagens de uma histéria de Brasilia que
pouco foi contada a época, quando vigoravam nos textos de carater
historiografico a chamada epopeia da construgdo da nova capital,
com seus grandes feitos e grandes personagens historicos.
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O narrador
favelado




Deus fez 0 mundo com sua
méao criadora; fez Brasilia,
por um cérebro que excedeu
em capacidade; e o mesmo
Deus Todo-Poderoso fez a
Vila Planalto para os nordes-
tinos purgarem aqui os seus
pecados. E o que eu penso
ao ir passeando.

José Marques da Silva,
Diario de Um Candango

Ja havia trés anos que José Marques da Silva, entdo com 23
anos, trabalhava como caixa no Brasilia Palace, quando foi chamado
pela direcdo do hotel para ouvir que estava demitido. Ele havia chegado
a Brasilia de sua cidade natal, [pameri, no interior de Goias, para assumir
aquele emprego em 1958 e sentiu-se injusticado, pois durante todo esse
tempo nunca havia faltado a um dia sequer de trabalho e tampouco lhe
foram apresentados motivos para a sua demissdo. Recebeu apenas Cr$
60.000,00 de indenizagao, considerados insuficientes pelo Ministério
do Trabalho, que obrigou o hotel a dobrar a quantia. Com o montante
na conta bancaria, passou a percorrer as cidades satélites em busca de
um novo emprego e um novo lugar para morar. Foi a Taguatinga e ao
Gama, mas nada encontrou.

Apos muitas andancas, ficou sabendo que havia um bar a
venda na Vila Planalto, assentamento informal que ja conhecia, por ser
vizinho ao seu antigo local de trabalho. O dono pediu Cr$ 220.000,00,
mas ele regateou e conseguiu levar, por Cr$ 195.000,00. Foi entdo
que se tornou dono do Bar e Restaurante Sao José, comegando uma
nova fase de sua vida: a de um candango favelado.

Favelado € uma alcunha que o proprio José Marques da Silva
atribui a si mesmo no livro que escreveu a partir de sua vivéncia na Vila
Planalto: Diario de um Candango’, em que registra apontamentos do seu
cotidiano, do dia 13 de outubro a 31 de dezembro de 1961. Este capitulo
se dedica exclusivamente a analise das representagcdes que emergem

1 SILVA, José Marques da. Diario de um Candango. Rio de Janeiro,
Edigbes O Cruzeiro, 1963.
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Figura 26. A capa de Diario de um Candango parece buscar representar o contraste entre a
cidade monumental e a favela.

desse livro, com atencao as especificidades que a perspectiva de um
autor que escreve de dentro de uma favela pode conferir a narragcéo de
uma Brasilia que, de anteméao, parece-nos que se diferencia daquela
capital que costumava ser representada na historiografia ou mesmo em
outros textos literarios da época. Antes de partirmos para a analise do
conteudo do diario em si, contextualizamos a publicagcao do Diario e sua
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recepgao critica, bem como dedicamos breves consideragbes sobre a
construgao histérica, linguistica, social e racial da figura do candango,
passando, em seguida, a uma também breve contextualizagdo do espacgo
onde se passam os fatos narrados pelo autor.

O volume foi langado em 1963 pelas Edigdes O Cruzeiro e, ao
que tudo indica, no embalo do sucesso de O quarto de despejo: diario
de uma favelada, de Carolina Maria de Jesus, que havia se tornado um
grande sucesso de vendas desde o seu langamento em 1960. Em um
momento do diario, o autor chega a relatar um episédio em que, em
tom zombeteiro, um frequentador de seu bar o compara com a escritora
mineira: “Zombam de mim e do meu diario. Chamam-me de ‘Carolina’.
Sera que me paregco com ela?”, o que demonstra o sucesso popular
do livro de Carolina e que repetir o éxito comercial com um livro de
tematica semelhante parece ter sido a intengao dos editores de Diario
de um Candango. Na orelha do livro, jamais reeditado até os dias de
hoje, um texto ndo assinado registra: “Nao temos duvidas em afirmar
que esse livro alcangara o grande sucesso que merece e se tornara
um dos nossos maiores ‘best-sellers’.” Previsdo que nao se confirmou,
uma vez que, como mencionamos, sequer foi langada outra edicao e
tampouco ha registro de posteriores reimpressées do livro. Além disso,
até hoje encontramos pouca informacgéao sobre o autor do livro, muitas
vezes — como na propria orelha do volume — erroneamente identificado
como um autor nordestino. Equivoco que pode ser explicado pelo fato
de pairar sobre o imaginario relacionado aos candangos a falsa ideia de
que eles seriam majoritariamente dessa regiao do Brasil.

Ao longo dos anos, até sua morte em 2008, José Marques da
Silva tornou-se importante figura dos anos iniciais da histoéria literaria
de Brasilia, mas, apesar do reconhecimento, acabou sendo cada vez
mais conhecido apenas entre especialistas, com diminutos registros
em publicacdes especializadas. Consagragao que nao atingiu publico
mais amplo. Entre outros motivos, um dos que possivelmente tenha
contribuido em maior grau para esse esmaecimento foi o abandono,
por parte do autor, da intengao de levar adiante a carreira de escritor,
tendo sua obra restrita a seu primeiro livro que aqui analisaremos.

Sobre José Marques da Silva, o Dicionario de Escritores de

2 SILVA, José Marques da. Op. Cit., p. 111.

3 EDICOES O CRUZEIRO. In: SILVA, José Marques da. Diario de um
Candango. Rio de Janeiro: Edigoes O Cruzeiro, 1963.
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Brasilia, de Napoleao Valadares, registra apenas que ele € natural
de Ipameri (GO), mudando-se para Brasilia em 1958, onde diplomou-
se em direito. Acrescenta: “Advogado, assistente administrativo da
Terracap. Colab. em periodicos. Premiado em concurso literario. Pert.
a Associacao Nacional de Escritores.™ Tal premiacdo em concurso
literario, a segunda colocagdo na categoria Ficcao de Brasilia,
esteve envolvida em uma polémica causada pelo poeta, ficcionista,
teatrélogo, critico literario Ezio Pires, que acusou em 1965, em artigos
publicados no jornal Correio Braziliense, o vencedor do primeiro lugar
da categoria, o contista Almeida Fischer, de ter inscrito Diario de um
Candango no prémio a revelia de José Marques da Silva. A intengéao,
segundo Pires, seria fazer com que houvesse apenas um concorrente
na disputa. O critico questiona ainda a inadequacao do livro de Silvana
categoria de ficgdo, uma vez que seu diario seria certamente uma obra
literaria, mas do género nao-ficcdo, ou “documentario™. Sem muito
discorrer sobre o diarista e sua obra Unica, Ezio Pires faz diversas
menc¢des a José Marques da Silva e ao Diario de um Candango em
artigos que publicou no periédico até meados dos anos 1980 e que
posteriormente reuniu no livro Literatura na criagdo de Brasilia®.

Encontramos ainda algumas meng¢des a José Marques da
Silva e a seu diario em Historia da literatura Brasiliense, de Luiz
Carlos Guimaraes da Costa’. Todas elas enfatizam o pioneirismo do
escritor na producgao literaria de Brasilia e a importancia do carater
documental do seu relato.

Outra importante referéncia a sua obra é o ensaio publicado
na revista Leitura, por Samuel Rawet, prestigiado escritor polonés
que veio morar no Brasil aos quatro anos de idade, em 1933. Aqui,
formou-se em engenharia e mudou-se para Brasilia a fim de trabalhar
como calculista das obras de Oscar Niemeyer, sendo responsavel,

4 VALADARES, Napoleao. Dicionario de escritores de Brasilia. Brasilia: A.
Quicé, 1994, p. 166.

5 PIRES, Ezio. Literatura na criacdo de Brasilia. Brasilia: Compukromus
Editoracédo e Assessoria Grafica, Brasilia: 1999, p. 57.

6 PIRES, Ezio. Op. Cit.

7 COSTA, Luiz Carlos Guimaraes da. Histdria da literatura brasiliense.

Brasilia: Thesaurus, 2005. 229



entre outros edificios, pelo célculo estrutural do Congresso Nacional®.

Apés ter lido o Diario de um Candango no mesmo ano em
que foi publicado, Rawet reconhece a qualidade da obra e se langa a
procura do autor favelado pelas ruas de terra e por entre os barracos
da Vila Planalto, buscando-o a partir dos pontos de referéncia que
estdo registrados no diario sobre o territorio da favela. Ele descobre
entdo que muito da paisagem descrita por José Marques da Silva
ja nao existia mais e s6 o encontra apos pedir informagdes aos
habitantes do local. Além de transcrever trechos da obra, consegue
registrar, por meio das lentes do fotdgrafo creditado na revista como
Célio A. de Azevedo, uma das raras imagens de José Marques da
Silva, que posa em frente ao Bar e Restaurante Sao José, que entao
ja nao funcionava mais. Samuel Rawet deixa registrado ainda uma
interessante descricdo do que era a Vila Planalto naquele ano de
1963, explicando o contexto urbano em que o diario foi escrito:

A Vila Planalto, no inicio, apenas um acampamento de
obras, enquanto erguiam monumentos da Praga dos
Trés Poderes e a Esplanada dos Ministérios, € hoje uma
cidade enquistada entre o lago e a estrutura do edificio
do Tribunal de Contas. Cidade improvisada que se
afirma como a triste riqueza humana da pobreza, e com
os vinculos determinados pela presenga dos homens,
mulheres, criangas, animais. E desse agrupamento, talvez
transitorio, que o autor nos da testemunho.’

Além da explicacdo de como era a Vila Planalto em que viveu José
Marques da Silva, construindo a imagem do territério que o escritor
candango considera uma favela, chamamos ateng¢ao para o carater
provisério do assentamento ressaltado por Rawet. Isso porque
tal como o planejado para a Cidade Livre e outros agrupamentos
urbanos, a Vila Planalto deveria ser desmontada e seus moradores
dispersados ao fim das obras de construgao de Brasilia, as quais se
dedicava a maior parte de seus habitantes.

No mesmo ensaio, Rawet, acertadamente, ao nosso ver,

8 KIRSCHBAUM, Saul. Samuel Rawet: profeta da alteridade. 2000.
Dissertacao (Mestrado em Lingua Hebraica, Literatura e Cultura Judaicas) -
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, University of Sdo Paulo, Sdo
Paulo, 2000. doi:10.11606/D.8.2000.tde-02052002-160552. Acesso em: 2023-05-
22.

9 RAWET, Samuel. Diario de um Candango. Leitura: arte e literatura,
politica e economia. Rio de Janeiro. Nov / Dez 1963, p. 40.
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posiciona o texto de José Marques da Silva fora do espectro do
‘poema laudatorio” e dos “ataques de interesses escusos”. Para ele,

Diario de um Candango é o depoimento fermento da
implantacdo de uma cidade, e que registrou durante
quase trés meses o seu dia a dia. E um testemunho que
afirma, negando. Que descreve um ambiente operario
real e generalizado. E que termina com um acento um
pouco melancélico.!’

Enfocar apenas a melancolia que haveria na Vila Planalto era
justamente do que José Marques da Silva se ressentia ao se deparar
com as criticas em jornais da época acerca de seu livro. Isso esta
registrado, inclusive, nesse ensaio de Samuel Rawet: “Lamenta que
sO queiram ver em seu Diario um roteiro de misérias e tristezas, de
pobreza e humilhagdo. Acha que ndo deram importancia ao outro lado,
ao aspecto belo e alegre que soube vislumbrar naquele aglomerado
humano.™"!

Sao justamente textos publicados em periddicos as fontes de
pesquisa mais abundantes de registros de seu livro e de sua biografia,
ainda assim, escassos diante da relevancia literaria e documental
atribuida a seu diario. Podemos citar, entre diversos outros registros,
a reportagem do Correio Braziliense de dezembro de 1964 que
publica dois poemas de sua autoria de um livro vindouro, intitulado Lira
Candanga, que, ao pesquisamos, nunca chegou a ser publicado. E
também na imprensa, como nos ja mencionados artigos de Ezio Pires,
que vemos uma tentativa de resgatar José Marques da Silva e trata-lo
como um relevante e pioneiro escritor de Brasilia. Nesse caso, a palavra
“pioneiro” pode ser usada tanto no seu sentido literal, ou seja, despida
do significado que essa alcunha ganha ao se referir aos primeiros
habitantes da nova capital, quanto desse epiteto tdo caracteristico dos
precursores moradores da cidade, que, como vimos, ganharam um
status que os distingue daqueles denominados candangos. No caso de
José Marques da Silva, vemos uma interessante condicao ambigua de
candango e pioneiro, em que ao ganhar destaque literario, o candango
foi algcado a condigao de pioneiro.

10 Idem.
11 Idem.
12 CORDEIRO, Tamires. Um candango e sua lira. Correio Braziliense.
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Quem também buscou valorizar essa condi¢ao de pioneiro do
escritor foi a jornalista Conceigéao de Freitas, que dedicou a ele pelo
menos duas crénicas publicadas em sua coluna Crénica da Cidade,
no Correio Braziliense, em 2004 e 2008'>. Em ambos os textos, a
cronista busca apresentar ao grande publico aquele que ela considera,
tal qual outras reportagens de jornal e mengdes em livros de historia
da literatura brasiliense, o primeiro escritor de Brasilia. Titulo que nao
€ uma conquista exclusiva de José Marques da Silva, uma vez que,
como mostra o historiador José Gomes do Nascimento, um ano antes,
em 2003, a jornalista, em outra crénica na mesma coluna, ja o havia
concedido ao escritor Clemente Luz, denominado por ela de Pero Vaz
de Brasilia, afirmando “que ele foi o primeiro a escrever sobre a cidade
ainda na construgéo.”* Como nesses casos, estabelecer a primazia
de fatos e personagens tornou-se um recorrente lugar comum nos
escritos historiograficos sobre Brasilia, um expediente que remete a
“‘uma concepgao tradicional de histdria e apontam critérios de distingao
e valoragcdo com base na nogéo de precedéncia.””

Além da tentativa de tira-lo do ostracismo e de revelar o escritor
ao grande publico de Brasilia dos anos 2000, Conceigao de Freitas
ainda faz um apelo ao final de suas crénicas, lancando as perguntas:
“O que foi feito de José Marques da Silva”, no texto de 2004, e “Onde
andara José Marques da Silva”, em 2008, fornecendo-nos mais um
indicio de que o escritor deveria mesmo estar esquecido pelos leitores
brasilienses, além de seu paradeiro ser, possivelmente, desconhecido.
O que a jornalista ndo poderia prever, obviamente, € que ele morreria
pouco mais de quatro meses apds a ultima pergunta que fez sobre sua
localizagao. A causa da morte? Um simples ferimento no tornozelo nao
tratado e infeccionado. Informagéo que ela mesmo revelaria em uma
reportagem sobre o literato, também no Correio Braziliense, exatamente

13 FREITAS, Conceicao de. Bem longe da utopia. Coluna Croénica da
Cidade. Correio Braziliense. Brasilia, 29 de janeiro de 2004; FREITAS, Concei¢ao
de. Diario de um triste candango. Coluna Crdnica da Cidade. Correio Braziliense.
Brasilia, 8 de junho de 2008.

14 NASCIMENTO, José Gomes do. Memdrias, representagdes e cotidiano:
Clemente Luz e suas crbnicas em/ de Brasilia. 2020. 226 f., il. Dissertagéo
(Mestrado em Historia)—Universidade de Brasilia, Brasilia, 2020, p. 19.

15 DERNTL, Maria Fernanda. Dos espagos modernistas aos lugares da
comunidade: memorias da construcao das cidades-satélites de Brasilia. Resgate:
Revista Interdisciplinar de Cultura, Campinas, SP, v. 27, n. 1, p. 11-34, 2019, p. 25.
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um ano depois de seu desaparecimento, aos 70 anos de idade'®.

Na mesma matéria, além de perfilar o escritor como uma pessoa
triste e, tal como nas crénicas publicadas em sua coluna sobre Brasilia,
enfocar o lado melancélico de seu Diario, a jornalista revela que os
colegas de trabalho do escritor ndo sabiam que ele havia publicado
um livro e até mesmo sua esposa e filha teriam apenas “vagas noticias
da existéncia da obra.”"” Outro indicio de que o escritor e sua obra nao
teriam resistido a passagem do tempo, deixando de ser conhecidos
por um publico mais amplo, a despeito de seu relevante valor literario
e documental.

Valor documental este que, como vimos, é frisado nas mengdes
ao escritor e ao seu diario em livros de histéria da literatura brasiliense.
A prépria editora que publicou Diario de um Candango, vislumbrava,
na orelha do volume, que

No panorama da literatura, testemunhos como esse tém
ocupado um lugar especial, pelos subsidios que trazem
ndo apenas para a analise da psicologia e das reacdes
de agrupamentos humanos que vivem determinadas
situagdes sociais, politicas ou histéricas. “Diario de um
Candango”, de José Marques da Silva, ficara decerto
como documento imprescindivel para todos os que, nos
dias de hoje ou no futuro, quiserem conhecer, estudar
ou pesquisar a realidade da vida dos ja legendarios
Candangos de Brasilia.'®

Se o0s mesmos editores que escreveram esse texto erraram ao
acreditar que o livro seria um “best-seller’, acertaram em vaticinar a
importancia histérica que o volume langado por eles naquele momento
alcancaria ao longo dos anos. A publicagdo em livro pode, inclusive,
ter salvado o documento da destruicdo e garantido a possibilidade
de que ele fosse tomado como fonte de pesquisa sobre a capital em
construgdo ou sobre, nas palavras do texto, sobre os “legendarios
Candangos de Brasilia”.

Essa € uma visdo sobre a pertinéncia do diario pessoal
enquanto fonte histérica ja consolidada entre os historiadores. E
o0 caso de Maria Teresa Cunha. Para a pesquisadora, os diarios

16 FREITAS, Conceicao de. Diario de um homem triste. Correio Braziliense.
Brasilia, 17 de outubro de 2009.
17 Idem

18 EDICOES O CRUZEIRO. In: SILVA, José Marques da. Diario de um
Candango. Rio de Janeiro: Edigoes O Cruzeiro, 1963.
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contém “registros de praticas sociais que partilham da constituigao
de um regime de historicidade, ou seja, expdem as formas de como
individuos em sociedade tratavam seu dia a dia, naquele momento da
escrita.” Acrescenta ainda que eles eternizam “ideias, saberes, valores,
acontecimentos e dizeres, além de fantasias, medos e experiéncias
— tudo isso sao representagdes de um outro tempo que dao sentido
ao mundo social, criando outras realidades.”® Assim, alerta que cabe
“ao historiador sempre relativizar suas fontes. Para isso, € importante
considerar informagdes dos/as diaristas como indicios sucessivos do
passado que fornecerao pistas para conhecer e interpretar meandros
da vida cotidiana”.?

19 CUNHA, Maria Teresa. Territérios abertos para a historia. In: PINSKY,
Carla B.; LUCA, Tania R. de. O historiador e suas fontes. Sdo Paulo: Contexto,
2020, p. 253..

20 Idem, p. 254.
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O candango

Contextualizado o local onde se passa o Diario de um Candango,
facamos agora uma breve digressao sobre construgédo da figura do
candango, e sobre como a acepg¢ao da palavra foi se transmutando
até ser apropriada pelos discursos dos protagonistas da fundagao de
Brasilia, sendo usada para caracterizar uma massa homogénea de
trabalhadores com os quais, eles, altos funcionarios do governo, e o
préprio presidente, formariam uma grande familia.*!

Encobrindo as degradantes e exaustivas jornadas de trabalho e
as violéncias laborais a que estavam submetidos esses trabalhadores,
podemos afirmar que houve um esforgo oficial de positivar tanto afigura
do candango quanto a origem do termo, como contraponto ao inicial
sentido pejorativo que o termo carregava para se referir aos operarios.
Assim, como aponta o historiador Guilherme Lemos, “em Brasilia, o
candango fixado como operario ‘mulato’ na historiografia e no discurso
dosidealizadores da cidade teve suaimagem reinventada e (re)visitada
para mobilizacdo de uma identidade comum ao moderno brasileiro.”*
Afirmativa que vai ao encontro do que observou James Holston, para
quem a figura do candango foi “forjada na retérica da construgao
nacional.” Segundo o antropdlogo, essa caracterizagdo do candango
teria sido “promovida tanto como exemplo do efeito que Brasilia
deveria exercer sobre a vontade nacional, quanto como evidéncia
do surgimento de um novo homem comum, o bandeirante moderno,
capaz de concretizar o grande destino do pais.” Tal retorica nacional
se ampararia naquelas trés estratégias de legitimacdo da cidade
que abordamos no primeiro capitulo desta pesquisa: “as da ruptura

21 VIDESOTT, L. Os Candangos. Risco Revista de Pesquisa em Arquitetura
e Urbanismo (Online), [S. I.], n. 7, p. 21-38, 2008. DOI: 10.11606/issn.1984-4506.
v0i7p21-38. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/risco/article/view/44721.
Acesso em: 5 jun. 2023.

22 LEMOS, Guilherme Oliveira. No dilacerar do concreto: as histérias dos
apartheids entre as satélites de Brasilia e as townships de Joanesburgo (1955 —
1971). 2022. 264 f., il. Tese (Doutorado em Histdria) — Universidade de Brasilia,
Brasilia, 2022, p. 57.

23 HOLSTON, James. A cidade modernista: uma critica de Brasilia e sua
utopia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 210. 235



histoérica na criagao de um futuro moderno, da analogia histérica com a
reiteragao do passado patridtico, e da participagdo dos anteriormente
excluidos na construgao de um presente democratico e carismatico.”
Operagao que acabou forjando na figura do candango a representagao
de uma massa homogénea de trabalhadores, ou uma generalizagao
do morador de Brasilia, aparentemente n&o idiossincratica e sem
conflitos entre si, sejam eles de natureza econémica, cultural ou racial.

Em discurso escrito para a comemoracado do aniversario de
Israel Pinheiro, entdo presidente da Novacap, em janeiro de 1960,
Juscelino Kubitschek se refere ao candango como “figura bronzeada”
de um “titd anénimo, que é o candango, herdi obscuro e formidavel da
construcao de Brasilia e para o qual desejo ter neste discurso a palavra
calorosa do merecido louvor.”” Além de ser expressiva de como 0s
protagonistas da fundacao de Brasilia buscaram heroicizar o candango
desprovido de identidade individual, ou “anénimo” nas palavras do
presidente, esse discurso de JK exemplifica também o que Guilherme
Lemos chama de “operario mulato”, quando Kubitschek fala em “figura
bronzeada desse titda anénimo”. Discurso que tergiversa sobre uma
realidade hoje apontada por pesquisadores como o proprio Guilherme
Lemos?*: a maioria dos candangos eram pessoas negras. Mas, como
veremos adiante, nos discursos que circularam com a intencao de
glorificar esses trabalhadores, parece ndo haver consciéncia ou até
uma possivel tentativa de esconder ou amenizar essa questao racial,
representando-os como “‘mulatos”, nos termos de Lemos, ou de
pessoas miscigenadas, resultado de um suposto encontro harmonioso
entre as trés racas que teriam formado a populacao brasileira.

O livro Brasilia: Folclore e Turismo, de Francisco Manoel
Brandéo, editado em 1957 — que figura entre aqueles enviados ao
exterior pela Novacap para divulgar Brasilia internacionalmente —
faz um inventario de atracdes turisticas e manifestacbes de cultura
popular de cidades goianas préximas ao Distrito Federal, mas também
dedica um capitulo a origem e a evolugdo da conotacédo da palavra

24 Idem.

25 KUBITSCHEK, Juscelino. Brasilia, 3 de janeiro de 1960. Discurso
proferido nas solenidades comemorativas do aniversario do presidente da
Novacap doutor Israel Pinheiro (discurso lido pelo chefe da casa civil, ministro
José Sette Camara Pilho). Brasilia: Presidéncia da Republica, Coordenagao Geral
de Documentacao e Informacao, p. 13.

26 LEMOS, Guilherme. Op. Cit. 236



‘candango’. Nessa sec¢ao, o autor discorre longamente sobre o tema,
citando dezenas de fildlogos e outros intelectuais, como Silvio Romero
e Coelho Neto, que escreveram sobre os mais variados significados e
possiveis etimologias do termo. Entre eles, vemos um certo consenso
apenas em relacao a procedéncia africana da palavra. Alinhando-se
a vertente que buscava conferir uma conotagao positiva ao termo e
construir a ideia do candango como herdi nacional, Francisco Brandao
nega qualquer acepgao negativa da palavra e especula sobre o que
ouviu de um baiano radicado em Formosa (GO), cidade do entorno do
DF, a respeito do significado da palavra, relacionando a miscigenagao
racial, sendo sinénimo de Cafugu:

E ai, em grande parte, deve residir verdadeiramente o
novo significado da palavras CANDANGO, vinculado
esse significado a causas e razdes de ordem etnoldgica e
sociolégica, eis que deixou de ser um termo depreciativo
contra o portugués para, desatendendo a etimologia em
proveito daquelas causas e razdes, indicar o homem
nacional descendente do indio brasileiro e do indio
africano, ou seja, do mameluco e do preto, brasileiro
esse que veio a constituir a grande massa proletaria, o
contingente de irradiagado rural nas regiées onde o preto
se mesclou com o indio ou com o tapuio descendente de
mameluco e branco.”

O autordefende, portanto, que a “grande massa proletaria” seria frutoda
multietnicidadebrasileira,relacionandoaorigemda palavracandangoao
mitodastrésracas,emumatentativadedestitui-lade sentidosnegativos.

Em outro momento de seu texto, Brandao atribui a
disseminagao pejorativa do termo a sindicalistas e ativistas pelos
direitos do trabalhador da constru¢do de Brasilia, langando um
virulento ataque aqueles que organizavam resisténcia a violéncia
laboral e a desumanidade dos canteiros de obras da capital. Afirma
ainda que “CANDANGQO, para eles [sindicalistas], ndo seria um nome
correspondente a PAU-DE-ARARA, a ARIGO e sim a ‘ESCRAVO,,
a ‘CACHORRO DE PORTA DE ACOUGUE’. E uma intriga assim

27 BRANDAO, Francisco Manoel. Brasilia: Folclore e Turismo. 22 edic&o. Rio
de Janeiro: Ouvidor, [1957] 1998, p. 168..
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quase parecida com a do marmiteiro.””® Vemos, portanto, que
embora sua intengdo seja de atacar os sindicalistas e defender
a conotagdo positiva do termo candango, o autor ndo considera
que alcunhas como pau-de-arara também carregavam sentidos
negativos relacionados a origem e a classe dos trabalhadores.

Para provar sua teoria, Brandao reproduz ilustragdes de um
marceneiro da Novacap e artista popular baiano: Oswaldo Di La
Fuente. Uma delas representa o Candango como fruto da unido das
trés ragas, das quais seria resultado: brancos, negros e indigenas.
Em outra, que retrata os trabalhadores na fila do SAPS (Servigo de

28 Idem, p. 171.

Figura 27. llustragao do artista popular baiano Oswgldo Di La Fuente, que atribui ao Mito das
Trés Ragas a origem do candango. Fonte: BRANDAO, 1957, p. 167.

Q"’

Figura 28. llustragéo de Oswaldo Di La Fuente busca mostrar a diversidade racial dos can-
dangos na fila do SAPS (Servigo de Alimentagao da Previdéncia Social). Fonte: BRANDAO,
1957, p. 170.
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Alimentacao da Previdéncia Social), é possivel notar uma diversidade

racial entre os candangos, ainda que possamos perceber uma

predominancia de pessoas brancas representadas entre eles.

Concluindo sua argumentagado, Francisco Manoel Brandao

também evoca o bandeirismo para positivar o termo:

Quem quiser a palavra CANDANGO como ofensiva,
desprimorosa, tem-na conforme a sua intencao
inamistosa. Quem aplica-la como um titulo que
corresponde ao espirito de luta, a tenacidade do
homem obreiro que emigra da sua terra natal em busca
da propria sobrevivéncia, de maiores rendimentos
de ganho e trabalho, nenhuma ofensa tera irrogado.
CANDANGO, para nos, quer dizer BANDEIRANTE
moderno, homem pioneiro de Brasilia, assim como
PRACINHA, que ontem era diminutivo pouco lisonjeiro,
hoje € medalha de honra no peito dos heréis da FEB,
sejam eles generais ou pragas de pret.”

Fica clara, entdo, a defesa veemente do sentido positivo do termo

e da efigie do candango,em 1957, sendo heroicizado por Brandao.

Nao é de se estranhar, portanto, que tal apologético volume tenha

sido enviado para representacdes diplomaticas do Brasil em diversos

paises para divulgar a construgdo de Brasilia, ecoando o discurso

endossado pelos protagonistas politicos da fundacéo da cidade.

29

Idem, p. 173.
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A Vila Planalto

Embora, pelo que nos adiantaram os trechos do ensaio de Samuel
Rawet, ja possamos ter uma parca ideia do que era a Vila Planalto de
que José Marques da Silva trata em seu diario, consideramos pertinente
uma melhor apresentacado do territdrio onde se passam os relatos do
autor. Nas paginas iniciais do livro, antes de passar para o diario em si, o
proprio escritor faz uma breve introdugcéo sobre o que era a Vila naquele
momento. Com artificio retérico também usado por Machado de Assis de
dirigir-se diretamente ao leitor, José Marques da Silva define assim o local:
“Leitores, € um lugar aonde primeiro chegam os ‘pau-de-arara’, onde eles
com seus ‘conterraneos’ podem se informar e conseguir emprego.™® Ou
seja, se ndo foi revisado e alterado depois do acerto para publicar o diario,
vemos que o autor ja escrevia pensando na futura publicagdo. Também
nos chama a atencdo a maneira como ele caracteriza os candangos,
chamando-os pejorativamente de “paus-de-arara’, 0 nome dos veiculos
que os conduziam a Brasilia e a Vila Planalto. Dessa postura, podemos
aferir também uma possivel intengéo de generalizar os candangos como
migrantes de origem nordestina. A afirmativa da frase que aparece em
seguida corrobora ainda mais nossa hipétese: “Se se empregam bem, aos
domingos e sabados vao-se rever na Via; e se se desempregam, também
nela permanecem servindo de peso a seus colegas, até que um conhecido
leve de volta para o Norte ou Nordeste.™!

Ainda contextualizando o leitor a respeito de onde se passam os
fatos que ele passara a narrar nas paginas seguintes, José Marques
da Silva apresenta dois pontos de vista presentes no imaginario
construido acerca do ent&o precaria e pobre assentamento:

E tudo a Vila Planalto: para uns é uma favela onde s6
ratos habitam??, entre os quais pode encontrar rato de 1

30 SILVA, José Marques da. Op. Cit., p.9.
31 Idem.

32 A presenca de ratos nos primeiros anos de Brasilia aparece em diversos

relatos sobre esse periodo. Na literatura, ha mengdes em diversos textos de

ficcdo e ndo-ficcdo. E o caso de SALGADO, Plinio. 13 anos em Brasilia. Brasilia:
Horizonte, 1973, p. 45.; DANTAS, Paulo. O lobo do planalto. Brasilia: Ebrasa,

1970, p. 17, 42 e 43.; e PAIVA, Mario Garcia de. Luana. Sdo Paulo: Edigédo do

autor, 1962, p. 75. 240



quilo, como um que pesei; para outros € o lugar onde se
pode ganhar o pao de cada dia sem se importar com as
continuas amolagdes que advém de um emprego.*

Podemos considerar que essa dualidade se faz presente em todo
o relato do autor, ainda que as imagens de miséria, sofrimento e
conflitos em alguns momentos ofusquem aspectos positivos como os
momentos de satisfacdo dos moradores da Vila, mesmo diante de
tantas “continuas amolagdes” que precisam enfrentar para sobreviver
naquele lugar.

Um lugar que, conforme a pesquisadora Sandra Beatriz Zarur,
surgiu a partir de um conjunto de acampamentos de operarios de
obras na area central de Brasilia. Segundo ela, entre as primeiras
construtoras a montar estruturas de alojamento no local, estavam
a Rabello e a Pacheco Fernandes, que eram responsaveis pela
construgao do Palacio da Alvorada e do Brasilia Palace Hotel. Mesmo
apo6s a conclusado dessas obras, outras construtoras continuaram a
montar seus acampamentos junto ao agrupamento que se tornaria
a Vila, devido sua localizagdo estratégica para a construgdo de
edificios como o Congresso Nacional, o Supremo Tribunal Federal, os
ministérios e o Palacio do Planalto*.

Assim, a ocupagao da Vila Planalto, que teve inicio em 1956,
atingiu seu apice entre 1959 e 1961, quando ja se podia observar um
numero maior de assentamentos espontaneos®. Isto €, chega a seu
apogeu justamente no periodo em que Diario de um Candango foi
escrito.

O territério ocupado comegou a diminuir a medida que os prédios
eram inaugurados, acarretando uma progressiva desmobilizagao
dos acampamentos. Além disso, “porcdes significativas de muitos
acampamentos e invasdes (Vilas Amauri e da Palha) ficaram
submersas quando as aguas do Lago Paranoa atingiram a cota
planejada e contribuiram para reduzir o tamanho original da Vila
Planalto”.¢

33 SILVA, José Marques da. Op. Cit., p.9.

34 ZARUR, Sandra Beatriz Barbosa de C. A sobrevivéncia da Vila Planalto:
de acampamento pioneiro a bairro histérico de Brasilia. 1991. 234 f., il. Dissertagéo
(Mestrado em Planejamento Urbano)—Universidade de Brasilia, Brasilia, 1991.

35 Idem.
36 Idem, p. 33 e 35.
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O AUTOR DE DIARIO DE UM CANDANGO
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(pagina anterior)

Figura 29. Encontro dos escritores José Marques da Silva e Samuel Rawet na Vila Planalto,
e uma imagem do espago urbano da favela na revista Leitura. Fonte: Leitura: arte e literatu-
ra, politica e economia. Rio de Janeiro. Nov / Dez 1963.

Figura 30. José Marques da Silva em frente ao seu bar, onde escreve seu diario na Vila Pla-
nalto. Fonte: Leitura: arte e literatura, politica e economia. Rio de Janeiro. Nov / Dez 1963.

E como a principio eram previstas para serem constru¢des de
carater provisoério, as precarias habitagdes desse tipo de alojamento
eram de madeira. Fato que esta relacionado ao futuro ainda mais
marginalizado dos moradores quando “esses acampamentos foram
considerados ilegais em 1960, desencadeando sucessivas medidas
para o seu desmantelamento e remocdo dos moradores para areas
mais distantes”, como salientam as arquitetas Daniela Barbosa e
Maria Fernanda Derntl. No entanto, como elas destacam, “alguns
desses espacos resistiram ao desmonte.”’ Foi o caso da Vila Planalto
durante e posteriormente a estadia de José Marques da Silva.

37 BARBOSA, Daniela; DERNTL, Maria Fernanda. Embates e questbes
em torno da preservagao de um anterior acampamento de obras em Brasilia: O
caso da Vila Planalto. Revista Memadria em Rede, Pelotas, v.14, n.26, p. 144-166,
jan./jun. 2022. DOI: https://doi.org/10.15210/RMR.V14126.21915. Disponivel em:
https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/Memoria/article/view/21915. Acesso
em: 09 fev. 2022, p. 149.
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Logo nas primeiras paginas de seu diario, José Marques da Silva
apresenta-se como um candango. Mas ndo é apenas um candango
qualquer, naquela designacéo de trabalhador migrante de areas rurais
do Pais que havia chegado ao Planalto Central a fim de trabalhar na
construgcdo de Brasilia. Além dessas caracteristicas que reconhece
em si, Marques da Silva se autointitula um candango favelado: “Podia
estar em minha cidade, ou estar bem empregado aqui, em Brasilia; e
eis que me transformo num candango, num favelado, correndo o risco
de incéndio e arriscando perder tudo o que tenho.”™® Mas vemos, por
suas palavras, que parece haver um incbmodo de sua parte de estar
nessa condicdo de candango, estado ao qual ele parece pensar ter
chegado apenas apos ter sido demitido do Brasilia Palace Hotel. Antes
disso, ele considerava estar “bem empregado”, e por isso nao se via
nessa situagado de candango, como se este fosse apenas o operario
da construgao civil ou aqueles que viviam na favela, desempregados
ou em empregos de menor status.

Também nos chama atencédo que, ao mesmo tempo em que
ele mesmo se considera um candango, demonstra diversas vezes,
ao longo de seu texto, uma distingdo que faz de si em relagéo aos
candangos negros ou nordestinos, que as vezes também chama de
“nortistas”. Ao narrar um episddio em um bar, transcreve, como algo
pitoresco, o dialogo entre um grupo de candangos possivelmente
nordestinos: “Vejo um mandando outro beijar o santo; outro pede
um leite de camelo. Pergunto-lhes o que vem a ser aquilo. Dizem-
me que beijar o santo é beber cachaga; e leite de camelo é cachaga
com cinzano.”™ A questdo reaparece em registros posteriores:
“Conversam, aprecio a palestra de cearenses. Eles trocam o “v” pelo
“r’. — Quando tu rai ao Ceara réi, rendé suas raquinha?”.* Apesar de
afirmar que aprecia, € possivel observarmos a ironia que ha nesse
registro da diferencga linguistica de seus companheiros. Analisando o

38 SILVA, José Marques da. Op. Cit., p. 27.
39 Idem, p. 43
40 Idem, p. 65.
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tipo de construgao gramatical que emprega em seu diario, cComo o uso
até de mesoclise, podemos supor que ele atribui a si, além de uma
superioridade moral, uma superioridade linguistica.

O povo aqui ainda ndo é educado. Tudo atiram no chao,
mas gragas a Sette Camara conseguir-se-a mais nobreza
e carater nessa terra que, sob as vistas de D. Bosco, esta
sendo erguida com as maiores dificuldades, tdo comuns
na constru¢gao duma cidade.

Além de um certo menosprezo pelos moradores da Vila
Planalto, podemos notar um certo alinhamento a visdo e aos discursos
politicos correntes a época, ndo apenas pela citagao ao entao prefeito
de Brasilia José Sette Camara, como pela mengéao ao mito de Dom
Bosco e as dificuldades da construgao, ou seja, a retérica da epopeia
fundacional da cidade.

Representagdes racistas dos candangos e episodios de
discriminagao por parte do autor também aparecem em diversas
situacdes narradas por Marques da Silva em seu diario. E o caso do
comentario: “E isso mesmo: negro quando ndo suja na entrada, suja
na saida”, uma frase que circula até os dias de hoje, e definida por
Paulo Rogério de Oliveira e Denise Nunes como uma “enunciagao
aforizante”, um tipo de provérbio que evoca “uma voz de autoridade
sentencial generalizante, que ndo podemos dizer de onde vem, pois €
constituida alhures, validada por um hiperenunciador que tem o papel
de legitimar e credibilizar tais enunciados.” Isso quer dizer que tais
proverbios

nao deixam de circular e sedimentar sentidos, em nosso
caso aqui, sentidos preconceituosos, depreciativos sobre
0 negro, pois eles fazem parte de um thesaurus coletivo,
dito de outro modo, faz parte da comunidade das pessoas
que acreditam que o negro é um ser digno de menosprezo
nessa sociedade que se julga ser a maioria constituida
por pessoas de pele clara.*

41 Idem, p. 56
42 SILVA, José Marques da. Op. Cit., p. 70.

43 OLIVEIRA, Paulo Rogério de; NUNES, Denise da Silva . Aforizagcao
proverbial sobre o negro em diferentes materialidades discursivas: cristalizagao e
circulagéo de preconceitos e esteredtipos. Revista Philologus , v. 60, p. 497-510,
2014, p. 507.

44 Idem. 246



José Marques da Silva repete, portanto, uma expressao racista,
cujo efeito & esse apontado por Oliveira e Cunha, isto é, reforcar o
menosprezo da sociedade em relagdo as pessoas negras. Em outra
situacao registrada pelo autor, ao narrar um sonho em que teria sido
preso, escreve: “O sargento, um preto beigudo, seguia-me com olhos
de jararaca.” Aqui, além do algoz da histéria ser uma pessoa negra,
ele atribui valores negativos as caracteristicas étnico-raciais negras
do sargento, outra tipica operagcéo do racismo na sociedade brasileira.

Ja o caso de discriminagao aparece no relato de uma situagao
no Bar e Restaurante Sao José: “Chega um preto, da Pederneiras,
pedindo-me que |he venda fiado até sabado. Digo-lhe que nao
posso, visto ndo ser o dono do Bar.”® A atitude discriminatoria esta
caracterizada pela negativa de venda fiado para o homem negro,
visto que ele relata em diversos outros momentos vender fiado para
numerosos clientes de seu bar, os quais ele ndo descreve como negros
ou atribui qualquer marcador racial. O que nos permite a possibilidade
de concluir que o fato de ser uma pessoa negra € o motivo que leva
o autor a fingir ndo ser o dono do bar para negar a venda fiada ao
cliente.

Ha outros momentos, no entanto, em que o diarista celebra
o candango “nortista”, embora com algumas ambivaléncias em suas
representacdes. Ele elogia, sobretudo, sua coragem e sua virilidade:

E um homem o nortista; ele nasce com o germe da
aventura no sangue, e com o deménio de fatalidade em
sua vida. Se trabalha, é cortado do servico; se é cortado,
gasta o dinheiro, bebe com os amigos, e volta para suas
plagas. Nao tem temor. Sabe enfrentar a vida. Isso é que
é ser candango. (...) Homem é o cearense, o piauiense,
ou de outro Estado qualquer do Norte ou do Nordeste,
que sabe enfrentar o destino.¥

O que nos parece é que para ele, Candango € apenas o homem, e ndo
apenas pela ainda discrepante propor¢cao entre homens e mulheres
nos assentamentos de operarios naquela época, que mesmo apos
a inauguracado da cidade ainda era um ambiente majoritariamente
masculino. Percebemos em seu discurso, ao longo de todo o livro,

45 SILVA, José Marques da. Op. Cit., p. 111.
46 Idem, p. 75.
47 SILVA, José Marques da. Op. Cit., p. 69. 247



um tom machista, que o leva a associar apenas homens a figura do
candango, nessa sua construcao particular da feicao de um candango.

José Marques da Silva também enaltece o candango por sua
capacidade de resiliéncia e de — como abordado no capitulo anterior
conforme o historiador Luiz Sérgio Duarte da Silva** — conseguir sorrir
e ser feliz mesmo em face dos maiores dissabores:

Na desgracga, ele ri; na doenca, despreza a tristeza,
ao passo que, em Brasilia, o funcionario que vive em
confortaveis apartamentos, ganhando salario superior
aos do resto do Brasil, com suas famosas “dobradinhas”,
ajudas de custo etc., ndo pode ser um candango. Isso nao
é ser candango, é ser crapula.”’

Interessante essa comparagdo com os funcionarios publicos que
recebiam a privilegiada “dobradinha”, isto &, o salario em dobro como
estimulo para aceitarem a mudanca para Brasilia, além de serem
contemplados com um apartamento no plano piloto. O comentario de
José Marques da Silva destaca, portanto, que enquanto o candango
precisava amargar nos canteiros de obra a “exaustdo com horas
extras, as ‘viradas’ e as ‘horas-prémio’, onde trabalho ininterrupto
significava salario maior™°, os “crapulas”, nas palavras do diarista,
contavam com todo o conforto e renda dobrada, desconhecendo o
que era viver em uma favela, como a Vila Planalto, na iminéncia de ter
sua casa removida e sua comunidade dispersada.

Além da discrepancia entre a vida dos candangos em relagao
a dos privilegiados funcionarios publicos recrutados para Brasilia, o
autor expressa ainda o contraste urbano entre o territério de favela da
Vila Planalto e os espagcos monumentais da cidade modernista que
emergia no Planalto:

Por enquanto, ¢ a Vila a escrofula da mais moderna cidade
do mundo. Que contraste! Nobreza e miséria! Desta lama
onde vivemos, deste imundo chiqueiro, nés contemplamos
nos Ministérios, simbolos da prosperidade e da ordem em
nossa Patria. De um lado, os grandes prédios, a praca
monumental que embasbaca qualquer estrangeiro, e de

48 SILVA, Luiz Sérgio Duarte da. A construgéo de Brasilia: modernidade e
periferia. Goiania: Editora da UFG, 1997.

49 SILVA, José Marques da. Op. Cit., p. 69.

50 PAVIANI, Aldo. A metrépole terciaria: evolugao urbana socioespacial. In
PAVIANI, Aldo [el al.] (Orgs.) Brasilia 50 anos — da capital a metrépole. Brasilia.
Editora Universidade de Brasilia, 2010, p. 235.
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outro (a outra face!) a podriddo, os homens maltrapilhos,
0s mendigos hauseabundo.’!

Com efeito, como veremos no proximo capitulo, a despeito de muitas
criticas as escolhas modernistas da concepcado da capital federal,
a Praga dos Trés Poderes impressionou os literatos estrangeiros,
cujas narrativas ja analisamos, mesmo aqueles mais resistentes
a arquitetura moderna. Chama atencado também a proximidade do
centro civico monumental — e toda sua simbologia, como aponta
Norma Evenson® — da, nas palavras do diarista, “escrofula da mais
moderna cidade do mundo”: a Vila Planalto.

Nesse cenario de pobreza e habitagbes precarias narrado
por José Marques da Silva, um problema recorrente sdo os estragos
causados pela chuva, que se alterna com periodos de seca, poeira
e extremo calor. Em um dos relatos, ele descreve a situacédo de sua
casa e de sua rua apds um temporal:

Cheguei a cozinha e deparei com lindo espetaculo. A
torrente levara lenha, garrafas e tudo o que no chao havia.
Era uma lagoa a cozinha e o quarto também. (...) Cheguei
a sala e vi a rua. Era um rio caudaloso, que levava tudo
0 que atravancava o seu leito: latas, cachorros, tudo era
levado em diregao ao lago, que se manchava de lama. (...)
Logo depois vimos a desolacdo: barracos caidos, casas
sem teto, gente molhada. Ninguém ficou com a roupa do
corpo enxuta.”

Esse cenario de terra arrasada e desolacgao é reiteradamente narrado
por José Marques da Silva, uma vez que o periodo em que escreveu
seu diario, de outubro a fim de dezembro, coincide exatamente com a
época de maior incidéncia de chuvas no Planalto Central. As precarias
construgdes dos barracos da Vila agravam ainda mais a situacéo e
aumentam a tensao provocada pela iminéncia de cada tempestade:

Ja passara por um sono que me satisfizera, pois o
candango da Vila ndo dorme, cochila; assim como
ndo come, pega o boido. Umas pedras resvalaram na
cumeeira, era a chuva que se tornava iminente. Subito, os

51 SILVA, José Marques da. Op. Cit., p. 105.

52 EVENSON, Norma. O Simbolismo de Brasilia. In: XAVIER, Alberto,
KATINSKY, Julio (Org.) Brasilia: Antologia Critica. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012.

53 SILVA, José Marques da. Op. Cit., p. 44.
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granizos comecgaram a cair. Nao era chuva. Era como um
metralhar. O zinco estalava. Os trovbes rasgavam o céu
e varavam as entranhas da terra. Para quem habitasse
apartamentos, era um espetaculo digno de nota; para

quem barracos habita era uma tragédia.>*

Além do registro da terrivel tensdo com o barulho provocado pela
chuva e com a possibilidade de ter o barraco destruido, € interessante
a comparagao que o escritor faz sobre como seria diferente a
experiéncia de viver a mesma situagao fora do contexto da favela,
frisando que a forte chuva “para quem habitasse apartamentos, era um
espetaculo digno de nota”. O que nos remete imediatamente ao relato
de Elizabeth Bishop de uma situagao semelhante, pela perspectiva de
quem provavelmente habitaria um apartamento, a forma prevalecente
de habitagdo no Plano Piloto: “amigos que estiveram la na estagao
chuvosa dizem que é bonito ver as tempestades se aproximando
através do planalto, por varios quildmetros.™ Temos, entdo, a mesma
situacado narrada sob dois pontos de vista distintos, mas sobretudo,
de lugares distintos: dos confortaveis apartamentos modernistas
de Brasilia e dos miseraveis barracos da favela. Ao escrever sobre
a possibilidade de ser “bonito ver as tempestades se aproximando
através do planalto”, Bishop confirma o que anotou José Marques
da Silva sobre aquilo que para os moradores do plano seria “um
espetaculo digno de nota”, e que para ele e seus companheiros da
Vila Planalto seria uma angustiante e dolorosa tragédia, uma vez que
‘o candango nao sabe se seu barraco vai ficar de pé depois dum
desses temporais.™®

Ao fim dessa tempestade do trecho que destacamos acima, o
autor relata, com amarga ironia: “poucos barracos ruiram, felizmente.
E estdo sendo consertados pelos candangos, pelas mesmas maos
que construiram a maravilha do século — Brasilia. Cedo ainda o sol
nos castiga. E o dilema em que vivemos: calor ou chuva, suor ou

54 SILVA, José Marques da. Op. Cit., p. 78.

55 BISHOP, Elizabeth. Uma nova capital, Aldous Huxley e alguns indios
[1958]. In: FERREIRA, Armando Olivetti. Recortes na paisagem: uma leitura de
Brazil e outros textos de Elizabeth Bishop. 2009. Tese (Doutorado em Teoria
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Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2009, p. 351.
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lama.”™’ Uma anotagao interessante sobre a solidariedade que havia
entre os candangos ao ajudar os companheiros que enfrentavam
as mesmas mazelas na Vila Planalto ao mesmo tempo que enfatiza
que aquelas mesmas maos haviam construido a monumental capital,
chamada por ele de “maravilha do século”. Sua intengao parece ser
justamente apontar esse contraste entre a maravilhosa e moderna
“Capital da Esperanga”, epiteto eternizado por André Malraux, ainda
que, como podemos ver ao longo de toda sua narrativa, inclusive em
trechos ja mencionados aqui, esse tipo de contradicdo parece nao
abalar sua avaliac&o positiva em relagado a grandeza e a importancia
da construgao de Brasilia, vista por ele como resultado de “um cérebro
que excedeu em capacidade”®. Outro ponto relevante desse trecho
transcrito acima é a alternancia de situacbes dificeis enfrentadas
pelos candangos da Vila Planalto, ora o intenso calor, acentuado
pelos telhados de zinco dos barracos, ora a chuva e seu potencial
destruidor. Dilema reiterado posteriormente: “Vivemos hoje num
circulo de contradi¢cdes. Dias antes, quase enlouqueco de tanto ver
chuva, de tanto ver lama. Molhava-me dentro de casa, molhava-me
fora de casa. E agora, quando a chuva se vai, é o tormento do calor
que me flagela.”’

Outro problema que assolava os moradores da Vila Planalto,
registra Marques da Silva, eram os incéndios. “Nessa hora em que
passam, trés incéndios se juntavam a lista dos ocorridos em Brasilia.
Brasilia € a cidade onde mais se queimam as casas dos seus
habitantes.”® De fato, ha diversos relatos, tanto na historiografia,
quanto nas narrativas literarias, sobre incéndios na Cidade Livre e em
outros acampamentos de operarios, durante a constru¢ao de Brasilia.
As provisorias instalacbes de madeira eram, presumivelmente, a
principal causa a concorrer para essa situacado. O diarista escrete
até que os barracos “queimavam somente com o sol”!'. Um momento
chama a atencgao:

Perto do lago, pertinho da agua, o fogo devorador
consumia também um barraco. E essa a vida que vivemos,

57 Idem.

58 Idem, p. 116.
59 Idem, p. 113.
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e que Deus nos deixou. Vivemos constantemente cheios
de preocupagdes. Uns, mais engracados, diziam que o
lago estava pegando fogo. Alguns acreditaram e foram
ver. Pensei em Anhanguera, o bandeirante que Goias
venera.*’

Além de pitoresca a imagem do lago em chamas, como brincam os
“‘mais engragados”, é interessante a alusao que o autor faz ao mito
do Anhanguera, ja comentado aqui quando abordamos a historia em
quadrinhos sobre Brasilia, segundo o qual o bandeirante teria ateado
fogo em uma porgao de aguardente para ameacar os indigenas de
fazer o mesmo com os rios de Goias caso eles nao revelassem onde
haveria ouro na regido. Mais um indicio do quanto o bandeirismo e
esse episodio tao reiterado pela historiografia se faziam presentes no
imaginario dos goianos a época.

Nao bastassem a pobreza em que viviam, as precarias
instalacdes, as intempéries e incéndios, os candangos da Vila Planalto
sofriam ainda com a violéncia policial exercida pela repressora GEB
(Guarda Especial de Brasilia), um grupo paramilitar organizado pela
Novacap, que causava “‘mais temor do que respeito.”*De acordo
com Geraldo Irinéo Joffily, autor de “Brasilia e sua ideologia”, “os
pracas eram escolhidos entre os candangos de maior porte e alguns
ferozes elementos da policia goiana. De inicio, aproximadamente 300
homens, que usavam uniforme amarelo, aproveitado das sobras do
antigo fardamento da FAB.”* Joffily acrescenta ainda que

Como era de esperar, estes primitivos métodos iriam
favorecer toda sorte de abusos de autoridade, prosperando
as violéncias, extorsdes, subornos e prevaricagoes,
comprovados no inquérito mandado instaurar pelo
Ministério da Justica, em 1961, que nao teve andamento
conveniente, porque o escrivao do mesmo foi brutalmente
assassinado, no proprio gabinete do Chefe da Policia, por
um dos comissarios de policia implicados.%

Vemos pela descrigao de Joffily o quao violenta era a atuacédo da
GEB que, segundo o antropdlogo Gustavo Lins Ribeiro, chegou

62 Idem, p. 117-118.
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mesmo a implementar uma “atmosfera de terror que se cristalizava
sempre sob a ameaca de ‘ir buscar a GEB’, Muitas vezes a simples
mencao disso era suficiente para dissolver um conflito.”® Nao foi o
caso, por exemplo, da violenta chacina de trabalhadores, conhecida
como Massacre da Pacheco Fernandes Dantas, que foi muito além de
uma mera ameaga no domingo de Carnaval de 1959. Uma chacina
em que os milicianos da GEB assassinaram dezenas de operarios
da construtora Pacheco Fernandes, como mostram Nair Bicalho®’,
Gustavo Lins Ribeiro®, Joffily®, entre diversos outros autores em
trabalhos importantes para o registro dessa memoria, que passou ao
largo da historiografia tradicional, mas recuperada por iniciativa de
pesquisadores e da mobilizagao da sociedade™.

José Marques da Silva escreve em seu diario que, na Vila,
a GEB era conhecida pelo irbnico apelido de D. Justa. “Saimos [de
uma festa numa casa da Vila], pois D. Justa chegava com os olhos
curiosos. Aqui, na Vila, os candangos apelidaram a policia de D. Justa;
onde ela chega, tudo para de uma vez.””' Ha ainda outras expressdes
informais relacionadas a atividade policial. A radio patrulha é chamada
de “sereia”, cujo canto é o barulho da sirene. Ja o camburao que leva
os candangos presos é chamado de “geladeira”. Vejamos algumas
situagdes em que esses termos aparecem:

Ja tendo dormido um pouco, acordo com um barulho de
pandeiros e tamborins; parece até terreiro de Umbanda.
Escuto um silvo, fecha-se um circulo. A “geladeira” chega,
faz-se a fila. Vao dormir nos distritos policiais nada menos

66 RIBEIRO, Gustavo Lins. O capital da esperancga: esperancga dos
trabalhadores na construcao de Brasilia. Brasilia: Editora UnB, 2008, p. 58.

67 SOUSA, Nair Heloisa Bicalho de. O massacre da Pacheco Fernandes
Dantas em 1959: memoaria dos trabalhadores da construgao civil de Brasilia, p. 10,
2014. Disponivel em:
<http://unb.revistaintercambio.net.br/24h/pessoa/temp/anexo/1/1251/2053.pdf>.
Acesso em: 30 mai. 2023.

68 RIBEIRO, Gustavo Lins. Op. Cit.
69 JOFFILY, Geraldo Irenéo. Op. Cit.

70 “Em 2009, a comunidade da Vila Planalto fez uma celebragdo em
homenagem aos operarios mortos no acampamento da Pacheco Fernandes
Dantas. Colocaram uma lapide no local do antigo acampamento onde ficou escrito
para reavivar a memoéria dos moradores de Brasilia: “Em memaria dos candangos
sacrificados na construgao de Brasilia — 50 anos do massacre da GEB”. Este
ritual espontaneo dos moradores da vila, antigos operarios da construgdo da

nova capital € uma prova concreta da presencga viva da memoéria subterrénea que
permeia a histéria da cidade.” SOUSA, Nair Heloisa Bicalho de. Op. Cit. p. 12

71 SILVA, José Marques da. Op. Cit., p. 108.

253



de 100 candangos que estavam a anarquizar o domingo.”

Impressiona nesse relato, que pode ser exagerado da parte do autor,
a quantidade de pessoas detidas pela GEB e levadas aos distritos
policiais. Situacdo que aparece novamente em outro registro do
diarista, em que a expressao “sereia” € utilizada: “Pelo caminho, ao
voltar, num beco apertado, uma sereia apitou. Vinha a radiopatrulha
trazendo presos, muitos presos, entre os quais uma menina toda
pintada de carvao.””? Nao é possivel saber se essa menina a que ele se
refere era uma crianga ou uma adolescente, mas podemos ver que a
GEB nao poupava nem as mulheres mais jovens. Era um grupo temido
por essas batidas policiais que realizava com frequéncia, chamadas
pelos moradores de “blitz”, detendo os candangos e reprimindo festas,
encontros politicos ou mesmo qualquer tipo de reunido de pessoas:

Vejo gente correndo daqui prali; € uma batida, em pleno
dia, uma “blitz” a que ninguém escapa. Até o balconista do
Bazar Paulista vai cheirar o distrito. Ha protestos, o dono
diz que vai reclamar pelo “D. C. Brasilia” e pelo “Correio
Braziliense”. Tal atitude talvez amaine essas feras que se
servem da farda para espalhar o terror, a anarquia. Meu
Deus, por que ndo se moraliza essa policia?™

Moralizagdo que jamais ocorreu até o desmantelamento da GEB, que
espalhou o terror, para usar as palavras do diarista, enquanto existiu.

E além da violéncia policial, o autor registra também a violéncia
urbana que havia na Vila. Ele mesmo teria sido vitima de uma tentativa
de assalto em seu bar: “Escuto um barulho na cozinha. Pego minha
[arma] mauser e deparo-me com um homem que vinha assaltar.
Assaltar o que, que tenho eu? Mando-o sair; sao 24 horas. Acordo
0 meu vizinho, Sr. Anténio, e na casa dele passo a noite.””” Mesmo
sendo um homem pacato, pelo que relata no livro, vemos que ele
tinha uma arma em casa — a mauser é uma fabricante alema de
armas — 0 que era comum naquele contexto social em que ele vivia.

Apesar de os moradores da Vila Planalto viverem sob aincerteza
do futuro de sua permanéncia naquele lugar, pelo carater provisorio

72 SILVA, José Marques da. Op. Cit., p. 109.
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do acampamento, e com a possibilidade real de terem de deixar o
local para o desmonte das casas, questdes fundiarias, transacodes
imobiliarias e conflitos relacionados a posse da terra também sao
recorrentes no Diario de um Candango.

“Saio com o Luizinho a procura dum barraco onde ele possa
instalar a familia. Encontramos muitos, mas todos por precos
exorbitantes.””® Percebemos, assim, que mesmo sem um titulo que
regularizasse a propriedade dos terrenos, a compra e venda de lotes
e barracos ocorriam normalmente e ainda com “precos exorbitantes”.
Em outro momento ele chega a registrar o valor de um desses imoveis
negociados na Vila: “Estava atras de um barraco para meu amigo
Zeferino, demissionario do Hotel, e custei a encontra-lo. A procura foi
enorme. Compramos um perto das ‘Testemunhas de Jeové&’, por 30
mil cruzeiros.””’

Possivelmente agravado pela inseguranca juridica dessas
transacdesimobiliarias, elas eram causade conflitos entre os envolvidos
nonegoécio.Emalgunscasos,brigassangrentas,comtragicosdesfechos:

Perto de mim Jodo Manoel, um construtor de barracos,
queria receber uma quantia duma venda que fizera.
Fiquei observando. Eram 17h20. Logo depois ou¢o nas
ruas um barulho ensurdecedor. A gritaria era seguida de
choro e pancadas de porrete. O cacete cantava, testas
se abriam, e caboclos embolavam-se no chdo. Era Joao
Manoel que, num mau momento, varava a barriga de
Jair, o rapaz que comprara o barraco. Nunca vi briga tao
feia. Jair caiu no chao, seu corpo numa poga de sangue.
Dr. Anibal providenciou que Montenegro, um guarda da
G.E.B., o levasse sem demora para o Hospital. Queira
Deus que escape, a facada foi muito perigosa.”™

Uma inusitada situacdo em que a GEB atua para ajudar os candangos
€ nao os reprimir com violéncia.

Pelo incbmodo com que narra cenas de violéncia como essa
€ que podemos depreender que esse era mais um dos motivos pelos
quais o autor do diario espera tdo veementemente a regularizagao
da Vila Planalto. A vitéria dos habitantes da Cidade Livre nesse
sentido renova a esperanga de que o0 mesmo ocorra com a Vila: “Em
primeiro lugar, minha homenagem toda especial aqueles homens que
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pugnaram tenazmente, foram aos maiores sacrificios, proferiram os
mais combativos discursos pela fixagdo e urbanizacdo da Cidade
Livre.”” Nesse ponto, o autor parece se referir ao Movimento Pro-
fixagdo e Urbanizacao do Nucleo Bandeirante (MPFUNB), organizado
paraimpediraremocgao da Cidade Livre apds ainauguragao de Brasilia.
No entanto, mais uma vez, ele prefere privilegiar a institucionalidade
e a atuacao de politicos com mandatos: “Devia mencionar aqui os
nomes consagrados na Cidade Livre, mas, para ndo me alongar, cito
somente os do Senador Lob&o da Silveira e do Deputado Breno da
Silveira.”® Um desses nomes consagrados que ele poderia mencionar
€ o de Joaquim Candido Garcia Neto, mais conhecido como Garcia, um
dos lideres do MPFUNB. Breno da Silveira, mencionado por ele, era
deputado federal e foi o autor do projeto que resultou na Lei n® 4.020
de 20/12/1961 — ou seja, bem na época em que José Marques da
Silva escrevia seu diario — responsavel por regularizar a Cidade Livre
e fixa-la em seu local de origem: o mesmo onde surgiu as margens
da BR-060 como acampamento e ponto de apoio para as obras de
Brasilia. Isto €, situacado bastante semelhante a da Vila Planalto.

No entanto, apesar da vitoria da fixacdo do Nucleo Bandeirante,
odiarista parece nao vergrandes vantagens da Cidade Livre emrelagao
a Vila: “Em quase nada é a Cidade Livre superior a Vila Planalto: aqui
na Vila também ha pioneiros favelados como os tem aos milhares a
Cidade Livre.”! Comentario que revela a percepgao que o autor tem
da Cidade Livre como uma favela tal qual a Vila Planalto, embora
0 nucleo original fosse “o core da vida econémica, social e cultural,
papel este s6 superado por Brasilia anos apés sua inauguracao™?,
segundo afirmacéo de Nair Bicalho corroborada pelo proprio relato de
José Marques da Silva, que registra diversas idas a Cidade Livre para
fazer compras para seu bar ou resolver assuntos variados. Alias, séo
recorrentes problemas de abastecimento relatados por ele ao longo
de seu diario, sobretudo de cerveja e ingredientes para preparar as
refeicdes servidas em seu bar e restaurante.
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Mas como o préprio autor ressalta em declaragdes a jornais
apods o langamento de seu diario, o livro ndo trata apenas de problemas,
nem a Vila seria apenas uma melancdlica e desgracada favela de
Brasilia. HA momentos em que o autor demonstra o seu apreco pelo
lugar, ainda que o descreva por meio de imagens de tons tragicos:

Saio ap6s o almogo, vejo a Vila. Como esta espléndida! A
Vila, leitores, eu amo a Vila, com todas essas deficiéncias
que lhe sao peculiares; com esses monturos de lixo, onde
criangas, homens de amanha, catam carogos de manga
para tirar a poupa. Eu amo a Vila como nunca amei outro
lugar.®

Apesar do cenario de precariedade e pobreza descrito pelo diarista, ele
ainda afirma ter amor por aquele territorio, abordado, ao longo de todo
seu relato, com sensibilidade e demonstragdes de solidariedade com seus
pares. Mais uma vez, o autor, nesse trecho destacado, faz uma interlocucao
direta com o possivel leitor do seu diario, o que refor¢ga nossa suposicao
de que haveria por parte dele uma prévia intengcéo de publicar o seu diario.

Em abordagem semelhante, José Marques da Silva descreve um
acalentoque apaisagem natural de Brasiliarepresentaria paraos moradores
da Vila Planalto. Um afago da natureza a dura vida dos candangos que la
habitavam: “Duvido que alguém ja notou como € Brasilia ao entardecer,
principalmente na Vila. Vivemos todas as peripécias comuns aos favelados,
mas a tarde Deus nos consola dando-nos um entardecer que em nenhum
lugar € como o de Brasilia.”®* Esses sdo momentos de seu livro que foram
pouco lembrados por quem por ele se interessou em resenhar e do qual o
autor guardava certo ressentimento, quando apenas o registro de dores,
melancolia e pobreza era valorizado em seu testemunho escrito no diario.

Como podemos ver, entre todos os literatos dos quais ja tratamos
até aqui, José Marques da Silva € o que menos aborda questbes politicas
da implantacédo de Brasilia, as expectativas que a cidade gerou e o
impacto real e simbdlico que ela representaria para o Brasil. Ele tampouco
toma a nova capital como mote para discutir questdes nacionais, sejam
relacionadas a historia, a economia ou a politica brasileiras. O nome
de Juscelino Kubitschek € citado apenas duas vezes. Em uma delas,
relacionado um ato politico do entdo ex-presidente na Rodoviaria do Plano
Piloto:
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Passa um 6nibus, sou convidado a ir a Rodoviaria ver
o0 homem que governou o Brasil fazendo 50 anos em 5.
Ele voltara em 1965. Dele diria Ibrahim Nobre: “— Foi
para o Brasil o filho abengoado. O amigo certo. O melhor
irmao! Foi para o Brasil em todas as suas horas o clarim!
A Clareira! O Clarao!”. Bem merece quem tudo fez por
nossa estremecida terra! O povo o idolatra, os goianos se
sentem alegres de té-lo posto no Senado.®

Se havia 6nibus para levar moradores da Vila Planalto ao encontro
de JK na rodoviaria, podemos inferir que mesmo na condi¢cado de ex-
presidente, o entdo senador da republica ainda guardava a simpatia
de parte do eleitorado, sendo capaz de mobilizar pessoas em torno
de suas ambicdes politicas. Também notamos no discurso de José
Marques da Silva uma certa esperanca com a volta de Kubitschek a
lideranca do pais, e o registro de uma popularidade ainda com vigor
entre os brasilienses.

Dessa maneira, ao tratar mais do cotidiano, ainda que
especifico de um determinado modo de viver, e da Vila Planalto,
o Diario de um Candango — enquanto fonte para nossa pesquisa
sobre Brasilia — avanga em certas questbes que as demais nao
alcangam da mesma maneira: a multietnicidade e multiculturalidade
do candango, a violéncia policial, a miséria dos assentamentos
que se originaram de acampamentos de operarios, as dificuldades
enfrentadas pela precariedade do espago urbano e das habitacdes
bastante vulneraveis, sobretudo, as intempéries e ao fogo, além da
complexidade das disputas fundiarias la existentes. Embora outras
de nossas fontes literarias também nos fornegam representagcdes de
questdes relacionadas ao cotidiano, elas ficam basicamente restritas
ao Plano Piloto, isto é, a area central de Brasilia, e a Cidade Livre,
que, geralmente, € vista como um contraponto de vida pulsante
e de urbanidade mais acentuada do que se vé na cidade emersa
da prancheta de urbanistas modernos. Apesar de relatos sobre
a precariedade da infraestrutura, ndo encontramos outro escritor
que a tenha tratado como favela — talvez até pelo apelo que isso
pudesse representar apds o sucesso do livro de Carolina Maria de
Jesus — e as implicagbdes que isso representa, ou outro autor que
a tenha vivenciado cotidianamente uma favela brasiliense daquele
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tempo, como o fez José Marques da Silva. Um local que, pelo que
ele descreve, ao contrario da Cidade Livre, ndo é aquele a que todos
recorrem quando necessitam de comércio, servigos ou diversdo. Mas
um agrupamento urbano onde nao ha esse mesmo transito ou mistura
de classes que percebemos nas representagdes da Cidade Livre. Um
sitio onde € descrita apenas a presenca de candangos e de poucos
agentes do Estados: os paramilitares da GEB que atuavam mais para
oprimi-los do que para assisti-los.

Mas como o proprio autor veio a defender apds o langamento do
livro, seu diario também registra um ambiente de luta, solidariedade,
festas e muitos momentos de contentamento de seus habitantes.
Além disso, o documento deixado por José Marques da Silva
colabora para a escrita de uma histéria de Brasilia que ndo apaga
a agéncia do Candango que, apesar de todos os dissabores que
vivenciam, sao sujeitos dessa historia e ndo meramente vitimas ou
figuras idealizadamente heroicizadas, tratadas apenas em seu ambito
coletivo. Uma histéria em que a maioria dos candangos representados
possuem nome, dados de origem e suas individualidades registradas,
dentro dos limites que a intencédo ou o género diario possibilitam. Um
olhar que, mesmo muito préximo geograficamente do centro, vé a
capital como periferia e a partir da periferia, pois € somente essa a
Brasilia experimentada por ele e por seus companheiros candangos.

Uma das qualidades mais interessante do registro de José
Marques da Silva é justamente esse ponto de vista peculiar, que
envolve um ambiguo pertencimento ao grupo de trabalhadores e
ao lugar em que habita, mas se distingue dos demais candangos e
dirige a eles opinides preconceituosas. A0 mesmo tempo, incorpora
convicgdes das autoridades politicas e visdes de um mundo ao qual
nao pertence. Por isso, a perspectiva dos fatos, descrigdes e situacdes
que registra em seu diario nos parece bastante unica, uma vez que
nao é a da total apologia, como fazem os politicos, nem a estrita
denuncia da segregacao socioespacial como ira fazer a bibliografia
critica emanada de trabalhos académicos. O Diario de um Candango
apresenta, portanto, uma narrativa complexa e nuangada ao colocar
lado a lado o elogio a Brasilia, a revolta da situacdo de vida dos
candangos favelados e o preconceito com esses trabalhadores.
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Cidade e
arquitetura




— Esta cidade é diferente de
tudo quanto conheciamos.
Desvirtua juizos e conceitos
cristalizados, subconsciente-
mente, em nosso espirito, so-
bre o aspecto fisico e social
de uma cidade. Diferente, tal-
vez, nao seja uma ideia per-
feita. Todas as cidades, nisto
ou naquilo, afinal de contas,
diferem. Mas, Brasilia € uma
cidade ao contrario. Pde as
avessas, mesmo aquele mi-
nimo que, por instinto, exi-
gimos para sermos felizes
numa comunidade.

Raymundo Brito, Brasilia Pio-
neiros e Candangos

O que seria a alma de uma cidade? Uma cidade ja surgiria com
essa alma ou ela seria criada ao longo do tempo? Que elementos
impactariam nesse processo? Perguntas para as quais talvez sequer
existam respostas, ou pelo menos respostas unicas e verdadeiras.
Para Estela, uma das protagonistas da novela analisada no primeiro
capitulo desta dissertacdo, Brasilia Pioneiros e Candangos, de
Raymundo Brito, “a alma de uma cidade forma-se e resulta de variados
aspectos de sua existéncia fisica e de pormenores significativos e
tipicos da vida social cotidiana”. Segundo a personagem, é por
meio desses elementos que a cidade “se humaniza, adquirindo uma
fisionomia que Ihe é prépria e que a extrema e singulariza entre as
demais.”” E uma interessante definicdo, mas parece nao justificar por
que, de acordo com essa teoria, Brasilia ndo teria alma, por volta de
1960, tempo em que se passa a narrativa ficcional. Isto €, 0 mesmo
ano em que Simone de Beauvoir também passou pela capital, de onde

1 BRITO, Raymundo. Brasilia: Pioneiros e candangos. Brasilia: Pongetti,
1961, p. 127.
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escreveu em carta para seu amante americano, Nelson Algren: “vou
deixar Brasilia com o maior prazer — esta cidade jamais tera alma,
coragao, carne ou sangue.”

O que leva essas duas mulheres, uma real e outra ficticia, a
convergirem suas opinides sobre Brasilia? Novamente uma questao
de dificil resposta diante do desafio de analisar representacbes
literarias em conjunto. Apoiando-nos apenas no que emerge dos
textos em anadlise, podemos afirmar que seria o estranhamento que
ambas sentiriam em relac&o as caracteristicas modernistas da cidade
artificialmente criada, ainda nao plenamente construida e habitada,
alem da paisagem radicalmente distinta das cidades tradicionais,
resultado do plano urbanistico concebido sob a égide da Carta
de Atenas. Se ainda nos dias de hoje, a arquitetura moderna e os
paradigmas urbanisticos de Brasilia, tomando de empréstimo o titulo
do artigo de Sylvia Ficher?, sdo alguns dos aspectos que mais chamam
atencdo de quem a visita pela primeira vez, podemos conjecturar,
portanto, o impacto que tais elementos causaram nos observadores
da cidade ainda em construcéo.

Sao desses aspectos fisicos da capital que trataremos neste
capitulo, buscando contextualizar e analisar a maneira como esses
literatos viram essas particularidades da nova capital, comparando
suas impressoes e ampliando a compreenséao dos topicos abordados,
por meio do entrecruzamento com outras fontes e com bibliografia
especializada. Inicialmente, abordaremos as representacdes
da configuracdo espacial da cidade, com énfase nas inovacbes
provenientes do programa modernista. Em seguida, trataremos dos
reflexos desse urbanismo na relagdo da cidade com o automoével e a
maneira como solugdes provenientes da técnica rodoviaria impactam
os habitantes, sobretudo os pedestres. Por fim, analisaremos como a
arquitetura moderna é representada nos textos literarios, e as novas
sensibilidades que o discurso nao especializado presente na literatura
pode ensejar. As obras literarias analisadas ja foram apresentadas em
capitulos anteriores, bem como o contexto de suas publicacdes, e,
por isso, dispensaremos uma nova contextualizacdo dessa natureza

2 BEAUVOIR, Simone de. Cartas a Nelson Algren: um amor transatlantico:
1947-1964. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000, p. 525.
3 FICHER, Sylvia. Paradigmas urbanisticos de Brasilia. Revista da

Biblioteca Mario de
Andrade, Sao Paulo, n° 65, p. 93-121, 2010.
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quando elas forem mencionadas pela primeira vez neste capitulo.

Durante uma extensa explanacdo de sua teoria de que
Brasilia ndo teria alma, a ja mencionada personagem Estela aponta a
monotonia da paisagem urbana como um dos principais fatores que
concorreria para essa condicdo. Pela sua fala, fica claro que nem a
arquitetura e tampouco o urbanismo relacionado as areas residenciais
agradam a personagem:

— (...) Aqui, o espago era infinito e construiram conjuntos
residenciais, em séries uniformes. E tudo é igual,
intoleravelmente igual. Quem viu uma superquadra viu as
outras. Quem viu um apartamento, viu todos. As casas
que existem nado foram construidas em ruas, mas, em
vilas. Todas as casas iguais. Todas as vilas iguais. Casas
pequenas como caixinhas de fésforos e com os fundos
para as ruas, dando de frente umas para as outras, como
se tivesse havido o intuito de s6 permitir convivéncia social
dentro do nucleo dessas vilas.*

Como vemos, ela reclama da monoétona repetigao da volumetria, do
gabarito, do estilo unico dos edificios residenciais das superquadras
e das solugdes urbanisticas inusitadas para quem havia vivido toda
sua vida em uma cidade tradicional. Isto &, causa-lhe estranhamento,
por exemplo, o arranjo espacial do conjunto de casas populares das
quadras 700 da Asa Sul. A destinagao inicialmente prevista para essa
area seria a criagao de hortas e floriculturas, no entanto, teve seu
uso previsto por Lucio Costa modificado pela Novacap logo apés a
finalizagao do concurso que escolheu o plano urbanistico da cidade’.
Em vez de pomares, no local foram construidos, pela Fundacao da
Casa Popular, conjuntos com um total de 500 casas para abrigar
funcionarios do Estado que se mudaram para Brasilia a fim de
trabalhar na construgdo da capital. Quando se refere as fachadas
das casas voltadas umas para as outras, a critica da personagem
se refere a solugcado de separar os acessos de servigo e social, este
voltado para uma area arborizada prevista apenas para circulagao de
pedestres, e aquele para um beco entre as casas, ou para uma rua
estreita que passou a ser usada para o acesso de veiculos.® Ou seja,

4 BRITO, Raymundo. Op. Cit. p. 128-129.

5 MEIRA, Ricardo Reis. Frente ou fundo?: a insergéo da casa unifamiliar
na escala residencial do Plano Piloto de Brasilia. 2013. ix, 180 f., il. Dissertagédo
(Mestrado em Arquitetura e Urbanismo)-Universidade de Brasilia, Brasilia, 2014.

6 Idem. 263



uma légica urbana e residencial bastante distinta do que prevalece em
cidades tradicionais como a antiga capital Rio de Janeiro, de onde a
personagem se mudou para acompanhar o marido, Carlos, arquiteto
empregado nas obras de construg¢ao de Brasilia.

O tédio que Estela sente em relacdo a paisagem modernista
do Plano Piloto € outro ponto que aproxima seu pensamento ao de
Simone de Beauvoir € ao que John Dos Passos registrou sobre o
tema. Para o escritor americano,

Embora as longas linhas horizontais dos prédios de
apartamento se ajustem melhor ao plano da cidade que
a ocasional explosdo de arranha-céus ao estilo de Nova
York, amonotonia de seus projetos torna-se depressiva. Os
préprios apartamentos, vistos de dentro, mostram pouco
interesse por parte dos arquitetos pelas necessidades das
pessoas que tém de morar neles. (...) Os piores barracos
nas favelas adjacentes da Cidade Livre ou de Taguatinga
seriam um lugar melhor para se viver.’

Consideramos que ha um certo exagero na observacao de Dos Passos
ao afirmar que seria melhor a habitagdo em barracos nas favelas de
Brasilia do que nos modernos apartamentos, que, como sabemos, sdo
em geral dotados de espacgos amplos e bem iluminados, cujas plantas
haviam sido replicadas em dezenas de blocos nas superquadras. Mas
a monotonia da repeticdo dos projetos parecia ser algo que, de fato,
causava incomodo aos observadores acostumados com as cidades
tradicionais, uma vez que além dele e da personagem Estela, isso
também afetou Simone de Beauvoir. Em suas memorias, a escritora
francesa se pergunta: “que interesse haveria em perambular entre as
quadras e as superquadras de seis a oito [sic] andares, construidos
sobre colunas e cujas variagdes superficiais ndo atenuam sua elegante
monotonia?”®, utilizando exatamente a mesma escolha lexical que Dos
Passos. Quem poderia respondé-la, apresentando um contraponto a
seus argumentos, seria Carlos, marido de Estela, ou seja, também
um dos personagens principais de Pioneiros e Candangos, que langa
mao dos seus conhecimentos de arquiteto, ao lembrar que “nos
planos de Brasilia estavam previstas zonas residenciais nas duas

7 DOS PASSOS, John. O Brasil em movimento. Sao Paulo: Benvira/
Saraiva, 2013, p. 188.

8 BEAUVOIR, Simone de. Sob o signo da histéria. Sdo Paulo: Difusao
Europeia do

Livro, 1965, p. 280.
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peninsulas, com um gabarito de dois andares e, além disso, outras
areas para a construcao de casas particulares™. Mas naquele ano de
1960 essa parte da cidade, a beira do Lago Paranoa, ainda n&o era
uma realidade. Por isso, Estela ndo hesita em retrucar:

— (...) Téo cedo nao teremos esse direito. Esses poucos
lotes s6 daqui a longos anos poderéo ser edificados. Por
agora, somos obrigados a ver as mesmas caras € a ter os
mesmos contatos todos os dias. Vivemos num arquipélago
de quadras, separadas e envolvidas por canais de asfalto.
E nem ha, mesmo, ruas, mas, estradas, sO estradas.
Faltam passeios, faltam pragas.!®

Dessa fala de Estela, destacamos seu comentario sobre a falta de ruas e
uma suposta existéncia apenas de estradas em Brasilia. Uma impressao
possivelmente causada pela hierarquizacao de vias que foi adotada na
capital e pelo tracado das vias das superquadras bastante distintas da
chamada “rua corredor’ tipica das cidades tradicionais e que nao foi
implementada nas areas residenciais do Plano Piloto. Em outro momento,
essa ideia € reiterada pela questionadora personagem: “Alias, acredito ter
havido a intencéo deliberada de subverter o conceito classico de rua: —
via publica em que, nés, mulheres, circulamos para sermos vistas pelos
homens e os homens para nos verem.”! Aqui, apesar de a discussao
avancgar para a importancia da rua para a sociabilidade de uma cidade,
€ necessario ressaltarmos o teor machista desse trecho no qual o autor
escreve, a partir de sua visdo de mundo masculina, a fala da personagem
feminina, acrescentando a sua critica as ruas de Brasilia o fato de sentir
falta de ser vista por homens ao circular pelo espacgo urbano.

Nesse topico da auséncia da rua e também da pracga tradicional,
vemos, mais uma vez, uma aproximagcdo entre o pensamento da
personagem e a opiniao de Simone de Beauvoir. Em suas memorias, antes
de se ressentir ao constatar que sua opinido era compartilhada com Carlos
Lacerda, para quem Brasilia era “Uma maqueta em tamanho natural’?, ou
“Uma exposicao de arquitetura em tamanho natural”, a escritora francesa

anota uma

9 BRITO, Raymundo. Op. Cit. p. 129.
10 BRITO, Raymundo. Op. Cit. p. 129.
11 Idem, p. 26.

12 BEAUVOIR, Simone de. Sob o signo da histéria. Sdo Paulo: Difusao
Europeia do
Livro, 1965, p. 280. 265



faltade humanidade que nos saltalogo aos olhos. Aavenida
principal, com 160 metros de largura e 30 quildbmetros de
extensdo, é meio curva, mas tdo suavemente, que parece
retilinea. Todas as outras ruas |he s&do paralelas ou a
cortam em angulo reto, cruzamentos em forma de trevo
evitam qualquer perigo de colisdo. S6 se pode circular de
automovel .

Notamos ai uma critica a escala de Brasilia e a predominancia da
circulacdo de automoveis, que se tornaria um dos principais topicos
de criticas e discussdes sobre a cidade nas décadas seguintes, fator
que, segundo a escritora, seria responsavel por grandes distancias
e amplas construgdes, conferindo frieza e desumanizagao a capital.
Observamos também que embora faga um aceno elogioso aos trevos
concebidos por Lucio Costa para evitar o cruzamento de vias, critica o
carater rodoviarista do urbanismo de Brasilia, sobre o qual trataremos
de forma mais detida mais adiante.

Ainda sobre a questdo da circulacdo em Brasilia, Beauvoir
antecipa Holston em mais de vinte anos e decreta a inexisténcia da rua:

Mas a rua, esse lugar de encontro entre moradores e
turistas, lojas e residéncias, veiculos e transeuntes —
gragcas a essa mistura caprichosa sempre imprevista
— a rua, tado cativante em Chicago como em Roma, em
Londres como em Pequim, na Bahia como no Rio, por
vezes deserta e sonhadora, mas cujo siléncio é vivo, a

rua, em Brasilia, ndo existe e nem existira. '*

Quem também se queixa da supressao da rua tradicional, como
‘esse lugar de encontro” a que se refere Beauvoir, é Estela, de
Pioneiros e Candangos, em mais uma aproximag¢ao do pensamento
da personagem ao da escritora francesa. Em carta para sua amiga
Glorinha, ela afirma que “a Cidade ndo tem ruas, mas, somente
estradas. E como ndo temos também pragas ou lugares razoaveis
de encontros sociais, somos uma cidade em que ninguém encontra
ninguém.”*> Afirmagéo que nos remete ao que Jane Jacobs aponta
em Morte e vida de grandes cidades, sobre a “erosdo das cidades”
ou o resultado do privilégio concedido ao automovel no espaco

13 Idem.
14 BEAUVOIR, Simone de. Op. cit., p. 280.
15 BRITO, Raymundo. Op. Cit. p. 26.
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urbano. Segundo Jacobs, nesses casos, “as ruas sao destruidas e
transformadas em espacgos imprecisos, sem sentido e vazios para
qualquer pessoa a pé”. Além disso, ainda segundo Jacobs, “a feicao
urbana é desfigurada a ponto de todos os lugares se parecerem com
qualquer outro, resultando em Lugar Algum.”'®* Quem também viria
abordar essa extingdo da tradicional rua corredor mencionada tanto
por Beauvoir quanto por Estela, € James Holston’’, no capitulo A
morte da rua, de A cidade modernista: uma critica de Brasilia e sua
utopia'. Embora ndo se saiba se ele teria se inspirado nas palavras de
Beauvoir, 0 antropdlogo sustenta que a auséncia de caracteristicas da
cidade tradicional, como a esquina, competiria para a suposta auséncia
de sociabilidade nos espagos publicos. Segundo ele, esse problema
também estaria relacionado ao isolamento dos edificios nos terrenos, a
grande distancia entre eles e ao rigido zoneamento urbano."

Tais observagdes sobre a relagao entre a “rua” e a “vida urbana”
em Brasilia, que se fazem presentes nos textos literarios analisados,
escritos ainda no periodo da construgao de Brasilia, e que ganharam
enorme forga com a publicagao do livro de Holston, hoje sao refutados
por alguns e até consideradas rasas ou apressadas, muitas vezes
desconsiderando-se os diferentes momentos histéricos em que tais
observacdes foram feitas. A tese de Holston, especificamente, foi
contestada por trabalhos de autores como Frederico de Holanda*
e Adrian Gorelik?', mas continua sendo lida como relevante critica
a cidade, ao contrario das narrativas literarias que nao circularam
da mesma maneira. Por outro lado, como aponta o arquiteto Hugo
Segawa, parte dos moradores ainda manifesta opinido semelhante
ao que constataram Simone de Beauvoir e Dos Passos, e podemos

16 JACOBS, Jane. Morte e vida de grandes cidades. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2000 [1961], p. 378.

17 HOLSTON, James. A cidade modernista: uma critica de Brasilia e sua
utopia. Sado Paulo: Companhia das Letras, 1993.
18 Este capitulo apresenta trechos de MONTEIRO, Chico; DERNTL, Maria

Fernanda. Literatura de viagem: o olhar estrangeiro e as representacdes de
Brasilia em construgao. In: Paula André. (Org.). Antologia de Ensaios. Laboratorio
Colaborativo: dinamicas urbanas, patriménio, artes. VIII ? Seminario de
investigacéo, ensino e difusdo. 1ed. Lisboa: ISCTE, 2022, v. VIIII, p. 61-73.

19 HOLSTON, James. Op. Cit.

20 HOLANDA, Frederico de. O espago de excegao. Brasilia: Editora da
Universidade de Brasilia, 2002.
21 GORELIK, Adrian. Das Vanguardas a Brasilia: Cultura urbana e

arquitetura na América Latina. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2005.
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acrescentar nesse rol a personagem Estela, da novela Pioneiros e
Candangos, uma vez que

Nasceram dessas narrativas muito das reputagdes que se
cristalizaram internacionalmente nas primeiras décadas
de sua existéncia. Decorridos quase sessenta anos
da inauguracdo, Brasilia ainda ostenta um imaginario
modelado nessas opinides.?

Uma permanéncia que atesta a relevancia desses relatos como fonte
para estudar Brasilia, indicando que importantes topicos da critica
especializadas sobre Brasilia ja estavam presentes no imaginario
social forjado nos anos inaugurais da nova capital.

22 SEGAWA, Hugo Massaki. Brasilia: patina do futuro. URBANA: Revista
Eletrénica do Centro Interdisciplinar de Estudos sobre a Cidade, Campinas, SP, v.
10, n. 3, p. 430-474, 2019, p. 467.
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Urbanismo
rodoviarista

Brasilia sera a unica cidade
do mundo com trafego sem
cruzamento. Verdadeiro mila-
gre de coragem, patriotismo e
heroismo, tornando realidade
o sonho dos inconfidentes.

Moisés Gicovate, Brasilia:
uma realizacdo em marcha

Leocadio Fagundes, um dos personagens secundarios da
novela Brasilia Pioneiros e Candangos, de Raymundo Brito, ao narrar
seu cotidiano, diz que “os habitantes de Brasilia sdao animais de
cabeca, tronco... e rodas.”” De forma bastante semelhante, Plinio
Salgado registrou em suas memoérias que “Brasilia € uma cidade do
qual se diz que os habitantes devem possuir cabecga, tronco e rodas.”™
Ja John dos Passos escreveu em seu relato de viagem que fez a
nova capital que “ndo ha como ver a cidade sem ser de carro. Em
Brasilia, um homem sem carro € um cidadédo de segunda classe. Os
habitantes mais pobres terdo de desenvolver rodas em vez de pés.””

Observamos ai umarecorréncia de representacdes na literatura
que compartilham o mesmo sentido e apropriam-se de imagens muito
similares, nas quais homens adquirem caracteristicas de maquinas,
indicando como a mobilidade e o automovel também estavam
vivamente presentes na constru¢do de um imaginario relativo a vida
em Brasilia em seus primeiros anos de existéncia. As dificuldades
enfrentadas pelo pedestre e a necessidade do carro para vencer as
grandes distancias da cidade moderna, por um lado, e a apologia ao

23 BRITO, Raymundo. Brasilia: Pioneiros e candangos. Brasilia: Pongetti,
1961, p. 137

24 SALGADO, Plinio. 13 anos em Brasilia. Brasilia: Horizonte, 1973, p. 119.

25 DOS PASSOS, John. O Brasil em movimento. Sao Paulo: Benvira/
Saraiva, 2013, p. 187. 269



automaovel, por outro, que aparecem nos textos literarios que tomamos
como fontes da nossa pesquisa, serao, portanto, o foco de nossas
analises neste item.

De antemao, inferimos que a reincidéncia desse tema € um
reflexo das solugdes rodoviaristas adotadas pelo modelo de cidade
escolhido em 1957. Interessante notar que, no relatério de seu plano
urbanistico submetido ao certame, tal qual os literatos citados acima,
Lucio Costa também langcou mao de uma prosopopeia — ao escrever
que “ndo se deve esquecer que o automoével, hoje em dia, deixou
de ser o inimigo inconciliavel do homem, domesticou-se, ja faz,
por assim dizer, parte da familia®® — para justificar suas propostas
relacionadas ao carro, sobretudo no que concerne ao tragado viario,
a especializagao de vias e a separacao da circulagao de veiculos e
de pedestres. Caracteristicas que a arquiteta e pesquisadora Sylvia
Ficher aponta com um dos principais paradigmas urbanisticos de
Brasilia: o rodoviarismo, isto é, “atengao, por vezes desmedida, dada
a circulacado”, que “peca pelo emprego de solugdes eminentemente
rodoviarias — portando adequadas a estradas de rodagem — e
pelas altas velocidades que possibilita em situagdes urbanas.”’ Altas
velocidades que, em tese, competem para um transito mais violento,
com aumento de atropelamentos e acidentes automobilisticos.
Exatamente os problemas ja existentes no Rio de Janeiro, a antiga
capital, que, na visdo de Elizabeth Bishop, a configuracdo espacial
concebida por Lucio Costa contribuiria para resolver. Em seu relato
de viagem, ela lembra que a malha viaria do Plano Piloto havia sido
tracada para que nao houvesse a necessidade de semaforos, gragas
a eliminacdo dos cruzamentos por meio de viadutos e passagens
subterraneas. Comparando ao caos que afirmou ter visto no transito
da antiga capital, ela considerou positiva a proposta de Lucio Costa:

Como a velha capital é famosa pela velocidade terrivel
de seu transito, pelo desrespeito aos semaforos, por
motoristas de 6nibus loucos e altos indices de acidentes,

26 COSTA, Lucio. Brasilia, cidade que inventei: Relatério do Plano Piloto de
Brasilia. Brasilia: Iphan; Secretaria de Cultura do Distrito Federal, 2014, p. 30.
27 FICHER, Sylvia. Paradigmas urbanisticos de Brasilia. Revista da
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essa inovagao € bem-vinda na opiniao de todos.*

Podemos perceber nessa observacdao um certo preconceito de
estrangeira, procedente de um pais que tradicionalmente se
enxergava como mais civilizado que seus vizinhos do Sul, como
o Brasil. Além disso, a “opinidao de todos” também nos parece
uma generalizagdo talvez um pouco leviana por parte da autora.

Ao contrario de sua conterranea, John Dos Passos, no relato
sobre sua primeira passagem por Brasilia, ndo emite juizo de valor
ao realizar uma descricdo bastante semelhante a de Bishop sobre os
trevos em substituicido aos cruzamentos:

Nao haveria sinais de transito na cidade. Toda intersecao
seria realizada por viadutos ou passagens subterraneas.
Ruas sem obstrug¢ao alimentariam o transito para o centro
de cadaquadra, onde umamplo espacgo de estacionamento
estava previsto no subsolo dos prédios. O transito de
automoveis ocorreria por tras. A frente de cada prédio
de apartamento ou casa particular daria para uma praga
ajardinada. Os shopping centers no planejamento dos
suburbios de estilo norte-americano seriam construidos
a uma distancia que pudesse ser coberta a pé de cada
quadra residencial, de modo que as vias para pedestres
ficassem separadas dos caminhos dos automoveis.”

No entanto, apesar de ndo se posicionar em relagao ao tema, nao deixa
de registrar o carater rodoviarista da concepgao urbana de Brasilia, ao
comentar o privilegiado espago que seria destinado a estacionamentos,
e a intencdo de separar a circulacido de veiculos e de pedestres.

A percepcédo do escritor sobre a mobilidade em Brasilia —
sobretudo no que se refere a relagao entre pedestres e automéveis
— nao seria a mesma, na ocasido da sua segunda visita a cidade,
em 1962, quando, em seu relato de viagem, ele se posiciona sobre
o tema. Uma mudanca de opinido, ou uma nova conclusao a que ele

28 BISHOP, Elizabeth. Uma nova capital, Aldous Huxley e alguns indios
[1958]. In: FERREIRA, Armando Olivetti. Recortes na paisagem: uma leitura de
Brazil e outros textos de Elizabeth Bishop. 2009. Tese (Doutorado em Teoria
Literaria e Literatura Comparada) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2009, p. 364.

29 DOS PASSOS, John. O Brasil em movimento. Sao Paulo: Benvira/
Saraiva, 2013, p. 117-118. 271



pode ter chegado apds uma dificil caminhada entre o Hotel Nacional
e a Rodoviaria do Plano Piloto:

Ir a pé do hotel até a estacdo rodoviaria é dificil. Se os
caminhos para pedestres estdo incluidos nos planos,
ainda ndo foram construidos. Evidentemente, ndo ha
semaforos. Vocé precisa esperar por uma oportunidade e
atravessar da melhor maneira possivel as largas avenidas.
Muitos pedestres, assim nos disseram, ja perderam a vida

nesse caminho até a estagao rodoviaria.*

Se ele ouviu relatos de diversas mortes de pedestres, haveria ai um
indicio de que as solugdes de separacgao de circulagcado de veiculos e
pedestres aparentemente n&o lograram superar a violéncia no transito
da antiga capital, mostrando uma visao distinta da de Bishop, ou que
o automovel ainda nao havia sido domesticado, em visao também
distinta da de Lucio Costa no seu relatério do Plano Piloto.*' O perigo
que o veiculo automotivo representaria para a cidade parece estar tao
presente no imaginario sobre a cidade, daquela época, que também
aparece em diversas narrativas ficcionais. Em Brasilia: Paralelo
15°, a mae do protagonista, Dona Maria, desespera-se ao saber da
possibilidade de seu filho transitar pelo que na novela € chamado
“trevo-da-morte”:

— Meu Deus, que trevo é esse?

— Ah! é que o pessoal |a gosta de andar em alta
velocidade e, nesse lugar, aconteceram uns dois ou trés
desastres.

— Vocé nao anda de carro nem nesses jipes, néo é?
Ora, sem duvida, o Paulo ndo andava; ela, dona Maria,
poderia estar certa, ora essa! Entao, ele, Paulo, seria
capaz de uma coisa dessas?

— A senhora acha, maméae?

E o Paulo estava quase mesmo acreditando que nao
andava nas pistas de Brasilia, como os outros, numa
correria danada.??

A alta velocidade propiciada pela tipologia de vias escolhidas no plano
urbanistico de Brasilia €, nesse caso, o motivo do perigo, € o que leva

30 Idem, p. 186.
31 COSTA, Lucio. Op. Cit.

32 RAIMUNDO, Angelo. Brasilia - Paralelo 15’. Rio de Janeiro: Livraria Sao
José, 1960, p. 129.
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0 personagem a mentir a sua mae que nao estaria exposto a esse risco
na cidade. Essa mesma caracteristica da circulagdo de automoveis
na cidade leva ao tragico desfecho da novela Luana, de Mario Garcia
de Paiva, considerado um dos primeiros da literatura brasiliense?,
finalizado em julho de 1960 e publicado em 1962. A narrativa termina
com o atropelamento do filho de uma das protagonistas da trama:

Cruzamos o aterro, contornamos a valeta, alcangamos
0 passeio de terra batida, deixamos para tras a pista
asfaltada, outra faixa, vamos atravessando a avenida
central, a larga cinta pavimentada do Eixo Rodoviario. Um
estouro, um estampido, um silvo agudo, o carro volteou
nos pneus dianteiros, cresceu sobre nds, passou pelo alto,
rodopiou no ar. O menino! Onde esta o menino, Jodozinho!
Procuro, olho em torno, ndo vejo ninguém, estou s6é na
pista pavimentada! Terror! Corro, lango-me para a frente,
la esta ele, meu menino, Joaozinho! Estendido no chao, o
corpo mole e informe, ndo vé que eu o chamo, ndo ouve a
minha voz, ndo atende ao meu apelo!*

O menino n&o sobrevive ao desastre automobilistico e morre no meio do
Eixo Rodoviario, isto €, na rodovia que corta ao meio a zona residencial
da cidade, possibilitando diversas interpreta¢des a partir da simbologia
da morte de uma crianga como desfecho de uma novela sobre a capital
do pais recém-inaugurada. Remete-nos, por exemplo, ao simbolo
de futuro da nagao a que as criangas passaram a ser associadas a
partir do fim do século XIX e comecgo do século XX?**, apontando um
possivel tenebroso porvir para o que se desenrolaria naquele sitio,
com aquelas caracteristicas tdo peculiares, que mobilizava tantas
expectativas promissoras para todo um povo esperangoso em relagao
ao que a “modernidade” poderia lhes proporcionar. O que nos leva
mais uma vez aquele apontamento do historiador Luiz Sérgio Duarte
da Silva de que “nos paises da periferia capitalista, a representacao da
modernidade vem sempre marcada por uma visao do futuro, ao mesmo

33 COSTA, Luiz Carlos Guimaraes da. Historia da literatura brasiliense.
Brasilia: Thesaurus, 2005.

34 PAIVA, Mario Garcia de. Luana. S&do Paulo: Edigdo do autor, 1962, p. 111.

35 HANSEN, Patricia Santos. Brasil, um pais novo: literatura civico-

pedagdgica e a constru¢ao de um ideal de infancia brasileira na Primeira

Republica. 2007. Tese (Doutorado em Histéria Social) - Faculdade de Filosofia,

Letras e Ciéncias Humanas, University of Sdo Paulo, Sao Paulo, 2007.
doi:10.11606/T.8.2007 .tde-12022008-111516. Acesso em: 2023-07-07. 273



tempo sombriamente ameacadora e esperangcosamente cintilante.”¢

Também a alta velocidade dos veiculos automotivos e a falta
de infraestrutura urbana para atender o pedestre sdo alguns dos
motivos de medo e de queixa de Leocadio Fagundes, o personagem
secundario de Pioneiros e Candangos:

O Eixo néo tinha calgada. Ao asfalto seguia-se logo a
area gramada. O leito da estrada, o meio fio, a grama.
Doia no coracgao, ver pisar-se na relva que se estava
plantando. Mas, quando os carros passavam, chispando
velocissimos, o jeito era o cidaddo pular mesmo a toda
pressa, nas amostras de jardim, para néo ser atropelado.
Por que nao fizeram passeios? Onde se vira uma ideia
destas? Em que essas cousas, tdo necessarias, poderiam
prejudicar os planos urbanisticos de Brasilia? Estaria a
razéo, de fato, com o Lucio Costa e uma Cidade, desde
que realmente moderna, ndo deveria ter abrigos, para
0 povo esperar condugao, nem calgadas, por onde se
andar, a salvo de acidentes??’

Interessante ver como € um personagem leigo em assuntos
relacionados a urbanismo que expressa a reclamagao dirigida a
configuracao espacial da cidade e que questiona o plano urbanistico
de Lucio Costa, indagando se tais escolhas implementadas na
capital fariam mesmo sentido e se seriam, de fato, modernas.

A hostilidade do transito e o perigo a que o pedestre estaria
exposto que aparecem na literatura viriam ser um relevante topico
da critica a Brasilia, reiterado continuamente até tempos recentes.*
Essa suposta preeminéncia do automovel em relagdo ao pedestre é
mencionada, por exemplo, por James Holston. Também no capitulo A
morte da rua, de A cidade modernista: uma critica de Brasilia e sua
utopia, o autor afirma que

em outras cidades brasileiras, o pedestre anda até a
esquina de qualquer rua, espera o farol, e com alguma
segurancga se aventura até o outro lado. Em Brasilia, onde
0 baldo ou o trevo substituem a esquina - nao havendo,
portanto, cruzamentos que distribuem os direitos de

36 SILVA, Luiz Sérgio Duarte da. A construgéo de Brasilia: modernidade e
periferia. Goiania: Editora da UFG, 1997, p. 60.
37 BRITO, Raymundo. Brasilia: Pioneiros e candangos. Brasilia: Pongetti,

1961, p. 136-137.

38 Vide GEHL, Jan. Cidades para pessoas. Sao Paulo: Perspectiva, 2015
[2010]. 274



passagem entre o pedestre e o carro -, o perigo é
nitidamente maior. O balanco de forgcas que dai resulta
tende simplesmente a eliminar o pedestre: quem pode,
usa o automovel.*

Se os “que podem” usam o automoével, o que fazem aqueles que
nao podem? Um problema que também é representado na literatura,
novamente na novela Pioneiros e Candangos, de Raymundo Brito.
O mesmo personagem, Leocadio Fagundes que reclama do perigo
que os veiculos automotores representariam ao pedestre também se
queixa da dificuldade daqueles que dependeriam exclusivamente do
transporte publico encontrariam na capital:

Candangos esperavam, pacientemente, o Onibus,
expostos ao frio cortante da tarde de inverno. Isto nao
era nada. E nos dias de chuva? E quando o sol, ardente,
incidia naqueles descampados? Néo fizeram abrigos para
os pedestres. Por que? Sim, por que ndo construiram
abrigos contra o sol e a chuva? Noventa por cento dos
habitantes da Cidade dependiam dos veiculos coletivos.
Nem todos podiam possuir automéveis. Ele, por exemplo.
Era obrigado a chegar a hora rigorosamente certa no
ponto onde passava o 6nibus do Ministério, na W2.4

Se nesse ficcional texto literario vemos que a critica as dificuldades
enfrentadas pelos usuarios do sistema publico de transporte
rodoviario de passageiros € feita por um daqueles que “ndao podiam
possuir automoéveis”, é também sob o ponto de vista de um habitante
de Brasilia na mesma situagcao que se desenvolve A frota pioneira,
de Clemente Luz. “Ainda hoje, quem n&o tem veiculo, mesmo que
seja uma bicicleta, € um prisioneiro de Brasilia. Muitas vezes, pensei
em adquirir um cavalo para o meu transporte™!, o autor registra em
sua cronica. Além de construir essa irbnica imagem de um modo de
locomogao tao arcaico em uma cidade concebida como um emblema
do modernismo, o escritor ainda traga ao longo do texto uma indireta
critica a configuragcado urbana de Brasilia e a seu carater rodoviarista
que imporia dificuldades a quem nao possuisse um automaovel proprio.

39 HOLSTON, James. A cidade modernista: uma critica de Brasilia e sua
utopia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993, p.109.

40 BRITO, Raymundo. Op. Cit., p. 134-135.
41 LUZ, Clemente. Invengao da Cidade. Brasilia: Ebrasa, 1968, p. 115. 275



Em tom de troca e de deboche, o autor narra, como uma saga, os
grandes esforcos e as terriveis dificuldades, como falhas mecanicas,
enfrentadas por seus conhecidos que precisavam recorrer a compra
de veiculos velhos e em péssimas condi¢gdes de uso para remediar a
falta que o automdével faria a quem morava na cidade. Ao fim, depois
de relatar uma série de casos pitorescos, Clemente Luz finalmente
conclui: “E assim, amigos, a turma veio lutando para substituir os pés
pelas rodas, duas ou quatro, de um veiculo qualquer, que vencesse
mais rapidamente as distancias e libertasse os prisioneiros das
contingéncias impostas pela cidade.”? O que nos leva novamente a
prosopopeia com a qual iniciamos este assunto, isto €, a imagem de
habitantes da nova capital com rodas no lugar das pernas ou dos pés.

Mas embora faga criticas a mobilidade urbana dependente do
automovel nessa crénica em especifico, em outros textos Clemente
Luz aborda em tom celebrativo o aspecto rodoviarista do programa
de governo de Juscelino Kubitschek ao tratar de uma de suas acdes
politico-ritualisticas, a fim de legitimar a nova capital: as chamadas
Caravanas da Integracao. Tema de duas crénicas compiladas no livro
A Invengéo da cidade — O caminho das Caravanas e A posse —, a
acao consistiu na organizagao de caravanas que partiram de todas
as regides do pais, com “veiculos de fabricagao nacional, cedidos
pelas préprias fabricas”, que trafegaram em janeiro de 1960 por
“‘estradas e caminhos recém-abertos, ainda cheirando a terra virgem
e folhas verdes, para o encontro das metas: as 9 horas da manh3,
do dia 31, na Esplanada dos Ministérios, ou, mais precisamente,
aos pés das colunas da Catedral”.* Além de representar, nesse tom
de lirismo, o feito da gestdo JK de abrir os caminhos responsaveis
pela integracado nacional, tendo Brasilia, como ponto focal e principal
vetor dessa integragcédo, vemos que Clemente Luz acaba por revelar
também a afinidade do programa governamental com a industria
automobilistica, ao frisar que todos os veiculos que participaram do
ato eram de “fabricacao nacional, cedidos pelas proprias fabricas”.

Esse aspecto € reiterado em trecho posterior da crénica, no
qual o escritor articula o rodoviarismo, o nacional desenvolvimentismo
do programa de governo de JK (Plano de Metas), e a profecia de Dom
Bosco, mito de origem de Brasilia que, como vimos no capitulo 1,

42 Idem, p. 117.
43 LUZ, Clemente. A invengao da cidade. Brasilia: Ebrasa, 1968, p. 211.
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também foi mobilizado nos discursos do grupo politico de JK em seu
esforco de legitimacao da nova capital.

Pelos caminhos da terra que conduzem a Brasilia,
marcham veiculos de fabricagdo nacional, consumindo
gasolina nacional, para o encontro das metas, no ponto
exato do mapa do mundo, onde a visdo do Profeta viu que
nascia a Cidade, “..., entre os paralelos quinze e vinte, no
lugar onde formava um lago...”

Ao articular esses fatores em busca de corroborar os discursos
mudancistas que apontavam o advento de Brasilia como meta-
sintese do programa do governo JK para para o desenvolvimento
econdmico do Brasil, enfatizando um certo papel de destaque que
industria automobilistica assumiria nesse processo, o texto literario
de Clemente Luz nos remete ao apontamento do arquiteto e professor
Fernando Luiz Lara sobre intersecgdes do nascimento da nova
capital e da industria automobilistica no Brasil. No artigo Arquitetura
moderna brasileira e o automével”, ele assinala que a Comissao
Cruls embarcou em uma missao ao Planalto Central no fim do século
XIX com o objetivo de encontrar o local perfeito para a nova capital
federal. Desde entdo, lembra Fernando Luiz Lara, a area delimitada
por Luis Cruls, em 1892, passou a ser reconhecida em todos os
mapas oficiais do Brasil Central. No entanto, foi apenas durante a
campanha de 1955 que Kubitschek trouxe novamente a discussao
a tona. Assim que assumiu a presidéncia, ele agiu rapidamente para
iniciar a constru¢cao da cidade.*® Em 1956, foi langado o concurso
para escolher o plano urbanistico da capital e trés meses antes, o
presidente Kubitschek havia assinado o decreto que criou o Grupo
Executivo da Industria Automobilistica no Brasil*’. Desse modo,
mostra o arquiteto, “Brasilia e a industria automobilistica tem raizes
— mesmo que ténues — no século 19, mas foram efetivamente
criadas, quase que simultaneamente, por Kubitschek em 1956."4

44 Idem.

45 LARA, Fernando Luiz. Arquitetura moderna brasileira e o automovel. In:
Excepcionalidade do modernismo brasileiro. Sdo Paulo: Romano Guerra; Austin:
America, 2018.

46 LARA, Fernando Luiz. Op. Cit.
47 Idem.
48 Idem, p. 218. 277



Pelo o que Clemente Luz narra em A posse, podemos aferir
que o entusiasmo de JK em relagdo ao automovel é tdo grande que,
no ponto de encontro das caravanas, o presidente embarca em uma
romiseta, um pequeno carro, com o qual adentra a inacabada estrutura
da catedral de Brasilia ainda em estado inicial de construgao: “O ‘Bolha
d’agua’— este o apelido que o povo deu ao minusculo e extravagante
veiculo — rolou sobre o asfalto da Esplanada dos Ministérios e
estacionou no lugar que Ihe estava destinado, perto do Altar recém-
montado.” Interessante essa imagem do carro no ambiente sagrado,
no altar, ocupando simbolicamente o seu lugar “santificado” na vida
da cidade prestes a ser inaugurada. Emblematica também €& a cena
de um pranto coletivo que teria acometido inclusive o presidente. “Mas
nada havia de tragico ou de vergonhoso no pranto coletivo. Havia,
isto sim, esperanca e fé, no pranto livre e franco de cada um dos
milhares de homens que ali estavam, ao lado de seu Comandante,
tomando posse da terra.” Trecho que exemplifica, de modo claro, a
abordagem colonialista das duas crénicas sobre as caravanas, que
sdo representadas como “nova bandeira montada sobre rodas™!'.
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Figura 31. Juscelino Kubitschek em uma romiseta na Caravana da Integracéo Nacional, em
janeiro de 1960. Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal.

49 LUZ, Clemente. A invengao da cidade. Brasilia: Ebrasa, 1968, p. 219.
50 Idem, p. 220.
51 Idem, p. 212. 278



Ao ler esses textos literarios escritos ainda durante a construgao de
Brasilia, vemos o reflexo no imaginario, erigido ja naquela época, do
surgimento de uma capital desenhada sob a égide datécnicarodoviaria,
respondendo “ao anseio declarado de Kubitschek de construir uma
‘cidade para o automével”?, como observaram posteriormente
especialistas como os ja citados Sylvia Ficher, Fernando Luiz Lara,
James Holston, Jane Jacobs, entre outros como Peter Hall**. Enquanto o
plano modernista era propagandeado oficialmente pelo governo como
uma promessa de superacao de velhos problemas nunca resolvidos
pela cidade tradicional, como um sistema de transportes que “se
realizara com extraordinaria rapidez™*, ou mesmo uma nova maneira
de medir as distancias da cidade, que poderiam ser calculadas “por
minutos, e n&o por quildbmetros”, gracas a “concepg¢ado eminentemente
pratica do Plano Lucio Costa™?, o que vemos na percepgao dos literatos
€ uma cidade hostil ao pedestre e um elevado medo de atropelamento.
Afinal, ainda hoje, ao contrario do que argumentou Lucio Costa em seu
plano urbanistico, “a domesticacdo do automével € um sonho distante,
apenas esbogada naintensa campanhajornalistica de conscientizagao
da populacdo no sentido de criar habitos de cordialidade nas
relagdes entre cidaddos motorizados e cidaddos pedestres.”

Em vez de uma cidade onde “ninguém podera dizer que
mora longe”, pois ‘0 maior percurso, através das pistas amplas e
desembaracadas, se resolvera numa questdo de poucos minutos™’,
como propagavam os discursos mudancistas, vemos, nos registros
legados pela literatura, a queixa das enormes dificuldades de
se deslocar em uma cidade sem que suas pernas precisem se
transformar em rodas, em um tecido urbano espraiado, justamente
devido ao planejamento rodoviarista, onde a maioria da populagao
mora em cidades satélites que — “segregadas por distancias de dez
a 50 quilémetros — iriam ficar isoladas das benesses da capital”.’®

No entanto, também é preciso lembrar que, nos textos literarios,

52 FICHER, Sylvia. Algumas Brasilias. In: XAVIER, Alberto, KATINSKY, Julio
(Org.). Brasilia: Antologia Critica. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012, p. 364.

53 HALL, Peter. Cidades do amanha. Sao Paulo: Perspectiva, 1988.

54 Revista brasilia, v.1, n. 10, p. 15, out. 1957, p. 6.

55 Idem.

56 FICHER, Sylvia. Op. Cit., p. 367.

57 Revista brasilia, v.1, n. 10, p. 15, out. 1957, p. 6.

58 FICHER, Sylvia. Op. Cit., p. 364.
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0 modo como o assunto é abordado nao se trata de uma analise que
se pretende objetiva, como nos textos académicos, mas um imaginario
mais livre no qual a maquina, o automovel, inspira temor e fascinio.
Algo semelhante ao que podemos ver também nos filmes de Jacques
Tati e em Metropolis, de Fritz Lang.
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Arquitetura
moderna

— (...) Enfrenta-se, neste
conjunto do Congresso, o
emocionante choque do im-
previsto contra o légico. E a
esplendorosa vitéria da Ima-
ginacdo. Uma imaginagao
libérrima e audaz, como di-
ria Castro Alves. E um estilo
sem injungcdes de canones,
que arrasta as prudéncias
académicas a um ridiculo ir-
remediavel. Talvez ndo seja,
por isto mesmo, propriamen-
te, um estilo, mas, uma pura
e simples imaginagao que se
realiza, irreverente, na dema-
sia revolucionaria do dese-
nho. E um jogo. Um lindo e
impressionante jogo plastico.

Glorinha, personagem de
Pioneiros e Candangos, de
Raymundo Brito

Como mencionamos na abertura deste capitulo, a arquitetura

modernista € um dos aspectos mais recorrentemente abordados nos

textos literarios que analisamos como fontes desta pesquisa. Nas

abordagens dos autores, predominam duas posturas dos narradores:

a exaltacao da genialidade de Oscar Niemeyer, representado como

excepcional mente criadora nunca vista na histéria da arquitetura

mundial; e criticas aos mesmos projetos do arquiteto chefe do

Departamento de Arquitetura da Novacap, e responsavel pela

concepcao dos principais edificios da capital.
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Durante toda a novela Brasilia: paralelo 15, de Angelo
Raimundo, ha apenas representagdes apologéticas da arquitetura de
Brasilia. Um tipo de exaltagdo consonante a retérica propagada pelos
protagonistas da fundacado da capital, tal qual os discursos de que
tratamos, sobretudo, no capitulo 1 desta dissertacdo. E o que vemos
nesta fala de Paulo, o protagonista da trama:

— Assim, como? Vocé pensa que aquilo é brincadeira?
E de um arrojo e de uma audacia verdadeiramente
geniais! Vocé ja viu o que Niemeyer esta construindo 1a?
E estupendo! E a afirmag&o mais grandiosa que o Brasil
poderia dar perante o mundo, da forga da sua cultura, do
génio de seus filhos, da sua capacidade de criar e dar
novos rumos a arquitetura de todo o mundo, e de mostrar
que com audacia e virilidade, como o fez Juscelino, um
povo pode libertar-se do subdesenvolvimento!®®

Como podemos observar, o personagem vé a arquitetura moderna,
tal qual a construcdo de Brasilia, como um simbolo da capacidade
criadora brasileira e oportunidade de posicionar o pais em condi¢coes
de igualdade com as nagdes da civilizagdo ocidental. Uma visao
proxima a do critico de arte Mario Pedrosa, como destaca Vania
Losada Moreira®, um dos maiores entusiastas dessa potencialidade
da capital como “sintese das artes”, promessa de uma nova era da
arquitetura, das artes, da cultura e da sociedade brasileira, rumo a
superagao do passado arcaico e do subdesenvolvimento. Ahistoriadora
ainda enfatiza que tal vertente da arquitetura possuia ainda “um
sentido politico, pois era um importante veiculo de conscientizagao
da populagao sobre seu direito ao bem-estar, no contexto do mundo
contemporaneo e capitalista”. Dessa forma, “Brasilia, mesmo sendo
uma cidade que s6 encontraria plena cidadania no futuro, cumpriria,
naquele momento, o papel pedagodgico da arquitetura moderna.”®!
Mesmo em construgdo, a catedral metropolitana, projetada
por Niemeyer para compor o Eixo Monumental de Brasilia, também
impressionou os personagens das novelas que tomamos como fonte.
A personagem Glorinha, de Pioneiros e Candangos, confirma, com

59 RAIMUNDO, Angelo. Brasilia: Paralelo 15’. Rio de Janeiro: Livraria Sdo
José, 1960, p. 83.
60 MOREIRA, Vania. Brasilia: a constru¢gao da nacionalidade: um meio para

muitos fins. Vitéria, Edufes. 1998.
61 Idem, p. 104. 282



sua percepgao sobre o edificio, o efeito buscado pelo arquiteto de
extasiar o visitante com a experiéncia de chegar na nave iluminada:

— Os pobres mortais, curvados ao peso dos seus pecados,
atravessam, penosamente, o tunel escuro e sombrio,
simbolo desta atribulada vida terrena, até que conseguem
alcancar a Graga Divina, no santuario inundado de luz,
salvos pela Fé que conduzira os seus passos tateantes.®

Como podemos perceber, a sublime sensacéo € ainda intensificada
pelo sentido devocional que a personagem adiciona a sua narragao.
A descricao dessa experiéncia se tornaria, ao longo dos anos, um
item bastante recorrente em analises arquiteténicas da catedral de
Niemeyer feitas por especialistas ou mesmo em relatos de leigos
sobre a igreja. E o caso da analise do arquiteto Frederico de Holanda,
que além de enfatizar o jogo de luz e de sombra no acesso da nave,
destaca ainda a ilusdo de dética causada pela escala do edificio:
quando o visitante entra no templo, surpreende-se com a dimensao
do espaco, bem maior do que se imagina ao vé-lo por fora.®* Uma
descricdo de carater etéreo também aparece em Brasilia: Paralelo
15’, na voz do narrador, mas em referéncia a uma reflexdo que Paulo
faz sobre a catedral:

A majestade votiva da futura Catedral deixava-o longo
tempo silencioso. Era uma peca diferente, de um sentido
espiritual que traia a riqueza poética de Niemeyer. As
colunas, os montantes da Catedral em forma circular,
dirigindo o seu desenvolvimento em ascensao ao alto,
tinham, na composi¢ao de seu ritmo, todo o sentido mistico
da oferenda, do impulso para o infinito, ultrapassando a
passagem terrena da condigdo humana.®

Vemos como nesse excerto a narrativa literaria incorpora certos
elementos de uma linguagem mais comum aos textos especializados,
mas sem se distanciar da realidade de quem esta pensando daquela
maneira, isto €, Paulo, um sensivel operario das obras de Brasilia e um
grande entusiasta da construcdo da cidade. Como vimos em trecho
anteriormente analisado, € nessa novela que a figura de Niemeyer é

62 BRITO, Raymundo. Op. Cit. p. 106.
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mais celebrada, e a arquitetura modernista representada como parte
de um processo de redengao que a nova capital significaria para o pais.

Um dos edificios que mais receberam atencao dos literatos
analisados pela nossa pesquisa foi o Brasilia Palace Hotel, projetado
por Oscar Niemeyer. O prédio também foi um dos primeiros edificios
permanentes inaugurados na cidade, e local que recebia visitantes
importantes. Mas, apesar de iniciado o funcionamento da hospedaria,
o edificio ainda nao estava totalmente concluido, segundo a descricao
de John Dos Passos. Em seu relato de viagem, o escritor menciona
o conforto encontrado em seu quarto “arejado”, que é perturbado,
porém, pelo som de martelos usados na construgdo de um anexo e
na execucado de um jardim entre a piscina e o restaurante. Além da
obra em andamento, alguns aspectos da arquitetura do hotel também
o incomodaram:

A estranha mania de Niemeyer de entradas subterraneas
impds ao hotel um sagudo desnecessariamente
inconveniente. Ficamos surpresos em encontrar em um
discipulo do funcionalismo de Le Corbusier tdo pouca
atencédo as fungdes necessarias a um prédio. Em caso de
incéndio, perguntavamo-nos, como sairiamos dali?%

Vemos que esse comentario vaticinou, inclusive, o incéndio ocorrido
em 1978, quando o hotel estava com todos os 135 quartos ocupados.
Apesar das caracteristicas arquitetdnicas ressaltadas pelo literato,
todos os ocupantes conseguiram sair do local e ndo houve vitimas
a nao ser o proprio prédio, que se tornou uma ruina e assim
permaneceu por 28 anos até ser restaurado e reinaugurado em 2006.

Elizabeth Bishop também dedica especial atencéo a arquitetura
do hotel. Um dos pontos que mereceram consideragdes da autora
foram a ventilagao e o conforto térmico no edificio. Ela descreve que
o projeto previu aberturas de ar no alto dos vestibulos, mas a solugao
nao teria funcionado como o esperado. O resultado teria sido um calor
intenso que Ihe teria causado até um mal-estar. Fato que ndo pode ser
meramente atribuido a falta de ambientacao dela ao clima brasileiro,
uma vez que ela ja morava no Brasil havia seis anos. Bishop relata
que mesmo durante a noite, quando “atravessava o corredor até o

65 DOS PASSOQOS, John. O Brasil em movimento. Sdo Paulo: Benvira/
Saraiva, 2013, p. 116.
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meu quarto, la no final”, teria ficado “tonta por causa do calor”, antes
de chegar a porta de férmica branca do quarto. Além disso, prossegue
Bishop, “o teto do banheiro tem furos que o ligam, também, a essa
mesma coluna de ar, com o triste resultado de que € possivel ouvir, com
todos os detalhes, o homem do quarto ao lado tomando banho.”®® Além
do calor que a teria deixado aturdida, a poetisa também manifestou
seu descontentamento com os espacgos destinados aos funcionarios,
que contrastariam com o luxo da arquitetura da edificacao reservada
aos hoéspedes.

Depois da piscina existe uma cerca de madeira,
circundando um conjunto de cabanas também de
madeira. Camareiras, porteiros e cozinheiros com seus
chapéus brancos circundam a piscina azul e desaparecem
nesses alojamentos miseraveis que ficam defronte ao

restaurante.®’

Podemos observar, entdo, que apesar do pleno funcionamento do hotel
na ocasido de sua estadia, Bishop relata que ainda ndo haviam sido
construidos aposentos dignos e permanentes para os empregados,
aos quais eram ofertados “alojamentos miseraveis”.

Sobre o Brasilia Palace, Simone de Beauvoir concordou com
Bishop em pelo menos dois pontos: a beleza do edificio e o calor que
se sentiria dentro dele. Ela acrescenta ainda a isso o isolamento do
hotel e a dificuldade de acesso ao comeércio e servigos basicos: “bonito,
mas sufoca-se dentro dele; e que exilio! Mesmo de carro, comprar
um vidro de tinta, ou um batom, transforma-se em uma expedigao
penosa, gragas ao calor e a poeira.”® Impressao muito semelhante a
registrada por Bioy Casares, que esteve no local poucos dias antes:

E curioso também que em um hotel no deserto n&o haja nada
avenda, a ndo ser postais e souvenirs. Para comprar qualquer
coisa, & preciso ir a Cidade Livre, ou Nucleo Bandeirante,
cidade de quarenta mil pessoas que vivem em casas de
madeira, situado a trinta e um quilébmetros do hotel.®

66 BISHOP, Elizabeth. Uma nova capital, Aldous Huxley e alguns indios
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Mais adiante em seu diario de viagem, o argentino volta ao assunto
e diz que “para comprar uma escova de dentes, o hospede do hotel
recorrera sessenta quildbmetros, ida e volta, ao Nucleo Bandeirante”,
enfatizando novamente a falta de urbanidade percebida por ele em
sua experiéncia na nova capital em 1960.

Acerca do Palacio da Alvorada, Simone de Beauvoir elogia a
capela que compde o conjunto arquiteténico e faz uma observagao
bem-humorada da escultura de Alfredo Ceschiatti instalada na entrada:

Muito longe, no minimo a dez quilébmetros, ergue-se
o Palacio da Alvorada, onde reside o Presidente, e
flanqueado por uma capela em espiral, perfeita. Reflete-
se em um lago, onde duas ninfas de bronze ocupam-se
em se pentear: dizem que elas representam as duas filhas
de Kubitschek, arrancando os cabelos, porque relegadas
a Brasilia.”

Ao insinuar que viver em Brasilia seria uma penuria para quem do Rio
de Janeiro fosse morar na nova capital no contexto de um comentario
sobre o Palacio da Alvorada, Simone de Beauvoir destoa do modo
apologético com que a edificagcdo costuma ser representado nas
narrativas literarias aqui analisadas.

Durante a construcédo de Brasilia e mesmo em seus primeiros
momentos apos a inauguragdo, o Palacio da Alvorada foi o edificio
que mais despertou o interesse de cronistas, escritores, jornalistas,
arquitetos, artistas, e do publico em geral. Isto €, chamou atencao
tanto de especialistas em arquitetura e urbanismo quanto de pessoas
nao especializadas, entre brasileiros e estrangeiros. Diversas
cronicas, criticas e reportagens de jornal versaram sobre o estilo, a
originalidade, as qualidades e defeitos dessa edificagdo, que também
se destacou entre os demais palacios brasilienses por ser a primeira a
ser inaugurada, ainda em 1958’!. Entre os autores de textos literarios
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analisados nesta pesquisa, os que mais se detiveram na analise do
prédio foram Elizabeth Bishop e John dos Passos.

Embora, como vimos, ambos escritores ndo tenham poupado
criticas a Brasilia, o Palacio da Alvorada — ou palacio presidencial,
como as vezes referido — de modo geral é tratado de forma positiva
tanto por Bishop quanto por Dos Passos, sem excluir algumas
ressalvas em suas avaliagdes. Ha diversos pontos de aproximagao
nos julgamentos de ambos tanto de conteudo, quanto de linguagem.
Isto €, ha desde coincidéncias e recorréncias na escolha lexical
e outras semelhancgas linguisticas na descricdo ou avaliacdo de
mesmos elementos que chamaram atencdo de ambos. Bishop, por
exemplo, define o edificio como “uma obra-prima de leveza e graca™”,
enquanto Dos Passos também o considera uma obra maior, de
grande inspiragao, elegendo a leveza como uma das caracteristicas
particulares que o fariam de beleza extraordinaria:

Descobrimos que o palacio presidencial era um prédio
singularmente belo feito de vidro e concreto branco, uma
construcdo comprida e baixa para se ajustar as longas
linhas das montanhas no horizonte, flutuando com tanta
leveza como um bando de cisnes a refletir-se nos amplos
lagos de agua clara que flanqueavam a entrada.”

Assim como nesta poética descricdo de Dos Passos, a leveza
€ um atributo enfaticamente mencionado na minuciosa analise que
o historiador Yves Bruand faz do palacio, no classico Arquitetura
Contemporanea no Brasil*. Bruand associa tal predicado ao artificio
que o projeto dedicou a entrada do edificio, a fim de conferir a
monumentalidade que o programa exigia. Mencionaainda ainterrupgao
da colunata e as solugdes de engenharia que possibilitaram o aumento

do vao sem a perda da esbelteza dos pilares e da arquitrave:

E uma solucdo paradoxal em termos funcionais, mas
também uma descoberta plastica que contribui ativamente
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para aumentar a impressao de extraordinaria leveza do
edificio, objetivo procurado por Niemeyer, que de agora
em diante estava decidido a dar prioridade as pesquisas

expressivas.”

A leveza referida por Bruand, nesse caso, esta relacionada a uma
solugcdo de calculo encontrada pelo engenheiro, e também poeta,
Joaquim Cardoso. Como destaca o arquiteto e professor Eduardo
Rossetti, tal recurso de engenharia contribuiu para que Niemeyer
forjasse no edificio “uma coluna inovadora para representar a
renovacao arquitetébnica almejada para toda uma cidade ainda por
vir'’¢. A colunata, alias, é certamente o que mais impressiona a todos
que escreveram sobre o palacio, sejam eles escritores, arquitetos,
historiadores ou outros observadores ndo especializados.

Por esse motivo, € natural que a sequéncia de pilares tenha
inspirado diversas metaforas e termos poéticos. No apologético
romance voltado ao publico infanto-juvenil Tia Margarida vai a
Brasilia, a personagem principal se encanta com a beleza do palacio
e demonstra sua sensibilidade ao apreciar justamente as colunas e
a leveza da edificagao projetada por Niemeyer. A personagem achou
“bonito que o prédio pairasse aquela alturinha, sem se prender a terra,
sem se desgarrar do céu, enquanto as ancorazinhas de Niemeyer nao
conseguiam se desprender do chdo, nem queriam mais se encontrar
com o céu.””’

Em Brasilia: paralelo 15’°, o protagonista Paulo também fala do
edificio com entusiasmo: “E uma beleza. De uma serenidade, de uma
delicadeza, de uma nobreza admiraveis. Parece um grande passaro
branco e real, ‘'suavemente posto e pousado’, como diz um sujeito que
tem aqui, doido por arquitetura.””® Interessante como o personagem
incorpora a seu discurso a linguagem comum aos especialistas ou
criticos de arquitetura, caracterizado por ele como “um sujeito doido
por arquitetura”.

Juscelino Kubitschek, em seu livro de memdrias, Por que
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construi Brasilia, também se dedica ao tema, escrevendo uma das
mais liricas e originais descricdbes metafoéricas dos pilares. Tal como
o personagem da novela de Angelo Raimundo, ele ndo langa mao
de imagens de formas geométricas ou objetos inorganicos, mas
0s compara com a propria vegetacdo do Cerrado no qual o palacio
foi construido. Para o presidente, as colunas “pareciam caules das
mesmas arvores que se viam nas imediagdes, as quais ja deixavam
a terra inclinada, num capricho de sinuosidade que a secura do ar
impde a vegetacao do Planalto.”” Como outros que escreveram sobre
o tema, ele também se refere ao espelho d’agua da entrada do edificio
como um lago: “Aquelas colunas, surgindo quase a flor da agua
do lago, que as refletia, davam uma impressdo de germinacao das
mesmas sementes que haviam dado origem ao Cerrado.” JK, ou seu
possivel ghost writer, prossegue sua poética analise, demonstrando
aptiddo para uma sensivel critica arquitetdnica do palacio:

O artista, porém, estiliza a forma que a natureza lhe
oferece como inspiragdo. Poda os excessos. Suaviza
os contornos. Comunica harmonia e equilibrio onde ha
desordem. E, assim, transforma o barroco, criado como
uma defesa contra a intempérie, na diafaneidade de um
estilo linear, tendo como objetivo um éxtase visual. Dentro
dessa logica de raciocinio, é que fora concebido o Palacio
da Alvorada.®!

Ao evocar o barroco e uma suposta evolugao a arquitetura moderna,
podemos identificar nesse comentario de Kubitschek um recorrente
argumento de legitimacdo do modernismo brasileiro ao buscar
relacionar o estilo arquitetdnico de Niemeyer ao barroco do periodo
colonial do Brasil®. A intencao, evidentemente, é enfatizar a ideia de
uma brasilidade, isto €, uma identidade nacional, inerente a obra do
arquiteto.

Tal como ocorreu com JK, a sequéncia de colunas fascinou
até o blasé Aldous Huxley, como o literato € descrito por Bishop e por
Anténio Callado. A poetisa americana registra que ele fez questao de
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descer do patamar da varanda para ver os pilares de baixo®. Mas é
Callado quem da mais detalhes, em cronica publicada no Correio da
Manhé a respeito da reacao apaixonada do autor de Admiravel Mundo
Novo:

Que ele gostou do Palacio da Alvorada gostou. Quando
encontrou brevemente Oscar Niemeyer na véspera da
partida, cumprimentou-o dizendo: “Vous avez fait la
quelque chose d’extraordinaire, mon vieux”. Mas nao foi
s isto. Huxley se deteve a examinar, na visita ao Palacio,
com o maior interesse, as estranhas e novissimas colunas
que ja constituem o emblema de Brasilia: o arquiteto
arrumou pontas de estrelas numa superficie plana, para
que elas aguentassem a outra superficie plana do teto,
o que fazem dando a impressdo de esforco nenhum.
S6 vi Huxley dedicar o mesmo apaixonado interesse a
alguma coisa durante a viagem quando, a beira do riacho
Tuatuari, meteu-se numa verdadeira nuvem de pequenas
borboletas brancas e escarlates que se dessedentavam
em pequenas pogas d’aguas a beira da corrente.?

Interessante observar nesse relato de Callado, além do registro da
impressao de Huxley, a maneira original como ele préprio se refere
a inventiva geometria das colunas. Apds também comentar sobre a
leveza estrutural que elas conferem ao prédio, usa um termo singular
para descrever seu desenho: ponta de estrela. Ja John Dos Passos,
no mesmo tom poético, prefere langcar mao daimagem de pipa —objeto
leve e geométrico que flutua ao vento — para aludir a monumental
colunata: “as amplas janelas do palacio presidencial de Niemeyer
brilham no sol da tarde (...) Suas estranhas colunas brilham como uma
série de pipas brancas dispostas de cabecga para baixo™. A pipa é o
mesmo objeto escolhido para a alusao metaférica de Bishop ao definir
as colunas. Ela destaca ainda a referéncia classica na concepgao da
colunata por Niemeyer, a fim de causar um imediato impacto visual. A
escritora chega a se referir a um “triunfo arquiteténico” e invengao de
uma nova ordem:

Se alguém imaginar uma sequéncia de grandes pipas
brancas equilibradas de cabeca para baixo, depois
agarradas por m&os gigantes e apertadas nos quatro
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lados até que seu desenho se atenue de maneira elegante,
terd conseguido visualizar essas colunas. Elas séo
cobertas com placas de um marmore cristalino brasileiro,
e suas bases, ou seja, as pontas das pipas que estdo de
cabecga para baixo, teoricamente se estreitam até zero; na
realidade, a parte que esta no nivel do chdo tem apenas 10

centimetros de largura.®

Se o marmore branco, como vemos acima, agradou a Bishop e a
outros integrantes de seu grupo de viagem, 0 mesmo nao aconteceu ao
historiador da cidade e da arquitetura Leonardo Benevolo. Em Historia
da Arquitetura Moderna, de 1961, o italiano critica Niemeyer por se
afastar, em suas obras em Brasilia, de fundamentos funcionalistas, ao
lancar mao de solugdes formais simples, muitas vezes sem relagédo com
a estrutura que os sustenta, “por exemplo, nos elementos que circundam
o Palacio Presidencial, sdo obtidos por meio de um revestimento de
placas de marmore previamente lavrados e parecem uma nitida
decoracado sobreposta ao organismo, sem duvida deploravel™’. Ja
Bruand, relacionando mais uma vez as escolhas de Niemeyer as
particularidades do programa em questdo, minimiza a critica sobre as
intencdes decorativas do arquiteto. Bruand as classifica como criticas
dos “italianos”, ao mencionar também o posicionamento semelhante do
arquiteto e critico Bruno Zevi, mas rechacga ainda mais incisivamente a
opinido da historiadora francesa e professora de arquitetura e urbanismo
Frangoise Choay sobre a escolha do revestimento:

O arquiteto teve um cuidado especial com a escolha
dos materiais, ndo deixando nada ao acaso: optou
decididamente pelos revestimentos de luxo, porque achava
que esses convinham ao estilo de um palacio e ao carater
de sua arquitetura leve e refinada. Quando Francoise
Choay insinua que Niemeyer recorreu ao revestimento de
marmore em vez de deixar o concreto aparente por nao
ter tido tempo de executar o trabalho cuidadoso exigido
por essa técnica, ela é vitima de um erro de optica que
consiste em julgar as realizagbes brasileiras através do
prisma das realizagbes de Le Corbusier.®®

Ver as realizagbes brasileiras sob o prisma de Le Corbusier esta
longe do que fazem Sylvia Ficher e Marlene Acayaba, em Arquitetura
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Moderna Brasileira, ao tratarem da colunata do Palacio da Alvorada —
que é designada por elas como arcada. Em breve comentario sobre o
edificio no livro, hoje também classico, Arquitetura Moderna Brasileira,
ressaltam a forca do desenho do pilar “cuja forma tornou-se simbolo
da cidade™. Interessante notar que, ja em 1958, Bishop observa o
mesmo fendémeno, que extrapolaria inclusive os limites nacionais,
sendo a “nova ordem” copiada mundo afora, nos mais variados
contextos e programas arquiteténicos, desde a arquitetura vernacular
a projetos levados a cabo pelo Estado de nacgbes estrangeiras.
Sobre reprodutibilidade da silhueta inovadora da coluna, a escritora
americana diz que elas “aparecem a toda hora em jornais e revistas,
assim como nas bandeirinhas de seda, no papel de carta do hotel e
nas sacolas pretas de ziper, em imitagao de couro, que os hospedes
receberam como brinde.”® Sobre as razdes desse carater emblematico
da obra, além da forga do desenho de Niemeyer, podemos considerar
ainda o comentario de Eduardo Rossetti. Para o arquiteto, contribuiu
para essa rapida cristalizagao enquanto simbolo da cidade o fato de o
palacio “ter se tornado a primeira grande obra da nova capital durante
sua construgcao” e uma “prova cabal que atestava a audacia do projeto
modernizador em curso.™!

Se ha um certo consenso quanto ao reconhecimento do Palacio
da Alvorada como “tour de force” ou “obra-prima”, considerando seus
atributos externos, 0 mesmo n&o ocorre em relacao a seus interiores,
e até Bruand, um dos historiadores mais entusiastas do palacio, faz
contundentes ressalvas a decoragao dos espacos internos do edificio.
Em um dos poucos momentos em que aponta aspectos negativos
do prédio, destaca a presenca de “uma mobilia mediocre e sem um
verdadeiro encanto, apesar das boas intengcdes de sua organizadora,
Ana Maria Niemeyer Attademo, filha do arquiteto.”? Elizabeth Bishop
reage de forma muito semelhante ao observar o que havia por dentro
do prédio. Sua decepgao é ainda maior do que a de Bruand, que
considera boas as solucdes internas “propriamente arquitetbnicas”,
a despeito do mobiliario. A ela, nem isso agradou, como também nao
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agradaram o contraste luxuoso e os tons marcantes dos materiais,
como espelhos e douramento. A escritora relata:

Assim que entrei no Palacio, sinto dizer, o efeito de frescor
e graca ténue desapareceu. A decoragao foi feita por
Niemeyer e suafilha; as cores sdo quase sempre berrantes
e a mobilia parece escassa e mal arranjada — mas é
claro que vai sofrer muitos acréscimos e substituigdes.
Caminhamos sobre carpetes vermelhos e quentes, extra
espessos (“Nylon foam?” — “Espuma de Nylon”? — alguém
perguntou a secretaria que nos estava guiando), que
repousam entre paredes de espelhos e placas de ouro
resplandecente. Uma rampa sem corrimao, com carpete
vermelho (soubemos que o secretario Dulles quase
caiu ai) sobe a direita, até o Saldo Nobre. Aqui existem
um piano de cauda, alguns grupos de sofas e cadeiras
estofadas, de couro e metal, algumas das quais, num
primeiro olhar, lembraram a cadeira Barcelona, de Mies
van der Rohe, mas que, descobrimos, ao sentar, sdo uma
cépia menor e ndo muito confortavel.”

Enquanto parece haver um certo preciosismo ou mesmo exagero da
escritora ao dizer que haveria falsificacdes de cadeiras Barcelona, ha
ainda um certo tom de sarcasmo no tratamento dado por ela a esse
suposto incidente com o entao secretario de Estado Norte americano
Foster Dulles, que visitara o palacio poucos dias antes do grupo.
Comentario que também parece embutir uma critica ao carater pouco
funcional do edificio. Em outro momento de seu texto, Bishop narra
um episddio similar ao da quase queda de Dulles, mas com Aldous
Huxley no Brasilia Palace Hotel, que também é registrado na crénica
de Callado para o Correio da Manha. O cenario descrito pela poetisa
€ o de uma rampa curva que dava acesso ao restaurante localizado
um nivel abaixo. Ali, a auséncia de um guarda-corpo, comum na
arquitetura modernista brasileira da época, teria sido responsavel
pelo transtorno, ou quase acidente, que aborreceu o escritor inglés:

A Unica ocasido em que vi Aldous Huxley nitidamente
irritado durante nossa viagem foi quando, assim que
chegou no dia seguinte, ele veio descendo da sala de
estar, contra a luz, e quase caiu da rampa. Ele mostrou
nitidos sinais de irritagdo, ao seu estilo, e comentou que
o corrimao vem sendo usado ha milhares de anos e que
parecia “triste abandonar uma invencéo tao util.**

93 BISHOP, Elizabeth. Op. Cit., p. 360.
94 BISHOP, Elizabeth. Op. Cit., p. 356.
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Se Huxley reclamou da auséncia do guarda-corpo no Brasilia Palace
Hotel, por outro lado, ele foi o Unico do grupo de Bishop que néao
se queixou da falta de ar-condicionado no Palacio da Alvorada. De
acordo com a escritora, enquanto todos se mostraram incomodados,
ele ndo teria manifestado desconforto em relacéo a sensacgao causada
pelo excesso de luz e de calor no interior do edificio, que teria sido
sentida pelos demais. E importante lembrar que a visita ocorreu no
clima quente e seco de agosto do Planalto Central, que ainda nao
contava com o Lago Paranoa, em sua plenitude, para amenizar a
baixa umidade do ar:

As paredes internas sdo recobertas por grandes painéis
quadrados de jacaranda vivamente estampados, amadeira
mais bela do Brasil. Na parte superior e sombreada das
paredes, o efeito € muito bonito, quase como casca
de tartaruga, mas a parte inferior, castigada pelo sol,
também parece ressequida e sem brilho. Transpirando e
por vezes deixando cair uma gota de suor nas cadeiras
mais proximas, perguntamos num tom seco a nossa guia
sobre ar-condicionado, mas ela respondeu que néo era
necessario.”

Gilberto Freyre também divergiria dessa guia e concordaria com
Bishop sobre o problema de desconforto térmico do edificio. Além
disso, no artigo Brasilia - prés e contras, ele também enfatiza a beleza
e a leveza do palacio, porém ressalva:

Tao leve que da a impressao de estar flutuando em ar
tropical, embora sublimemente indiferente ao solo tropical,
a vegetacao tropical e até mesmo ao clima tropical. Sua
falta de funcionalidade para os trépicos é evidente: ndo
sO absorve demasiado calor durante o dia — isto poderia
ser superado por meio de dispositivos técnicos — como
se torna extremamente desconfortavel por causa da
excessiva invasao de luz.’

O passar do tempo mostrou que tais “dispositivos técnicos”, mais
especificamente equipamentos de refrigeracdo de ar, seriam
considerados de fato necessarios, dando razado as criticas de
Elizabeth Bishop e de Gilberto Freyre. Posteriormente, como registrou

95 Idem, p. 361.

96 FREYRE, Gilberto. Brasilia — pros e contras. In: XAVIER, Alberto;
KATINSKY, Julio (Org.). Brasilia: Antologia Critica. S&o Paulo: Cosac Naify, 2012,
p. 50.
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Eduardo Rossetti, tais problemas precisaram ser resolvidos — nao
sem impactos estéticos — por meio da instalacdo de brises-soleils
azuis na fachada oeste do palacio, que sofre maior insolagao. Também
houve o acréscimo de um “guarda-corpo opaco no passadigco que
liga o palacio a capela, que deu espessura a uma laje que antes era
apenas uma ténue superficie™’.




(pagina anterior) Figura 32. Juscelino Kubitschek recebeu o casal Jean-Paul Sartre e Simone de Beauvoir no Palacio
da Alvorada. Pela imagem é possivel notar o minimalismo ou austeridade do interior do edificio moderno. Fonte: Co-
lecdo EH - Agéncia Nacional / Arquivo Nacional.

Ja a Dos Passos, quando se dedica a discorrer sobre o interior
do palacio, o que lhe incomoda € o excesso de transparéncia. Também
podemos notar um certo tom de ironia nas entrelinhas quando ele
se compadece com um suposto problema de privacidade que
enfrentaria o presidente Juscelino Kubitschek: “As divisdes internas
também eram de vidro. Perguntamo-nos onde, com aquelas paredes
de vidro, o pobre presidente poderia encontrar um lugar para trocar
de roupa ou um canto para escrever uma carta. ® Um contraponto
a essa observacado do escritor pode ser encontrado na edicdo de
novembro daquele mesmo ano da revista brasilia, publicagao oficial
da Novacap, que, por coincidéncia, parece responder diretamente a
critica do escritor americano. Na sec¢ao Arquitetura e Urbanismo, em
um numero dedicada ao Palacio da Alvorada, o periddico publica a
opinido do arquiteto italiano Luigi Piccinato sobre a mesma questao:

Observando de fora eu me perguntava preocupado,
como poderia um palacio presidencial tdo aberto dar
possibilidade a vida privada? E a resposta me foi dada
no interior, onde, por uma inteligentissima solucado de
um conforto vertical e horizontal, se conseguiu isolar,
sem transi¢ao brusca, os aposentos propriamente ditos.
Muitos especialistas irdo discordar de varios pontos, mas
nao importa.”

Mas nem todos os especialistas discordaram tanto como Piccinato
imaginou. Eduardo Rossetti, ao contrario, compartilha, em parte, da
opinido do arquiteto italiano e também elogia a fluidez da separagao
das salas e saldes, valorizando, desse modo, atributos espaciais
em detrimento da critica ao conforto ambiental. Para Rossetti, o uso
“‘da transparéncia nos palacios de Brasilia”, por Oscar Niemeyer,
“‘materializa a metafora da democracia num contexto politico
modernizante e numa dinamica cultural emancipadora.”'®

98 DOS PASSOS, John. Op. Cit., p. 116.

99 PICCINATO, Luigi. Opinides Internacionais. In: Revista Brasilia, v.1, n. 23,
nov. 1958, p. 9.

100 ROSSETTI, Eduardo. Op. Cit., p. 69.
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Menos positiva, com certa indiferenca ou decepcéo, é a forma
com que Bishop discorre sobre a ala residencial do edificio. Tal ponto
de seu texto nos parece do maior interesse, uma vez que se trata de
um aspecto menos comentado, do qual também circulam informacdes
mais escassas, € um numero mais reduzido de imagens. Bishop
expressa seu descontentamento em relagdo ao quarto que visitou, o
qual descreve como “parecido com qualquer quarto de hospedes”.!‘!
Ja o banheiro lhe causa melhor impresséao e é descrito por ela como
um espaco de fato digno de um palacio. Em seguida passa a descrever
a varanda que se abre para os fundos do edificio:

O banheiro anexo era magnifico, com metais cromados e
espesso marmore cinza, e tinha uma banheira quadrada
de bordas inclinadas das pontas para o meio, como uma
cama de casal. Sob as janelas do quarto de dormir que
se abrem para a piscina, passa uma galeria sombreada,
recoberta com placas polidas de um rico marmore verde,
um belo material, mas que n&o combina com a estrutura
leve do prédio e com os painéis delicadissimos logo ali, do
lado de dentro.!®?

Figura 33. Quarto presidencial do Palacio da Alvorada também decepcionou a escritora Eli-
zabeth Bishop. Fonte: Revista brasilia, vol. 1, n. 23, novembro de 1958.

101 BISHOP, Elizabeth. Op. Cit., p. 361.
102 Idem.
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Mais uma vez podemos notar, pelo trecho destacado, a sensibilidade
da autora e sua perspicacia em analisar, com autoridade, os aspectos
estéticos e formais do edificio, aproximando tanto o conteudo quanto
a linguagem de seu texto a escrita de criticos especializados em
arquitetura. Podemos afirmar que se seu texto tivesse sido publicado
na secao literaria da revista New Yorker, naquele ano de 1958, tal qual
sua intencao original, teria sido uma das obras analiticas pioneiras da
historiografia e da critica ao Palacio da Alvorada.

Outro momento em que Bishop demonstra sensibilidade é ao
voltar a comentar a discrepancia entre as instalagdes monumentais
do edificio destinado a moradia do presidente do Brasil e o local
reservado aos empregados do palacio. Além de notar que “em dois
anos, milhares de operarios tenham construido casas ou barracos de
madeira para eles proprios, enquanto os dois primeiros edificios a se
completarem serdao chamados de ‘Palacios’'®, ela chama atengao
para a diferenca dos espacos dos candangos e dos politicos no
Palacio da Alvorada:

A direita ficam os aposentos dos empregados, uma asa
longa e mergulhada no solo, coberta por uma laje e
com uma fileira de janelas estreitas logo acima do chéo,
conectada ao Palacio por uma passagem subterrénea.
Esta parece ser uma solugao inadequada, para nao dizer
deprimente, para o problema de onde alojar os quarenta
e tantos funcionarios do Palacio. A caixa de cristal ndo
é para eles, mas existe espaco suficiente em qualquer
direcao e parece haver o dinheiro necessario para ao
menos deixa-los viver sobre o solo, como seus patrbes.!™

Em seguida, a poetisa faz uma analogia do local com as senzalas
destinadas as pessoas negras escravizadas no Brasil:

Nos velhos tempos, os escravos viviam nos porées Umidos
das casas cariocas; ainda hoje, os quartos e banheiros de
empregados nos modernos e luxuosos apartamentos de
Copacabana chocam a sensibilidade dos estrangeiros —
mas em Brasilia, as vezes chamada de “a cidade mais
moderna do mundo”, Niemeyer, justamente ele, n&o
deveria ter achado necessario aloja-los no subsolo.'®

103 BISHOP, Elizabeth. Op. Cit., p. 354.
104 Idem, p. 362.
105 Idem.
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Apesar de deixar de registrar a cor desses funcionarios, Bishop
relaciona a escravidao as condi¢des precarias do local que os alojava
e a um dos aspectos que o regime escravista legou a arquitetura da
casa brasileira moderna: o quarto de empregada, simbolo das relagdes
de trabalho doméstico no Brasil que, até os dias de hoje, é realizado
predominantemente por mulheres negras!®. Tais criticas a arquitetura
modernista s6 se tornariam correntes décadas depois e em termos
nem sempre tao claros de associagéo do quarto de empregada a um
resquicio da escravidao. Nao € o caso do antropdélogo James Holston,
que associa diretamente os dois fatores. Para ele,

essa area de servigo faz apelo ao mais atavico dos valores
da classe média: a cozinha do apartamento continua a ser
a cozinha da casa-grande, um lugar afastado do espaco
de vida do patrao; é o lugar dos empregados, raramente
o0 da dona da casa: a empregada continua a ser uma
escrava cuja presenga € malvista nas areas da familia;
e seu pequeno quarto com a porta abrindo para o tanque
de lavar roupa no corredor de servigo ainda € a senzala.'”’

Mais recentemente, ndo apenas o trabalho doméstico tem sido objeto
de diversas trabalhos académicos, sob uma perspectiva antirracista,
em campos como a histodria, o direito, a sociologia, entre outros, como
0 proprio quarto de emprega tem merecido atengao de pesquisas e
reportagens jornalisticas.!®

Além do Palacio da Alvorada, a Praca dos Trés Poderes, por
sua importancia politica, simbdlica, urbanistica e arquiteténica, € outro
ponto de Brasilia bastante citado pelos escritores em suas narrativas.
Quase sempre, o espagco monumental é representado de maneira
positiva, sendo um ponto de convergéncia entre os literatos que, de
modo geral, elogiam enfaticamente o conjunto formado pela pragca em
si e pelos trés palacios que a compdem, além do Museu da Cidade.

106 NOGUEIRA, Tamis Porfirio Costa Crisdstomo Ramos. Mucama Permitida:
a identidade negra do trabalho doméstico no Brasil. Cadernos de Género e
Diversidade, [S. I.], v. 3, n. 4, p. 47-58, 2017. DOI: 10.9771/cgd.v3i4.22482.
Disponivel em: https://periodicos.ufba.br/index.php/cadgendiv/article/view/22482.
Acesso em: 14 jul. 2023.

107 HOLSTON, James. A cidade modernista: uma critica de Brasilia e sua
utopia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 188.

108 Ver VIANA, Maira Boratto Xavier; TREVISAN, Ricardo. O 'quartinho

de empregada’ e seu lugar na morada brasileira. In: IV Enanparq, 2016, Porto
Alegre. Anais do IV Enanparq. Porto Alegre: PROPAR/UFRGS, 2016. p. S07-05.

e COELHO, Tiago. A dependéncia. Revista Piaui, Rio de Janeiro, vol. 1, n. 191,
agosto de 2022. 299



E o caso de Simone de Beauvoir que, como vimos, adota uma
postura bastante critica em relagdo a cidade em seus mais diversos
aspectos, mas escreve que no local,

todos os monumentos construidos por Niemeyer sao
belos: o Palacio do Governo, o Supremo Tribunal, os
dois arranha-céus onde funcionam as reparticdes, as
semiesferas invertidas que abrigam a Camara dos
Deputados e o Senado (...). Niemeyer fez-nos observar
que os quebra-sol, tio importantes nos edificios brasileiros
modernos, representam o mesmo papel que outrora

representavam as volutas da arte barroca: defendem da
luz, evitando a linha reta.!®

Comentario no qual podemos identificar um alinhamento, ainda
que possivelmente nao intencional, da opinido da escritora a
retérica dos protagonistas politicos da fundacédo de Brasilia
e aos expoentes do modernismo brasileiro, sobretudo os
arquitetos cariocas da geragdo de Niemeyer, ao langar mao
da recorrente relagdo entre o barroco e a arquitetura moderna.

Ainda em sua apreciagao da pracga civica, Beauvoir parece se
incomodar com o personalismo exacerbado nas narrativas e elementos
visuais que forjam um excessivo protagonismo do presidente ao
buscar escrever ali, por meio deles, a historia da capital:

Na Praca dos Trés Poderes ha um museu, de Niemeyer,
consagrado a histéria da cidade. Dir-se-ia uma escultura
abstrata; simples, inesperado e muito belo; infelizmente,
de uma das paredes, surge, em tamanho maior que o
natural e verde, a cabega de Juscelino; embaixo estao
gravados os mais rasgados elogios, inspirados por ele.'’

Semelhante incdbmodo sentiu o critico de arte Mario Pedrosa, para
quem a adigao da escultura teria prejudicado a integridade do edificio:

A audacia da forma central projetada em balanco, inteirica
e severa na sua austera monumentalidade sem adornos,
fazia admiravel contraste com a leveza dos palacios em
roda, todos de vidro. O cabegéo, barbaramente encaixado a
martelo, comprometeu a unidade plasticado monumento.'"!

109 BEAUVOIR, Simone de. Sob o signo da histéria. Sdo Paulo: Difusao
Europeia do Livro, 1965, p. 281.

110 Idem, p. 282.

111 PEDROSA, Mario. Dos murais de Portinari aos espacos de Brasilia. S&o.
Paulo: Editora Perspectiva, 1981, p. 400.
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Além de questbes estéticas, o “cabec¢do” de JK representa para
Pedrosa um defeito politico do presidente que demonstraria, assim,
nao conter seus anseios de imortalidade.

Apesar de suas qualidades dindmicas e realizadoras, nao
parece Kubitschek dotado da densidade moral ou espiritual
para aguardar com serena paciéncia a voz da posteridade.
Com tal atitude, sua figura apenas empequenece em face
da prépria tarefa histérica que empreendeu com tanto
entusiasmo.!!?

Ja John Dos Passos, ao tratar da Praga dos Trés Poderes em
seu relato, declara que o Palacio do Planalto e o do Supremo Tribunal
sao as melhores obras de Niemeyer. No entanto, o prédio do Congresso
Nacional o desagrada demasiadamente, a ponto de considera-lo um
“notavel fracasso”. Afirma que “seu interior € apertado e mal planejado
para seu proposito. O exterior € de uma feiura frivola dificil de explicar
num projetista com tanto talento para efeitos esculturais.”'’® “Efeitos
esculturais”, nesse contexto, é expressao empregada em tom elogioso
ao arquiteto, mas, segundo o relato do proprio escritor, essa mesma
caracteristica seria usada pelos moradores iniciais de Brasilia para
criticar a obra de Niemeyer:

Os prédios de Niemeyer ndo eram praticos, disse um
deles. Seu trabalho era magnifico, disse outro. Os
animos se exaltaram com a discussdo. “Niemeyer so6
esta interessado na aparéncia externa de seus prédios”,
disse dona Leonora [gerente de uma loja de materiais de
construcdo], numa voz ressonante. “Ele continua jogando
nos ombros de seus engenheiros e empreiteiros a solugéo
de problemas insoluveis... Ele ndo é um arquiteto de jeito
nenhum. E um escultor, um escultor que trabalha com

materiais de construg¢ao.”!!*

Opinidao semelhante expressa Bruno Zevi que — ao criticar o trabalho
de Niemeyer em Brasilia, por um suposto afastamento dos principios
funcionalistas — cita os projetos do Supremo Tribunal, Palacio do
Planalto e da Catedral para sustentar que “a engenharia, em vez de

112 PEDROSA, Mario. Op. Cit., p. 400.

113 DOS PASSOS, John. O Brasil em movimento. Sao Paulo: Benvira/Saraiva,
2013, p. 187.

114 Idem, p. 121-122.
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corresponder, € escrava dos caprichos escultéricos™’> do arquiteto.
Ja na novela Brasilia: paralelo 15°, € positiva a associa¢ao das obras
da Praca dos Trés a esculturas ou a estatuas, mais precisamente.
Em determinado momento, o narrador afirma que Paulo “admirava o
Palacio do Planalto, o Palacio do Supremo Tribunal Federal, a beleza
singular da Praga dos Trés Poderes, como um grupo estatuario, como
se fosse uma so pega, na figuragdo imensa do Planalto Central” e
completa que o protagonista considerava o conjunto um “verdadeiro
escrinio para joia tdo bela e tdo alta de nossa Cultura.”''¢ Ao olharmos
para esse conjunto de apontamentos, o que podemos perceber,
portanto, € uma variedade de representagdes sobre o mesmo tema,
partindo tanto da literatura quanto de especialistas. A0 mesmo tempo
em que a obra de Niemeyer é admirada por seu carater escultérico, tem
defeitos apontados quando julgada do ponto de vista da funcionalidade.
Vendo-os lado a lado, esses argumentos enriquecem a construgao
de sentidos e amplia nosso entendimento em relagdo as multiplas
dimensdes que enseja a produgao do arquiteto em Brasilia.

Entretanto, a arquitetura de Niemeyer ndo é a unica a ser
representada nas nossas fontes literarias. No relato de sua segunda
passagem por Brasiliaem 1962, John Dos Passos usa o termo “arquitetura
pbés-Niemeyer” ao discorrer sobre os edificios da Universidade de Brasilia
(UnB) entéo recém-inaugurada, mas ainda em obras:

Ja aparecem sinais de uma arquitetura pés-Niemeyer. Na
Universidade de Brasilia, que so6 foi inaugurada oito meses
atras, esta havendo aulas em meio as marteladas dos
carpinteiros e a poeira da construgao. Os estudantes, em
seu caminho para as aulas, pulam por cima dos candangos
que estdo assentando os pisos. O Unico prédio quase
concluido, chamado Os Dois Candangos em homenagem
a dois pedreiros que morreram durante sua construgao,
apresenta uma série de corredores bem-proporcionados
com paredes brancas, alguns iluminados de cima e
alguns da lateral, que se abre para patios ajardinados
com espécimes da vegetacado nativa do planalto. Tudo
esta em escala humana. Um belo equilibrio — importante
sob esse céu brilhante — parece ter sido descoberto entre
luz de menos e luz de mais nas salas de aula.!”

115 ZEVI, Bruno. Seis perguntas sobre a nova capital sul-americana. In:
XAVIER, Alberto; KATINSKY, Julio (Org.). Brasilia: Antologia Critica. Sado Paulo:
Cosac Naify, 2012, p. 71

116 RAIMUNDO, Angelo. Brasilia - Paralelo 15’. Rio de Janeiro: Livraria Sdo
José, 1960, p. 105.

117 DOS PASSOS, John. Op. Cit., p. 189.
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Além de elogiar, demonstrando autoridade no assunto, em sua
apreciagéao, a arquitetura e o paisagismo do Auditério Dois Candangos,
projetado projeto por Alcides da Rocha Miranda, com colaboragéo de
Luis Humberto Pereira, José Manuel Lopes da Silva e Alex Peirano
Chacon'®, Dos Passos néo deixa de registrar o motivo tragico que
motivou a escolha do nome do edificio. Uma homenagem a Expedito
Xavier Gomes e Gildemar Marques, dois homens negros que, como
salienta o historiador Guilherme Lemos, foram “soterrados duplamente
na vida e na histéria. Dado que a homenagem da ‘tragédia’ nao
carrega seus nomes, ela antes os reifica como Dois Candangos.”'"
Em sua tese de doutorado, além de denunciar o “apagamento
das identidades desses individuos”, o pesquisador busca mitigar
essa lacuna historiografica, contando um pouco da histéria de
vida desses trabalhadores e de suas familias apds suas mortes.

Nos mesmos comentarios sobre o auditorio da UnB, Dos
Passos elogia ainda o conforto luminoso da edificagao, atributo para o
qual ele também chama atengao, mais adiante, ao elogiar o casario a
beira do Lago Paranoa. Sobre tais habitagdes, ele afirma ser possivel
“ver alguma insinuagao do estilo de Brasilia, adequado a luz, ao clima
e as necessidades dos seres humanos que vao habitar a cidade.”

Ao analisarmos os textos literarios aqui selecionados
que discorrem sobre a arquitetura modernista dos edificios de
Brasilia, notamos como, em muitos momentos, eles se aproximam,
tematicamente e no tipo de abordagem, da historiografia e da
critica, embora muitas vezes apresentem escolhas lexicais
inovadoras e figuras de linguagem que nos levam a construir
novas imagens mentais e pensar a poeética arquitetdbnica do projeto
em novas perspectivas. Quando os cotejamos com os textos
dos especialistas, percebemos como os empréstimos retéricos e
linguisticos ocorrem por ambas as partes, ora sao os historiadores
que se aproximam de linguagem mais lirica, ora sdo os literatos que

118 MACEDO, Danilo Matoso; SILVA, Elcio Gomes (orgs.). Brasilia: roteiro de
arquitetura, caderno de notas. Rio de Janeiro: Docomomo Brasil, 2020.

119 LEMOS, Guilherme Oliveira. No dilacerar do concreto: as histérias dos
apartheids entre as satélites de Brasilia e as townships de Joanesburgo (1955 —
1971). 2022. 264 f., il. Tese (Doutorado em Histdria) — Universidade de Brasilia,
Brasilia, 2022, p. 58.

120 DOS PASSOS, John. Op. Cit., p. 190.
303



demonstram autoridade analitica tipica dos especialistas, revelando-
nos uma certa ambiguidade de fronteiras entre géneros textuais.

Quanto aos aspectos urbanisticos de Brasilia, embora também
possamos notar aproximagdes com a critica feita posteriormente a
capital, elas estdo mais relacionadas ao conteudo do que a linguagem,
demonstrando uma maneira ainda mais particular que a literatura
encontra para abordar esses temas, na maioria das vezes sob o ponto
de vista especifico de um personagem, ou mesmo um narrador em
primeira pessoa, seja ele real ou ficticio, que experimenta a situagao
narrada, no cotidiano da cidade. Tal como ocorre com a arquitetura,
essas representacbes contemplam distintas perspectivas, ora
celebrando, ora refutando as solugdes modernistas adotadas, com
as quais, na maioria das vezes, quem sobre elas discorre nao esta
acostumado. Muitas das criticas nesse contexto engendradas também
foram reiteradas ao longo das décadas seguintes, enquanto outras
perderam o sentido, o que nos recorda a importancia de, ao analisa-las,
nao deixarmos de considerar o momento que a cidade vivia quando elas
foram escritas. Se ha permanéncias ou ndo nos dias de hoje, ou quanto
elas foram relevantes nos anos seguintes, também nao enfraquecem,
portanto, a forca ou a contundéncia dessas observacdes no contexto
literario em que elas foram registradas, guardando sua pertinéncia
para o estudo da cidade da forma como ela existia naquele periodo.

Ao fim desse procedimento de relacionar esses textos, aumenta
nossa percepc¢ao da importancia da busca de variadas fontes no
empenho de uma pesquisa sobre a histéria da cidade. Se plantas,
maquetes, croquis e outras formas de representacao sao fundamentais
no estudo da arquitetura e das relagdes urbanas e espaciais da cidade,
discursos, narrativas escritas ou orais e representagdes produzidas
por discursos nao especializadas que daqueles que vivenciam esses
espacgos também sao de grande valor documental e, como vimos,
podem revelar sensibilidades que nem sempre as fontes materiais
sao capazes de fornecer.
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Ao fim de nossa trajetéria, vimos emergir uma capital que se
constroi ndo apenas de edificios de concreto, espagos abertos e
inventivos monumentos, mas também de imagens, visdes oniricas,
desejos e lamentos. Retomamos entdo nossa questdo original: de
que modo representacdes expressas na literatura podem contribuir
para nosso entendimento sobre a histéria da cidade? Que Brasilia
emerge dessa construgdo literaria?

Ao longo de quatro capitulos, tomamos como fontes desta
pesquisa textos literarios dos mais diversos géneros (poesia, novela,
cronica, relato de viagem, diario, memorias, etc.), produzidos durante
a construcao de Brasilia e em seus momentos inaugurais (1956-1961)
nos quais encontramos representagdes que, como vimos, encontram
lastros, sobretudo, em determinadas vertentes da historia e em
diversificados discursos que circulavam a época. Isto €, de multiplas
origens e perspectivas, oficiais e ndo oficiais, criticos ou apologéticos,
contra ou pro-governo JK, especializados e nao especializados.

Ressaltamos que, por meio da literatura, também no ambito do
imaginario, tivemos privilegiado acesso ao cotidiano da cidade e as
particularidades dos diversos modos de viver na capital nesse periodo
analisado — algo que pouco se vé em discursos especializados sobre
a arquitetura e o urbanismo da nascente capital. Foi possivel observar
como 0s seus moradores — Ou mesmo pessoas que experimentaram
a cidade em um contexto mais efémero, na condigdo de viajantes
— vivenciaram os aspectos urbanos e sociais que a nova capital
engendrava. Nesse aspecto, voltamos nossa atengao mais detidamente
a maneira como os cidadaos de Brasilia reagiram ao modo de habitar,
trabalhar, circular e recrear-se' (nas poucas horas livres) na cidade
construida sob os modernistas paradigmas da Carta de Atenas.

Cada um dos trés primeiros capitulos desta dissertacéo reuniu
fontes agrupadas, sobretudo, segundo a perspectiva sob as quais
elas foram escritas. O primeiro deles reuniu obras literarias que,
apesar de incorporarem linguagem e sentidos proprios, ecoaram
discursos propagados por protagonistas politicos da fundacdo da
cidade, corroborando argumentos e narrativas que faziam parte de
uma estratégia de legitimar e blindar de criticas a construgdo de
Brasilia e a transferéncia da sede do poder para o Planalto Central.

1 LE CORBUSIER. Carta de Atenas. Tradugao de Rebeca Scherer. Sdo
Paulo: HUCITEC/Edusp, 1993.
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Tais textos mobilizaram um modo de contar a historia da capital que
se tornaria hegeménico em uma historiografia que hoje € chamada
de “tradicional”. Sua principal caracteristica é buscar as chamadas
“raizes historicas” de Brasilia, que consistem em remotos eventos
e personagens histéricos que desde o século XVIII registram a
possibilidade de interiorizagcdo da capital. Vimos que esses elementos
podem ser encontrados nos textos literarios que agrupamos nessa
vertente, embora eles inovem na maneira de apresenta-los, ora
apelando para outros sentidos e emocgdes, ora encapsulando-os
com novos termos e figuras de linguagem. Nesse contexto, também
encontramos topicos que corroboram o esforco de representar
Juscelino Kubitschek como heréi de um grande evento historico que
seria a construgcdo de Brasilia, comparado apenas com outros de
tamanha envergadura, como o Descobrimento, a Independéncia, a
Proclamacéo da Republica, etc.

Tal qual os apologéticos discursos politicos, essas narrativas
literarias buscaram acentuar o que chamam “epopeia da construgao”,
representando o sitio escolhido para a construgdo da capital
como um grande e indspito deserto, pois “para que o milagre seja
mais milagroso, € necessario descrever a regidao como desértica e
hoje transformada em territério verdejante™. Vimos também que
na maioria dessas obras literarias, o trabalho dos operarios nessa
grande “epopeia” da construgcdo aparece representado de maneira
idealizada, como se houvesse uma grande e homogénea massa de
trabalhadores satisfeitos em trabalhar exaustivamente pelo bem de
um Brasil que estaria por vir, em um andamento acelerado que ficou
conhecido como “Ritmo de Brasilia”.

Um dos elementos mais mobilizados pelos textos literarios
da nossa primeira vertente de fontes analisada foi o ideario
desenvolvimentista, que estruturou o programa de governo de Juscelino
Kubitschek. Ahipotese de que a construgao de Brasilia seria um grande
vetor de desenvolvimento econdmico — além de grande propulsora
da integragao nacional e um fator que representaria a superacao do
passado arcaico e subdesenvolvido do Brasil — perpassa os mais
diversos textos literarios que analisamos, sendo recorrentemente
verbalizado por narradores, personagens e eu-liricos. Em alguns

2 FICHER, Sylvia. Algumas Brasilias. In: XAVIER, Alberto, KATINSKY, Julio
(Org.). Brasilia: Antologia Critica. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012.
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casos, sobretudo em obras cuja publicacéo esta relacionada a 6rgaos
oficiais do governo — como a novela Tia Margarida vai a Brasilia’, a
peca Brasilia, a cagulinha do BrasiF, a historia e quadrinhos Brasilia,
coragdo do Brasil, e os poemas publicados na revista brasilia —, a
reiteragdo desses discursos na literatura nos parece ser uma clara
e intencional doutrinacdo dos leitores, como forma de ampliar o
alcance dessas ideias desenvolvimentistas e atingir, como menos
resisténcia, ou de maneira mais didatica, publicos de variadas faixas-
etarias, e ndo apenas o infanto-juvenil. Nos demais casos, pelo que
sabemos sobre os autores e pelo contexto da publicagado das obras,
parece-nos que o0s textos mais incorporaram e naturalizaram os
discursos mudancistas que circulavam a época do que buscaram,
deliberadamente, contribuir efetivamente com a legitimacao da nova
capital. Ainda assim, colaboraram para consolidar esse imaginario de
prosperidade e inovagao que a construgao de Brasilia representaria
ao pais, que caminharia para um futuro ainda mais glorioso do que
os eventos histoéricos aos quais buscavam associar a cidade, em
uma maneira particular de historiciza-la. Também a despeito das
intencdes, todas as narrativas operaram de maneira sutil, e talvez por
isso mesmo com potencial de grande eficiéncia, no convencimento
de um publico afeito a literatura, mas que poderia ser resistente a
discursos expressamente panfletarios ou propagandisticos, a respeito
da importancia de Brasilia para uma nova fase do Brasil, que ela seria
responsavel por desencadear. Soma-se a isso a natural capacidade
de a literatura apelar para outros sentidos, subjetividades e emocdes
que aumentam sua potencialidade de comogéao e persuasao.

Um desses eventos histéricos celebrados pelos entusiastas
de Brasilia que mais aparece nas obras literarias analisadas €
0 bandeirismo. A construgcdo da nova capital representou um
dos momentos em que os bandeirantes foram mais valorizados
historicamente®, e, como vimos, suas figuras serviram de referéncia

3 MARTINS, Jayme. Tia Margarida vai a Brasilia: Historia para alguém
contar as criangas. Rio de Janeiro: Edigdes Buriti, 1959.

4 MAGALHAES, Paulo de. Brasilia, a cagulinha do Brasil: alegoria infantil.
Rio de Janeiro: Companhia Nacional de Teatro, 1959.

5 EPOPEIA. Brasilia, coragéo do Brasil. Revista mensal em quadrinhos,
numero especial, de Miranda da Rocha, Nair e Llampayas, Ramon. Rio de
Janeiro: Editora Brasil-América Limitada, janeiro 1959.

6 SOUZA, Ricardo Luiz de. A mitologia bandeirante: construgéo e sentidos.
Histéria Social, [S. I.], n. 13, p. 151-171, 2023.
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para a representacdo, também na literatura, de protagonistas
da fundagdo de Brasilia como heréis, principalmente Juscelino
Kubitschek e Bernardo Sayao. Tal qual os personagens historicos
dos séculos XVIlI e XVIII, os bandeirantes modernos, como eram
recorrentemente representados na literatura, compartilhavam com os
originais caracteristicas comumente relacionadas a masculinidade,
ou seja, viris, corpulentos, destemidos e aventureiros. Da mesma
forma como ocorria na historiografia predominante na época, os
textos literarios ndo fazem criticas ao genocidio e ao apresamento
de indigenas, fatores que se destacariam na revisdo histérica pela
qual o bandeirismo passaria a partir da década de 1960. No poema
declamado na ceriménia de fundacao da cidade, Prece Natalicia a
Brasilia’, de Guilherme Almeida, alguns desses aspectos relacionados
a violéncia bandeirante sdo até exaltados, em uma construgao
narrativa que busca posicionar Brasilia entre os grandes eventos
historicos, pacificando o Brasil com seu passado colonial, criando um
mito de origem para a cidade que, ao mesmo tempo, também reitera
outros mitos relacionadas a sociedade brasileira, como o mito das
trés racas e o mito da democracia racial. Metaforas que relacionam a
construcao de Brasilia com uma verdadeira conquista e efetiva posse
do territério do sertdo brasileiro mostram-nos que o bandeirismo nao
€ 0 Unico trago de colonialidade que encontramos nas nossas fontes
literarias. Acrescenta-se a isso 0 simbolo da cruz — marco do ato de
posse nos tempos coloniais, destacado no poético texto escrito por
Lucio Costa no relatério de seu plano urbanistico —, diversas vezes
reiterado em textos literarios, como o proprio poema de Guilherme
Almeida e a Sinfonia da Alvorada, de Vinicius de Moraes.

Os textos literarios analisados também representaram, em
especial no contexto do proprio territorio brasiliense, a polarizagao
dos brasileiros entre os que eram a favor (mudancistas) e os que eram
contra (fiquistas) a mudanca da capital para Brasilia. Vimos que essa
disputa de opinides opds, inclusive, dois grandes autores brasileiros,
Drummond e Nelson Rodrigues, que publicaram crénicas de teor
divergente acerca do advento da nova capital. Notamos que, até
pelo carater do género no qual se expressaram, ambos incorporaram
topicos que estavam na ordem do dia, sobretudo na imprensa e

7 ALMEIDA, Guilnerme de. Prece Natalicia a Brasilia. In: Revista brasilia, v.
1, n. 41, maio 1960.
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no parlamento, seja reiterando ou os refutando, para defender
seus pontos de vista. No entanto, como observamos também, nos
textos dos dois autores, ndo ha apenas uma mobilizacdo dos temas
correntes exatamente como eram debatidos na opinido publica, mas
com novos sentidos e uma abordagem particular, ora poética, ora
cbmica, que levam a novos olhares sobre os assuntos, com énfases
e nuances que resultam em representacdes inovadoras. O mesmo
ocorreu com outros autores que transpuseram para as paginas das
publicacbes as discussdes populares a respeito da pertinéncia da
construgcao de Brasilia. Entretanto ha que se destacar que nesses
casos, como o contraditério foi escrito pelo mesmo autor, isto €, com
o debate restrito ao &mbito de uma mesma obra, esse confronto ndo
parece tado saboroso, uma vez que no fim o lado favoravel a Brasilia,
o0 mocinho da histéria, sempre termina como vencedor da batalha. No
caso da apoteodtica peca Alegoria das trés capitais, escrita por Josué
Montello e encenada no terceiro dia de cerimdnias de inauguracéo da
capital, o vilao que se opde a transferéncia da capital é aniquilado da
trama e chega a ser retirado de cena por um helicoptero, levando a
um final triunfante, tendo como corolario a execug¢ao do Hino Nacional
ornamentada com uma esplendorosa cascata de fogos de artificio.

Em uma segunda vertente de fontes, agrupamos os textos
do género literatura de viagem legados por escritores estrangeiros
que passaram por Brasilia entre 1958 e 1960. Conscientes das
especificidades do género, pudemos observar novas perspectivas
sobre o espago urbano de Brasilia e sobre o cotidiano da cidade em
construgcado, ao mesmo tempo em que também pudemos verificar a
relagdo ora de critica, ora de aderéncia aos discursos legitimadores
da nova capital. Nesse sentido, um dos aspectos mais claros € o nao
alinhamento eminente ou automatico a tal ideario mudancista. Além
disso, ainda que fagam criticas incisivas aos aspectos que resultam
dos paradigmas modernistas da cidade ou duvidem da promessa
de desenvolvimento e de resolucédo de velhos problemas brasileiros
como propagavam os discursos apologéticos, as posi¢cdes assumidas
pelos viajantes ndo operam, como vimos no primeiro capitulo, naquela
chave da dicotomia que separava os brasileiros em dois grupos
opostos: contrarios e favoraveis a Brasilia.

Vimos ainda que as opinides desses escritores viajantes estao
baseadas em informacdes provenientes nao apenas dos discursos
emanados de autoridades do governo e de pessoas em seus
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entornos, mas que os relatos de amigos e de pessoas desconhecidas
que encontravam durante a viagem também colaboraram para a
construgcao de seus julgamentos da cidade em construgcido. Alguns
coletaram essas contribuicdes de modo mais rigoroso e os registrou
de forma aparentemente mais direta, como John Dos Passos®, que
transcreveu algumas entrevistas realizadas durante o seu percurso
pela capital. Outros o fizeram de maneira mais livre e sem muito
compromisso com a autenticidade de suas fontes de informacoes,
como foi o caso de Simone de Beauvoir®’. Distintas situacées que sao
decorrentes também da natureza e da finalidade do texto de cada
um: enquanto o relato de viagem do literato americano foi escrito a
fim de ser publicado como uma reportagem, o da escritora francesa
foi publicado em seu livro de memoarias. Modos diferentes de tratar as
informacdes e a maneiras distintas de registra-las que nao prejudicam
nossa analise, afinal nunca foi nossa intengdo checar a veracidade
das representagdes, ou se elas encontram lastro na realidade. Nosso
proposito, reiteramos, foi verificar a maneira como colaboraram para
a construcao de um imaginario social de Brasilia e como isso contribui
para estudar a capital no periodo pesquisado.

Aterceira vertente de nossas fontes foi o Diario de um Candango?’,
de José Marques da Silva, um complexo e nuancgado registro escrito sob
a perspectiva de quem habitava ndo a monumental e modernista Brasilia
que havia surgido da prancheta de Lucio Costa, mas um assentamento
com infraestrutura precaria e condi¢cdes adversas de habitabilidade: a
Vila Planalto. No entanto, a narrativa ndo nos revelou representacdes
de seus moradores, isto €, os candangos, como vitimas da construgcéo
de Brasilia e da segregacéo socioespacial que ela representou, mas a
agénciahistéricadesses personagens tadorelevantes para a concretizagéo
do projeto de mudanca da capital. O diarista ndo os caracteriza apenas
como uma coletividade de trabalhadores andénimos que compdéem uma
massa homogénea, tal qual a historiografia tradicional hegemonicamente
os ftratou, sempre vistos de perspectiva distanciada. Ao contrario,
observamos que José Marques da Silva registrou seus nomes, suas

8 DOS PASSOS, John. O Brasil em movimento. Sdo Paulo: Benvira/
Saraiva, 2013 [1963].

9 BEAUVOIR, Simone de. Sob o signo da histéria. Sdo Paulo: Difusao
Europeia do Livro, 1965.

10 SILVA, José Marques da. Diario de um Candango. Rio de Janeiro,
Edi¢des O Cruzeiro, 1963. 311



histérias e subjetividades. Concomitantemente, também n&o sao
representados de maneira heroica como fizeram os protagonistas da
fundacao de Brasilia e parte da historiografia. Embora o autor os elogie, a
seu modo, também os critica, debocha e até posicionamentos racistas em
relacdo aos candangos negros e xenofobia em relagéo aos nordestinos.
Indica, portanto, a grande diversidade que havia entre os candangos e
que tais marcadores de raga e origem podiam gerar, inclusive, conflitos
entre eles. Ao contrario do que a historia tradicional os representou, isto €,
como uma grande familia harmoniosa de alegres e abnegados operarios
sempre agradecidos a grande obra que transformara suas vidas.

O autor reconhece na Vila Planalto uma favela com diversas
mazelas e violéncias, principalmente oriunda do Estado ou resultante
da auséncia dele, mas também registra momentos de felicidade de
seus habitantes e de satisfagdo de viver naquele local. Se por um
lado, eles sofrem com as intempéries, por outro contam com uma
rede de solidariedade que os ajudam a reconstruir os estragos de
suas casas. Ao mesmo tempo em que se queixa do abandono do
Estado e de que a Vila Planalto seria um chiqueiro, ou uma doencga
da prospera, modernista e monumental Brasilia, registra também a
beleza e o prazer de se observar o céu e o Lago Paranoa de dentro da
mesma vila. Além disso, apesar de reconhecer que vive em um lugar
de inferior qualidade urbana em relagdo ao centro da cidade, nao se
ressente em relagao a Brasilia do plano piloto, e ainda a descreve com
afeicao, considerando-a o resultado de génios da raga brasileira. Pela
maneira como a representa, portanto, vemos uma capital complexa
e multifacetada, diferente do “oasis verdejante” descrito por tantos
textos da historiografia tradicional, e igualmente distinta do terrivel
sitio de segregacao, exploragcado e penuria que restou aos operarios
de suas obras, como é descrita, por outro lado, em textos académicos
que, muito bem, por sinal, enfocam de maneira critica, e distanciada,
o trabalhador e o trabalho em Brasilia nessa mesma época.

José Marques da Silva também demonstra afinidade com os
discursos apologéticos e com as figuras dos protagonistas de sua
fundacao, sobretudo Juscelino Kubitschek. Ainda que nao aborde tao
recorrentemente questdes politicas, econdmicas e histéricas — tantas
vezes aludidas para criticar e, principalmente, para defender Brasilia —,
quando o faz, mostra-se entusiasmado com a capital € com o ideario que
a originou. O que torna seu relato ainda mais nuangado, pois a0 mesmo
tempo que denuncia, sem ser panfletario, e do ponto de vista de quem vive
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na pele uma consequéncia desastrosa da construgcéo da cidade — isto €,
a segregacao e formagao de espacos precarios para abrigar quem migrou
para nela trabalhar — também ecoa os otimistas discursos em relagao
a grande potencialidade que cidade representaria para o futuro do pais.
Além disso, apesar de muitos momentos de melancolia e de xingamentos
direcionados a Vila Planalto, o autor ainda mantém a esperanca de
que aquele assentamento um dia poderia ser melhor e conquistar sua
regularizagao fundiaria, como havia ocorrido com a Cidade Livre naquele
mesmo ano em que ele escreveu seu relato. Talvez mantivesse também
a esperanca de melhorar a sua propria vida, ao um dia se tornar um
escritor bem-sucedido como Carolina Maria de Jesus, pelo que podemos
depreender do contexto da edigédo de seu diario em livro.

O nosso ultimo capitulo contou com uma organizacao diferente.
Seus tépicos foram organizados por temas e nao por autores, como
haviamos feito nos anteriores. Privilegiamos as representacdes acerca
do espaco urbano de Brasilia, que, por sua vez, merece atengao
privilegiada em todos os textos literarios analisados. Tomamos
como mote inicial de nossa analise das representagdes acerca da
configuracdo espacial e do urbanismo de Brasilia a interessante
aproximacao entre o pensamento de umapersonagemdaficcao, Estela,
de Pioneiros e Candangos'’, e o de Simone de Beauvoir, registrado
em seu livro de memodrias'?. Entretanto, independentemente de se
posicionarem contra ou favor do que viveram na cidade, percebemos
que, de alguma maneira, elas, tal qual outros personagens que se
manifestam sobre o tema, demonstram um certo sentimento de
surpresa ou estranhamento ao experienciar novos padrdes urbanos
que inexistiam em suas vidas pregressas, tendo cidades tradicionais
como referéncia. Aprovando ou nao, ficam registradas suas reacoes
ao conviver com um novo modelo de malha viaria, de tecido urbano,
de habitagao, de relacdo com os vizinhos, de locomogao, etc. Nesse
aspecto, chamou-nos a atengao a antecipagao de alguns topicos que
se tornariam consagrados pela critica nas décadas posteriores: a
suposta morte da rua em Brasilia, uma tese que foi bastante debatida

11 BRITO, Raymundo. Brasilia: Pioneiros e candangos. Brasilia: Pongetti,

1961.

12 BEAUVOIR, Simone de. Sob o signo da histéria. Sdo Paulo: Difusao

Europeia do Livro, 1965. 313



apos sertambém defendida por James Holston!*. Apesar de combatida
por autores igualmente relevantes, ainda permanece em discussdes
a respeito do espacgo urbano da capital e no imaginario de parte de
quem a vivencia, o que demonstra a permanéncia desse tdépico ja
abordado na literatura nos anos iniciais de Brasilia.

Também identificamos o papel do automaovel na dindmica urbana
da cidade, o urbanismo rodoviarista e suas consequéncias como temas
de forte presencga no imaginario construido pelas nossas fontes literarias.
Nesse topico, novamente a literatura antecipa a critica especializada
ao fazer emergir diversas representagdes nas quais o automovel, que
deveria ser simbolo de uma cidade com mobilidade otimizada, torna-se
simbolo da morte da rua para o pedestre e do medo da morte do proprio
pedestre. O perigo, ou 0 assombro que a maquina de quatro rodas
representa para quem transita a pé nas vias, com feicdo de rodovias,
que naquela cidade substituiram a rua corredor, privilegiado local de
encontro de habitantes das cidades tradicionais. Assim, o automovel
torna-se uma maquina que parece inspirar mais medo do que fascinio
e esperanca de uma circulacao confortavel e necessaria para vencer as
longas distancias do projeto urbanistico da capital.

Vimos que enquanto Lucio Costa buscou humanizar o carro no
relatério de sua proposta modernista para a cidade, na literatura, o que
ocorre com recorréncia € o contrario: a necessidade de os habitantes
de Brasilia se tornarem semi-maquinas, trocando suas pernas e pés
por rodas, parecendo essa ser a unica maneira de acessar 0 espago
espraiado da cidade urbanisticamente concebida sob a égide da
técnica rodoviaria.

Mas se pudemos notar que essa foi a forma predominante da
representacédo do automovel e do rodoviarismo nos textos literarios, ela
nao foi a Unica. Vimos também autores e personagens que celebram
esses mesmos elementos, exaltando a cidade sem cruzamentos e a
pujanca desenvolvimentista da industria automobilistica, mostrando-
nos que a pluralidade de olhares e abordagens sempre se faz
presente, e lembrando-nos da forga dos discursos que buscavam
legitimar a construcdo da nova capital que também langcavam méao
desses aspectos da cidade como argumentos.

Emrelagaoaarquiteturade Brasilia, vimos que as obras de Oscar

13 HOLSTON, James. A cidade modernista: uma critica de Brasilia e sua
utopia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993.
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Niemeyer exerceram tal fascinio a época da construcéo da cidade,
que também foram abordadas em grande parte dos textos literarios
analisados. O arquiteto é celebrado como grande génio brasileiro,
alcado a herdi nacional, sendo representado ao lado de figuras
histéricas como Tiradentes e José Bonifacio. Mas, como nos parece
obvio, sobretudo porque ja havia grande circulagdo, aquela época,
de criticas a arquitetura modernista, ndo existe uma unanimidade
em torno da exaltacdo de Niemeyer e de sua obra. Assim, pudemos
perceber criticas em especial a seus projetos para habitagdes na nova
capital. A arquitetura residencial da cidade, seus padrdes de gabarito,
volumetria e implantacdo no terreno das superquadras inspiraram
em alguns observadores tédio e sdo o principal alvo das criticas
tanto na ficcdo quanto nos relatos nao ficcionais. Apesar disso, com
intuito de revelar mais uma contradicao da “Capital da Esperancga”,
a comparacao desses edificios com as precarias habitagdes, quase
sempre de madeira, destinadas aos operarios da construgao também
foi realizada com certa recorréncia em nossas fontes.

Ainda foi possivel observar que os textos literarios também
anteciparam topicos que se tornariam recorrentes na historiografia e na
critica dos edificios modernistas da nova capital, mas em termos préprios,
trazendo sensibilidades e pormenores muitas vezes nao captados
pela bibliografia especializada. No caso dos escritores viajantes, eles
tiveram acesso aos predios e puderam visitar inclusive seus interiores,
que muitos especialistas nao tiveram oportunidade de fazer a época,
precisando recorrer a plantas, maquetes e fotografias para tecer suas
consideragdes. Assim, conseguiram escrever nao somente acerca de
seus atributos plasticos, mas discorrem também acerca de caracteristicas
como o conforto térmico e luminoso. Algo que somente a experiéncia de
vivenciar o projeto pode proporcionar plenamente.

Aocotejarasnarrativasliterariascomabibliografiaespecializada,
também pudemos notar que, na abordagem da arquitetura de
Brasilia, os empréstimos linguisticos e retéricos ocorrem de ambas
as partes. Os literatos lancam mao de belas figuras de linguagem
para expressar 0 que a experiéncia arquitetdbnica na capital provoca
nos personagens ou nos narradores nao-ficcionais, criando imagens
que nos sugerem novas percepgdes e possibilidades dos projetos,
tanto no ambito estético quanto no funcional. Em outros momentos,
os autores empregam termos e linguagem que os aproximam dos
especialistas, demonstrando propriedade para abordar o assunto
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que ganhou mais relevancia entre os brasileiros, e até entre os
estrangeiros, apds o inicio das obras da cidade e da divulgacao dos
primeiros croquis e maquetes dos inventivos edificios projetados por
Niemeyer para a capital. Vimos ainda que os criticos e historiadores,
em alguns momentos, também incorrem em uma linguagem que se
aproxima da literatura, revelando uma diluicado de fronteiras entre
esses géneros de texto. Juntos, eles ampliam a nossa compreensao
de como a arquitetura de Brasilia foi recebida naquele periodo e como
algumas dessas percepg¢des permaneceram ao longo do tempo. Isto
€, vemos uma contribuigao da literatura para moldar esse imaginario
que, em parte, ainda permanece corrente até os dias de hoje.

Vimos que o impacto e a forgca expressiva de Brasilia estdo nao
apenas em sua paisagem construida, ja tdo analisada e estudada,
mas no universo de representacgdes literarias que a nova capital
inspirou. Esse universo permite, por um lado, conhecer melhor
o cotidiano e as vivéncias de grupos sociais muito distintos que la
estiveram; e por outro lado, fala-nos de um imaginario muito mais
livre e fluido, que ndo se reduz a enquadramentos disciplinares ou a
analise da “cidade modernista”. Ao mostrar que topicos e questdes
depois reiterados pela critica especializada — e, reiteramos, ainda
correntes — ja estavam em circulagao em textos literarios, o conjunto
de escritos aqui analisados leva-nos a pensar também no modo como
construimos nossas analises sobre cidades e justificamos nossos
pontos de vistas e referenciais de estudo.

Ao fim da analise dessa quantidade tdo numerosa de fontes,
podemos dizer que deixamos um imenso campo ainda a ser explorado,
com grande potencial para ensejar novas pesquisas com as mais
variadas possibilidades de abordagem. E importante dizer novamente
que nuncativemos a pretensao de exaurir as fontes literarias do periodo
analisado (1956-1961) e que ao longo da redacao desta dissertagao,
muitas obras ainda chegaram até nossas maos, indicando que, com
efeito, ha muito a ser estudado, articulando cidade e literatura, com
tantos outros métodos, objetivos e possibilidades de estudar a cidade
com as multiplas implicagdes que isso pode representar. Mais do que
analisar cidades, a literatura convida-nos a imagina-las, sonha-las e a
percorrer seus espagos com mais liberdade.

316



Referencias
bibliograficas



ABUD, Katia Maria. O sangue intimorato e as nobilissimas
tradigoes: a construgao de um simbolo paulista, o bandeirante.
Cuiaba: EAUFMT, 2019.

ACAYABA, Marlene; FICHER, Sylvia. Arquitetura Moderna
Brasileira. Sao Paulo: Projeto, 1982.

ALBANO, Anna Luisa Portela de Deus. Entre a cidade de Concreto
e a cidade narrada: o imaginario de Brasilia na poesia de
Nicolas Behr. 2018. 232 f., il. Dissertagao (Mestrado em Arquitetura
e Urbanismo)—Universidade de Brasilia, Brasilia, 2018.

ALBUQUERQUE, Aristides Toledo. O papel de Brasilia na
redencao do Nordeste. In: Revista brasilia, v. 1, n. 33, set 1959, p.
22.

ALMANDOZ, Arturo. Notas sobre historia cultural urbana:
una perspectiva latinoamericana. Perspectivas urbanas/Urban

Perspectives, Barcelona, ETSAV, v. 1, n.1, p. 29-39, 2002.

ALMEIDA, Guilherme de. Prece Natalicia a Brasilia. In: Revista
brasilia, v. 1, n. 41, maio 1960.

ALMINO, Joao. As Cinco Estagdoes de Amor. Rio de Janeiro:
Record, 2001.

. Cidade Livre. Rio de Janeiro: Record, 2010.
. Samba-enredo. Rio de Janeiro: Record, 2012.
. O mito de Brasilia e a literatura. Estudos Avancados,

[S. L], v. 21, n. 59, p. 299-308, 2007. Disponivel em: https://www.
revistas.usp.br/eav/article/view/10224. Acesso em: 26 abr. 2022.

AMADO, Jorge. Jorge Amado: Brasilia consagrou obra de JK.
Diario Carioca, Rio de Janeiro, 18 de maio de 1960.

ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande. Sdo Paulo: Editora
Globo, 1990 [1933]. 318



ANDRADE, Rémulo de Paula . Conceitos de Progresso e
Natureza na Construgao da Belém-Brasilia. In: 13 Seminario
Nacional de Histdria da Ciéncia e Tecnologia, 2012, Sdo Paulo.
Anais - 13 Seminario Nacional de Histéria da Ciéncia e Tecnologia,
2012.

ARAUJO, Raphael Ferreira de. Catetinho: patriménio esquecido
de Brasilia. 2009. 102 f. Monografia (Especializagdo em Formacao
de Professores e Pesquisadores em Turismo e Hospitalidade)-
Universidade de Brasilia, Brasilia, 2009.

ARINOS, Afonso. Buriti Perdido. In: Pelo Sertdo. Rio de Janeiro:
Edi¢des de Ouro, 1967.

ASSIS, Machado de. A Semana. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro,
28 de janeiro de 1894. In: BRASIL. PRESIDENCIA DA REPUBLICA.
SERVICO DE DOCUMENTACAO. Colecdo Brasilia Vol. 1. Rio de
Janeiro: Presidéncia da Republica, 1960, p. 81.

. A Semana |l. Sdo Paulo: Globo, 1997

BARBOSA, Daniela; DERNTL, Maria Fernanda. Embates

e questoes em torno da preservagao de um anterior
acampamento de obras em Brasilia: O caso da Vila Planalto.
Revista Memodria em Rede, Pelotas, v.14, n.26, p. 144-166, jan./jun.
2022. DOI: https://doi.org/10.15210/RMR.V14126.21915. Disponivel
em: https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/Memoria/article/
view/21915. Acesso em: 09 fev. 2022.

BARRETO, Lima. Numa e a Ninfa. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2017 [1915].

. Triste fim de Policarpo Quaresma. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 2011 [1911].

BARROS, José D’Assuncao de. A imaginacgao da cidade na

histdria e nas ciéncias sociais: da leitura institucional as

abordagens complexas. URBANA: Revista Eletrénica do Centro
Interdisciplinar de Estudos sobre a Cidade, Campinas, SP, v. 4, n. 1, 319



p. 213-240, 2012.

BARROSO, Eloisa Pereira. Brasilia: as controvérsias da utopia
modernista na cidade das palavras. 2008. 236 f. Tese (Doutorado
em Sociologia)-Universidade de Brasilia, Brasilia, 2008.

BARROSO, Maria Helenice. Os cordelistas no D.F.: dedilhando
a viola, contando a histéria. Brasilia: 2006. 168 f. Dissertacao
(Mestrado em Histdria)-Universidade de Brasilia.

. O cordel: a literatura migrante na nova capital. In:
COSTA, Cleria Botelho da; BARROSO, Eloisa Pereira (orgs).
Brasilia: diferentes olhares sobre a cidade. Brasilia: Editora UnB,
2015.

BEAL, Sophia. A arte de andar nas ruas de Brasilia. Estudos de
Literatura Brasileira Contemporéanea, [S. I.], n. 45, p. 65-83, 2015.
DOI: 10.1590/2316-4018454. Disponivel em: https://periodicos.unb.
br/index.php/estudos/article/view/10006. Acesso em: 26 abr. 2022.

. Brasil em construgao: as obras publicas na literatura do
século XX. Porto Alegre: Editora Zouk, 2017.

BEAUVOIR, Simone de. Sob o signo da histéria. Sao Paulo:
Difusdo Europeia do Livro, 1965.

. Cartas a Nelson Algren: um amor transatlantico: 1947-
1964. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000.

BENEVOLO Leonardo. Histéria Da Arquitetura Moderna. Sao
Paulo: Perspectiva, 1998 [1960].

BERTRAN, Paulo. Histéria da terra e do homem no Planalto
Central: Eco-histéria do Distrito Federal: do indigena ao
colonizador. Brasilia: Verano, 2000 [1994].

BIBE-LUYTEN, Sénia M. O que é histéria em quadrinhos. Sao
Paulo: Brasiliense, 1987.

320



BICCA, Paulo. Brasilia: mitos e realidades. In: PAVIANI, Aldo.
(org.). Brasilia, ideologia e realidade: espaco urbano em questao.
Sao Paulo: Projeto, 1985.

BICALHO DE SOUSA, Nair Heloisa. Movimento Pré-fixacao e
Urbanizacgao do Nucleo Bandeirante: a outra face do populismo
janista. In: PAVIANI, Aldo. A Conquista da Cidade: Movimentos
Populares em Brasilia. Brasilia, 22 Edicao, UnB, 2010.

BISHOP, Elizabeth. Uma nova capital, Aldous Huxley e alguns
indios [1958]. In: FERREIRA, Armando Olivetti. Recortes na
paisagem: uma leitura de Brazil e outros textos de Elizabeth Bishop.
2009. Tese (Doutorado em Teoria Literaria e Literatura Comparada) -
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de
Sao Paulo, Sdo Paulo, 2009.

BOPP, Raul. A mudancga da capital. Revista brasilia, vol. 1, n. 11,
novembro de 1957.

BORGES, Valdeci Rezende. Historia e Literatura: Algumas
Consideragoes. rth |, [S. ], v. 3, n. 1, p. 94-109, 2014. Disponivel
em: https://www.revistas.ufg.br/teoria/article/view/28658. Acesso em:
14 fev. 2022.

BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. Sao Paulo:
Cultrix, 1972.

BOU, Enric. Literatura de Viagem. In: COSER, Stelamaris (Org.).
Viagens, deslocamentos, espacos (conceitos criticos). Vitoria:

EDUFES, 2016, p. 196.

BRANDAO, Francisco Manoel. Brasilia: Folclore e Turismo. 22
edicdo. Rio de Janeiro: Ouvidor, [1957] 1998.

. Brasilia e o buritizeiro. Rio de Janeiro: Ouvidor, 1958.

BRANDAO, Ignacio de Loyola. Ndo veras pais nenhum. Rio de
Janeiro: Codecri, 1981.

321



BRASIL. SERVICO DE DOCUMENTACAO DA PRESIDENCIA DA
REPUBLICA. Antecedentes histéricos. Colecéo Brasilia. Rio de
Janeiro, v. 1, 1960.

BRASIL. SERVICO DE DOCUMENTACAO DA PRESIDENCIA DA
REPUBLICA. Bernardo Sayao: Bandeirante Moderno. Rio de
Janeiro: Presidéncia da Republica, 1959.

BRAYNER, Thais Nogueira. E terra indigena porque é sagrada:
Santuario dos Pajés — Brasilia/DF. 2013. 150 f., il. Dissertagcéo
(Mestrado em Antropologia Social)—Universidade de Brasilia,
Brasilia, 2013.

BRESCIANI, Maria Stella Martins. Literatura e cidade. In:
CARDOSO, Selma Passos; PINHEIRO, Eloisa Petti; CORREA,
Elyane Lins (orgs.). Arte e cidade. Imagens, discursos e
representacdes. Salvador: Editora UFBA, 2ed. 2015.

BRITO, Raymundo. Brasilia: Pioneiros e candangos. Brasilia:
Pongetti, 1961.

BRUAND, Yves. Arquitetura contemporanea no Brasil. Sao Paulo:
Perspectiva,1981.

CABRAL, Sérgio. Antonio Carlos Jobim: Uma Biografia. Rio de
Janeiro: Lumiar, 1997.

CALLADO, Anténio. Um sabio entre bugres. Correio da Manha, 21-
08-1958.

CAPPELLO, Maria Beatriz Camargo. A revista brasilia na
construgao da Nova Capital: Brasilia (1957-1962). Risco Revista
de Pesquisa em Arquitetura e Urbanismo (Online), [S. I.], n. 11, p.
43-57, 2010. DOI: 10.11606/issn.1984-4506.v0i11p43-57. Disponivel
em: https://www.revistas.usp.br/risco/article/view/44791. Acesso em:
26 fev. 2023.

CARDINALLI, Thaina Teixeira. Tramas sensiveis, caminhos
guiados: a viagem de Simone de Beauvoir ao Brasil (1960). In: 322



XXIX Simpdsio Nacional de Histéria, 2017, Brasilia. Anais do XXIX
Simpdsio Nacional de Histoéria - contra os preconceitos: historia e
democracia, 2017.

CARDOSO, Elna Dias. N6s também fazemos parte desta
histéria”: memoria de mulheres negras em Brasilia. 2018. 196 f.
Tese (Doutorado em Sociologia) - Universidade Federal de Goias,
Goiania, 2018.

CARLONI, Karla Guilherme. Marechal Henrique Teixeira Lott:

a opgao das esquerdas . Tese (doutorado em Histéria Social)
Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia da Universidade Federal
Fluminense. Niterdi-RJ. 2010.

CASARES, Adolfo Bioy. Unos dias en el Brasil (diario de viaje).
Buenos Aires: La Compaiiia de los Libros, 2010.

CASTRO, Ana Claudia Veiga De . Figuragoes da cidade: um olhar
para a literatura como fonte da histéria urbana. Anais do Museu
Paulista: Histéria e Cultura Material , v. 24, p. 99-120, 2016.

CASTRO, Ruy. O anjo pornografico: a vida de Nelson Rodrigues. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1992.

CAVALCANTE, Natalino. Piotarios e Pioneiros ou a Epopéia de
Marcilia. Brasilia: Thesaurus, 1999.

CEBALLOS, Viviane Gomes de. “E a historia se fez cidade... “: a
construcao histoérica e historiografica de Brasilia. 2005. 167p.
Dissertagao (mestrado) - Universidade Estadual de Campinas,
Instituto de Filosofia e Ciencias Humanas, Campinas, SP. Disponivel

em: https://hdl.handle.net/20.500.12733/1599007. Acesso em: 11 fev.

2023.

CERTEAU, Michel de. A invengao do cotidiano: artes de fazer.
Tradugao de Ephram Ferreira Alves. 3. ed. Petropolis: Vozes, 1998.

CHARTIER, Roger. O mundo como representagao. In: Estudos
Avancados, Rio de Janeiro, n.11(5), 1991.

323



. A histoéria ou a leitura do tempo. Belo Horizonte:
Auténtica, 2009.

CHINEN, Nobu; VERGUEIRO, Waldomiro; RAMOS, Paulo.
Literatura em quadrinhos no Brasil: uma area em expansao. In:
RAMOS, Paulo; VERGUEIRO, Waldomiro; FIGUEIRA, Diego (orgs).
Quadrinhos e literatura: dialogos possiveis. Sado Paulo: Criativo,
2014.

CHUVA, Marcia Regina Romeiro. Fundando a nagao: a
representagcao de um Brasil barroco, moderno e civilizado.
Revista Topoi, Rio de Janeiro, v. 4, n.7, jul.-dez.2003, p. 313-333.

. O modernismo nas restauragées do SPHAN:
modernidade, universalidade, brasilidade. Revista do Instituto de
Estudos Brasileiros, [S. 1], n. 55, p. 89-107, 2012.

COELHO, Tiago. A dependéncia. Revista Piaui, Rio de Janeiro, vol.
1, n. 191, agosto de 2022.

COMPAGNON, Antoine. O demonio da teoria: literatura e senso
comum. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2010.

CORBISIER, Roland. Brasilia e o desenvolvimento nacional:
textos sobre a nova capital. Rio de Janeiro: ISEB, 1960.

CORDEIRO, Tamires. Um candango e sua lira. Correio Braziliense.
Brasilia. 23 de dezembro de 1964.

COSTA, Lucio. O urbanista defende a sua cidade (1967). In:
COSTA, Lucio. Registro de uma vivéncia. Sao Paulo: SESC, Editora
34, 2018 [1995].

. Brasilia, cidade que inventei: Relatério do Plano Piloto
de Brasilia. Brasilia: Iphan; Secretaria de Cultura do Distrito Federal,

2014.

. Debates entre os expositores. In: SENADO FEDERAL. | 324



Seminario de Estudos dos Problemas de Brasilia. Brasilia, Senado
Federal, 1974

COSTA, Luiz Carlos Guimaraes da. Historia da literatura
brasiliense. Brasilia: Thesaurus, 2005.

COSTA, Wagner Cabral da. “Eu vou pra Maracangalha, eu vou...”:
JK e a Distopia Brasilize na musica popular e nas charges da
revista Careta (1956-1960). Varia hist., Belo Horizonte , v. 29, n. 49,
p. 303-332, Abr. 2013.

CUNHA, Maria Teresa. Territorios abertos para a historia. In:
PINSKY, Carla B.; LUCA, Tania R. de. O historiador e suas fontes.
Sao Paulo: Contexto, 2020.

DANTAS, Donatilla. Candango. Rio de Janeiro, Minerva, 1959.
DANTAS, Paulo. O lobo do planalto. Brasilia: Ebrasa, 1970.

DERNTL, Maria Fernanda. Alegorias de Brasilia: narrativas
histdéricas sobre as capitais brasileiras. Paranoag, [S. |.], n. 25, p.
94-106, 2020, p. 103. DOI: 10.18830/issn.1679-0944.n25.2020.07.
Disponivel em: https://periodicos.unb.br/index.php/paranoa/article/
view/29248. Acesso em: 26 jan. 2023.

. Vertentes da historiografia e da critica de Brasilia.
ARQUITEXTOS (SAO PAULO), v. n. 249.06, p. s.p., 2021. Disponivel
em <https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/21.249/8010>
Acessado em 11/04/2022.

. Brasilia e suas unidades rurais: planos e projetos para
o territorio do Distrito Federal entre fins da década de 1950
e inicio da década de 1960. Anais do Museu Paulista: Histéria e
Cultura Material, [S. |.], v. 28, p. 1-32, 2020. DOI: 10.1590/1982-
02672020v28e30. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/
anaismp/article/view/167116. Acesso em: 4 abr. 2023.

. O Plano Piloto e os planos regionais para Brasilia entre
fins da década de 1940 e inicio dos anos 60. Revista Brasileira de

325



Estudos Urbanos e Regionais, [S. I.], v. 21, n. 1, p. 26, 2019. DOI:
10.22296/2317-1529.2019v21n1p26. Disponivel em: https://rbeur.
anpur.org.br/rbeur/article/view/5918. Acesso em: 27 abr. 2023.

. Brasilia: empreendimento imobiliario de fins dos
anos 1950. Antiteses, [S. I.], v. 14, n. 28, p. 127-158, 2022. DOI:
10.5433/1984-3356.2021v14n28p127. Disponivel em: https://ojs.uel.
br/revistas/uel/index.php/antiteses/article/view/44080. Acesso em: 1
maio. 2023.

. Dos espagos modernistas aos lugares da comunidade:
memorias da construcao das cidades-satélites de Brasilia.
Resgate: Revista Interdisciplinar de Cultura, Campinas, SP, v. 27, n.
1, p. 11-34, 2019, p. 25.

DIAZ, Marta Llorente. Arte, literatura y ciudad: la palabra literaria
frente al espacio habitado. In: CARDOSO, Selma Passos;
PINHEIRO, Eloisa Petti; CORREA, Elyane Lins (orgs.). Arte e
cidade. Imagens, discursos e representagdes. Salvador: Editora
UFBA, 2ed. 2015.

DICKENS, Charles. Tempos dificeis. Sao Paulo: Clube do
livro,1969 [1854].

DOMINGUES, Petrénio José. O mito da democracia racial e a
mesticagem em Sao Paulo no pés-aboli¢ao (1889-1930). Tempos
Historicos, [S. I.], v. 5, p. p. 275-292, 2013. DOI: 10.36449/rth.
v5i0.8019.

DOS PASSQOS, John. O Brasil em movimento. Sio Paulo: Benvira/
Saraiva, 2013 [1963].

DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos. A espera. Correio da Manha,
Rio de Janeiro, 24 de margo de 1957. Segao Imagens Cariocas.

. Cangao do Fico. Correio da Manha. Rio de Janeiro, 21 de
fevereiro de 1960.

. Simbélico. Correio da Manha, Rio de Janeiro, 3 de janeiro de 1960. 326



. Versiprosa. Rio de Janeiro: José Olympio, 1967.

. Lucio Costa e o papel magico. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 9 de margo de 1982.

. Corpo. Rio de Janeiro: Record, 1987.

DUARTE E SILVA, Sandro. A natureza contra o progresso:

mitos e narrativas do “destino bandeirante” na expansao
desenvolvimentista. T.E.X.T.0.S DE H.I.S.T.0.R.I.A. Revista do
Programa de Pdés-graduagao em Histéria da UnB., [S. ], v. 17, n. 1,
p. 85—-106, 2010. Disponivel em: https://periodicos.unb.br/index.php/
textos/article/view/28054. Acesso em: 4 maio. 2023.

DUTRA, Martha; TAVARES, Hekel. Brasilia: suite de marchas para
orquestra sinfénica. Rio de Janeiro: 1959. LP (18 min).

EM BRASILIA, creche e calgadio viram motivo de protesto.
Portal do Aprendiz/Uol, Brasilia, 31 de janeiro de 2014. Disponivel
em <https://portal.aprendiz.uol.com.br/arquivo/2014/01/31/em-
brasilia-creche-e-calcadao-viram-motivo-de-protesto/> Acesso em 28
de abril de 2023.

EPOPEIA. Brasilia, coragdo do Brasil. Revista mensal em
quadrinhos, numero especial, de Miranda da Rocha, Nair e
Llampayas, Ramon. Rio de Janeiro: Editora Brasil-América Limitada,
janeiro 19509.

EVENSON, Norma. O Simbolismo de Brasilia. In: XAVIER, Alberto,
KATINSKY, Julio (Org.) Brasilia: Antologia Critica. Sao Paulo: Cosac
Naify, 2012.

FERNANDES, Luiz Gustavo Sobral; MARTINS, Carlos Alberto
Ferreira. Interpretando a historiografia da Arquitetura Moderna
Brasileira: Brasilia e monografias entre 1959 e 1973. Revista
Docomomo, v. 3, n. 4, 2018.

FERREIRA, Armando Olivetti. Recortes na paisagem: uma leitura 327



de Brazil e outros textos de Elizabeth Bishop. 2009. Tese
(Doutorado em Teoria Literaria e Literatura Comparada) - Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Séo
Paulo, Sdo Paulo, 2009.

FERREIRA, Antonio Celso. Literatura: a fonte fecunda. In: PINSKY,
Carla B.; LUCA, Tania R. de. O historiador e suas fontes. Sao Paulo:
Contexto, 2020.

FERRO, Sérgio. Arquitetura e trabalho livre. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2006.

FICHER, Sylvia. Algumas Brasilias. In: XAVIER, Alberto,
KATINSKY, Julio (Org.). Brasilia: Antologia Critica. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2012.

. Das imprevidentes baixas densidades a imprudente
verticalizagdao. URBANA: Revista Eletrénica do Centro
Interdisciplinar de Estudos sobre a Cidade, Campinas, SP, v. 10,
n. 2, p. 278-298, 2019. DOI: 10.20396/urbana.v10i2.8652094.
Disponivel em: https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/
urbana/article/view/8652094. Acesso em: 28 abr. 2023.

. Paradigmas urbanisticos de Brasilia. Revista da
Biblioteca Mario de Andrade, Sao Paulo, n® 65, p. 93-121, 2010.

FRAJNDLICH, Rafael Augusto Urano de Carvalho; BENOIT,
Alexandre. Guerra e Paz. Os debates sobre a construcao
do centro civico em Brasilia. Risco Revista de Pesquisa em
Arquitetura e Urbanismo (Online), [S. I.], v. 19, p. 1-20, 2021.

FRANCISCO, Severino e VIEIRA, José Carlos. O Candango
Nelson Rodrigues. Correio Braziliense, Brasilia, 23 de agosto

de 2012. Disponivel em: <https://www.correiobraziliense.com.br/
app/noticia/eu-estudante/selecao_vestibular/2012/08/23/Selecao_
Interna,318714/0-candango-nelson-rodrigues.shtml. Acesso em 1°
fev. 2023.

FREITAG, Barbara. O mito da megalépole na literatura brasileira.

328



In: FREITAG, Barbara (org.). Cidade e Literatura. Revista Tempo
Brasileiro n. 132, jan.-mar., 1998. Rio de Janeiro: Edi¢ées Tempo
Brasileiro, 1998.

FREITAS, Conceigao de. Bem longe da utopia. Coluna Crdnica da
Cidade. Correio Braziliense. Brasilia, 29 de janeiro de 2004.

. Diario de um triste candango. Coluna Cronica da Cidade.
Correio Braziliense. Brasilia, 8 de junho de 2008.

. Diario de um homem triste. Correio Braziliense. Brasilia, 17
de outubro de 2009.

FREYRE, Gilberto. Brasilia — pros e contras. In: XAVIER, Alberto;
KATINSKY, Julio (Org.). Brasilia: Antologia Critica. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2012.

FURIATI, Gilda Maria Queiroz. Brasilia na poesia de Nicolas Behr:
idealizacao, utopia e critica. 2007. 95 f. Dissertacao (Mestrado em
Literatura)—Universidade de Brasilia, Brasilia, 2007.

GEHL, Jan. Cidades para pessoas. Sao Paulo: Perspectiva, 2015
[2010].

GICOVATE, Moisés. Brasilia: uma realizagao em marcha. Sao
Paulo: Melhoramentos, 1959.

GORELIK, Adrian. Das Vanguardas a Brasilia: Cultura urbana
e arquitetura na América Latina. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2005.

GUIMARAES ROSA, Jo3o. As margens da Alegria. In: Primeiras
Estoérias. 382 reimpressao. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1988
[1962].

GUNN, Philip; CORREIA, Telma de Barros. O urbanismo: a
medicina e a biologia nas palavras e imagens da cidade. In:
Bresciani, Maria Stella (Org.). Palavras da cidade. Porto Alegre:
UFRGS, 2001.

329



HALL, Peter. Cidades do amanha. Sao Paulo: Perspectiva, 1988.

HANSEN, Patricia Santos. Brasil, um pais novo: literatura civico-
pedagégica e a construgcao de um ideal de infancia brasileira
na Primeira Republica. 2007. Tese (Doutorado em Histéria Social)
- Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, University of
Sao Paulo, Sao Paulo, 2007. doi:10.11606/T.8.2007.tde-12022008-
111516. Acesso em: 2023-07-07.

HEKEL TAVARES - BRASILIA.. Correio da Manha, Rio de Janeiro,
10 de novembro de 1959. Sec¢ao Esquina Sonora.

HOLANDA, Frederico de. O espago de excecao. Brasilia: Editora
da Universidade de Brasilia, 2002.

. Oscar Niemeyer: De vidro e concreto. Brasilia: FRBH
Edigbes, 2011.

HOLANDA, Sérgio Buarque. Raizes do Brasil. Sao Paulo,
Companhia das Letras 2014 [1936].

HOLFORD, Willian. Brasilia: A new capital city for Brazil.
Architectural Review. 1957. 122: 394-402. Apud HOLSTON, James.

A cidade modernista: uma critica de Brasilia e sua utopia. Sdo Paulo:

Companhia das Letras, 1993.

HOLSTON, James. A cidade modernista: uma critica de Brasilia
e sua utopia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993.

HORTA, Anderson Braga. Sob o signo da poesia: literatura em
Brasilia. Brasilia: Thesaurus, 2003.

JACINTO, Andréa Borghi. Margens Escritas: versoes da capital
antes de Brasilia. Brasilia: 2003. Tese de Doutorado (Doutorado em
Antropologia) — Departamento de Antropologia Social, Universidade
de Brasilia (UnB), 2003.

JACOBS, Jane. Morte e vida de grandes cidades. Sdo Paulo:

330



Martins Fontes, 2000 [1961].

JACQUES, Paola Berenstein; LOPES, Dilton. A construgao de
Brasilia: alguns silenciamentos e um afogamento. In: Encontro
de Historia da Arte, 12., 2017, Campinas. Atas... Campinas:
UNICAMP, 2018. p. 469-495.

JOFFILY, Geraldo Irenéo. Brasilia e sua Ideologia. Brasilia:
Thesaurus, 1977.

KATINSKY, Julio. Brasilia em trés tempos: a arquitetura de Oscar
Niemeyer na Capital. Rio de Janeiro: Revan, 1991.

KERN, lara. De Aknaton a JK: das Piramides a Brasilia (tese de
doutorado). Brasilia: 1984.

KIRSCHBAUM, Saul. Samuel Rawet: profeta da alteridade. 2000.
Dissertacéo (Mestrado em Lingua Hebraica, Literatura e Cultura
Judaicas) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
University of Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2000. doi:10.11606/D.8.2000.
tde-02052002-160552. Acesso em: 2023-05-22.

KUBITSCHEK, Juscelino. Por que construi Brasilia. Brasilia:
Senado Federal, 2000 [1975].

LARA, Fernando Luiz. Arquitetura moderna brasileira e o
automovel. In: Excepcionalidade do modernismo brasileiro. Sao
Paulo: Romano Guerra; Austin: America, 2018.

LE CORBUSIER. Carta de Atenas. Tradugao de Rebeca Scherer.
Sao Paulo: HUCITEC/Edusp, 1993.

LEMOS, Guilherme Oliveira. No dilacerar do concreto: as
histérias dos apartheids entre as satélites de Brasilia e as
townships de Joanesburgo (1955 — 1971). 2022. 264 f., il. Tese
(Doutorado em Histéria) — Universidade de Brasilia, Brasilia, 2022.

LEONE, Metzner. Superquadra 308: apontamentos de um
candango. Rio de Janeiro: Record, 1960.

331



LEVI-STRAUSS, Claude. Antropologia estrutural dois. Rio de
Janeiro, Tempo Brasileiro, 1976.

LISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco,
1998 [1977].

. Brasilia. In: Para ndo esquecer. Sao Paulo: Circulo do
Livro, 1980, p. 80-107.

LOBATO, Monteiro. Urupés, Outros Contos e Coisas. Sao Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1943.

LUZ, Clemente. Invengao da Cidade. Brasilia: Ebrasa, 1968.

LYNCH, Kevin. A imagem da cidade. Editora Martins Fontes, Sao
Paulo, 1982

MACEDO, Danilo Matoso; SILVA, Elcio Gomes (orgs.). Brasilia:
roteiro de arquitetura, caderno de notas. Rio de Janeiro:

Docomomo Brasil, 2020.

MAGALHAES, Paulo de. Brasilia, a cagulinha do Brasil: alegoria
infantil. Rio de Janeiro: Companhia Nacional de Teatro, 1959.

MAKOWIECKY, Sandra. Representacgao: a palavra, a ideia, a

coisa. Caderno de Pesquisa Interdisciplinar Em Ciéncias Humanas,

Floriandpolis, v. 57, p. 1-30, 2003.

MALRAUX, André. Brasilia, Capital da Esperancga. In: XAVIER,
Alberto; KATINSKY, Julio (Org.). Brasilia: Antologia Critica. Sao
Paulo: Cosac Naify, 2012

MARTINS, Jayme. Tia Margarida vai a Brasilia: Histoéria para
alguém contar as criang¢as. Rio de Janeiro: Edi¢des Buriti, 1959.

MARTINS, Simone Spindola. A valorizagao do patrimonio de
‘pedra-e-cal’ em Brasilia e o possivel reflexo no incremento do
turismo. 2015. 138 f., il. Dissertagéo (Mestrado Profissional em
Turismo)—Universidade de Brasilia, Brasilia, 2015.

332



MASCARENHAS, Geraldo. A obra-prima do presidente. In: Revista
brasilia, v. 1, n. 37, jan 1960, p. 1.

MEDEIRQOS, Alan Rafael de. Nao s6 de Bossa vive um Presidente:
a relagao entre Dilermando Reis e Juscelino Kubitschek. IV
Seminario de Pesquisa em Artes da FAP, Curitiba, 2009.

MEIRA, Ricardo Reis. Frente ou fundo?: a insercao da casa
unifamiliar na escala residencial do Plano Piloto de Brasilia.
2013. ix, 180 f., il. Dissertagao (Mestrado em Arquitetura e
Urbanismo)-Universidade de Brasilia, Brasilia, 2014.

MEIRELES, José Dilermando (org.) Apologia de Brasilia. Luziania:
Prefeitura Municipal, 1960.

. Deste Planalto Central... o histérico e o pitoresco.
Luziania: Jorluz Editora, 1978.

MENDES, Manuel. Meu testemunho de Brasilia. 2 ed. Brasilia:
Thesaurus, 1997.

MIRANDA, Antbénio. Brasilia, capital da utopia: visao e revisao.
Brasilia: Thesaurus, 1985.

MOHOLY-NAGY, Sibyl. Brasilia: Conceito majestoso ou
monumento autocratico? (1959) In: XAVIER, Alberto; KATINSKY,
Julio (Org.). Brasilia: Antologia Critica. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2012.

MONTEIRO, Chico; DERNTL, Maria Fernanda. Palacio da
Alvorada: apontamentos literarios e sua contribuicao para a
historiografia do edificio. In: Anais do 9° Seminario Docomomo
Norte/Nordeste [e-book]: arquitetura, paisagem, cultura. Ecos

da Modernidade. Anais...Sao Luis(MA) UNDB, 2022. Disponivel
em: <https//www.even3.com.br/anais/9docomomonne/533623-
PALACIO-DA-ALVORADA--APONTAMENTOS-LITERARIOS-E-
SUA-CONTRIBUICAO-PARA-A-HISTORIOGRAFIA-DO-EDIFICIO>.
Acesso em: 29/06/2023.

333



. Literatura de viagem: o olhar estrangeiro e as
representagoes de Brasilia em construgao. In: Paula André.
(Org.). Antologia de Ensaios. Laboratério Colaborativo: dinadmicas
urbanas, patriménio, artes. VIl ? Seminario de investigagao, ensino
e difusdo.. 1ed.Lisboa: ISCTE, 2022, v. VIIII, p. 61-73.

. Palacio da Alvorada: apontamentos literarios e sua
contribuicao para a historiografia do edificio. In: 9° Docomomo
Norte e Nordeste, 2022, Sao Luis. Anais do 9° Docomomo Norte e
Nordeste, 2022, 2022.

MONTELLO, Josué. Apresentagao da alegoria.In: Folheto de
Alegoria das trés capitais. Rio de Janeiro: Servigo Grafico do IBGE,
1960.

MORADORES protestam contra construg¢ao na 207 Sul.
Metrépoles, Brasilia, 22 de abril de 2017. Disponivel em <https://
www.metropoles.com/distrito-federal/moradores-protestam-contra-
construcao-na-207-sul> Acesso em 28 de abril de 2023.

MORADORES se manifestam contra quadras 500 do

Sudoeste. Correio Braziliense, Brasilia, 5 de maio de 2019.
Disponivel em < https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/
cidades/2019/05/05/interna_cidadesdf,753198/manifestacao-contra-
quadras-500-do-sudoeste.shtml> Acesso em 28 de abril de 2023.

MORAES, Vinicius de. Brasilia: o nascimento de uma cidade
ou como se faz um poema sinfénico (1961). In: Samba falado:
cronicas musicais. Rio de Janeiro: Azougue Editorial, 2008.

MORAES, Vinicius de; JOBIM, Antonio Carlos. Brasilia Sinfonia da
Alvorada. Rio de Janeiro: CBS Especial, 1983. 1 LP (34 min).

MOREIRA, Vania. Brasilia: a construcao da nacionalidade: um
meio para muitos fins. Vitoria, Edufes. 1998.

MUMFORD, Lewis. A cultura das cidades. S&o Paulo: Itatiaia,1961
[1938].

334



. A cidade na histéria: suas origens, transformacoes e
perspectivas. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998 [1961].

NASCIMENTO, José Gomes do. Memérias, representacoes e
cotidiano: Clemente Luz e suas cronicas em/ de Brasilia. 2020.
226 f., il. Dissertacao (Mestrado em Histéria)—Universidade de
Brasilia, Brasilia, 2020.

NIEMEYER, Oscar. Minha arquitetura. Rio de Janeiro: Revan,
2000.

. Minha experiéncia em Brasilia. Rio de Janeiro: Revan,
2006 [1961].

NOGUEIRA, Tamis Porfirio Costa Crisdstomo Ramos. Mucama
Permitida: a identidade negra do trabalho doméstico no Brasil.
Cadernos de Género e Diversidade, [S. I.], v. 3, n. 4, p. 47-58, 2017.

DOI: 10.9771/cgd.v3i4.22482. Disponivel em: https://periodicos.ufba.

br/index.php/cadgendiv/article/view/22482. Acesso em: 14 jul. 2023.

OLIVEIRA, Paulo Rogério de; NUNES, Denise da Silva . Aforizagao
proverbial sobre o negro em diferentes materialidades
discursivas: cristalizagao e circulagao de preconceitos e
estereotipos. Revista Philologus , v. 60, p. 497-510, 2014.

OLIVEIRA, Wesley da Silva. Educagao popular: uma experiéncia
em pesquisa-acao existencial no Quilombo Mesquita - Cidade
Ocidental/GO. 2015. xvi, 145 f., il. Dissertacdo (Mestrado em
Educacao)—Universidade de Brasilia, Brasilia, 2015.

ORICO, Osvaldo. Brasil, capital Brasilia. Rio de Janeiro: Servico
grafico do IBGE, 1958.

PAIVA, Mario Garcia de. Luana. Sao Paulo: Edigao do autor, 1962.

PANIAGO, Paulo. Literatura: no compasso das letras. Brasilia:
Instituto Terceiro Setor, 2012.

335



PAVIANI, Aldo. A metrépole terciaria: evolugao urbana

socioespacial. In PAVIANI, Aldo [el al.] (Orgs.) Brasilia 50 anos — da
capital a metropole. Brasilia. Editora Universidade de Brasilia, 2010.

PENNA, José Oswaldo Meira. Quando mudam as capitais. Rio de

Janeiro. Brasilia: Senado Federal, 2002 [1958].

PEDROSA, Mario. Dos murais de Portinari aos espacgos de
Brasilia. Sdo. Paulo: Editora Perspectiva, 1981.

PEIXOTO, Elane Ribeiro; ALBANO, Anna Luisa. Representagoes
de Brasilia em poemas de Nicolas Behr (1977-1980): uma
perspectiva metodolégica a partir de Hans Robert Jauss.
OCULUM ENSAIQS, v. 19, p. 1-19, 2021.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Em busca de outra histéria:
imaginando o imaginario. Representacdes: Revista Brasileira de
Historia. Sao Paulo: ANPUH/ Contexto, vol.15, n°® 29, 1995a.

. Muito Além do Espacgo: por uma histéria cultural do
urbano. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol.8, n.16, 1995b, p.
279-290.

. Historia & literatura: uma velha-nova historia. In:
COSTA, Cléria Botelho da; MACHADO, Maria Clara Tomaz (Org.).
Histéria & Literatura: identidades e fronteiras. Uberlandia: EDUFU,
2006.

. Cidades visiveis, cidades sensiveis, cidades
imaginarias. Revista Brasileira de Histéria, Sao Paulo, v. 27, n. 53,
jun. 2007.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. O imaginario da cidade: visoes
literarias do urbano - Paris, Rio de Janeiro. Porto Alegre: Ed.
Universidade UFRGS, 2002.

PICCINATO, Luigi. Opinides Internacionais. In: Revista Brasilia,
v.1, n. 23, nov. 1958.

336



PINTO, Ana Flavia Magalhaes e SILVA, Andressa Marques.
Narrativas da presenca negra no Distrito Federal: histoérias
vistas desde o nivel da vida. In: SCHMIDT, Benito Bisso e
MALERBA, Jurandir (orgs.). Fazendo Histéria Publica. Vitoria:
Milfontes, 2021, pp. 17-37.

PIRES, Ezio. Literatura na criagao de Brasilia. Brasilia:
Compukromus Editoracao e Assessoria Grafica, Brasilia: 1999.

PRESIDENCIA DA REPUBLICA. Programa de Metas do
Presidente Juscelino Kubitschek. Rio de Janeiro: Imprensa
Nacional, 1958.

PROPOSTA de ‘tombamento’ do céu de Brasilia ganha forga

e adeptos na cidade. Correio Braziliense, Brasilia, 23 de abril de
2014. Disponivel em <https://www.correiobraziliense.com.br/app/
noticia/cidades/2014/04/23/interna_cidadesdf,424235/proposta-de-
tombamento-do-ceu-de-brasilia-ganha-forca-e-adeptos-na-cidade.
shtml> Acessp em 27 de abril de 2023.

PRZYBYCIEN, Regina. Feijao-Preto e diamantes: o Brasil na obra
de Elizabeth Bishop. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2015.

QUADROS, Eduardo. Anhanguera: Mito Fundador de Goias.
Revista Temporis[ac&o], v. 9, n. 1, p. 177-189, 9 mar. 2017.

QUEIROZ, Igor Gongalves. Tia Margarida vai a Brasilia: histéria
para alguém contar as criangas. In: || Seminario Internacional
Espacos Narrados, 2019, Sao Paulo-SP. Il Seminario Internacional
Espacos Narrados: as linguas na construgéo dos territorios ibero-
americanos.. Sao Paulo: FAU/USP, 2019. p. 216-238.

QUEIROZ, Rachel de. Devolvam a rosa de ouro. O Cruzeiro. Rio
de Janeiro, 2 de maio de 1960.

RAIMUNDO, Angelo. Brasilia: Paralelo 15’. Rio de Janeiro: Livraria
Sao José, 1960.

RAWET, Samuel. Diario de um Candango. Leitura: arte e literatura,

337



politica e economia. Rio de Janeiro. Nov / Dez 1963.

REIS, Carlos Madson. Brasilia : espago, patrimoénio e gestao
urbana. 2001. 162 f. Dissertacdo (Mestrado em Arquitetura e
Urbanismo)-Universidade de Brasilia, Brasilia, 2001.

RIBEIRO, Gustavo Lins. O capital da esperanca: esperanga dos
trabalhadores na construcao de Brasilia. Brasilia: Editora UnB,
2008.

RICARDO, Cassiano. Toada para se ir a Brasilia [1960]. In:
OLIVEIRA, Joanyr de. Brasilia na poesia brasileira. Rio de Janeiro:
Catedra, 1982

RODRIGUES, Georgete Medleg. Ideologia, propaganda e
imaginario social na construgao de Brasilia. 1990, 257 f., il.
Dissertacao (Mestrado em Histéria) - Universidade de Brasilia,
Brasilia, 1990.

RODRIGUES, Nelson. A derrota dos cretinos. Ultima Hora, Rio de
Janeiro, 22 de abril de 1960.

. Meia-noite em Brasilia. Ultima Hora, Rio de Janeiro, 25 de
outubro de 1960. A vida como ela é.

. O fazedor de Brasil. Ultima Hora, Rio de Janeiro, 26 de
outubro de 1960. A vida como ela é.

. Civismo. Ultima Hora, Rio de Janeiro, 23 de maio de 1960.
A vida como ela é.

. Covardia. In: A vida como ela é... Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2012.

. “0O falso defunto”. In: A cabra vadia: novas confissdes. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 2016.

ROMANO, Luis Antonio Contatori. Viagens e Viajantes: uma
literatura de viagens contemporanea. Revista Estagao Literaria. 338



Londrina, Volume 10B, p. 33-48, jan. 2013.

ROSA, Matheus de Araujo Martins. Os sentidos da cooperagao:
embates em torno da desapropriagcao de terras para a
construgao de Brasilia (1955-1958). 2020. 81 f. Trabalho de
Conclusao de Curso (Bacharelado em Histéria)—Universidade de
Brasilia, Brasilia, 2020.

ROSARIO, Nilcileia da Silva. Entre a literatura e a arte: o mito de
fundagao de Roma no olhar de Virgilio e Bernini. In: ATAS do
IV Encontro de Historia da Arte - A Arte e a Histdria da Arte entre a
Produgao e a Reflexao. Disponivel em: https://www.ifch.unicamp.
br/eha/atas/2008/ROSARIO,%20Nilcileia%20da%20Silva%20-%20
IVEHA.pdf. Acesso em: 23 jan. 2023.

ROSSETTI, Eduardo. Arquiteturas de Brasilia. Brasilia: Instituto
Terceiro Setor, 2012.

ROUSSEAU, Jean-Jacques. Ensaio sobre a origem das linguas.
In: Os Pensadores, v. 24. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1997.

SALGADO, Plinio. 13 anos em Brasilia. Brasilia: Horizonte, 1973.

SANTOS, Gyme Gessyka Pereira; SALES, Sandra Regina. A
Mulher Negra Brasileira, Miscigenagao e o Estupro Colonial: O
mito da democracia racial e o reforgo de estereétipos racistas
e sexistas. Caderno Espaco Feminino, [S. |.], v. 31, n. 1, 2018. DOI:
10.14393/CEF-v31n1-2018-3. Disponivel em: https://seer.ufu.br/
index.php/neguem/article/view/41554. Acesso em: 25 set. 2022.

SCHWARCYZ, Lilia; ANGELI, Arnaldo. Cai o Império! Republica Vou
Ver! Séo Paulo: Brasiliense, 1987.

SCHWARCYZ, Lilia; SPACCA, Jodo. D. Joao Carioca: A corte
portuguesa chega ao Brasil. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2007.

SEGAWA, Hugo. Brasilia: a patina do futuro. Urbana: Revista
Eletrénica do Centro Interdisciplinar de Estudos sobre a Cidade. 339



Campinas, v. 10, n. 3 [19], p. 430-474, 2018.

SILVA, Elcio Gomes da. Os palacios originais de Brasilia.
2012. 597 1., il. Tese (Doutorado em Arquitetura e Urbanismo)—
Universidade de Brasilia, Brasilia, 2012.

SILVA, Ernesto. Histéria de Brasilia: um sonho, uma esperanca,
uma realidade. Brasilia, Linha Grafica Editorial, 1999.

SILVA, José Marques da. Diario de um Candango. Rio de Janeiro,
Edi¢des O Cruzeiro, 1963.

SILVA, Luiz Sérgio Duarte da. A construcao de Brasilia:
modernidade e periferia. Goiania: Editora da UFG, 1997.

SILVEIRA, Peixoto da. A nova capital: Por que, para onde e como
mudar a capital federal. Rio de Janeiro: Pongetti, 1959.

SOUSA, Nair Heloisa Bicalho. Construtores de Brasilia. Petropolis,
Vozes, 1983.

. O massacre da Pacheco Fernandes Dantas em 1959:
memoria dos trabalhadores da construcao civil de Brasilia, p.
10, 2014. Disponivel em: <http://unb.revistaintercambio.net.br/24h/
pessoal/temp/anexo/1/1251/2053.pdf>. Acesso em: 30 mai. 2023.

SOUZA, Ricardo Luiz de. A mitologia bandeirante: construcao e
sentidos. Historia Social, [S. I.], n. 13, p. 151-171, 2023.

SPIELMANN, Ellen. Paralelas e paradoxos: Sao Petersburgo -
Brasilia, Leningrado - Sdo Paulo. In: FREITAG, Barbara (org.).
Cidade e Literatura. Revista Tempo Brasileiro n. 132, jan.-mar., 1998.
Rio de Janeiro: Edi¢des Tempo Brasileiro, 1998.

STRELETCKI, Ana Carolina Canuto. Brasilia: espag¢o, patriménio
e narrativas nas obras de Jodo Almino. 2021. 284 f., il. Tese
(Doutorado em Arquitetura e Urbanismo) — Universidade de Brasilia,
Brasilia, 2021.

340



TAMANINI, Lourengo Fernando. Brasilia: memoria da construgao.
Brasilia: Royal Court, 1994.

TAVARES, Paulo. Des-Habitat. Sdo Paulo: N-1 edicdes, 2021.

TEIXEIRA, Hermes Aquino. No Tempo da GEB (1956-1960):
trabalho e violéncia na construgao de Brasilia. Brasilia:
Thesaurus, 1996.

TOFFANO, Jaci e FRANCISS, Dib. Neusa Fran¢a: um hino de
amor a Brasilia. Brasilia: Thesaurus, 2011.

TONIAL, Felipe Augusto Leques; MAHEIRIE, Katia; GARCIA JR,
Carlos Alberto Severo. A resisténcia a colonialidade: definicoes
e fronteiras. Rev. Psicol. UNESP, Assis, v. 16, n. 1, p. 18-26,

jun. 2017 . Disponivel em <http://pepsic.bvsalud.org/scielo.
php?script=sci_arttext&pid=S1984-90442017000100002&Ing=pt&nr
m=iso>. acessos em 20 mar. 2023.

TORRAO FILHO, Amilcar. A Arquitetura da Alteridade: A cidade
Luso-Brasileira na Literatura de Viagem (1783-1845). Curitiba:
Editora Appris, 2019.

VALADARES, Napoleao. Dicionario de escritores de Brasilia.
Brasilia: A. Quicé, 1994.

VARNHAGEN, Francisco Adolfo de. A questao da capital: maritima
ou no interior?. Brasilia: Thesaurus, 1978.

VASCONCELOS, Adirson. A mudancga da capital. Brasilia, do autor,
1978.

VIANA, Maira Boratto Xavier; TREVISAN, Ricardo. O ‘quartinho de
empregada’ e seu lugar na morada brasileira. In: IV Enanparq,
2016, Porto Alegre. Anais do IV Enanparq. Porto Alegre: PROPAR/
UFRGS, 2016. p. S07-05.

VICTOR, Fabio. Livro em que John dos Passos narra viagens ao
Brasil ganha nova edigcao apés 50 anos. Folha de Sao Paulo. Sao

341



Paulo, 12 de janeiro de 2013. Disponivel em <https://www1.folha.
uol.com.br/ilustrada/1213447-livro-em-que-john-dos-passos-narra-
viagens-ao-brasil-ganha-nova-edicao-apos-50-anos.shtml> Acesso
em 30 de abril de 2023.

VIDAL, Laurent. De Nova Lisboa a Brasilia: a invengao de uma
capital (séculos XIX-XX). Trad. Florence Marie Dravet. Brasilia:
UnB, 2009.

. As lagrimas do Rio: o ultimo dia de uma capital: 20 de
abril de 1960. S30 Paulo: Martins Fontes, 2012.

VIDESOTT, Luisa. Os Candangos. Risco Revista de Pesquisa em
Arquitetura e Urbanismo (Online), [S. |.], n. 7, p. 21-38, 2008. DOI:
10.11606/issn.1984-4506.v0i7p21-38. Disponivel em: https://www.
revistas.usp.br/risco/article/view/44721. Acesso em: 5 jun. 2023.

. Narrativas da Construcao de Brasilia: midias,
fotografias, projetos e historia. Sao Carlos: Tese (Doutorado)
- Programa de Pdés-Graduagao em Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sao Paulo, 2009.

VIEIRA, José Geraldo. Paralelo 16: Brasilia. S3o Paulo: Martins,
1966.

WAQUIM, Carmina. Brasilia, terra do leite e do mel: 1963-1964.
Brasilia: Itiquira, s.d.

WHITE, Hayden. O texto histérico como artefato literario. In:

Tropicos do discurso: ensaios sobre a critica da cultura. Sao Paulo:

EDUSP, 1994.

XAVIER, Alberto; KATINSKY, Julio (Org.). Brasilia: Antologia
Critica. Sao Paulo: Cosac Naify, 2012.

ZARUR, Sandra Beatriz Barbosa de C. A sobrevivéncia da Vila
Planalto: de acampamento pioneiro a bairro historico de
Brasilia. 1991. 234 f., il. Dissertagdo (Mestrado em Planejamento
Urbano)—Universidade de Brasilia, Brasilia, 1991.

342



ZEVI, Bruno. Seis perguntas sobre a nova capital sul-americana.
In: XAVIER, Alberto; KATINSKY, Julio (Org.). Brasilia: Antologia
Critica. Sao Paulo: Cosac Naify, 2012.

343






