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RESUMO

Esta pesquisa é sobre oralidade, escrita indigena, mito e literatura, teatro e também sobre
ancestralidade e de como um elemento feminino, a “Nao Criada”, a que cria-se por Si mesma e
que depois de criar-se, da inicio a criacdo do mundo e de todas as coisas. Ela invoca cinco
trovoes; os “Avos do Mundo” juntamente com o “Bisneto do Universo” ou Umukonehkii, que
ndo tem corpo fisico, criado por ela logo depois. Ela da ordem para que eles embarquem em
um grande Trové@o-Cobra-Canoa e viajem pelo Lago de Leite e adentrem o rio, criando 0 mundo
e todas as coisas que nele habitam. Essa forca criadora, que inicialmente é feminina, perde seu
poder para 0 masculino e o matriarcado cede lugar ao patriarcado, tematicas contidas na obra
aqui analisada e que foi passada através da oralidade ancestral dessa nacdo do pai, Umusi
Parokumu (Firmiano Arantes Lana) para o filho, Toramu Kehiri (Luiz Gomes Lana), com
ilustracGes feitas por este ultimo e por seu primo-irméo Feliciano Lana. Luiz Lana se disp0s a
transcrever para o papel as historias dessa nagéo pelo viés de um de seus quatro clas: os Desana-
Kehiripora (os filhos (dos desenhos) do sonho). Essas historias foram narradas por seu pai no
inicio dos anos 60, e a obra resultante desses escritos foi publicada em duas versdes; uma no
ano de 1980, para o publico externo, e outra em 1995, voltada exclusivamente para o publico
indigena, como parte da colecdo Intitulada Narradores do Rio Negro, composta inicialmente
por oito obras e da qual essa aqui analisada é a de niumero 1. Esse didlogo do mito com a
literatura se fara através da obra resultante da narrativa: Antes 0 mundo néo existia-Mitologia
dos antigos Desana-Kéhiripdra (1995) publicada com o auxilio de um padre catdlico, Casimiro
Beksta, que durante muitos anos conviveu com os Desana e com os povos do Alto Rio Negro,
no municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira. com a peca teatral Dessana Desana (Teatro I, 1997),
escrita por Marcio Souza, que também ajudou na publicacdo dessa obra de autoria indigena e
também em sua divulgacdo. Utilizou-se uma abordagem qualitativa de cunho exploratério com
procedimentos técnicos de pesquisa documental e bibliografica. Os tedricos escolhidos para
fundamentar a pesquisa foram principalmente os que dialogam com a tematica desta, a saber:
Mircea Eliade, com Mito e realidade (2019) entre outra obras suas aqui citadas que tratam sobre
0 assunto em questdo; Bronislaw Malinowski, que escreveu Argonautas do pacifico ocidental:
um relato do empreendimento e da aventura dos nativos nos arquipélagos da Nova Guiné
melanésia (1976) um tratado tedrico que langou as bases do observador-participante, que para
entender a cultura de um povo, precisa estabelecer uma relacdo de convivio com 0 mesmo;
Marcos Frederico Kruger, com sua obra Amazoénia: mito e realidade (2005) vai fazer nesta o
didlogo do mito com a literatura, analisando também os mitos dos Desana.

Palavras-chave: Literatura, Teatro Contemporaneo, Mitos Indigenas, Reescritura, Desana.



ABSTRACT

This research is about orality, indigenous writing, myth and literature, theater and also about
ancestry and how a female element, the “Uncreated”, the one that creates itself and that after
creating itself, initiates the creation of the world and of all things. She invokes five thunderbolts;
the "Grandfathers of the World" together with the "Great-Grandson of the Universe" or
Umukonehki, who has no physical body, created by her sludge later and gives the order for
them to board a great Thunder-Snake-Canoe and travel across the Lake of Milk and into the
river, creating the world and all the things that inhabit it. This creative force, which is initially
feminine, loses its power to the masculine and matriarchy gives way to patriarchy, themes
contained in the work analyzed here and which was passed through the ancestral orality of this
nation from the father, Umusi Par6kumu (Firmiano Arantes Lana) to the son, Térdmu Kehiri
(Luiz Gomes Lana), with illustrations made by the latter and his cousin Feliciano Lana. Luiz
Lana was willing to transcribe to paper the stories of this nation through the bias of one of its
four clans: the Desana-Kehiripora (the children (of the drawings) of the dream). These stories
were narrated by his father in the early 1960s, and the work resulting from these writings was
published in two versions; one in 1980, for the external public, and another in 1995, aimed
exclusively at the indigenous public, as part of the collection entitled Narrators of River Black,
initially composed of eight works, of which the one analyzed here is number 1. This dialogue
between myth and literature will be done through the work resulting from the narrative: Before
the world did not exist-Mythology of the ancients Desana-Kéhiripdra (1995) published with the
help of a Catholic priest, Casimiro Beksta, who for many years lived with the Desana and with
the peoples of the Alto Rio Negro, in the municipality of Sdo Gabriel da Cachoeira. with the
play. Dessana Desana (Teatro I, 1997), written by Marcio Souza, who also helped in the
publication of this indigenous work and also in its dissemination. A qualitative approach of an
exploratory nature was used with technical procedures of documentary and bibliographical
research. The theorists chosen to base the research were mainly those who dialogue with its
theme, namely: Mircea Eliade, with Myth and reality (2019) among other works of his cited
here that deal with the subject in question; Bronislaw Malinowski, who wrote Argonauts of the
Western Pacific: an account of the enterprise and adventure of the natives in the archipelagos
of Melanesian New Guinea (1976), a theoretical treatise that laid the foundations of the
participant-observer, who, in order to understand the culture of a people, needs to establish a
relationship of conviviality with it; Marcos Frederico Kruger, with his work Amazonia: myth
and reality (2005), will establish a dialogue between myth and literature, also analyzing the
myths of the Desana.

Keywords: Literature; Contemporary Theatre; Indigenous Myths; Rewriting; Desana.



RESUMEN

Esta investigacion trata sobre la oralidad, la escritura indigena, el mito y la literatura, el teatro
y también sobre la ascendencia y como un elemento femenino, el “Increado”, el que se crea a
si mismo y que después de crearse a si mismo inicia la creacion del mundo y de todas las cosas.
Ella invoca cinco rayos; los "Abuelos del Mundo" junto con el "Bisnieto del Universo™" o
Umukonehki, que no tiene cuerpo fisico, creado por su lodo mas tarde y les da la orden de
abordar una gran Canoa-Serpiente-Trueno y viajar a través del Lago de Leche y hacia el rio,
creando el mundo y todas las cosas que lo habitan. Esta fuerza creadora, inicialmente femenina,
pierde su poder ante lo masculino y el matriarcado da paso al patriarcado, temas contenidos en
la obra aqui analizada y que fue trasmitida por la oralidad ancestral de esta nacion desde el
padre, Umusi Pardkumu (Firmiano Arantes Lana) hasta el hijo, Tordmu Kehiri (Luiz Gomes
Lana), con ilustraciones realizadas por este Gltimo y su primo Feliciano Lana. Luiz Lana estuvo
dispuesto a transcribir al papel las historias de esta nacion a través de la parcialidad de uno de
sus cuatro clanes: los Desana-Kehiripora (los hijos (de los dibujos) del suefio). Estas historias
fueron narradas por su padre a principios de la década de 1960, y la obra resultante de estos
escritos se publicé en dos versiones; una en 1980, para el publico externo, y otra en 1995,
dirigida exclusivamente al publico indigena, como parte de la coleccion titulada Narradores do
Rio Negro, inicialmente compuesta por ocho obras, de las cuales la aqui analizada es la nimero
1. Este dialogo entre mito y literatura se realizara a través de la obra resultante de la narracion:
Antes de que el mundo no existiera-Mitologia de los antiguos Desana-Kéhiripora (1995)
publicada con la ayuda de un sacerdote catolico, Casimiro Beksta, que por muchos afios
convivié con los Desana y con los pueblos del Alto Rio Negro, en el municipio de S&o Gabriel
da Cachoeira. con la obra. Dessana Desana (Teatro I, 1997), escrito por Marcio Souza, quien
también ayudo en la publicacion de esta obra indigena y también en su difusion. Se utilizd un
enfoque cualitativo de caracter exploratorio con procedimientos técnicos de investigacion
documental y bibliogréfica. Los tedricos escogidos para fundamentar la investigacion fueron
principalmente aquellos que dialogan con su tematica, a saber: Mircea Eliade, con Mito y
realidad (2019) entre otras obras suyas aqui citadas que tratan el tema en cuestion; Bronislaw
Malinowski, quien escribié Argonautas del Pacifico Occidental: un relato de la empresa y
aventura de los nativos en los archipiélagos de la Nueva Guinea Melanesia (1976), un tratado
tedrico que sento las bases del observador-participante, quien, para comprender la cultura de un
pueblo, necesita establecer una relacion de convivencia con él; Marcos Frederico Kruger, con
su obra Amazonia: mito y realidad (2005), establecerd un dialogo entre mito y literatura,
analizando también los mitos de la Desana.

Palabras-clave: Literatura, Teatro Contemporaneo, Mitos Indigenas, Reescritura, Desana.
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INTRODUCAO

O que motivou a escolha de se pesquisar sobre mito cosmogoénico e de criagdo em
suas duas versdes e de se fazer um diélogo entre elas, a escrita e a cénica, foi ndo somente
0 entusiasmo pela vasta e tdo pouco ou insuficientemente conhecida cultura indigena
amazOnica, mas também o desejo de se aprender na teoria 0 que a autora deste trabalho ja
intuia na prética sobre o teatro e o fazer teatral. A cidade de Sdo Gabriel da Cachoeira,
municipio que abriga entre seus moradores, mais de vinte e sete etnias indigenas, entre eles
os Desanal, povo indigena subdividido em quatro clas, onde cada um destes tem um sem
numeros de histdrias sagradas, miticas ainda ndo estudadas, motivou a autora a desenvolver
pesquisas para que se conhecam essas histdrias ancestrais.

Optou-se por uma pesquisa com abordagem qualitativa, 0 que ndo era a intengéo
inicial; foi necessario redirecionar os rumos da mesma, por conta da Pandemia de Covid-
19 e da ndo autorizacdo, por parte da FUNAI e de outros 6rgdos, para que fosse feita
também uma pesquisa de cunho investigativo, onde se pretendia entrevistar Luiz Lana, um
dos autores da obra Desana, e também Feliciano Lana, lider do povo Desana, este que
infelizmente veio a falecer vitimado pela COVID-19 e que foi o responsavel pelas
ilustracGes e divulgacdo no Brasil e em outros paises, da cultura Desana e da Colecao
Narradores do Rio Negro. Era um grande artista plastico, reconhecido mundialmente.

O escritor Marcio Souza ja vinha fazendo, desde a década de 1960, com o grupo de
teatro que ele dirigiu por mais de dez anos, mesmo em plena Ditadura Militar, um trabalho
voltado exclusivamente para levar aos palcos do Teatro Amazonas o que ele denominou
de “Palco Verde”. Ele posteriormente veio a publicar um livro com esse titulo, justamente
contando neste as suas experiéncias com a dramaturgia, voltadas para essas histdrias
miticas. Algumas dessas ja foram publicadas pelos indigenas, que se uniram em uma
associacgdo e criaram a sua propria editora, através da FOIRN (Federacdo das Organizagdes
Indigenas do Rio Negro) dando inicio assim, a coletanea de obras publicada com o titulo

de Colecdo Narradores do Rio Negro, mas apesar desses esforcos, ainda assim essas obras

! A grafia do nome do povo Desana se escreve somente com uma letra S, a prontncia fica (Dezana). Marcio Souza
deu o titulo de Dessana Dessana para a sua pega teatral. Como a peca foi escrita e encenada antes da obra - escrita
pelos autores indigenas -, as pessoas comumente pronunciam o nome Desana como se tivesse duas letras S, porque
a sua versdo cénica é mais conhecida.
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- cujo livro de namero |, é o que sera analisado aqui - sdo pouco conhecidas do grande
publico leitor.

A experiéncia da autora deste trabalho como docente do curso de Letras, Lingua
Portuguesa da Universidade Federal do Amazonas-FLET/UFAM oportunizou coloca-la em
contato com os alunos indigenas discentes desse curso, na cidade de Sdo Gabriel da Cachoeira,
um dos Polos da UFAM dos municipios do Amazonas. Estes alunos Ihe contavam sobre essas
historias sagradas. As etnias ali representadas, com seus mitos e lendas, foram um grande
incentivo para se pensar em levar toda aquela riqueza de conhecimento ancestral para a escrita
de uma tese, foi la que ela ficou conhecendo o projeto de publicacdo das obras dos indigenas.
Dessas experiéncias nasceu o desejo de se pesquisar sobre o0 mito dos Desana-Kehiripord, que
residem as margens do Rio Tiquié, na regido do Alto Rio Negro-ARN. Os Desana s&o um povo
que nao esta centrado em um unico lugar, eles também habitam em comunidades localizadas
nas regides do Rio Papuri e demais afluentes, além de outras localidades.

Esta pesquisa &, até onde se tem conhecimento, inédita, ndo se tem informagdes de que
ja houve um trabalho investigativo em programas de p6s-graduacao sobre ela, no caso a obra
Antes 0 mundo ndo existia, que é a primeira obra literaria escrita por indigenas. Em relagéo ao
espetaculo teatral Dessana Dessana, também existe pouco material de estudos escrito sobre. E
um grande desafio escrever a respeito de duas obras, cada uma em seu campo das artes, fazendo
um dialogo entre as mesmas, que tdo bem representam a diversidade cultural dos povos
indigenas amazonicos.

Como forma de valorizar e reconhecer 0 vasto universo literario dos autores
amazonenses, que em suas obras tdo bem retratam as peculiaridades culturais desse povo, é que
esta pesquisa tomou forma e tem como objeto de estudo, a literatura comparada e a reescritura
cénica do mito cosmogoénico do povo Desana e para tal, sera feito um dialogo do musical
Dessana Dessana: ou o comeco antes do comeco (Teatro I, 1997), do autor amazonense Marcio
Souza, com a obra literaria dos autores da etnia indigena Desana, Umusi Parokumu e Toramu
Kehiri, Antes o mundo ndo existia-Mitologia dos antigos Desana-Kéhiripora (Colecédo
Narradores do Rio Negro. Livro I, 1995).

As narrativas indigenas amazonicas tém inicio na oralidade e s ha bem pouco tempo,
em termos de histdria, € que algumas foram escritas e posteriormente publicadas. Em relacao
as historias e aos mitos do povo Desana, eles tiveram a ajuda de um padre catélico para
conseguirem publicar. Mas o que preocupa € o quanto de “contaminag@o” existe nessas historias
sob a influéncia do catolicismo. Tanto os religiosos cat6licos quanto de outras religides, tém

historico de infiltracdo nas aldeias indigenas e tentativa de Ihes impor seu credo, 0 que em muito
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atrapalha e inicia um processo de descaracterizacdo de suas culturas ancestrais ou em muito
também influencia na deturpacéo de suas origens miticas.

Quem |é pela primeira vez a obra Antes 0 Mundo néo existia (Colecdo Narradores do
Rio negro. Livro I, 1995), percebe imediatamente a influéncia do catolicismo, a comegar pelos
autores, que tém nomes indigenas e também nomes catélicos, uma exigéncia da religido imposta
aos indigenas, que considera seus nomes pagaos, e apos o batismo, precisam mudar de nome:
Entdo, os autores tém os seguintes nomes indigenas e catélicos: Umusi Par6kumu (Firmiano
Arantes Lana) e Tordmu Kehiri (Luiz Gomes Lana).

Podemos até imaginar, pela “boa vontade” do Padre Casimiro Becksta (que durante
muitos anos conviveu com os Desana) em ajudar os dois autores indigenas, que ele tivesse tido
a sensibilidade de néo deixar que a sua religido os influenciasse, mas nao foi o0 caso; nota-se na
obra essa forte caracteristica do catolicismo, influéncia essa que foi levada ao teatro quando a
obra em questdo foi transformada em Dessana Dessana, 0 musical, e apresentada pela primeira
vez no Teatro Amazonas, por ocasido de sua reinauguracgao, no ano de 1975, depois de dois
anos de reformas. O homem branco esta fortemente representado no espetaculo teatral, e o leitor
da obra Desana e o espectador do musical escrito e dirigido por Marcio Souza nitidamente logo
pode perceber essa influéncia.

Os nomes de alguns personagens também tém grafias diferentes nas duas obras. A
personagem feminina e principal, que inicia o mito Desana, se chama Yeba Burd em Antes o
mundo ndo existia e Yeba-Beld, em Dessana Dessana. O proprio nome desse povo, gque se
escreve com um “s”, ganha dois “ss” no titulo do espetaculo.

O autor Marcio Souza teve um primeiro contato com Luiz Lana, pertencente a etnia
Desana, quando levou ao teatro a peca teatral de sua autoria: A paixao de Ajuricaba, que foi o
primeiro grande sucesso de publico do teatro experimental do SESC, o TESC-AM. O encontro
foi feito através do antropdlogo e padre Casimiro Becksta, e foi assim que o TESC tomou
conhecimento do mito cosmogonico da criacdo do mundo e da humanidade, segundo o povo
Desana, habitantes do Alto Rio Negro, as margens do Rio Tiquié

O espetaculo Dessana Dessana é carregado de dramaticidade, onde se pode notar que o
sagrado feminino, representado pela figura de Yeba-Belo, que da origem ao mito, desperta
emocAo e respeito no espectador. E uma figura solene, que se apresenta no palco com o som de
trovdes, em sua saudacdo, e a partir de entdo, comeca o mito cosmogénico iniciado por ela. Ja
na obra Antes 0 mundo ndo existia, essa dramaticidade através da figura mitica feminina
também tém essa forca que € mostrada no palco, mas ndo com o recurso cénico usado na peca

teatral, j4 que a prosa é uma linguagem totalmente diferente, por essa e por outras questdes,
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essas diferencas causaram preocupacdo em Umusi Pardkumu e Tdramu Kehiri, o que fez com
que eles tomassem a decisdo de escrever a obra e publica-la e que segundo eles, é a verdadeira
historia do mito cosmogonico e de criagdo do povo Desana-Kéhiripora.
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1 RELACOES ENTRE MITO E LITERATURA: DUAS MODALIDADES MITICAS
EXISTENTES ENTRE OS DESANA

...... Antes do antes: o contexto do texto.?

“Eles combinaram de nos matar, mas nos
combinamos de nao morrer"
(Conceicdo Evaristo)

2 A Cobra-Canoa (o Terceiro Trovéo) foi desenhada neste capitulo e nos outros dois seguintes, pelas maos da
ilustradora Alexandra de Paula Oliveira, especificamente para este trabalho - o grafismo foi feito ao contrario do
de Feliciano Lana, respeitando os direitos autorais, mas a imagem e fiel aos tragos graficos Desana. Os indigenas
na cabeca da cobra sdo: em 1° plano — Umukomahsu Boreka e 0 2° ¢ Umukosurdpanami, o Bisneto do Mundo, um
espirito, por isso ele esté transparente, porque ndo tem corpo fisico e é representado como um menino na narrativa
Desana. Eles carregam coisas sagradas nas maos para criar as pessoas e as coisas do universo.
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INTRODUCAO DO CAPITULO PRIMEIRO

A oralidade é uma caracteristica dos mitos indigenas, igualmente como nas diferentes
culturas em todo 0 mundo. Os mitos cosmogdnicos, de origem e de criagdo dos povos indigenas
e povos da floresta amazénica também estdo inseridos nesse contexto.

De acordo com Santos (2014, p.11) a Cosmogonia ou Cosmologia estuda as teorias de
origem do mundo, da ordem do mundo e do movimento do mundo no espago e no tempo, no
qual a humanidade é apenas um dos muitos personagens em cena. A cosmogonia determina o
espaco que o Homem ocupa no cenario total e revela entendimentos que apontam a
interdependéncia constante e a sintonia presente nas trocas de energias e forgas essenciais de
conhecimentos, de habilidades e das capacidades que d&o aos personagens a origem de sua
renovacgdo, seu perpetuamento e sua criatividade.

No convivio cotidiano, essas percepcdes orientam e vado dao sentido permitindo entdo,
interpretar os eventos e ponderar as decisdes tomadas. Estas sdo manifestadas pelo viés da
linguagem simbolica da dramaturgia das cerimonias e dos rituais. A mdusica, os enfeites
corporais, possibilitam o acesso a outras dimensdes do cosmos, com momentos vivenciados de
outros espacgos do mundo e do ciclo da vida e também a morte.

Santos (2014, p.11) também conceitua mitos como narrativas orais que contém fatos
considerados importantes para um povo ou para um determinado grupo social e que
desenvolvem um contiguo de historias dedicadas a contar as peripécias dos heréis que viveram
no principio do mundo (no tempo mitico ou nas origens, como no caso do mito dos Desana e
de outros povos indigenas do Alto Rio Negro aqui analisados) quando tudo foi criado e 0 mundo
composto, 0 que se enfatiza, nessa perspectiva, é o carater de narrativas, de oralidade, que 0s
mitos tém.

Essas caracteristicas acima citadas sdao bem perceptiveis nas obras aqui analisadas:
Antes 0 mundo ndo existia (1995) e Dessana Dessana (in Teatro I, 1997). Essas duas obras,
tanto a prosa quanto a peca teatral, versam sobre essas historias miticas que acontecem em um
tempo primordial, como descrito nas duas; “no comeco antes do comeco”.

Né&o é dificil entender o mito como uma metafora das relacGes entre a arte e a memoria
de um povo. Gilgamesh, que foi o quinto rei de Uruk, ap6s o acontecer o diluvio, passa por
experiéncias que vao leva-lo a compreender a existéncia humana (essa epopeia aqui também
sera descrita neste capitulo, mais adiante). Ele, Gilgamesh, vai necessitar da memodria para
preservar a sua lembranca e, assim, manter o seu poder (Sin-légi-unninni, 2017). E isso que

Umusi Pardkumu também faz; ele vai se valer de sua memdria para narrar o mito Desana para
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o seu filho, que transcreve para o papel a medida que seu pai vai contando as histérias do seu
cla.

De que adiantariam os feitos dos grandiosos se caissem no anonimato? A memoria é um
modo de um povo ou cultura sobreviver e narrar, € uma maneira de “ludibriar” a morte; em
lacos de similaridade, lembrar e contar sdo recursos estratégicos para refutar o siléncio e afirmar
0 desejo de vida e de continuidade (Ramos, 2014). Escrever e teorizar sobre as memorias, sobre
o tempo primordial dos Desana através de sua oralidade, é também um modo de adentrar nessas
memorias para que se possa entender como elas foram criadas e ganharam corpo.

O pai, Umusi Parkumu (Firmiano Arantes Lana) de Toramy Kehiri (Luiz Gomes
Lana)?, vai lhe narrar o mito dos Desana-Kehiripora (os filhos (dos desenhos) do sonho) a partir
de suas memorias que Ihe foram contadas oralmente por seus antepassados Par6kumu e Kehiri
(1995). Essa narrativa é feita de modo intercalado, pois no prefacio da obra hd uma nota
explicativa sobre essa escrita®, que ela ndo se fez de modo continuo, mas sim de acordo com a

vontade do pai em narrar ao filho. De acordo com Berta Ribeiro:

Este volume reine os mitos mais importantes da cultura Desana, na versao de um de
seus grupos de descendéncia, os Kehiripord (os filhos (dos desenhos) do sonho) ao
qual pertencem os narradores. Trata-se de uma edicao revista e ampliada que abre a
Colecdo Narradores Indigenas do Rio Negro, destinada prioritariamente ao povo
indigena da regido. (Ribeiro, p. 9-10, 1980, in Par6kumu; Kehiri, 1995, p. 12).

Tzvetan Todorov em sua obra As estruturas narrativas (2008), vai nos lembrar de que:
“A narrativa ¢ igual a vida; a auséncia de narrativa, a morte”. Mircea Eliade (2019) ressalta

gue uma caracteristica comum a todos os povos é a necessidade de contar ou narrar, desenhar

SE importante pontuar que as nagdes indigenas, ao serem apresentadas ao catolicismo, passavam a renunciar ao
seu nome indigena (se percebe claramente ai 0 processo de rendncia a suas origens e sua cultura) e adotavam
nomes catolicos. Via de regra, eles tinham o mesmo sobrenome, entdo, uma nacédo ou comunidade inteira de
indigenas tinha o mesmo sobrenome, emprestado de algum religioso catolico ou de alguém que eles admiravam,
dai os Desana terem 0 mesmo sobrenome também: Lana, independente se parentes ou ndo. Marcio Souza também
faz alusdo a essa peculiaridade em um de sus contos: A caligrafia de Deus, cujo sobrenome de todos os indigenas
era Pimentel. A Caligrafia de Deus é composto por cinco historias, escritas em diversos periodos, tendo Manaus
como ponto de ligagdo. Através delas se acompanha a decadéncia de uma cidade que um dia foi considerada uma
das mais belas e ricas do pais. Temos neste livro uma Manaus que ao receber aqueles que fogem ao destino tém a
sua identidade ainda mais desintegrada, € o caso da india Izabel Pimentel, que se rebela contra o seu vilarejo e
termina como prostituta, cheia de penduricalhos na Zona Franca (Polo Industrial da cidade de Manaus, capital do
estado do Amazonas), cuja calcinha verde-limao é seu trago distintivo. Mércio Souza toma 0 Amazonas como
emblema ao mostra-lo sem saida, em que as contradi¢des sd se agravam. Cenario tragico, mas embebido no humor
mordaz caracteristico do autor, que da vazao ao riso do leitor.

4 Estamos trabalhando com a segunda edicéo de Antes o mundo ndo existia, a primeira foi publicada em 1980, com
239 péginas, pela Livraria Cultura Editora (Sdo Paulo)com uma tiragem de 5.000 exemplares e encontra-se
esgotada. Tem introducéo e notas da antropéloga Berta G. Ribeiro (que aqui ser citada, devido a relevancia de
seu trabalho publicado sobre os “desenhos dos sonhos” do cld Desana aqui estudado) e destinada ao publico
externo. Nao conseguimos adquirir um exemplar dessa primeira tiragem, infelizmente. Essa que estamos usando
em nossa pesquisa é de 1995 e faz parte da Colecdo Narradores Indigenas do Rio, e Antes 0 mundo néo existia é
0 Volume | dessa colec&o.
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ou cantar as suas historias e mitos, sejam esses Ultimos de origem ou de criagdo. A estrutura, 0
emprego e a evolucdo do mito comp&em presentemente um estudo indispensavel nas modernas
ciéncias da humanidade, ndo somente porque a ela se juntam fundamentalmente as inquisices
sobre o significado do mundo e da existéncia da raga humana, mas principalmente porque dele
estd sujeito essencialmente o entendimento do modo como este processa a linguagem,
expressao e comunicagao.

Neste capitulo, trataremos sobre como o mito de origem dos Desana-Keéhiripord, (um
dos quatro clas da etnia Desana, povo indigena que habita a regido do alto Rio Negro, nas
proximidades do municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira, no estado do Amazonas®), passou da
oralidade para o papel e ficou conhecida no meio académico e cultural pela obra que deu nome
a esse conjunto de mitos desse cld: Antes o mundo néo existia-Mitologia dos antigos Desana-
Keéhiripdra (Colecdo Narradores do Rio Negro. Livro I, 1995), obra que escrita por dois autores
dessa etnia, que respectivamente se apresentam com nomes Desana e também nomes catolicos,
ja anunciando, entdo, a influéncia do catolicismo no meio desse povo, caso néo raro, levando-
se em consideracdo que essa peculiaridade acontece em quase todas as sociedades indigenas
amazonicas.

A oralidade e a literatura se entrelagam para, através dessa “unido” nos contar sobre
essas duas formas de se narrar os mitos e histdrias sagradas dos Desana-Kéhiripdra, os “Filhos
(dos desenhos) dos sonhos” e que ultrapassou os limites territoriais do Alto Rio Negro e chegou
até a cidade de Manaus e inspirou a criacdo de Dessana Dessana, peca teatral escrita por Marcio
Souza, com a colaboracédo do escritor e poeta Aldisio Filgueiras.

O primeiro subcapitulo ocupar-se-a de compreender as Relacdes entre mito e literatura
gue, em uma visao abrangente, se complementam e sdo duas formas de elucidar e interpretar a
realidade, ou reinterpreta-la, por meio do imaginario, como tentativas de teorizar sobre os

aspectos sociais e ontologicos do ser humano.

> Os indios que vivem as margens do Rio Uaupés e seus afluentes — Tiquié, Papuri, Querari e outros menores —
integram atualmente 17 etnias, muitas das quais vivem também na Col6émbia, na mesma bacia fluvial e na bacia
do Rio Apapdris (tributario do Japurd), cujo principal afluente é o Rio Pira-Parand. Esses grupos indigenas falam
linguas da familia Tukano Oriental (apenas os Tariana tém origem Aruak) e participam de uma ampla rede de
trocas, que incluem casamentos, rituais e comércio, compondo um conjunto sécio-cultural definido, comumente
chamado de “sistema social do Uaupés/Pira-Parana”. Este, por sua vez, faz parte de uma area cultural mais ampla,
abarcando populagdes de lingua Aruak e Maku. Disponivel em https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Desana
Acesso em 10/08/2021.
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O segundo subcapitulo tratara sobre a colecédo intitulada Narradores indigenas do Rio
Negro. Narrativas dos povos indigenas habitantes do Rio Tiquié, na Amazonia, escrita na
década de 1940 e publicada nos anos 1960, e da qual faz parte a obra aqui estudada.

O terceiro subcapitulo tratara sobre a “Literatura” dos povos indigenas: a oralidade do
mundo ocidental igualmente fornecendo narrativas para grandes obras literarias, como a
Odisseia, Gilgamesh e o Fausto.

O quarto subcapitulo sera dedicado a “escrita” indigena e especificamente a dos Desana
e também sera descrito como foi realizada a escrita e a publicacdo da obra Antes o mundo néo
existia.

O quinto subcapitulo explicara sobre como € O espa¢o geografico e mitico dos Dessana,
registrando os aspectos fisicos e culturais desse povo.

O sexto subcapitulo sera dedicado a escrita sobre a posi¢ao do feminino no universo dos
Desana: vida material, sociedade, religido e cultura, que é importante, levando-se em
consideracdo que o feminino tem papel fundamental na obra, pois a figura que d& inicio a
criagdo do mundo na mesma € feminina.

Portanto, o objetivo dessa pesquisa sera, através do didlogo das duas modalidades das
narrativas miticas do cld dos Desana Kéhiripdrd (da Obra Antes o mundo nédo existia com o
Musical Dessana Dessana), analisar a escrita desses mitos de origem e de criacdo desse povo,
as influéncias externas que essa escrita sofreu e que consequentemente influenciaram também
a forma como o mito Desana foi passado da oralidade para o papel, fazendo também uma
reflexdo sobre a adaptacdo dessas narrativas miticas feitas pelo escritor Marcio Souza. em
Dessana Dessana. Essa anélise sera feita a luz da oralidade e da literatura, tomando como base
tedrica os pesquisadores que se debrucaram sobre esses estudos, mas principalmente os que
conhecem e estiveram em contato com esses povos e puderam observar de perto sua cultura e

sua estrutura social.
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1.1 Relagdes entre mito e literatura: Mircea Eliade, Marcos Frederico Kruger,
Malinowski e Casimiro Beksta

Para este, escolhemos trés autores que, com suas respectivas obras sobre mitos, irdo
contribuir para que se possa analisar sob esses trés tipos de vieses: o de Eliade (1975), com
suas obras que tratam sobre a questdo mitica e sobre mitos de criacdo e mitos de origem e
tempos primordiais; Kruger (2011), que trata sobre mitos indigenas amazonicos e
especificamente sobre 0s mitos Desana, fazendo uma analise do mito cosmogdnicos e dos mitos
de criacdo descritos na obra Antes 0 mundo néo existia e por fim Malinowski, que com a obra
Argonautas do Pacifico Ocidental (1976) langou as novas bases sobre os estudos
antropologicos a respeito das sociedades indigenas, leitura obrigatoria para quem quer analisar
como funciona a etnografia desses povos e se faz relevante para nossa pesquisa.

Cada um desses teoricos e suas obras tém algo importante a nos dizer sobre como
devemos olhar para a cultura e para a historia dos povos indigenas e sobre como 0 homem
“branco” a modificou, descaracterizou ou destruiu.

Ao longo dos seculos, a coletividade adquiriu e ganhou conhecimentos, e com a tradigédo
e o desenvolvimento de simbolos, a humanidade inventou formas com as quais poderia dar um
sentido ao seu mundo e para que se possa explicar o mundo, 0s homens criaram 0s mitos, para
que pudessem dar significado ao que ndo podiam entender ou explicar, nos quais se tornariam
padrdes a serem seguidos e que pudesse explicar toda a inquietacdo desse homem em relacéo
ao que ele ndo podia dominar ou controlar, digamos assim. Com a complexidade das relac6es
humanas e essas respostas que o0 homem trouxe como sentido de sua realidade é perceptivel um
qué de fantasioso ou um imaginario, onde esse homem perpetua tudo aquilo em que acredita.

O imaginario ¢ uma dimensdo que faz parte de todas as sociedades, quer sejam
primitivas ou civilizadas e que vem dar um significado a tudo aquilo que perceptivelmente nos
cerca. A partir dos conhecimentos que sdo construidos pelos povos, pelas sociedades, 0 homem
vai construindo também um sentido para sua vida, criando simbolos, mitos, entdo, 0 homem
termina por expressar suas crencas naquilo que ele aceita como sendo real, através de
representacdes. Essas representacdes sao achadas no imaginario social, e nesse sentido, o
imaginario é assentido pelo coletivo, que vai construir aquilo que 0s grupos sociais determinam

como sendo real (Montalvéo, 2016).
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Para Eliade (2019) os mitos s&o arquétipos transmitidos por meio das narrativas miticas.
Ele vai nos mostrar como 0 mito se torna importante para se compreender determinados
comportamentos que surgem nas sociedades.

Ao abordarmos essas teméticas debatemos sobre a narrativa literaria, que € uma
narrativa onde se expressa também o imaginario. As ferramentas teéricas que Mircea Eliade
vai propor permitem a apreciacao dos textos que evidenciam como a narrativa literéria contribui
para que os estudos histéricos possam compreender elementos do imaginario social, o que é
bem perceptivel na narrativa mitica Desana em Antes 0 mundo néo existia. Eliade também, ao
se referir ao sagrado, propde 0 termo “hierofania” que significa “quando o sagrado se
manifesta” se nos revela (p. 16).

Entdo, de acordo com Eliade (2019), o mito era visto, anteriormente, como “algo”
relacionado a mentira, a ilusdo. Entretanto, a principal fungcdo do mito consiste em revelar de
que forma surgiram as “coisas” que estdo ao redor do ser humano. Por esse motivo, envolve
seres “misticos” que explicam também a espécie humana: “O mito conta uma histdria sagrada;
ele relata um acontecimento ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio.”
(Eliade, p. 11). Também para este teorico, torna-se importante o conhecimento do mito para o
conhecimento da propria origem. Assim, deve-se entender 0 mito como acontecimento veridico
apoiado em seres sobrenaturais que fazem parte de diferentes culturas:

E significativa a distingio feita pelos indigenas entre as “historias verdadeiras e as
historias falsas”. Ambas as categorias de narrativas apresentam ‘“historias”, isto €,
relatam uma série de eventos que se verificaram num passado distante e fabuloso.
Embora os protagonistas do mito sejam geralmente Deuses e Entes Sobrenaturais,
enguanto os dos contos sdo herdis ou animais miraculosos, todos esses personagens tém
uma caracteristica em comum: eles ndo pertencem ao mundo quotidiano. N&o obstante,
os indigenas sentiram tratar-se de “historias” radicalmente diferentes. Tudo o que é
narrado nos mitos concerne diretamente a eles, ao passo que 0s contos e as fabulas se
referem a acontecimentos que, embora tenham ocasionado mudancas no mundo (cf. as

peculiaridades anatémicas ou fisiolégicas de certos animais), ndo modificaram a
condigdo humana como tal. (Eliade, 2019, p.15).

Para os Desana, seus mitos sdo realidades sagradas e sua visdo de cosmogonia parte do
que eles conhecem do seu lugar de origem; as coisas ou objetos sagrados com 0s quais a Avo
do mundo, Yeba Buré® da inicio a criacéo do mundo e da humanidade s&o instrumentos simples:

1- banco de quartzo branco, 2- uma forquilha para segurar o cigarro, 3- uma cuia de ipadu, 4-

& Aqui um video com a obra narrada: https://youtu.be/Cirpl_a_FJI Acesso em: 02 de abr. de 2021. E interessante
0 video porque conta a mesma historia, mas Yeba Bur6 se transformou em uma figura masculina; ndo é mais a
Av0 do Universo, é o Avo do Universo, é contada na lingua Desana.
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0 suporte dessa cuia de ipadu, 5- uma cuia de farinha de tapioca. 6- 0 suporte para segurar essa

cuia, que significa a mesma coisa que forquilha:

Haviam coisas misteriosas para ela criar-se por si mesma. Haviam seis coisas
misteriosas: um banco de quartzo branco, uma forquilha para segurar o cigarro, uma,
cuia de ipadu’, o suporte desta cuia de ipadu, uma cuia de farinha de tapioca e o
suporte desta cuia. Sobre estas coisas misteriosas € que ela se transformou por si
mesma. Por iSO, ela se chama a "Né&o Criada".
(Pardkumu; Kehiri, 1995, p.19).

Malinowsky, em seu ensaio sobre os “povos antropologicos”, vai propor que estes povos
estdo perdendo sua autenticidade, sua “ingenuidade” ao ingressarem indevidamente na
(pés)modernidade ocidental. Esse era o receio de Firmiano e Luiz Lana; o de que suas historias
primordiais fossem contadas de modo errado ou se perdessem ou fossem corrompidas por essa
intromissdo. E para que fossem contadas e escritas do modo certo, esse trabalho teria que ser
feito por um Desana, e ndo por outros indigenas de outras nagdes ou pelo “homem branco”.
Nesse contexto, esse homem branco era representado pelos padres da congregacéo Salesiana, a
qual pertencia o padre Casimiro Beksta.

Esses dois, Malinowsky e Beksta ttm em comum o fato de terem convivido por longo
periodo com seus objetos de estudo e pesquisa; 0 primeiro, antes de publicar sua obra
Argonautas do Pacifico Ocidental no ano de 1922, sendo entdo uma etnografia pioneira e
revolucionaria que definiu entdo boa parte dos parametros de pesquisas. Ele viveu em uma
sociedade por um extenso periodo, aprendendo sua lingua, seus costumes e compartilhando
seu dia a dia, realizando o que se chama de "observacao participante”

Com a publicacdo de Argonautas, desfaz-se categoricamente a visdo das sociedades
tribais como fosseis vivos do passado, ou pecas de museu, com crengas e costumes irracionais
e desconexos, como os ocidentais assim os classificavam. Ele vai descrever como 0s povos das
ilhas Trobriand ddo sentido um sentido ao mundo, "do ponto de vista nativo", e mostra a
complexidade, vivacidade e sofisticacdo desse povo e de sua cultura. A introducdo da obra €
uma aula sobre as bases de uma pesquisa de campo cientifica, seus principios e seus méetodos.

Malinowski descreve primeiramente o cotidiano dos habitantes das Ilhas Trobriand, na
Melanésia, em particular, o funcionamento do Kula, um intrincado sistema de trocas que

acontecia em um conjunto de ilhas, em que se trocavam objetos preciosos ao longo de um ano.

7 Seu nome é Ahpi em Desana: um arbusto (Erythrexylum coca var. ipadu) cujas folhas sio tostadas e socadas em
pildo especial (ahpideariru). Sdo misturadas as cinzas de uma espécie de embauba (ahpimoa "sal de ipadu"). O p6
€ mascado e engolido.
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Esses povos eram eximios navegadores, e por isso foram chamados de “argonautas”, uma

referéncia aos tripulantes da nau Argo da mitologia grega.

Figura 1 - Trobriandeses “argonautas” saem para uma expedi¢ao Kula em uma canoa.

Fonte: Malinowski (1976)

Malinowsky (1976), ao conviver com esse povo e observar seus costumes e seu
comercio de trocas, 0 Kula, descobre que o sistema utilizado por esses nativos dessas ilhas ndo
se resume meramente a simples troca, mas a um intrincado sistema que envolve relacées sociais,
miticas e também magicas para eles. De acordo com Malinowsky (1976, p.27) “a importancia
gue a magia assume nesta instituicdo constitui uma das facetas mais interessantes e intuitivas
do Kula”.

A realizacdo dos rituais de magia e o uso de formulas magicas sdo essenciais para o bom
éxito do Kula. Essas descobertas relativas a essas peculiaridades dos povos das ilhas sé foi
possivel de se descobrir porque Malinowsky (1976) conviveu junto a eles e pdde observar de
perto todos os costumes daqueles povos, assim igualmente o fez Casimiro Beksta com o0s
Desana, mas apesar de ele ter convivido e observado também de perto essa cultura, (ao contrario
de Malinowsky, que fez suas pesquisas e observac¢des sem interferir na cultura dos observados)

ndo se pode afirmar que Beksta fez 0 mesmo, levando-se em consideragcéo que ele era um
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religioso catdlico e que como tal, eles tém como tradi¢do religiosa, tentar “catequisar” ¢

convencer aos povos indigenas a aderirem ao catolicismo como religido, inclusive como

descrito nesta pesquisa, fazendo inclusive com que eles sejam batizados com nomes catélicos.

O que se p6de pesquisar sobre o padre Casimiro Beksta é controverso: em algumas

fontes se Ié que ele n&o influenciou com o catolicismo a escrita e a publica¢do de Antes 0 mundo

ndo existia, mas no prefacio da segunda publicacdo, com a qual trabalhamos e que foi publicada

exclusivamente para o publico indigena (ao contrario da primeira publicacao, que foi destinada

ao publico externo) Luiz Lana explica que ao terminar de escrever a lapis, mandou os originais
para Casimiro Beksta e pediu para que ele publicasse,

Quando estava na metade, ai eu escrevi uma carta ao padre Casemiro. Ainda nédo era

amigo dele, mal o conhecia, mas disse que iria escrever tudo direito. Ele me respondeu

e mandou mais cadernos. Fiquei animado. Nao escrevia todo dia ndo, fui perguntando

a meu pai. As vezes passava uma semana sem fazer nada. Quando terminei, quando

enchi todo um caderno, mandei o caderno ao padre Casemiro, o original em Desana,

a histéria da criacdo do mundo até a dos Diloa. Continuei trabalhando, fazendo outro

original, jA em portugués. Ai pedi ao padre Casemiro para publicar, porque essas

folhas datilografadas acabariam se perdendo, um dia podiam ser queimadas, por isso

pedi que fosse publicado para ficar no meio dos meus filhos, que ficasse para sempre®.
(Ribeiro, 1980, p. 9-10).

O que se questiona e fica na incognita, ja que o padre e um dos autores, o pai, ja é
falecido (o narrador do mito), é: sera que ao revisar a escrita de Luiz Lana, o padre Casimiro
nédo fez na obra sua prépria interpretacdo? Essa pergunta talvez fique sem resposta. Mas o que
ndo se pode negar € que ele contribuiu de fato para que Antes 0 mundo ndo existia fosse
conhecida para além do municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira e seus autores e também
Feliciano Lana ficassem conhecidos nacional e internacionalmente, Desses trés, os autores e 0

desenhista, esse Gltimo ficou mais famoso e conhecido do grande publico leitor da obra.

8 Ribeiro, Berta: 1980, Os indios das &guas pretas, introducio ao livro Antes 0 Mundo N&o Existia, p. 9-10.
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Figura 2 - A direita, barraca do etndgrafo, Bronislaw Malinowski, proximo as habitaces dos
nativos

De acordo com Bittencourt (2010) Padre Casimiro Beksta é um referencial silenciado
da etnografia dos povos amazonicos. Foi Mitologo, conselheiro, estudioso da cosmologia dos
povos indigenas do ARN e fluente nos seus idiomas nativos. Seu dominio em tukano era total,
Escritores, antropologos, teatrélogos, professores ndo apenas admiram seu legado, mas
assumem, sim, que bebem na fonte de Casimiro Beksta que nunca se eximiu em repassar o que
sabe sobre os povos amazonicos. Toledo, (2004, p.15) pontua que a historia de um pais sO
existe, efetivamente, nos apontamentos e registros que foram feitos dela. Entdo, no caso do
Brasil, os acontecimentos foram narrados sob o ponto de vista de um povo forasteiro e estranho
aos costumes dos que aqui j& viviam, os indigenas. A primeira manifestacdo cénica da qual se
tem registro no Brasil surge precisamente deste confronto, desse enfrentamento de dois mundos,
com visdes inteiramente opostas.

Hans Staden, Jean de Léry, e Théodore de Bry nédo sdo tdo conhecidos como Cristovao
Colombo, Américo Vesplcio e Alvares Cabral, mas sdo igualmente responsaveis pela criagio
da imagem do Brasil para o resto do mundo e sua viséo se distancia das concepg¢des miticas que
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povoaram a mente dos europeus na época dos descobrimentos, inaugura-se, assim, um esforco
de representacdo mais detido dos indigenas e das indigenas brasileiras em obras que se
popularizaram rapidamente em toda a Europa. Eles tracaram uma descri¢cdo mais detalhada dos
indigenas por que de fato conviveram com eles. 1sso os auxiliava a remediar, mas ndo eliminar
as distorcOes na representacdo desses povos e de seus habitos.

Diferentemente de Malinowsky, que voluntariamente conviveu com os nativos das ilhas
do Pacifico, Hans Staden pode ser considerado o primeiro etnégrafo dos indigenas brasileiros,
apresentando um repertorio visual e textual sem precedentes sobre a cultura indigena. 1sso foi
possivel por conta de ele ter sido capturado pelos indigenas Tupinambaés e ter sobrevivido para
divulgar suas experiéncias junto aquele povo. Ele presenciou desde 0s pormenores
desconhecidos pelos navegadores e artistas que o0 antecederam, até os temiveis rituais
antropofagicos. Essa, de fato, foi uma visdo privilegiada sobre a vida e a cultura indigena até
entdo nunca experienciada pelos exploradores. (Anchieta, 2020, p. 109-110).

Marcio Souza, autor de Dessana Dessana, também a artista plastica Bernadete Andrade,
a escritora Regina de Melo, Socorro Jatoba, que é professora de filosofia e também a
antropologa paulista Berta Ribeiro, todos eles tiveram em Casimiro um elo de ligacdo até os
povos do alto rio Negro e uma contribuicdo intelectual basilar para desenvolver seus trabalhos.
"Eu ndo fazia nada. Apenas catava linguas, gravava histérias e mitologias. Até hoje tento
compreender”, dizia o padre, ja falecido.

Casimiro, por mais de 20 anos, levou uma vida de visitante e morador itinerante das
comunidades do alto rio Negro, em missdo como Padre salesiano, a ordem religiosa a qual
pertencia. Ele tinha uma formacéo classica e era conhecedor de latim e grego, linguas que
aprendeu a falar, também era sabedor das linguas nativas e dialogou com os indigenas sem fazer
esse contato com a arrogancia dos colonizadores e catequistas do passado. Assimilou lendas e
mitos, com uma curiosidade quase que pueril, errando e recomecando de acordo com o ritual
de transmissdo oral de cada povo com o qual teve contato. Padre Casimiro Beksta dizia que
comeu "mais chibé do que a comida da sua propria terra”, essa expressdo era para dar uma
dimensdo do quanto ele mergulhou fundo nessas culturas e no convivio com esses povos
indigenas.

Casimiro Beksta dizia que tinha medo de reportagem, que outros assuntos sdo mais
interessantes e que ha temas mais edificantes do que a sua vida. Bittencourt (2014, p.1) ressalta
que: “Quando o procurei, com a intermediacao do cenografo e diretor de teatro Nonato Tavares,
seu amigo de longa data, Casimiro interrompeu a sessdo de um trabalho intelectual que

realizava ha décadas para falar comigo sobre suas pesquisas”.
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Seu empenho justificava-se: ele achava que o dicionério de Nheengatu organizado por
Ermano Stradelli (1852-1926), um cléssico da etnografia amazonica, precisava de ajustes,
especialmente linguisticos. O conde Stradelli, no final do século 19, foi responsavel por um
calhamaco de 800 péginas sobre a lingua comum indigena que um dia se falou no Brasil.
"Gostaria de reeditar o dicionario de Lingua Geral. Colocar em ordem, porque ele fez uma
mistura”, afirmou o padre, reconhecendo de modo tardio, que poderia ter usado o Nheengatu,
lingua interétnica, quando viajou e residiu no rio Negro (Bittencourt, 2010)

Casimiro® tinha um passado digno de roteiro de cinema. Quando tinha 18 anos, acuado pela
guerra e perseguido pela ditadura stalinista fugiu da Lituania, que na época fazia parte da ex-
Unido Soviética, e foi parar na Alemanha. Orfdo de pais e muito religioso, entrou para o
seminario e ainda estudante queria ir para a India. O convite de um bispo Ihe trouxe para o
Brasil. Chegou ao Rio de Janeiro em novembro de 1950 e em dezembro de 1951 j& estava no
Amazonas, enviado pela congregacéao salesiana.

Anos depois, foi para S&o Paulo, estudou Teologia no Instituto Pio 12, tornou-se padre e
retornou para o alto rio Negro. "Cheguei aqui sem nenhum preparo. Eu sabia apenas que na
Ameérica do Sul havia indios diferentes dos que tinha nos Estados Unidos"”, recordava. A
desinformacao de Casimiro foi o estopim para que ele ndo se resignasse com a superficialidade.
Ao contrario, o padre embrenhou-se aldeias adentro, comunidades pouco contatadas e passou
a conviver com o0 mundo dos mitos, e desse inicio se iniciou seu interesse em registrar por
escrito esses mitos, o que o fez ter contato com as etnias que ali residiam e posteriormente, com
0s Desana.

Ao longo de sua permanéncia entre as comunidades amazénicas, o padre morou em
praticamente toda a area do alto rio Negro e afluentes, como rios Yauareté e Tiquié, além de
S&o Gabriel da Cachoeira. Ao primeiro contato, lhe sobreveio o primeiro assombro. Estranhou
o fato de as linguas nativas serem consideradas "sujas" pela Igreja, dai a obrigatoriedade do
portugués ser exigido pelos religiosos. "Estranhava aquilo. Entdo eu queria saber o que eles
falavam. Pedia que me contassem alguma coisa, uma histdria. Ndo encontrei uma palavra suja.
Quando precisavam xingar, faziam em portugués”, lembra.

Assim que a perseguicdo a Lingua Geral findou, o padre Casimiro também descobriu a
beleza e a sonoridade do idioma. "Era uma lingua mais bonita do que o italiano. Palavra onde
se colocam cinco vogais, sem uma consoante no meio. Era fantastica, uma construcao estranha,

mas facil de entender"”. A sintaxe amazonica cativou e deixou Casimiro deslumbrado. "Eles

® Pontuo essas peculiaridades da vida do Padre Casimiro Beksta para que se entenda sua trajetéria até chegar a
Manaus-AM e de |4 para Sdo Gabriel da Cachoeira, e ndo com finalidades biogréficas.
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usam apenas uma palavra no passado quando contam uma histdria. O resto € em tempo presente.
Muito mais interessante do que a maneira como a gente conta™.

O convivio com os povos indigenas trouxe circunstancias peculiares e levou o padre
Casimiro para os mistérios da cosmogonia e das narrativas de criacdo do mundo dessas nacdes.
Ele entdo comegou a observar o comportamento social desses indigenas, escutando as historias
no seu idioma original, sem a intervencdo das traducGes. Maravilhado com as narrativas
transmitidas de acordo com um rigoroso ritual que ele era obrigado a seguir, Casimiro aprendeu
sobre a migracdo Tukano (que teria vindo do Norte, atravessando os Andes até descer o rio
Amazonas), sobre as lendas das mulheres guerreiras, sobre o trovdo e sobre as técnicas das
narrativas e formas de descricdo das histdrias e mitos desses povos.

O empenho do Padre Casimiro por conhecer a histdria do trovéo trouxe-lhe situacées
nicas e foi uma licdo de como se portar diante do que lhe era desconhecido. Ele descobriu que
0 assunto ndo poderia ser falado em qualquer hora e de qualquer jeito e exigia para isso uma
rigorosa cerimdnia: apenas a noite, quando criangas e mulheres estivessem dormindo, e na
maloca dos pajés, quando adultos e velhos apenas cochichavam. E imperativo um ritual para
defender a habitagéo, seus moradores e 0s visitantes.

O acervo pessoal de pesquisas do Padre Casimiro é vasto. Ndo séo apenas anotacoes,
mas gravacdes inestimaveis, em equipamentos que ele sempre carregava consigo, onde quer
que fosse. "Para se fazer uma pesquisa, temos que ir no ambiente deles, dormir na maloca.
Catando informacéo a qualquer momento, tipo uma reportagem, como eu fazia entdo, era
errado. N&o esta certo contar desta maneira”.

Distante de seus amigos indigenas ha 30 anos, Padre Casimiro, ja entdo aposentado,
morava hum quarto do Seminario da Paréquia Sao José, na "civilizacdo", como ele dizia, usando
instrumentos modernos, mas sempre pesquisando coisas antigas. Seu maximo contato com a
vida que levava nas comunidades indigenas era o pajé tukano Gabriel Gentil, escritor e amigo,
gue o0 acompanhava e colaborava nas tradugdes das mitologias.

Segundo Bittencourt (2010), Casimiro Beksta ndo teve a pretensao nem teve arroubos
de se transformar num “nativo”, a exemplo do que fez o alemdo Curt Unkel (1883-1945), que
trocou o sobrenome para Nimuendaju, naturalizou-se brasileiro e adotou a vida indigena. "Estou
trabalhando com outras culturas. E impossivel adaptar-se para ser identificado com apenas cada
uma. Entdo, sou sempre de fora. Mas isso ndo ¢ problema” dizia o Padre.

Padre Casimiro em muito se aproxima de Malinowsky ao se fazer presente como
observador e de conviver diretamente, por longo periodo, com uma cultura considerada

“fechada” que ndo se abre ou compartilha seu cotidiano com quem nao confie ou ndo estabelega
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lacos de afeto ou mesmo sociais. Estas peculiaridades destes dois pesquisadores 0s unem em
diversos pontos em relagéo ao seu modo de coleta de dados e observacdo, diferentemente do
modo de obter dados de Marcos Frederico Kruger, que explanaremos a seguir.

Marcos Frederico Kruger, foi professor de Literatura Amazonense da Universidade
Federal do Amazonas-UFAM, e j& aposentado por esta instituicdo, é atualmente Professor da
Universidade do Estado do Amazonas-UEA, é um dos mais importantes pesquisadores da
cultura e da literatura amazonense, membro da Academia Amazonense de Letras, escreveu em
sua tese de doutorado que foi posteriormente publicada com o titulo de Amazbnia: mito e
literatura (2005), cuja tematica principal é justamente pelo viés do dialogo do mito com a
literatura, analisar a escrita indigena ou escrita de autoria indigena, ou literatura de escrita
indigena, pois ndo se pode dizer que seja literatura indigena, levando-se em consideracao as
diferentes maneiras e modos de lidar com a escrita dos povos indigenas amazonicos e do Brasil.

De acordo com Kruger (2011), a relacéo entre mito e literatura em Antes 0 mundo néo
existia:

(...) apresenta, na perspectiva racionalista da civilizacdo ocidental, o conjunto de mitos
(corpus mythorum) dos Dessana, habitantes do alto rio Negro. Os acontecimentos
relatados podem ser dispostos, para melhor entendimento, na seguinte ordem:
inicialmente, apresenta-se 0 mito cosmogdnico, que é, por exceléncia, a criagdo do
universo; depois, 0s mitos de origem, em que se incluem os herdis-civilizadores e dos
quais deriva a organiza¢do social da tribo; por tltimo, os mitos de fim de mundo. Como
se pode ver, as narrativas que constituem o livro expressam a trajetéria do povo
Desana em sua existéncia na terra. (kruger, 2011, p. 47).

Como se pode perceber, a narrativa Desana € um mito rico e completo por ter essas
trés abordagens miticas acima descritas, sobre isso, Mircea Eliade vai afirmar, entre outras
palavras, que mito nao pode ser confundido com lenda (o que comumente acontece), esta ultima
€ uma narrativa que tem o objetivo de explicar acontecimentos sobrenaturais de forma
imaginaria ou real, por meio de relatos considerados ficticios. J& 0s mitos, também sao
narrativas utilizadas pelos povos antigos para explicar, de forma simbdlica, o surgimento das
coisas, porém, sdo consideradas narrativas sagradas porque envolvem deuses, e por isso Sao

veridicas para determinadas culturas, como € o caso dos Desana-Kéhiripora, por exemplo.

1.2 A colegio editorial intitulada “Narradores Indigenas do Rio Negro”

Quero iniciar esta parte da escrita explicando que foi muito dificil encontrar material de
pesquisa sobre a oralidade e os mitos dos povos do Alto Rio Negro - ARN, (que doravante

escreverei somente pela sigla), ndo somente sobre os Desana, mas principalmente sobre os
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outros narradores que fazem parte da cole¢do intitulada Narradores do Rio Negro, que relne
oito volumas, dos quais Antes 0 mundo ndo existia é o livro de nimero um. Todos giram em
torno da mesma tematica: oralidade e mito. Conseguimos encontrar um artigo bem esclarecedor
sobre a colegdo Narradores do Rio Negro que explica minunciosamente o contexto de sua
criacdo e publicacdo, e que servird de norte para a escrita deste subcapitulo; Livros e Dabucuris:
continuidades e transformacgdes nas formas de atualizagcbes de diferencas entre 0s grupos
Desana do Alto Rio Negro, de Angelo (2020).

A regido do Alto Rio Negro é o local tradicional aonde residem, espalhados por seu
vasto territério, cerca de dezoito povos indigenas, originarios de trés familias linguisticas
(Arawak, Tukano oriental e Maku), somando um total aproximado de cerca de 23 mil pessoas
que vivem em uns 400 povoados. Os Desana ou Umi-komahsa, "Gente do Universo”, do qual
fazem parte os narradores deste volume que pertencem ao cla Desana-Kehip6ra, sdo em torno
de mil pessoas, no territdrio brasileiro, distribuidos em cerca de 50 comunidades espalhadas
pelos Rios Tiquié e Papuri, e seus principais afluentes que podem ser navegaveis. Eles cultivam
com as outras nacOes indigenas da regido do ARN relacdes matrimoniais e também intensas
relacdes econémicas.

Apesar da pluralidade de linguas faladas e de diferencas culturais, das 27 etnias que
habitam a regido - 23 sdo pertencentes ao Brasil e compdem uma mesma area cultural, estando
em grande parte articuladas numa rede de trocas e identificadas no que diz respeito a cultura
material, a organizacdo social e a visdo de mundo. Esta area cultural é subdividida em:

- Etnias do Rio Uaupés: Arapaso, Bara, Barasana, Desana, Karapand, Kubeo, Makuna,
Mirity-tapuia, Pira, Siriano, Tariano, Tukano, Tuyuca, Kotira, Tatuyo, Taiwano, Yuruti (essas
trés ultimas habitam sé na Colémbia);

- Etnias do Rio Icana: Baniwa e Coripaco;

- Etnias Maku: Hupda, Yuhupde, Dow, Nadob, Kakwa, Nukak (Essas duas ultimas estdo
na Colémbia);

- Etnias do Rio Xié: Baré e Warekena.

De acordo com Terezinha Alemam Amazonense:

Os povos indigenas do Alto Rio Negro baseiam-se em histérias milenares passadas
de geragdo a geracdo que organizam os modos de vida, de ver o mundo e suas acdes.
Sdo atribuidos valores simbdlicos para diversas formagdes fisico-geogréficas que séo
relatados em histdrias de origem e de lidar com a floresta e que fazem com que tenham

um valor de pertencimento a esse territorio que ndo pode ser apropriado por um Unico
povo, mas seja de todos: tudo € coletivo. (Amazonense, 2013, p. 14).
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Dentro desse contexto historico-geogréfico citado, os povos que habitam o ARN
mantém esses relacbes amigaveis que possibilitaram a unido dos mesmos no sentido de
preservacdo de sua cultura, o que se pode perceber através da parceria destes povos na
elaboracdo da Colecéo Narradores do Rio Negro (1995), com o apoio para publicagdo da Unié&o
das Nacoes Indigenas do Rio Tiquié - UNIRT, sede com localiza¢do no Povoado S&o Jodo
Batista, municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira-AM, e da Federacdo das Organizagdes
Indigenas do Rio Negro — FOIRN, localizada a Rua Alvaro Maia, 79, no municipio de S&o
Gabriel da Cachoeira-AM.

Como ja citado, Antes 0 mundo né&o existia abre a colecdo Narradores do Rio Negro
como livro de nimero 1. Ele foi publicado no ano de 1995, com o apoio. A obra conta com
desenhos assinados por Luiz Lana (um dos autores, o filho que transcreveu a obra da oralidade,
contada por seu pai, para o papel, escrevendo-a a lapis) e Feliciano Lana, seu primo-irmao,
portando, neste trabalho, os desenhos dos “sonhos” serdo analisados em um subcapitulo para
essa tematica devido a importancia dos mesmos ndo somente para a obra, mas praticamente
para todos os povos indigenas brasileiros. As imagens do livro que serdo analisadas aqui seréo
escaneadas do préprio livro, visto que as imagens pesquisadas via internet sdo de baixa
qualidade e ndo se encontrou nenhuma imagem de Firmiano Lana e de Luiz Lana, somente
reportagens e imagens de Feliciano Lana e de seus desenhos, ele que ficou mais famoso que o
tio e o0 primo, os autores de fato, Feliciano apenas contribuiu para a obra com os seus desenhos.

Foi Feliciano Lana que, enquanto artista, assumiu o legado cultural dos Desana e viajou
o mundo divulgando sua arte e a cultura Desana. Luiz Lana também empreendeu algumas
viagens, mas ndo com a assiduidade de seu primo Feliciano Lana. Abaixo, as trés versdes de
publicacBes do Livro Antes 0 mundo nao existia. Seguem abaixo as figuras 3, 4 e 5 — Capas das

trés publicacbes da obra Antes 0 mundo ndo existia.
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Figura 3 - Capa da edicdo de 1980

' ANTES O MUNDO
NAO EXISTIA

UMUSIN PANLON KUMU
KENHIRI

Introducio de BERTA G. RBERO
Fonte: Estante Virtual (2024)*°.

Figura 4 - Capa da obra volume 1

ANTES
O MUNDO
NAO EXISTIA

Mitologia dos antigos
Dexann-KEhinipori

Umust PirOkemu ¢ Torkmb Kdbini
Feweae Acwtws Lasa nis Oy Lanal

Fonte: Extraido do Google Imagens!?.

Figura 5- Capa da edicdo de 2021

NAO EXISTIA

P

10 ESTANTE VIRTUAL. Livro: Antes o mundo néo existia de UmUsin Panldn Kumu, Tolaméan Kenhiri. 2024.
Disponivel em: https://www.estantevirtual.com.br/livros/lumusin-panlon-kumu-tolaman-kenhiri/antes-o-mundo-

nao-existia/3154548526 . Acesso em: 9 maio. 2024. [material em exposi¢do para venda].
11 Capa extraida do banco de imagens do Google Imagens, sem especificacdo de autoria.
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Fonte: Amazon (2022)2
Em relacdo as imagens acima, da esquerda para a direita: temos a imagem de nimero 1,

a primeira publicacéo da obra, datada do ano de 1980. Foi publicado pela Cultura Editora e esta
é a primeira de trés edicOes feitas por esta editora. Apesar de ter sido a primeira publicacdo da
obra, ndo resolvemos trabalhar com ela por conta de ter sido escrita para o publico externo e
ndo para os Dessana e outros povos do ARN3. A grafia das palavras ndo contempla a lingua
falada e escolhida para unificar a escrita da colacdo Narradores do Rio Negro; a lingua Tukano.
E se percebe isso pela grafia dos nomes dos autores, de inicio: KUMU, Umusin Panldn;
KENHIRI, Tolaman'“,

A segunda publicacdo, cuja capa estd na imagem 2, € a que faz parte da colecdo
Narradores do Rio Negro e com a qual trabalhamos por ser a obra que foi publicada
especificamente voltada para o publico indigena e que destaca bem a autoria dos narradores que
se apresentam em sua capa seus nomes Dessana, mostrando também seus nomes catolicos.
Nessa, 0 apoio de antropologos aparece somente na apresentacao e ndo na capa, ao contrario da
primeira publicacdo, que em sua capa também destaca 0 nome de Berta Ribeiro, de acordo com
a imagem 1.

Luiz Lana, nas notas explicativas da edi¢do da colegdo explica o contexto de se pensar
e executar o projeto que possibilitou a publicacdo dessa colecdo de narradores: A ideia de se
publicar este livro foi determinada pelo anseio, manifesto em 1993 por Luiz Lana (Tordmu
Kehiri), presidente da UNIRT — Unido das Nac¢des Indigenas do Rio Tiquié, de ver as narrativas
miticas, contadas por seu pai Firmiano Arantes Lana (Umusi Par6kumu) ha cerca de 25 anos
atras, circulando nos povoados indigenas, principalmente pelas méos dos jovens alunos das

escolas existentes em todo o noroeste do estado do Amazonas, entdo, a proposta foi aprovada

2. AMAZON. Antes o Mundo ndo Existia: Capa comum — 1 novembro 2021. 2022. Disponivel em:
https://www.amazon.com.br/Antes-Mundo-Existia-Firmiano-Arantes/dp/6555852240. Acesso em: 09 maio.
2024. [material em exposicdo para venda].

13 Alto Rio Negro.

14O primeiro LIVRO da colecdo Narradores, que é a segunda versdo do livro de Firmiano e Luis Lana, Antes o
mundo ndo existia, apresenta uma diferenca fundamental que se acomoda no modelo de divisdo de grupos
hierarquicos Desana. A capa da segunda versdo destaca a caracteristica principal desta coletanea que diz respeito
a maneira pela qual os narradores sdo exibidos. Na primeira versdo publicada, os nomes dos dois narradores (pai
e filho) aparecem junto com o nome de Berta Ribeiro, como autora da introdugéo do livro. J& na segunda edi¢&o,
a capa apresenta 0 nome dos narradores, tanto 0 nome em Desana quanto o nome registrado pelos missionarios
salesianos e ndo contém o nome da antrop6loga Dominique Buchillet, que redigiu a apresentacdo e organizou o
livro. Embora o nome Kehiri também apareca na primeira versao do livro, 0 nome do grupo esté ligado ac nome
de Tolaman (nome Desana de Luis). De forma que na primeira versdo nao se deu destaque ao fato de que os
conhecimentos contidos no livro pertencem aos Kehiripord, isto é, aqueles que possuem um elo com a entidade
mitica Kehiri. J& a segunda versdo destaca que este é um livro que trata da mitologia de um grupo especifico dos
Desana isto é, dos Desana-Kéhiripora. O grande avanco da coletanea, portanto, foi reconhecer que os narradores
sdo os guardibes das narrativas de seus grupos hierarquicos (Angelo, 2020, p.90).
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pela Diretoria e pelo Conselho da FOIRN — Federacdo das Organizagdes Indigenas do Rio
Negro, quando ent&o se transformou no ponto inicial de uma cole¢do que pudesse contemplar
outras narrativas indigenas, exemplificando a diversidade e riqueza cultural da regido do Alto
Rio Negro (Ribeiro, 1980, p. 8).

A autoria indigena no que concerne a escrever sobre tudo o que envolve sua cultura,
indubitavelmente sera melhor descrita se feito pelo préprio povo originério, e ndo por méos que
ndo vivenciaram ou experienciaram, mesmo que essa Visdo seja a de um atento observador,

como foi o caso de Malinowsky (1976). De acordo com Cynthia de Céssia Santos Barra:

sobre o que seja um livro indigena (seja pela presenca indigena como tema, autoria,
personagem, etc), tais livros ocupam cada vez mais a cena literaria brasileira. E sabido
que apenas a partir do final da década de 1970, a figura do autor indigena surge no
mercado editorial brasileiro. A literatura de autoria indigena, registrada e transmitida
por meio de livros, como ato politico, tradutdrio e (inter)cultural por exceléncia,
permite-nos pensar a escrita literaria como indice identitério, isto €, como construgao
de imagem de si e como abertura ao outro, como relagcdo? Por essa via, propomos a
leitura dos livros de autorias indigenas, como ato performatico que deseja dialogar de
modo emancipatorio com uma comunidade de leitores, em meio a diferengas culturais
irredutiveis e em meio a invencdo de regimes discursivos heterdclitos, verbais e
visuais. No momento em que a pergunta sobre a autoria indigena parece se colocar,
por fim, como uma questao histérica irredutivel a ser enfrentada pela critica literaria
e/ou cultural, uma outra pergunta também emerge (parece retornar), ainda mais
radical: o que nos traz um livro quando se torna um artefato poético e politico,
dispositivo epistémico, produzido pelas maos de comunidades de tradicdo oral? O
livro, talvez assim, possa ser compreendido como poética insurgente, como
dispositivo, para afirmacéo de identidades culturais contra hegemonicas. (Barra, 2020,

p. 1).

Mesmo que haja um expansivo interesse de autores indigenas em publicar seus
conhecimentos, a regido do Alto Rio Negro se sobressai pelo investimento massivo em publicar,
0 que surgiu ha algumas décadas e parece continuo, tendo como seu principal a colecdo
Narradores do Rio Negro. O valor desse empreendimento ndo se limita apenas a prépria
colecdo, pois parece que depois do seu lancamento, muitos indigenas passaram a publicar sem,
todavia, participar do projeto da colecdo Narradores, indicando possivelmente que essa
coleténea tenha sido propulsora da corrida pelo registro de conhecimentos indigenas ancestrais
(Angelo, 2020, p.86). Também:

[...] No entanto, em 1980, pouco mais de uma década ap6s o langamento da obra
classica sobre os Desana por Reichel-Dolmatoff, foi publicada a primeira edi¢do do
livro Antes 0 Mundo N&o Existia escrita por Firmiano e Luis Lana com a ajuda de
Berta Ribeiro. O lancamento desta publicacdo constituiu um marco para as futuras
publicagdes indigenas. H& uma diferenca significativa entre o livro de Firmiano e Luis
Lana e as informac@es de Antonio Glizman que contribuiram consistentemente para
o trabalho de Reichel-Dolmatoff e o trabalho que Firmiano e Luis Lana tiveram como
interlocutores na pesquisa de Berta Ribeiro. De uma forma ou de outra, estes sabios
estavam registrando seus conhecimentos que iriam circular por meio das publicac6es
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de outros autores. Todavia, o trabalho de Firmiano e de Luis Lana através do livro
Antes 0 Mundo N&o Existia avanca expressivamente, pois agora os conhecedores
estdo publicando os seus proprios livros. Aqui a diferenga de papeis € fundamental:
ndo mais um conhecedor contribui para o trabalho de um pesquisador, mas é o
antropélogo que passa a ajudar na publicacdo de um escritor indigena. Agora o texto
emana do prdprio detentor do conhecimento. (Angelo, 2020, p. 87-88).

A terceira edicdo de Antes 0 mundo néo existia foi publicada pela Editora Valer, na
cidade de Manaus-AM e também voltada para o publico em geral e semelhante & primeira
edi¢c@o, como se pode verificar na imagem 3 e pela grafia dos nomes dos autores. Foi publicada
no ano de 2021 e é interessante pontuar que 0 nome do elemento feminino que inicia 0 mito do
cla dos Desana-Kehiripora também se escreve a exemplo de Dessana Dessana: Yeba Bel6 e
ndo Yeba Burd, como na grafia Desana de Antes o mundo ndo existia. Até mesmo o sumario e
a grafia dos mitos e historias é diferente da obra escrita originalmente pelos autores indigenas.

A segunda edicdo da colecdo Narradores: A mitologia sagrada dos Desana-Wari
Dihputiro Pora, de autoria de Américo Castro Fernandes (Diakuru) e de Dorvalino Moura
Fernandes (Kisibi), que conta sobre os mitos do cld dos Ummi Mahsa, “Gente do Universo”,
assim como se autodenominam os Desana, na versao do grupo de descendéncia Wari Dihputiro

Pora, os “Filhos de Cabega Chata”, de acordo com a imagem abaixo:

Figura 6 - Capa da obra do volume 2

A MITOLOGIA

SAGRADA DOS

DESANA-WARI
DIHPUTIRO PORA

Diakuru Kisibi
(Américo Castro Fernandes)  (Dorvalino Moura Fermandes)

UNIRT / FOIRN
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Fonte: Extraida do Google imagens.
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Esta coletanea de narrativas miticas, de acordo com o prefacio da obra (Diacuro; Kisbi,
1996, p. 7) é o segundo volume da colegdo ‘“Narradores Indigenas do Rio Negro. Memoria,
Identidade, Patriménio cultural e Perspectivas para o futuro” que foi langada pela Federacéo
das Organizacgdes Indigenas do Rio Negro-FOIRN no més de abril do ano de 1995 no quadro
do seu programa de resgate e de revigoragdo da cultura tradicional dos varios povos que moram
na regido do Rio Negro. Este volume reline 0s mitos mais importantes da cultura dos Ummi
Mahsi, “Gente do Universo”, que sdo um dos quinze grupos indigenas da familia linguistica
Tukano oriental que moram, com outros povos das familias linguisticas Arawak e Maku, na
regido do Rio Negro.

A populagdo total da regido é estimada em aproximadamente 25.000 pessoas, vivendo
em cerca de 500povoados dispersos ao longo do Rio Negro e de seus principais tributarios, os
Rios Uaupés, Tiquié, Papuri, Igana, Xié, bem como nas areas de interflivio. Os Ummi Mahsa,
etnia de origem dos dois narradores deste volume, somam aproximadamente 1000 no Brasil,
divididos em 50 comunidades espalhadas pelos Rios Tiquié e Papuri, afluentes da margem
direita do Rio Uaupés, bem como ao longo dos seus principais tributarios navegaveis, em
particular os igarapés Umari e Cucura do Rio Tiquié e o igarapé Urucu do Rio Papuri. Eles
estdo ligados aos outros povos da regido, da mesma ou das outras familia(s) linguistica(s), por
um estreito sistema de relagdes matrimoniais e/ou de trocas cerimoniais e econémicas.

A terceira Obra da Colecdo Narradores, cujo titulo € WAFERINAIPE IANHEKE: a
sabedoria dos nossos antepassados: histérias dos Hohodene e dos Walipere-Dakenai do rio
Aiari e tem sete narradores, entre eles uma mulher, a saber: José Marcelino Cornelio (Uapui
Cachoeira); Ricardo Fontes (Uapui Cachoeira); Manuel da Silva (Uapui Cachoeira); Marcos da
Silva (Santarém); Luis Manuel (Ucuqui Cachoeira); Inocéncio da Silva (Santarém); Maria

(Canadd). Imagem da obra a seguir:
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Figura 7 - Capa da obra do volume 3

WAFERINAIPE IANHEKE

A SAREDORIA DOS NOSSOS
ANTEPASSADGS

Hisrdotas dos Maheodene ¢
dos Welrgere-Dakonas do 1io Awan

Fonte: Extraida do Google imagens.

A obra retne 32 narrativas miticas e traz uma peculiaridade na publicacdo que é nao
contemplar os nomes indigenas de seus narradores. Ela também difere das duas primeiras obras
da colecdo porque as duas primeiras foram redigidas inteiramente pelos narradores, sendo o
trabalho de Berta Ribeiro somente rever os manuscritos originas com os narradores e também
esclarecer pontos obscuros, revisar a traducéo para 0 portugués, em contraste, nesta coletanea
do terceiro volume, o antropologo Robin M. Wright fez a primeira versdo baseada nas suas
gravacdes, depois ele discutiu detalhadamente a versao com os narradores, esclarecendo pontos
obscuros, e elaborou a segunda versédo, a qual foi revisada por diversos revisores até se chegar
a versao final. (Cornélio et al., 1999, p. 10).

A quarta obra da Colecdo Narradores: Upfperi Kalisi: histérias de antigamente:
Histérias dos antigos Taliaseri-Phukurana (versdo do cla Kabana-idakena-yanapere), de
autoria dos narradores Manuel Marcos Barbosa (Kedali) e Adriano Manuel Garcia (Kali), e tem
como intérpretes Pedro Garcia (Pukutha) e Benjamin Garcia (Kali). A obra foi publicada no
ano de 2000 e apresenta vinte e quatro (24) narrativas miticas, cuja de numero 23 se subdivide

em seis partes. Abaixo, a capa da obra:
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Figura 8 - Capa da obra do volume 4

Fonte: Extraida do Google imagens.

A obra de volume 5, publicada com o titulo de Dahsea Hausiré Pord uk iishe
wiophesase mera bueri turi - Mitologia Sagrada dos Tukano Hausird Pora®® publicado pela
COIDI e FOIRN no ano de 2003, e que reune narrativas miticas e historias do povo Tukano,
especificamente do grupo Hausird Pord (Gente do Aparecimento), que habita o Médio Rio
Tiquié, onde se localiza o povoado atual de S&o Joseé |. Essas narrativas sdo transmitidas
oralmente de geracdo para geracdo. Os narradores sio Nahuri (Miguel Azevedo) e seu filho
Kumard (Antenor Nascimento Azevedo). Varias historias foram manuscritas e outras gravadas

em fitas cassete.

15 Essa é a Unica obra da Colegdo Narradores do Rio Negro que ndo conseguimos encontrar imagem no Google
imagens até o presente momento, mas como adquirimos todas as oito obras da Colecao Narradores do Rio Negro,
tirei uma fotografia da capa deste volume 5.
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Figura 9 - Capa da obra do volume 5

preoees

Dahsea Hausiro Pora ukiishe

wiophesase meri bueri turi

Mitologia sagrada dos
Tukano Hausird

narradores:
Nahuri (Miguel Azevedo)
Kumard (Antenor Nascimento Azevedo)

Unirt/Foirn

Fonte: Prdpria autora

A obra esta dividida em trés partes, a saber: Parte |- Historias de Bahuari Mahsa (Gente
do Aparecimento) que apresentam um mito cosmogoénico, dois mitos de criacdo, um mito de
origem 13 historias sagradas. Parte 11- Historia de Pamuri Mahsa (Gente da Transformacéo)
que contempla dois mitos de transformacéo, dois mitos de origem e duas histérias sagradas.
Parte Il1- Historias Recentes: com um total de quatro historias, sendo que a Ultima conta a
historia dos missionarios.

O volume 6 da Colecdo Narradores tem por titulo [SA YEKISIMIA MASIKE: O
conhecimento dos nossos antepassados Uma narrativa Oyé, cujos narradores sao: Moises Maia
(Akito) e Tiago Maia (Ki’maro) e tem por colaboradores Manuel Maia (Akito), Guilherme Maia
(Doé) e Laureano Maia (Akito) e como intérprete Arlindo Maia (Ye’pard). A seguir, imagem

da obra.
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Figura 10 - Capa da obra do volume 6

ISA YEKISIMIA MASIKE®

O conhecimento dos nossos antepassados

| s . | I
Ui marrativa Oye -

aarradores
Mooses Mais | Akdtn)
Flago Maka (Ki" )

Fonte: Extraida do Google imagens.

Essa obra contém 15 narrativas e a maioria delas é sobre a desvalorizacdao do
matriarcado como elemento mitico.

A obra seguinte a ser publicada pela colecdo, a de nimero 7, cuja capa do livro,
intitulado: Livro dos Antigos Desana - Guahari Diputiro Pord (Bayaru & Ye Ni, 2004) traz a
esquerda e a direita dois conjuntos de objetos usados para a concepgdo do corpo durante a
nominacdo do recém-nascido: banco, suporte de cuia, cuia, suporte de cigarro e o cigarro, todos

esses objetos sdo sagrados para esses povos.
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Figura 11- Capa da obra do volume 7

LIVRO DOS ANTIGOS

DESANA - GUAHARI
DIPUTIRO PORA

Sarrmdares
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Crwmadunrt Ve S5 (Raimvande Cavrs Gadvbe

Fonte: Extraida do Google imagens.

De acordo com Angelo (2020) é deste modo que o livro assume um sentido de poder
diferenciado daquele conferido pelo branco colonizador. Percebemos acima que o0 mito Desana
sobre o nascimento da humanidade do cl& Kehiripora incorporou o livro como um componente
de poder que permitiu ao colonizador exercer autoridade sobre os povos indigenas durante a
colonizacdo dos religiosos salesianos (Pardkumu; Kehiri, 1995, p. 40). Entretanto, ao ser
apropriado pelos povos indigenas do Alto Rio Negro, a essa obra foi conferido outro sentido de
dominio. Como evidenciado pelo narrador Raimundo Galvao, o livro assume o poder de vida
ao incorporar o principio essencial que sustenta os Guahari Diputiro Pora.

O volume 8 da Colecdo Narradores trata sobre a festa do dabucuri, ritual Desana, com
o titulo de Bueri Kadiri Maririye — Os ensinamentos que ndo se esquecem, escrito por Américo
e Durvalino Fernandes (Diakuru & Kisibi, 1996: 41-120), que em capitulo especifico
descrevem em detalhes o funcionamento desta festa. Sobre a natureza mitica do dabucuri, 0s
narradores fornecem varios exemplos que demonstram que eram acontecimentos realizados
para vinganga e, por este motivo, sempre terminavam em mortes, mas a0 mesmo tempo, 0
objetivo da festa era a disputa por gléria e conhecimento entre os ancestrais miticos desse povo.

Imagem a seguir. O livro contém onze (11) narrativas miticas.
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Figura 12 - Capa da obra do volume 8

BLESE AAENE MaAaniniy
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Fonte: Extraida do Google imagens.

A Colecédo Narradores do Rio Negro tem, mais recentemente, a nona obra publicada,
mas ainda ndo se conseguiu adquirir esse volume, visto que € dificil se conseguir comprar
exemplares, como € o caso da primeira publicacdo de Antes 0 mundo néo existia, que € rara,
mas que também nao interessa a essa pesquisa porque ndo € voltada para o publico indigena,
como ja explicitado anteriormente. Vale ressaltar também que se formos analisar cada uma das
histérias e mitos contidos nesses oito volumes da colecdo, se podera perceber que existem
variadas versdes de uma mesma historia sagrada ou de um mesmo mito, isto porque cada um
dos povos indigenas do Alto Rio Negro tém uma historia diferente ou mito diferente com a
mesma tematica; um bom exemplo € a historia do “Roubo das Flautas Sagradas”, em que cada
nacao conta sua prépria versdo da mesma.

Importante ressaltar que para os grupos indigenas que povoam o ARN, o lugar onde
habitam € considerado sagrado por eles, principalmente o local de moradia, as malocas, que
além dessa funcdo, tem as que sdo especificamente destinadas as coisas sagradas, como por
exemplo, a comunicagdo com o mundo espiritual atraveés dos sonhos e interpretacdo dos
mesmos, feitos por um representante especifico do cla, escolhido para essa fungéo por seus

poderes sobrenaturais ou facilidade de comunicagdo com o mundo “invisivel”.
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Também existe no territorio onde esta localizada a FOIRN, além da Sede da Federagéo
(figura 13), uma estrutura predial construida com formas simples, em madeira e concreto, além
de uma maloca que recebeu o nome de Maloca Museu da FOIRN (figura 14), que guarda os
objetos e artefatos da cultura dos povos do ARN e associados a FOIRN. Essa maloca é um
reproducdo fiel das malocas construidas nos povoados Dessana que residem as margens do rio
Tiquié, no ARN.

A maloca esta presente em todas as obras da Colecao Narradores do Rio Negro e sua
influéncia simbdlica e mitica serd analisada nos capitulos Il e 111 desta, pois ela é um importante
meio em que 0s mitos cosmogodnico e de criacdo dos Desana-Kéhiripdra sdo conduzidos. Para
eles, o mundo ¢ uma grande maloca dividida em quartos: “Depois ela pensou em colocar
pessoas nesta grande Maloca do Universo. Voltou a mascar ipadu e a fumar o cigarro. Todas
essas coisas eram especiais, nao eram feitas como as de hoje.” (ParokumuU; Kehirl 1995, p. 20).
Essas malocas guardam coisas sagradas e em seus quartos moram os Trovdes criados por Yeba

Burd com o intuito de que eles deem continuidade a criacdo do mundo:

Ela tirou entdo o ipadu da ,boca e o fez transformar-se em homens, os "Avés do
Mundo" (Umukofiehkisttma). Eles eram Trovdes. Esses Trovdes eram chamados em
conjunto Uhtdbohowerimahsa, quer dizer os "Homens de Quartzo Branco" porque
eles sdo eternos, eles ndo sdo como nos. I1sso ela fez no Quarto de Quartzo Branco, no
lugar onde apareceu. Em seguida, ela saudou os homens por ela criados, chamados
Umukosura, isto é, "lIrmdos do Mundo". Isto é, os saudou como se fossem os seus
irmados. Eles responderam, chamando-a Umukosurafiehkd, "Tataravé do Mundo",
quer dizer que ela era avé de todo ser que existe no mundo. (Parékumu; Kehiri, 1995,
p. 20).

Os lugares, habitacGes, coisas e instrumentos sagrados, além da fauna e da flora, sdo o
elo de ligacdo dos povos indigenas do ARN com o sagrado, com a sua ancestralidade, eles séo
contados, recontados e explicados em todas as obras de escrita indigena publicadas na Colecao
Narradores do Rio Negro, assim como também na Biblia Sagrada (1980), em que varias
passagens e historias se repetem em diferentes livros, tanto no Antigo quanto no Novo
Testamento, principalmente os que se referem a chegada e permanéncia de Jesus na terra,
descrita em 4 Evangelhos, a saber: Matheus, Marcos, Lucas e Jodo, por exemplo. e como deve
acontecer também em outros textos de outros livros sagrados para as diferentes nacdes e

religides em todo o mundo.
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Figura 13 - Imagem da sede da FOIRN
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Fonte: FOIRN (2019)!

Figura 14 - Imagem da maloca da FOIRN
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Fonte: FOIRN (2019)7

Sobre essa necessidade de se perpetuar na escrita essa cultura oral:

[...] a hipbtese que quero levantar é a de que os livros indigenas condensam em um
mesmo objeto as por¢Bes materiais e imateriais do patrimonio distintivo dos clas do
Uaupés. Se a parte material do patriménio ancestral, como as flautas sagradas e as
caixas de enfeites, foi levada pelos missionarios, 0 nomes e muitos dos conhecimentos
continuaram a ser transmitidos através das geraces. E esse aspecto invisivel e
imaterial mostra-se potencialmente passivel de incremento através de um objeto dos
brancos, os livros. No contexto em urbaninzacéo de lauareté, lugar tradicional dos
Koivathe, e onde hoje reside a quase totalidade dos Oyé, torna-se cada vez mais
importante tornar visivel e atribuir uma forma material aqueles signos ainda

16 FOIRN. FOIRN, a federacdo que representa 23 povos indigenas no Brasil. 2019. Disponivel:
https://foirn.org.br/saiba-quem-somos-foirn/. Acesso em: 20 maio. 2020.
7 Ibidem.
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disponiveis para marcar distingdes sociais que vem sendo eclipsadas por outras que
passam a vigorar -- professores, funcionarios, comerciantes etc. Assim como objetos
e instrumentos cerimoniais levados pelos padres, as falas ancestrais proferidas nos
dabucuris referiam-se aos nomes e feitos dos ancestrais, e, em seu conjunto
representam o que algumas pessoas de lauareté referem-se como sua “riqueza”, cujo
valor virtual, wapatisehé, é reivindicado por meio de sua origem: foram obtidos pelos
ancestrais em sua transformacéo mitica e repassados através das geracées. Inscritas
no papel, essas falas ensejam um novo tipo de materialidade, que aparentemente vem
compensar a visibilidade perdida dos grandes rituais do passado. Ou seja, a medida
que passam a circular, esses objetos-livro trariam o potencial de gerar o mesmo efeito

que se alcancava com a exibicdo dos objetos-rituais nos dabucuris. (Andrello, 2008,
p. 13)

Abaixo, imagem do mapa onde esses povos se localizam:

Figura 15 - Mapa da localizagcdo dos Povos do Alto Rio Negro

Projeto de Consolidacdao das Terras Indigenas do Alto e Médio Rio Negro
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As obras da Colecdo Narradores do Rio Negro serdo comentadas neste, mas néo
faremos um aprofundamento nas mesmas porque o alvo dessa pesquisa é o livro de nimero 1
da colecdo; Antes 0 mundo ndo existia, mas € interessante mostrar as outras para que caso haja
interesse, se consiga facilmente entender o contelldo das mesmas. Sobre o contetido das obras
da colegéo Samir Ricardo Figalli de Angelo explica que:

Os livros da colecdo Narradores geralmente seguem um mesmo padrdo: iniciam com
a historia do mundo e da humanidade, com os relatos do barco de transformacéao ou
cobra-canoa viajando desde o Lago de Leite no Rio de Janeiro, em direcdo ao norte
do pais, depois adentrando pelo rio Amazonas na altura de Belém do Para e subindo
o rio Negro até a regido do noroeste amazonico. Este barco traz consigo a humanidade
que ainda esta em processo de transformacdo. Em lugares especificos, nas chamadas
“Casas de Transformagdo”, o barco emerge ¢ as pessoas saem para adquirir cada vez
mais um pouco de corpo humano e passar por todas as fases do desenvolvimento até
chegar a humanidade na cachoeira de Ipanoré, no médio Uaupés, onde desembarcam.
(Angelo, 2020, p.92).

Angelo (2020, p. 92) também pontua que a despeito de todos os livros da Colecao
Narradores do Rio Negro terem algo em comum em suas narrativas, esses livros passam, depois
das “fases do desenvolvimento até chegar a humanidade, na cachoeira de Ipanoré, no
médio Uaupés, onde desembarcam” a contar a historia especifica do grupo, com detalhes
sobre as suas divisdes em grupos hierarquicos, tambeém sobre a ocupacdo de seus territorios,
penetrando cada vez mais em caracteristicas da historia dos proprios narradores de cada uma
das obras da cole¢do. Avancam os narradores apresentando os mitos que consideram mais
importantes de serem registrados, incluindo em sua parte final o contato com o branco, no caso

da maioria, os brancos religiosos.

1.3 A “literatura” dos povos indigenas: a oralidade do mundo ocidental igualmente
fornecendo narrativas para grandes obras literarias: Odisseia, Gilgamesh e o Fausto.

A necessidade de se preservar a memoria religiosa e cultural dos Dessana esta bem
entendida no porqué escrevé-la, do jeito “certo”, como disse Umusi Pardkumu para Tdramy,

seu filho. Entéo:

A ideia de publicar este livro foi motivada pelo desejo manifestado em 1993, por Luiz
Lana, presidente da UNIRT — Unido das Nacdes Indigenas do Rio Tiquié -, de ver as
narrativas miticas, contadas por seu pai ha cerca de 25 anos atras, circulando nos
povoados indigenas, sobretudo entre os jovens estudantes nas escolas espalhadas por
todo o noroeste do estado do Amazonas [...] A decisdo de se fazer uma colecéo se
baseou também no fato de que, hd pelo menos trés décadas, véarias pessoas indigenas
da regido tém se dedicado a registrar em fitas magnéticas e a botar no papel o0s
conhecimentos e as estorias contadas “pelos antigos” ,utilizando de maneira propria o
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dominio da escrita e da leitura, amplamente difundida pela agdo educacional-escolar
secular dos catélicos salesianos. (Ribeiro, 1980, p.10,)

Yeba Burd vai utilizar essas seis coisas sagradas para criar-se por si mesma e para dar
inicio & criagdo do mundo. Ela é a figura mitica, o elemento feminino, detentora das coisas
invisiveis e sobrenaturais, num tempo primordial, em que o povo Desana representava em suas
historias, a importancia e a forca do sagrado feminino, ligado a criacdo de tudo pelo seu poder
de gerar a vida em seu Utero, de alimentar essa vida com o leite de seu seio. Era o tempo em
que a civilizagdo trazida pelo “homem branco” através dos religiosos ainda ndo se tinha
adentrado em seu territorio e Ihes proposto ou forcado o aculturamento e a renincia aos seus
deuses e mitos, suas tradi¢Oes ancestrais religiosas e culturais, sua lingua e seu futuro enquanto

nacao.

Figura 16 - Yeba Burd e as 6 coisas sagrados

Feliciano Lana

Fonte: Amazonas Atual (2020)

Como ja citado, para quem ndo tem conhecimento do que seja sagrado para esse povo,
essas coisas podem parecer simples ou banais, mas para 0s Desana e para 0s povos ancestrais,
sdo instrumentos sagrados dentro de sua visdo do que seja 0 sagrado, como bem pontua Mircea
Eliade:
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O mito conta uma histdria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no tempo
primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em outros termos, o mito narra como,
gracas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma
realidade total, 0 Cosmo, ou apenas um fragmento: um ilha, uma espécie vegetal, um
comportamento humano, uma instituicdo. E sempre portanto, a narrativa de uma
“criacdo”: ele relata de que modo algo foi produzido e comegou a ser. (Eliade, 2019,

p. 11).

De acordo com Munduruku®® (2014) a escrita é uma aquisicdo recente para a maioria
dos 250 povos indigenas que vivem em nosso pais desde os tempos antigos. Possuidores que
sdo de um conhecimento antepassado apreendido pelos sons das palavras dos avos, 0s antigos,
pois estes povos sempre priorizaram a fala, a palavra, a oralidade, como um instrumento de
transmiss@o da tradicdo e dessa ancestralidade, obrigando as novas geracOes a exercitarem a
memo©ria, essa que € guardia das histdrias vividas e criadas por esses povos. A memoria é, entdo,
num mesmo tempo passado e presente, que se encontram para modernizar os repertorios e
encontrar novos sentidos que se eternizardo em novos rituais, esses que abrigardo elementos
novos num constante movimento repetido. Para ele: “O papel da literatura indigena &, portanto,
ser portadora da boa noticia do (re)encontro. Ela ndo destréi a memoria na medida em que a
reforca e acrescenta ao repertorio tradicional outros acontecimentos e fatos que atualizam o
pensar ancestral.” (Munduruku, 2014, p.1).

Luiz Lana explica a Berta Ribeiro que ndo pensava em escrever essas historias, mas ele
percebeu que 0s jovens, até os com cerca de dezesseis anos, da aldeia Desana, estavam usando
gravadores e comecavam a transcrever para o papel 0os mitos narradas pelos antigos. Seu primo-
irmao, Feliciano Lana (esse que é muito importante também para esta obra aqui analisada, pois
foi ele quem desenhou a grande maioria das historias dos 20 capitulos de Antes 0 mundo néo
existia) comecou a desenhar as histérias Desana mas as misturando com aas de outras nacoes,
o que desagradou a Luiz Lana, que comunicou ao seu pai sobre essas questoes e lhe disse “todo
mundo vai pensar que a nossa historia esta errada, vai ser tudo atrapalhado” (Ribeiro 1980,
p.10). Ele comecou o processo de escrever Antes 0 mundo ndo existia no ano de 1968, como

descrito a seguir:

Os narradores da versdo Kenhiripdrd dos mitos Desana comecaram a registra-los por
escrito em 1968. Numa entrevista & antrop6loga Berta Ribeiro, no povoado de Séo

18 Daniel Munduruku € escritor indigena com 45 livros publicados. E graduado em Filosofia, tem licenciatura em
Historia e Psicologia, € Doutor em Educagao pela USP e pds-doutor em Literatura pela Universidade Federal de
S&o Carlos. E Diretor presidente do Instituto UKA — Casa dos Saberes Ancestrais. Recebeu diversos prémios no
Brasil e Exterior entre eles o Prémio Jabuti, Prémio da Academia Brasileira de Letras, o Prémio Erico Vanucci
Mendes (outorgado pelo CNPq); Prémio Tolerancia (outorgado pela UNESCO). Muitos de seus livros receberam
o selo Altamente Recomendavel outorgado pela Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ).
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Jodo Batista, no Rio Tiquié, dez anos mais tarde, Luiz Lana expds as raz0es que 0
motivaram, e a seu pai, de realizar esse trabalho: "A principio ndo pensei em escrever
essas histdrias. Foi quando vi que até rapazinhos de dezesseis anos, com o gravador,
comegaram a escrevé-las. Meu primo-irméo, Feliciano Lana, comegou a fazer
desenhos pegando a nossa tribo mesmo, mas misturados com outras. Ai falei com meu
pai: 'todo mundo vai pensar que a nossa histdria esta errada, vai sair tudo atrapalhado'.
Ai ele também pensou [...] Mas meu pai ndo queria dizer nada, nem para o padre
Casemiro, que tentou varias vezes perguntar, mas ele dizia s6 umas besteiras assim
por alto. S6 a mim é que ele ditou essas casas transformadoras. Ele ditava e eu
escrevia, ndo tinha gravador, sé tinha um caderno que eu mesmo comprei. Lapis,
caderno, era todo meu. (Ribeiro, 1980, p. 9).

Quando nos remetemos ao imaginario, um bom exemplo que representa a inquietacao
do Homem em busca de respostas para 0 que ndo compreende é Fausto, mito fruto do
imaginario alemao que surge em diversas narrativas; mas a versdo de Wolfgang von Goethe é,
sem sombra de duvidas, uma das mais conhecidas.

O mito foi inspirado em Johann Georg Faust (1480 — 1540), que foi um mago e
astrélogo do Renascimento alem&o que chegou a ser apontado como sendo um alquimista.
Diversas historias foram nascendo na cultura popular em torno desse personagem mitico, que,
além de ser acusado de bruxaria, as pessoas da época acreditavam que ele teria feito um pacto
com o demonio para ter acesso aos poderes ocultos.

No imaginario popular alemao, assim como no texto de Goethe, o personagem Fausto é
um homem sabio e de sucesso que pretende entender e adquirir 0 maximo de experiéncias que
puder, entretanto, ele se encontra em permanente frustracdo com as limitacdes humanas e busca
respostas no mundo da magia. Entdo, seu caminho sofre uma reviravolta quando ele conhece
um demonio que vem a Terra para corromper a sua alma depois de ter feito uma aposta com
Deus.

Considerada uma das grandiosas obras da literatura alemd, Fausto se tornou uma
referéncia que sintetiza o dilema do Homem na modernidade. Desde o principio, aquilo que
motiva Fausto é a busca incessante do conhecimento, procurando compreender totalmente o
mundo no qual se encontra. Quando conhece Mefistofeles, ele encontra uma forma de superar
as limitacdes da sua humanidade e ter acesso a saberes e experiéncias que jamais iria obter de
outro modo. Para isso, ele precisa fazer uma escolha moralmente questionavel: vender a alma
em troca de conhecimento. O poema nos mostra um personagem muito inteligente, mas que
acha que ainda ndo possui tudo aquilo que deseja.

Em relacdo a Odisseia (2013) Os estudos antropologicos feitos por Eliade (2019)
explicitam que em todas as culturas hé rituais de iniciacdo do jovem relacionados a passagem

para a vida adulta e muitas vezes associados também a saida do lar. O “Va em busca de teu

56



pai!” que Atena ordena imperiosamente a Telémaco, filho de Ulisses, quando o jovem atinge
essa idade, se pode perceber em muitos mitos e na estoria do préprio Ulisses, quando por um
assunto de honra, é convocado, ainda em tenra idade, a unir-se ao rei Menelau e a seus aliados
para seguir rumo a Trdia com seus barcos e seus exercitos.

No mundo mitico grego, o herdi cléassico vai desempenhar o papel de exemplo a ser
seguido, aquele que vai superando todos os obstaculos e que ao final alcanca seus objetivos e
recebe seu prémio por sua bravura, ainda que isso possa lhe custar a prépria vida, como ocorreu
com Aquiles, na obra Iliada (2005). A temperanca ou moderacdo € uma das qualidades
desejadas no herdi; essa caracteristica pode ser notada em Antes o mundo ndo existia,
especificamente no personagem escolhido por Yeba Burd para criar o mundo, pois ela
anteriormente havia designado essa tarefa aos “Quatro Trovoes”, mas eles ndo foram capazes e
entdo ela, que também ¢ chamada de “Avdé do mundo”, pensou e resolveu criar um ser capaz
de realizar essa tarefa: "N&ao esta dando resultado. Pensou entdo em criar um outro ser que
pudesse seguir as suas ordens”. (Par6kumu; Kehiri. 1995, p. 23). Entdo ela, se utilizando de
sua magia,

Ela estava agindo corno as mulheres quando d&o a luz. Depois de té-lo pego com o
seu pari, ela o saudou, dizendo Urnttkosurapanarni "Bisneto do Mundo", ao qual ele
respondeu: :frnttkourafiehkd "Tataravé do Mundo". Isto ela fez no Quarto de, Quartzo
Branco. O nome dele era Yeba Go6arni, quer dizer o "Demiurgo da Terra (ou do
Mundo)". A Avé do Mundo disse-lhe: - "Eu mandei os Trovdes do Mundo fazerem
as camadas da terra, fazerem a futura: humanidade, mas eles ndo souberam fazé-lo.
Facga-o vocé. Eu hei de guid-lo". (Pardkumu; Kehiri, 1995, p. 24).

Essa necessidade humana que esté profundamente enraizada em todos os povos ao redor
do globo terrestre, sejam eles povos “primitivos” ou “civilizados”, de querer explicar o
inexplicavel, de dar sentido ao que ndo compreendem, a criarem as histérias do principio do
principio ou o comego do comeco e se conectarem ao divino, ao sobrenatural, é o elo de ligacéo
entre esses povos e seus mitos, sejam eles cosmogonicos ou de criacdo, isto é o que torna tdo
proximos A Epopeia Gilgamesh, Fausto e Antes 0 mundo nao existia.

O povo Desana, ao criar um mito cosmogoénico e também seus mitos de criacdo, ndo
foge a regra da necessidade humana de entender a sua origem. Quanto a essa questdo, Queiroz
(2015, p. 6) ressalta que Mircea Eliade apresentou um novo parametro para a preparacao de um
Novo Humanismo, que consiste basicamente em redescobrir a experiéncia do sagrado,
entretanto, devido ao procedimento de racionalizacdo e da renuncia de um compasso de vida
cosmicizado, 0 homem moderno esqueceu 0 acesso a suas raizes.

Os povos indigenas ndo se esqueceram das suas histdrias sagradas, mas elas estdo nesses
dias atuais mais distantes, por conta da intromiss@o dos religiosos e do processo constante de
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sufocamento da cultura dos povos amazonicos. A experiéncia do sagrado foi essencial para que
0 homem se conservasse em contato com o universo ontoldgico. Mircea Eliade (1907-1986)
nomeou esse modo de viver como homo religiosus. Queiroz (2015, p.10). A escritura de Antes
0 mundo ndo existia é a certeza de que a tradi¢do oral do povo Dessana ndo sera apagada de
sua memoria e que serd perpetuada através das paginas da obra, além de tornad-la conhecida

para além dos muros da comunidade onde vive o cld dos Desana-Kehiripdra.

1.4 A “escrita” de autoria indigena Desana: a publicacdo da obra Antes 0 mundo nao
existia

O mito Desana faz parte da cultura oral desse povo, assim como quase todos 0s mitos
indigenas, e o filho (Tdrdmu Kehiri-Luiz Gomes Lana) resolveu escrever & méo, com lapis e
caderno, a historia do cld Kéhiripdra, narrado por seu pai (Umusi Pardkumu-Firmiano Arantes
Lana) preocupado que estava que essas historias narradas se perdessem com o tempo e também
que fossem contadas de modo diferente pelos jovens do povo Desana, 0 que muito preocupava
Umusi Pardkumu. De acordo com Angelo (2020, p. 89):

Desta forma, com seus préprios recursos, Luis Lana comprou o material e come¢ou a
escrever 0s mitos dos Kehiripord que eram ditados por seu pai. Poucos anos mais
tarde, quando a antropdloga Berta Ribeiro chegou ao rio Tiquié interessada em

pesquisar a cestaria desana com os Lana, o material escrito por Firmiano e Luis veio
a tomar o formato de livro através da ajuda da pesquisadora.

Depois de escrever todo o mito, de forma intercalada, dependendo da vontade de seu
pai em narrar essas historias, a obra foi finalizada e depois se iniciou 0 processo de tentar a
publicacdo impressa. Isso foi feito com o auxilio do Padre da Ordem Salesiana Casimiro
Becksta, como descrito a seguir.

Feliciano Lana pertencia a etnia Desana, do cla dos Desana- Kéhiripdra ou ‘Filhos (dos
desenhos) do sonho’. Seu nome original era Sébé. Ele nasceu em 3 de janeiro de 1937, na aldeia
de S&o Jodo Batista as margens do rio Tiquié, municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira. Seu pai
se chamava Manuel Lana, nome catolico pelo qual era conhecido, ele também era Desana e sua
mée, Paulina Pimentel, era india Tukano. Sébé falava as duas linguas: Tukano e Desana. Seu
pai era Kumu — que na hierarquia Desana significa “xama-rezador” e conhecedor da mitologia
e das encantacGes de protecdo e cura — e Baya — que significa ser chefe de cerimdnia. Na
comunidade Feliciano ouviu dos mais velhos as historias da origem do mundo e da origem da
raca humana. Ele foi um grande narrador da cultura dos Desana e continuamente colaborou

com pesquisadores dos grupos indigenas da familia linguistica dos Tukano do Alto Rio Negro.
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Figura 17 - Imagem de Feliciano Lana

-~

Fonte: Amazonas Atual (2020)

Quando tinha onze anos de idade ele saiu da comunidade Desana de Sdo Jodo Batista
para estudar no internato dos salesianos localizado em Pari-Cachoeira, onde ele foi batizado
pelos missionarios salesianos com o nome de Feliciano Lana. Na missdo salesiana ele aprendeu
a falar portugués e conheceu as técnicas de desenho. Também no internato, ele foi aluno do
padre Casimiro Béksta, padre lituano que viveu no Alto Rio negro, entre as décadas de 1950 a
1970, aproximadamente, e apds algum tempo na missao, e apesar de todo o esforco dos padres
e professores salesianos em eliminar a cultura indigena, o padre Casimiro Béksta passou a se
interessar pelas historias mitoldgicas e pelo conhecimento ancestral dominado pelos mais
velhos da etnia Desana. Sobre essa questdo relativa a Ordem Salesiana de Turim, que chegou
ao Alto Rio Negro em 1914,

A colonizacdo educacional salesiana trouxe mudangas no sistema de circulagdo de
conhecimentos e nas praticas xamanicas. De forma que ao obrigarem que
abandonassem suas praticas rituais, os salesianos, em troca, impuseram sua religido e

introduziram a escrita, que posteriormente foi apropriada e utilizada para a publicacéo
de livros. (Angelo, 2020, p. 85).

O padre Casimiro encontrando dificuldades em acessar o conhecimento ancestral
diretamente com os ancidos, que diziam para ele terem esquecido 0s mitos, se aproximou dos
seus jovens alunos, aos quais ele entregou gravadores de audio, também maquinas fotograficas
e material para desenho no afé de que eles comecassem a desenhar essas historias. Com esses
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recursos em maos, esses jovens, que eram de variadas etnias, passaram a registrar e desenhar
0s mitos contados por seus ancestrais e também os conhecimentos tradicionais sobre protecéo
e cura. Entre os alunos que se prontificaram a essa tarefa de registrar as histdrias e a mitologia
indigena, que até ali eram preservadas pela oralidade cultural, estava o jovem Desana Feliciano
Lana.

Figura 18 - Imagem de Feliciano Lana desenhando.

Fonte: Farias (2020)

Aos dezesseis anos de idade, Feliciano comecou a desenhar os mitos Desana com o
apoio do padre Casimiro. Esses desenhos despertaram a atencdo de Luis Gomes Lana, seu
primo-irmao, que, ao examinar esses desenhos, percebeu que Feliciano estava misturando
elementos dos mitos Desana com 0s de outras etnias. Luis entendeu, a partir dessa observacao
nos desenhos de seu primo Feliciano, que era hora de comecar a escrever as historias contadas
pelos “antigos”, que € como os Desana se referem aos ancidos ou idosos que sdo os detentores
desses conhecimentos historicos e ancestrais. Sobre essa questdo, Amazonense (2013) pontua
que:

Tem-se produzido uma infinidade de registros da cultura indigena que se encontram
arquivados e por isso perdem sua esséncia e forca no meio destes povos,
principalmente pela forga macica de religiosos tanto catolicos como evangélicos que
impuseram sua religido sobre estas, porque 0 acesso aos conhecimentos produzidos é
restrito e tais saberes ndo séo divulgados entre os povos indigenas. Os mais jovens e
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os demais adultos das comunidades indigenas ndo tém acesso a eles. Séo registrados,
mas ndo sdo repassados e/ou consequentemente ndo sdo praticados pelos herdeiros
destes saberes. (Amazonense, 2013, p. 14).

Luiz Gomes Lana (Tordmu Kehiri) , entdo, principiou a anotar com papel e lapis 0s
mitos narrados por seu pai, Firmiano Arantes Lana (Umusi Pardkumu), que conhecia muito
bem o mito dos Desana-Kehiripdra. Desses registros foi que resultou o livro Antes 0 mundo
ndo existia — mitologia dos antigos Desana-Kehiripdra, escrito por Luiz Lana, juntamente com
seu pai Firmiano Lana, que entdo era lider do cld dos Desana-Kehiripdra. O livro traz
ilustracdes da mitologia Desana feitas por Feliciano Lana e também por Luiz Lana. A primeira
edi¢éo do livro data do ano de 1980.

Feliciano Lana continuou desenhando os mitos indigenas e também como funcionava a
organizacéo social dos Desana. Seus desenhos cunharam uma narrativa grafica para os sonhos
e 0 imaginario desse povo que habita o Alto Rio Negro, as margens do rio Tiquié. Ele foi um
dos mais significativos artistas indigenas contemporaneos do Brasil. Seus desenhos viajaram e
correram mundo, participando de mostras e exposicdes em diversos museus e galerias e sua
obra artistica € basilar para o registro e a preservacdo da cultura indigena do Alto Rio Negro e
incentivo para que também outras culturas indigenas se apropriem de seu exemplo, visto que
essas culturas ancestrais sdo a expressdo de um imaginario e também do conhecimento sobre a
origem do mundo e dos homens para esses povos. Solanzi e Souza (2020). Ele faleceu em sua
residéncia, na comunidade Sado Francisco, em Sdo Gabriel da Cachoeira, de uma parada
cardiorrespiratdria. Ha suspeita de que a causa foi Covid 19.

E interessante pontuar que nas pesquisas feitas sobre Umusi Pardkumu (Firmiano
Arantes Lana) e de Tordmu Kehiri (Luiz Gomes Lana), autores de Antes 0 mundo nao existia
(1995), praticamente ndo se encontra nada a respeito dos mesmos; o pai, “narrador” e o filho,
que “transcreveu” o mito. SO se encontra material de pesquisa e leitura sobre Feliciano Lana,
que dentro do contexto da escrita e da obra, foi somente o que colaborou com os desenhos dos
mitos. N&o que ele ndo seja ou tenha importancia, mas é como se a obra, em sua totalidade,
fosse de autoria dele. Nem mesmo imagens de Umusi Par6kumu e de Tdramu Kehiri se pode
encontrar.

Feliciano Lana percorreu varios paises fazendo as vezes de um “embaixador” de seu
povo, divulgando seus trabalhos e também a cultura Desana, além de promover a obra escrita
por seu tio e seu primo-irmao. Por conta disso foi ele quem se tornou mais conhecido do pablico
leitor da obra. Posteriormente ele se tornou uma grande lideranga junto ao seu povo, cargo que

ocupou até sua morte, vitimado pela Covid 19.
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O que se pode inferir sobre a vida dos dois autores, inclusive imagens dos mesmos, é o
que esta descrito nas notas explicativas do exemplar desta pesquisa, que data do ano de 1995,
edicdo esta que € a segunda, visto que a primeira foi publicada em 1980, destinada ao publico
externo, diferentemente desta, que foi publicada para ser voltada para o publico indigena e é o
livro de nimero 1, e que faz parte da colecdo Narradores do Rio Negro.

1.5 O espago geogréfico e mitico dos Desana

O povo Desana habita a regido do Alto Rio Negro, nas cercanias do municipio de Séo
Gabriel da Cachoeira, no extremo mais afastado e indspito da regido amazénica, denominada
“Cabeca do Cachorro™®® por conta de sua aparéncia quando visualizada no mapa da regio;

lembra a cabeca desse animal. Como mostra 0 mapa abaixo:

19 S30 Gabriel da Cachoeira é o municipio do Amazonas em que se situa a fronteira trinacional entre o Brasil, a
Coldmbia e a Venezuela. Com 109 mil km2, é o terceiro mais extenso do pais. A regido é também conhecida como
“Cabeca do Cachorro”, por causa do desenho que conforma o mapa no extremo noroeste do Brasil. E, também, o
municipio mais indigena do pais, tanto no seu nlcleo urbano quanto na zona rural, onde hd 750 comunidades de
23 povos indigenas diferentes. Além do Portugués, séo as linguas oficiais da cidade o Tukano, o Baniwa e o
Nheengatu (lingua franca no Brasil colonial difundida pelos jesuitas, e hoje s6 falada 18). INSTITUTO
SOCIOAMBIENTAL. Para onde wvai a cabeca de cachorro. 2022. Disponivel em:
https://www.socioambiental.org/noticias-socioambientais/para-onde-vai-cabeca-do-cachorro Acesso em 12 jun.
2022.
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Figura 19- Mapa da localizacéo da regido do Alto Rio Negro denominada “Cabeca do
Cachorro”. Note-se que a parte do mapa do lado esquerdo lembra a cabega do animal.
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Fonte: Instituto Socioambiental (2022)

Para que se tenha uma nocdo da dimensdo dessa regido, se faz necessario as imagens de
mapas, levando-se em consideracdo que s@o muitos 0s povos que habitam essa regido, com
diversificadas culturas e relagdes sociais, culturais, linguisticas, econémicas e matrimoniais. E
talvez, para quem ndo entenda como essas relacdes se entrelacam, um pouco dificil de se
entender, mas eles mantém esses lacos até mesmo para a preservacao de seu territério, que é
tdo ameacado por garimpos ilegais, pelo trafico de drogas, pelo desmatamento e manejo ilegal
de seus territorios, que sdo vastos e de dificil cuidado tanto pelos povos do Alto Rio Negro
quanto pela FUNAI-Fundacio Nacional do indio. De acordo com o Instituto Socioambiental
(2022, local. 1):

A vida ndo é facil na Cabecga do Cachorro. A concentracdo de aldeias € maior do que
em outras regifes indigenas, enquanto a disponibilidade de peixes é relativamente
menor em rios de &guas pretas. Onde ha melhores solos para agricultura, o peixe é
mais escasso; e onde tem mais peixe, ndo se encontram terrenos propicios para as
rogas. As rogas sdo diversas e abundantes. Mais de cem variedades de manivas séo
cultivadas. Porém, o aumento da populagdo e da sua sedentarizacdo, principalmente
nas comunidades maiores e nas cidades ribeirinhas, obriga o plantio de rogas a maiores
distancias. Quando secas ou enchentes afetam a producdo, ocorrem situagdes de
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inseguranca alimentar e de maior dependéncia de alimentos de fora. (Instituto
Socioambiental, 2022, local. 1).

No Noroeste Amazonico sdo faladas mais de 20 linguas, de trés grandes familias
linguisticas: Tukano Oriental, Aruak e Maku. As linguas da familia Tukano Oriental — se diz
assim para diferencia-los dos tukano ocidentais, que habitam nas fronteiras entre Colémbia,
Equador e Peru - predominam no Uaupés e no Apapdris, enquanto os falantes da familia Aruak
sdo mais comuns no I¢ana. Algumas linguas, como o Tukano e o Baniwa, sdo faladas por alguns
milhares de pessoas, e outras, como 0 Dow, por apenas poucas dezenas.

Existem pelo menos 16 diferentes linguas classificadas como Tukano Oriental. No
Brasil, seus falantes habitam toda a bacia do Rio Uaupés e, em grande parte dessas populagdes,
ocorre uma convergéncia entre as regras exogamicas e os grupos linguisticos, de tal modo que
0s grupos afins (com os quais se pode casar) sdo falantes de outras linguas. Tal dindmica resulta
em um multilinguismo caracteristico da regido, em que numa mesma comunidade muitas vezes
se fala mais de uma lingua indigena, além do Portugués e do Espanhol. Algumas etnias, ou
parte delas, deixaram de falar suas linguas de origem, adotando outros idiomas indigenas. Tal
€ 0 caso dos Tariana do Uaupés, originalmente falantes de uma lingua Arawak, mas que
atualmente falam Tukano; ou dos Tukano que foram para o Médio Rio Negro e adotaram
0 Nheengatu.

A principal lingua da familia Tukano Oriental € 0 Tukano propriamente dito. Ela é usada
ndo so pelos Tukano, mas também pelos outros grupos do Uaupés brasileiro e em seus afluentes
Tiquié e Papuri. Na medida em que ha varias linguas distintas, o Tukano passou a ser
empregado como lingua franca, permitindo a comunicacdo entre povos com linguas paternas
bem diferenciadas e, em muitos casos, ndo compreensiveis entre si. Em alguns contextos, o
Tukano passou a ser mais usado do que as proprias linguas locais.

As outras linguas dessa familia sdo faladas por populac6es menores, predominando em
regibes mais limitadas. E o caso do Kotiria e Kubeo no Alto Uaupés, acima de Yauareté; do
Pira-tapuya do Médio Papuri; do Tuyuca e Bara do Alto Tiquié; e do Desana de comunidades
localizadas no Tiquié, Papuri e afluentes. Abaixo, 0 mapa da localizacdo dos Desana na regido
da “Cabeca do Cachorro”.
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Figura 20 - Mapa da localizag&o dos povoados Desana espelhados pela regido do Alto Rio
Negro
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Fonte: Pagano (2016)

Em decorréncia do contato com missionarios e a colonizagéo, adotaram a Lingua Geral
(o Nheengatu). Forma simplificada do Tupi antigo, o Nheengatu foi adaptado e amplamente
difundido pelos primeiros missionarios jesuitas. Atualmente, essa lingua representa uma marca
de sua identidade cultural.

A designacdo Maku se refere a seis linguas distintas de povos que ocupam o territorio
mais extenso do Alto Rio Negro, estando os grupos falantes de quatro dessas linguas no Brasil.
A familia linguistica Maku nada tem a ver com as familias Tukano ou Arawak, se excetuarmos
alguns evidentes e poucos empréstimos. Praticamente todos os Maku sdo falantes de suas
linguas. Devido a proximidade dos Tukano, os Maku da area do Uaupés também dominam
linguas tukano, dando curso ao multilinguismo da regiao.

A organizacgdo social do Noroeste Amazoénico se diferencia da maior parte das sociedades
amazonicas pela existéncia de grupos de descendéncia patrilinear, nomeados, exogamicos e
idealmente hierarquizados. Uma complexa trama social organiza esses grupos, nos quais a
menor unidade é o formado pelos descendentes de um mesmo ancestral e que se consideram

parentes proximos.
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Entre os grupos da familia linguistica Tukano Oriental, em geral a unidade linguistica
coincide com a unidade de parentesco com base na descendéncia patrilinear, corresponde
também ao ambito de exogamia mais operacional. Por exemplo, o grupo linglistico Tuyuka é
formado por cerca de quinze sibs, entre 0s quais ndo ocorrem trocas matrimoniais. Assim, 0s
Tuyuka estabelecem suas aliangas com os Tukano, Bara e outros.

Em geral, portanto, o grupo de descendéncia exogamico coincide com 0 grupo
linguistico. A nocdo de descendéncia comum é revitalizada em procedimentos rituais. Nos
termos indigenas, esta unidade é delimitada por uma autodesignacao e por um nome pelo qual
sdo reconhecidos pelos outros (indios e brancos). A autodesignacdo ocorre em duas esferas de
abrangéncia, a do grupo linguistico (por exemplo, Tukano, Desana, Kotiria, Tuyuka, e outros)
e do sib. Os membros de um sib idealmente moram em um mesmo grupo local. Ainda no plano
conceitual, cada sib possui uma funcéo particular, associada sobretudo a especialidades rituais.

Christine Hugh-Jones descreve cinco funcbes entre os Barasana (chefe, mestre de
cerimOnia, guerreiro, xama e servo), relativas a organizacdo do trabalho, ao desempenho ritual
e a guerra. O sib localizado tem como padrdo de moradia a maloca, que também possui
importantes significados rituais e cosmologicos, como é o caso dos Desana, para 0s quais a
maloca é muito importante e esta bem destacada em Antes 0 mundo nao existia.

Figura 21 - Imagem de indigenas da etnia Dessana em frente a uma de suas malocas, as
margens do rio Tiquiée-ARN

Fonte: Pagano (2016)
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A construcdo de malocas € um costume compartilhado entre as diferentes sociedades
indigenas do Alto e Médio Rio Negro. Durante muitos anos essas construcdes foram alvo de
ataques por parte dos missionarios (com os Desana nédo foi diferente, mas eles resistiram em
sua cultura de preservacao da maloca, para eles também considerada sagrada), resultando em
seu abandono pela maioria das comunidades situadas no lado brasileiro da regido. De acordo
com Eliade (2008):

A habitacdo ndo é um objeto, uma maquina para habitar; € o Universo que o
homem construiu para si imitando a Criagdo exemplar dos deuses, a
cosmogonia. Toda construcdo e toda inauguracdo de uma nova morada
equivalem de certo modo a um novo come¢o, a uma nova vida. E todo
comego repete o comeco primordial, quando o Universo viu pela primeira
vez a luz do dia. Mesmo nas sociedades modernas, tdo fortemente
dessacralizadas, as festas e o0s regozijos que acompanham a instalacdo
numa nova morada guardam ainda a reminiscéncia da exuberincia festiva
que marcava, outrora, o incipt vit nova (Eliade, 2008, p. 54).

Atualmente vém sendo recuperadas em alguns locais, como no Alto Tiquié e no Alto
Uaupés, no ambito de um processo de recuperacao de tradicdes e como marca da identidade
pelo movimento indigena, como € o caso da maloca-museu na sede da FOIRN (Federacao das
Organizacdes Indigenas do Rio Negro), em S8o Gabriel da Cachoeira.

Tradicionalmente, a maloca € dividida em diversos compartimentos laterais, cada qual
habitado por uma familia nuclear. A regra geral € que o chefe do grupo local more no
compartimento mais proximo a parede dos fundos da casa, do lado esquerdo de quem entra, e
seus irmaos mais novos, a medida que vao casando, ocupem 0s compartimentos contiguos, a
partir dos fundos para a frente da casa. Os homens solteiros, ja iniciados, devem deixar o
compartimento de seus pais e atar suas redes do meio da casa para a frente. Por ultimo, os
agregados que ai estejam morando em carater provisério ou excepcional e 0s visitantes devem
permanecer na parte da frente da casa.

Nesse contexto de diversidade cultural existem muitas caracteristicas comuns entre as
etnias, principalmente no que diz respeito aos mitos, atividades de subsisténcia, arquitetura
tradicional e cultura material. Tais caracteristicas comuns sdo mais evidentes entre os Tukano,
Baniwa, Tariana e Baré, por um lado, e os Maku, por outro. Por essa razao, 0s primeiros sao
por vezes identificados como "indios do rio". Em contraste, os indios da familia linguistica
Maku, que possuem uma série de peculiaridades sécio culturais, podem ser chamados "indios
da floresta". Vivendo longe das margens dos rios navegaveis, os Maku se articulam com os

indios do rio, mas ndo do mesmo modo que estes se relacionam entre si. Os Maku, eximios
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cagadores, em geral fornecem carne aos indios do rio e também lhes prestam servigos em troca
de outros alimentos, como mandioca e peixe.

Na perspectiva dos indios? do rio, os Maku ocupam uma posicéo de inferioridade e sdo
considerados incestuosos, pois se casam com pessoas do mesmo grupo de descendéncia e nao
seguem seus padrdes de residéncia. Contudo, do ponto-de-vista Maku, eles ndo séo servos ou
escravos dos indios do rio, podendo a qualquer momento abandonar 0s servicos que estdo
prestando e se internar na floresta, povoada por espiritos que os indios do rio desconhecem e
temem.

O espaco geografico dos Desana também €, para eles, um espacgo sagrado, tanto os que
circundam seus povoados; as matas e 0s animais que nelas habitam, bem como os espacos
internos, como é o caso das malocas e das coisas e instrumentos sagrados. Todos esses
elementos sdo tratados dentro da oralidade como espacos, coisas e lugares sagrados. Os
desenhos e 0s sonhos séo especialmente importantes para os povos indigenas do Amazonas.
Em relag@o aos Desana-Kehiripora e suas historias sagradas, é a partir deles que sao “passados”
para esse cld, (os "Filhos (dos Desenhos) do Sonho), a historia do “comego antes do comego”,

que serdo analisadas nos capitulos seguintes desta.

1.6 A posicao do feminino no universo dos Desana: vida material, sociedade, religido e
cultura

O elemento feminino €, de inicio, muito importante para a cultura dos povos do ARN e
principalmente para os Desana, pois € esse elemento que da inicio a criacdo desse povo,
segundo o mito dos Desana-Kehiripora descrito em Antes o mundo nao existia, razdo pela qual
ele serd analisado nos trés capitulos desta tese, mas de modo especifico. Nesse primeiro
momento, trataremos de descrever sobre como € o papel do feminino no cotidiano
socioeconémico e cultural para que se entenda que posicdo as mulheres Desana ja ocuparam e
ocupam nessa sociedade.

A posicdo social, historica e mitica das mulheres Desana sofreu modificacdes apos a
chegada das missoes religiosas as comunidades e nacdes indigenas do ARN, principalmente

apos a chegada dos padres Salesianos, pois se nota até mesmo ao longo da narrativa na obra

20 A palavra ‘indio” ¢ citada aqui em algumas partes da escrita porque € assim que os indigenas se chamam entre
si. A palavra na regido amazonica ja se tornou cultural. N&o se vai encontrar com um amazonense ou um indigena
que ndo faca uso da palavra indio e ndo cabe aqui essa discussdo, so a titulo de esclarecimento para que ndo se
entenda como preconceito.
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aqui analisada, que vai acontecendo um “apagamento” do poder feminino exercido nessa
sociedade, que de inicio é matriarcal, mas que vai sendo substituido pelo patriarcado.

Quem Ié pela primeira vez a obra Antes 0 mundo n&o existia percebe logo a partir da
primeira pagina, que o elemento mitico que da origem ao mundo e a humanidade é feminino:
Yebé Buro, a que se “faz por si mesma: “No principio o mundo ndo existia. As trevas cobriam
tudo. Enquanto ndo havia nada, apareceu uma mulher por si mesma. I1sso aconteceu no meio
das trevas” (Par6kumu e Kehiri, p.19), o que difere de outros mitos cosmogénicos e de criacdo,
em que o elemento criador € masculino, a exemplo da Biblia cristd, muito conhecida, em que
um Deus cria 0 mundo e tudo o que nele habita. (Génesis 1:1-31). A Biblia ndo cita o sexo desse
Deus, mas ele é tratado como um ser masculino, que posteriormente vai condenar a mulher
criada por ele a partir da costela do homem, o primeiro ser humano que ele criou, por ser culpada
de ter incitado seu companheiro ao pecado e desgracado toda a raca humana por conta disso.

Yebéa Burd dé inicio a criacdo do mundo e depois incumbe seres sagrados, intitulados
“Trovdes” para dar continuidade ao resto da cria¢cdo do mundo, da humanidade e de tudo o que
nele ha, bem parecido com outros mitos cosmogonicos e de criagdo, sendo que no universo
mitico Desana, “as coisas sagradas” sdo elementos que fazem parte de seu cotidiano, como
veremos nos outros capitulos.

Foi dificil encontrar literaturas que tratassem da posicdo do feminino na sociedade dos
Desana, mesmo nas que se dispdem a analisar a obra Antes 0 muno nao existia, esse tema é
pouco ou nunca abordado. O que se sabe € que essas mulheres fazem parte de uma cultura que
atualmente as relegou a estarem a sombra do masculino e a serem usadas como moeda de troca
matrimonial entre as nacdes indigenas do ARN, como acontece nos “Dabacuris”, espécie de
cerimonial realizado entre as na¢fes indigenas para acertos matrimoniais e de comercio de
trocas, muito parecido com o descrito por Malinowsky, o “Kula”, no caso dos moradores da
ilha de Gawa.

Basicamente 0 que se sabe sobre as indigenas Desana e a posicao que elas ocupam no
cla Kehiripora é o que se pode inferir com a leitura de Antes 0 mundo néo existia e no pouco
gue se encontrou sobre o assunto. Infelizmente ndo se pdde viajar até a comunidade onde eles
vivem atualmente, as margens do rio Tiquié no ARN, por conta das regras de isolamento devido
a Epidemia da Covid 19 e a total proibicdo por parte da FUNAL.

Por falta de um contato direto e oportunidade para entrevistar as mulheres Desana, a
opcdo que restou foi tentar encontrar artigos e obras que tratassem sobre o assunto.
Encontramos duas: uma escrita por Berta Ribeiro: “A mitologia pictérica dos Desana” artigo

publicado originalmente no livro, organizado por Lux Vidal, “Grafismo Indigena”, capitulo
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“Mitologia: Verdades Fundamentais e Expressdao Grafica” (1992), que enfoca a andlise
antropologica da obra Antes o mundo néo existia e outra de Alejandra de Aguilar Pinto:
“Reinventando o feminismo :as mulheres indigenas e suas demandas de género” (2010).
Abaixo, mulheres indigenas Desana mostrando seus trabalhos de artesanato em frente a maloca
da FOIRN:

Figura 22- Imagem de mulheres Desana mostrando seu artesanato
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Fonte: Pagano (2016)

Abaixo, imagem de mulher indigena Desana com pintura corporal em seu habitat
natural, a floresta. Elas que nascem e vivem nesse contexto, ao serem separadas de seu povo (a
principio pelos padres e freiras das ordens religiosas catolicas (até o inicio do século XX,
depois, por familias e familiares do ARN) para servirem como empregadas domésticas para as
familias ricas e remanescentes do periodo aureo da Borracha na cidade de Manaus, se
encontram em um limbo em que veem sua cultura ficar para tras para se tornarem sujeitas a
margem, jamais serdo membros da familias que servirdo em regime de escravidao para o resto
de suas vidas. e também néo terdo direitos trabalhistas ou mesmo receberdo qualquer salério:

— A humilhacdo e a ameaca séo 0 acoite; a comida e a integracao iluséria a familia do senhor

sdo as correntes e golinhas” (Hatoum, 1989, p. 88).
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Figura 23 - Imagem de mulher indigena Desana com pintura corporal

Fonte: Pagano (2016)

Desde o periodo da colonizacdo do Amazonas até os dias atuais, € muito comum de
acontecer essa tradicao exploratoria que foi intensa no Periodo da Borracha, em que as familias
abastadas sempre “pegavam” uma mocinha indigena ou nas comunidades indigenas, OU N0OS
orfanatos e internatos gerenciados pelas freiras catdlicas de diferentes ordens religiosas, sem
direito a folgas e na grande maioria das vezes, sem receber salario ou em regime de total
escraviddo. Milton Hatoum descreve bem essa pratica em duas de suas obras: Relato de um
certo Oriente (1989) e Dois Irméos (2000) ambas as obras descrevem a relacdo de familias
ricas descendentes de libaneses e que mantinham como empregadas, mulheres indigenas em

regime de escraviddo; nao recebiam salario e ndo tinham folga. Sobre esses costumes,

[..] Em Relato de um certo Oriente, ambientado ho Amazonas a partir de meados do
1900, portanto, algumas décadas apés a abolicdo da escravatura, ha evidencias e
resquicios de uma fase mal superada. Nessas paragens, ndo é nem o escravo de Aluisio
de Azevedo nem o agregado de Machado de Assis que ganha relevo como o ser fora
do lugar, como a personagem que melhor pode descortinar a segregacdo e a
estratificagdo socioecondmica de sua época. O papel excéntrico, responsével por
revelar detalhes da vida privada das familias e a relacdo de aparéncias estabelecida
com a sociedade é atribuida & empregada, cunhanta trazida da mata. (Muller, 2014,
p.15).

Em Dois Irmaos (2000) Milton Hatoum descreve a personagem Domingas (0 nome é
uma ironia, alusdo ao dia de domingo, que € dia de folga, mas ela nunca tirou uma e quando

tentou, ndo conseguiu ir muito longe), india orfa criada pelas freiras e que foi “dada” para Zana,
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mulher de Halim, para lhe servir de empregada, e que mais tarde foi violada por um dos filhos
gémeos da “patroa”, Omar, e que posteriormente engravidou do mesmo, nascendo-lhe um filho,
que nunca foi reconhecido pela familia paterna. A relacdo dessas mulheres indigenas com suas
patroas?! é sempre conturbada e permeada de muita humilhagdo, como se percebe nesse trecho
de Relato de um certo Oriente (1989): pelo olhar do fotégrafo da familia na narrativa:

As lavadeiras e empregadas da casa ndo recebiam um tostdo para trabalhar,
procedimento corriqueiro aqui no norte. Mas a generosidade revela-se ou se esconde
no trato com o outro, na aceitagdo ou recusa do outro. Emilie sempre resmungava
porque Anastacia comia “como uma anta” e abusava da paciéncia dela nos fins de
semana em que a lavadeira chegava acompanhada por um séquito de afilhados e
sobrinhos. Aos mais encorpados, com mais de seis anos, Emilie arranjava uma
ocupacdo qualquer: limpar as janelas, os lustres e os espelhos venezianos, dar de
comer aos animais, tosquear e escovar o pélo dos carneiros e catar as folhas que
cobriam o quintal. Eu presenciava tudo calado, moido de dor na consciéncia, ao
perceber que os famulos ndo comiam a mesma comida da familia, e escondiam-se nas
ediculas ao lado do galinheiro, nas horas da refeicdo. A humilhagdo os transtornava
até quando levavam a colher de latdo a boca. (Hatoum, 1989, p. 85-86).

Assim como era a relacdo das mulheres negras no periodo da escravidao e também ainda
acontece atualmente com as empregadas domésticas negras, casos estes sempre citados nos
meios midiaticos. Milton Hatoum, ao tratar dessas relacdes em suas duas obras que foram
ganhadoras do Prémio Jabuti, a exemplo de Marcio Souza em A caligrafia de Deus (2007), faz
uma denuncia sobre essa pratica que, como ja citado, perdura até a atualidade. Sobre essa

questdo, Muller (2014) explicita que;

Presente tanto em Relato de um certo Oriente quanto em Dois irmaos, é digna de nota
a maneira como os imigrantes arabes que entdo povoavam Manaus reproduziram, a
seu turno, o tratamento secularmente oferecido aos servigais naquelas paragens.
Revelam uma forma de exploragéo que comegou a entrar em lento declinio, apesar de
ser visivel ainda hoje, sobretudo nas regifes Norte e Nordeste do Brasil. Prova de que
a Lei Aurea fora ignorada, ou antes, de que a escravidéo fora assimilada a seu modo
ao penetrar pelo Delta do Amazonas, Dorner, entdo um homem vivido, oferece uma
sintese dos valores locais ao assegurar que o privilégio naguelas terras ndo decorria
apenas da posse de riquezas, mas do reinado de uma estranha forma de escravidao.
(Muller, 2014, p.24).

Na imagem abaixo, mulheres Desana em gente a sua, e nos desenhos da fachada se pode
notar a figura da lua a esquerda, e a do sol, a direita, e logo abaixo do sol, a figura da Cobra-

Canoa, desenhos que remetem ao mito cosmogodnico desse povo:

2L O termo “patroa” no Amazonas ¢ usado para designar a mulher que tem uma empregada nessas condigdes
citadas.
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Figura 24 - Imagem de mulheres desana frente a maloca das artesas-perceba o grafismo tipico
desse povo, juntamente com as figuras do sol, da lua e da cobra, simbolos da mitologia
Desana
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Fonte: Pagano (2016)

A representatividade feminina Desana e de outras indigenas do ARN esta também
centrada nos saberes ancestrais de producdo de medicamentos naturais, do artesanato e também
elas estdo se fortalecendo e buscando espago nesse universo predominantemente masculino se
unindo em uma associacao: Associacdo das Mulheres Indigenas do Alto Rio negro-AMARN,
também chamada de Numid Kurd, que na lingua Tukano significa "Grupo de Mulheres.
Dhiakrapt (Nome catdlico: Deolinda Freitas Prado), lideranca indigena e fundadora da

Associacao, explica que:

“O que nds fazemos estd presente em muitos paises. Nao é apenas uma peca que
alguém compra e leva. E um pouco da nossa historia, do nosso jeito de ser no mundo
que vai ocupar outros lugares, gerar perguntas, curiosidades. Temos que valorizar
muito essa atividade.” (Artesol. 2020, p.1).

73



A Associacdo das Mulheres Indigenas do Alto Rio Negro-AMARN, iniciou as
atividades em 1984 e em 1987, finalmente foi legalizada. O grupo foi reunido com a intencéo
de oportunizar a de geracdo de renda, a qualidade de vida e a formacao sociopolitica para as
mulheres indigenas que viviam em situacdo de retraimento. Muitas delas haviam sido levadas
até Manaus para trabalharem como empregadas domésticas.

As indigenas Desana ainda tém um longo caminho a percorrer em busca de seu lugar no
contexto social dessa etnia, em relacdo a valorizacdo e igualdade de condicGes, sem
discriminacdo no sentido de apagamento pds-colonizacdo e intromissao das ordens religiosas e

dos padres Salesianos.
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2 O COMECO ANTES DO COMECO: A RE-ESCRITURA DO MITO FUNDANTE
DOS DESANA, REALIZADA POR MARCIO SOUZA

Marcio Souza: um “recolhedor” e um “tradutor” de uma narrativa mitica Desana-
Kehiripord para o mundo das belas letras brasileiras, via o teatro. O nascimento de
Dessana Dessana, obra prima do teatro amazonico.

“Nos entendemos como auténtica a defesa da
nossa identidade expressadas pelas culturas
indigenas relegadas ao abandono e ao
exterminio no confronto com a exploragdo
colonialista. Neste sentido, n6s nos colocamos
na perspectiva dos oprimidos e consideramos a
luta geral dos povos contra a opressdo como
uma marca permanente de nossa identidade ”

(Marcio Souza).

75



INTRODUCAO DO SEGUNDO CAPITULO

Este capitulo adentrara no universo da escrita de Marcio Souza: um “recolhedor” ¢ um
“tradutor” de uma narrativa mitica Desana-Kehiripora para o universo cénico com a adaptagédo
da obra Antes 0 mundo n&o existia (1995) num diélogo literario com o teatro, se baseando nessa
escrita mitica para a criagdo do musical Dessana Dessana: ou 0 comego antes do comego
(Teatro I, 1997). Também explanaremos aqui sobre o cenario teatral na cidade de Manaus,
capital do Estado do Amazonas, a partir da década de 1960, periodo que marca o inicio do Polo
Industrial de Manaus (PIM) e da Zona Franca, um cenario de grandes mudancas para o Estado
do Amazonas e também de grande efervescéncia cultural. (Teatro Indigena do Amazonas,
1979).

A cidade “renasce das cinzas” do p6s Ciclo da Borracha, que deixou principalmente a
capital, Manaus, numa espécie de limbo cultural. E nesse contexto que surgiu o Grupo de
Teatro TESC??- uma parceria com o SESC-AM e posteriormente, com o sucesso das
apresentacdes do grupo TESC e principalmente da encenacdo de Dessana Dessana, surge o
Grupo de Teatro POMBAL, ambos com uma proposta inovadora para a época e o lugar,
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proposta muito parecida com a de Augusto Boal, com seu “Teatro do Oprimido” “que buscou
sempre lutar contra todas as formas de opressdo, desenvolvendo na sua luta a favor dos
explorados e oprimidos, um teatro de cunho politico, libertario ¢ transformador”. (ARAUIJO,
2020, p.1).

O escritor, ensaista e dramaturgo Marcio Souza, que entre outros projetos, tinha por
interesse explorar a mitologia indigena dos habitantes Alto Rio Negro-ARN, a partir de uma
aproximagdo com a pesquisa realizada pelo padre Casimiro Béksta?® nesta mesma regido. Em
1974, o TESC monta a peca A paixdo de Ajuricaba, sobre a luta dos indigenas contra os
colonizadores europeus, e no ano 1975, ele monta o musical Dessana Dessana, em uma
parceria com Aldisio Filgueiras, esse também escritor e poeta amazonense.

Marcio Souza, no preféacio de Palco Verde (1984), escrevendo sobre o final abrupto do
Grupo TESC quando o SESC, em setembro de 1980, sem explicacdes prévias, coloca um
cadeado na porta do espaco destinado aos ensaios e reunides do grupo, comenta sobre as
mudancas que Manaus vinha sofrendo desde a década de 1960, quando o TESC iniciou suas
atividades, que ndo so6 coincidiram com o inicio da Ditadura militar, mas também com todas as

mudangas trazidas com a implementacdo da Zona Franca de Manaus e a constru¢do do Polo

22 Documentario sobre o TESC. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_TW-S7TEP9Mc Acesso em:
20 out. 2021. .
23 O padre Casimiro faleceu no ano de 2015, aos 92 anos, na cidade de Manaus.
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Industrial na cidade, o que causou profundas transformacdes, e apesar dessas transformacdes,

Manaus néo deixaria de ser relegada ao o obscurantismo cultural:

Trabalhamos durante mais de dez anos no terreno hostil de Manaus, numa das mais
isoladas cidades do Brasil, sem nenhuma tradi¢cdo cultural, reduzida a correr
cegamente atras do bonde da histdria. Fazer teatro em tais condi¢fes era uma
verdadeira faganha, embora estivéssemos longe de saber disso. E mais, nosso gripo,
como a cidade, experimentaria mudancas profundas ao longo de todos esses anos.
Mas a nossa aparente sorte foi termos superado o diletantismo enquanto a cidade ia
sendo empurrada no beco sem saida do “milagre econdmico” da Ditadura Militar.
(Souza, 1984, p.10-11).

Souza (1984) considerava Dessana Dessana e as outras atuacées e trabalhos do grupo
como uma espécie de “vinganca” contra a tentativa de “apagamento” da cultura na cidade de
Manaus, mas que cedeu ao fechar suas cortinas e ndo podendo fazer nada para impedir: “Mas
ali, na triste capital da Zona Franca, sO o siléncio em torno do fato e um nada secreto regozijo
por parte da sociedade bem pensante-e até mesmo da ma pensante-, como se um obstaculo
incomodo finalmente tivesse sido removido de seu caminho” (Souza, 1984, p. 9).

Para penetrar na compreensdo do mito para a montagem de Dessana Dessana, Marcio
Souza, juntamente com o grupo TESC, programaram um seminario com especialistas em
tematica indigena, organizado pelo préprio padre Casimiro Béksta, mas também com a
colaboracéo da professora Neide Gondim (Professora de Literatura da UFAM) e do professor
Renan Freitas Pinto (Professor de Sociologia da UFAM) , também Ribamar Bessa Freire, entre
outros que auxiliaram com seus conhecimentos literarios, socias, miticos e historicos sobre a
Amazonia. Nas palavras de Rodrigues e Filho (2021):

A Amaz6nia, com sua complexa configuragdo social, histérica, cultural e humana,
ocupa lugar central na obra de Marcio Souza. O escritor, nascido em Manaus, percorre
diversas trilhas inventivas, mediante as quais problematiza a regido, os seres que a
povoam e as relacBes de poder que nela se estabelecem. Embora parta de uma
realidade especifica, a agudeza de seu olhar ndo lhe permite circunscrever-se ao
ambito regional, pelo contrario, sua obra insere a Amazbnia num debate
macroestrutural, mostrando, com isso, ndo obstante as particularidades locais, tratar-
se de um Unico pais com uma realidade multipla e complexa. O autor, cosmopolita e

dindmico, possui uma visdo conjuntural, fato que o impede de insular-se nos
infindaveis caminhos da floresta. (Rodrigues; Filho, 2021, p, 138).

Nesse mesmo movimento se pode destacar a realizacdo do documentario intitulado: O
comeco antes do comego?*, dirigido por Marcio Souza e Roberto Kahané e produzido pela

Batoque cinematogréafica, em parceria com a TV Educativa do estado do Amazonas e com 0

2 Documentario disponivel em: http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-
bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=P&nextAction=search&exprSearch=1D=
024102&format=detailed.pft. Acesso em: 20 mar. 2021.

77


http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=P&nextAction=search&exprSearch=ID=024102&format=detailed.pft
http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=P&nextAction=search&exprSearch=ID=024102&format=detailed.pft
http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=P&nextAction=search&exprSearch=ID=024102&format=detailed.pft

apoio da cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, e de Luiz Maximino de
Miranda Correa, que foi filmado entre os anos de 1971 a 1972. O documentario traz o padre
Casimiro contando o mito de criacdo do mundo dos povos do Alto Rio Negro e o documentério
é ilustrado por desenhos de Feliciano Lana.

A peca Dessana Dessana (1997) nasceu a partir do registro do mito da origem do mundo
escrito por Feliciano Lana. Ele foi até acidade de Manaus e cooperou na montagem da peca,
dando sugestdes sobre a encenacao dos rituais Desana e elaborando o grafismo que foi utilizado
na cenografia. Feliciano Lana era narrador, escritor e também desenhista, como ja citado
anteriormente. Ele foi o divulgador da cultura desse povo. Seus desenhos alcangcaram maior
prestigio que a propria obra escrita, tanto nacional quanto internacionalmente.

Desde a sua estreia nos palcos do teatro Amazonas, no ano de 1975, em que foi
apresentada pela primeira vez por ocasido de sua reinauguragédo, ap6s uma reforma, Dessana
Dessana percorreu um caminho que perpassou pela gravacdo de um CD, que traz uma versédo
cantada em formato de Opera, regida pelo Maestro Adelson Santos, com libreto de Marcio
Souza e Aldisio Filgueiras, até mais recentemente, no ano de 2018, com Matheus Sabba,
formado em Teatro pela Universidade Estadual do Amazonas-UEA, gue aos 22 anos assinou a
direcio cénica da reestreia da dpera “Dessana, Dessana” no 21° Festival de Opera do Amazonas.

Dessana Dessana segue atual e como um marco representativo do “Palco Verde”, em
que Marcio Souza nos apresenta um fazer teatral voltado para a Amazonia, que engloba
questdes culturais, socias e politicas nas onze pec¢as que escreveu, e dentre as quais, somente
duas delas ndo tém a Amazonia como tematica (Rodrigues; Filho, 2021, p.140).

Este capitulo vai tratar sobre o teatro souziano sob um panorama de uma Manaus
decadente, pés Ciclo da Borracha, perpassando pelo inicio da Zona Franca de Manaus, em 1965,
que teve seu apogeu nas décadas seguintes e que perdurou até o ano de 1990, com o fim do
monopolio de importados da Zona Franca de Manaus, pelo governo do entdo presidente eleito
do Brasil, Fernando Collor de Melo, no ano de 1990, e chega até uma Manaus atual, neste
Século XXI, decadente novamente, que mesmo assim ainda exibe os resquicios do seu periodo
aureo, a passos largos sendo apagado, decaido e demolido, fato perceptivel através das imagens
de seu Centro Histdrico, onde a cidade se iniciou, as margens do rio Negro, com sua arquitetura
copiada da cidade de Paris-Franca, e que deu a cidade de Manaus o apelido de “ Belle Epoque,
a Paris dos Tropicos” e que tem o Teatro Amazonas como seu marco mais representativo, palco
de grandes encenagdes, que mesmo apesar de sua historia, Manaus ainda o conserva em todo o

seu esplendor.
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O teatro souziano, ou o teatro mitico, ou teatro indigena comega com sua historia de
parceria com Aldisio Filgueiras e 0 TESC, no ano de 1973, descrita por ele de forma minuciosa
no prefacio de sua obra Teatro Indigena do Amazonas (1979), em que ele explica que o TESC,
fundado no ano de 1968, j& nasce sob a censura fechada da Ditadura Militar, que ndo so6
perseguiu e censurou mais de dez pecas do grupo mas também influenciou as bases
representativas do que o grupo queria apresentar a sociedade amazonense; um fazer teatral
voltado para as questdes sociais e também da valorizacdo dos povos tradicionais e indigenas da
regido amazoénica: “O primeiro objetivo é a liberdade de expressdo no Brasil. Esse primeiro
objetivo ndo tem sido facil [...] O segundo objetivo ¢ a defesa da auténtica cultura amazonica..”
(Souza, 1979, p. 2).

Marcio Souza e sua dramaturgia se mostram engajados ndo somente em fazer arte, em
levar ao palco suas producdes teatrais, mas em o fazer de modo engajado, de acordo com as
necessidades de representatividade dos povos amazonicos, dos excluido e dos que estdo a
margem.

Este capitulo adentrara no universo da escrita de Marcio Souza: um “recolhedor” e um
“tradutor” de uma narrativa mitica Desana-Kehiripora para o universo cénico com a adaptagéo
da obra Antes 0 mundo ndo existia para o teatro, transformando-a no musical Dessana
Dessana?®.

Também explanaremos aqui sobre a cena teatral na cidade de Manaus, capital do Estado
do Amazonas, a partir da década de 1960, quando surgiu o Grupo de Teatro TESC e o Grupo
de Teatro POMBAL, ambos com uma proposta inovadora para a época e o lugar, proposta
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muito parecida com a de Augusto Boal, com seu “Teatro do Oprimido” “que buscou sempre
lutar contra todas as formas de opressao, desenvolvendo na sua luta a favor dos explorados e
oprimidos, um teatro de cunho politico, libertario e transformador”. (ARAUJO, 2020, p.1).
Em Manaus, o escritor e teatr6logo Marcio Souza dirigia, na década de 1960, o Teatro
Experimental do Sesc, popularmente conhecido como TESC, e estava interessado em explorar
a mitologia indigena do Alto Rio Negro, a partir de uma aproximacao com a pesquisa realizada
pelo padre Casimiro Béksta?® na regifo do Alto Rio Negro. Em 1974 0 TESC monta a peca A
paixao de Ajuricaba, que € sobre a luta dos indigenas contra os colonizadores europeus e no

ano 1975, ele monta o musical Dessana Dessana, em uma parceria com Aldisio Filgueiras.

%5 Obra completa em audio disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=nXLunKkP 68&t=942s. Acesso
em: 12 ago. 2018.
26 O padre Casimiro faleceu no ano de 2015, aos 92 anos, na cidade de Manaus.
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Para penetrar na compreensdo do mito para essa montagem, o grupo TESC programou
um seminario com especialistas em temética indigena, organizado pelo proprio padre Casimiro
Béksta, mas também com a colaboracdo da professora da UFAM (Universidade Federal do
Amazonas) Neide Gondim, Renan Freitas Pinto, a época esposo de Neide Gondim e professor
do curso de Filosofia da referida universidade, também Ribamar Bessa Freire, entre outros.

Nesse mesmo movimento se pode destacar a realizagdo do documentario intitulado: O
comeco antes do comego?’, dirigido por Marcio Souza e Roberto Kahané e produzido pela
Batoque cinematografica, em parceria com a TV Educativa do estado do Amazonas e com 0
apoio da cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro e de Luiz Maximino de
Miranda Correa, que foi filmado entre os anos de 1971 a 1972. O documentario traz o padre
Casimiro contando o mito de criagdo do mundo dos povos do Alto Rio Negro e é ilustrado por
desenhos de Feliciano Lana.

O libreto da peca Dessana Dessana nasceu a partir do registro do mito da origem do
mundo escrito por Feliciano Lana. Ele foi até acidade de Manaus e cooperou na montagem da
peca, dando sugestdes sobre a encenacdo dos rituais Desana e elaborando o grafismo que foi
utilizado na cenografia. Feliciano Lana era narrador, escritor e também desenhista, como ja
citado anteriormente.

Dessana Dessa: ou o comego antes do comeco (Teatro I, 1997)?8 que trataremos aqui
pelo titulo descrito no sumario de Teatro I, que é parte da coletanea de trés livros escritos por
Marcio Souza: Teatro I, Teatro Il e Teatro I11 (1997), desponta no cenario teatral amazonense
amparado por uma pesquisa que mergulha fundo no universo mitico dos povos do Alto Rio
Negro-ARN, para que o0s envolvidos em sua criacdo pudessem ter uma dimenséo do que é o
sagrado para esses povos, e mais especificamente, para os Desana-Kehiripora (os Filhos dos
Desenhos dos Sonhos), tarefa nada facil para que se pudesse fazer uma adaptacéo, levando-se
em consideracdo que as historias sagradas contidas em Antes 0 Mundo néo existia (1995) foram
transcritas a partir da oralidade do povo Desana, por um de seus membros, o que também para
ele foi dificil, pois essas histdrias sagradas foram “sonhadas”.

Ha de se imaginar o quao delicado foi levar todos esses elementos em consideracao para
que se pudesse fazer a adaptacdo cénica de modo a se obter um resultado positivo, mas

aconteceu que Dessana Dessana foi um grande sucesso desde a sua primeira apresentacao.

2 Documentario completo disponivel em: http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-
bin/wxis.exe/iah/?lsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=P&nextAction=search&exprSearch=ID=
024102&format=detailed.pft. Acesso em: 20 mar. 2021.

28 Audio do musical disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=nXLunKkP_68 Acesso em: 12 ago. 2020.
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No subcapitulo 2.1 “Antecedentes do teatro mitico” trataremos sobre como a cultura, a
oralidade e a escrita indigena foram adaptadas em pecas teatrais, como foi o inicio dessa
tradicdo que até a atualidade ainda se faz presente no cenario teatral no Amazonas. Marcio
Souza foi pioneiro, mas além dele, outros também tiveram sucesso com essa tematica como
elemento inspirador para se escrever sobre o0 assunto, como por exemplo, José Ribamar Mitoso,
Professor da Faculdade de Direito da UFAM e grande divulgador da cultura e da literatura no
Amazonas, ele que €é escritor e poeta, além de teatr6logo e que escreveu pecas com a tematica
indigena que ganharam prémios importantes, tanto no cenario nacional quanto internacional.

Como suporte tedrico para a escrita deste subcapitulo, contamos com algumas obras que
versam sobre a trajetoria do “teatro mitico” como o nominamos aqui nesta escrita, a saber:
TESC: nos bastidores da lenda (2009) e AMAZONIAEMCENA: grupos teatrais de Manaus
(1969 — 2000) (2014) ambas as obras escritas por Edney Azancoth e Selda Vale da Costa. Edney
Azancoth foi dramaturgo e uma referéncia também como historiador e pesquisador das artes
cénicas no Amazonas, ele passou pelo teatro escola do TESC e viajou pelo Brasil deixando sua marca
nos palcos por onde passou. Para este, as contribuicdes da pesquisa de Ledo (2020) foram muito
importantes para que pudéssemos entender todo o contexto de criacdo e as fases de atuacéo do TESC,
até o seu final, no ano de 2016.

Em se tratando das artes cénicas no Amazonas, principalmente em sua capital, Manaus, ndo
se pode falar de teatro sem evocar o0 seu legado, pois sempre vai vir a memoria esse talentoso ator
amazonense e também sua paixao pelo palco e suas performances. A Professora Selda Vale é
atualmente professora aposentada adjunta da Universidade Federal do Amazonas, escritora e
pesquisadora, principalmente as voltadas para as artes cénicas e também em Cultura Urbana,
atuando principalmente nos seguintes temas: Amazonia, Pensamento social, cinema, arte e
antropologia. A obra Tempo, espaco e utopia nas cidades (2004) coletanea da série “Estudos
Literarios”, organizada por Sidney Barbosa, também nos d& uma dimensao das representacoes
nas cidades e de como elas se ddo, o que é importante para se entender no que concerne a esta
tematica, além de outras obras igualmente importantes.

No subcapitulo 2.2 “ O Dramaturgo Marcio Souza”, explanaremos sobre o seu fazer
teatral, ndo s6 como dramaturgo e diretor, mas também sobre sua escrita voltada para esta
tematica. Ele escreveu Teatro I, Teatro Il e Teatro I11 (1997), uma coletanea de trés livros.
Neste subcapitulo analisaremos o Teatro | (1997) que contempla as pecas “A paixdo de
Ajuricaba”, “Dessana Dessana”. “Jurupari, a guerra dos sexos”, “A maravilhosa aventura do
sapo Tard-Bequé” e “Contatos amazonicos do terceiro grau”, mas nosso foco serd na analise de

Dessana Dessana.
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No subcapitulo 2.3 “Grupos que encenam sobre a cultura indigena”, analisaremos sobre
0S grupos teatrais que encenaram pecas voltadas para a temética indigena, mais especificamente
0 Grupo TESC e a Companhia de Teatro POMBAL. 0 2.3.1 sera sobre 0 Grupo de teatro
“TESC” e 0 2.3.2 sobre o grupo de teatro “POMBAL”, ambos foram pioneiros em encenar as
historias sagradas dos povos indigenas do Alto Rio Negro, o que Marcio Souza, em sua obra
sobre essa tematica, chamou de “Palco Verde”.

O subcapitulo 2.4 “Dessana Dessana: a opera mitica” abrangera todo o contexto de
criacdo, montagem e encenacao de Dessana Dessana. As obras que serviram de apoio tedrico
para esta escrita, sao O Palco Verde (1984), escrito por Méarcio Souza, também Da Literatura
ao Palco (2016), de José Sanches Sinisterra, entre outros, importantes para esta pesquisa. Esse
subcapitulo foi dividido em trés subitens, a saber: 2.4.1 “As sequéncias da peca” que trata da
elaboracdo e montagem de Dessana Dessana, composta por dois atos, incluindo todas as falas,
posicdo dos personagens no palco, cenarios, figurinos entre outros, de sua primeira versao; o
subitem 2.4.2 “Dessana Dessana, a Opera Mitica” vai tratar sobre as duas outras versdes da
peca, ja encenadas e apresentadas no formato de dpera, para o 21° FAO (Festival Amazonense
de Opera; O subitem 2.4.3, que encerra o 2° capitulo: “Yeba-Beld e o elemento feminino no
rito de iniciacdo em Dessana Dessana” sera sobre o elemento mitico: Yeba Buro, a figura mais
importante da mitologia dos Kéhiripdra, visto que ¢ ela que, ao “criar-se por si mesma”, da
inicio a criacdo do mundo e da humanidade.

Nesta, 0 nome da Mée do Universo, da Deusa-Menina, estd transcrito de forma
diferenciada do mito Cosmogonico: Yeba-Belo, e ndo Yeba Burd, como o estd em Antes 0
mundo ndo existia. Ela sera analisada em dois momentos: neste subcapitulo, sobre o seu papel
em Dessana Dessana, e no terceiro capitulo, que sera sobre o dialogo das duas obras, a literaria
e a cénica. O apoio tedrico para este e que também sera utilizado no terceiro capitulo, onde
retomaremos a escrita sobre a Avé do Universo, Yeba Burd, sdo de autores e obras que tratam

sobre o tema

2.1 Antecedentes do Teatro Mitico

Para que se possa entender o plano de fundo histérico e cultural ndo s6 do Amazonas,
mas principalmente da cidade de Manaus, sua capital, locus do “Palco Verde” e dos
antecedentes do teatro mitico, que tiveram sua representacdo maxima com a criacao do TESC,
precisamos voltar no tempo para uma Manaus dos tropicos, ou melhor, a “Paris dos Tropicos”
apelido dado a cidade no periodo aureo da Borracha, em que os abastados donos de seringais
ndo economizavam para embelezar e mascarar a despretensiosa e provinciana Manaus, dando-
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Ihe um ar de cidade europeia, culta e fervilhante do que tinha de mais atual e moderno para
oferecer, em todos 0s segmentos sociais, principalmente na arquitetura e nas artes em geral.

Marcio Souza também escreveu obras que problematizam a Amaz6nia, como por
exemplo, A histéria da Amazénia (2009). Essa obra abrange um periodo historico de todos os
importantes acontecimentos na Amazdnia e na cidade de Manaus, que vao desde a “Amazonia
antes do dominio europeu” (p. 27) - 1500 a.C-1500 d.C. - perpassando pela “Inquietante
presenca dos indios” (p.111), o contraditério “Século XIX na Amazdnia” (p. 208) que explana
sobre o inicio e derrocada do “Ciclo da Borracha” (p. 233), passando pela “Belle-époque
tropical” e da construgdo do imponente Teatro Amazonas (p. 273), chegando ao periodo da
“Zona Franca de Manaus” (p.336) e vai mais além, até a atualidade.

A histdria da Amazoénia (2009) nos serviu para analise e compreensdo desses periodos
que ndo s6 nos fazem entender como se deu o inicio da colonizagéo e da relacdo do homem
europeu com o indigena e a relacdo deste com os missionarios das ordens religiosas, mas
também como se formou a cultura e a contracultura na cidade de Manaus desse o Século X1X
até o presente e que teve e tem o Teatro Amazonas como seu epicentro cultural e representante
maximo do periodo de ouro do Amazonas, o seu principal “cartao-postal”

Ressaltamos que ndo € nosso objetivo explanar sobre a histéria do Amazonas ou da
Amazonia, ou mesmo da cidade de Manaus, mas sim expor sobre os periodos dessa historia que
tém relacdo com a cultura e o inicio das atividades cénicas na cidade de Manaus, e também,
mais adiante, no terceiro capitulo, em que contexto se deu o inicio e o desenvolver das relacdes
do europeu, do colonizador, com os povos indigenas, didlogo iniciado no capitulo primeiro e
que sera retomado no terceiro e Ultimo capitulo, no didlogo de Antes 0 mundo néo existia (1995)
com Dessana Dessana (1997).

No periodo aureo do Ciclo da Borracha, em que tanto o Amazonas quanto o Para se
tornaram estados ricos, que esbanjavam opuléncia liderados por uma minoria de familias ricas
e abastadas, donas de Seringais - lugar com uma grande extensdo de terras, nas zonas
ribeirinhas, de onde se extraia o latex, matéria prima para a construcéo da borracha, advinda de
uma planta endémica da floresta amazénica, a Hevea brasiliensis, popularmente conhecida na
Amazodnia como “seringueira” — Essas familias eram de origem estrangeira, geralmente
portugueses, judeus, libaneses, entre outros, quase nunca eram brasileiros, muito menos
amazonenses. Esses Ultimos, 0os amazonenses, juntamente com 0s nordestinos, que ficaram
popularmente conhecidos como “Soldados da Borracha” um nome bonito para um engodo que

0s atraia para a Amazonia, eram 0s chamados seringueiros, que extraiam a seiva da seringueira,
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um trabalho que beirava a escraviddo - ou em certos casos - em total regime de escravid&o.

Sobre esse periodo:

Sentados em seus escritérios, os coronéis, 0os comerciantes e os financiadores
controlavam enxurradas de deserdados aventureiros que chegavam. No auge da
corrida, tocavam no porto de Manaus, sem ao menos desembarcarem, cento e
cinquenta mil individuos por semana, j& a caminho dos seringais. Os retirantes
esfarrapados ndo maculavam a civilizagdo das cidades. (Souza, 2009, p. 273).

No século XIX a Amaz6nia brasileira apresentava as desvantagens de uma economia
colonial, baseada na agricultura. A Amazo6nia Imperial, colonizada pelos portugueses e antes
de se tornar enriquecida com extrativismo do latex, era uma terra de sonoléncia e exilio, mas
os britanicos comecaram a se interessar por esse produto e “os lideres agregados da Corte
brasileira (que exploravam a Amazo6nia com as béncéos de D. Pedro 1) se esqueceram da Casa
de Braganga e as historias das guerras recentes e se vestiriam com os belos trajes dos
personagens de “La Vie Parisiense”” (Souza, 2009, p.209). Com o final do Império e a
Proclamacao da Republica, o ano de 1910 foi ano em que a cotacao da borracha atingiu o seu
apice e a cidade de Manaus, financiada pela riqueza advinda desse periodo, vivia a elegancia
do fausto. (Souza, 2009, p.234).

Foi nesse contexto de muita riqueza que surgiu a ideia de transformar a cidade de
Manaus numa réplica de Paris, a cidade luz, projeto financiado com o dinheiro advindo da
extracdo do latex, que, de sua humilde origem em 1870, ja no ano de 1910, ocupou um quarto
das exportacdes brasileiras (Souza, 2009, p. 236).

O teatro Amazonas foi construido para ser palco de grandes apresentacdes, nascido do
ideario de ostentagao dos “Coronéis da Borracha” — assim os seringalistas, donos dos seringais
eram chamados, pois dentro de seus territérios, tinham poder politico e também de vida e morte
em relacdo aos seus comandados, 0s seringueiros e suas respectivas familias — Essa construcao
faradnica representava o luxo e o poder dessas familias que queriam dar um ar de “civilidade”
a cidade de Manaus. De acordo com Souza (2009):

Os coronéis da Borracha, enriquecidos na aventura, resolveram romper a Orbita
cerrada dos costumes coloniais, a atmosfera de isolamento e tentaram transplantar os
ingredientes politicos e culturais da velha Europa, matrona prdspera, vivendo numa
época de fastigio e menopausa, O clima do Far-West seria visivel nas capitais
amazonicas subitamente emergidas das estradas da seringa. Contra as fronteiras e 0s
perigos de um tradicionalismo aristocratizante, tipico de fazendeiros, os coronéis,

sobretudo os coronéis de Manaus, experimentaram a tentagdo do internacionalismo e
da irresponsabilidade burguesa da belle époque. (Souza, 2009, p. 262).
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O teatro Amazonas, como jé citado, é o mais importante monumento histérico da cidade
de Manaus, remanescente do periodo de riqueza e poder advindo do Ciclo da Borracha, e que

nos dias atuais ainda conserva o esplendor daquele tempo. A saber:

O teatro que impera nas temporadas de Manaus, entre 1890 e 1918, um teatro
profissional, inscrito nas avancadas relagdes de mercado. Poucas cidades brasileiras
experimentardo este fendmeno. O teatro feito por amadores desaparecera quase que
completamente. Manaus recebera um contingente de musicos, atores, atrizes, cantores
liricos e bailarinos, oriundos dos mais diversos quadrantes da Terra, que se instalardo
e formardo uma classe teatral. Além desses fixados, centenas de companhias nacionais
e estrangeiras fardo temporada em Manaus. Tanto essas companhias, quanto as
producdes locais, contardo com uma verba de incentivo retirada dos cofres publicos,
mas 0 risco correra por conta dos empresarios. Durante quase trinta anos os palcos de
Manaus serdo territorios exclusivos dessas trupes compostas por artistas aventureiros
decididos a enfrentar os rigores dos tropicos. (Fundo Municipal de Cultura, 2016, p.
30).

Os coronéis da borracha, ja distanciados do tempo de sofrimento de quando eram pobres
imigrantes, aceitaram de bom grado o auxilio dos europeus pois necessitavam de pessoas
alfabetizadas para administrarem suas riquezas. Abaixo, imagens 20 e 2, respectivamente, da
faixada do Teatro Amazonas e de seu interior.

Figura 25 - Imagem da faixada vista pelo lado esquerdo do Teatro Amazonas

AAE
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Fonte: Extraido do Google imagens.
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Um autor que se destacou nesse periodo e que vale a pena mencionar foi Benjamin Lima
(1885-1948), que exerceu uma significativa influéncia a época. Ele era critico de teatro e cinema
com contetdo militante (nos moldes do que muitos anos depois seria Nielson Menéo e Marcio
Souza, com a proposta do TESC), homem de singular cultura e convicgdes politicas
progressistas e visionarias, que sempre lutou por um teatro menos superficial e insensato como
0 que se produzia em Manaus a época, feito somente para ostentar e dar um ar de civilidade a
“Paris dos tropicos”. Ele escreveu um texto que se tornou notavel: “O Homem que Marcha”,
extremamente critico e por isso, infelizmente, foi interditado pela censura da época (Concultura,
2016, p. 31).

Benjamin Lima era preocupado com a qualidade das encenacles, ndo era afeito a
improvisos e interpretacdes estereotipadas e inconsequentes, como o faziam os atores e atrizes,
que eram tdo somente meros repetidores de frases, que ndo sentiam e nem compreendiam seus
papéis. Alguns anos mais tarde, ja residindo no Rio de Janeiro, para onde se mudou quando a
depresséo da economia da borracha o impulsionou a buscar mais significativas oportunidades,
ele criou o “Curso Pratico de Teatro” no ano de 1939, que foi o primeiro curso de formagao
teatral a funcionar no Brasil. A pe¢a “O Homem que Marcha” acabou por ser encenada pelo
produtor Lugné Poe, que foi um grande incentivador do “teatro de vanguarda europeu. Lugné
Poe, que ja havia ousado produzir a primeira encenagao de “Ubu Rei”, de Jarry, leva a cena no
mesmo palco célebre de seu Théatre de L’Oueuvre o drama amazonense.” (Concultura, 2016,

p.32).
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Figura 26 - Imagem do interior do Teatro Amazonas

Fonte: Paiva (2016)

Dentre as levas de colonizadores que chegaram atraidos pela promessa de riqueza
advinda da extracdo do latex e que fixaram residéncia na cidade de Manaus: portugueses,
judeus, libaneses, japoneses e italianos. Foram estes Gltimos que contribuiram com a
arquitetura, com a masica e com as artes cénicas. Do apogeu ao final do Ciclo da Borracha,
passando pelo inicio da Ditadura Militar, na década de 1960, Manaus viveu outro periodo de
marasmo econdmico, que foi contido e depois superado com a criacdo da Zona Franca, no ano
de 1967 (que com seus incentivos fiscais, atraiu investidores de todas as partes do globo). Esse
periodo marcou o inicio das atividades do Grupo de Teatro Experimental TESC, vinculado ao
SESC, o Servico Social do Comeércio.

O TESC nasce dentro de um contexto sociopolitico tenso, em plena Ditadura Militar, e
que apesar de a cidade de Manaus experimentar um revigoramento de seu antigo fausto com o
decreto presidencial que a transformou em Zona Franca, as repressfes causadas pela Ditadura
cobram seu preco. O Teatro Amazonas sera o palco que, através das pegas de Marcio Souza
encenadas pelo TESC, vera surgir um novo modo de fazer teatral: “O escritor manauara, habil

no manejo da linguagem, imprime ao seu teatro um forte teor contestatorio em relagdo aos
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desmandos politicos da nagdo e, em especial, aos que tocam diretamente a Amazodnia”
(Rodrigues et al, 2021, p.137).

Impulsionado pelo momento histérico dos “anos de chumbo” a cidade de Manaus,
dentro desse contexto histérico, assiste ao surgimento de uma lenda, o TESC - Grupo de teatro
Experimental do SESC-AM, que com suas pecas provocativas e de contexto claramente
politico, critico e subversivo, cairia no gosto ndo so dos jovens universitarios e dos que
ansiavam por mudangas no cenario politico nacional, mas do povo amazonense. Isso deu a
Marcio Souza um campo fecundo para escrever suas pecas. Ele que entra para o TESC ap6s a
saida do idealizador do grupo, Nielson Mendo e passa também a dar uma roupagem de teatro
de denuncia em relacéo ao que os povos indigenas e os excluidos da capital estavam sofrendo
com a desvalorizacdo e perda de sua cultura, seu espaco social e de seus territorios,

principalmente apds a criagdo da Zona Franca de Manaus, na década de 60.

2.2 O dramaturgo Marcio Souza

Sem deixar de lado sua peculiaridade artistica que o seu texto literario comporta, 0
escritor amazonense Marcio Souza, que também é dramaturgo e diretor de pecas teatrais,
retomo, nascido na cidade de Manaus-AM, assume um carater que, longe de proselitismos,
pode-se chamar de combativo e confirma, para tanto, um denso conhecimento da realidade
amazonica e a compreensdo do papel social do artista, como também a confianca no poder
contra discursivo da literatura.

Sua obra ressalta a multiplicidade cultural do povo e a rica mitologia dos povos
indigenas, mas sem se esquecer de trazer a tona, a barbarie da colonizacdo, o exterminio e a
marginalizacdo dos povos nativos dessa regido e também a ganancia descomedida de poderosas
poténcias mundiais, além da exploracdo insensata dos recursos naturais, bem como 0s
desmandos politicos da nacéo brasileira, em particular, os que atingem diretamente a Amazonia
e 0s povos indigenas, sendo estes 0s que mais sofrem as consequéncias dos desgovernos que
de quando em vez assumem o poder no pais, tanto em nivel federal, quanto no estadual e
municipal (Rodrigues et al, 2021).

Marcio Souza é um escritor mundialmente conhecido e apesar de sua fama ser como tal,
ele enveredou por outros caminhos como o teatro, por exemplo, area na qual ndo s escreveu
pecas de sucesso mas também atuou como produtor e diretor, a frente do grupo TESC. Sua mais
famosa peca fora das fronteiras de Manaus é sem duvidas Dessana Dessana, que faz parte da
coletanea Teatro | (1997)., mas ele escreveu outras, num total de onze, todas encenadas pelo
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TESC. No livro Teatro | (1997) temos a escrita de cinco dessas pecas: A paixao de Ajuricaba
(p. 17); Dessana Dessana (p. 47); Jurupari - A guerra dos sexos (p. 91); A maravilhosa histéria
do sapo Tard-Bequé (p. 153) e Contatos amazonicos do terceiro grau (p. 197).

A importancia da escrita e da contribuicdo de Marcio Souza para as artes cénicas, ndo
s6 como dramaturgo e diretor a frente do TESC, mas principalmente pela sua divulgacdo da
cultura dos povos amazonicos e indubitavel; foi & partir dessa divulgagdo que houve um
interesse maior por parte de historiadores, antropélogos e de outros pesquisadores em estudar
e pesquisar sobre esses povos, sem entretanto interferir em seus costumes, como o faziam e o
fazem as organizagdes religiosas. Também nos moldes do TESC, outros grupos teatrais
surgiram, influenciados pelo fazer teatral de Marcio Souza, dando continuidade ao que se
conhece por “Teatro Indigena” ou “Palco Verde”. O grupo teatral que mais se aproxima desse
fazer teatral € o Grupo Pombal, liderado pelo saudoso diretor e ator Luiz Vitalli, como veremos
mais adiante.

Marcio Souza, ao assumir a direcdo do TESC-Teatro Experimental do SESC-AM, apods
a saida de Nielson Menéo, este que foi o idealizador do grupo, inaugurou um fazer teatral que
nédo so foi ousado para a época, em plena Ditadura Militar, nos temiveis anos de chumbo, em
que a repressao era severa também aos escritores, musicos, artistas, estudantes e todos os que
estavam na contramao do regime militar. Ele também ousou dar voz aos esquecidos e excluidos:
os indigenas e sua cultura e escreveu, no ano de 1984, a obra O palco Verde, na qual ele retrata
todo esse universo mitico e cultural das pecas escritas por ele com essa tematica. Essas pecas,
a exemplo de Dessana Dessana, fizeram e fazem grande sucesso até os dias atuais, quando
encenadas.

Em maio de 1984, Marcio Souza publicou a obra O Palco Verde, que versa sobre a
primeira fase do grupo Teatro Experimental do SESC, o TESC. O livro é composto por cinco
capitulos, a saber: 1968-1975 Buscando caminhos (p. 9); 1974-1982 Rota de colisdo (p.27); O
grupo e o seu publico na Amazonia (p. 71); Como o grupo montava 0s seus espetaculos (p.
103); Imagens de um trabalho (p. 121). Além desse, também temos como base para se entender
sobre o TESC, a obra TESC: nos bastidores da lenda (2009) escrito por Ediney Azancoth e
Selda Vale, como ja citado.

O grupo TESC teatro foi extinto, infelizmente, mas seu legado cultural para a cidade de
Manaus ainda perdura e gerou frutos, como o grupo de teatro "Companhia de Arte Espaco
Pombal®, dirigido por Luiz Vitalli (falecido em 2019), que montou e levou a publico pecas

teatrais com a tematica indigena, principalmente as escritas por José Ribamar Mitoso, escritor,
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dramaturgo e autor de pecas teatrais premiadas em todo o Brasil, como Poronominare?® - é um
mito de criacdo do povo indigena Arwak-Baré, que estreou no ano de 2002, em Manaus e depois
saiu em turné pelo Brasil.

Tanto o TESC quanto o Pombal, séo movimentos teatrais que criaram um retorno
cultural as origens do povo amazonense, no que se pode chamar de mito-drama, mas que
questiona também a perda dessa identidade amazonica, enquanto povos da floresta, como

veremos no proximo subcapitulo.

2.3 Grupos que encenam sobre a cultura indigena

Conseguir reunir material tedrico de estudos para escrever sobre Antes 0 Mundo ndo
existia (1995) e sobre Dessana Dessana (1997) foi dificil, levando-se em consideracdo que
priorizamos compor o arcabougo tedrico da tese por escritores, criticos, ensaistas e
pesquisadores que tém relacdo direta com as questdes amazobnicas, prioritariamente
amazonenses ou amazonidas, que tém lugar de fala e estdo inseridos direta ou indiretamente
nas questdes que envolvem a complexidade desta regido geograficamente de grandes dimensoes
e isolada do restante do pais.

Sobre o lugar de fala, Ribeiro (2017) explica que é ndo so dar visibilidade a voz dos que
foram colonizados, escravizados e postos a margem por uma sociedade dominante, mas também
se estar inserido neste contexto, ou como expectador, ou como participante ativo. Sobre
pesquisa e movimentos teatrais, Selda Vale, no prefacio de TESC: nos bastidores da lenda
(2009, p. 11) explicita que:

Pesquisar e ter sensibilidade para ouvir as vozes que vém do passado e criar uma
sinfonia polifonica, mas, antes de tudo, pesquisar é armazenar paciéncia, muita
paciéncia para vencer os entraves que aparecem no caminho, as portas que se fecham,
as vozes que se calam, jornais e revistas que desaparecem, um patrimonio que se perde
pelo descaso e desgovernanca. E importante dar visibilidade a pessoas, grupos,
processos, movimentos, como 0 movimento teatral dos anos70 ao fim do século 20.
Muitos grupos teatrais ja ndo existem e seus feitos ndo podem ficar existindo apenas
na memdria daqueles que os vivenciaram. A vida é curta, a memaoria muito mais,

porque sensivel, mais fragil. E preciso guarda-la através da escrita, da imagem, para
que nossa existéncia ndo se transforme também num vazio.

Em relacdo aos grupos que encenam sobre a cultura indigena, sem duvidas, o TESC foi
de longe a primeira referéncia sobre essa tematica. Com Marcio Souza a frente do grupo como

escritor, dramaturgo e diretor das pecas encenadas pelo grupo, suas apresentacdes fizeram

29 Reportagem sobre a peca no anexo 1
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historia e deram inicio a uma cultura de valorizacdo dos povos indigenas através da encenagédo

de seus mitos e histérias ancestrais.

2.3.1 O Grupo de teatro TESC

O Grupo de Teatro Experimental do Servi¢o Social do Comércio-TESC, fundado no
ano de 1968, permaneceu com suas atividades até 1982 e ap0s de 21 anos, retornou a ativa, em
2003, mantendo-se até 2016, ano em que fechou para sempre as cortinas de suas historicas
apresentacdes. A primeira fase do grupo durou de 1968 a 1982, e foi a mais importante, por se
inserir em um contexto histérico-politico que propiciou um fazer teatral voltado para as
questdes sociais, como ja citado anteriormente.

Se faz importante pontuar aqui que outros grupos e companhias de teatro importantes
surgiram antes e depois da criacdo do TESC, mas néo eles ndo sdo importantes para a nossa
pesquisa por conta de ndo terem coo tematica de seus trabalhos a cultura indigena, que se iniciou
com o TESC e que o Grupo POMBAL deu continuidade, nos moldes de Dessana Dessana. O
TUA (e sua influéncia de um fazer teatral voltado para questdes sociopoliticas) somente entre
nesta escrita por conta de sua importancia e influéncia para o surgimento do TESC, como
veremos a seguir.

Na década de 1960, mais precisamente no ano de 1968, os integrantes do TUA-Teatro
Universitario do Amazonas, reunido no famoso Café do Pina, em Manaus, tomam
conhecimento da morte de um estudante no Rio de Janeiro, em um protesto contra a Ditadura
Militar vigente. Eles tomam a decisdo de na euforia reinantes, voltar suas atividades teatrais
como uma forma de resisténcia e contestacao contra a Ditadura Militar:

Virgilio Barbosa (ex ator do Teatro Juvenil) e Francisco Vasconcelos (membro do
Clube da Madrugada), ambos do curso de Direito e do movimento estudantil da Unido
dos Estudantes do Amazonas, certificaram-se da necessidade da criagdo de um grupo
de Teatro Universitario percebendo a realidade vigente em outras localidades. Virgilio
Barbosa e Ediney Azancoth uniram seus idearios artisticos e Francisco Vasconcelos
representou o apoio da UEA. Tudo parecia encaminhar-se bem e entdo nasceu entédo o

Teatro do Estudante Universitario, pela Unido dos Estudantes do Amazonas, conhecido
como TEUA, em 1961 (Costa; Azancoth, 2001, p.121).

Eles fizeram alguns encontros e leituras de textos que satisfizessem a avidez por textos
gue manifestassem a insatisfacdo contra o regime politico, como textos de Dias Gomes, Gogol,
Brecht, mas a opg¢ao recaiu sobre o texto de Marcio Souza “Zona Franca, meu Amor”, com a

presenca do proprio autor. Sobre isso:
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Além do cuidado na escolha do texto, o “Teatro Universitario do Amazonas” foi o
primeiro grupo amazonense a colocar claramente os problemas modernos do teatro.
Foi o primeiro grupo a encarar a natureza politica do ato teatral e a preocupar-se com
a natureza da encenagéo enquanto arte da imagem.(Concultura, p. 34, 2016).

A peca tinha tudo a ver com a realidade pela qual o Amazonas passava, a de
implementagdo desse sistema e a sociedade amazonense estava “agradecida” ao Governo
Militar por ter sido tdo generoso, concedendo essa dadiva depois de 0 povo amazonense ter
passado por um periodo de decadéncia p6s Ciclo da Borracha, a Zona Franca seria a salvacdo
econdmica para o estado do Amazonas. Azancoth e Costa (2009). A partir dessas reunides e
discusses, e também de um longo caminho percorrido, que foi tomando forma um fazer teatral
que firmou Marcio Souza como um dramaturgo que usa o placo como lugar de protesto. Um

exemplo dessas pecas com tematica de protesto € O funeral do grande morto, do grupo TESC:

Figura 27 - Imagem do ensaio da peca Funeral do grande morto, sob a direcdo de Nielson
Menéo

-t

Fonte: Cedida do acervo pessoal de Nielson Mendo

Os estudantes para ensaiar a peca, se reuniam nos porfes da antiga Faculdade de
Engenharia da UFAM, a atriz principal escolhida estava convalescendo, entdo eles escolheram
Neide Gondim, mas duas filhas de Djalma Batista que estavam no elenco tiveram que desistir
aconselhadas pelo pai, que tinha receio de repressdes por parte do regime militar, entdo a peca

foi arquivada. A partir de entéo os estudantes se reuniam para ensaiar pecas de Brecht, de Gogol,
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fazer leituras sobre o teatro do absurdo e se apresentarem nos bairros e pegas de Manaus, sempre
com receio da repressao por parte do governo.

Ap6s uma temporada pelo estado do Acre, no ano de 1967, o TUA, que ja havia tido
contato com os textos brechtianos, principiou a leitura de “A excec¢do e a regra, a op¢ao mais
viavel diante das limitagdes técnicas do grupo” (Costa; Azancoth, 2001, p. 488); Leédo (2020,
p. 55) enfatiza que: “esse foi o primeiro texto de Brecht encenado no Amazonas”. Bertolt Brecht,
que influenciou o TUA e posteriormente 0 TESC, foi dramaturgo, poeta e encenador aleméo do
século XX, foi um exemplo de artista engajado em ensejos politicos e que adotou a causa comunista
e, sobretudo, do bolchevismo soviético. Nas suas concepcoes teatrais, ele determinou os caminhos do
que passou a ser conhecido como teatro épico, um modelo de teatro que tinha no feitio narrativo e
didatico a base da ideologia brechtiana da esquerda revolucionaria. Nas palavras de Bastos sobre 0
teatro de Brecht:

Brecht, com seu teatro épico, rompia com algumas vanguardas anteriores do teatro...]
realizou diversas pegas importantes, desenvolvendo um estilo politico de uma arte e teatro
compromissados com as causas sociais. Muitos de seus personagens eram como modelos de
uma condicdo social, e toda a cena era montada para refletir uma realidade sociopolitica,
muitas vezes com criticas acerbas contra 0 Nazismo, por exemplo, periodo negro da Histéria
da Alemanha do qual Brecht foi contemporaneo, e que acabou por obriga-lo a ficar um tempo
no exilio, deixando um pouco as atividades intensas que realizava no Berliner Ensemble,
voltando mais tarde para a RDA (Alemanha Oriental), um tempo depois do fim da Segunda
Guerra Mundial e da queda dos nazistas. (Bastos, p.1, 2023).

Finalmente, apos receio de sofrer repressdo politica por conta do conteido de suas
apresentacdes, de acordo com Ledo (2020, p.58) uma ultima experiéncia de sobrevivéncia foi
feita para que o TUA ndo fechasse suas cortinas, e esta pode ser estimada como uma semente
para o surgimento do TESC, objeto de estudo deste subcapitulo.

A cidade de Manaus estava agitada com os grupos de teatro universitario, a exemplo do
TUA, entre outros, e, mesmo gque de modo efémero entre altos e baixos, a cena se revezava
entre tais grupos e 0s grupos provenientes das igrejas, que encenavam pecas baseadas em
historias biblicas e neste contexto, o0 SESC ja desempenhava uma funcdo importante na
divulgacéo das artes na cidade de Manaus, abrindo portas aos encontros dos cinéfilos, também
na promocao de feiras de artes plasticas, nas apresentacbes de shows musicais, cursos e de
outras atividades afins. O teatro também se tornara um campo a ser explorado pela referida
instituicdo. Importante é ressaltar que no espaco ja aconteciam apresentacdes teatrais de tempos
em tempos, de modo esporadico, mas ainda nenhum projeto havia sido levado a frente com a

dimensé@o em que seria desenvolvido pelo TESC (Leéo, 2020).
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Também de acordo com Ledo (2020, p. 72) O SESC decide abrir um curso de teatro
voltado aos comerciarios, seu publico alvo, a fim de oferecer mais uma atividade cultural. O
convite para ministrar o curso foi feito a Aldisio Filgueiras, poeta, estudante de jornalismo e
participante de diversos movimentos culturais e agitador politico. Filgueiras ndo dispunha de
tempo suficiente para se dedicar totalmente ao projeto, por isso, convidou Nielson Mendo para
assumir, visto que Mendo ja dirigira O espido, montagem de notoriedade do TUA, e tinha
formacao teatral, algo raro em Manaus a época. Mendo estava procurando emprego, era recém
chegado a Manaus, Aldisio se encontrou com ele e Ihe fez o convite. Para Mendo, ndo era
interessante apenas ministrar um curso, ‘para ele era mais interessante a experiéncia se tornar
duradoura, virar um grupo” (Ledo, 2020). Também de acordo com Ledo:

Nielson Mendo, ator, dramaturgo e diretor paulista, seria o Unico do TESC naqueles
primeiros anos com formacéo teatral profissionalizante. Foi sua orientacéo artistica
gue conduziu o grupo, de 1968 a 1972, nas funcgdes de ator e diretor, além do trabalho
concomitante de produges assinadas por outros diretores (atores do grupo). Sua visao
estética e de linguagem deram um tom de inovacdo em Manaus e inegavelmente

chamou a atencdo da censura, que acompanhou o grupo até o fim do regime. (Leéo,
2020, p. 73).

O curso ministrado por Menéo foi um sucesso, entdo, alguns jovens que participaram,
encorajados por ele, decidiram continuar com as atividades cénicas. O curso despertou também
o0 interesse do SESC e sua diretoria decidiu abracar o projeto. E a contratou Nielson Men&o
como funcionario permanente com o cargo de diretor teatral. Assim nasceu o TESC, que logo
se tornou um dos mais importantes movimentos teatrais do Brasil. Num espaco bastante
reduzido, o grupo recém formado iniciou seus ensaios e trabalhos, o espaco cedido pelo SESC
ficava nos fundos da quadra de esportes. De acordo com Mené&o, em entrevista a autora desta
pesquisa, em dias de espetaculos eles conseguiam acomodar em torno de quarenta pessoas no
méaximo. Abaixo, imagem da peca Funeral do grande morto (1972), cedida por Nielson Menéo,
de seu acervo pessoal, para que se pudesse ter uma ideia das propor¢des do espaco onde

funcionava o TESC:
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Figura 28 - Imagem do espago onde funcionava o TESC, na sede do SESC

-
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Fonte: imagem cedida do acervo pessoal de Nielson Mendo-Fundador do TESC.

De acordo com Rocha (2019, p.74):

O TESC - Teatro Experimental do Sesc do Amazonas era uma atividade do
Departamento Regional do Servigo Social do Comércio do Amazonas, com sede em
Manaus, Amazonas. Fundado em 1968, o grupo logo se tornou um dos mais
importantes movimentos teatrais do Brasil, encenando espetaculo em trés vertentes de
pesquisa de linguagem cénica (Rocha, 2019, p. 74).

O TESC trabalhava com trés vertentes de pesquisa de linguagem cénica, mas a que
interessa para essa pesquisa € a sua primeira e a segunda: A primeira fase € a ligacao critica do
grupo com 0s processos historicos relativos a regido amazodnica, com os espetaculos de Marcio
Souza; a segunda vai destacar o universo dos povos indigenas, também esses explorado por
Souza em suas pecas. E, por altimo, o retorno do grupo em 2003, com novas averiguacoes em
torno do teatro contemporaneo mundial, mas essa Gltima fase do TESC ja ia bem distante da

sua proposta inicial e ndo vem ao caso
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2.3.2 O grupo de teatro Pombal

Escrever sobre o “Grupo POMBAL, Arte e Espaco Alternativo” foi um desafio;
praticamente inexiste qualquer trabalho de pesquisa ou registros sobre esse que, além de
continuar o legado do TESC no que concerne as suas duas primeiras fases, levando a publico a
cultura dos povos indigenas do Amazonas, também tem importancia para a formacéo teatral
dos jovens amazonenses. Seu coordenador e diretor, Luiz Vitalli (falecido em 2019) ministrava
cursos sobre encenacédo no espaco onde se localiza o POMBAL (que recebeu esse nome porque
0 prédio se parece com uma casa de pombos).

O Unico registro encontrado sobre a origem e trabalhos do grupo foi na obra escrita por

Selda Vale da Costa e Ediney Azancoth “AMAZONIAEMCENA: Grupos teatrais em Manaus

(1969-2000)” publicado no ano de 2016, no qual os autores fazem uma listagem dos grupos e

movimentos teatrais surgidos nesse periodo e contam a historia de cada um. Na parte que fala
sobre 0 POMBAL (p. 297) o texto se inicia com um breve historico sobre a origem do nome:

Quem passa por uma das pontes em estilo romano (a primeira, no sentido centro-

bairro) da Avenida Sete de Setembro, vislumbra as margens de um dos lados do

igarapé uma exotica construcdo que destoa das palafitas que se situam a sua volta. A

forma do prédio assemelha-se a uma casa de pombos, 0 que permite as mais variadas

divagacOes tentando decifrar as influéncias originarias de tal arquitetura. (Costa;
Azancoth, 2014, p. 297).

A obra escrita por Selda Vale e Ediney Azancoth foi publicada no a no de 2014 e de la
para o0s ca, ano de 2023, a paisagem em torno do POMBAL mudou, foi feito um trabalho de
revitalizagdo as margens do igarapé (que desaparece no verao e so volta no periodo da enchente
do Rio Negro) e as palafitas de antes deram lugar a uma bela praca. O POMBAL fica no final
da mesma passagem - chamada de passagem Cabral pelos moradores, antes de madeira, agora
asfaltada e com acesso somente para pedestres. Ele fica escondido entre outras casas e
protegido por um portdo de ferro, na parte mais alta do lugar, como um mirante a contemplar o
rio. Pertenceu no passado a uma familia rica e depois foi abandonado. Luiz Vitalli solicitou aos
herdeiros a propriedade que foi restaurada e transformada em espaco que abrigaria os artistas e
ali Vitalli passaria a dirigir o grupo, os ensaios das pecas e até mesmo a confec¢édo dos figurinos,
também ministrava cursos ligados a arte da representacao, permanecendo fiel ao mesmo até
seus ultimos dias.

Neste inicio de ano de 2023 fui ao local para fotografar e infelizmente estava fechado.

Conversei entdo com os vizinhos do entorno e me disseram que 0 espago esta inativo desde o
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falecimento de Luiz Vitalli e que de quando em vez um dos integrantes do grupo vai ao local,

que ja esta se deteriorado novamente. Abaixo, imagem feita por mim:

Figura 29 - Imagem da Cia e Espaco POMBAL

Fonte: Propria autora (registro de pesquisa)

A localizacdo do espaco é privilegiada ndo so pela vista como também pelo fato de ser
isolada, o que propicia privacidade para os encontros da Companhia, 0s ensaios e 0 convivio
do grupo, ele respira arte. Vale ressaltar que o espaco também é o local onde acontecem ou

aconteciam encontros culturais e também apresentacdes cénicas, de acordo com figura abaixo:
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Figura 30 - Imagem do Espetaculo Noite Negra- Na Cia e Espaco POMBAL-AnNo de 2014

Fonte: Facebook — perfil de Luiz Vitalli [202-]*°

Em relacdo a levar a tematica da cultura dos povos indigenas, principalmente os povos
do ARN, regido de Sdo Gabriel da Cachoeira, se pode dizer sem sombra de duvidas de que a
Cia POMBAL foi a que deu continuidade aos trabalhos feitos pelo extinto TESC, certamente
influenciados pela escrita de Marcio Souza e pela proposta do TESC em relacdo a um fazer
teatral subversivo e contestador, tipico do momento histérico em que surgiu o TESC, mas com
um ingrediente extra, como se podia notar 0s espectadores do teatro indigena do POMBAL.:
Luiz Vitalli incorporava elementos tecnolégicos e ocidentais nas cenas destes, (como no caso
da apresentacéo da peca Poronominare! (que estreou no ano de 2002), escrita por José Ribamar
Mitoso - em que no meio de um ritual Arawak, o homem branco entra e monta uma discoteca

e os indigenas param o ritual e comegam a dancar — essa “quebra” na ordem natural da

%0 Facebook. VITALLI, Luiz. Espetaculo Noite Negra- Na Cia e Espago POMBAL. Manaus, [202-].
31 Que na lingua Baré significa “Deus da criagdo”.
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representacdo do mito ndo € sem sentido, mas se faz como um elemento de protesto em relacéo
ao homem branco® e sua intromissdo na cultura indigena, de acordo com a figura 31. Em

relacdo a parceria de Mitoso com Vitalli:

O mito da criagdo do povo Baré é o enredo central do espetaculo
"Poronominare", do grupo "Pombal Arte e Espaco Alternativo", escolhido para
abrir a Mostra de Teatro do projeto "Valores da Terra", no Teatro La Salle, com
apresentag@es hoje e amanhd, a partir das 20h. As vésperas da comemorag&o do
Dia do Indio, a apresentagio da obra de Ribamar Mitoso serve como ponto de
partida para discussoes a respeito de questfes indigenas, como a contribuicao
cultural dos povos da floresta na formag&o do povo da regido [...] A coreografia
do espetaculo é criagdo de Guto Domingos, inspirada no realismo mitol6gico
das tribos Barés, e a concepgdo cénica, de Jair Jacgmont, abusando das cores
vivas da floresta. De acordo com Ribamar Mitoso, "Poronominare™ ¢ uma
homenagem a todos os povos da floresta. O autor sempre procura mostrar em
seus textos a formacdo de uma sociedade amazonense a partir da fusdo entre os
elementos miticos dos nativos e a funcdo opressora dos colonizadores, que
muitas vezes subvertem esses valores. (Jornal A Critica, 15 de abr. 2002).

Figura 31 - Imagem da Cena da peca Poronominare

Fonte: Cia Pombal [202-]

%2 Blog da Cia POMBAL com as imagens da pecas nas quais se pode perceber os elementos da quebra mitica com
a incorporacéo de elementos da cultura ocidental. Disponivel em: https://ciapombal.wordpress.com/poronominare/
Acesso em: 29 jun. 2022.
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Poronominare saiu em turné por todo o Brasil a partir do ano de 2002 e Luiz Vitalli, até
seus Ultimos dias, foi fiel ao legado iniciado com o TESC de difundir a cultura dos povos

amazOnicos através das artes cénicas, com a montagem e encenacao de pecas com essa tematica.
2.4 Dessana Dessana: a Opera mitica

O espetaculo Dessana Dessana: ou 0 comego antes do comego (Teatro I, 1997) teve sua
estreia no ano de 1975, no Teatro Amazonas, e foi reapresentada em 2005, no 8° FAO - Festival
Amazonense de Opera, e novamente no ano de 2018, no 21° FAO, deixando nessa tltima versio
o formato de musical, que se inspirou, na sua primeira e segunda versdao, nos musicais da
Broadway, e estreou em formato de Opera.

Dessana Dessana nasceu de um desejo de Marcio Souza de um fazer teatral diferente
do que ja se fazia no TESC, com as encenacGes de pecas ja consagradas e de cunho sécio-
politico. Para tal, se fez uma pesquisa profunda sobre tudo o que diz respeito ao povo Desana e
ao territorio do ARN; seus costumes, lingua, vestuario, religido, rituais e principalmente sobre
a ancestralidade mitica desse povo. Para tal, o dramaturgo, que ja se firmava como tal, contou
com o apoio do padre salesiano Casemiro Beksta, que conviveu com 0s Desana por muitos anos
e gque havia catalogado em fitas K7 e anotacGes tudo o que pdde e Ihe foi permitido saber sobre
esse povo, visto que nem tudo lhe deram a saber. Méarcio Souza sobe ao palco do teatrinho do

TESC numa noite do més de setembro de 1974 e apresenta ao grupo o Padre Casemiro:

-Pessoal, esta entre nds o Padre Casemiro Beksta, antropdlogo salesiano, natural da
Lituania, que h&a mais de vinte anos viveu a experiéncia do dia a dia da realidade
indigena do Alto Rio Negro. Essa convivéncia de amizade e respeito para com 0s
povos indigenas foi fundamental para o estudo e recolhimento das lendas, mitos e
organizacdo social dos indios Desana (Costa; Azancoth, 2009, p. 144).

A despeito do que fez Malinowsky, também antrop6logo, que conviveu com 0s nativos
do Pacifico Sul e apreendeu seus costumes, dando inicio ao que se conhece hoje com o termo
de pesquisador-observador, o padre Casemiro (mesmo tendo convivido por tantos anos com 0s
Desana e também com outros povos do ARN) néo fez s6 observar seus costumes, mas interferiu
ou tentou interferir, como catequista, na cultura dos povos do ARN, o0 que era o objetivo de a
missao salesiana, ao se estabelecer naquela e em outras regides da Amazonia; catequisar 0s
indigenas, destitui-los de sua cultura, principalmente sua lingua e religido, induzindo-os ao

catolicismo.
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Figura 32 - Da esquerda para a direita: Marcio Souza, Feliciano Lana, Aldisio Filgueiras,
Casimiro Béksta e Adelson Santos, 1975. Periodo em que Dessana Dessana passava pela fase
da pesquisa para a criagdo do musical.

Fonte: Amazonas Atual (2020)

Feliciano Lana (seu nome Desana era Sébé) em uma pesquisa sobre ele, Soranzi e
Souza (2020) explicam bem sobre essa pratica comum das missdes religiosas que se instalaram

nas comunidades indigenas:

Aos onze anos de idade ele saiu da comunidade Desana de Sdo Jodo Batista para
estudar no internato salesiano de Pari-Cachoeira, onde foi batizado pelos missionarios
salesianos com o nome Feliciano. Na missdo salesiana ele aprendeu a lingua-
portuguesa e conheceu as técnicas de desenho. No internato Feliciano foi aluno do
padre Casimiro Béksta, lituano que viveu no Alto Rio negro entre as décadas de 1950
e 1970. Ap6s algum tempo na missdo, e a despeito de todo o esforco dos salesianos
em acabar com a cultura indigena, Casimiro passou a se interessar pelas historias
mitol6gicas e pelo conhecimento ancestral dominado pelos mais velhos.(Solanzi;
Souza, 2020, p.1).

Se faz pertinente pontuar esses pormenores aqui por ter sido essa a razdo de um dos
autores de Antes o mundo néo existia (1995) néo ter confiado em repassar o mito oral Desana-

Kehiripora para o padre Casemiro. Ele ndo concordava com o que a missdo salesiana estava
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fazendo com o seu povo e ao ser interrogado pelo padre sobre o assunto, o indigena fingia ndo
entender. Ele s6 passou as histdrias para o seu filho, que as escreveu e posteriormente eles a
publicaram (como ja citado no primeiro capitulo deste, a titulo de explicacdo). Luiz Gomes
Lana (T6ramu Kehiri ) explica as razGes que o motivaram a transcrever o mito:
[...] Mas meu pai ndo queria dizer nada, nem para o padre Casemiro, que tentou varias
vezes perguntar, mas ele dizia s6 umas besteiras assim por alto. S6 a mim € que ele
ditou essas casas transformadoras. Ele ditava e eu escrevia, nao tinha gravador, s6

tinha um caderno que eu mesmo comprei. Lapis, caderno, era todo meu (Parékumu;
Keéhiri, 1995, p.11).

Dessana Dessana ao fazer sua estreia no ano de 1975, ap6s a saida do fundador do
TESC, Nielson Mendo, e ja sob a direcdo de Marcio Souza ( na segunda fase do grupo, ja bem
adiantada) foi um grande sucesso, marcando época na cidade de Manaus. O autor escreveu o
musical contando com a ajuda de Casimiro Beksta e Feliciano Lana, respectivamente o padre
colhedor de memorias dos Desana e o indigena, principal ilustrador de Antes 0 mundo nao
existia (1995), alem do auxilio de antropologos que conviveram com 0s Desana e que
conheciam sua cultura e costumes, entre outros pesquisadores também importantes para que o
escritor e dramaturgo pudesse entender sobre a cosmogonia desse cla.

Para que o grupo TESC pudesse também mergulhar na proposta de Marcio Souza, que
era levar para o palco o mito Desana, 0 grupo passou por um estudo com palestras com
professores da UFAM e pesquisadores ligados ao estudos dos povos do ARN, além do Padre
Casemiro e de Feliciano Lana ja citados, destacamos: Neide Gondim, Renan Freitas Pinto,
Ribamar Bessa, Marilene Correa, Heloisa Lara da Costa, Manoel Galvao (psiquiatra) e Aloysio
(psicanalista). Também eles assistiram ao documentario “O comego antes do comego” que foi
produzido pela TV Educativa do Amazonas (o link do documentario esta no primeiro capitulo)

e dirigido pelo professor Renan Freitas. Abaixo, imagem do padre a época do documentario:
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Figura 33 - Casimiro Béksta no documentério "O Comeco Antes do Comego (Dire¢do Marcio
Souza e Roberto Kahané)

|

Fonte: Amazonas Atual (2020)

Quando o seminario, com duracdo de dez dias terminou e o grupo do TESC ja tinha
conhecimento sobre a génese dos Desana, ficou a pergunta: como transformar essa génese em
um espetaculo teatral? “como apropriar-se do mito transformando-o em uma encenacéo para
brancos” (Costa; Azancoth, 2009, p. 146). Ao que Marcio Souza responde que ele imagina o
mesmo em forma de cantata ou oratorio dramatico. Quando o grupo ouviu as fitas K7 dos
canticos religiosos Desana, perceberam que ndo se poderia levar ao palco um musical nesses
moldes por conta do tom monotono e repetitivo dos canticos, entdo houve uma mudanca de
planos e se decidiu por conceber a peca como um musical nos moldes da Broadway, o que nao
seria tarefa facil; os atores do TESC ndo tinham tido experiéncias com o canto, entdo, eles
passaram por uma triagem de testes vocais para a escolha dos personagens.

O teste serviu para sondar as potencialidades vocais dos atores e atrizes do TESC,
ninguém foi reprovado e inclusive eles veicularam nos jornais da cidade para que outros
pudessem se candidatar aos papéis mediante aprovacdo nos testes. E apareceram antdo alguns
atores ausentes do grupo e outros novos atores-cantores, entrementes, os envolvidos faziam
pesquisas sobre a cultura dos povos do ARN, incluindo sua economia e também foram feitas

visitas a0 Museu dos Salesianos para que se pudesse fazer pesquisas sobre as indumentarias
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indigenas dos Desana , aderegos, ornamentagdo, pintura corporal e tudo o que se pudesse para
que a montagem da peca passasse realmente uma visdo desse povo, inclusive também foram
feitas sessdes de com musicas e instrumentos utilizados pelos Desana, antes de se iniciarem as
composic¢Oes musicais da peca, feitas a partir das cancdes gravadas pelo padre Casemiro, em
fitas K7, durante suas andancas entre os Tukano e os Desana. O som repetitivo dos canticos
indigenas, lentos e demorados, sem sair do mesmo ritmo por mais de uma hora, fez com que o
grupo percebesse que pensar em se montar a pe¢a com base nesse ritmo ndo daria certo (Costa;
Azancoth, 2009, p. 146).

Os membros do TESC passaram a ouvir musicais, como: “Hair”, “Jesus Cristo Super
Star”, “Tommy”, etc. Os atores também contaram com a colaboracdo da professora de arte
dramatica Socorro Santiago, que contribuiu com aulas de dicgéo, além do auxilio dos outro
colaboradores ate que tudo ficasse pronto para a estreia.

Quando Dessana Dessana estreou o grupo TESC ja tinha encenado quatorze pecas e ja
estava com sua fama consolidada na cidade. De acordo com Menéo, muitas delas sofreram
repressdo militar, sendo censuradas. Eram os “anos de chumbo”. Segundo Menao, uma
estratégia criada para driblar a censura foi ele escrever as pe¢as sob um pseudénimo feminino,
mas 0 grupo ndo conseguiu enganar os militares por muito tempo e entdo, as pecas com
conteudo “subversivo” deram lugar as de contetido mitico-indigena, ndo sem criticas sociais e
politicas veladas, a proposta era outra.

No ano de 1973 se iniciou uma reforma no Teatro Amazonas e suas cortinas se abriram
novamente no ano de 1975, ano do final da reforma, com apresentacGes importantes, entre elas,
a Orquestra Sinfonica Brasileira, executando o concerto Floresta Amazonica, de Villa Lobos,
além da apresentacdo de despedida da consagrada bailarina francesa Margor Fontaine, que
emocionada com a receptividade do publico amazonense, doou suas sapatilhas para 0 Museu
do teatro (Costa; Azancoth, 2009).

Concomitantemente a toda essa efervescéncia cultural que acontecia por ocasido da
reinauguracdo do Teatro Amazonas, Dessana Dessana estreava no limitado espaco do TESC.
O grupo nao foi convidado para a temporada de espetaculos no teatro, eles foram ignorados, e
como vinganca, resolveram alugar o palco do Teatro Amazonas por um dia, pagando para tal,
trés mil cruzeiros a época. O desprezo dos artistas locais ndo ficaria impune e o governador e a
Secretaria de Cultura, ao perceberem a deselegancia para com o TESC, para se dizer o minimo,
e também sofrendo pressdo por parte da imprensa, se redimiram publicamente através dos
jornais e anunciaram a compra de ingressos para o espetaculo num valor equivalente ao gasto

pelo grupo com o aluguel do teatro (Costa; Azancoth, 2009). Nesse dia de estreia Dessana
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Dessana deixou o publico maravilhado, ndo economizando em esplendor, de acordo com Costa

e Azancoth:

O espetaculo eshanjou esplendor utilizando os 250 refletores, o elevador do fosso da
orquestra (fazendo desaparecer de cena os Dessana, durante a viagem na barriga da
cobra); o ciclorama gigante com projecdes de efeitos especiais (nuvens em
movimento, nascer do sol, céu estrelado com lua cheia, tempestade, etc.) tudo que
existia de moderno foi utilizado, dando um toque de espetaculo da Broadway, que a
pequena sala do TESC ndo podia oferecer (Costa; Azancoth, 2009, p. 142).

Os jornais da época ndo se cansavam de elogiar o espetaculo e nos treze dias que durou

o Festival, Dessana Dessana foi a estrela maxima.

2.4.1 As sequéncias da Peca.

A encenacdo Dessana Dessana em sua primeira apresentacdo esta estruturada da
seguinte maneira:
Dessana- tenor, narrador do mito;
Yeba-Belo- quatro vozes femininas: trés sopranos e um contralto;
Trovéo-da-Casa-do-Rio- tenor;
Trovéao-da-Casa-do-Sul -baixo;
Trovao-da-Casa-da-Noite- tenor;
Trovao- Wapui-Cachoeira- baritono;
Trovao Avd do Céu- baritono;
A Filha do Trovéao- soprano;
Sul@n-Panl@min- tenor;
O Branco- tenor;
Boleka- tenor;
Coro do nada
Coro feminino
Casais Dessana (coro)
A acdo da peca se passa no vazio antes do comeco do mundo, no Alto Rio Negro (ARN),
no comeco do mundo. E composta por dois atos: Primeiro ato: Do comego antes do comego a
viagem nas tripas do Trovdo-Cobra-Barco que se inicia com a entrada do personagem dessana
(com a letra inicial minascula) e termina com a fala de Suldn-Panlamin; Segundo ato: As festas
nas Casas de Iniciacdo e o amadurecimento da humanidade que se inicia também com a fala

de dessana e finaliza com a fala desse personagem. Souza (Teatro I, 1997, p. 49/78).
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A peca encenada pela primeira vez no ano de 1975, antes da publicacdo da peca

Dessana Dessana (Teatro I, 1997) se inicia com o palco escuro e o dialogo de uma
missionaria salesiana e uma indigena em uma licdo de catecismo, em nheengatu, com repeticao
em portugués, sobre a “Santissima Trindade”, com a freira explicando a indigena sobre a
trindade, ao qual a indigena indaga ao final do dialogo sobre a trindade: - S&o trés deuses?

A seguir abrem-se as cortinas e o ciclorama branco se ilumina de um vermelho intenso
e entra “O Coro do Nada”, que se posicionam ao fundo, proximo ao ciclorama. Eles vestem
tinicas de veludo negro com apliques prateados. Entdo se ouve o preludio e a selecdo
instrumental de varios trechos da pega. Ao término do preldio ja estdo no palco “O Coro do
Nada”, ao centro, sentadas em banquetas rituais indigenas, a Avo-do-Mundo (Yeba-Beld), que
é interpretada por quatro atrizes que estdo vestidas igualmente com tanicas brancas de tecidos
transparentes (de acordo com a figura 34), esvoagantes e finos. Entdo “O Coro do Nada” inicia
um canto em murmurio, seguido do canto: “Cria, cria, Yeba-Belo” (repete 2x) “Ja € hora, Yeba-

Belo” (1x).

Figura 34 - Dessana Dessana-Yeba-Beld

Fonte Registro de imagem de Ph: Emily Maduro.

O solista (Mestre de Cerimdnias) canta ressaltando as qualidades e poderes da Avo-do-

Mundo enquanto “O Coro do Nada” pede a ela para que crie o Universo ao que ela responde
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que ndo tem forcas para fazer isso sozinha, entdo sopra seu cigarro de Ipadu mas nada acontece.
Ela entdo chama seus irmaos, os Trovdes: Trovdo da Casa da Noite, Trovdo da Casa do Rio,
Trovédo da Casa do Sul e o Trovao Wapui-Cachoeira. Sobre a estrutura do musical:

Escrita em versos, Dessana Dessana traz alguns componentes em sua estrutura que a
assemelham as tragédias gregas como a presenca do coro, repetindo ou reafirmando
as falas de Dessana. Pode-se admitir, ainda, que Dessana assume postura semelhante
ao Corifeu, pois participa da trama como narrador personagem, dialoga com as demais
personagens e traz explicacBes ao expectador/leitor. (Fonseca, 2014, p.2).

Os trovBes e a Avo-do-Mundo estdo sentados no centro do palco e o da Casa do Rio
fala: - Diga o que quer, irmd. Avo-do-Mundo: - Irmdo Trovdo do Rio, é o mundo que quer
surgir.

Os irméos trovdes se declaram impotentes para criar o0 mundo e se dizem néo ter forcas
¢ “O Coro do Nada” insiste na criagdo, entdo a Avo-do-Mundo, sozinha, fuma seu cigarro de
ipadu, sopra a fumaca e invoca a presenca do Neto-do-Mundo, aparecendo esse no fundo da
cena. O Neto-do-Mundo entéo fala: - Deixe que eu me apresente neste momento. Eu venho para
criar o mundo. Eu sou Sunia, o Incriado. Entdo Sunia, o Neto-do-Mundo sobe em fumaca até o
Céu e os Trovodes o recebem com oferendas com as quais ele vai poder criar o mundo: ipadu,
enfeites de pena, acanitaras®® (com serpentes venenosas dentro), colares. O Neto-do-mundo
recolhe esses enfeites com os quais dara inicio a criagdo do mundo. Se ele tivesse escolhido o
ipadu, o mundo seria eterno, mas como escolheu os enfeites, 0 mundo estaria sujeito a
transformacdes e perenidade.

O universo e 0s homens sdo criados e entdo tem inicio a grande viagem na barriga do
Trovao-Cobra-Barco. O “Branco” empunhando uma arma, tenta convencer os indigenas a ndo
seguirem a viagem na barriga da Cobra-Barco: - Olha, minha gente, se vamos viajar, eu tenho
uma ideia, sigam minhas ordens, e ndo seremos 0s mesmos. Minha pele branca mostra que eu
sou melhor. Venham comigo, assim seremos felizes. Sairemos do mato...e toda nossa vida se
guiara pela riqueza. Coro dos indigenas Dessana: Fora, fora, fora, Pele branca. Filho da
violéncia... O branco entdo é expulso do meio dos indigenas e a viagem tem inicio e guiados
pelos “Filhos do Sol, os Desana passam pelas “Casas de Iniciagdo” onde eles aprendem todos
0s conhecimentos que serdo necessarios para a sobrevivéncia do mundo e ao final da viagem,
eles entoam um canto: - Hoje eu encontrei 0 meu lugar na terra. Sou filho do alto, voando em

direcdo a terra. Eu vim com os péssaros. Voando na barriga da Cobra. A minha pele é vermelha.

33 Espécie de cesto ou pote de barro.
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E tenho coragem de sobra. Dessana, Dessana! Filhos do alto, n6s somos...Como o Vento, nds
vamos...Lanca teu espirito livre. De acordo com PINTO (p.4 in FONSECA, 2014, p. 2):
“concebido como uma cantata, o texto de Dessana Dessana ¢ lirico e reverente, sem dispensar

um leve toque de humor, mantendo-se distante da armadilha do misticismo”.

Figura 35 - O Trovéo Cobra-Canoa (Trovéo-Cobra-Barco em Dessana Dessana
desenhada por Feliciano Lana

Fonte: Farias (2020)

Em meio ao canto, quase no final, o “Branco” aparece sorrindo, com sua arma em punho
e sua nova criacdo: o indio Aculturado que traja roupas esfarrapadas e com o rosto caracterizado
com a maquiagem de Frankenstein. Entdo s luzes se apagam e um unico foco de luz ilumina
um velho indio sentado em um banquinho. No inicio dessa cena se ouve um alto ruido de
buzinas e barulho de motor de carros, entdo entra 0 som suave de uma flauta que acompanha a
fala do velho indio: ...- A noite foi linda e fria. As estrelas dangaram para a Lua...Ah, mas isso

foi antigamente, No comeco antes do comego....
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Os detalhes da montagem: o figurino indigena usado foi auténtico, assim como 0s
aderecos e ornamentos, adquiridos das Missdes Salesianas no Alto Rio Negro, que foram
confeccionadas pelos indigenas Tukano e Desana. O “Branco” foi caracterizado como o famoso
personagem “Vagabundo” de Charles Chaplin, inclusive as roupas € maquiagem, mas a
bengala foi substituida pela espingarda, Unica diferenca.

A montagem de Dessana Dessana evidencia uma clara dentncia de Méarcio Souza ndo
s6 em relacdo a intromissao das missdes religiosas na cultura indigena do ARN, ocasionando a
“aculturagdo” dessas sociedades e dando inicio as perdas identitarias, mas também sobre como
o homem “Branco” quer “domesticar” os indigenas. A imposicao da religido ou catélica ou
protestante vem acompanhada da troca do nome por um nome e sobrenome do branco, além da
imposicdo do idioma do mesmo, da rendncia a tudo que se coliga a cultura ancestral dos povos
indigenas. Na cena em que o Branco fala: “Minha pele branca mostra que eu sou melhor.”
Souza (1997, p. 71) evidencia o fato de que este sempre se mostra como o colonizador que esta
acima do colonizado e que por ser branco, tem mais valor que o “selvagem”. Sobre isso, Souza

(1993, p.21) ressalta que:

Durante muito tempo, o descobrimento da Ameérica foi visto apenas como o grande
feito do homem europeu que se tornava irreversivelmente moderno e crescentemente
racionalista. Aprisionando e controlando pela primeira vez o espaco do globo, esse
homem passava a ser senhor dos mares e subjugador das culturas estranhas, impondo
por toda a parte seu credo, seus habitos, sua visdo de mundo.

No primeiro ato, com o titulo de: “Do comego antes do comeco a viagem nas tripas do
Trovao-Cobra-Barco” o personagem narrador Dessana, que se apresenta vestido pobremente
em meio a uma cena urbana da cidade de Manaus, em completo caos, com sons de buzinas,
tipos citadinos de gravatas, pobres e mendigos, inicia sua fala, em uma alusao clara a Biblia
Crista:

O mundo

foi criado

em sete dias.

E o que dizem, n&o é verdade?
E no Gltimo dia

O criador descansou.

E o que dizem, n&o é verdade?
Em sete dias tudo comegou.

E o que dizem, n&o é verdade?
Sete dias em que

O céu, aterra, os ris

E todos nos,

Assim como esta cidade,
Fomos todos criados. (SOUZA, 1997, P. 49).
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O homem branco néo toma somente as riquezas e o territorio, ele retira a esséncia. E o
inicio do genocidio, do exterminio. Essas caracteristicas se fazem presentes em VAarios
momentos da apresentacdo de Dessanaa Dessana e também séo perceptiveis na obra Antes o

mundo ndo existia.

2.4.2 Dessana Dessana, a Opera

A primeira vez que a “Dessana, Dessana” foi apresentada no formato de 6pera “A obra
teve sua estreia 1975, no Teatro Amazonas” foi regida pelo maestro Luiz Fernando Malheiro,
diretor artistico do 21° FAO e foi apresentada anteriormente em 2005, no 8° FAO. Porém, ela
foi usada em formato de concerto ou de musical, e nunca como Opera, tendo versdes menores
apresentadas em outros espacos. Devido aos 21 anos de experiéncia destes corpos artisticos, ela
foi encenada inteiramente com talentos do Estado do Amazonas.

A estreia de Dessana Dessana em formato de Opera marcou o 21° FAO - Festival
Amazonas de Opera, no ano de 2018 e foi reapresentada nos dias 3 e 5 de maio daquele ano,
no Teatro Amazonas. Além do elenco formado inteiramente por cantores amazonenses, a
direcao cénica e a cenografia também foram assinadas por artistas do Amazonas. Abaixo, a lista
dos artistas do Amazonas que fizeram parte da Opera Dessana, Dessana:

Os cantores:

Dessana®*, narrador do mito — Enrique Bravo, tenor
Yeba-Bel6 1 — Tamar Marcelice, soprano
Yeba-Bel6 2 — Carol Martins, soprano

Yeba-Bel6 3 — Marinete Negrao, mezzo-soprano
Yeba-Belo6 4 — Kelly Fernandes, mezzo-soprano
Trovéo da Casa-do-Rio — Fabiano Cardoso, tenor
Trovéo da Casa-do-Sul — Emanuel Conde, baixo
Trovao da Casa-da-Noite — Miqueias William, tenor
Trovao de Wapui-Cachoeira — Joubert Junior, baritono
Sul@n-Panl@min — Juremir Vieira, tenor

Trovao Avo-do-Céu — Moisés Rodrigues, baritono

O Homem Branco — Alberto Corréa, tenor

3 BARE CULTURAL. Dessana, Dessana estreia em formato de 6pera no segundo dia do XXI FAO.
Disponivel em: https://barecult.wordpress.com/2018/05/04/dessana-dessana-estreia-em-formato-de-opera-no-
segundo-dia-do-xxi-fao/ Acesso em: 13 nov. 2021.

110


https://barecult.wordpress.com/2018/05/04/dessana-dessana-estreia-em-formato-de-opera-no-segundo-dia-do-xxi-fao/
https://barecult.wordpress.com/2018/05/04/dessana-dessana-estreia-em-formato-de-opera-no-segundo-dia-do-xxi-fao/

A Filha do Trovao — Katia Freitas, soprano
Boleka — Everaldo Barbosa, tenor
Direcdo Musical e regéncia: Otavio Simdes
O corpo técnico:
Direcdo Musical e regéncia: Otavio Simdes
Dire¢do Cénica: Matheus Sabba
Cenografia: Raiz
Figurinos: Adroaldo Pereira
Desenho De Luz: Fabio Retti
Coreografia: Monique Andrade
Corpos artisticos:

Balé Folclorico Do Amazonas, Coral Do Amazonas e Orquestra Experimental da

Amazonas Filarmonica.

O tenor Enrique Bravo, que interpretou Dessana, 0 narrador do mito, falou da

responsabilidade de fazer o classico:

“A reprodugéo da cosmogonia dos povos do Rio Negro, com Yeba-Belo, a avo do
mundo, vivida por quatro atrizes, sobre um clardo de quartzo contando como criou 0
mundo; a travessia dos homens e mulheres inicialmente criados pelo lago de leite; a
presenca do homem branco, que logo € banido por Boleka e Sulan-Panlamin, lideres
do povo recém-criado; assim como a apresentacdo das festas e dos rituais, toda a
representacdo mitica foi feita com total sincronia entre a Orquestra Experimental da
Amazonas Filarmonica, o Coral do Amazonas e o Balé Folclérico do Amazonas”. (A

Amazonia, p.1, 2018)%.

% Trecho disponivel em: https://www.deamazonia.com.br/?q=278-conteudo-82440-estreia-de-dessana-dessana-

em-formato-de-opera-marca-fao-2018 Acesso em: 13 set. 2021.
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Figura 36 - Yeba Belo, em seu trono de quartzo branco na estreia de Dessana
Dessana, a Opera, no 21° FAO-2018

Fonte: G1-Amazonas (2019)%

Encenar Dessana Dessana, seja em formato de musical, drama, dpera, sempre sera a
certeza de que o espaco recebera um grande publico, pois marcou de forma muito positiva o
cenario teatral da cidade de Manaus e também por onde o TESC e outras companhias teatrais
a levaram. Foi sem ddvida um divisor de dguas em relacédo a valorizacao da cultura dos povos
indigenas do Amazonas e abriu espaco para que pesquisadores pudessem estudar essas
culturas, sem, no entanto, incorrerem no erro de tentar modifica-las, assim como bem o fez

Malinowsky, que conviveu com 0s nativos, mas se posicionando como um observador

2.4.3 leba-Bel6 e o elemento feminino no rito de iniciacdo em Dessana Dessana

O principal personagem das historias sagradas da cosmogonia dos Desana-Kehiripora
é Yeba-Bur6®’, a Avo do Mundo, Avoé da Terra, a ndo criada, a menina que se cria e se recria

por si SO e que sentada em seu trono de quartzo branco, tem a ideia de criar o mundo, entdo ela

3% G1 AMAZONAS. Encontro em Manaus vai discutir potencialidades da industria da 6pera na América Latina,
no domingo. 2019. Disponivel em: https://gl.globo.com/am/amazonas/noticia/2019/05/24/encontro-em-manaus-
vai-discutir-potencialidades-da-industria-da-opera-na-america-latina-no-domingo.ghtml. Acesso em: 13 set.
2021.

37 O sistema de transcrigdo da lingua desana adotado neste livro inspira-se na Proposta para uma grafia da lingua
Tukano, elaborada por um Grupo de Trabalho, formado por professores Tukano da regido do Alto Rio Negro, em
varios seminarios sob a coordenagéo da linguista Odile Lescure. (Pardkumu; Kéhiri, 1995, p.15).
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fuma seu cigarro de ipadu e comeca a imaginar como seria 0 mesmo, como uma grande maloca;
a Maloca do Universo, e para tal empreita, ela convoca cinco trovoes:
Ela tirou entdo o ipadu da boca e o fez transformar-se em homens, os "Avos do
Mundo" (Umukonehkisuma). Eles eram Trov@es. Esses TrovGes eram chamados em
conjunto Uhtdbohowerimahsa, quer dizer os "Homens de Quartzo Branco™ porque

eles sdo eternos, eles ndo sdo como nos Ela faz isso cercada de coisas sagradas.
(Pardkumu; Kéhiri, 1995, p.20).

No espetaculo Dessana Dessana, a Deusa-Menina tem o nome com a grafia diferente;

[IP%2)
S

Yeba-Bel6. O proprio nome Desana ganha mais uma letra e fica com o nome duplicado:
Dessana Dessana. Yeba-Buré (na lingua Tukano) figura mitica, que a semelhanca e
dissemelhanca de muitos mitos cosmogonicos, € a deusa, um elemento feminino, e néo
masculino, que da origem ao mundo, aos seres vivos e a natureza, tal qual a conhecemos. Como
descrito nas paginas inicias de Antes 0 mundo nao existia (1995). No espetaculo teatral, assim
como na obra Desana, ela ndo consegue criar 0 mundo sozinha, entédo ela convoca os chamados
“Trovoes” que se mostram incapazes, e depois ela convoca outro personagem, o “Bisneto do
Mundo”, que tem nomes diferentes na narrativa ¢ na pega teatral. Os cinco Trovoes tentam criar
0 mundo, de acordo com as ordens da Deusa, mas ndo conseguem, entdo Yeba-Belo,
percebendo que eles ndo vao conseguir, ela invoca o Bisneto do Mundo e pede que ele auxilie
os TrovOes e entdo eles embarcam no Trovao-Cobra-Barco para dar inicio a criacdo da

humanidade e todas as coisas do mundo.

Figura 37 - Yeba-Burd fumando seu cigarro de ipadu e convocando 0s
trovoes e 0 Neto do Mundo

Fonte: Extraida do Google imagens.
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Com muito mais recursos cénicos que a época de sua estreia, nos anos 1990, Dessana
Dessana, em sua apresentacdo como Opera no 21° FAO, ano de 2018, traz uma Yeba-Belo
sendo representada por quatro atrizes, sendo duas sopranos e duas mezzo-sopranos: Yeba-Beld
1 —Tamar Marcelice, soprano; Yeba-Bel6 2 — Carol Martins, soprano; Yeba-Bel6 3

— Marinete Negréo, mezzo-soprano; Yeba-Beld 4 — Kelly Fernandes, mezzo-soprano.
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3 ANALISE DA TRAVESSIA DO MITO COSMOGONICO PARA A ESCRITURA
TEATRAL

A grande Cobra-Canoa de transformacéo, condutora da humanidade.

“Vem pelas artes a verdadeira cultura
resistente indigena brasileira. Vitoriosa e
impar, tdo rica de uma mitologia nativa,
simples e sagrada, lembrancas vivas e
educativas de quem sdo. Guerreiros fortes e
sobreviventes em comunidade, que hoje
ressurgem mais vivos do que nunca das
narrativas originais das ancestralidades”.

(Ricardo Vianna Barradas)
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INTRODUGCAO DO TERCEIRO CAPITULO

Neste capitulo trataremos sobre o dialogo de Antes 0 mundo néo existia: mitologia dos
antigos Desana-Kéhiripord (1995) e Dessana Dessana ou 0 comeco antes do comeco (1997)
e tudo o que envolve as semelhangas e dessemelhancas dessas duas obras que versam sobre o

mesmo tema: 0 mito cosmogénico do cld Desana-Kehiripdra. Pois,

[...] a propdsito do espago proporcionado pela Literatura Comparada a outras areas,
neste caso o Teatro, bem como formular uma reflexdo sobre onde se desenvolve o
didlogo entre estes dois campos de estudo. Na presente proposta, é na fenda, na
intermiténcia que Literatura e Teatro produzem um lugar de pesquisa que transita
entre os dois saberes, desdobrando-se em outros espacos. A consequéncia deste
entrecruzamento sdo as diferentes maneiras de reflexdo que, proveitosas para ambas
areas de saber, sdo desveladas. (Noy, 2011, p.1).

O objetivo é analisar essa transposi¢do da escrita para a peca e todos os caminhos até
sua encenacgéo e seu impacto nao sé para 0 povo manauara, mas também para os povos do Alto
Rio Negro, com a criacdo da UNIRT - Unido das Nagdes Indigenas do Rio Tiquié Povoado S&o
Jodo Batista e da FOIRN, um marco que uniu em uma organizagao esses povos, que escolheram
se unificarem também em uma Unica lingua: o Tukano, além de criarem uma editora propria
como forma de manter sua cultura através da escritura de seus mitos e histdrias ancestrais.
Nasce assim, publicados pela FOIRN, a “Colecao Narradores do Rio Negro”, que como ja
citado, tem “Antes 0 mundo ndo existia: mitologia dos antigos Desana-Ké&hiripora” como seu
livro de nimero 1. De acordo com Berta Ribeiro, no prefacio de Antes o mundo néo existia:

A ideia de publicar este livro foi motivada pelo desejo ,manifestado em 1993 por Luiz
Lana, presidente da UNIRT -Unido das Na¢des Indigenas do Rio Tiquié -, de ver as
narrativas miticas, contadas por seu pai ha cerca -de 25 anos atras, circulando nos
povoados indigenas, sobretudo entre os jovens estudantes nas escolas espalhadas por
todo o noroeste do estado do Amazonas. A proposta foi aprovada com entusiasmo
pela Diretoria e pelo Conselho da FOIRN (Federacédo das Organizagdes Indigenas do
Rio Negro) quando se transformou no ponto de partida de uma cole¢do que pudesse

acolher outras narrativas, espelhando a grande riqueza e diversidade cultural da
regido. (Kehiri; Tdéramu, 1995, p.10)

O mito cosmogédnico dos Desana ou Umilkomahsd, que significa "Gente do Universo"
(Povo que mora as margens do Rio Tiquié, regido do ARN, proximo ao municipio de Séo
Gabriel da Cachoeira-AM) narrado em suas duas versdes: a narrativa oral e a peca teatral, que
conta sobre uma Deusa-Menina que dé inicio a criagdo do mundo e da raca humana, ajudada

por 4 trovoes e um Deus-Menino - 0 Neto do Mundo -, eles que depois embarcam em uma
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Cobra-Barco e empreendem uma viagem mitica pelos rios e casas de transformacéo criando a
raca humana, os animais, as plantas e tudo o que conhecemos, isso com a manipulacdo maégica
dos instrumentos sagrados, que séo cinco, ao todo. A presente edi¢cdo de Antes 0 mundo nao
existia com a qual trabalhamos essa pesquisa, foi feita a partir do manuscrito original e foi
revisado e organizado pela antrop6loga Dominique Buchillet, com a orientacdo do préprio
Tordmii Kéhiri (Luiz Lana). Sobre essa questéo:
Os narradores da versdo Kenhiripdra dos mitos Desana comegaram a registra-los por
escrito em 1968 e em uma entrevista a antropologa Berta Ribeiro, no povoado de Séo
Jodo Batista, no Rio Tiquié. Dez anos mais tarde, Luiz Lana exp0s as razdes que 0
motivaram, e a seu pai, de realizar esse trabalho: "A principio ndo pensei em escrever
essas histdrias. Foi quando vi que até rapazinhos de dezesseis anos, com o gravador,
comegaram a escrevé-las. Meu primo-irméo, Feliciano Lana, comegou a fazer
desenhos pegando a nossa tribo mesmo, mas misturados com outras. Ai falei com meu

pai: 'todo mundo vai pensar que a nossa historia esta errada, vai sair tudo atrapalhado
(Kehiri; Térdamu, 1995, p.10).

Essa versao apresenta diferengas com relacdo a primeira edigéo, publicada com o auxilio
do Padre salesiano Casimiro Beksta e, posteriormente, pelo escritor Marcio Souza e pela
antropologa Berta Ribeiro, que auxiliaram os narradores indigenas na producdo, na preparacao
dos originais e nos contatos com a editora.

Essa versdo contempla alguns mitos ndo contidos na primeira edi¢do: Trés mitos sobre
Buhtari Gdamii, o Demiurgo Indolente; Mito de Wahtipepfiridiapoakfi, o Espirito de Dois
Rostos; e Mito de Wahsu "A ventai de Tururi" e de Wahti Gurabemani, o Espirito Sem Cu.
Ainda assim, ndo reune toda a mitologia Desana conhecida pelos Kehiripdrd, apenas uma parte
dela.

Ressalta-se que em relacédo a obra escrita pelos autores indigenas, nesta pesquisa s se
analisara a parte da mesma que dialoga com Dessana Dessana (1997) (além das partes que
destacam Yeba Bur6 e a queda do matriarcado) sobre o mito cosmogénico do cld dos Kéhiripdra
que equivale a: Primeira parte da obra, a saber: Origem do mundo (p.19); Segunda parte:
Origem da humanidade (p.22); Terceira parte: A viagem por terra dos Pamarimahsa (p.42);
Quarta parte: As andancas pelo mundo de Hmttkomahsii Boreka (p.45); Quinta parte: A divisao
dos Hmttkomahsa (p.53); Sexta parte: Historia de Hmukomahsd Boreka no tempo dos
Portugueses (p.58); Sétima parte: A dispersao dos Hmttkomahsa e a localizacdo dos Kehiripdra
(p.60); Mito de origem da noite (p.81); Mito dos trés cataclismos (p.87) e O roubo das flautas
sagradas pelas mulheres (p.102). Com esse Ultimo se finaliza a analise por conta do problema

aqui levantado, no que diz respeito a uma intromissdo do catolicismo na transcri¢do de Tdramii
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Keéhiri (Luiz Gomes Lana) quando recebeu oralmente as historias sagradas de seu pai, Umusi
Parokumu (Firmiano Arantes Lana).

A obra Antes 0 mundo néo existia (1995) contempla ndo s6 o mito cosmogdnico e 0s
mitos de origem e mitos de criacdo, como também uma boa parte das historias sagradas dos
Desana. Ao todo, a obra se divide em, de inicio, sete partes: que finalizam na pégina 60, com
“A dispersdo dos Hmttkomahsa e a localizagdo dos Kehiripora”. A partir da pagina 60 ¢ fim da
72 parte, temos: Mito de origem da noite (p.81); Mito dos trés cataclismos (p.87); O roubo das
flautas sagradas pelas mulheres (p.102); Trés mitos sobre Buhtari Gdéamu, o Demiurgo
Indolente (p.106); Mito de origem da mandioca (p.148); O mito de Gaipaya e a origem da
pupunha (p.169); O mito de Agdmahsapu, seguido do mito dos Diroa e dos Koayea (p.178);
Funeral dos Antigos dos Umukomahsa (p.2020); Mito da morte de Boreka (p.222); Profecia
dos Antigos (p.230); Mito dos Namakuru (p.249); Mito de Wahtipepttridiapoaktt, o Espirito
de Dois Rostos (p.257) e por dltimo, o Mito de Wahsu "Avental de Tururi” e de Wabhti
Gttrabemani, o Espirito Sem Cu (p.261).

No Subcapitulo 3.1- “O elemento de iniciacdo mitica Yeba Buro, uma presenca divina
na narrativa”, que aborda sobre essa personagem tanto na obra escrita quanto na peca teatral,
apontaremos como cada um retrata a deusa. As obras que serviram de apoio para esta escrita
sobre essas duas versdes do mito Desana, entre outros s&o “As Amazonas ¢ o Matriarcado:
Ensaio de Antropologia Cultural (2014)” de Mario Ypiranga Monteiro; “O Palco Verde (1984)”
de Marcio Souza; “Vasos Sagrados: Mitos Indigenas brasileiros ¢ o encontro com o Feminino
(2010)” de Maria Inez do Espirito Santo, além de outras obras e autores que dialogam com o
tema do sagrado feminino.

No Subcapitulo 3.2 - “Os Desana-Kéhiripora: eles que desenhavam os sonhos....”” sera
sobre esse que é um dos quatro clds dessa nacao indigena. Os sonhos, para eles, sdo o elemento
primordial para que eles desenhem as historias e as coisas sagradas.

No Subcapitulo 3.3 - Os elementos narrativos, explanaremos sobre 0s quatro trovdes, a
Cobra-Canoa, ou o condutor dos personagens e da narrativa, 0s elementos sagrados ou as coisas
sagradas para os Desana-Kehiripora.

No Subcapitulo 3.4 - Construtos ideoldgicos na génese dos textos Antes 0 mundo ndo
existia: mitologia dos antigos Desana-Kéhiripdra (1995) e Dessana Dessana: ou 0 comeco
antes do comeco (Teatro I, 1997), se explanara sobre as duas obras, com enfoque nas
representacfes do mito dos Desana-Kéhiripdra nessas duas versdes; a narrativa escrita e a peca
teatral e de que forma cada obra apresenta 0 mito cosmogénico e de criacdo da humanidade,

com o0 apoio dos tedricos que dialogam com a literatura, o teatro e com o dialogo destes.
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3.1 O elemento de iniciacdo mitica: Yeba Burd, uma presenca divina na narrativa

Yeba Bur6 e Yeba-Beld sdo as personagens principais, tanto em Antes 0 mundo néo
existia: mitologia dos antigos Desana-Kehiripora (1995) quanto em Dessana Dessana (Teatro
I, 1997), lembrando que a peca estreou no palco do Teatro Amazonas, na cidade de Manaus-
AM, no ano de 1975, portanto, ela é anterior a obra escrita publicada pelos indigenas Desana
(mas Tdramii Kéhiri ja havia transcrito as histdrias a lapis na década de 60, narradas por seu
pai Umusi Par6kumu) e a publicacdo de Teatro | (1997), coletanea de pecas de Marcio Souza
que contempla a escrita de Dessana Dessana, 0 musical (p.47).

Marcio Souza escreveu a peca em parceria com Aldisio Filgueiras, este que foi
responsavel por musicar as falas das personagens. Eles tiveram contato com o Padre Casemiro
Becksta que ja havia convivido por longos anos com os Desana, fixando moradia na localidade
onde residem os indigenas, proxima ao Rio Tiquié, regido do ARN.

A Ordem dos Salesianos montou (a qual pertence o referido Padre) uma escola para
ensinar aos jovens Desana a lingua e a religido catolica, escola essa onde estudou um dos autores
de Antes 0 mundo néo existia, Tordmii Kéhiri, que tem por nome catolico: Luiz Gomes Lana.
Ele ouviu as histdrias sagradas de seu pai e as escreveu a lapis e s6 bem depois essas historias
foram publicadas, com a ajuda do Padre. Os jovens indigenas que estudavam na Escola
Salesiana do povoado Desana ja contavam essas historias miticas, mas de forma diferente,
modificadas, e isso 0s Lana ndo queriam, eles temiam que essas mudancas acabassem por
deturpar as histdrias sagradas, dai surgiu o desejo de publica-las. Assim,

A decisdo de se fazer uma colecdo baseou-se também no fato de que, hd pelo menos
trés décadas, varias pessoas indigenas da regido tém se dedicado a registrar em fitas
magnéticas e a botar no papel os conhecimentos e as estérias contadas "pelos antigos",
utilizando de maneira prépria o dominio da escrita e da leitura, amplamente difundido

pela agdo educacional-escolar secular dos missionarios catolicos salesianos. (Ribeiro,
1980, p.11).

Como jéa citado anteriormente, o pai de Téramii Kéhiri ndo confiava no Padre Casimiro
para lhe contar as histdrias porque temia que ele as modificasse e confiou conta-las somente
para o seu filho, porém, este ja estava sob a influéncia do catolicismo, como se vai perceber
durante as analises das duas obras e da trajetdria da propria Yeba Buro e das mulheres Desana.

Como Yeba Burd aparece nas duas versdes? Na narrativa dos Desana ela aparece logo

na pagina 19, no subcapitulo: Como ela apareceu:
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Haviam coisas misteriosas para ela criar-se por si mesma. Haviam seis coisas
misteriosas: um banco de quartzo branco, uma forquilha para segurar o cigarro, uma,
cuia de ipadu®, o suporte desta cuia de ipadu, uma cuia de farinha de tapioca e o
suporte desta cuia. Sobre estas coisas misteriosas é que ela se transformou -por si
mesma. Por isso, ela se chama . a "N&o Criada". Foi ela que pensou sobre o futuro
mundo, sobre os futuros seres. Depois de ter aparecido, ela comegou a pensar como
deveria ser o mundo. No seu Quarto de Quartzo Branco, ela comeu ipadu, fumou o
cigarro e se pds a pensar' como deveria ser o mundo. (Kehiri; Térdmu, 1995, p. 19).

No musical Dessana Dessana (1997) Yeba-Bel6 (Yeba Burdé com o nome em outra
grafia) surge bem depois, invocada pelo Coro do Nada (p.51) e pelo personagem que representa
0 povo Desana, que se chama Dessana (Também com dois “S” assim como no titulo da peca):
Coro: “E o mundo ¢ criado a todo instante ¢ toda hora, desde o comeco antes do comego do
comego do mundo” . “Entdo o personagem Dessana traca um circulo no chdo com o dedo
indicador e levanta os bragos para receber um banco cerimonial que entra em cena levitando e
ele principia a invocar o comego do mundo e se faz um cenario de mistério e ele se senta no

banco:

No comego foi

O nada e o primeiro

Momento intenso de luz.

Quando Yeba-Belo

Surgiu das coisas invisiveis.

A menina Virgem

nascida das coisas sagradas,

em sua morada de quartzo,

em sua morada de luz.

Yeba-Bel6, a ndo criada, aquela que se faz e se refaz
e que ¢ todos os dias igual,

desde o comeco

antes do comeco

do comeco do mundo.

Yeba-Belo, avé do mundo.

Em seu trono de quartzo branco,

navegando em sua morada de luz. (Souza, 1997, p. 51).

E nesse clima de mistério, magia e invocacdo, que a Deusa-Menina surge no palco do
teatro Amazonas através do TESC, sob a direcdo de Marcio Souza e também nas paginas
escritas sobre a oralidade mitica Desana- Kéhiripdra.

Dessana Dessana precedeu a escrita de Antes o mundo néo existia. Com o auxilio do
Padre Casimiro e de Luiz Gomes Lana, arrebatou o publico manauara com a encena¢do do mito
cosmogoénico Desana. A peca marcou época e teve mais duas versdes (Musical e dpera) nos

anos seguintes e passou a fazer parte do Festival Amazonense de Opera (ano de 2018). sendo

38 Ahpi em desana. Arbusto (Erythrexylum coca var. ipadu) cujas folhas sdo tostadas e socadas em pildo especial
(ahpideariru). Sdo misturadas as cinzas de uma espécie de embadba (ahpimoa "sal de ipadu™). O p6 é mascado e
engolido.
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representada até os dias atuais por diversas companhias teatrais. Dessana Dessana (1997- esse
foi 0 ano de sua publicagcdo em Teatro I, mas a peca estreou em 1975, ou seja, 22 anos antes)
foi pensada, escrita e produzida a partir das narrativas de um padre e um indigena e ndo pelo
viés de um texto ou obra escrita. Essa particularidade deu a Marcio Souza e a Aldisio Filgueiras
uma certa liberdade criativa que vai além da prosa. Sobre essa questdo da peca teatral e o seu
didlogo com o texto escrito, José Sanches Sinisterra explicita que,
Em um processo como o que nos ocupa — de dramaturgia de textos narrativos —, a
liberdade se v& submetida a um grave problema de limitacdo, pois se trata, em
principio, de partir de um texto ja existente, de uma estrutura discursiva que tem sua
prépria consisténcia, suas proprias leis e sua prépria idiossincrasia e que, além do

mais, é habitada pela voz de uma subjetividade diferente da nossa. (Sinisterra, 2016,
p.13).

Tanto na pega quanto na narrativa mitica Desana, Yeba Buro é envolta uma atmosfera
de beleza e apresentada de modo poético. Os elementos sagrados que a envolvem séo objetos
que fazem parte do cotidiano dos povos indigenas da regido do ARN e tambem dos povos
ribeirinhos e da floresta amazonica.

Na narrativa Desana, os instrumentos sagrados sao seis. “Haviam seis coisas misteriosas
para ela criar-se por si mesma (1995, p.19)”:

1- Um banco de quartzo branco;

2- Uma forquilha para segurar o cigarro;

3- Uma, cuia de ipadu;

4- O suporte desta cuia de ipadu;

5- Uma cuia de farinha de tapioca;

6- O suporte da cuia de tapioca.

Depois de Yeba Burd ter aparecido por si mesma com o auxilio desses instrumentos
acima descritos, ela comeu ipadu, também fumou cigarro de ipadu e comegou a pensar sobre
como criaria 0 mundo. (p.19).

Nas duas obras se percebe uma semelhanca com o mito biblico cristdo de criacdo do
mundo (Ja seria este um indicativo da influéncia catdlica dos Salesianos?). em Dessana
Dessana Yeba-Bel6 € invocada pelo personagem Dessana e pelo Coro do nada: “Primeiro Ato:
Do comego antes do comeco a viagem nas tripas do Trovdo-Cobra-Barco. (p.49)”. Nota-Se que
na narrativa Desana, o nome desse trovao ¢ “Cobra-Canoa”. O cantico entoado pelo
personagem Dessana e pelo Coro do nada:

Av6 do Mundo,
Tu que vives antes de tudo.
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Avé do Mundo,

Tu que vives antes de tudo.

Cria, cria, Yeba-Belo.

Cria, cria, Yeba-Belo. (Souza, 1997, p. 52).

Ao que o Coro do nada entoa: “Cria, cria, Yeba-Beld. Cria, cria, Yeba-Belo. Ja é hora,
Yeba-Beld (Souza, 1997, p. 52). Enquanto que Yeba Buro cria-se por si mesma, Yeba-Beld é
invocada por Dessana e pelo Coro do nada.

Para criar o mundo, em Antes 0 mundo né&o existia (1995), Yeba Bel6 entra no seu quarto
de Quartzo Branco, fuma seu cigarro de ipadu e dessa fumaca surge um baldo e em cima do
mesmo, se forma uma espécie de torre, isso tudo acontece no pensamento dela. Esse baldo era
0 mundo, que envolveu toda a escuriddo, entdo, nele ainda ndo havia luz, somente havia no
quarto dela. Ela chamou o baldo de Umttkowi 'i, "Maloca do Universo", uma grande maloca,
que € assim chamada até os dias atuais nas cerimonias dos Desana. (Kehiri; Térdmu, 1995, p.
20).

Ao criar o mundo, Yeba Beld pensou em povoa-lo, entdo ela tirou o ipadu a boca e o
fez transformar-se em homens, aos quais ela deu nomes: "Avos do Mundo"
(Umukonehkiisuma), os cinco trovoes. “Esses TrovOoes eram chamados em conjunto
Uhtabohowerimahsa, quer dizer os "Homens de Quartzo Branco™ porque eles séo eternos, eles
ndo sdo como noés (Ibid, p.20)”. Apos os ter criado, ela os saudou chamando-os de Umukosurg,

[3

que significa “Irmaos do Mundo” e eles responderam a saudagdo: *...chamando-a
Umukosuranehkd, "Tataravé do Mundo", quer dizer que ela era avo de todo ser que existe no

mundo (Ibid, p.20)”
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Figura 38 - Yeba Burd e as cinco casas de transformagéo.

Fonte: Selvagem Ciclo [202-]

Ap0s fazer isso, ela deu a cada um dos trovées um quarto nesta grande maloca que € a
Maloca do Mundo (de acordo com a figura 39, acima, onde se percebe também a disposicao
das malocas dos Trovdes): O primeiro, como era 0 primogeénito, recebeu o quarto designado
quarto do chefe. O segundo recebeu o quarto da direita, acima do primeiro. O terceiro recebeu
0 quarto no alto do "jirau do jabuti",' no lugar onde se costumava guardar o casco de jabuti
tocado nos dias especiais de danca, assim era também na Maloca do Mundo. O quarto Trovéo
recebeu o quarto da esquerda, acima do primeiro e em frente ao segundo quarto. Por fim, o
quinto recebeu o quarto bem na entrada, perto da porta, onde dormem os hospedes. Essa divisdo
aconteceu levando-se em consideracdo a “Maloca do Mundo”, entdo, o layout ficou assim, de

acordo com a figura abaixo:
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Figura 39 - A maloca do mundo em forma de balo e as cinco malocas dos Trovdes (casas de
transformacéo) dos Trovdes -layout de como ficou a estrutura hierérquica da maloca

Fonte: Selvagem Ciclo [202-]

Em Dessana Dessana (Souza, Teatro I, 1997) o personagem Dessana entoa o Ultimo

canto para entdo a Deusa entrar em cena:

Que venha a menina agora,

neste instante em que se faz,

no horizonte a fria aurora,

na fumaga que o vento traz

€ nem mesmo o vazio ignora

em tudo o nada que ela desfaz.

Que ela faca verde o arvoredo,
montanhas e rios banhados de luar.
Que ela tenha tudo menos o medo,
moca lindo no céu como um jaguar.
Que ela venha buscar o segredo
Para todo o universo engendrar.

E propria menina que vejo

Neste vazio chegar,

Pergunto se ha ensejo
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Para o mundo criar (Souza, 1997, p. 53).

Envolvida em intensa luz, surge Yeba-Belo, interpretada por quatro cantoras, e sdo essas
quatro vozes que representam a composi¢cdo do corpo da Avé do Mundo: o cesto com seu

suporte; 0 banco; o ipadu e o0 seu cigarro:

Yeba-Belo:

E ndo ha nada na fumaca,

Pego o meu cigarro e fumo,

E ndo ha nada.

Na fumaca busco um sinal errante,
mas ndo sinto qualquer aragem.

E estou perdida como um viandante,
Que ficou cego na viagem.

Eu sou mais velha que o nada,
Posso mandar pela fumaca.

E porque néo fui criada,

O nada resiste e me abraca.

Tao vago é o meu poder

Que o vazio treme sd por vida.

Se digo que o mundo hei de fazer
logo a escuriddo a luz convida.

E assim que em minha solid4o,
Afirmo que o mundo é maior

Que o meu préprio coracdo. (Souza, 1997, p. 53).

Na citacdo acima, linha 13, se percebe que Yeba-Beld ndo se acha com o poder de criar
o mundo: “Tao vago ¢ o meu poder” (Souza, 1997, p. 53). Diferentemente de Yeba-Beld, Yeba
Burd, que, apesar de criar os cinco Trovdes para auxilia-la na criagdo do mundo, ndo demonstra
fragueza e age com voz e atitudes e voz de comando. Ela também da a cada um o seu lugar na
grande Maloca do Universo, de acordo com a hierarquia e a funcdo de comendo que cada um
desempenhard, de acordo com as ordens dela e sob seu comendo, sempre: “Cada um recebeu
assim o seu quarto nesta grande Maloca do Mundo. Estes mesmos quartos tornaram-se malocas,
que se chamam Umukowi'iri "Malocas do Mundo". Cada Trovao' ficou morando em sua propria
maloca” (Kehiri; Toramu, 1995, p. 21).

Apesar de posteriormente, nas duas versdes do mito cosmogoénico dos Dessana, 0
Matriarcado perder o poder e o Patriarcado ser instaurado, essa personagem feminina ndo deixa
de ser colocada como o elemento criador do mundo. Ela primeiro criou-se por si mesma, e
depois possibilitou 0 mundo ser criado, uma semelhanca nas duas obras.

Muitos tedricos que tratam sobre a tematica do sagrado feminino, discutem conceitos
relativos a construcdo da inferioridade social feminina e do papel do mito nas sociedades,

principalmente nas sociedades indigenas e em sua ancestralidade. Essas sociedades estavam
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mais voltadas para a natureza e ao sagrado feminino, o poder criador, o que da a luz, a forca
criadora do universo e de todas as coisas pelo seu poder de gerar em seu ventre a vida. Isso tudo
antes de essas sociedades receberem as influéncias externas das religides cristas (DAMM, 2019,
p. 37).

Se antes era 0 nada e Yeba Burd criou-se por si mesma e depois ela convocou os trovdes
e logo a seguir, depois de perceber que eles ndo cumpririam a tarefa para a qual foram criados,
entdo ela invoca o espirito chamado por ela de Bisneto do Mundo, assim que ela o cumprimenta,
ela cria em seguida o Sol, mas ¢ interessante ressaltar que ela ja o faz “utilizando” instrumentos
femininos e masculinos, nota-se, entdo, uma espécie de “transi¢do” para o patriarcado ¢ o

comeco da perda da forga do elemento criador feminino:

A Avo do Mundo, vendo que o bastdo estava erguido, cumpriu a sua palavra de guiar
0 seu hisneto. Ela enfeitou a ponta do bastdo com penas amarradas, enfeites proprios
deste bastdo, masculinos e femininos, e esse. adorno ficou brilhando de diversas cores:
branco, azul, verde, amarelo. Enfeitou-o ainda com um tipo de brincos ou pingentes,
de feicdo masculina e feminina. Ela fez isso no cume da Torre do Mundo. Ai,
transformou-se, assumindo um rosto humano. E deu luz onde havia escuriddo até os
confins do mundo. Era Abe, o Sol que acabava de ser criado. Assim apareceu o Sol.
O Sol gira por si- mesmo. Na astronomia dos Antigos estes ja sabiam que o Sol .girava
por si mesmo. Isso € a criacdo do Sol. Feito isso, Yeba Burd cobriu 0 Sol com um
tapume de penugem de arara (rnahdweayuhsu) (Kehiri; Térdmu, 1995, p. 24).

O sol gira por “si mesmo”, j& ndo depende mais de Yeba-Belo. E a partir desse ponto da
narrativa, o mito vai se encaminhando de modo tal que o Patriarcado comece a se estabelecer.
Yeba Burd e Yeba-Belo, apesar de criarem-se por si mesmas, nao tém forgas para criar o mundo
e tudo o que nele habita, entdo, elas convocam os Trovdes e depois o Bisneto do Mundo para
executar essa tarefa.

No decorrer da escrita de Antes 0 mundo nao existia (1995) o leitor ndo precisa estar
atento as mudancas que a narrativa mitica cosmogonica vai sofrendo em relacdo a perda do
poder e do apagamento do sagrado feminino em detrimento da ascensdo do poder masculino.
Yebéa Burd da ordem ao Bisneto para criar e ele, com a ajuda de um dos Trovdes (0 3° Trovéo,

chamado de Av6 do Mundo, que habita a maloca de quartzo branco), empreende a tarefa:

No momento em que ele abriu a porta, apareceu Umukomahsu Boreka, o chefe dos
Desana. Boreka era como o irmdo do Bisneto do Mundo. Ingressaram juntos na
maloca. Ao entrar, o Bisneto do Mundo exclamou: "Séw!" E uma saudag&o de quem
chega ao dono da maloca. E continuou dizendo: - "Bmttkofiehkiiré mahsdkarimahsd",
isto &, 'Eu sou 0 homem que veio visitar o Avd do Mundo". O terceiro Trovdo
respondeu: - ""Sim, Bisneto do Mundo!". Ele respondeu do fundo da maloca, ndo veio
até a porta para sauda-los. Em primeiro lugar veio o seu cigarro, a seguir o ipadu e,
em terceiro lugar, o ipadu feito com tapioca. Essas coisas vieram por si mesmas para
cumprimentar o Bisneto do Mundo. Vieram uma por uma, chegaram a presenca dele,
pararam um pouco e voltaram ao quarto do Trovéo. (Kehiri; Tordmu, 1995, p. 27).

126



Na citacdo acima e a partir desse ponto, o poder do feminino j& perdeu seu espago e 0
masculino, representado pelo bisneto do Mundo, pelos trovdes e por Boreka, o chefe dos

Desana, assume o controle, e assim como descrito no texto biblico cristdo de Génesis: “E disse

Deus: facamos 0 homem a nossa imagem e semelhanca [...]” (Biblia Sagrada. Gn 1: 26, 2009,

p. 4) , € o masculino quem da origem a raca humana:

- "Procedem dessa forma quando forem colocar as Malocas de Transformagdo para
criar a futura humanidade™. E colocou todas as riquezas na mao do Bisneto do Mundo.
No patio da maloca do terceiro Trovado havia um pé de ipadu. O Trovao disse,
mostrando-o:

- "Ai esta um pé de ipadu. Tirem cada um de vocés uma folha nova e engulam-na.
Quando sentirem dor de barriga, acendam o seu turi®®, deixem cair as cinzas do turi
dentro de uma cuia de agua e, depois, bebam esta agua. E tratem de vomitar num so
buraco no rio".

Tiraram entdo a folha de ipadu e a engoliram. Quando comegaram a sentir dor de
barriga, eles fizeram como lhes fora dito. Ao vomitar, ai mesmo, apareceram duas
mulheres. O seu vémito era como um parto e, dele, surgiram as primeiras mulheres
[...] . (Kehiri; Téramu, 1995, p. 29).

Abaixo, na imagem 31- do buraco onde o Bisneto do Mundo e Boreka vomitaram e de

la tiraram as duas primeiras mulheres - tambeém as primeiras representantes da raca humana a

serem criadas: “Umukomahsi Boreka pegou entdo as duas mulheres pela mao e puxou-as para

fora da agua, chamando-as "Minhas filhas!" Levaram-nas para a maloca do terceiro Trovéo para

mostra-las” (p. 29), diferentemente da Génese biblica, em que Deus primeiro criou a Adao e

depois, de um pedaco de sua costela, criou Eva, a mulher que seria companheira de Adéo.

39 Espécie de madeira.
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Figura 40 - Buraco na laje de pedra da cachoeira de Ipanoré, lugar onde os primeiros
ancestrais Desana emergiram para esse mundo, depois da longa viagem no ventre da Cobra-
Canoa

Fonte: Revista Xapuri*°

Na citacdo acima, ao criarem a raca humana, o que eles primeiro criam sdo as mulheres,
o masculino passa de “criado” pelo feminino a “criador” do feminino. E bem simbolico eles
criarem primeiro as “mulheres”, ou seja, “eles”, representados pelo Bisneto do Mundo e por
Boreka (Ibid, p.29) assumem o poder criador e transformador. Depois dessa primeira acao
criadora, o Bisneto do Mundo sobre a superficie da terra para formar a humanidade: “Ele
levantou-se num grande lago chamado Diaahpiko-
dihtaru, isto ¢, “Lago de Leite”, que deve ser o oceano. Enquanto ele vinha subindo, o terceiro
Trovao desceu neste grande lago na forma de uma jiboia gigantesca” (Ibid, p. 29). Esse
paragrafo marca o aparecimento da grande Cobra-Canoa, € o terceiro Trovao que se transforma
em cobra e nele embarcam o Bisneto do Mundo e Boreka, o chefe dos Desana para viajarem
pelas “casa de transformacdo” e criarem todas as coisas.

Em relagdo ao mito cosmogoénico Desana, se pode entender o porqué de o elemento

criador inicialmente é feminino; por conta do papel da mulher, que é o de gestar a vida, o que

40 REVISTA XAPURI. Os lugares sagrados dos povos Tukano agora estdo no Google Earth. 2018.
Disponivel em: https://xapuri.info/agora-no-google-earth-os-lugares-sagrados-dos-povos-tukano/. Acesso em: 09
maio. 2024.
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para as sociedades primitivas e para os indigenas além de ser natural, é considerado sagrado.
Sob esse viés, ¢ perfeitamente compreensivel que o mundo fosse “gestado” por uma mulher,
ela que se criou por si mesma, sem precisar do auxilio de um elemento masculino para tal feito.
Mas aos poucos esse poder vai sendo tomado e a figura feminina vai se distanciando, perdendo
suas forcas a partir da introdugé@o do pensamento cristdo que direta ou indiretamente, influencia
um dos autores de Antes 0 mundo néo existia (1995), o filho que ouve as narrativas do pai e as
escreve, ja estando sob essa influéncia do catolicismo, atraves de seus professores, padres da
Escola Salesiana na aldeia Desana e apesar de tanto ele quanto o seu pai ja aceitarem ter nomes
catolicos, apenas esse ultimo escreve o mito e introduz conceitos do catolicismo nessas
narrativas.

Camila Goos Damm (2019, p.44) ao teorizar sobre o sagrado feminino, expde que a
origem desse sentimento é perfeitamente compreendida em relacdo a construcdo da
cultura ocidental e que a partir da Baixa ldade Média, a nossa sociedade se forma e informa
amplamente sob as bases de um cristianismo dogméatico e moldado de acordo
com os interesses repressivos de certas classes sociais, entdo, a selecdo do material que formaria
a edicdo padrdo da Biblia Sagrada cristd, a forma pregada como correta de interpretar os mitos
e ritos cristdos, a celebracdo originariamente da missa em latim, as proibi¢cdes que seriam
destacadas e repetidas acima de outras.

O catequismo de povos “barbaros”, o modo de vida e as exigéncias do sacerdote
religioso: todas essas foram medidas pensadas para manter certos grupos sociais sob controle e
nem sempre tinham uma forte relacdo com o contetdo espiritual que originou esse grupo de
religides (DAMM, 2019, p.44). Isso foi exatamente 0 que aconteceu ndo s6 com o povo Desana,
mas também com os outros povos indigenas do ARN e do restante do Brasil, além dos ouros
povos de paises colonizados por culturas religiosas cristas. O papel desses grupos religiosos é
incansavel em “catequisar” os indigenas, o que nada mais ¢ que uma forma de dominagdo. O
apagamento da cultura comeca por fazer com que esses povos renunciem a sua lingua, sua
religido e a toda tradicdo historica e social.

Em relacdo ao papel do feminino na narrativa Desana, depois que as primeiras mulheres
foram criadas, a humanidade, dentro da Canoa de Transformacéo, entrou no rio Tiquié e chegou
na 392 maloca, chamada Diagamdrawi'i- "Maloca dos Gavibes" e subindo mais acima,
chegaram a 402 maloca que se chama Didverapagawi'i e que significa -"Maloca da Tapioca
Grande". Foi nessa maloca que essas primeiras mulheres tiveram a sua primeira menstruacao,
entdo, o Bisneto do Mundo deixou-as nesta maloca, cercando-as com paris e somente 0s homens

prosseguiram a viagem. ((KEHIRI, TORAMU, p. 36). Nesse ponto da narrativa, se encerra a
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participacdo das mulheres e os homens assumem a lideranca e prosseguem sem elas. Em relacdo
a criacdo das mulheres por eles, Monteiro (2009) em sua dissertagdo sobre a criagédo das

mulheres pelos homens, explica que:

A criagdo das mulheres por um homem atesta um fato: esse mito justifica a ascensdo
do patriarcado. O surgimento das mulheres se deu a partir de um ato sobrenatural, fato
que assegura a multiplicagdo das mulheres, demonstrando assim dominacdo do
homem sobre a mulher por conseguir produzi-la [...]. (Monteiro, 2009, p. 19).

Na peca teatral Dessana Dessana (1997) Yeba-Bel6 tem mais visibilidade em relacédo a
sua importancia no enredo; ela sai de cena na pagina 60:
Agora j& ndo ha sé escuridao
E atu beleza
é como o langor do poente
na cabeceira do rio de leite
Eu sou Yeba-Belo,

e quero criar o mundo
Seja bem-vindo, meu menino. (Souza, Teatro I, 1997, p.60).

Ap0s a sua fala, acima, a Gltima referéncia a ela, € logo apos essa fala, quando ela entrega
0 cigarro sagrado para Souza (1997, p.60). Depois dessa acao, ela ndo aparece mais em Dessana
Dessana.

Tanto na narrativa Desana quanto na peca de Marcio Souza, o elemento criador feminino
desaparece apds passar a tarefa de criar a humanidade e as coisas que existem no mundo para
o0 Bisneto do Mundo e Boreka, que se juntam ao 3° trovao, que se transforma em uma cobra-
canoa, e assim eles partem para cumprir sua missao.

Em relacdo ao dialogo das duas obras aqui estudadas, Sinisterra (2016, 14) expde que
diversamente do processo normal de dramaturgia de autor, em que o trabalho parte do proprio
imaginario deste, na dramaturgia de textos narrativos a primeira fonte do produto dramatico, o
fragmento da realidade que se quer dar forma, pertence a outro, sdo do autor do texto-fonte. Por
esse motivo, a escrita se vera limitada ndao s6 por uma subjetividade pertencente ao outro, mas
principalmente por determinados feitios e opc¢des estéticos que ja estdo predeterminados pelo
texto original.

Na explicacdo acima, Sinisterra, em outras palavras, expde que em relacdo a uma peca
teatral que ao ser escrita, parte do imaginario do dramaturgo, é de sua autoria, na adaptacédo
cénica de uma obra ja escrita, o dramaturgo, ao fazer essa adaptacdo, se encontra limitado
quanto a sua criatividade em face da necessidade de estar preso ao texto literario, isso no caso

especifico do dialogo da literatura com o teatro, como é 0 caso desta pesquisa. EXxistem
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diferengas nas duas versfes, mas 0 que aparece mais explicitamente é a mudanca dos nomes
dos personagens.

Em relacéo a narrativa, Marcio Souza, dentro do que ele p6de adaptar para o teatro, o
mito Desana ndo perde sua esséncia no que concerne ao papel da Deusa-Menina, que cria-se
por si mesma e pensa em como deveria criar o0 mundo, as pessoas e coisas para preencher esse
mundo. A mesma poesia e beleza da narrativa Desana pode ser percebida na encenacéo do mito
em Dessana Dessana (Teatro I, 1997), além do também apagamento do papel de Yeba Bur6 e
Yeba Beld.

Vale ressaltar que no caso de Marcio Souza, com a adaptagdo do mito cosmogonico dos
Desana-Keéhiripdra. Ele fez a adaptacdo da peca partindo das narrativas do mito pelo Padre
Casimiro Beksta com o auxilio de Luiz Gomes Lana — Tdrdmu Kehiri — ou seja, nem Antes 0
mundo N&o Existia (1995) havia sido escrito ainda (a obra existia apenas nos escritos de um
dos autores-Luiz Lana, o filho), como também sO posteriormente, em 1997, Marcio Souza
escreveu Teatro | , coletdnea de pecas teatrais encenadas pelo Grupo TESC-AM e com

tematicas predominantemente indigenas, com ele como dramaturgo e diretor do mesmo.

3.2 Os Desana-Kéhiripdra: eles que desenhavam os sonhos

Neste, tratamos sobre os Desana-Kéhirip6ra e sua relacdo com o0s sonhos e com 0S
desenhos dos sonhos, que sdo o ponto de partida para ser possivel para eles narrarem as suas
historias sagradas de criacdo do mundo, da humanidade e de todas as coisas do universo. O
relato mitico possui uma complexidade que nos leva a pensar que, se 0 sintoma é a
representacdo do inconsciente, o mito pode ser pensado como a metafora da cultura de um povo.
Sob esse enfoque, o0 mito dos Desana é a metafora de sua cultura. E 0 que mais representa essa
cultura? Seus sonhos e 0 modo como eles sdo interpretados e passados, lembrando que para
eles, os sonhos e o0s seus desenhos sdo considerados sagrados e sdo passados de pai para filho.
Entdo,

Assim, ndo raro sdo encontrados em sonhos imagens simbdlicas que sdo projecdes
arquetipicas, muito dificeis de compreender se examinadas apenas por um viés légico.
Através da percepcao de que essas projecBes simbolicas nos sonhos e nos mitos se
originam do inconsciente coletivo e que se manifestam de outras formas também, o
estudo de muitos aspectos da cultura e comportamento humanos se enriqueceu
imensamente. (Damm, 2019, p. 40)

De acordo com Freire (2008, p. 3) as sociedades criaram, no decorrer de sua histéria,

instituices e estruturas para preservar a memoria coletiva. O historiador Jacques Le Goff, que
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estudou este processo, aponta cinco grandes momentos diferenciados pelas formas de
conservagao e transmisséo do conhecimento relativo a tudo o que envolve essas culturas:

1. A memoéria oral, denominada também de memoria étnica, presente nas
sociedades sem escrita;

2. A memoria de transicdo da oralidade & escrita, correspondendo classicamente
ao periodo da Pré-Histdria a Antiguidade;

3. A memdria medieval, onde se d& um equilibrio entre o oral e o escrito;

4. A memobria escrita, com a invencdo da imprensa, a mecanizacdo € Seus
progressos, do século XVI aos nossos dias;

5. A memoria eletrénica, atual, que através da informatica sistematiza e agiliza
0 acesso as fontes de informagéo. (Le Goff, 1984).

Em relacdo ao cinco momentos de transmissao da cultura de um povo pontuado por Le
Goff, a memoria do povo Desana se encaixa no item 1 e 2, pois durante muito tempo, até a
chegada das companhias religiosas ao ARN, ndo s6 os Desana, mas 0s outros povos falantes da
lingua Tukano, tinham uma tradicao cultural oral, e somente na década de 60, com o incentivo
do Padre Casimiro Beksta, € que esses povos comecaram catalogar e posteriormente a publicar
suas historias e mitos, através da Colecdo Narradores do Rio Negro (1995), projeto inovador e
cuja editora pertence a esses povos e esta sediada no municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira-
AM. Abaixo, imagem de indigena Desana em frente a uma maloca onde na mesma se pode
perceber o grafismo caracteristico desse povo nas paredes da mesma*!:

O grafismo Desana tem tracos geométricos bem especificos e neles se pode notar que a
forma de triangulo equilatero e isdsceles se sobressaem; ora em seu formato normal, ora de
modo invertido, ou mesmo em formato de losango, e eles se unem para formar ndo s6 as
ondulacbes e formas sinuosas dos rios da Amazo6nia, como também o movimento da cobra-
barco, ou da figura da cobra ou da boilna, além das figuras presentes nos mitos deles, como o

sol e a lua, 0 olho da cobra, e outros animais, como se pode notar nas imagens a segulir:

41 Na imagem aqui referida, esta disponivel um video sobre o assunto, que mostra muito bem o grafismo Desana
e é bem interessante. Ela esta disponivel em:
https://ufmt.br/povosdobrasil/index.php?option=com_k2&view=item&id=133:rituais-da-tribo-desana

132


https://ufmt.br/povosdobrasil/index.php?option=com_k2&view=item&id=133:rituais-da-tribo-desana

Figura 41 - Pintura na maloca Desana com grafismo caracteristico desse povo.

Fonte: UFMT (2019)*

Em relacdo as manifestacGes do grafismo a da pintura dos povos indigenas do Brasil,
eles foram alvo da atencéo de cronistas e viajantes desde o primeiro século da descoberta, e
também de inUmeros estudiosos que nunca deixaram de registra-las e de proceder com essas
manifestacdes insistentemente presentes ora na arte rupestre, ora no corpo do indigena, ora em
objetos utilitarios e rituais, nas malocas, na areia e, nas pedras e mais tarde, no papel, como no
caso dos desenhos da obra Antes 0 mundo néo existia (1995), feitos por Luiz Lana e Feliciano
Lana. Em relacdo as etnias do ARN, cada povo tém um tipo de pintura grafica que o identifica
e o define, como uma espécie de identidade digital visual. Essas pinturas graficas, que também
sdo feitas no corpo, sdo usadas em cerimonias religiosas ou em festas culturais desses povos,
ou entre si, ou em reunides com outros povos, nos dabucuris, por exemplo.

Mesmo neste século XXI, apesar da riqueza do material disponivel para estudo e

pesquisa, o estudo da arte e da ornamentacao do corpo foi relegado a segundo plano durante

42 UNIVERSIDADE FEDERAL DO MATO GROSSO. Povos do Brasil. Rituais da tribo Desana. 2019.
Disponivel em: https://ufmt.br/povosdobrasil/index.php?option=com_k2&view=item&id=133:rituais-da-tribo-
desana . Acesso em: 09 maio 2024.
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muitos anos, no que diz respeito aos povos indigenas cio Brasil. As razdes para essa recusa se
déo pelo fato de a arte ter sido considerada como esfera residual ou independente do contexto
no qual ela aparece e por essa razdo, ignorou-se o tipo de evidéncia que o estudo dessa arte
aporta a analise das idéias subjacentes a campos e dominios sociais, religiosos e cognitivos de
um modo geral.

Recentemente, apenas, a pintura, a arte grafica e os ornamentos do corpo passaram a ser
considerados como material visual que exprime a concep¢do social da pessoa humana e também
essa categorizacao social e material, além de outras mensagens referentes a ordem césmica. Em
resumo, elas sdo manifestacdes simbdlicas e estéticas centrais para a compreensdo da vida em
sociedade, principalmente as sociedades indigenas. Abaixo, indigena Desana com pintura

corporal gréfica tipica desse povo:

Figura 42 - Indigena Desana com pintura corporal

Fonte: UFMT (2019)

Em Dessana Dessana (1997), todo o cenario e o figurino da peca séo fiéis a cultura do
povo representado; foi feita uma extensa pesquisa sobre os costumes, vestuario e modo de viver

desse povo para que tudo se parecesse o mais fiel possivel, inclusive a maioria das cestarias e

134



vestimentas usadas nas apresentacfes da primeira temporada, em 1975, sdo originais,
adquiridos diretamente com os Desana. Marcio Souza e sua equipe ndo pouparam esforgos para
conseguir levar ao palco toda a originalidade que foram capazes de produzir, e talvez tenha sido
esse cuidado minucioso que também contribuiu para o grande sucesso que o musical fez no ano
de sua estreia no palco do Teatro Amazonas.

Figura 43 - Mulher indigena Desana com pintura corporal cerimonial

Fonte: UFMT (2019)
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Figura 44 - Jovem indigena Desana com pintura corporal cerimonial completa.
Nota-se os desenhos do saiote com o olho da cobra, idéntico aos das malocas

Fonte: UFMT (2019)

Para alguéem de fora desse universo mitico dos sonhos, ndo é facil analisa-los ou
interpreta-los, visto que muitas vezes eles ndo tém uma logica ou seguem uma determinada
linha temporal, ou mesmo podem fazer algum sentido, os Desana ndo se preocupam com isso,
pois para eles, os sonhos podem fazer muito mais sentido se desenhados em vez de
simplesmente narrar as historias sonhadas. Sobre essa questdo, o professor Marcos Frederico
Kruger, em sua tese de doutorado intitulada Amazénia: Mito e Literatura (2011), se debruca
sobre o entendimento desses povos que desenham seus mitos, e a luz de Mircea Eliade (2019)
analisa ¢ tenta “desvendar” esses “mistérios”.

N&o se pode entender as narrativas Desana sob um ponto de vista logico, pois se
expressados em palavras, (estas que eles também expressam de forma simbélica, dando voz aos
sonhos) eles talvez ndo alcancem o sentido dos sonhos contados ou desenhados, pois 0s sonhos
em si, na grande maioria das vezes, nao tém um sentido légico e para os Desana é bom que
sejam assim, pois se 0s sonhos para eles tém um sentido do sagrado e o sagrado esta carregado

de reveréncia sobrenatural. Assim:

As imagens simbdlicas do inconsciente sdo a fonte criativa do espirito
humano, em todas as suas realizacbes. Nd sdo s6 a consciéncia e 0s
conceitos referentes a sua compreensdo filosofica do mundo que tem
origem no simbolo; a religido, o rito e o culto, a arte e o0s costumes
também nascem dele. E mais ainda, considerando-se que 0 processo de
formagdo dos simbolos no inconsciente € a origem do espirito humano,
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a lingua, cujo nascimento e desenvolvimento histérico é quase idéntico
a génese e a evolugdo da consciéncia humana, também é a principio
uma linguagem simbolica. (Neumann, 1999, p.29)

No capitulo 2, intitulado “O comeco antes do comego” (p.47) Kruger faz um tragado
I6gico de ordem em relacdo aos acontecimentos miticos Desana: inicialmente se apresenta o
mito cosmogonico, que é o da criagdo do universo, logo depois 0s mitos de origem, nos quais
estdo inclusos os herdis-civilizadores dos quais deriva a organizagdo social dos Desana, e por
altimo, os mitos de fim de mundo. “As narrativas que constituem o livro contam a trajetoria do
povo Desana em sua existéncia na terra” (Kruger, 2011, p.47).

E interessante pontuar que Kruger ressalta que enquanto os mitos gregos foram salvos
pelos poetas, artistas e filosofos, tendo assim sua cultura preservada e sua mitologia mantida
intacta por Esquilo, Sofocles, Euripides entre outros, por exemplo, que se encarregaram de
repassar essa “heranga classica”, 0 que propiciou que seu conhecimento nédo se perdesse e fosse
preservado até a atualidade, o mesmo ndo aconteceu com as narrativas miticas dos povos
indigenas brasileiros e em se tratando das sociedades primitivas amazonicas, essas nao tiveram
condicdes de resisténcia frente a sanha devastadora dos missionarios. Ele ressalta que o
catolicismo nada assimilou dos mitos amazo6nicos, o inverso, porém, aconteceu frequentemente,

como se pode constatar nos mitos Desana, por exemplo. (Kruger, 2011, p. 47). Entéo,

Quando os portugueses desembarcaram no Brasil, em 1500, ja esperavam por eles na
praia um povo de bons rostos e bons corpos. Ndo lavravam, ndo criavam e nem sequer
cobriam suas vergonhas ou sabiam o que era pecado. Mas certamente ja estavam ali
ha& milénios, vivendo da forma que lhes convinham e fazendo a histéria de sua gente
a sua maneira. Ndo sabiam, entretanto, que deveriam escrevé-la caso quisessem torna-
la perene. O seu saber era apenas contado, cantado e dancado em seus ritos de festa.
Portanto, para o mundo, assim como para nés préprios, brasileiros e descendentes
dessa gente, o Brasil s6 comega a existir oficialmente a partir da carta de Pero Vaz de
Caminha. O registro escrito persistiu até os dias de hoje e tornou-se a certiddo de
nascimento deste pais. (Toledo, 2005, p. 14).

Travassos (2014, p.33) explica que na obra Interpretacdo dos Sonhos (1900), Freud
formula as leis que regem o inconsciente, o que Ihe possibilitou juntar fenémenos distintos
como 0s sonhos e 0s sintomas histéricos nas analises de seus pacientes. Freud, ao escutar a
narrativa dos sonhos a ele narrados, pdde concluir que o aparelho psiquico humano é formado
pela consciéncia, regido pelo processo secundario e pelo inconsciente, uma instancia psiquica
que segue uma légica prépria, a dos processos primarios e que guarda os contetdos reprimidos,
relacionados a realizacdo de um desejo, de ordem sexual que buscardo se manifestara de forma

substitutiva a consciéncia.
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Ela expbe que Freud também postula que os mitos em sua criagdo e sua formagéo,
revelam desejos e pensamentos reprimidos compativeis com a psique humana. Para ele, o
mecanismo de criagdo e funcionamento do sonho permitiu a compreensdo do mecanismo do
mito, visto que ambos possuem um conteddo manifesto e outro latente, velado, reprimido.
Enquanto o sonho representa a manifestacdo de um desejo do sonhador e a defesa para barrar
Seu acesso a consciéncia, os mitos tém a fungdo de dar representagdo aos medos e desejos
inconscientes de um determinado grupo.

Assim, se percebe que, desde a obra inaugural do método psicanalitico, Freud tomou o
mito, que é um tipo de linguagem, como sua fonte de inspiracdo para a elaboracao tedrica sobre
o funcionamento psiquico e ele reconhece a presenca do simbolismo nos sonhos, contudo,
percebe também que esta caracteristica ndo era exclusiva dos sonhos, “mas caracteristico da
representacdo inconsciente, em particular no povo, e é encontrado no folclore e nos mitos
populares, nas lendas, nas expressdes idiomaticas...” (Freud, 1900, p 383). Ha casos nos quais
a ligacdo entre simbolo e representacdo é clara, em outros, seu sentido é enigmatico. Abaixo,

imagem de grafismo em maloca Desana:

Figura 45 - Indigena Dessana mostrando Grafismo em maloca Desana.

Fonte: Registro de pesquisa

Um leitor atento, ao ler a narrativa dos Desana, percebera que ao longo dos capitulos,

eles véo descrevendo os mitos de forma que o mundo criado por eles se parece com uma grande
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maloca compartimentada, dividida em malocas menores - cada um tem um nome e uma
explicacéo para esse nome - quartos e espacos bem delimitados - canto esquerdo, canto direito,
margem esquerda, margem direita - para explicar a localizacdo dos povos indigenas no
Amazonas — regido do Alto Rio Negro, que compreende os lugares e rios onde eles habitam, ou
seja, 0 mundo as coisas do mundo se resumem ao que eles conhecem. Resumindo, para 0s
Desana, 0 universo é uma grande casa com todos os objetos que mobiliam e decoram essa casa;
humanos e animais, além da natureza em seu entorno. rios, florestas, cachoeiras, alimentos
como frutos e raizes.

Quando os indigenas (o pai e o filho) conseguiram publicar a narrativa mitica dos
Desana-Kehiripdra, tendo o pai anos antes narrado o mito para o filho, que o transcreveu a
lapis, e somente em 1995 eles conseguiram publicar com a ajuda do Padre Casimiro Béksta, em
muitas passagens da narrativa, se pode perceber claramente que a transcricdo nao foi fiel, de
acordo com a cosmogonia dos povos do ARN, levando-se em consideragdo que Toramu Kéhiri
(Luiz Lana-nome catolico), a época que escreveu as narrativas do pai Umusi Par6kumu
(Firmiano Arantes Lana-nome catdlico), j& era adolescente e estudava na escola dos padres
salesianos, na comunidade as margens do Rio Tiquié, tanto isto é fato, pois que ele ja havia
adotado seu nome catolico (eles, na capa da obra, assinam com seus nomes em Desana e
também com seus nomes adotados do catolicismo).

Luiz Lana “cria” narrativas miticas para explicar o surgimento do homem branco e a
violéncia do mesmo, além de também criar o mito do surgimento dos padres da missao salesiana
e do mito que, pelo viés religioso, explica a queda do matriarcado e a ascensao do patriarcado,
também a comparacéo do filho de Boreka com Jesus Cristo, personagem da Biblia cristd, como
veremos no Ultimo subcapitulo. Mas € interessante pontuar que nos desenhos feitos por Luiz
Lana e Feliciano Lana para ilustrar Antes o0 mundo ndo existia: mitologia dos antigos Desana-
Kehiripdra (Colecdo Narradores do Rio Negro, Livro I, 1995), ndo se pode encontrar nenhum
desenho que seja alusivo aos mitos “incorporados” nas narrativas da obra que tratam sobre o
branco, a religido catélica ou mesmo sobre a missdo salesiano e os padres dessa ordem religiosa,
porque simplesmente esses “mitos” ndo foram primeiramente “sonhados” e transmitidos de pai

para filho por varias geracoes, até chegar aos autores que a publicaram.

3.3 Os elementos narrativos

Neste, trataremos sobre os cinco Trovoes, sobre o Bisneto do Mundo e também sobre

Boreka, que sdo os principais personagens da cosmogonia dos Desana-Kehiripdra depois de
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Yeba Buro, para que fique mais facil a compreensao da cronologia da obra. Néo sera feita uma
andlise aprofundada desses personagens, mas pontuaremos o papel de cada um na narrativa

mitica.

3.3.1 Os trovdes, ou a histdria dos cinco deuses criados por Yeba Burd

A cronologia de Antes o mundo ndo existia (1995) com a participagdo dos cinco
Trovdes, do Bisneto do Mundo e de Boreka, desde o ponto inicial em que Yeba Buré cria-se
por si mesma até a finalizacdo da criacdo da humanidade e de esta se estabelecer em terra,
depois de ser deixada pela Cobra-Canoa, € a seguinte:

1- Yeba Burd, avé do mundo, constrdi-se a si mesma de seis coisas invisiveis: bancos,
suportes de panelas, cuias de ipadu e de tapioca, forquilhas porta cigarro e cigarros (Kehiri;
Toramu, 1995, p. 65);

2- Com o seu pensamento, Yeba Buro cria o universo: uma grande esfera onde reina a
escuriddo. Dentro dela faz sua morada: um compartimento com paredes de quartzo. Cria cinco
Homens-Trovoes, incumbindo-os de fazer o mundo e a futura humanidade. A cada um deles da
uma casa invisivel. (lbid, p. 66);

3- Sentada no seu banco cerimonial e fumando um cigarro na forquilha
porta cigarro, Yeba Buro, faz surgir da fumaca um novo ser, Umukosurdpanami, criador da luz,
das camadas do universo e da humanidade.(lbid, p. 67);

4- Umukosurapanami envia seu cetro-maraca a torre da grande esfera: umisidoro. Com
a ajuda de Yeba Buro, que enfeita 0 bastdo com adornos de penas, a ponta se transforma num
rosto humano que irradia luz. Estava criado o sol. (Ibid, p. 68);

5- A esfera Umikopatore e suas quatro camadas. A primeira camada abriga o
compartimento de quartzo. Na segunda camada ninguém sabe o0 que existe. A terceira camada
corresponde a superficie da terra. A quarta camada é o céu, morada eterna do Criador e dos

herdis culturais (Ibid, p. 69):
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Figura 46 - A esfera Uimikopatore e suas quatro camadas

UMUKOPATORE

4°-CEU

3°-SUPERFICIE DA TERRA
SEGUNDA CAMADA

1°-COMPARTIMENTO DE
QUARTZO

Fonte: Elaborado pela ilustradora Alexandra de Paula Oliveira

6- Umukosurapanami, o Criador, e Umukomahsu Boreka, respectivamente ancestrais

dos Tukano e dos Desana, ingressam na casa do terceiro Trovdo para buscar suas riquezas e

com elas criar a humanidade. (Ibid, p. 70). De acordo com a figura abaixo:
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Figura 47 - Umukosurdpanami e Umukomahsu Boreka ingressam na casa do terceiro
Trovéo para buscar suas riquezas e com elas criar a humanidade
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Fonte: Registro de pesquisa da propria autora.

7- Umukonehkd, o terceiro Trovao, abre seu "pari de defesa" e despeja nele suas
riquezas: acangataras, diademas, colares com pedra de quartzo, colares de dentes de onca,
placas peitorais, porta-cigarros. Cada par de enfeites representa um homem e uma mulher. Com
eles os dois herois fardo a humanidade. (Ibid, p. 71);

8- A Pamdirigahsiru (A Cobra-Canoa), também chamada Pamuripird, navegando no Rio
de Leite, levando no seu bojo os ancestrais dos Tukano e dos Desana, o primeiro tendo na méo
0 bastdo cerimonial. (Ibid, p. 72);

9- Umukosurapanami e t:Jmttkomahs& Boreka no comando da Cobra-Canoa, iniciando
a longa viagem a partir de Didahpikddihtaru. (Ibid, p. 73);

10- A cobra-canoa encosta primeiro na casa do primeiro Trovdo e, em seguida, na
Maloca de Parica, a de Boreka, onde os dois herdis praticam os ritos prescritos. ( p.73).

11- Subindo pelo lado esquerdo do Lago de Leite, Umukosurdpanami e Umukomahsu
Boreka foram colocando malocas de transformar gente. (lbid, p. 74);

12- Navegando debaixo d'agua, a embarcagdo encosta em malocas submersas, ao longo
do Rio de Leite, onde a humanidade vai amadurecendo. Assim entra no rio Amazonas. (Ibid, p.
74);
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13- A décima terceira maloca, Diépirdwi'i, foi colocada onde hoje se situa a cidade de
Manaus. (Ibid, p. 75);

14- Penetrando no Rio Negro, a Canoa de Transformac&o encosta em trés malocas onde
se localiza atualmente a cidade de S&o Gabriel da Cachoeira. (Ibid, p. 76);

15- Prosseguindo a viagem, a Canoa de Transformacdo sobe o rio Uaupés, colocando
malocas em sua margem direita, até chegar ao seu afluente, - o rio Tiquié. Ao chegar a 302
maloca, Didbayabttwi'i, Umukosurdpanami resolve separar as tribos dando a cada qual sua
propria lingua. (Ibid, p. 77);

16- Nascimento de Gahpimahst, sobre uma esteira trancada de aruma. (Ibid, p. 78);

17- Malocas de Transformacéo colocadas por Umukomahsu Boreka no rio Tiquié (Ibid,
p. 79);

18- No local onde fora colocada a 50" Maloca de Transformacéo, a Diamifiapdrawi'i,
vivem atualmente os Kehiripdrd, o grupo dos autores, em S&o Jodo, rio Tiquié. (Ibid, p. 79);

19- Voltando ao rio Uaupes, a Canoa da Transformacdo levou a humanidade até a

cachoeira de Ipanoré onde ela pisou a terra pela primeira vez. (Ibid, p. 80).

3.3.2 A Cobra-Canoa, ou o condutor das personagens e da narrativa

A simbologia da cobra esta presente no imaginario amazoénico através das lendas dos
povos da floresta, dos pescadores e dos povos indigenas. Essa imagem-simbolo foi levada para
0s outros estados do Brasil e do mundo através da lenda da Cobra Norato. A lenda resume-se
no nascimento de Norato e Caninana (ou Maria, em outras versdes), gémeos que nasceram de
Boilna, a gigante sucuri. Norato era bom e amava 0s costumes humanos, como a danca e festas.
Caninana nao era boa e fez tantas maldades que desagradaram a seu irmao. Para salvar os
humanos e acabar com o mal de Caninana, Norato se viu obrigado a mata-la. Depois ele ¢é
recompensado sendo “desencantado” e tornando-se humano. Na grande maioria das lendas que
envolvem a figura de cobra ou da serpente, a figura feminina sempre € a vila. Abaixo, figura da

Cobra Norato matando sua irma gémea:
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Figura 48 - Cobra Norato matando Caninana (ou Mariazinha)

Fonte: llustragdo HQ Rio Negro*®

Publicado originalmente no ano de 1931, ‘Cobra Norato’ (2009) foi escrito pelo poeta
gaucho Raul Bopp (1898-1984). No que toca a concepcao e técnica, € um dos textos mais
representativos da primeira geracdo modernista e coloca o autor como um dos maiores
escritores de nosso pais, que influencia até a atualidade os caminhos da cultura nacional. A obra
simbolica do movimento modernista no Brasil vai recontar a lenda amazoénica cujo ponto de
partida € a historia de uma indigena que engravida da Cobra-Grande ao se banhar nas dguas

entre os rios Amazonas e 0 Trombetas.

43 Imagem retirada e disponivel em: https://web.com/Rionegrohq/posts/3144428915632730/
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Figura 49 - Capa do livro Cobra Norato, de Raul Bopp

Fonte: Amazon (2019)*

No ano de 2012, Marilina Pinto publica sua pesquisa A cobra e a agua nas tradicGes
populares, resultado de seu interesse em instigar seus alunos do Curso de Filosofia, na cidade

de Sdo Gabriel da Cachoeira:

No primeiro dia de aula da minha disciplina concentrei-me na busca de uma estratégia
capaz de demonstrar uma conexao possivel entre os limiares gregos da Filosofia
Ocidental e a Amazodnia. Resolvi comecar pelos mitos e seus modelos narrativos, que
sdo universais. Meus interlocutores formaram-se a partir dos canones rigorosos da
educacdo missionaria secular instalada na regido. Aprendi com a experiéncia daquele
curso, que as teorias cuja pretensdo é explicar o que é o homem e a propria histdria
do pensamento em si mesmo, constituiu um mero vazio abstrato, se ndo forem usados
para pensar singularidades. Os conceitos existem para circularem, fazendo girar o
mundo. Nossa intuicdo nos fez oxigenar ideias filoséficas a respeito do estatuto de um
saber coletivo, afetivo e que continua pulsando na memoria, na lingua e nos gestos
daquela populac¢do local. (Pinto, 2012, p. 14)

A cobra-grande foi apontada pelos alunos como um dos mitos mais conhecidos na
cultura amazodnica, principalmente na regido do ARN, entdo, eles resolveram pesquisar sobre o

maior numero possivel de mitos e versdes envolvendo esse personagem. Pinto (2012, p. 15).

4 AMAZON. Cobra Norato Capa comum. 2019. Disponivel em: https://www.amazon.com.br/Cobra-Norato-
Raul-Bopp/dp/850300528X. Acesso em: 09 maio 2024. [material disponivel para venda].
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A Cobra-Canoa aparece pela primeira vez em Antes 0 mundo néo existia (1995) na
pagina 29 da obra: “Enquanto ele vinha subindo, o terceiro Trovdo desceu neste grande lago
na forma de uma jiboia gigantesca... Umukosurdpanami, o Bisneto do Mundo e Umukomahsu
Boreka, o chefe dos Desana, vieram como comandantes dessa cobra-canoa” (Kehiri; Tdramu,
1995, p. 29).

Sobre a canoa ou 0 barco, Pinto (2012) explica que:

[...] denota inicialmente a morada sobre as dguas. O barco é o berco redescoberto e no
mesmo sentido evoca 0 seio ou o Utero, o mar é o elemento embalador. A agua

transporta, embala, adormece, devolve-nos a uma mée. E o simbolo da viagem, de
uma travessia realizada seja pelos vivos, seja pelos mortos. (Pinto, 2012, p. 17).

Pinto (2012, p. 18) também pontua que as aguas estariam no inicio e no fim dos
acontecimentos cosmicos, enquanto que a terra seria a mée dos seres vivos e dos homens. A
ancestralidade da dgua nos remete ao gesto do engolimento e da regressdo noturna, projetando
a imagem da substancia primordial, quer seja marinha, quer seja teldrica. O mar (no caso do
mito Desana, chamado de “Lago de Leite”) representa a figura do supremo “engolidor”, abismo
feminino e materno, arquétipo da descida e do retorno as fontes originais da felicidade.

A Cobra-Canoa saiu em uma viagem sendo comandada pelo Bisneto do Mundo e por
Boreka, criando as malocas: “As primeiras malocas estdo na beira do Lago de Leite, em cima
da Maloca de Leite” (Ibid, p.31), entende-se por serem essas malocas os lugares e municipios
do ARN, passando pelo grande Lago de Leite (0 mar), pelo Rio Negro, Rio Uaupés, e da 1% a

292 maloca, a humanidade ja estava formada.

As serpentes sempre suscitaram um rico e variado repert6rio de mitos e lendas desde
tempos imemoriais. Associadas, simultaneamente, ao Cosmo e ao Caos, a0 mundo
celeste e infernal, ao bem e ao mal, representando um dos maiores enigmas da relacéo
simbdlica da natureza animal com o humano, o sentido dessa relacdo s pode ser
compreendido atraves de uma imersao nas representacdes do seu imaginario nas artes,
nas culturas e nas religides que congregam fantasias, realidades e crencas construidas
a partir das experiéncias que os homens acumularam desde o convivio com esses
répteis [...]. (Doce; Sicsu, 2019, p. 2).

Ao contrario de Caronte, o barqueiro presente na mitologia grega que conduz os mortos
para a sua morada derradeira, a Cobra-Canoa transporta em sua cabeca em forma de proa, 0s
responsaveis por criarem a humanidade, e depois de criada, a conduz em seu ventre até o seu
lugar final, onde se estabelecera, se multiplicarda e formara os povos indigenas do Alto Rio

Negro;
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Subindo acima da Maloca de Leite, a Canoa de Transformacédo chegou a maloca que
se chama Diésorowi'i "Maloca do Redemoinho". Al, ela encostou e os dois fizeram
uma cerimdnia com as riquezas. Esta maloca foi criada por Umukosurdpanami e por
Umukomahsu Boreka. Subindo acima desta maloca, eles colocaram uma maloca que
se chama Diabarirawi'i "Maloca dos que Engatinham". A futura humanidade tornava-
se gente e crescia maloca por maloca, assim como a criancinha cresce ano por ano.
Assim mesmo acontecia com eles. (Kehiri; Téramu, 1995, p. 31).

Na 29% maloca, com a humanidade ja formada, e passando pelas outras anteriores, 0
Bisneto do Mundo comenta com Boreka que passando por essas, a humanidade ja estava
crescida e experiente e ao chegarem na 30% maloca, chamada Diabayabttwi'i "Maloca dos
Cantos". Que, de acordo com a narrativa, esta é a principal e antes de chegarem a esta maloca,
Umukosurdpanami disse: “- A humanidade ja estd formada. Encontramo-nos na metade da
viagem e € tempo de fazé-la falar”. (Ibid, p. 33). Boreka foi a frente e chegou primeiro nessa
maloca, antes do Bisneto do Mundo, entéo esse ultimo mandou seu bastdo cerimonial (que €
invisivel e tem por nome “Osso do Pajé¢”) pelo rio e ultrapassou Boreka, que baixou para
participar da grande cerim6nia comandada pelo Bisneto do Mundo para dar a cada um, da raca
humana, a sua propria lingua: “Desana, Tukano, Pira-tapuyo, Tuyuka, Siriano, Barasano,
Baniwa, Brancos. Cada um ia receber uma lingua propria.” (Ibid, p. 33).

A referéncia a cobra aparece quando uma das duas primeiras mulheres criadas logo no
inicio da cerimdnia de criacdo da humanidade, ja& na 30* maloca, a dos Cantos, onde também
apareceu um ser misterioso chamado Gahpimahsu, o Filho do Caapi, que é nascido ap0s essa
mulher fumar um cigarro. Essa mulher colocou no chéo, onde ia receber a crianca, trancados
de aruma de variadas cores®®. Todas essas esteiras tracadas tém nomes e a Gltima delas se
chama “piréwuhukoregahsiro”, que significa “esteira de aruma de cobra. Quando a crianga
nasceu, a mae cortou o seu cordao umbilical e: “Na visdo dos homens, o cordio umbilical
apareceu como pequenas cobras.” (Ibid, p. 35). Essa referéncia é s6 para identificar as vezes
em que a palavra cobra aparece na narrativa e a sua importancia para os Desana. Na figura

abaixo, desenho da cobra engolindo um indigena, feito pelo ilustrador Feliciano Lana:

45 Wuhu em Desana (Ischnosiphon ovatus Kecke), uma espécie de cipo.
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Figura 50 - Desenho de autoria do ilustrador e artista plastico Feliciano Lana

Fonte: Farias (2020)

De acordo com Lévi Strauss (1989, p. 25 in Pinto, 2012, p. 20) o pensamento mitico
opera por meio das coisas e de seres, observacao exaustiva e inventario sistematico das relacdes
e ligacOes das coisas, uma taxionomia ordenada que possui um valor estético eminente. Entéo,
a natureza humana ndo se opde a diversidade cultural. Essas duas nocdes se sustentam como
uma estrutura abstrata e homogénea, o espirito humano tende a impor uma forma de
organizacdo particular a representacdo que faz do mundo. Esse pensamento de que o ser
humano faz uma organizacdo particular em relacdo a essa representacdo do mundo, traduz o
mito cosmogonico Desana.

Abaixo, imagem de ritual Desana dentro de uma maloca e no pilar no canto esquerdo,
se percebe o0s tragos do grafismo desana que estéo presentes nos desenhos da Cobra-Barco feitos
por Feliciano Lana para ilustrar a obra Antes o mundo ndo existia (1995). Esses desenhos

também estdo presentes nos corpos dos indigenas da imagem:
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Figura 51 - Grafismo com tragos da Cobra-Canoa na maloca Desana e nos corpos dos
indigenas.

Fonte: Ambiente Legal (2019)*

Nas diferentes civilizacGes, a figura da cobra ou da serpente esta presente nos mitos e
no imaginario popular, como por exemplo na mitologia egipcia, com Apofis, a terrivel serpente
inimiga de Amon R4, além de Jormungand, a Serpente do Mundo, é uma das mais famosas
criaturas da mitologia nordica. Filha de Loki e Angrboda, a cobra gigante esta destinada a lutar
contra Thor durante o Ragnarok. Nas mitologias grega e fenicia, o hipocampo é um cavalo-
marinho, no sentido literal da palavra. Ele € comumente visto na arte grega antiga e é uma
criatura mitica associada ao deus grego do mar - Poseidon (ou Netuno, na mitologia romana).
O hipocampo tem a metade de cima de um cavalo, incluindo pescoco e patas dianteiras e a parte
inferior de um peixe, um golfinho ou, em alguns casos raros, uma serpente. O nome vem do
grego "hippos" (cavalo) e "kampos" (monstro marinho). Na Biblia Sagrada dos cristédos, o diabo

se apresenta a Eva, a companheira de Addo, em forma de serpente (Génesis 3: 1,5):

4%  AMBIENTE LEGAL. Portal. Infraestrutura e povos indigenas. 2019. Disponivel em:
https://www.ambientelegal.com.br/infraestrutura-e-povos-indigenas/. Acesso em: 09 maio 2024.
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1 Ora, a serpente era mais astuta que todos 0s animais do campo que 0 SENHOR Deus
tinha feito. E esta disse & mulher: E assim que Deus disse: N&o comereis de toda a
arvore do jardim?

2 E disse a mulher a serpente: Do fruto das arvores do jardim podemos comer,

3 Mas do fruto da arvore que estad no meio do jardim, disse Deus: Nao comereis dele,
nem nele tocareis, para que ndo morrais.

4 Entdo a serpente disse @ mulher: Certamente ndo morrereis.

5 Porque Deus sabe que no dia em que dele comerdes se abrirdo 0s vossos olhos, e
sereis como Deus, conhecendo o bem e o mal. (Biblia Sagrada, 2009, p.).

Para os Desana e para 0os demais povos do ARN e do restante da Amazonia, assim como
para as diversas culturas no mundo, a figura da cobra ou da serpente é tida ou considerada
simbolicamente como um elemento sagrado. Essa figura também estd presente no mito
cosmogodnico da Biblia cristd (cOmo citado acima), no Talmud, no mito dos sumérios entre
outros mitos importantes, sempre associada a religido e ao sagrado. Na imagem abaixo, de um
indigena Desana com pintura corporal, se pode notar o grafismo no rosto que representa o

desenho da Cobra-Canoa:

Figura 52 - Jovem indigena Desana com pintura no rosto cerimonial com
representacdo da Cobra-Canoa. Note os desenhos do saiote com o olho da cobra,
idéntico aos das malocas

Fonte: UFMT (2019)
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Também em relagdo a figura da cobra, Lima e Maisel (2017) explicitam que:

Neste universo, € presente a figura da cobra como signo constante nas expressdes
artisticas que fazem referéncia a lendas e mitos, os quais sdo contados de geragdo em
geracdo, ndo apenas no meio rural, mas também na cultura amazonense urbana.
Imagem presente em tantas outras culturas, quando citada na regido amazonica,
demonstra toda uma relacdo de conexdes com o rio, 0 povo e suas histérias. E ela se
destaca nesse imaginario coletivo, ora como ser criacional, ora com ser destrutivo,
mas inegavelmente significativo. (Lima; Maisel, 2017, p.2).

Abaixo, imagem do grafismo pertencente a etnia Desana, onde se pode notar a imagem
da cobra®’. Esse desenho foi feito em uma maloca-museu na comunidade de Sdo Gabriel da

Cachoeira:

Figura 53 - Grafismo em maloca Desana com a imagem da Cobra-Barco
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Fonte: Instituto Socioambiental (2019)*

47 Esse documentario, feito por Paulo Desana, que também é fotografo e cinegrafista, retrata a arte indigena e os
grafismos Desana e fala sobre a Canoa de transformagéo ou Cobra-Canoa: https://youtu.be/Sp Z kBOrw Acesso
em: 12 jun. 2023.

48 INSTITUTO SOCIOAMBIENTAL. Mitos. 2019. Disponivel em: https://mirim.org/pt-br/como-vivem/mitos.
Acesso em: 09 maio. 2024.
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A Cobra-Canoa inicia sua viagem no Lago de Leite e termina na cachoeira de Ipanoré,
conduzindo aqueles que d&o origem & humanidade e as coisas do universo, além de tudo aquilo
que se vai precisar ou se utilizar. Essa viagem tambeém é dentro dos rios, como se a cobra fosse
um submarino. A humanidade vinha dentro dessa canoa de transformacao.

Partindo da 3% maloca (onde o 3° trovdo se transforma) a jornada da Cobra-Canoa
condutora da humanidade e das coisas de transformacéo se iniciou até, subindo mais adiante, o
Bisneto do Mundo e Boreka entrarem na 522 maloca chamada Diabuyabuwi'i, "Maloca dos
Enfeites". De acordo com a narrativa, esta maloca esta nas cachoeiras de Pari, até nesse ponto,
chegou a Canoa de Transformacéo e eles entdo seguem pela primeira vez a sua jornada
caminhando. (Ibid, p. 37). Depois a Canoa retorna:

A Canoa de Transformac&o baixou outra vez e, com ela, foram os Tukano, os Desana
e mais outras tribos. Baixaram até a Maloca da Tapioca Grande (40*) onde o Bisneto
do Mundo tinha deixado as mulheres. A Canoa de Transformacdo encostou e subiu
de novo com elas até a Maloca dos Piolhos (43*) onde ele cortou os cabelos delas.
Por isso, temos este costume de cortar os cabelos da mulher quando esta tem a
primeira menstruacdo. Porque também os cabelos dessas mulheres eram brancos; E a
Canoa continuou subindo até a Maloca da Serra do Cabelo (45%) onde ele deu para a

humanidade outros cabelos, de cor preta, como sdo 0s nossos. Aqui acaba a viagem
pelo rio Tiquié. (Kehiri; Tdéramu, 1995, p. 38).

Na imagem a seguir, temos a figura de um dos condutores da grande Cobra-barco, as
margens do Lago de Leite, fumando seu cigarro de ipadu, seguindo as instru¢des do 3° Trovéo,

para “criar as coisas’:

Figura 54 - Boreka fumando seu cigarro de ipadu e soprando a fumaca
fazendo com que as coisas aparecam no mundo. llustracédo de Feliciano Lana-
Esse desenho néo faz parte dos desenhos de Antes 0 mundo néo existia.

Fonte: Farias (2020)
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Eles chegaram a 562 maloca que se chama Diaperagobewi 'i*° Esta maloca esta na
grande Cachoeira de Ipanoré. Ai, pisaram na terra pela primeira vez, porque antes eles estavam
fazendo a viagem- debaixo da agua, com a Canoa de Transformacdo. O Bisneto do Mundo ia
dividindo a humanidade em povos indigenas a medida que estavam saindo para a superficie da
terra. Eles sairam por si mesmos, por isso, na Cachoeira de Ipanoré, de acordo com o mito
Desana, veem-se 0s buracos da sua saida para a superficie, na lage de pedra. “A Canoa de
Transformagcdo ficou no fundo da &gua, ndo veio a tona. Somente eles € que sairam a superficie
da terra.” (Kehiri; Téramu, 1995, p.38).

Apos o término da criacdo do mundo, a Canoa de Transformacdo, que era o terceiro
Trovao, por sua vez, “baixou”*® novamente. - O Bisneto do Mundo baixou com ela até o Lago
de Leite. Umukonehkii - nome Desana do terceiro Trovéo - subiu na maloca dele, a Maloca de
Cima, e 0 Bisneto do Mundo tambem subiu com ele. (Ibid, p.41). A partir desse ponto, a gente
de transformacdo segue viagem sem a canoa de transformacéo, a Cobra-Canoa ja voltou a ser

0 3° Trovéo, que fica em sua maloca e assim termina sua viagem-missao;

3.3.3 Os elementos sagrados: instrumentos musicais como marcas do matriarcado

O nome “canoa de transformac¢ao” e “malocas de transformacao” citados na obra Antes
o mundo ndo Existia (1995) ¢é pelo fato de que as coisas e 0s objetos sagrados eram 0s
instrumentos usados para serem transformados, dando vida a humanidade e a tudo o que existe
no mundo. Entdo, a canoa de transformacéo, a grande Cobra-barco, conduzia os Desana para
que estes fosses de maloca em maloca transformando os objetos sagrados em seres diversos:
“Eles subiram pelo lado esquerdo do lago criando Malocas de Transformagao. Ao chegarem a
uma maloca, eles encostavam, saiam da embarcacdo levando as riquezas e faziam as suas
cerimdnias” (Kehiri; Téramu, 1995, p.10).

Os elementos considerados sagrados para os Desana presentes em sua génese, se
encontram dentro dessas malocas de transformacdo e sdo citados desde o inicio da narrativa, ja

quando Yeba Bel6 cria-se por si mesma,

[...] haviam coisas misteriosas para ela criar-se por si mesma. Haviam seis coisas
misteriosas: um banco de quartzo branco, uma forquilha para segurar o cigarro, uma,
cuia de ipadu 1, o suporte desta cuia de ipadu, uma cuia de farinha de tapioca e o

49 Essa palavra ndo tem traducdo em portugués e também ndo é traduzida na obra Antes 0 mundo nao existia
(1995).
%0 Significa “retornou” E uma expressdo linguistica amazonense.
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suporte desta cuia. Sobre estas coisas misteriosas é que ela se transformou -por si
mesma. (Kehiri; T6ramu, 1995, p.19).

Como ja citado anteriormente, esses “instrumentos” s3o coisas simples e que fazem
parte do cotidiano desses povos: enfeites diversos como colares e plumas de aves, bastoes,
cocares, bancos, folhas de plantas, fumo, comida entre outros.

A relacdo das mulheres com os instrumentos sagrados sO aparecera novamente na narrativa
Desana no episodio do “Roubo das flautas sagradas pelas mulheres” (KEHIRI, TORAMU, 1995, p.
102) no qual:

Depois da queima de Guramilye, sabendo que cresceriam pés de paxilba, a
humanidade comecou a buscar o lugar onde iria brotar. Os Umukomahsd, isto é, os
Desana, também procuraram o pé de paxiuba que devia lhes caber. O Desana que fez
essa busca chamava-se Abe "Lua". Ao encontra-lo, cortou dois pedacos que ele levou
para a sua maloca. Ficava no rio Papuri, abaixo da Missdo colombiana de Piracuara,
e se chamava Abewi'i "Maloca do Lua". Deixou-0s no porto, ao lado de uma arvore
chamada em desana nogemu. Junto, deixou um cip6 chamado sumuseame que serve
como remédio para provocar vomito. Foi para a casa e comunicou ao seu filho que,
pela madrugada, ainda escuro, deveria ir ao porto para tocar as flautas sagradas
(tarusuwdigdd). Mas o filho era muito dorminhoco e perdeu a hora. O pai 0 acordava,
continuamente, sem resultado. Nisso, despertaram as duas filhas de Abe e viram o pai
tentando tirar do sono o seu irmao e sussurar-lhe alguma coisa no ouvido. Perceberam
que falava de cip6 e se ofereceram para buscé-lo. Nao podendo disfarcar mais, Abe
consentiu que elas fossem. As mocas levaram o seu turi aceso e foram ao porto buscar
0 cip6. (Kehiri; T6rdmu, 1995, p. 102).

Abe néo pode acordar seu filho para executar a tarefa de ir ao porto para tocar as flautas
sagradas e suas filhas ouvem sua conversa com o filho que preferiu ficar dormindo, entéo,
mesmo ser saber do que se tratava, elas foram atras: “Ao chegar 14, procuraram debaixo da
arvore nogémda e viram dois pedacos de paxiuba que brilhavam como ouro. - "Que beleza de
paxiuba encontramos, disseram as mocas, vamos leva-las". (Kehiri; Téramu, 1995, p. 102). Ao
tocar nas paxiabas, elas fugiram das maos das indigenas, mas elas conseguiram agarra-los mas
ndo sabiam o que fazer com eles e se aproximaram da beira do rio e nesse momento “Nisso
vinham subindo os peixes. Eram os Waimahsa, isto €, a "Gente peixe que deviam ensinar ao
filho de Abe como tocar as flautas. Ao ver as mulheres, voltaram” (Ibid, p. 102) e por fim
chegou o peixe wayusoamdi, o aracu de cabeca vermelha que finalmente ensinou as mocar a
tocar as paxiubas, antes disso, elas haviam enfiado as mesmas nas suas vaginas numa tentativa
de saber para que serviam. Entéo,

O peixe wayusoami pegou 0s pedacos de paxilba e comegou a sopréa-los. Ai mesmo,
eles comegaram a tocar. Entdo, agarrando-se neles, as duas mocas disseram: - "Agora

que descobrimos a serventia deles, vamos tocar nds mesmas". E assim fizeram. .
(Kehiri; Tdrdamu, 1995, p. 102).
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Em relacdo as mocas Desana ao enfiarem as paxitbas em suas vaginas, e também a

posse por elas das flautas sagradas, Eliade (1975) explicita que:

E as mesmas forcas subterraneas que agem nos individuos, também atuam
na sociedade como um todo. De mil maneiras, a energia sexual é sublimada
— dirigida para canais aprovados pela sociedade. O mito, as cerimdnias
religiosas, os tabus tribais, as instituicdes sociais — todos eles, através do
simbolismo ou algum outro disfarce, revelam a satisfacdo de desejos
proibidos. As praticas de que se servem, embora muito convencionais
devido ao uso e a repeticdo, tm suas raizes no inconsciente e estdo
carregadas de emocdo. Toda a contextura da civilizagdo estd marcada pelo
padrdo freudiano — com conflito, repressdo, interposicdo de resisténcia e
caminhos indiretos para a satisfacdo (Eliade, 1975, p. 344).

Esse momento em que as duas filhas de Abe tomam posse das flautas sagradas e
conseguem tocé-las, marcam uma tentativa de retorno do matriarcado para que o feminino volte
a ser o condutor do povo Desana, poder esse que havia sido retirado de Yeba Buro a partir do
contato do Bisneto do Universo - criado por ela - com Boreka e o Terceiro Trovéo, o que se
transformou na Cobra-canoa.

Essa passagem de Antes 0 muno ndo existia (1995) sobre o pai que d&d uma missdo ao
filho preguicoso e ele ndo a cumpre, o que as filhas conseguem cumprir e “roubam” o direito
do filho primogénito, lembra a historia de Esau e Jaco, os dois gémeos filhos de Isaque. Esad,
gue nasceu primeiro, teve sua primogenitura roubada por Jacé e isso gerou conflitos e
consequéncias. (Biblia Sagrada, Génesis, 25: 27, p. 36).

Ap0s estarem de posse das flautas sagradas e aprenderem sobre como toca-las, as
mulheres Desana ndo voltam para casa e ficam no porto tocando as mesmas e o som foi ouvido
em todo o universo e gente de toda a parte se reuniu para comemorar mas ao perceberem que
guem estava tocando eram as mulheres, se afastaram horrorizados, ao passo que as outras
mulheres se aproximaram e reunidas, elas decidiram entrar na casa de Abe “e 0 encontraram e
aos outros homens varrendo a casa e faziam todo o servigo de mulher” (Ibid, p. 102).

Quando as mulheres entraram, Abe e 0s outros homens se esconderam e a casa encheu-
se de mulheres com suas flautas sagradas e s6 entdo os homens se deram conta de que as
mulheres se apoderaram de suas flautas sagradas e se enfureceram, Xingaram o rapaz
dorminhoco e disseram-se uns aos outros: - "Pertenceram a nds primeiro e ndo as mulheres.
Temos que reavé-las" (Ibid, p. 104). Nesse ponto se inicia uma guerra aberta entre o masculino
e o feminino pela lideranca dos povos do ARN. Entdo, com um rito os Desana acordaram o
filho dorminhoco de Abe para que este fosse encarregado de tocar uma flauta criada pelos

homens para derrotar as mulheres:
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Em meio a musica das flautas sagradas que se haviam multiplicado, tocadas pelas
mulheres, umas das filhas de Abe escutou o som da flauta bariser6bugu, tocada pelo
irmédo. Para ouvir melhor, fez um gesto com a méo junto a orelha. Esse gesto derrubou
0 rapaz, que caiu morto. Diante disso, 0s homens se irritaram mais ainda. Disseram
que era preciso matar todas as mulheres [...] Todos acompanharam GGamu no cerco
a maloca tomada pelas mulheres [...] Colocaram a flauta bariserdbugu bem na direcéo
da vagina de uma das filhas de Abe, para que o som da flauta; penetrando na vagina
dela, a explodisse junto com todas as outras mulheres. No instante em que o filho
dorminhoco de Abe ia soprar, G8amii levantou a flauta até a altura do peito da mulher
e soprou ele mesmo. O som da flauta bariser6bugu desarvorou _as mulheres, que
cairam desacordadas e acabaram abandonando a maloca, em fuga, ai deixando as
flautas sagradas. Uma das filhas de Abe _ levou consigo um pedacinho pequeno de
uma das flautas que escondeu na sua vagina. Depois dessa fuga, os homens retomaram
a maloca e se apoderaram de novo das flautas sagradas. As duas filhas de Abe fugiram
chorando para o sul, e nunca mais voltaram. Na baixada, escreveram numa pedra em
Itapinima, no baixo Uaupés, abaixo de Taracua, a historia de sua conquista das flautas
sagradas. (Kehiri; T6rdmu, 1995, p. 104-105).

Figura 55 - Pedra em Itapinima, no baixo Uaupés, abaixo de Taracud, a historia da
conquista das flautas sagradas pelos homens Desana, que haviam sido “roubadas”
pelas mulheres, de acordo com a citacdo acima.
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Fonte: Instituto Socioambiental (2019)*
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SOCIOAMBIENTAL. Desana. 2019. Disponivel em:

https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Desana. Acesso em: 09 maio 2024.
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Sobre a questdo das rebelides pelo poder entre os Desana, Kruger (2005, p. 50) pontua
sobre o romance Sim4, escrito por Lourenco da Silva Aradjo Amazonas (1819) sobre

sublevacdes indigenas:

“seja como for, a obra dos dois dessanas®?, ao preservar as indagacgdes que aquela
nacéo rio-negrina se fez acerca das origens e da finalidade da existéncia, vale tanto ou
mais que as rebelides armadas que aconteceram, posto que essas se revelaram indcuas
como atos capazes de manter viva a cultura das sociedades indigenas. E que, com o
livro dos mitos dessanas, uma nova forma de Historia se instalou”. (Amazonas, 2005,
p. 50).

A historia sobre a tentativa de as mulheres retomarem o poder do Matriarcado termina
nesse episodio e a partir desse, o Patriarcado assume o sistema hierarquico social e politico dos

Desana.

3.4 Construtos ideoldgicos na génese dos textos Antes o0 mundo ndo existia e Dessana
Dessana

“Pode ser que 0 teatro nao seja revolucionario
em si mesmo, mas ndo tenham dudvidas: é um
ensaio da revolucdao”

(Augusto Boal).

As sociedades indigenas do Alto Rio Negro-ARN, no noroeste do Amazonas, com
maior ou menor destaque, partilham desse universo mitico que engloba principalmente a
formacdo da raca humana através de um longo processo de fermentacdo em uma viagem de
canoa, ou cobra-canoa, rio acima. Mais do que um tema mitico em comum, essas historias
sagradas dos tempos primordiais narram sobre lugares especificos das diversas malocas e assim
dos diversos povos que vivem nas florestas e as margens dos rios - como € o caso dos Desana,
que habitam as margens do Rio Tiquié - bem como de seu parentesco, fundando desse modo
todo um sistema de relacbes entre eles, entdo, essas narrativas servem muitas vezes para
justificar distinces e posi¢cdes nos sistemas patriarcais, mais especificamente os passados de
pai para filho, como é o caso dos autores de Antes 0 mundo nédo existia (1995), bem como
relacdes preferenciais de exogamia desses grupos. (Cerqueira, 2008, p.10).

Cada grupo ou subgrupo tem suas versdes proprias da viagem comum da humanidade,

assim como cada um dos quatro clas dos Desana tém sua versao, outras nagdes indigenas do

52 No seu livro, o Professor Marcos Frederico Kruger escreve Desana com a grafia “dessana”, diferentemente do
escrito pelos autores indigenas.
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ARN e de outras regides amazonicas tém também um conjunto particular de narrativas que
contam sobre uma viagem empreendida para a criacdo do mundo e da humanidade.

Nos séculos anteriores a este, 0 que se pdde perceber nas manifestacdes artisticas e
literarias sobre o indigena foi, de certo modo, imperativo para a abertura de um espaco ou lugar
para a sua cultura. No entanto, eram frequentemente criadas a partir da visdo do autor ndo
indigena, e ndo se pode dizer que fossem criveis ao que de fato se articulava entre esses povos
que, por ndo possuirem um padrdo de transmissdo escrita, faziam-na por meio da oralidade e
no decorrer do século XIX.

A busca por um her6i que representasse 0 imaginario de nacionalidade brasileira
culminou na idealizacdo do indigena por meio de suas crencas mitoldgicas, entdo, tem-se a
intensificacdo do mito que deriva da busca por essa identidade nacional, a exemplo de
Macunaima, de Mério de Andrade, publicado pela primeira vez em 1928. Entretanto, validando
0 que foi citado anteriormente, ndo houve, verdadeiramente, o contato com o indigena para a
consumacéo de tal ideario, mas, outrossim, meticulosas pesquisas antropolégicos e relatos de
estrangeiros que descreviam - como no caso das companhias religiosas, a comecar pela
Companhia de Jesus, com a chegada dos Jesuitas ao Brasil, no periodo do seu descobrimento,
passando também, ja no final do século XIX, na Amazdnia, com a ordem dos Salesianos no
ARN, no que diz respeito a cultura dos povos habitantes daquela regido - suas passagens por
comunidades indigenas. Como foi também, por exemplo, a carta de Pero Vaz de Caminha
(1500) e também nas publicacdes do Padre Anchieta. (Sousa, 2016, p.100).

De acordo com a narrativa mitica dos Desana-Keéhirip6ra na obra Antes 0 mundo néo
existia (1995), depois de Yeba Burd criar-se por si mesma e ap0s criar 0s cinco trovoes e
posteriormente fazer surgir o Bisneto do mundo, a cria¢cdo da humanidade se inicia na 3?
maloca, onde mora o 3° trovdo e finaliza na 56% apesar de no total serem 68 malocas:
“Descendo mais abaixo, chegaram a maloca da saida por terra, isto €, em Diaperagobewi 'i, a
56 maloca. Assim, eles voltaram ao lugar onde pisaram a terra pela primeira vez: a Cachoeira
de Ipanoré” (p. 43).

Luiz Lana termina sua narrativa: “Este € 0 mito da criagdo da humanidade. Porém, este
mito é somente o inicio de muitos outros. Com cerimonias especiais, cada maloca tem um nome
e um significado particulares. E assim que falavam os Antigos.” (Ibid, p. 43) . Porém, este mito
é somente o inicio de muitos outros criados para explicar ndo s6 o surgimento do mundo e da
humanidade, mas também para explicar sobre lugares, acontecimentos e principalmente para
mapear os lugares sagrados e 0s rios e cachoeiras dos povos do ARN, além de também

determinar as relagdes de parentesco, casamentos e de trocas comerciais e culturais entre as

158



nagdes indigenas, a exemplo do que acontecia nas ilhas do Pacifico Ocidental, onde o etndlogo
Malinowsky se estabeleceu e desenvolveu suas pesquisas entre os nativos daquele arquipélago,
como ja citado no capitulo primeiro deste. Com cerimonias especiais, cada maloca tem um
nome e um significado particulares. “E assim que falavam os Antigos” (Ibid, p. 43).

Entre uma criacdo e outra, o poder do elemento mitico feminino representado por Yebéa
Buro vai sendo apagado da narrativa do cld dos Desana-Keéhiripdra. Na peca escrita por Marcio
Souza, essa narrativa vai até esse ponto de apagamento e queda do matriarcado, que finaliza
com o episddio da filha do trovao (Teatro I, 1997, p. 90) e por conta da proposta de pesquisa,
iremos com nossa analise até onde existe esse dialogo entre Antes 0 mundo néo existia (Colecao
Narradores do Rio Negro, Livro I, 1995) com Dessana Dessana: ou 0 comego antes do comego
(Souza, Teatro I, 1997).

Marcio Souza parte para a montagem de Dessana Dessana: ou 0 comego antes do
comeco no ano de 1975 (48 anos atras — essa peca so foi publicada por Souza na trilogia Teatro,
no livro de ndmero 1, 1997) apos ouvir os relatos das histdrias sagradas dos Desana pelo viés
do Padre Salesiano Casimiro Beksta e de Tordmu Kehiri (Luiz Lana), que juntamente com seu
pai, Umusi Par6kumu (Firmiano Arantes Lana), sé publicaria a obra pelo viés do seu cl&, os
Kehiripdra, no ano de 1995, com o titulo de Antes 0 mundo n&o existia: mitologia dos antigos
Desana-Kehiripora (Colecdo Narradores do Rio Negro, Livro I, 1995), para que fique bem
entendido que a peca foi primeiramente encenada e so posteriormente publicada, entdo, Desana
Dessana antecedeu a publicacdo da mesma e da narrativa Desana.

Se pensarmos na complexidade do que seja entender os mitos contidos na obra escrita
pelos indigenas Desana, que, tendo como ponto de partida os sonhos dos Kumu, os homens
responsaveis pelas coisas e pelos elementos sagrados desses povos do ARN e que na maioria
das vezes, esses sonhos ndo tém um sentido l6gico ou um encadeamento légico de ideias ou
acOes no sentido de espago-tempo, podemos imaginar o quao foi dificil para Marcio Souza
conceber Dessana Dessana de modo que a pega nao fuja da sua concepgdo de “sonho”, de
magia e do sagrado. Para tal, o tempo escolhido por ele para se desenrolar a a¢éo foi o “tempo
dos sonhos”: “No vazio do comego do mundo. No Alto Rio Negro. No comego do mundo”.
(Teatro I, 1997, p. 49).

Ele levou ao palco o que talvez a grande maioria dos leitores de Antes 0 mundo ndo
existia sinta ao ler a obra: o de estar diante de algo que mesmo em muitas passagens do texto
nédo se ter totalmente a compreensao da narrativa, mesmo assim nao deixa de ser carregado de

sentimento e beleza.
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Para a montagem de Dessana Dessana; cenarios, figurinos, a escolha dos papéis, dos
atores e de tudo o que envolveu o espetaculo, Marcio Souza e os atores do TESC se
preocuparam com pesquisas sobre 0s Desana, sua cultura e seu modo de vida, além do vestuario,
em tudo eles tiveram o cuidado para que se pudesse passar ao publico, a cultura desse povo do
modo mais fiel possivel. Se ao escrever a obra, os indigenas foram ajudados pela antropéloga
Berta Ribeiro, para a pega, Marcio Souza e o TESC tiveram o auxilio de Casimiro Beksta e de
Tordmu Kehiri (Luiz Lana).

E por que Mércio Souza e o TESC optaram por um musical e ndo pela montagem de
uma peca convencional, que talvez fosse menos trabalhosa de se montar, levando-se em
consideracdo que nenhum dos atores (todos amadores - funcionarios dos comércios locais da
cidade de Manaus-AM) do TESC eram cantores ou dominavam técnicas vocais? Talvez
possivelmente pela influéncia dos grupos de vanguarda com propostas de um fazer teatral
diferenciado, mais livre e com uma proximidade maior com o publico.

O que é o Teatro Experimental? Esse termo se refere a um comportamento intelectual
artistico que surgiu no século XIX e engloba o teatro de vanguarda, o teatro laboratorio,
também o teatro de investigacdo ou teatro moderno do século XX, e segue a linha da
dramaturgia como por exemplo de Antonin Artaud, Jacques Copeau, Erwin Piscator e Bertolt
Brecht.

No Brasil, no inicio da década de 1960, Zé Celso (falecido recentemente nesse ano de
2023), Renato Borghi, Carlos Queiroz Telles e Amir Haddad, entre outros, fundam um grupo
amador ao qual eles ddo o nome de “Teatro Oficina” na Faculdade de Direito do Largo S&o
Francisco, em S&o Paulo (SP) e ap0s algumas fases e encenacgdes de pecas, 0 grupo evolui para
uma fase brechtiana (interpretacdo distanciada desenvolvida pelo alemdo Bertolt Brecht) essa
fase se encerra no ano de 1973 e no ano de 1964 o grupo “Opiniao” entra em atividade no Rio
de Janeiro, adaptando shows musicais para o palco e desenvolvendo um trabalho teatral de
caréater politico. Responsavel pelo lancamento de Zé Keti e Maria Bethania, realiza a montagem
da peca Se Correr o Bicho Pega, Se Ficar o Bicho Come, de Oduvaldo Vianna Filho e Ferreira
Gullar.

Em 1968 estreia Cemitério de Automdveis, de Arrabal. Este espetaculo e O Balcéo, de
Genet, ambos dirigidos por Victor Garcia e produzidos por Ruth Escobar, marcam o ingresso
do teatro brasileiro numa fase de ousadias cénicas, tanto espaciais quanto tematicas. Ja na
década de 1970, com o acirramento da atuacdo da censura pela Ditadura Militar no Brasil, a

dramaturgia passa a se expressar por meio de metaforas.
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Ainda na década de 1970 (auge da Ditadura) e apesar do cenario acima descrito, Fauzi
Arap ousa escrever pecas teatrais que refletem as opgOes alternativas de vida e a
homoafetividade. Surgem também diversos grupos teatrais formados por jovens atores e
diretores. No Rio de Janeiro destacam-se o “Asdrubal Trouxe o Trombone”, cujo espetaculo
Trate-me Le&o retrata toda uma geracdo de classe média, e o “Pessoal do Despertar”, que adota
esse nome apoés a encenacdo de O Despertar da Primavera, de Wedekind.

No ano de 1978 com a estreia de Macunaima, pelo grupo “Pau Brasil”, com diregdo de
Antunes Filho, “inaugura-se” uma nova linguagem cénica brasileira, em que as imagens tém a
mesma forca da narrativa, mas Marcio Souza e 0 Grupo TESC ja haviam feito isso no ano de
1975, trés anos antes, com a proposta inovadora desse dramaturgo e diretor que culminou com
a estreia de Dessana Dessana no Teatro Amazonas, lembrando que o TESC ja estava na estrada
desde a década de 1960, com as pecas inovadoras e de vanguarda, sob a direcdo de Nielson
Mendo, fundador do TESC-AM.

A década de 1970 também foi proficua no sentido de surgirem grupos de vanguarda
com propostas teatrais diferenciadas, a exemplo do TESC e dos aqui citados, época em que
nos EUA os musicais da Broadway explodiam com tematicas inspiradas e referentes a liberdade
pregada pelos jovens hippies da década de 1960, geracdo que também foi intimamente
influenciada pelo Festival de Woodstock, evento que marcou também as mudangas culturais e
sociais daquela geracdo. Nesse periodo surgiram os musicais Jesus Cristo Super Star, um
musical no estilo 6pera rock, que estreou na Broadway em 1971, e no ano de 1973 estreou sua
versdo filmica que se tornou um grande sucesso, além de outros musicais nesse estilo que
certamente influenciaram na concep¢do de Dessana Dessana, como bem o citou Edney
Azancoth em sua obra TESC: nos bastidores da lenda (2009), que ele escreveu em parceria
com Selda Vale.

Augusto Boal (1931-2009) que desde os primeiros passos de sua carreira, no teatro de
Arena até o Teatro do Oprimido (técnica que o tornou mundialmente conhecido), passando
pelas Samboperas, teve como preocupacdo criar uma linguagem que pudesse transmitir,
traduzir a realidade vivida com uma linguagem genuinamente brasileira, e com o jeito desse
povo de sentir e pensar. Essa preocupacdo do dramaturgo imprime ao seu trabalho uma
dimensao politica e social, a exemplo do que também fez Marcio Souza com o seu “Palco
Verde” e assim concebendo 0 teatro como um instrumento de transformacdo, que se faz

alicercada na tematica e na linguagem. Sobre isso Méarcio Souza explica que:

O mais interessante da histéria do grupo é que ele reproduziu, nas proporcoes de
Manaus, as contradi¢@es que se instalaram no interior do proprio teatro brasileiro, com
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uma particularidade: o lado critico, politizado, foi vitorioso, e o lado mistico,
irracionalista, foi derrotado, 0 que permitiu a sobrevivéncia do projeto, a posterior
definicdo dos objetivos e o confronto com amplos setores conservadores e
reacionarios da cidade. O grupo correu todos os riscos. Muitas vezes deliberadamente,
e o choque foi inevitavel. (Souza, 1984, P. 13).

Boal e seu trabalho, tendo em vista a multiplicidade e a diversidade das contribuigdes
dadas por ele a cultura brasileira, bem como o caréater revolucionario de suas a¢des, se entende
que o contato com a sua obra sempre servira de estimulo para o aprofundamento das linhas de
pesquisa por ele elaboradas ou sugeridas, assim como serviu para estes escritos e para elucidar
muitas das influéncias possivelmente sofridas por Marcio Souza, o Grupo TESC e seu fazer
teatral. Ainda sobre Boal:

Uma caracteristica na trajetéria de Boal é a unido da pratica artistica com a escrita
reflexiva, além da organizacdo de suas vivéncias teatrais e dos resultados alcancados
COM 0S grupos € os e as participantes de suas oficinas, sistematizando um método.
Assim, carrega consigo a efervescéncia cultural das décadas de 1960 e 1970, e amplia
essa tendéncia. Transitar por Stanislavski e Brecht, e pela escuta ativa e o olhar
sensivel da Pedagogia do Oprimido, de Paulo Freire: sua bagagem cultural e a vontade
de experienciar o0 novo fizeram com que sua obra alcangasse grande magnitude,
rompendo fronteiras. (Barbosa; Campos, 2021 p. 14).

Todos os percursos de Augusto Boal foram marcados pelo seu espirito investigativo e
sua preocupacdo politica: o teatro como resposta as questdes sociais; o teatro como meio de
analisar conflitos e apresentar alternativas, assim como o fez Marcio Souza ao trilhar seu
caminho na dramaturgia, certamente influenciado ndo somente por Boal, mas por todos esses
movimentos que estavam efervescendo em plena Ditadura Militar, como talvez uma forma de

combater pelas artes os desmandos e crueldades dos “Anos de Chumbo”:

“Na Feira Paulista de Opinido, eu me lembro que os atores entravam em cena com
revolveres carregados nos bolsos. Eu me lembro que a gente chegava no teatro, fazia
exercicios vocais, fazia exercicios fisicos, como qualquer ator em qualquer teatro, e
depois desciamos para o pordo do Teatro Ruth Escobar e faziamos exercicios de tiro
ao alvo. Sim, tiro ao alvo, para nos defendermos. Era um momento de violéncia tdo
grande, das organizacgdes para policiais, aqui, na Argentina, Uruguai; era 0 momento
em que se formavam as ditaduras” (Boal apud Garcia, 2002, p. 245).

Se por um lado Augusto Boal foi um dos dramaturgos que mais colaborou para a criacao
de um teatro verdadeiramente brasileiro e latino americano, Marcio Souza lanca as bases para
um teatro genuinamente voltado ndo sé para a divulgacdo da cultura dos povos indigenas da
Amazonia, mas também para um teatro de “denUncia” relacionado ao que vem acontecendo

com esses povos desde o periodo da colonizagdo, principalmente ap6s o adentramento das

162



companhias e escolas religiosas nos territorios indigenas, que promoveram e ainda promovem
um verdadeiro massacre cultural.

Nas paginas de Antes 0 mundo ndo existia (1995) Luiz Lana, entre os escritos sobre os
mitos Desana, perceptivelmente “cria” mitos para explicar a “presenca” do branco, da violéncia
do mesmo e também da presenca dos religiosos no ARN. N&o se pode crer que esses mitos
incorporados aos outros nessa coletanea tenham partido de seu pai, que ndo confiava nos padres
salesianos para Ihes contar as histdrias sagradas, isso ele confiou somente ao seu filho, o que
alias é uma tradicdo Desana, de que as histdrias sagradas sao passadas do pai para o filho.

No dialogo das duas obras, as duas narrativas se iniciam de modo semelhante, com o
surgimento de Yeba Burd (na narrativa Desana) e Yeba-Beld (no musical), sendo que nesta ela
é anunciada pelo Coro do Nada e pela figura que representa os Desana, um indigena, que depois
que as cortinas do palco se abrem e se ouvem: “intenso caos urbano, buzinas, cacofonia, gente
apressada. Tipos citadinos, engravatados, modestos, pobres e mendigos, a fauna das ruas de
Manaus. Fumaga de carros, um homem vestido pobremente se destaca, € o Dessana” (Souza,
1997, p. 49).

Esse cenario caotico e conturbado, onde no meio dele surge a figura de um indigena,
como se estivesse perdido ou ‘despatriado” € caracteristico de encenacfes de pecas teatrais do
teatro experimental, que se assemelha a um “laboratorio de investigagdo cénica”, tendo a sua
relacdo cena/palco e cena/plateia altamente flexiveis, o que possibilitou na encenacdo de
Dessana Dessana (1997) emaranhar cenas e cenarios citadinos com cenas e cenarios de floresta.
Ap0s essas imagens aparece a figura de Dessana e entdo ele invoca Yeba-Beld, seguido pelo
Coro do Nada. Yeba-Bel6 aparece e as cenas vao se sucedendo com ela convocando os trovoes
e depois o Bisneto do Mundo (Suldn Panlamin) para que este crie a humanidade e as coisas do
mundo. Na metade da encenagao, surge a figura do branco: “Entra o branco. Esta armado de
fuzil mas veste-se e faz trejeitos chapiinescos. No inicio deve arrancar risos da plateia” (Ibid,

p. 70). As cenas vdo se sucedendo até a final, com a fala do personagem Desana:

Boa noite, minha gente.

A noite foi linda e fria,

as estrelas dangaram

para a lua...

Ah, mas isto foi antigamente,

no comeco antes do comeco.

Quando 0 mundo ainda era novinho em folha e todos sabiam
que a vida ndo passa de um sonho.
Aconteceu no tempo em que 0S Mogos
andavam o dia inteiro enfeitados,

e tocavam o calico para as mogas.

A gente ouvia, e dizia: ai vem um mocgo.
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E ele vinha com a namorada
cheia de flores no cabelo

e pintados de urucum e jenipapo.
Isso foi antigamente,

ja amanhece,

0 mormaco comeca, é novo dia,
adeus. (Souza, 1997, p. 90).

Assim como no decorrer da narrativa mitica dos Desana, em Dessana Dessana (1997),
Marcio Souza imprime uma atmosfera de sonho aos canticos e as cenas do musical, que séo
fiéis a esse universo mitico, porque justamente ele acontece no “tempo dos sonhos”.

Sobre Antes o mundo néo existia (1995), Kruger (2005) pontua que:

Consideramos, primeiramente, que a Historia é a verdadeira morada dos seres
humanos, posto que estarmos todos submetidos ao seu transcurso. Em seguida, esse
sentido se ampliou para a analise do percurso que os mitos levaram para perder as
fungdes que lhes sdo préprias nas sociedades primitivas. Tais fungdes, no caso
particular da Amazonia, se transferiram para o folclore e, em seguida, para a literatura,

que, indo em direcdo inversa, procurou, através de varias obras, os valores contidos
na mitologia (Kruger, 2005, p. 18).

Os autores Desana, mais precisamente Luiz Lana, como ja citado, encontrou meios de
inserir a presenca do branco, dos religiosos e de suas missdes e escolas, entre os indigenas do
ARN, mas o que chama mais a atencao do leitor da obra, é que ele também criou uma historia
para explicar a violéncia do homem branco contra os indigenas. Essa € uma triste constatacao,
pois indica o qudo profunda foi a mudanca da intromissdo do colonizador nas sociedades e
povos indigenas.

O dialogo mitico das duas obras tem inicio com o surgimento da deusa-menina e termina
com o episodio do poder do feminino sendo retirado, e apesar desses episodios serem diferentes,
pois que na narrativa mitica esse ¢ marcado pelo do “Roubo das Flautas Sagradas” (p. 102), em
Dessana Dessana (1997), esse ¢ marcado pelo momento em que a “Filha do Trovao” perde sua
inocéncia, mas antes, Boleka (Boreka na narrativa dos indigenas) expfe sobre a importancia

dela:

A Filha do Trovédo
é a mulher,

a mulher ndo,

a mulher nada,

a mulher vazio.

A filha do trovdo
é a mulher

que ninguém quer,
nem de ouro,

nem de prata.
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A Filha do Trovéo

é a mulher,

s6 a mulher,

antes,

durante,

enquanto for possivel ser.
Ela é a mulher surda,

dos dentes macios.

A mulher quase figura,

COM 0 Seu sangue nas coxas.
A Filha do Trovao

é a mulher fisica,

sem frescura (Souza, 1997, p. 87).

Essa fala de Boleka “Ela ¢ a mulher surda, dos dentes macios” da citagdo acima, carrega
consigo uma critica que Marcio Souza faz em outras pecas que ele escreveu e também no conto
A Caligrafia de Deus (Souza, 2007) ja citado aqui, sobre a personagem lzabel Pimentel, no
episodio em que o padre manda “arrancar” todos os dentes da indigena, numa referéncia a
“mulher-selvagem - objeto de usufruto do branco”, domesticada e sem dentes para conter o
prazer do mesmo. E no caso de lzabel, tambem o branco religioso Salesiano, com bem o
descreve Soares Filho (2022):

Proveniente de lauareté-Cachoeira, municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira, Alto Rio
Negro, a jovem indigena encontra em Manaus a dissolucdo de seus sonhos,
alimentados em grande parte pelas leituras clandestinas de fotonovelas que fazia
na Escola Salesiana da Missdo de Sdo Miguel ¢ também pela certeza de que “Deus
escreve certo por linhas tortas”, ditado aprendido com a mde na terra natal e
adotado como verdade de vida (Soares Filho, 2022, p. 2)

Essa caracteristica da escrita de Marcio Souza, que de modo sutil ou mais explicito,
expbe sobre a questdo do patriarcado como elemento dominador do colonizador sobre o
colonizado, através das escolas salesianas no ARN, dos padres e freiras com sua missdo de
“civilizar” o indigena e sobre o dominio e usufruto do “corpo colonizado feminino”,
principalmente, ainda sobre A caligrafia de Deus, se pode perceber, na pesquisa de Ferreira e
Junior (2020) que:

[...] nesse aspecto, a diferenca dos polos opositivos em termos sexuais,
antropologicos, metafisicos, estéticos, enfim, todas as formas de relacdo cultural,
estdo crivadas no privilégio natural de certos termos, como “masculino” como sendo
positivo, e “feminino”, como negativo, ¢ que ndo se opde naturalmente, mas sim
culturalmente [...} A narrativa expde 0 modo como a mulher indigena é submetida a
uma intricada rede de articulagbes de poder e de patriarcado. Dessa forma, séo
evidenciadas como as relagdes de género ddo vazédo a posse do corpo e da mente do
“outro” e de como as relagdes de poder surgem a partir das questdes de género,
sobretudo, por meio da cultura, que se torna historicamente modificada na episteme
contemporanea por novas articulagdes de controle e de exercicio de dominagdo
(Junior, 2020, p. 2)
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Em Dessana Dessana (1997), a expressao “dentes macios” quer dizer ja domesticada
ou objetificada. Esse ponto marca a participacéo final da representatividade feminina na peca,
também subjugada pelo poder do masculino, mais precisamente pelo homem branco,
diferentemente do que acontece em Antes 0 mundo néo existia (1995), que mostra esse poder
sendo retirado pelos homens Desana, no episodio do “Roubo das Flautas Sagradas pelas
mulheres” (p.102) no qual elas lutam pela retomada do poder, demonstrando um ndo
conformismo com a imposi¢cdo dos homens, que as relegam a um lugar de inferioridade: “O
som da flauta bariser6bugu desarvorou as mulheres, que cairam desacordadas e acabaram
abandonando a maloca, em fuga, ai deixando as flautas sagradas.

Uma das filhas de Abe levou consigo um pedacinho pequeno de uma das flautas que
escondeu na sua vagina” (Ibid, p. 104). Uma delas levou consigo um pedago das flautas e o
escondeu em sua vagina, demonstrando com esse gesto que elas ndo desistiram de retomar o
poder, mas apenas se retiraram, levando consigo a esperanca de voltar e reconquistar sua
posi¢cdo no cla. A simbologia da “vagina” da volta ao utero, que no mito Desana significa
origem da vida, nos da a nocao de retomada ao principio, origem da vida, origem do mundo e

da raca humana, ou o0 “comeco antes do comeco, onde antes 0 mundo néo existia”
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CONSIDERACOES FINAIS

Na analise e através do dialogo das duas obras aqui expostas, a intencdo de pesquisa foi
explorar o universo mitico de um dos quatro clas da etnia Desana; o cld Desana- Kéhiripora
(Eles sdo conhecidos como “aqueles que desenham os sonhos™), através do didlogo da obra
Antes 0 mundo ndo existia: mitologia dos antigos Desana- Kéhiripdra (Colecao Narradores do
Rio Negro, Livro 1, 1995) com a peca teatral, o musical Dessana Dessana (Teatro I, 1997) de
autoria de Marcio Souza.

A abordagem da pesquisa foi de cunho qualitativo e ndo mais com a tarefa de ir a campo,
mesmo que devido ao caréater subjetivo de uma pesquisa qualitativa, se faca necessario que se
se realize esse tipo de trabalho. O campo € 0 momento em que o pesquisador se insere no local
onde ocorre o fenébmeno social, mas por conta da Pandemia de COVID-19 no Estado do
Amazonas e da crise por falta de recursos médicos e oxigénio que ceifaram muitas vidas, isso
ndo se fez possivel. Também se faz necessario pontuar os varios empecilhos e obstaculos
colocados pelos 6rgaos responsaveis pela seguranca e cuidados para com 0s povos indigenas
do ARN, durante o pico de contaminacdo da Pandemia, o que foi necessario para a preservacao
da vida de todos.

De inicio, seriam feitas viagens para o municipio de S&o Gabriel da Cachoeira e tambem
para 0 povoado Desana, as margens do Rio Tiquié, onde Luiz Lana (um dos autores Desana
ainda vivo, o outro autor, seu pai, Firmiano Arantes Lana, ja € falecido faz alguns anos) reside
e onde residia o também ja falecido Feliciano Lana, que veio a 6bito no dia 12 de maio de 2020,
em sua casa, na aldeia S&o Francisco, no Alto Rio Negro, vitima de parada cardiorrespiratoria,
em consequéncia da COVID-19, mesmo ano em que Marcio Souza contraiu e quase veio a
falecer vitimado também pela COVID-19 e logo depois de ter sua saude restabelecida, foi morar
por uma temporada em Portugal, antes ele residia na cidade de Manaus, capital do Amazonas,
todos esses acontecimentos impossibilitaram as viagens e pesquisas in loco e também as
entrevistas com os autores, mesmo que por meios midiaticos, levando-se em consideracéo que
eles ficaram enfermos.

A autora também entrou em contato com o idealizador e fundador do grupo TESC-AM,
Nielson Mendo, com este ela conversou por telefone e através dos meios midiaticos. Ele lhe
cedeu imagens inéditas da época da fundacdo e dos primeiros ensaios e pecas do TESC, que

estdo dispostas no segundo capitulo deste trabalho.
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As pesquisas sobre os tedricos e de suas obras para se escrever a tese se iniciaram no
ano de 2019, e no ano seguinte, 2020, se iniciariam também as pesquisas in loco, mas que
infelizmente a Pandemia tornou inviavel, como ja explicado.

Em relacdo aos capitulos escritos, num total de trés, eles foram dispostos de modo que
0 primeiro situasse o leitor no tempo e no espago mitico onde residem e estdo localizados os
povoados Desana, além de tudo o que envolveu a historia da publicacdo da Colecdo Narradores
do Rio Negro (1995). Foi levado em consideragéo o fato de que muitos dos futuros leitores
deste ndo tém conhecimento algum sobre os povos do ARN e ainda menos sobre sua cultura.

O capitulo primeiro faz uma relacdo entre mito e literatura com o auxilio dos teéricos e
obras que dialogam com esse assunto, além de, muito importante, o Subcapitulo 1.2, que trata
sobre os livros da Colecédo Narradores do Rio Negro. Esse subcapitulo foi escrito para que se
possa ter conhecimento sobre essas obras e para que elas despertem o interesse em serem objeto
de estudos. Nessa colecdo estdo contempladas as historias sagradas de varios povos indigenas
que habitam o Alto Rio Negro, no Amazonas, e ndo somente dos Desana, um verdadeiro tesouro
que por sua importancia histdrica e cultural, merece ser conhecido e reconhecido.

A escrita de autoria indigena e o espago geografico e mitico para os Desana, além de
como funciona seu sistema social, politico e religioso e a sua relagdo com esses espacos, que
para eles sdo sagrados, também estdo dispostos no Capitulo Primeiro, com todos os pormenores
que se considerou importantes pontuar, numa linha de tempo tracada de modo inicialmente
historico, no sentido do todo que se faz necessario entender sobre 0 modo de vida dos Desana
e dos povos do ARN e de como esses povos mantém relagcfes sociais, religiosas, politicas e
econdmicas.

O que dessas relacOes citadas se pode inferir, € que elas fortalecem a sobrevivéncia
desses povos frente ao colonizador e seu projeto de colonizacdo, sempre em marcha, desde o
seu inicio, quando os “homens brancos” aportaram suas naus na costa brasileira, com seu
projeto de genocidio indigena, esse que primeiro perpassa pelo apagamento cultural e religioso
e depois pelo apagamento e escravizacdo dos corpos colonizados, que se tornam objetos,
principalmente no que concerne as mulheres indigenas e ao matriarcado, presentes nesses
sistemas de governo dos povos do ARN, gue para o colonizador representado pelas companhias
religiosas e de missdes e escolas catdlicas, era e é algo inadmissivel. Se faz necessario que se
continue escrevendo e reescrevendo sobre esse assunto, para que ele ndo caia no esquecimento
e ndo seja considerado como algo natural ou normal, porque essa ainda € uma realidade entre
os povos indigenas; o colonizador ainda esta 14, roendo o “o0sso” do que restou do seu trabalho

genocida. De acordo com Rich (1979):
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Re-visdo — 0 ato de olhar para tras, de ver com outros olhos, de entrar em um texto
antigo a partir de uma nova perspectiva critica — é para as mulheres mais do que um
simples capitulo da historia cultural: é um ato de sobrevivéncia [...]. Precisamos
conhecer 0s escritos do passado, mas conhecé-los de uma forma diferente e jamais
vista; ndo para continuar uma tradicdo mas para quebrar seu poder sobre nés (Rich,
1979, p. 35).

Se faz necessario que se busque formas de derribar os sistemas de significacdo do
colonialismo e de se expor como eles agem no silenciamento e na exploracdo do sujeito
colonial” (Ashcroft et al, 1989, p. 177).

No segundo capitulo a escrita foi sobre Marcio Souza e sua dramaturgia, a frente do
TESC-AM por mais de uma década, ndo so como diretor, mas com escritor de pecas voltadas
para a tematica mitica dos povos indigenas do Amazonas, principalmente os habitantes do
ARN. Esse trabalho resultou também na coleténea de pegas encenadas pelo TESC, publicadas
por ele, num total de trés volumes: Teatro I, Teatro Il e Teatro I11 (1997), e do livro sobre essa
experiéncia, publicado por ele com o titulo de Palco Verde (1984). Souza sempre teve a
perceptivel preocupacdo de colocar em seu trabalho um tom de critica ao regime Militar
Brasileiro em vigor a época em que ele dirigiu 0 TESC, além de também se preocupar em
direcionar seu trabalho para que o que estava em andamento entre 0s povos indigenas, 0
genocidio cultural, para que este fosse denunciado através das encenacdes do TESC e dos
escritos de sua dramaturgia, a exemplo do que a época outros dramaturgos e escritores estavam
fazendo em todo o Brasil.

O trabalho desenvolvido por Mércio Souza, juntamente com o TESC, rendeu frutos e a
partir dele, surgiram no cenario de Manaus, outros grupos e companhias teatrais com 0 mesmo
viés de trabalho do TESC, como por exemplo a Cia de Teatro POMBAL, entre outros, que
encenavam pecas somente com a tematica indigena, sempre com um Vviés critico em relacdo ao
adentramento do homem branco e da imposicao de sua cultura para esses povos ancestrais.

O Teatro Amazonas, erguido no Periodo de grande opuléncia da cidade de Manaus e
financiado pelo farto dinheiro dos “coronéis da borracha” foi palco dessas grandes encenagdes,
que fizeram muito sucesso entre o publico, principalmente Dessana Dessana, que caiu no gosto
do povo manauara, comecando por ser encenado como um musical e que depois, em anos
posteriores, ganhou outras versoes.

Por tras da criacdo do TESC existe toda uma historia de lutas politicas, sociais e culturais
que se iniciam com a colonizagdo no Amazonas, ganham forca no Periodo da borracha, depois
perdem essa forgca nos anos de ostracismo que se sucederam ao final desse periodo de fausto,

com a borracha sendo contrabandeada pelos ingleses e cultivada na Malasia em grande escala,
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no final do século XI1X e inicio do seculo XX, passando pela criacdo da Zona franca de Manaus
e do PIM, ja na década de sessenta e inicio da Ditadura Militar, época em que os grupos de
estudantes universitarios e secundaristas da cidade de Manaus se reuniam em associacdes
politicas, que visavam combater o Regime e também fundavam grupos teatrais com teor
politizado e de denuncia.

Esses grupos influenciaram a concepcao e criacdo do TESC, que a principio, sob a
direcdo de Nielson Mendo, seu primeiro diretor e idealizador do grupo, encenavam pecas com
essa tematica critica, nos moldes do teatro experimental e influenciados por dramaturgos da
vanguarda europeia e suas pegas, mas sem o teor critico das encenacgdes das posteriormente
dirigidas por Marcio Souza — que assumiria a direcdo do Grupo TESC ap0s a saida de Nielson
Menéo - e voltadas para os mitos amazonicos.

No ultimo subcapitulo, foi feita a analise da travessia do mito para a peca teatral e de
como Marcio Souza e 0 TESC idealizaram e montaram Dessana Dessana, na década de setenta
e antes dos autores indigenas publicarem Antes o mundo néo existia (1995), o que se pode
imaginar ter sido complicado para Souza; escrever uma peca a partir dos relatos de um padre
gue conviveu com os Desana e de Luiz Lana, um dos autores indigenas. Foi ouvindo o Padre
Casimiro narrar para Souza e para 0 Grupo TESC sobre suas histérias sagradas, que fez este
ultimo tomar a deciséo de ndo adiar mais a publicacdo do livro, o que aconteceu em 1995.

Quanto aos tedricos e suas obras utilizados para fundamentar essa pesquisa, nos seus
trés capitulos, se optou por aqueles que tém uma proximidade maior com a questdo da
Amazonia e dos povos indigenas amazonicos. Talvez o leitor desta sinta falta dos ja conhecidos
do grande publico que aprecie o tema aqui analisado. Muitos sdo 0s pesquisadores amazonenses
que se voltam para os povos indigenas e sua cultura, e isso estd mais evidente neste atual
momento. em que escritores indigenas como Daniel Munduruku e Ailton Krenak ganham
destaque no cenario literario nacional. A escrita produzida por indigenas esta em “alta”, mas o
que se espera é que ela ndo seja um modismo passageiro, mas que realmente tenha seu lugar de
destaque.

O terceiro e ultimo capitulo é voltado para a analise do dialogo das duas obras e no que
elas se aproximam e de como o mito dos Desana-Kehiripdra € apresentado nessas duas versoes.
Nesse capitulo as imagens e o grafismo Desana ganham destaque; os membros cld Kehiripdra
— cuja tradu¢@o em tukano significa “Eles que desenham os sonhos” — primeiro sonham as
historias sagradas, que sdo posteriormente desenhadas, interpretadas e so entdo escritas, mas
muitas vezes esses sonhos ndo podem ser interpretados, entdo fica inviavel escrevé-los, e eles

s6 sdo mostrados através dos desenhos.
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Esse pormenor acima citado, torna as vezes dificil de se fazer a analise da obra Antes o
mundo ndo existia, e se faz necessario que se fique atento para que ndo se perca o fio condutor
da narrativa, que em muitas passagens se torna confusa, o que ndo acontece em Dessana
Dessana por conta dos recursos cénicos facilitarem o entendimento do desenrolar da histéria
pelo espectador, além de que no teatro, o sentimento causado pelos canticos, pela danca,
vestuarios e cenarios, além da sonoplastia, tornam essa experiéncia muito mais instintiva e
emotiva, isso ndo quer dizer que a escrita dos autores indigenas ndo desperte a emocao de quem
a lé, pelo contrério, ela é sensivel, poética e muitas vezes doloridamente crua, mas sdo duas
versdes diferentes de uma mesma historia, que dialogam de modo diferente com o publico leitor
ou 0 espectador.

Quanto as questdes levantadas na pergunta de pesquisa deste trabalho, em relagéo a
questdo das diferencas entre as duas obras? O que elas ttm em comum? Algo de precioso ou
muito importante se perdeu na reescritura do mito, feita por Marcio Souza? O mito
cosmogonico deixa de ter a devida importancia em sua reescritura? Essas respostas foram
respondidas no segundo e terceiro capitulos. Obviamente as duas versdes tém diferencas
levando-se em consideracdo a impossibilidade de se traduzir quase trezentas paginas de um
obra e resumi-las em duas horas de espetaculo, mas a esséncia das historias sagradas dos
Desana-Kehiripdra foram preservadas e valorizadas em sua reescritura, aléem do fato de Marcio
Souza ter levado para o resto do Brasil e do mundo, o conhecimento sobre a cultura dos povos
do ARN — posto que a encenacdo de Dessana Dessana precedeu a escrita de Antes 0 mundo
nao existia - , 0 que seria quase que impossivel de os indigenas realizarem, por conta da
desvalorizacdo de sua cultura e do desconhecimento, por parte dos leitores brasileiros, de seus
escritos literarios.

Escrever sobre o dialogo dessas duas obras, tanto pela importancia da escrita de autoria
indigena, quanto pelo trabalho que Marcio Souza fez, ndo s6 ao escrever Dessana Dessana,
mas também como ele divulgou essa cultura e a valorizou com a criacdo de outras pecas e obras
importantes, tendo como tematica dos mitos dos povos indigenas da regidao amazonica, nos faz
ter uma dimensédo do quanto esse incentivo foi fundamental para que esses povos se sentissem
instigados a escrever e divulgar sua cultura atraves das obras publicadas por eles, como foi 0
caso da Colecdo Narradores do Rio Negro, que € pioneira no sentido de ser totalmente
independente; eles tém sua prépria editora, criada através de uma cooperativa que une 0S povos
do ARN num mesmo prop0sito, 0 de ndo permitir que seus mitos e historias sagradas se percam

no tempo ou sejam contados por outros.
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