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APRESENTACAO

O GEPPA/CNPq - Grupo de Estudos,
Pesquisas e Praticas Artisticas, dedicado
a abordagens praticas e tedricas em
diversas linguagens artisticas, amplia
o estudo da arte contemporéanea,
explorando o espaco em suas multiplas
dimensdes, conectando-o ao corpo,
natureza, cidade e linguagem.
Composto por pesquisadores,
professores da Universidade de Brasilia
(UnB); Universidade Federal do Oeste
da Bahia (UFOB); da Universidade
Federal de Uberlandia (UFU);, do
Instituto Federal de Educacao, Ciéncia
e Tecnologia de Sao Paulo (IFSP), bem
como por discentes do Programa de
Pés-Graduacdao em Artes Visuais da
Universidade de Brasilia e bolsistas
de Iniciacdo Cientifica. O grupo
promove didlogos entre linguagens
artisticas, consolidando-se por meio
de atividades culturais, exposicoes,
oficinas e publicagcbes. Suas pesquisas
se dividem em trés linhas: cidade e
natureza, linguagem e matéria, corpo
e memoria, explorando o conceito de
espaco. O GEPPA busca amalgamar
essas questdoes em uma investigacao
coletiva, construindo um pensamento
fundamentado na partilha de linguagens
e na construgcao de pensamentos
analiticos sobre o fazer artistico.
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Planos utopicos, exposicao
realizada no Museu Universitario de
Arte (MUnA) da Universidade Federal
de Uberlandia (UFU), entre 25 de
agosto a 22 de outubro de 2023,
elege Brasilia como lugar de encontro,
celebracao e problematizacao da
materialidade e imaginario de uma
urbe projetada e construida desde
um desenho ideal. Brasilia, um ponto
de paragem de vidas e subjetividades
de artistas/pesquisadores que
escolheram a Universidade de Brasilia
(UnB) como morada, campo de
estudo e experimentacdo artistica
para explorarem seus repertorios em
conexao prolongada com o microcosmo
académico e com esse outro coletivo
cheio de nuances, a cidade utdpica.

Como coordenadora do GEPPA
e artista participante da exposicao
que conta com a curadoria de Capra
Maia, convoco memorias e comunhdes
técnicas que vao do meu lugar como
professora e interlocutora destes
artistas para mais uma cena inaugural
que é esse nosso movimento coletivo,
cheio de afeto, de producao e circulagao
de obras, pensamentos e corpos pelo
mundo, agora na minha terra, Minas
Gerais.

Nivalda Assuncgao
Coordenadora do GEPPA



TEXTO CURATORIAL

Racional desde a profecia
prescritiva de Dom Bosco, a utopia
tinha endereco: latitude e longitude,
uma cruz no Planalto Central, dois eixos
que se curvam por capricho do relevo.

Duas asas: norte e sul, divisdo
geografica e ideoldgica. Epicentro da politica,
hipocentro do Brasil, Brasilia reverbera
em suas linhas ortogonais diversidade e
contradigdes.

Monumento ao fracasso da razao,
modernidade em ruinas na qual persiste
0 rigor geométrico e o cinza da paisagem:
concreto, vegetacao seca, queimada.

Artistas vinculados as cinco regides
do pais tém em comum Brasilia, cidade
que atrai e repele, fruto de planos utdpicos
estilhagcados em sua colisdo com o real, que,
contudo, preserva fragmentos do sonho e
marcas da queda.

Capra Maia
Curadora da exposicao
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APRESENTA(;AO
DO MUnA

Em agosto de 2023, o Museu
Universitario de Arte (MUnA) da
Universidade Federal de Uberlandia
(UFU) sediou a exposicao coletiva
“Planos Utdpicos”, que propde uma
visdo de Brasilia sob o olhar de onze
artistas provenientes das cinco regides
do Brasil, todos eles conectados aquela
cidade por meio de suas trajetérias
académicas e praticas artisticas. Num
alinhamento com a profecia prescritiva
de Dom Bosco, a utopia transcende
o abstrato e encontra morada nas
coordenadas geograficas do Planalto
Central. O cruzamento ortogonal de
dois eixos, uma cruz materializada,
torna-se o epicentro de Brasilia, cidade
que, emsuas linhas planejadas, encerra
a diversidade e muitas contradicoes.
Representando o fracasso da razao,
a modernidade em ruinas preserva,
entre o concreto e a vegetagao seca,
os vestigios dos planos utdpicos,
revelando o encontro do sonho com a
queda.
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E importante ressaltar que a
exposicdao «Planos Utdpicos» foi
selecionada pelo Edital de Exposicoes
Temporarias do MUnA, destacando-
se pela sua significativa relevancia
artistica e pela natureza propositiva das
obras, as quais revelaram-se potentes
em diversos niveis de articulagao,
englobando a geografia, a estética,
a politica, entre outras &reas do
conhecimento. Tudo isso foi alcancado
por meio das praticas artisticas que, de
maneira investigativa, exploraram um
espaco especifico e suas reverberacoes
no contexto brasileiro.

Acolher essa exposicao no MUNA foi
particularmente importante, tendo em
vista que, ao longo de seus 26 anos de
atuacao, o principal foco deste museu
tem sido a formacao de profissionais
e de publico nas areas das artes
visuais. Para atingir esse objetivo, vem
realizando consistentemente atividades
relacionadas ao ensino, a pesquisa
e a extensdo. Dentre as principais
iniciativas do MUnA, destacam-se o
programa anual de ocupacao de suas
galerias, que frequentemente também
conta com palestras, seminarios, ciclos
de cinema, cursos e oficinas de arte
e sobretudo exposicdes temporarias.
Sendo um museu universitario, o MUnA
vincula suas atividades de extensao ao
ensino e a pesquisa. Assim se configura
como local de aprendizado, que visa
a democratizacao do acesso aos bens
culturais publicos, a popularizacao do
conhecimento e a disseminacao cultural
na sociedade. Nisso se pode reconhecer
o papelsocialquedesempenhanaregiao

e seu compromisso com a formagao
cidada de seu publico, consolidando-
se como instituicao promotora da arte
contemporanea na regido.

Alinhados a esses principios, ex-
pressamos nossa profunda gratidao
aos artistas que integraram a exposi-
¢ao “Planos Utdépicos”, reconhecendo
a sensibilidade com que elaboraram a
proposta expositiva. Essa abordagem
possibilitou uma interface crucial com
a comunidade, fato determinante para
o estimulo e difusao das praticas ar-
tisticas contemporaneas, assim como
das pesquisas conduzidas no campo
das artes visuais.

Rodrigo Freitas Rodrigues
Coordenador Geral do MUNnA
Abril/2022 a Abril/2024
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CAPITULO 1

DO CRUZAMENTO
A ENCRUZILHADA

Adriana Araujo
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Figura 1 - Cruzamento: pare.olhe.escute, 2023. Foto: Havane Melo.

pare.

Uma libélula, uma borboleta azul morta e a sinalizacdo para pedestres
e carros atravessarem uma linha ferroviaria. Juntas ao texto, que é um
imperativo, uma solicitacdo de atencdo, uma adverténcia. As imagens
tém por base e pano de fundo o Plano Piloto de Brasilia. Com essa
composicao, foram produzidas 126 copias de um postal (Figura 2). Cartas
foram enviadas para pessoas (conhecidas e desconhecidas) residentes em
diferentes cidades do pais, como, por exemplo: Boa Vista (RR), Salvador
(BA), Correntina (BA), Juazeiro (BA), Cachoeira de Sao Félix (BA), Santa
Maria da Vitéria (BA), Uberlandia (MG), Brasilia (DF) e Sao Goncalo dos
Campos (BA), Sao Paulo (SP).
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CRUZRMENTO

Figura 2 - Adriana Araujo. CRUZAMENTO: pare. olhe. escute. (Postal/frente), 2023.

No envelope, com o postal, foi enviada uma carta (Figura 3), os quais,
dependendo da escolha do destinatario, poderiam ser enviados para o espaco
expositivo. Com a frente do postal substituida pelo verso, as respostas de
cada participante compartilhadas em um mesmo espago, e com a mobilizagao
dos trabalhadores do museu, pretende-se criar uma dinamica entre a leitura
das imagens, a leitura dos textos e a configuragao da instalagao. Duas linhas
perpendiculares tomam a forma de um cruzamento (Figura 1).

olhe.

Dadas as dimensodes do trabalho, quando muitos textos forem exibidos, nem
todas as mensagens poderado ser lidas. De acordo com o feitio da instalagao,
ha uma escala do cruzamento que ultrapassa as medidas de referéncia do

Planos Utdpicos | 16



corpo humano, das borboletas e das libélulas. Por acompanhar a altura do
pé direito do prédio, torna-se impossivel alcancar as linhas ou entrelinhas
de boa parte dos postais com as escritas. Olhe: é preciso pensar na relacao
entre as dimensdes. Pensar como a escala pode aproximar e (ou) distanciar
as relacoes.

Bragilia, 15 de agosto de 2023

0lé, como vai?

Eu vou, algumas vezes desviando, algumas vezes colidindo, algumas vezes
levantande, quase gsempre demorando...

Ko conteiddo desse envelope tem um postal para voc#, com imagens sobrepoatas,
uma libélula, uma borboleta azul ¢ morta, a sinalizagfo para pedestres e
carros atravessare= uma linka ferrovidria e folhagens e céu.

Sob essas imagens, o Plano Piloto de Brasilia,

Sobre essas imagens:

CRUZAMENTO
1l linha
PARE

OLEE
ESCUTE

Onde vocé vive agora? Como & se deslocar/caminbar nesse lugar? Como oe
produz alegriam entre os viventes? Come € trabalhar e/ou nioc fazer nada ai?

Como oo as ruas, as construgles? Como essa cidade habita e & habitada?

Se fizer sentido pra voc#, escreve, desenha ou pinta {oum ...) o posatal, em
resposta a uma, mais ou outras gquestBes, sobre como vocd sente ¢ vive essa
cidade.
E oe fizer sentido para voch, manda o poatal para a exposicglo coletiva
Plancs Utépicos,
MUnA Museu Universitdrio de Arte - Praga Cicero Macedo, 309 - Pundinhoe -
Uberliindia / MG - CEP: 38400-216
A exposigiio ficard em cartaz do dia 25.08 até o dia 22.10.

Desejo cruzar nossag imagens ¢ descobrir per onde

elas podem nos levar...
Abragos,

Adriana

Figura 3 - CRUZAMENTO: pare. olhe. escute. (A carta), 2023.
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[...]JComo na midia digital, com seu poder de aplicar um zoom e
ampliar algo minudsculo e reduzir algo grande sem o menor esforco,
a escala se tornou um verbo que requer precisdo: escalar bem é
desenvolver uma qualidade chamada escalabilidade, ou seja, a
capacidade de expandir — e expandir e expandir - sem repensar
os elementos basicos. A escalabilidade é, na verdade, um triunfo
do design de precisdao, ndao apenas nos computadores, mas nos
negocios, no desenvolvimento, na “conquista” da natureza e, mais
genericamente, na criacdao de mundos. E uma forma de design que
tem uma longa histéria de dividir vencedores e perdedores. (TSING,
2019, p. 175)

O que é uma cidade que se expande sem resguardar a leitura da sua
“incomunidade”? E uma casa grande, reservada para poucos. Para os outros,
€ um lugar em que ha chuva e sol de menos ou demais. Os outros sdo
também as plantas, que encharcam e morrem, sao as terras esgotadas de
sol, é o ar seco, rasgado pelo vaivém das turbinas de avides. Algumas peles,
fora da casa grande, expoem feridas abertas ao longo de séculos, feridas
gue continuam sendo contabilizadas. A fome, a miséria, a violéncia, puxam
os pés da(s) cidade(s), sdo como fantasmas que retornam para ajustar
velhas contas. Assim, a utopia continua, desde o inicio, como um lugar muito
distante. Para Anna Tsing (2019), a escalabilidade é produtora de ruinas.
Expandir, conforme explica Tsing, requer a falsa ideia de homogeneidade do
mundo, uma negacao do diverso. No Cruzamento planejado, ndao existe o
zoom de aproximacgao que permita sentir as diferentes tonalidades, cheiros,
sabores, temperaturas e rumores nos quatro cantos.

No Eixo Monumental de Brasilia, conforme Lucio Costa, “o homem adquire
dimensao coletiva”. Podemos afirmar, ao ir para o Eixo, que essa tentativa
de producao de coletividade, em lugar do almejado estado de bem estar
para todos, produz a invisibilidade de multiddoes e reitera monumentais
desigualdades. O que sentimos, na pratica da monumentalidade, é a
dimensao das solucdes homogeneizadoras.

Aqui, no CRUZAMENTO, a leitura dos textos enviados sé sera possivel aos
postais situados a altura dos olhos de quem |é (Figura 4). Haverd, portanto,
um jogo de leituras e nao leituras, apesar da presenca das escritas. As
perguntas presentes na carta colocam em pauta a habitacdo, o trabalho,
a diversao e a circulacao nas cidades e, desse modo, buscam ativar
subjetividades, questdes sociais e ambientais em diferentes locais do pais.
Muitas delas fogem, pois nosso olhar nao as alcanca. E fogem de todos os
nossos sentidos, ao tempo em que nao deixam de existir.

E preciso dizer que este é um trabalho em processo. Também é preciso
lembrar que todo trabalho de arte é duracdo, sendo, portanto, continuo.
Até aqui, poucos ou quase nenhum postal enviado retornou para o espago
expositivo. Contudo, nenhuma carta retornou para o endereco de origem
do remetente, o que nos faz supor que chegaram a algum lugar, foram lidas
por alguém.

Planos Utépicos | 18
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Figura 4 - Cruzamento: pare.olhe.escute, 2023. Foto: Havane Melo
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escute.

As cartas com os postais demoram a chegar, e algumas nao chegarao nunca.
Seja porque as cartas nunca foram entregues aos destinatarios, seja porque
0s postais nem mesmo foram enviados ao destino, o Museu Universitario de
Arte, MUnA. Ou ainda pelo fato de chegarem a exposicao apds seu término.
Sao inuUmeros desvios e fracassos que cabem nesse processo, o que faz deste
trabalho uma sequéncia de desencontros que podem ser pensados como as
falhas, os ruidos e as barreiras que impedem os processos comunicacionais.

No entanto, é possivel admitir hipoteticamente: as pessoas que receberam
a carta, puderam abrir e ler seu conteldo, por um instante pensaram sobre
a vida (in)comum na cidade em que vivem. Cabem ainda outras hipdteses:
o percurso dos postais e seu conteudo aberto, lido ao longo da viagem que
fazem, por varias maos e olhos, despertos por curiosidade; as cartas que se
perderam no caminho foram parar em outras maos, se transformaram em
outra coisa nao planejada; algumas cartas podem ter ido parar no lixo, ou
numa gaveta onde ficam coisas esquecidas; alguma carta podera vir a ser
(re)encontrada numa gaveta, daqui a dez, vinte, trinta anos, por outra(s)
pessoa(s) e, quem sabe, possa movimentar algumas subjetividades politicas.

Para a primeira apresentacao da proposta, na exposicao Tépico Brasilia,
realizada no Centro Cultural da Universidade Federal de Minas Gerais, na
cidade de Belo Horizonte, enviei minha resposta (Figura 5). Essa resposta
também fez parte da montagem do trabalho no MUnA. No verso do postal,
encaminho algo que diz da inicial experiéncia em transito e, depois, as
primeiras impressdes como residente na capital do pais. Considero o principio
da “natureza e (ou) cultura” como o que explode na “cidade nova”. Para
mim, isso é o que revela sua dinamica, seu principio, seu fim e seu impasse.

A separacdo entre natureza e cultura indica discrepancias de poder,
com uma natureza dominada em nome do progresso e de um projeto
civilizatorio. A pretensa retirada do pais do atraso econémico e cultural vem
com a industrializacao, a construgao de ferrovias, de estradas, de portos e
hidrelétricas - vem com o projeto moderno.

A construcdo de uma cidade, capital do pais, no planalto central, no coragao
do cerrado, como a sintese de uma cultura que avancava rumo ao futuro,
espelha muito dos equivocos de uma proposta de encaminhamento do futuro,
desde sempre pautada em extrativismos dos chamados “recursos naturais” e
também dos povos ou corpos daqueles que, conforme a visao eurocentrista,
ainda ndo eram civilizados. Sobre o contexto dispar, contraditorio da capital
moderna e do pais do futuro:



[...] Simplesmente deu-se o caso, lembra Mario Pedrosa (sem
novamente poder aprofundar a analise), em que as “preocupacgoes de
autopropaganda, de exibicdo de forca”, manifestadas pela ditadura
recém-declarada, ofereceram (literalmente) aos novos construtores
a possibilidade paradoxal de realizar os “ideais democraticos e sociais
implicitos nos principios racionais e funcionalistas” do movimento
moderno. (ARANTES, 2004, p. 114).

As cartas com os postais demoram a chegar, e algumas nao chegarao nunca.
Em Mario Pedrosa: itinerario critico, de ARANTES (2004), ha trechos dos
textos de Mario Pedrosa sobre os documentos que assinalam o projeto de
Lucio Costa, os Planos Utdpicos, o projeto para a nova capital, em que a
expectativa de construcao do futuro promissor se torna a continuidade do
passado, a efetivacdao da relagdao do homem com a paisagem na histéria da
civilizacao brasileira. Leiam em voz alta, e escutem bem:

Ora, a sabedoria de Lucio Costa consistiu em aceitar a incongruéncia
difusamente pressentida por todos. Pois relendo o relatério do
projeto enviado por Lucio Costa ao concurso, Mario Pedrosa julga ter
encontrado uma das chaves de tudo que de contraditério “se esconde
no invélucro modernissimo” da concepcdo de Brasilia. Alids a deixa
Ihe vem do modo pelo qual o proprio arquiteto interpretou a solugéo
que encontrou para o plano piloto: ponderando que a concepgao
urbanistica da cidade n&o seria decorréncia de um planejamento
regional inexistente, mas a causa dele, tomou ao pé da letra afundacgédo
da cidade, que daria “ensejo ao ulterior desenvolvimento planejado
da regido”, isto &€, como os tempos estimulavam a imaginagdo dos
grandes recomecos, atribuiu-lhe o carater de um ato “deliberado de
posse” mas no sentido de um gesto “ainda desbravador, nos moldes
da tradicdo colonial”, de modo que a solugao procurada “nasceu do
gesto primario de quem assinala um lugar ou dele toma posse: dois
eixos cruzando-se em angulo reto, ou seja, o proprio sinal da cruz”
(ARANTES, 2004, p. 120)

Nao cabe a este texto apresentar o complexo emaranhado politico existente
a época da construcdo de Brasilia, e sim adotar o sentido reflexivo, a partir
da proposta artistica de CRUZAMENTO. A ideia de expansdo com vistas
ao crescimento e ao lucro, como o principio de progresso, vem, desde a
expans&o maritima européia, construindo nossa histéria. E o mesmo principio
qgue fez nascer Brasilia. E o mesmo principio que continua devastando areas
florestais, territérios de povos indigenas, quilombolas e ribeirinhos, e que
avanca, de modo cada vez mais acelerado, com a expansdo do agronegdcio
e da mineragao.
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O cruzamento de postais quer fazer ver o progresso e desenvolvimento,
acompanhados da escalabilidade produtora de ruinas. Depois de apontar
a indissociabilidade entre as questdes sociais e de poder, como parte
constitutiva da “cidade nova”, e evocar o momento critico da construcao
que vem do CRUZAMENTO, passemos a considerar a ENCRUZILHADA.

Brpalid 2X.04.2023 (RORTE B
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Figura 5 — Adriana Araujo. Verso do postal (resposta) - Topico Brasilia, 2023.
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Figura 6 - Cruzamento: pare.olhe.escute, 2023. Foto: Havane Melo
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Figura 7 - Maria Eduarda Almeida. Post Instagram (Carta recebida),
2023.
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Figura 8 - Livia Castro. Foto via WhatsApp (Carta
recebida), 2023.

Figura 9 - Sarah Hallelujah. Foto via WhatsApp
(Carta recebida), 2023.
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encruzilhada

O uso dos correios em lugar das midias sociais, para acionar a rede, a
circulagao do trabalho, é uma escolha pelo meio mais lento de comunicagdo
e transmissdao de informacgdo nos tempos atuais. O uso dos correios como
suporte ou como midia de producdo de arte nao constitui um anacronismo,
nem mesmo saudosismo em relagdo aos nossos modos de comunicar
contemporaneos. H4 uma escolha por produzir camadas, por saber como
esses modos se aproximam, se afastam e (ou) se complementam. Ha o
desejo de criar tensdes sobre as mudancgas do uso de um ou outro dispositivo
e, com isso, fazer perceber, nas formas como nos relacionamos outrora e
agora, a producao de mundos. Olhar para as vantagens e desvantagens da
lentidao e da velocidade.

O postal hoje, depois de assimilado pelo mercado da arte, pelas instituicoes
museograficas e galerias, pode ser colocado como um modo de pensar e agir
com a diferenca. Camadas se efetivam, por exemplo, quando a recepgao
de cartas é substituida por postagens nas redes sociais. Inevitavelmente, a
recepcao de cartas é substituida por outros meios de circulacao e troca de
mensagens (Figuras 7, 8 e 9). E se efetivam quando alguém sair de casa, de
frente das telas, e ir para a rua: topar com uma pedra, olhar o céu, cruzar
com outras pessoas, enfrentar um congestionamento, atravessar uma
avenida, até chegar a uma agéncia dos correios. Produzir uma experiéncia
diferente da repeticao.

Aqui estao postas consideracdes sobre um trabalho incompleto, associado
a incompletude das cidades e seus habitantes: mais que humanos, ndo
humanos, desumanos, humanos e outros. A encruzilhada surge como
proposicdo imagética do presente, como um lugar critico, o lugar de tomada
de decisdes. Um ponto para o encontro, para o embate, para discordancias,
o lugar do cruzamento, de ruas, de estradas, de saberes, de ignorancia, o
lugar da incompletude. Um lugar da comunicagao se fazendo, um lugar de
mobilizacao. O cruzamento de caminhos e do porvir se fazendo agora, agora
e agora. A cruz, que ja marcou o chdao como forma de dominio do territorio,
pode ser o que nunca foi: uma encruzilhada, no presente, e nao em um
futuro promissor, longinquo e utopico.
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CAPITULO 2

COLHER E
TRANSFORMAR

OS RESTOS:

POETICAS DAS CINZAS
EM TERRAS QUEIMADAS
NA CAPITAL DO BRASIL

Ana LuUcia Canetti



Brasil, Brasilia

A nossa verdade ndo é verde, nem amarela, antes tem a cor das
cinzas. Nossa histdria é a producao de restos. Restos. As cinzas sédo
o fruto da combustdao da natureza e do corpo morto feito cadaver.
Elas sdo a verdade que no avesso da vida relne natureza e cultura.
Em nosso caso, define-se pelas cinzas a prépria passagem da
natureza para a cultura. Uma passagem pela morte; um tempo sem
reconciliacao (TIBURI, 2004, p. 45).

No texto intitulado Brasil Cinza (2004), Marcia Tiburi afirma que nds
brasileiros, do ponto de vista historico, somos sobreviventes de grandes
incéndios, depredagdes e da colonizacdao. A autora faz uma reflexao sobre
nossa identidade ter sido construida a partir do que eliminamos, a exemplo
da acao de exploracao e extincao da planta que nos nomeia: o Pau-Brasil.
Desta forma, afirma que somos constituidos pelo que exploramos, matamos
ou destruimos; demarcados pela morte em nossa passagem da natureza
pela cultura. Brasil, Brasilia: cor das cinzas.

Para além da cor das cinzas e do verde e amarelo de nossa bandeira, Tiburi
(2004) questiona o fato de que nao estamos mais sendo o vermelho da
brasa, a cor vermelha da arvore do Pau-Brasil e da pele de nossos povos
origindrios. Langa a provocacao:

Como manter brasas acesas, se brasas apagam-se transformando-
se em cinzas? Ou seria antes ainda uma questao de preservar a luz,
de criar salamandras que pudessem atravessar o calor das brasas?
O que é a morte do vermelho vivo? (...) Nossa luz foi apagada.
Nossa Unica cor advém da matéria que define nosso presente como
sobra do passado. Cinza de restos de madeira queimada, de matas
dizimadas, cinza de cadaveres (TIBURI, 2004, p. 44-45).

Os restos e as cinzas aparecem, nesta analise, como elementos fundantes
de nossas vivéncias e imaginarios. Entretanto, a autora nos impulsiona a
pensar estratégias para mantermos nosso vermelho ainda vivo, as brasas
acesas, criando faiscas ou salamandras que atravessem o calor e mantenham
nossas luzes acesas.
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Caminhar, colher e transformar

O ano era 2022. Enquanto caminhava em um terreno queimado no Plano
Piloto da capital do Brasil, percorrendo os restos de um tempo repleto de
incéndios e pisando nas cinzas de um pais em ruinas, me pus a pensar
se ainda existiriam formas de mantermos nossas brasas acesas. Haveria
maneiras de colher ou transformar as sobras daquele tempo? A partir do
breu daquela paisagem, ainda seria possivel se produzir brilho? E 0 nosso
olhar, ainda seria capaz de incendiar, brilhar? O que a Arte ainda poderia
cultivar?

Anna Lowenhaupt Tsing afirma que “em um estado global de precariedade,
ndao temos outras opgdes além de procurar vida nessa ruina” (2019, p.7).
Ela diz que teorias e conceitos emergem melhor da atencao para o mundo,
nao precisando o pesquisador se afastar muito de casa, pois “a vida nas
ruinas esta em toda parte a nossa volta” (2019, p. 18). Desta forma, propoe
a ativacao de campos abandonados, animando lugares e gerando novas
relacdes multiespécies e multiculturais nas paisagens.

Uma paisagem familiar composta por uma mata queimada de cerrado,
percorrida cotidianamente na cidade de Brasilia, ergueu o desejo de
compartilhar questionamentos ou impulsionar a construgao de uma proposta
de acao coletiva naquele local.

Primeiramente, tomo como referéncia um poema-correspondéncia de Ana
Martins Marques, trocado com o também poeta Eduardo Jorge (2017),
em que a autora transforma o protocolo de incéndio do condominio onde
morava em uma poesia:

no protocolo de incéndio

do condominio do edificio JK

esta escrito

ndo fique parado na janela sem nenhuma defesa

o fogo procura espacgo para queimar

e ira busca-lo se vocé ndo estiver protegido

e também: mantenha-se vestido e molhe suas roupas
e também: feche todas as portas atras de vocé

e ainda: rasteje para a saida, pois 0 ar € mais puro junto ao chdo
e ainda: uma vez que tenha conseguido escapar,

nao retorne

(MARQUES & JORGE, 2017. p. 29).
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Vivendo em um pais em chamas, haveria um protocolo possivel a se seguir?
Diante de uma terra em cinzas, como proceder? Nao ficar parado, nao
retornar? Rastejar para a saida, buscando um ar mais puro junto ao chao?
Proteger-se, fechando todas as portas atras de nds? Ja que o fogo procura
espaco para queimar, como ocupa-lo para que ndao tome tudo ao redor?

Construo um novo protocolo, como uma forma de releitura do poema-
correspondéncia de Ana Martins Marques (2017):

no protocolo de colheita

dos Jardins das Ruinas

esta escrito:

nao fique parado

pois é tempo de esperancar

e também: caminhe

e colha as cinzas com as maos

separando-as da terra delicadamente

os frutos dessa terra sao leves, escuros, rasteiros
imagine-os antes verdes

agora cinzas

e depois como brilhos

e ainda: apos colher o que sobrou das ruinas
chegara a hora da celebragdo

de um tempo que vira.

(A autora, 2022).

A partir deste protocolo, realizo a proposicao artistica intitulada Colheita
de Cinzas nos Jardins das Ruinas (figura 01), onde convido um grupo de
pessoas para uma caminhada e colheita coletiva de cinzas, percorrendo
aguele terreno incendiado. Nesta acao artistica sao realizados registros em
fotografias e filmagens e, na sequéncia, um video é construido a partir destes
registros e da edicao de trechos do protocolo, que foi lido aos participantes
no inicio da caminhada realizada.
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Figura 1 - Ana Lucia Canetti. Frames do video Colheita de Cinzas nos Jardins das Ruinas.
Fotografias e videos: Mariana Alves. Edicdo: Davi Machado. 2022. Video disponivel em:
Video 5’ - Colheita de Cinzas nos Jardins das Ruinas (2022). Fonte: Havane Melo.
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Caminhamos imaginando futuros e colhemos cinzas vegetais juntos, como
se jardindssemos aquela ruina esquecida. Colhemos os restos da queimada
como frutos e promessas de um porvir, exercitando um esperancgar.
Jardinamos aquele lugar, sentindo que a colheita se transformaria em algo
futuramente, abriria uma nova semeadura.

Byung-Chul Han (2021) afirma que perdemos a veneracgao pela Terra, nao a
escutando mais. Jardinar seria uma espécie de louvor a Terra, ja que exige
cuidado, cultivo, tempo. Por isso, a acao artistica de colheita coletiva de
cinzas em um pais em derrocada, foi um ato de jardinagem, onde dedicamos
um tempo para colher os frutos daquele fogo.

O fogo é simbolo contraditério, associado a dialética entre origem/extincao,
criacdo/destruicao e morte/vida. Segundo Berge (1969), para Heraclito
(apud BERGE, 1969), este foi o primeiro elemento na composi¢cao do cosmo,
substrato fundamental e fonte criadora de tudo. Tudo vem do fogo e a ele tudo
retornara. Tem esse carater primordial, em constante movimento, agitando
e transformando as coisas, como a natureza que estd em permanente devir.
E fonte criadora e término de todas as coisas.

Gaston Bachelard afirma o papel do fogo nas transformacdes: “pelo fogo tudo
muda” ou “quando se quer que tudo mude, chama-se o fogo” (BACHELARD,
2008, p. 91). O autor trata também da contradicao deste elemento, sendo
dentre todos os fendmenos, o Unico, em sua opinido, capaz de receber duas
valorizagdes contrarias: o bem e o mal.

Ele brilha no Paraiso, abrasa no Inferno. E dogura e tortura. Cozinha
e apocalipse. E prazer para a crianga sentada ajuizadamente junto
a lareira; castiga, no entanto, toda desobediéncia quando se quer
brincar demasiado de perto com suas chamas. O fogo € bem-estar e
respeito. E um deus tutelar e terrivel, bom e mau. Pode contradizer-
se, por isso € um dos principios de explicagdo universal (BACHELARD,
2008, p. 11-12).

Com base nas poéticas do fogo e seus movimentos contraditérios de criacdo
e destruicdo, realizo uma outra proposta, a partir de uma nova acgao de
queima, para transformar os restos do fogo colhidos na caminhada por
areas incendiadas. Construo uma escultura (figura 2) em ceramica onde o
brilho decorre das cinzas vegetais fundidas na queima de alta temperatura
(12200 a 13000). Uma técnica milenar de transformacdao de uma matéria
leve e cinza em algo rigido e brilhante. Antes breu, agora brilho.
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Figura 2 - Ana Lucia Canetti. Caminhando sobre cinzas. 2023. Ceramica de alta temperatura
(12500) e esmaltacao com cinzas. Fonte: Havane Melo.
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O formato da peca foi construido partindo da figura da fita de Mobius, um
objeto ndo orientavel, onde ndo ha parte de cima ou de baixo, dentro ou
fora, sendo seu trajeto infinito. A ideia foi trabalhar com a mesma forma
topoldgica presente no trabalho Caminhando (1964), de Lygia Clark, no
qual a artista realiza uma proposicao em que o participante percorre com a
tesoura os diferentes planos de um papel em formato da fita, seguindo um
fluxo continuo: “se eu utilizo uma fita de Moebius para essa experiéncia é
porque ela quebra os nossos habitos espaciais: direita—esquerda, anverso-
reverso etc” (CLARK, 1963).

A caminhada, no campo das Artes Visuais, se configura como acao de
deslocamento em fluxos continuos, passagem de um estado a outro, ato
simultaneo de criacao e contemplacdo ou “de leitura e escrita do espaco”
(CARERI, 2013, p. 32-33). O caminhante, para Thierry Davila (2002), seria
um inventor em circulacao nas cidades, um construtor de mitos, narrativas,
tendo como funcgao “ficcionar a realidade, introduzir fdbulas no movimento
da cidade para fazé-la aparecer como &, exibi-la” (DAVILA, 2002, p. 79).
Caminhar é transformar, € movimento, é ato criador.

O ato criador é uma forma de liberar uma poténcia de vida que estava
aprisionada, abrindo e resgatando as “centelhas (as forgas) contidas nas
coisas” (AGAMBEN, 2018, p. 138), acendendo novamente nossas brasas,
como faiscas, liberando as forcas contidas na materialidade das cinzas
vegetais colhidas nas acdes de deslocamentos em caminhadas por terras
gueimadas ou nos processos de transformacao das cinzas novamente pelo
fogo, através do fazer ceramico e da criacdo de vidrados da terra.
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CAPITULO 3

espacos inquietos

Aneésio Azevedo Costa Neto
(stellatum_)



prelidio

Dos extensos espacos (in)quietos de Wim Wenders, passando pela
heranca da videoarte, sobretudo a partir das exploragdes plasticas de Bill
Viola, até o hibridismo sonoro-visual das instalacoes de Janet Cardiff, a
imagem videografica passou a ser um modo de se admirar as bordas,
perscrutar a extensao, expor as contradicdes e buscar novas formas de
se perceber paisagens. As trés referéncias acima fornecem importantes
subsidios dialdgicos para os experimentos imagéticos articulados no video
“sobre|paisagem”, objeto deste breve ensaio.

“Sobre|Paisagem” pode ser considerado um trabalho definidor em minha
poética, investida na construcao de um “espaco-entre”, que parte na busca
pela construcao de uma passagem para presenca (corporal) no espago-
tempo (WESTGEEST, 2016) mediante a videoarte e a arte sonora. O conceito
“espaco-entre”, ou space-in-between, remete as investigacdes de Morse
(1990) acerca da instauracao do espaco de fruicdo poética, a partir das
instalacdes artisticas como local de arranjo de objetos de uma natureza
temporaria.

Em relagdo a linguagem do video, importa-me as possibilidades de explorar
as camadas visuais das paisagens e arquitetar modos de apresentar tais
camadas em congregacao as trilhas sonoras produzidas. Assim como as
trilhas produzidas derivam de gravacdes sonoras de campo, os videos
derivam de registros visuais de minha presenca e pressupdem a experiéncia
do artista no campo. Além das trés referéncias citadas anteriormente, que
permitiram exploragdes estéticas, poderiamos incluir mais alguns artistas
precursores da land art nos EUA, Walter De Maria e Robert Smithson, bem
como o artista britanico Andy Goldsworthy. Para esses, o video (assim como
a fotografia) pode ser a constatacdo da experiéncia que funda o trabalho
artistico no sitio, ou dele tem uma visao deslocada. Em muitos casos, sao
ambos.
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Apds a primeira etapa de deslocamento e (re)encontro com os locais e as
capturas imagéticas e sonoras realizadas por mim, os materiais coletados
passam a ser analisados. O processo analitico se constitui basicamente
em: a) ouvir cuidadosamente o audio, atentando-me sobretudo ao
aparecimento de possiveis perturbagdes na acustica local (caso o audio
tenha sido capturado préximo a estradas, por exemplo, ha a possibilidade
de haver perturbacgdes) ou variagdoes crescentes/decrescentes no volume
ou frequéncia de determinados fen6menos acusticos (o surgimento de um
canto de algum individuo da fauna que aparece ou desaparece durante as
gravacoes); b) processar o audio em programas de edicao e sintese de
audio; c) ver e selecionar as imagens realizadas para, assim, edita-las em
videos menores, cuja edicdo ocorre em camadas. Nesse primeiro processo,
de cunho estritamente analitico, sao selecionadas e dispostas as gravacoes
no intuito de transforma-las em materiais poéticos.

Em “sobre|paisagem”, o video se torna um meio de exploragao de sitios
naturais, definidos como o campo de acontecimento da experiéncia situada.
Neste video, o Cerrado brasileiro e suas ocorréncias ecoldgicas delineiam o
contexto. Evoca-se um espago sensorial-perceptivo, instaurado em relagao
ao campo da experiéncia circunscrita na paisagem.

No video, as imagens vao adquirindo dindmica a partir das camadas
sobrepostas umas as outras. A sensualidade, expressa pelo toque, abarca
as texturas de camadas visuais. Em off, um poema narrado a evocar uma
paisagem imaginada. Abre-se a possibilidade de pertencer ao que se
pretende ver: “eu pertenco ao que olho/ e com as paisagens nao parece ser
diferente”:

Materialidades elementares de uma paisagem decomposta
Rochas, agua, madeira, ar:
Traduzem-se em escarpas e falésias
A se estenderem pelas costas dos poros da pele
Revoando poeira e sighos do pensamento
O impeto do corpo projeta a si
Em fragmentos decompostos de percepgoes:
Imagens
Abarcadas a luz de visGes nada objetivas
Eu pertenco ao que olho,

E com as paisagens ndo parece ser diferente
(trecho do poema do video “sobre|paisagem”)
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Figura 1 - Anésio Neto. Still do video

A\

sobre|paisagem”. 2019/2020. Fonte: acervo do
autor.
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A instauracao do espaco sensorial-perceptivo, doravante “ambiente
instaurado”, que nao é a localidade fisica, mas a antitese dialética evocada
da experiéncia do artista!, é colocada “em alguma relacdo de referéncia
com um mundo existente, ao mesmo tempo em que muda o modo
como compreendemos esse mundo” (RAMME, 2007, p. 95). A partir de
sobreposicoes de imagens, que apresentam maos tateando rochas, solo e
gramineas, o video busca estabelecer a sensorialidade (qualidade do que
é sensorial) como artefato de perscrutacdo das camadas que compdem a
paisagem - entendida como a circunscricao territorial (fisica) do entorno
dinamico perceptivel.

Sendo um conceito flutuante, que redne elementos da performance e da
instalacao, a instauracao pode ser identificada enquanto a insercao de
um espacgo-objeto, hibrido entre a performance e o video, que atualiza a
potencialidade onirico-ficcional de uma obra artistica em algum contexto
(RAMME, 2007; LAGNADO, 2001), independente das varias formas que
esse processo pode tomar. Pretende-se, com "“sobre|paisagem”, criar
“circunstancias de observacao” (RAMME, 2007, p. 93) para a experiéncia
multissensorial num dado contexto espacgo-temporal: o Cerrado, evocado
em sua potencialidade poética a partir da fulguracao estética das camadas
visuais em continuum.

1 cf. AZEVEDO COSTA NETO, ANESIO; ARAUJO, NIVALDA ASSUNCAO . Projeto Cerrado
- Primavera. Revista Estado da Arte, v. 2, p. 1-22, 2021.
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sinteses

As camadas visuais sao criadas tendo-se em vista a sobreposicao de
elementos estéticos das imagens, tais como formas, cores e objetos da
paisagem que tenham alguma correlagdao entre si. A isso sao somados
efeitos visuais de transparéncia e/ou transicao entre as imagens, cada
qual pensado de forma a integrar sutiimente as imagens numa teia de
ocorréncias que serao apresentadas concomitantemente ao ato de se tocar
as trilhas sonoras. Os videos sdo elaborados pensando-se conjuntamente
nas percepgdes sonoras e visuais, de modo que tanto som quanto imagem
buscam perseguir incessantemente o fluxo de significantes (CUBITT, 1993)
instaurados no momento em que a performance se desenvolve. Além disso,
som e imagem alinham-se em torno da agao performatica e conjuram um
ambiente de outra ordem, que alude a um conjunto de perceptos (DELEUZE
& GUATTARI, 1992) ordenados espago-temporalmente.

O efeito pretendido, entre a associacao das trilhas, produzidas a partir
de estacOes de trabalho de &audio digital (Digital audio workstation -
DAWSs) e as imagens em movimento, € a proposicao de uma poética que
se estrutura a partir da evocagao de ocorréncias sonoras, caracteristicas
acusticas, complexidades visuais e das possiveis correlagdes entre as
diversas percepcoes derivadas da experiéncia (sejam elas sonoras, visuais,
tateis, temporais etc.) com e na paisagem!. Uma vez distante, pretendemos
instaurar um ambiente, com nuances forjadas a partir das notagdes sensoriais
apreendidas e integradas a partir daquela experiéncia.

1 cf. Cf. AZEVEDO COSTA NETO, ANESIO; ARAUJO, N. A. . POETICA(S) DO(S)

PROCESSO(S) NATURAL/AIS. In: IX Simposio Internacional de Inovacdo em Midias
Interativas, 2022, Santiago, Chile. Anais do IX Simposio Internacional de Inovagdo em
Midias Interativas. Santiago/Brasilia/Goiania: Universidad de Chile/ Media Lab / BR, 2022.
p. 463-474.
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CAPITULO 4

Processos escultoricos
orientados para a
(des)semelhanca:

o modular manvual de

cinza sobre cinza

Capra Maia



O presente artigo articula questdes que atravessam a instalagao cinza sobre
cinza, de minha autoria. A partir de seus pequenos blocos de concreto
organizados em uma légica modular, desdobra-se o conceito de semelhante,
tensionado pelo modo de fatura manual empregado no processo de construgao
das pecas, a despeito de sua aparente forma industrial. Tal aspecto vai de
encontro ainda a questdo do original e da cdpia e sua relagdo com obras
seriais e sua reprodutibilidade técnica. Além disso, discute-se a nocdo de
processo escultorico, agui compreendida ndo apenas como resultado de uma
acao direta do artista sobre seu material de trabalho, mas como todo tipo de
interferéncia ocorrida em uma materialidade qualquer, de modo intencional,
acidental ou circunstancial, resultante da acao de seres humanos, animais,
intempéries ou fendmenos fisicos. Tal processo instaura uma vida propria
aos objetos, que adquirem particularidades formais resultantes de sua
histéria. Em cinza sobre cinza, tais particularidades foram acentuadas
pela opcao por processos manuais de modelagem e ao se deixar os blocos
expostos as intempéries por cerca de 11 meses, buscando assim enfatizar
a dessemelhanca entre semelhantes.

cinza sobre cinza

Cinza sobre cinza é uma instalacdo composta por pequenos blocos de
concreto dispostos no chao da galeria, sistematicamente organizados,
estabelecendo relagdes ortogonais entre si, formando conjuntos que tém
como referéncia o plano urbanistico das Superquadras da cidade de Brasilia,
guase como uma maquete.

Numa primeira mirada, observa-se o paralelo com obras do minimalismo,
gue frequentemente operacionalizam a ldgica do modular e suas possiveis
repeticdes. Ao se aproximar, contudo, observa-se que, apesar de
semelhantes, os blocos ndo sao idénticos, visto ndo serem resultado de um
processo industrial — recurso bastante usual em obras minimalistas. Esses
blocos, mesmo apresentando formato e medidas aproximadas, nao sao
cOpias exatas. Tal caracteristica se deve ao seu modo de fatura, em que nao
se empregou um molde Unico, como em processos de fabricacdao em grande
escala, mas sim, moldes de uso Unico, feitos a partir de armacao de ripas
de madeira e prendedores, de modo bastante artesanal, o que favoreceu
pequenas variacoes de dimensoes.

47 | Planos Utépicos



Para a producgao das pegas, montou-se os moldes e, em seguida, a mistura
de cimento, areia, brita e agua, ainda pastosa, foi despejada nos espacos
criados para recebé-la, demandando entdao o tempo de secagem para,
s6 entdo, desmoldar as pecas, quando ja estivessem secas. O processo
foi repetido varias vezes e, em cada repeticdo, os espacos formados pela
armacao de madeira eram diferentes, criando uma ligeira variedade entre
as pecas. Assim, o processo manual que resultou em cinza sobre cinza
buscou tensionar a relagao manual x industrial, visto suas pecas parecerem
blocos ou tijolos industrializados, mas terem sido feitas individualmente,
uma a uma.

Desse modo, cinza sobre cinza nao opera a repeticao indefinida de um
multiplo com cdpias potencialmente infinitas, pois nao se trata de um serial,
mas de pecas Unicas. Nao se esta aqui no dominio da reprodutibilidade
técnica, mas da producao de semelhanca.

o Unico x um serial

Mas com a ampla variedade de oferta de materiais similares a esses blocos
de concreto, por que nao optar por pecas industrializadas? Justamente por
se buscar expressividade material, que deveria conferir particularidade a
cada peca. Cada bloco ndo é resultado de uma repeticao serial, mas uma
peca Unica. Parecidos, porém ndo iguais, estabelecendo uma relacdo entre
semelhante e dessemelhante que converge para o exemplo utilizado por
Platdo para abordar a questao no didlogo Parménides:

Entdo, também tanto semelhante quanto dessemelhante parecera
ser, ndo é? (...) Da maneira como, para quem esta afastado, coisas
pintadas com a técnica da esquiagrafia, aparecendo, no conjunto,
como uma parecerdo estar afetadas pelo mesmo e ser semelhantes.
(...) Mas para quem se aproxima, aparecerdo como multiplas e
outras, e diferentes e dessemelhantes entre si, devido a aparicdo do
diferente (2003, p. 127).

Figura 1 - Capra Maia. Cinza sobre cinza. 2023. Foto: Havane Melo. Fonte: https://
planos-utpicos-expos.havanemelo.com/
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Nesse didlogo, Platdo, a partir da argumentacao da personagem de
Parménides, articula seu conceito de ideia com as coisas sensiveis, e,
por meio de uma intricada construcao légica demonstra que, partindo de
determinadas premissas, caracteristicas aparentemente opostas como
semelhante e dessemelhante poderiam ser observadas em um mesmo
objeto.

Tal defesa mostra-se relevante na relagao que se estabelece entre copias de
pecas Unicas e seriais — essa Ultima a se manifestar no periodo do surgimento
daquilo que Walter Benjamin chamou de reprodutibilidade técnica, com
a xilogravura, a imprensa, a calcogravura, a litografia, a fotografia, a
reproducao técnica do som.

Cabe aqui destacar que o termo cdpia é frequentemente utilizado tanto para
designar a reproducao/imitacao/falsificacdao manual de uma obra, quanto
cada exemplar de obras seriais como esculturas em metal e gravura, o
gue gera certa confusdo, visto assumirem diferentes relacdes internas.
Isso porque se a relacdo original x cépia é ambigua em linguagens seriais/
multiplas, ndo o é quando se trata da reproducdo de um objeto Unico.




De acordo com Benjamin, apenas no original é possivel se deparar com o
“0 aqui e agora da obra de arte, sua existéncia Unica” (1994, p. 167), a
respeito do que ele esclarece:

E nessa existéncia Unica, e somente nela, que se desdobra a histéria
da obra. Essa histéria compreende ndo apenas as transformacgoes
gue ela sofreu, com a passagem do tempo, em sua estrutura fisica,
como as relacdes de propriedade em que ela ingressou. Os vestigios
das primeiras s6 podem ser investigados por analises quimicas ou
fisicas, irrealizaveis na reproducdo (BENJAMIN, 1994, p. 167).

Essa existéncia Unica, mencionada por Benjamin, interessa aqui
particularmente, visto ir de encontro aquilo que defino como processo
escultdrico, a ser elaborado no tépico que se segue.

processo escultorico

Ao discutir a questao do original, Benjamin o rastreia identificando-o “como
sendo aquele objeto, sempre igual e idéntico a si mesmo” (1994, p. 167),
0 que escaparia a reprodutibilidade, técnica ou ndo. E curioso que, ao
mesmo tempo que o autor ressalta a irreprodutibilidade do original em sua
fisicalidade Unica e dotada de uma histéria propria, defende, em seguida,
a imutabilidade da obra de arte. Imerso no tempo, o objeto artistico estara
fatalmente fadado a modificagdes formais, resultantes de processos proprios
ao envelhecimento. Assim, ao associar o original ao permanente, “sempre
igual eidéntico asimesmo”, é como se Benjamin, acompanhandoumatradicdo
idealista que deixou marcas profundas na historia da arte, desmembrasse a
obra entre conceito e matéria, desconsiderando a participagao desta ultima
na constituicdo do que é a obra de arte.

Figura 2 - Capra Maia. Cinza sobre cinza. 2023. Foto: Havane Melo. Fonte: https://
planos-utpicos-expos.havanemelo.com/
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Partindo do principio de que a matéria participa ativamente da constituicao
daquilo que vem a ser um objeto de arte - seja por sua fisicalidade, seja pela
acao que envolve - ela se da necessariamente no tempo, sujeita, portanto,
a impermanéncia. Aqui, cabe destacar, nos centraremos em obras dotadas
de indiscutivel materialidade, condicdo necessaria para a elaboracdo da
nocao de processo escultorico.

Compreendo por processo escultérico uma acao que resulte na modificacao
de uma determinada configuracao formal assumida por um aglomerado
especifico de matéria, resultado de uma atuacdo direta de um agente
qualquer, seja de modo intencional, acidental ou circunstancial.

Assim, observa-se que o processo escultdrico esteve sempre compreendido
na atividade inerente a um escultor, no sentido mais tradicional que o
termo apresenta na histéria da arte, até meados de 1950. Quando, por
exemplo, Michelangelo, Bernini, Canova, Rodin ou Brancusi se colocavam
diante de um bloco de carrara, munidos de seus cinzéis, arcos, martelos e
o perfuravam, desbastavam, poliam até que seus mondlitos assumissem a
forma previamente idealizada em suas mentes, isso estd incluido naquilo que
estou buscando definir como processo escultérico. Mas ndo sb. Processos
usualmente compreendidos como degradacao — como acao de pragas, das
intempéries, o desgaste proveniente do uso, incidéncia solar, umidade,
mofo e mesmo pequenos acidentes cotidianos — uma vez que modifiquem
a materialidade de um aglomerado coeso de matéria, sao aqui também
compreendidos como possiveis agentes a realizar processos escultéricos.

Desse modo, cinza sobre cinza foi concebido para que sua materialidade
fosse constituida a partir de principalmente dois processos escultdricos
distintos: aquele resultante do trabalho de modelagem do cimento e a agao
das intempéries, que por um periodo de cerca de onze meses interferiu em
sua materialidade.

a vida particular de cada bloco

Os blocos de cinza sobre cinza foram moldados a partir de moldes de
uso Unico, montados especificamente para conter cada bloco por meio de
armacoes provisorias de ripas, sem preocupacao com o esquadramento dos
angulos ou com a repeticao exata das medidas, buscando assim propiciar
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uma variedade por meio de pequenas diferencas. A mistura de cimento e
areia incluiu uma proporgao propositalmente alta desta ultima para que
a peca fosse menos resistente, aumentando assim sua suscetibilidade ao
desgaste. Apds finalizar os blocos de concreto, esses foram deixados por
cerca de onze meses expostos as intempéries, a fim de que adquirissem
caracteristicas ainda mais particulares.

Desse modo, a modelagem das pecas foi feita por mim, e um sutil
processo de subtracao foi realizado pelas sucessivas chuvas as quais
as pecas foram expostas, num exercicio de criar diferenca dentro de
uma repeticao. Essas pequenas variagoes resultam tanto da manualidade
quanto da acao das intempéries, o que, ao mesmo tempo que torna cada
bloco Unico, também os iguala, ao serem expostos as mesmas condicoes.
E a vida Unica de cada bloco que os torna simultaneamente semelhantes
e dessemelhantes entre si.
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CAPITULO g

A ponte entre verdade e
ficcao percorrida pela
captura da imagem

nas obras

Estranhas diversoes e
Memorias, sombras e

cicatrizes

Havane Melo



O estranho

Inquietante. IncOmodo. Obscuro. Sombrio. Lugubre. O cao que ndo reconhece
seu dono. A subversao da lei do recalque. Freud, em 1919, langcou mao do
conceito por onde navegamos em 2019.

A fotografia contemporanea, embasada em reflexdes sobre arte e confusdes
da memédria, despreocupada com a demonstracdo da realidade, apresenta
o estranhamento como recurso de comunicagao visual do artista com o
publico.

Para que apareca o estranhamento, é necessario que exista a familiaridade.
Frequentemente, a familiaridade é construida com auxilio de memobdrias,
experiéncias e conhecimentos transmitidos. Quando um conteldo nao é
apresentado de acordo com as expectativas ou sendo revelado pela primeira
vez, o0 estranhamento pode despertar-se. Consiste, justamente, no ponto
de encontro entre o familiar e o estrangeiro, a repeticao e o ineditismo.

Memorias falsas

Retencao de ideias. Impressdes. Lembrancas. Unidade funcional de
armazenamento de dados. Reconstrugao do caminho mental que registra
vivéncias. Familiaridades.

E possivel lembrar-se de um sentimento? O sentimento de felicidade de
uma memoria de infancia tem o mesmo sentido que o significado atual de
felicidade para um adulto?

Para o professor de psicologia cognitiva da City University of London e
diretor do Centro de Memodria e Direito, Martin Conway, memarias podem ser
construcdes mentais como obras de arte. E, obras de arte, como sabemos,
podem ser ficticias. Mesmo a autobiografia pode conter experiéncias
relativamente distintas da vivéncia real, pois o ser humano possui limitada
capacidade de acessar a memboria.



A fotografia participa como tecnologia de armazenamento de informacgoes,
mas o olhar dirigido para o registro resulta do processo intencional do autor.
Em vez de movimentar o pincel, o fotégrafo pode brincar com o aparelho
(FLUSSER, 2018, p. 89). E esse ato gera ficcao.

Em associacdo com o jogo da memodria, a ficcdo permite novas leituras
do cliché, da simbologia e do lugar comum retratado na fotografia. Essa
configuracdo é decorrente da jornada em busca de autenticidade, brincando
perigosamente entre os limites da autenticidade e do kitsch.

Parques de diversoes

Parques itinerantes de brinquedos gigantes para agitar a producao de
adrenalina em adultos e criancas foram mais populares no passado. A
captura das imagens visitando esse tema evoca memorias ndo sé de outro
periodo da vida como de outra conformacdo sociocultural. O equilibrio e
o balanco de cor contrapdem a estética kitsch provocada pelo assunto. E
paradoxo: desafia a leitura visual mais conformada.

Em seu livro O kitsch e suas dimensdes, Christina Séga explica que essa
estética normalmente esta associada a arte e possui quatro caracteristicas:
imitacao, exagero, ocupagao do espaco errado e perda da fungao original.
Essa ultima é a problematica que nos interessa:

A quarta caracteristica [do kitsch] é a perda da fungdo original, isto
€, um objeto deixa de exercer sua fungdo primaria e adota uma
segunda. Por isso o kitsch é adquirido pelo seu aspecto funcional
e pratico. Como exemplo, podemos citar o ferro de passar roupa a
carvao em desuso e fora de moda, ocupando um espago num outro
ambiente apenas como funcdo decorativa (SEGA, 2008, p.20).

O kitsch carrega consigo a polémica de substituir a autenticidade do objeto
original inventando uma nova funcgao dissociada dos fundamentos primarios
desse objeto. O parque de diversdes deixou de ser aventura e virou uma
poesia nostalgica na parede, evocando memédrias de realidades passadas.
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O teto

Pode ser metafdrico ou concreto. E o lugar mais alto. Pode ser uma cobertura
gue protege. Acolhe. Gera familiaridade. Pode se referir a uma casa ou a um
pagamento.

Como era o teto da casa que vocé morou na infancia? Como era o teto do
corredor do apartamento que vocé morou aos 25 anos de idade? Essas sao
memorias de um teto com caracteristicas concretas.

O corpo opaco do teto intercepta os raios luminosos gerando obscuridade.
Quando a fotografia nao tem um assunto suficientemente claro, enquadrando
texturas sem objetos ou acles nitidas, trabalha-se com subjetividade
e abstracdo. Ao ser utilizado dessa forma, o argumento fotografico fica
nebuloso. Assim, sao criadas as sombras em um teto utilizado como
metafora.

As marcas da sujeira, do tempo, do sol e da vida estao no teto. Em geral,
do lado de fora. O teto construido com telhas transparentes permite revelar
sua face externa. O sol crava um quadrado de luz difusa no chao. O teto
dilui a entrada da luz. Aparecem as cicatrizes do material. A cicatriz como
metafora para as marcas do ambiente.

Figura 1 - Havane Melo. Estranhas diversdes. 2019. Fonte: autoria proépria.

Figura 2 - Havane Melo. Memorias, sombras e cicatrizes. 2023. Fonte: autoria propria.
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Extremos

A natureza ideoldgica do dngulo da tomada indica a busca da valoragao do
objeto escolhido como assunto (MACHADO, 2015, p. 117). O recorte do
enquadramento permite a omissao de informacgdes externas, enfatizando
os detalhes e os contrastes escolhidos. O fotdgrafo se coloca no espaco dos
acontecimentos, ajusta o aparelho e a postura em busca de uma narrativa.
Os acontecimentos e as cenas sao lapidados em prol do desenvolvimento
de um conceito.

O conceito é um trabalho de consciéncia do artista, de escolhas e
desenvolvimento. Pode ser também a consequéncia de oportunidade, acesso
ou conveniéncia. E o resultado da mistura entre técnica, meio e estilo.

Experimentar equipamentos, filmes, luzes e edicdes faz parte do
desenvolvimento da pesquisa. Indicios dessa jornada transparecem no
resultado final do projeto. O artista demonstra suas intengdes em abordar
os temas escolhidos ao comunicar mensagens através da composicao final
da obra.

O trabalho de contraste intenso € uma escolha entre extremos. O preto
profundo omite detalhes do cenario e assim constrdéi sua falsa verdade.
O monocromatico, do mesmo modo, utiliza-se da diferenca entre areas
luminosas e escuras para se comunicar. A auséncia de cores é compensada
pelo contraste:

As imagens de contraste alto apresentam eventualmente apenas
tons escuros e mudam de forma abrupta da luz para a escuridao. As
imagens de contraste baixo apresentam, sobretudo, meios-tons. Em
compensacao, as imagens com contraste normal apresentam uma
distribuicdo regular dos tons, das altas luzes as sombras, passando
pelos meios-tons (PRAKEL, 2012, p. 56).



Captura

A captura daimagem contemporanea é ampliada pelas diversas possibilidades
tecnoldgicas disponiveis. O processo de pds-producao possibilita novos
desdobramentos independentes da existéncia real dos elementos agregados
a imagem. Essa caracteristica permitiu que Estranhas diversdes fosse
capturado em camera e filme analdgicos enquanto Sombras, memdrias e
cicatrizes foi produzido com um smartphone. Décadas separam as duas
tecnologias que agora convivem paralelamente em trabalhos distintos.

A pos-producao como parte do processo criativo contemporaneo designa,
segundo Bourriaud (2009, p. 14), uma zona de atividade e uma atitude
do artista. Esse momento do trabalho permite que sejam incorporados
elementos de cultura e manipulacdes de significados para a construgao de
novas trajetorias.

O manuseio do produto gerado pela captura permite refletir sobre o erro e
a falha de maneira ampla. E possivel escolher trabalhar com o erro gerado
pela tecnologia ou corrigir resultados iniciais criando um novo padrao para
definir o que é o acerto em cada imagem. A revelacao continua sendo um
passo importante do processo criativo fotografico, podendo mesclar meios
fisicos, quimicos e digitais.

A manipulagao é tecnicamente possibilitada até o elemento minimo,
o pixel, proporcionando um jogo de recombinacao infinito dentro dos
elementos constitutivos na composicao daimagem. Pelo fato, atirando
a objetividade para segundo plano, criando consequentemente um
plano para o desenvolvimento da subjetividade, proporcionando uma
realidade afastada da realidade, em que aquilo que se constitui como
referente € a imagem, ou seja, sdo as imagens que constituem a
realidade e é através dela que se orientam as imagens (BERNARDINO,
2009, p. 203).

Essa ideia de jogo de combinagao entre aparelho e artistas durante o
processo de pos-producao também é discutida por Flusser (2018, p.
89): os aparelhos emancipam o homem para o jogo. Trata-se de ganhos
e perdas de possibilidades tecnoldgicas sobre a imagem em uma espiral
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de experimentacdes até encontrar o resultado almejado. A intencdo de
gquem manipula o aparelho é determinante para a producdo do resultado.
O trabalho de manipulagcao da imagem é orquestrado, bem como a captura
inicial resulta de estratégia. O despertar dessa consciéncia na forma de
trabalho artistico torna-se etapa complementar do processo criativo. Vamos
além do pincel.

Para o construtor de imagem o trabalho de producao e de captura pode
ser apenas uma etapa da jornada criativa, a construcao de um arquivo, a
vivéncia de uma experiéncia ou decorrente de uma oportunidade. O inicio
do conceito pode ser aberto e abstrato, pois a obra continua em processo
até sua solucdo. E mesmo a solucdo pode nao ser Unica em resultado final
ou formato. Um mesmo trabalho percorre molduras em galerias e telas de
smartphone com a mesma desenvoltura. A imagem contemporanea esta
confortavel em diversos suportes e aceita diversas manipulacdes de estética
ou de formato. Essa caracteristica metamorfica vem evoluindo e permite a
exploracao de diversos espacos e publicos (fisicos ou virtuais).

Mentiras

Nao tratei de verdades ou realidades em meus trabalhos, embora todo
objeto fotografado, concretamente, tenha estado a minha frente. Meu
olho fisico captura apenas uma parte do trabalho, o restante é capturado
com a participacao do olho do aparelho e seus mecanismos de atuacao. O
computador, através de softwares de processamento de imagem, cria novas
informagdes sobre o conteddo, manipula, ajusta, uniformiza. E preciso
aprender a dominar a maquina antes que ela domine o artista. A escolha é
consciéncia, é pesquisa, é o jogo que Flusser menciona.

O suporte também é um problema que precisa de resolucdao. O tipo, o
tamanho e a gramatura do papel. Como reage com o brilho? Até onde
consigo dominar todas as fases do meu trabalho se, no momento, nao sou
eu que estou manipulando os equipamentos de impressao? A independéncia
do artista que usa a tecnologia como meio de producao pode ser discutida
e problematizada na sua producao.
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O abismo entre verdade e ficcao é percorrido pela edicdo de imagens com
base no conceito desenvolvido pelo olhar do fotégrafo de arte e as decisdes
que toma ao longo do processo criativo. Assim, histdrias sdo construidas e
tecnologias de periodos distintos sao mixadas em busca da construcdo de
novos significados que expressam sua pesquisa poética.
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CAPITULO 6

Sobre ser ceu

Karine de Lima






Figura 1 - Karine de Lima. Sobre ser céu. 2023.



Sobre ser céu é uma série que parte de imagens feitas a partir do céu de
Brasilia e das curvas do prédio projetado por Niemeyer para o museu nacional.
Através da mistura de imagens, natureza e concreto se fundem por meio
de quebras e dissolugdes, questionando a pureza das linhas, a separacao
entre racionalidade e subjetividade. A totalidade se forma por camadas que
se sobrepdoem, criando embagcamentos, inversdes e obliteragdes. Por meio
delas, a obra questiona a solidez das bases conceituais modernistas e suas
nocoes de desenvolvimento.

O Museu Nacional de Brasilia caracteriza-se especialmente pela sintese de
formas curvas e linhas fluidas, em contraste com o céu. Concebido na década
de 1950 como parte do plano urbanistico da capital recém-inaugurada, € um
projeto pautado na superacdo dos paradigmas arquitetonicos tradicionais
da época, por meio da abordagem que enfatizava a plasticidade das formas
e a fusao entre o construido e o natural.

A promessa de um futuro progressista que o modernismo buscava
originalmente sofre, ao longo do tempo, a perda da capacidade de resposta
aos desafios que esse futuro apresenta. Mais do que isto, os problemas
decorrentes de algumas consequéncias da adogao dessas ideias apresentam
as geragoes posteriores questdes de complexa solucdo, tdo monumentais
guanto as dimensdes do Museu.

Isso ocorre porgue a ideia de progresso da época acreditava que ele poderia
ser alcancado por meio da aplicacdo sistematica de inovacgdes técnicas,
como as linhas limpas e formas geométricas na arquitetura, urbanismo e
design. Essas nogoes estéticas refletiam uma busca pela simplicidade e
eficiéncia e aplicacao de determinados padrdes, ignorando o contexto e as
relacoes sistémicas de seus territdérios. Ao longo do tempo, esse paradigma
de desenvolvimento revelou suas limitagdes. As abordagens centradas na
funcionalidade negligenciaram as dimensdes sociais e culturais, resultando
em ambientes urbanos impessoais e alienados, como afirma Jane Jacobs:

As artérias viarias, junto com estacionamentos, postos de gasolina
e drive-ins, sao instrumentos de destruicdo urbana poderosos e
persistentes. Para lhes dar lugar, ruas sao destruidas e transformadas
em espagos imprecisos, sem sentidos e vazios para qualquer pessoa
a pé. (JACOBS, 1961, p. 378).
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Além disso, a énfase na modernizacao rapida frequentemente levou a
degradacao do meio ambiente e a desconsideragao das praticas sustentaveis,
uma vez que o foco na funcionalidade e na forma exclui o “pensar
sistemicamente em escalas de tempo mais longas e prestar atengao aos
relacionamentos e aos contextos, em vez de migrar para respostas rapidas
e solucdes milagrosas” (WAHL, 2016 p.36).

Apesar de concebido na década de 50, a construgao do prédio foi concluida
apenas em 2006. Este intervalo temporal entre concepgao e conclusao
comporta uma transcendéncia de geragdes que reune a esperancga utdpica
em certo modelo de desenvolvimento e os desafios impostos por suas
consequéncias negativas.

Essa reunido, na obra, parte de narrativas visuais tao ambiguas e embacadas
quanto a presencga, ainda pungente, dessas ideias estaticas e dualistas de
progresso. Ele vem do passado, mas insiste em habitar o futuro, seja pela
sua dominancia que ainda persiste, seja pelas consequéncias que provoca.

Em 1950 o mundo ainda estava em estagio de industrializacdo. As emissoes
de gases de efeito estufa eram substancialmente menores em comparagao
com as emissoes atuais. Em 2006 o mundo ja enfrentava uma crise climatica
sem precedentes, tendo as atividades industriais, a queima de combustiveis
fosseis e as mudancas no uso da terra como fatores significativos para as
emissoes de gases de efeito estufa, exacerbando o problema do aquecimento
global.

As imagens vacilantes de sobre ser céu convidam a reflexdo sobre como
as aspiragoes de progresso e desenvolvimento, fundamentais para a era
modernista, sdo conceitos ambiguos cuja variedade de interpretacoes é tao
vasta quanto as bases de valores que as fundamentam. Apesar do paradoxo
da sustentagao que as compdem, aqui, sua forma e materialidade transitam
entre o marco arquitetdnico a qual constituem e a simbologia de um legado
cuja mentalidade encerra imperativos urgentes de mudanca.

A utilizacdo de sobreposicdes e dissolugdes na série também ecoa as teorias
de Michel Foucault sobre o poder e as estruturas sociais. Ao questionar a
pureza das linhas e a separacgao entre racionalidade e subjetividade, a obra
busca explorar as complexidades das relagdoes humanas e as formas como
as ideologias moldam nosso entendimento do mundo.

Michel Foucault, em sua discussao sobre as intersecoes entre poder, verdade
e progresso, lanca luz sobre discursos que perpetuam certas nogdoes de
progresso. Ele aponta especialmente
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nao o préprio mecanismo da relacao entre poder, direito e verdade,
mas a intensidade da relagdo e sua constancia, digamos isto: somos
forcados a produzir a verdade pelo poder que exige essa verdade e
que necessita dela para funcionar, temos de dizer a verdade, somos
coagidos, somos condenados a confessar a verdade ou encontra-la
(FOUCAULT, 1999, p. 29).

As trés primeiras imagens sao formadas por sobreposicdes que, deslocando
a colagem em poucos milimetros, geram um embagcamento de limites entre
concreto e céu, urbano e natural. Enquanto metafora das inconsisténcias na
relacdo modernista com o mundo natural, as transparéncias das imagens
geram entrelacamentos entre limites das imagens, que sao levemente
dissolvidos.

Ha um questionamento de fronteiras entre dentro e fora, o qual reflete
sobre a relagcao entre natureza, urbanismo e construcao do espaco. Essa
dissolucao também pode ser associada a quebra de um modelo dominante
de pensar em oposicoes dualistas, tao préprio do pensamento ocidental do
pos-guerra, e tao inadequado ao contexto contemporaneo de incertezas.
Na quarta imagem entra o elemento do corpo, que ali € um minusculo
detalhe perdido na imensidao do concreto. Ao agregar mais um componente
ao elemento natural da composicao, mesmo se repetindo, ele € um elemento
multiplo que ndo se interconecta. Ao contrario, esta inserido em uma espécie
de borda que acompanha seu tamanho e cria uma certa profundidade.

Aqui, cada corpo comporta um universo proprio, que é representativo da
totalidade de onde a imagem de fundo surgiu. Das 4 imagens, essa é a que
reverte a légica da dissolugao de limites, encerrando um carater muito mais
de confinamento do que de fusao. Sao corpos distantes entre si, cerceados
pelos limites de seu proprio universo.

Sua distancia espacial, insinuada pelos efeitos de profundidade, pode aludir
também a relagcdao temporal que envolve tanto a histéria da construcdo do
museu quanto a decadéncia das bases conceituais do modernismo enquanto
utopia.

Nesse sentido, as sobreposicoes e embagamentos capturados nas imagens

funcionam como metaforas visuais das complexidades inerentes a
coexisténcia desses elementos.
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A cidade moderna, representada pelo Museu Nacional de Brasilia, emerge,
aqui, como um espaco onde as linhas entre o natural e o construido se
tornam ténues. Os embacamentos capturados nas imagens ndao sao apenas
estéticos, mas simbdlicos de uma realidade mais ampla. Eles sugerem as
inconsisténcias e desafios enfrentados pelas ideias modernistas e suas
lacunas de adequacao a complexidade do mundo natural.

Ao explorar os limites borrados entre concreto e céu, a obra também propode
uma reflexao sobre como seria uma utopia atual, apta a responder aos
desafios impostos pela realidade dindmica e em constante mudancga do
mundo contemporaneo. Como afirma Christian Whal, em seus estudos sobre
design de culturas regenerativas,” precisamos abrir mao da necessidade de
previsao e controle, e entender que todas as respostas e solucdes serao, na
melhor das hipéteses, parciais e transitérias (WHALL, p. 38).

A reconfiguracdo da imagem proposta pelo conjunto, em que os limites ja
nao sao tao claros, alude a essa abertura a novas perspectivas de percepcao
da realidade. A beleza vacilante que vem das formas que se embaralham
sob a tonalidade azulada se mescla ao mesmo tempo em que as imagens
intercalam-se, criando um novo corpo integrado.

Essa integracdo alude, na obra, as propostas de um entendimento de
progresso que aborda a dissolugdao dos limites tradicionais, em que as
organizacoes se dissolvem a medida em que nos concentramos mais na
colaboracao (aliancas, redes, parcerias). “Mudamos de organizacoes
apartadas para ecologias interligadas de colaboragao, que tecem parcerias
mutuamente benéficas” (WAHL, p. 39).

Ainda sobre a dissolucao de fronteiras entre natural e artificial e a imersao
nas sobreposicoes e interdependéncias que ressoam a partir das formas,
cabe citar Edgar Morin e sua teoria da complexidade. Amplamente estudada
e reinterpretada em torno da interdependéncia, no trabalho ela ressoa na
medida em que aborda as relacbes de interdependéncia emergentes no
contexto das transformacdes sistémicas e da crise oriunda da construgao e
aplicacao compartimentada do conhecimento.
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Como observado por Morin,

A ambicdo da complexidade é relatar articulagdes que sdo destruidas
pelos cortes entre disciplinas, entre categorias cognitivas e entre
tipos de conhecimento. De fato, a aspiracdo a complexidade tende
para o conhecimento multidimensional. Nao se trata de dar todas as
informagdes sobre um fendmeno estudado, mas de respeitar as suas
diversas dimensdes (MORIN, 1998, p. 138).

“Sobre ser Céu” é um trabalho que faz essa abordagem através da imagem:
dissolucao de limites e fronteiras entre dentro e fora, convidando o espectador
a repensar a relagao entre natureza, arquitetura e progresso. Afinal, as
complexidades das relagcdes humanas e suas interagcdes com o ambiente
construido permeiam seu meio e se interconectam as consequéncias que
possam causar, individual e coletivamente.
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CAPITULO 7

Brasilia utopica,
verbovisual,
imaginaria:
cotidiano e
paisagem urbana
na colagem
contemporanea

Leo Tavares



Todo o processo do artista (conceitual, material, experimental), compreendido
tanto como ativacao de ideias quanto como reflexao posterior, tem um
vinculo histérico e fundamental com o termo poética, ou poiesis. Esse termo,
gue é hoje associado ao estudo da arte enquanto forma de conhecimento,
vinculado a um campo especifico académico, e que pode ser descrito como
analise do fazer artistico, surge na Antiguidade Grega, envolvendo em sua
acepcao a nocdo de trazer algo a ser, isto é: a poiesis € uma acdo de
criacao ou transposicao da ideia para a forma ou para a linguagem. Neste
sentido, poética teria alguma relagdo com o termo grego techné, que é
historicamente utilizado para se falar daquilo que o Ocidente visualiza como
arte, por dizer respeito, propriamente, a confeccdo de objetos.

A poiesis, no entanto, tem uma abrangéncia mais ampla dentro dos meandros
do fazer artistico, dando conta também das dimensdes subjetivas que,
evidentemente, influenciam o fazer e que se deixam entrever no processo
de recepcdo estética, ou seja, quando se esta diante, se vé e |€, se relaciona
e interpreta um trabalho artistico, uma imagem, uma manifestacdo poética
criada por alguém por meio da techné. A origem etimoldgica de poiesis
esta vinculada a nocdes de producdo em geral, de fazer, de estabelecer, de
tornar algo real, de construir, de colocar e de originar.

Para escrever sobre Brasilia, volto-me a esse ponto fundacional da atividade
do artista: o fendmeno poético primitivo (BACHELARD, 1978, p. 188). E
que, como efeito de uma visdo poética, Brasilia s6 poderia ter nascido do
visionar utdpico, que a compreendia como algo muito além de uma cidade.
Brasilia ja foi sonho profético — do sacerdote catdlico italiano Joao Melchior
Bosco, mais conhecido como Dom Bosco. Brasilia ja foi desenho, no traco
de Lucio Costa - uma cruz até hoje confundida com um avido (emblema da
modernidade do século 20) ou, para alguns, de imaginagao mais pueril, uma
delicada libélula. E Brasilia ja foi até mesmo cenario para duas narrativas
transcendentais de Clarice Lispector. Nesses textos, a cidade é uma mistura
de palco ancestral de uma civilizacdo perdida e estéril, de engenhosidade
futurista, pertencente a um sé tempo a um periodo mitico e a uma era
pos-humana. A visao de Lispector, aqui, estd em consonancia com a dos
egiptélogos lara Kern e Ernani Pimentel, que, no livro “Brasilia Secreta -
Enigma do Antigo Egito”, associam o plano original da cidade com a planta
da capital egipcia de Akhetaton, fundada por volta de 1341 a. C. por um
farad herege (que suprimiu o culto a todos os deuses, com excecao de Aton,
o deus do disco solar).

E com essa visdo, de uma Brasilia-devir, sempre no rumo de se constituir

como futuro, sempre na beira de realizar-se como projeto, de cumprir com
o préprio destino, que me lancei a um trabalho verbovisual sobre a cidade.
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Esta é, devo pontuar, a minha cidade. Quando cheguei no cerrado, em
1999, aos quinze anos, vinha de uma existéncia sulista e pampeana, tendo
sempre vivido em um territério anti-planejamento, de imaginario de algum
modo mais bem-formado, tanto no sentido de uma concepgao coletiva de
lugar quanto em relagao a uma familiaridade genuina com seus mistérios.
As incognitas deste arredio Brasil Central ainda me intrigam, agora que
estou prestes a completar quarenta anos. Quero permanecer em Brasilia.

Quem escreve literatura ou trabalha com as imagens tem sempre essa
missao, mais ou menos logicizada, de estar em constante embate com
aquilo que, de alguma maneira, se esquiva: com aquilo que pergunta.
E Brasilia pergunta. Nunca deixou de me fazer indagacbes — complexas
como as imagens luzentes e sufocantes que Lispector devaneou aqui. Essas
indagacOes, espero, vém gerando inscricdoes artisticas, sem respostas tdo
demarcadas ou definitivas para além das sugestdes poéticas.

Figura 1, 2 e 3 - Léo Tavares. Um Plano Piloto. 2020. Foto: Havane Melo. Fonte:
https://planos-utpicos-expos.havanemelo.com/
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Ainda sobre o formato do plano-piloto da cidade, esse desenho que Lucio
Costa negou veementemente se tratar de um avidao, foi uma sucessao de
signos — que, a partir de vivéncias de mais de duas décadas no ambiente
brasiliense - acenderam-se no meu processo ruminante da criagao, ainda
no campo das possibilidades. A identidade da libélula, ou da borboleta,
essa versao ficticia e romantica da forma original, mas também a dureza
matematica do avido, assim como o misticismo da cruz, todas essas variagoes
estdo, para mim, presentes e vibrantes na ideia de Brasilia. Fixar-me na
forma, ou num arremedo da forma, era o plano a ser seguido.

Mas, antes do plano, uma nota sobre procedimentos e linguagens. Meu
trabalho artistico, como um todo, envolve a retroalimentacdo entre o ver e
o ler. Em termos de localizacdo de um territério, creio que essas criacoes
estejam em transito constante, ou no meio de uma divisa entre dois
campos. Quanto aos materiais e aos procedimentos plasticos, a colagem, a
montagem, o objeto e a instalagao tém sido os instrumentos de solidificacao
de ideias.

A relacao entre a palavra e a imagem, é importante grifar, ndo é nova, e sua
origem obscura remonta aos primeiros grafismos, quando ainda nao havia

uma distincao categdrica entre a comunicacdo do desenho e a comunicacgao
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do texto. A maneira de Lispector, imagino uma Brasilia assim, ainda movedica
entre o visual e o verbal, contendo em si fragmentos de formas e de um
discurso, de maneira homogénea, indiscernivel, simultaneamente pré e pos-
humana. Afinal, onde comeca a utopia de Brasilia, sendo no tracado de uma
cruz sobre papel, sobre a mesa de Lucio Costa? Ou, ainda, no vao amorfo
dos sonhos, capturada como epifania pela compreensao de Dom Bosco?

W. J. T. Mitchell, em “Iconology: Image, Text, Ideology” (1986) observa que
as relacdes entre palavra e imagem extrapolam o escopo teodrico tradicional
das nocdes de tempo e de espaco, e que, na verdade, desde o ut pictura
poiesis, as relagdes sociais, politicas, psicologicas e ideoldgicas se devem em
grande parte a assimilagdo ocidental do verbal como legitimidade patriarcal e
do visual como inconstancia do feminino - G. E. Lessing, em sua homologia
estrutural para as artes, intitulada “Laocoonte ou sobre as fronteiras da
pintura e da poesia” (1766), aplicava diferencas fundamentais baseadas
em nogoes determinantes de dominios do tempo e dominios do espaco.
Para ele, o tempo (via textualidade) encapsulava a expressdao, a mente,
a eloquéncia e o sublime, como categorias essencialmente masculinas,
enquanto uma categoria voltada ao feminino estaria relegada as nocoes
de espaco, imitacdo, corpo, siléncio, beleza e impureza (LESSING apud
MITCHELL, 1986, p. 110).

A nocdo de performatividade é util para problematizarmos a insisténcia na
determinacao de nichos, categorias e instancias exclusivas, tanto para as
interagdes sociais e as questdes identitarias envolvidas nelas como para
uma teoria das formas artisticas, por tanto tempo condicionada a abordar
sem enderecar ideologicamente as interagdes formais que extravasam as
convencoes estipuladas por critérios binarios.

Sendo produto de reiteracdes de praticas e compreensdes uma vez tidas
como permanentes, a performatividade, segundo Judith Butler, também
pode ser lida como espaco da marcacao da diferenca. Nesse sentido, € um
conceito crucial para pensarmos o verbovisual como lugar de exceléncia
do hibrido no campo formal, pois os trabalhos artisticos e literarios, afinal,
também refletem os “rigidos marcos regulatérios” (BUTLER, 1990/2007, p.
33) fixados nas questdes humanas.

Dessa maneira, a performatividade verbovisual seria uma circunscricao
da experimentacdo, das proposicOes discursivas e as possiveis formas
gque as mesmas assumem, envolvendo a reiteragao da diferenga como
contranarrativa a reiteracao das nogdes de pureza, hierarquia e distincdo
fundamental entre géneros, artes, formas, abordagens e potencialidades
de expressao. O verbovisual, por sua caracteristica hibrida, seria, portanto,
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um territério livre e receptivo a refletir no campo formal as problematicas do
binarismo e de outras questdes ideoldgicas e politicas.

Em sintese, os trabalhos hibridos entre a linguagem verbal e a visual nao
atestam a dominacdo de uma sobre a outra, da ideia sobre o matérico,
do lido sobre o visto, do tempo sobre o espaco, do discursivo sobre o
sensivel, mas promovem uma insercao também do leitor-espectador, que se
torna elemento ativo da significacao e, por conseguinte, da instauragao da
diferenca.

Foi pensando nesse situar-se em relagao a algo, a um espago miscigenado a
um tempo, que busquei, por meio da colagem, exercitar essas reminiscéncias,
fragmentos que, no meu imaginario particular, formam Brasilia. Formas
multiplas, semoventes, efémeras, imaginarias, habitando a forma oficial.

A partir de um trabalho com a palavra e com a narrativa literaria nas artes
visuais, tenho investigado o papel da imaginacdo na criacao estético-poética.
O lugar de dificil acercamento do imaginar indica que, na miscigenacao do lido
e do visto, compOem-se imagens outras, imagens mentais potencializadas
tanto pelo que é gerado pelo ler quanto pelo que se erige do ver. Utilizando
o modelo ideogramico como paralelo, as imagens da imaginagdao seriam
imagens libertas do invélucro material, e para além de seus avatares (palavra
e imagem), reivindicam indistincdo categorica: seriam, comumente, forma
e conteldo, espaco e tempo.

As imagens da imaginacao escolheriam a erraticidade a conformacdo
determinada, e por isto, poderiam ser compreendidas como elementos
formadores de narrativas igualmente moéveis, fluidas, que nao se firmam
em um formato e que nao se orientam pela linearidade. A imagem da
imaginacdo, livre dos regramentos e das taxonomias, € a imagem da utopia
e do oximoro: pode avancgar enquanto recua, langa luzes que escurecem
territdrios, € tempo sem ancora nas temporalidades e, por fim, é vazio
preenchido de significados. Brasilia, para mim, existe enquanto imaginada.
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CAPITULO 8

O insolito dos
planos utopicos:
desvios como
retratos de

uma cidade.

Nivalda Assuncao



As obras Pescar a linha do horizonte (2016); Escada para o cerrado (2017);
Bifurcacao (2022) e Terra vermelha (2023) fazem parte de uma exposigao
idealizada e realizada pelo Grupo de Estudos, Pesquisas e Praticas Artisticas
(GEPPA), da UnB, credenciado ao CNPg, nomeada Planos Utdpicos, com
curadoria de Giovanna Capra Maia. Esse conjunto de obras, entre fotografias
e video, exploram uma intersecao da cidade e as disseminacdes de vivéncia
corporal, da ecologia urbana e da intervencao de um corpo feminino nas
aguas do lago Paranog, insignia de um imaginario da urbs projetada, lago
artificial mas que, paradoxalmente, porta sentidos de comunidade, ja que é
frequentado por turistas, banhistas e até pescadores.

Figura 1 - Nivalda Assuncao, Pescar a linha do horizonte, video-performance, Brasilia,
2016. Frame do video.
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No video-performance Pescar a linha do horizonte (2016), assumi uma
espécie de controle entrdpico do artificioso lago, em uma composicdo entre
0 geométrico, o figurativo e a cinética corporal indiciando a performance;
desse modo, tento capturar a linha do horizonte dessa Brasilia dita como
simétrica e plana. O insdlito deste gesto faz do meu percurso aquatico um
furo na mimesis do pescador, uma fratura de uma representacao do signo
pescar. Ali, no entrecruzamento de sentidos, a forca para lancar a boia,
o braco distendido e alto, a coreografia em um crepusculo marcado pela
pulsao lirica de uma danca impossivel forja um evento plastico e sensorial de
ecos do corpo plastico colorido (a bdia) e da corporeidade de um horizonte
multicolorido em textura aquosa. O amarelo da bodia se dissemina e se
tensiona na superficie de agua, transformando-se em outras cores.

Figura 2 - Nivalda Assuncdo, Pescar a linha do horizonte, video-performance, Brasilia,
2016. Frame do video.




Nas obras Escada para o cerrado (2017); Bifurcacao (2018) e Terra vermelha
(2019) a emergéncia da cidade se da em um relevo outro da expectativa de
edificacOes do projeto piloto; imagens como contranarrativas que realcam a
presenca do insdlito mesmo diante de uma urbes enredada pelos calculos. O
contraproducente como signo de desvio, desvio como sentidos incalculaveis
desta cidade planejada e como lugar do improvavel. O absurdo como
elemento lirico e poético que evoca o desejo do olhar do outro e assim
elabora uma economia de alteridade constituida por essa diferenga do signo,
seja a escada, a cena escultérica da bifurcacdo em um canteiro central do
lago sul ou a terra vermelha como espectro do que um dia foi Brasilia, nos
idos de sua construgao.

Figura 3 - Nivalda Assungdo, Escada para o cerrado, fotografia digital, Brasilia, 2017.
Foto: Havane Melo. Fonte: https://planos-utpicos-expos.havanemelo.com/




O socidlogo Richard Sennett apresenta dois conceitos importantes que valem
para este ensaio e aqui refletem o material artistico que elege Brasilia como
interlocutora: nos valemos de suas categorias de civitas (vida social) e urbs
(espaco fisico, material) (SENNET, 2008, p. 17) para pensarmos os efeitos
de sentidos deste video e fotografias. Sennett, ao refletir sobre os espacos
urbanos dispersos que revelam um processo de apassivamento dos sujeitos
e de seus corpos, nos da félego para deslindar os registros e linhas de forga
dessa urbs cheia de reentrancias e desvios de uma matriz primordial. Este
conjunto de registros fazem emergir uma Brasilia desentocada pelo olhar
de uma transeunte. Corpos de concreto e corpo vegetal ganham espessura
espacial e uma ontologia de pertencimento a civitas diante dessa pulsao de
ver, registrar e circular esses lugares. Assim, retomo Sennett:

Corpos individuais que transitam pela cidade tornam-se cada vez
mais desligados dos lugares que se movem e das pessoas com
quem convivem nesses espacos, desvalorizando-os por meio da
locomogdo e perdendo a nocao de destino compartilhado (SENNETT,
2008, p. 326).




Meu corpo em um périplo que ndo se percebe individual: escrutinar a cidade,
palmilha-la em busca de signos do urbanismo, de paisagismo, de construcdes,
culmina em uma experiéncia com o coletivo, uma partilha com os outros
gue me interpelam sobre o trabalho. No caso da incursao ao Lago Parano3,
com uma entrada que ndo é aquela esperada da recreacao, do lazer. Uma
incursao aquatica, esta, que busca transcriar um cartdo postal de Brasilia,
o Lago Paranoa. Haroldo de Campos, ao tratar de seu oficio da traducao,
cunhou o termo transluciferagao, em seu processo de tradugao de Fausto
de Goethe para o portugués, para refletir sobre seu gesto de transcriar a
partir dos signos dados em outra lingua. E aqui endosso esse gesto do autor
e tradutor ao me apropriar do lago em interferéncias corpdéreas e digitais
mirando o fluxo imaginativo dessa interferéncia e presenca que sao poéticas
porque entregam ritmo, multiplas significacdes e uma traducdo imagética
dessa jornada aquatica.

A obra Escada para o cerrado inquieta porque ressoa uma experiéncia de
nao utilitarismo da grande cidade e sonda a complexidade permanente de
se viver em um espaco urbano planejado. O conjunto de fotografias deflagra
os pontos de contato e friccdo entre o insdlito e o planejado. Em Bifurcacao,
o galho como extensdao anatdmica da tampa da caixa de fiagdao forja uma
cena plastica: a fotografia como movimento de inventariar a cidade. A
cidade é representada em suspeicao por uma producao documental que
funciona em um animo de embate entre o utdpico e seus vestigios, rastros
e fragmentos.

Video e fotografias operam uma espécie de suspensao de memoaria oficial da
cidade para reconstruir novas rotas sobre um ethos imagistico e sentimental
de Brasilia. Este encontro entre escada, terra, agua, galho, aciona a
plasticidade da cidade em detrimento de uma ideia plasmada de cidade
imutavel. Fotografias e videos como inventarios de modos de construcgao e
permanéncia de uma cidade e paradoxalmente como encenacgao de um real
(quase sempre registrado em uma instancia realista) para que os outros
lugares dos planos utdpicos despontem forjando novos negativos sobre a
cosmogonia de Brasilia.

Figura 4 - Nivalda Assuncdo, Bifurcacdo, fotografia digital, Brasilia, 2022. Foto:
Havane Melo. Fonte: https://planos-utpicos-expos.havanemelo.com/

Figura 5 - Figura 4. Nivalda Assuncdo, Terra vermelha, fotografia digital, Brasilia,
2023. Foto: Havane Melo. Fonte: https://planos-utpicos-expos.havanemelo.com/
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CAPITULO g

Linhas de desejo

Paulo Vega Jr.



>

A série de desenhos "Linhas de desejo", feita em 2022, € composta por setenta
desenhos realizados com

giz de grafite 9B,
lapis 9B puro,
lapis 6B,
lapis HB,
lapis 2H,

lapis dermatografico,
marcadores permanentes de
fina,
média
e
grossa

espessura,

e outros materiais escreventes e/ou riscantes
sobre papel off-set, 128 g/m?, 21 x 27,5 cm.

Cada desenho da série € um registro das
linhas de desejo trilhadas,

por mim,
fisica ou mentalmente,
na cidade de Brasilia/DF.

Uma “linha de desejo” € um caminho alternativo e espontaneo, criado pela erosao do
solo causada pelo repetido

repetido

trafego de animais e/ou humanos.

As linhas de desejo em questdo sdo compostas pelos caminhos percorridos

entre
dois
pontos

o ponto inicial
o ponto de origem
o ponto de partida

e o ponto final,
e o0 ponto de destino,
e o ponto de chegada:
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onde
se esta

e

onde
se quer chegar.

Os desenhos se caracterizam como instru¢gdes ou mapas inuteis,
pois ndo apresentam

eSCa d,

nem outras
identificacoes,
[N ) ?
€ orientacbes =
4 v N

ou

re fe rén cia
para que outras pessoas possam fazer uso dos mesmos

ou
interpreta-los de maneira fidedigna a realidade.
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Por esse motivo, eles sdo anotacdes afetivas de

wrITZ—r1

de desejo

tri Iha das

mapas intimos que registram os mais diversos deslocamentos realizados no

espaco urbano

de uma ida a padaria ou supermercado a um encontro amoroso ou sepultamento.

“Linhas de desejo” nao sao exclusivas de Brasilia,
cidade modernista planejada para,
como espelho de sua época e das,
entao,
expectativas e previsdes para e sobre o futuro,
privilegiar os automéveis, seus condutores e passageiros
em detrimento do apagamento e extingdo do pedestre.

As “linhas de desejo” estdo presentes em todo o mundo e recebem diferentes
nomenclaturas como, por exemplo,

“chemins de I'dne”, francés para “caminhos de burros”;

IF
%
)
#
5

’

ou seja
“ke
mo
no
mi
chr’
japonés para “caminhos de animais”;
e

“olifantenpad”, holandés para “caminhos de elefantes”.
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Independente da nomenclatura,

elas sdo estampas de vida para além da vegetacéo,

em gramados desejada e muito provavelmente imaculados,
marcas em areas quase estéreis,

em que
a ocupacgao,
a presencga e
a utilizagao
humanas
normalmente sao indesejadas,
mas que
se
espalham
e
se infiltram

de maneira a contrariar
a aspereza e a rigidez do planejamento urbano.

sttt
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CAPITULO 10

Notas sobre

a melancolia

Priscila Rampin



Figura 1 - Priscila Rampin, vista da exposicdo coletiva Planos Utdpicos (2023),
Trabalho: No exato instante que estava prestes a alcar voo da Terra, instalagao, 2023.
Crédito da imagem: Havane Melo.

Anjo decadente que nao voa, é falso, € mundano.

E a materializacdo da melancolia.

Voar com asas de cimento é voo que ndo existe. E alucinagao.
Anjo inferior, mais préoximo da experiéncia angustiante da vida.
Nao é a eternidade.

E fim.

Dlrer viveu em uma época em que a melancolia era compreendida como
um desequilibrio de um dos quatro humores responsaveis pela manutencao
da vida e da salde - um excesso de uma substancia chamada bilis negra,
procedente do baco e do estébmago.
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Considerada um autorretrato do artista, a gravura Melancolia I de Direr,
de 1514, “transmite a terrivel luta entre altas expectativas e a inércia
debilitante, quando a introspeccao excessiva paralisa a imaginagao”. A
cabeca pesa sobre o punho, enquanto as maos nao percebem o compasso
sem fungdo; ao seu redor, uma profusao de elementos e simbolos sé
aumentam a inquietacdo e o caos. Melancolia é corpulenta e inerte, talvez
inchada pelo excesso de bilis, e suas asas, muito menores do que supomos
ser necessario para fazer planar seu corpo, nao lhe servem a fuga.

A melancolia, tema do nosso discurso atual, € uma disposigao
ou um habito. Na disposicdo a melancolia é transitoria, vai e
vem em cada breve ocasido de tristeza, necessidade, doenca,
problema, medo, paixao ou perturbacdao da mente, qualquer tipo de
cuidado, descontentamento ou pensamento, que causa angustia,
embotamento, peso e irritacdo de espirito, quaisquer formas opostas
ao prazer, alegria, alegria, deleite, causando em nos arrogancia
ou antipatia. Nesse sentido equivoco e improprio, chamamos-
Ihe melancolia, isto €, mondtono, triste, azedo, grosseiro, mal-
intencionado, solitario, de alguma forma comovido ou descontente.
E dessas disposicdes melancélicas nenhum homem vivo é livre,
nenhum estdico, ninguém tdo sabio, ninguém tdo feliz, ninguém
tdo paciente, tdo generoso, tao piedoso, tdo divino, que possa se
justificar; tdo bem composto, mas mais ou menos, uma hora ou
outra, ele sente que € inteligente. A melancolia, neste sentido, é o
carater da Mortalidade... Esta Melancolia da qual devemos tratar,
€ um habito, uma doenca grave, um humor estabelecido, como
Aureliano e outros o chamam, ndo errante, mas fixo: e como ha
muito tempo segue aumentando, entdo, agora que se tornou um
habito (agradavel ou doloroso), que dificilmente sera sanado?,3.

Foi preciso recalcar a tristeza frente as adversidades dos anos de 2020
e 2021, quando ndo se conseguia tirar os olhos dos noticidrios e apenas
seguir o trilho da vida ordinaria. Aparentemente imdveis, afundamos na
escuriddo do vale da angustia e ali ficamos sem saber. Hoje se olha para
tras talvez ignorando aquele tempo. Algum poeta escreveu: o passado € um
balde de cinzas.

! NOBLE, B. Diirer, Melencolia. n.p
2 BURTON, Robert, The Anatomy of Melancholia, 1621.

3 Burton usava o pseudénimo Democritus Junior.
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Austerlitz, o narrador da histéria homonima de W.G. Sebald, atormentado
pelas lembrancas picotadas de quando crianga foi tomado “da vida que lhe
era familiar” pelos nazistas, vive sob os constantes ataques de ansiedade,
cada vez mais fortes e frequentes, que nenhuma lucidez ou exercicios
da razao conseguem serenar. De repente, conta-nos, sua boca seca, seu
coracao pulula e vem a vontade de gritar. Fugir.

Austerlitz ndo tem asas e mesmo se as tivesse é possivel que fossem de
cimento, como as minhas. Uma vez que as minhas foi ele que as descreveu:

No6s caminhavamos pelas trilhas entre monumentos e os mausoléus
erguidos na época vitoriana em memaria aos mortos, entre cruzes
de marmore, estelas e obeliscos, urnas bojudas e estatuas de
anjos, varias delas sem asas ou entdao mutiladas, e petrificadas,
assim me parecia, no exato instante em que estavam prestes a
alcar voo da terra.

A vontade de reencontrar a imensidao do mundo depois dos muitos meses
de introspeccao sufocante, ouvir o vento sem temer o que se anunciava,
pisar o chdo mineral se tornavam obsessdes. Certa vez, foi possivel sonhar
com os picos das colinas, aos quais ascendi, no sonho, com asas. Sem voar.

Eu queria voar, mas sentia o gesto pesado demais.

Por fim, isso levou a uma desorientacao e permaneci vagando pelos vales
e picos, por passagens desbotadas, como se indicassem um lugar de exilio,
o qual somos incapazes de descrever com precisao pois, a depender das
intensidades das proprias dores-fantasmas®, cada um encontra o seu exilio
mais préoximo do cume e da luz ou da sombra e do vale. Essas coisas se
misturavam em mim.

4 SEBALD, W.G. 2008, p. 224.
> SEBALD, W.G, 2008, p. 222.
6 SEBALD, W.G, 2008, p. 260.
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Figura 2 - Priscila Rampin, Prestes a algcar voo da Terra (detalhe), objeto em cimento,
70 x 110 x 5 cm, 2022, Crédito da imagem: Priscila Rampin.
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Na impossibilidade desse voo alado, uma espécie de substituicao foi
canalizada pelo ataque vertiginoso, embora semiconsciente, da ponta
seca sobre a matriz de cobre, gerando fendas profundas, linhas errantes e
topografias ruidosas.

As montanhas sdo lugares de clima turbulento. Ndo é surpreendente
que elas, outrora, fossem consideradas como o habitat de bruxas,
demonios e dragdes[...] As montanhas aparecem na categoria
de natureza teimosa e incontrolavel, fora do dominio humano e
até, de certo modo, além da competéncia de Deus. Igualmente os
animais selvagens e as florestas sombrias’.

0s cumes pertencem ao espirito desde o monte Sinai e o monte
Olimpo, o monte Patmos, o monte da Oliveiras, e o monte Moriah
do primeiro patriarca Abrado. Vocés facilmente ddo nomes a mais
de uma duzia de montes do espirito. Ndo se exige muita explicagdo
para se compreender que a experiéncia do cume é o modo de
descrever a experiéncia da pneuma e que a ascensdo aos picos
visa a encontrar o espirito ou é o impulso do espirito a procura de
Si mesmo.

Alguém esta se afogando no mar

Dédalo, pai de Icaro, como um grande escultor que era, criou asas feitas de
penas e cera de abelha para escapar da prisao-labirinto onde ele e seu filho,
Icaro, foram mantidos pelo rei Minos.

Deixe-me avisa-lo, fcaro, para seguir o caminho do meio; se vocé
voar muito baixo a umidade pesara suas asas, se for muito alto,
o sol as queimara. Viaje entre os extremos. E eu ordeno que vocé
ndo aponte para Bootes, o Pastor, ou Hélice, a Ursa Maior, ou para
a espada desembainhada de Orion: siga o caminho que eu lhe
mostrar!?®

7 TUAN, YI FU, 2005, p. 127-129.
8 HILLMAN, 1979, p. 54-74.
° OVID. Metamorphoses, livro VIII, 1922, p. 183-235.
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Figura 3 - Priscila Rampin, Picos e Vales (detalhe), gravura em metal, 2022, Crédito
da imagem: Priscila Rampin.

107 | Planos Utopicos



Ignorando os avisos do pai, fcaro sentiu uma incontrolavel vontade de voar
em direcao ao sol. Suas asas derreteram e ele caiu no mar, onde encontrou
seu fim.

Draper registra em pintura o momento tragico de fcaro, cujo corpo envolto
em lamentagao exibe plumagem exuberante. Contradizendo o mito original,
o artista, possivelmente, quis fazer voar Icaro dando-lhe as asas do paraiso'®.

Como bons humanos, esperamos que nenhuma prisao — fisica ou emocional
— seja permanente e que de qualguer uma delas seja possivel escapar.
Assim como Dédalo, pai de Icaro, inventou um método de voo por meio de
asas, recorremos as nossas estratégias de fuga.

Planejei inUmeras asas — digitais, pintadas, esculpidas — com as quais
pudesse sobrevoar picos e vales e, a certa altura, com algum distanciamento,
alcancgasse o conhecimento do mundo novo. A utdpica sabedoria.

Presumo que voar seja para deus[as].

10 As asas pintadas por Draper foram inspiradas na plumagem alongada da ave-do-parai-
so, originarias da Guiné e Australia.
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Figura 4 - Priscila Rampin. Vou te contar sobre a existéncia (detalhe), fotoperformance,
21.6cm x 27.9cm cada, PA impressa em papel pdlen, 2022. Exposicdo coletiva Planos
Utdpicos (2023). Crédito da imagem: Havane Melo.

Figura 5 - Herbert James Draper, The Lament for Icarus, 6leo sobre tela, 1898, 180cm
X 150cm. Crédito da imagem: Google Art Project (dominio publico).
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Crise do real

Hoje enfrentamos a condicao de que tudo que nos rodeia pode nao ser real,
mas da ordem da simulagao ou da hiper-realidade. A Disneylandia, diz
Baudrillard, € um modelo perfeito de simulacro, atrai multiddes magnetizadas
pelos fluxos idealizados de luzes, mascaras, dissuasdes e faz crer que
do lado de fora é a vida de adulto. Mas, o que esses mundos imersivos
de encantamento escondem é que “o real ja ndo é mais real”!'. Cidades
tomadas por redutos imaginarios, — condominios, malls, escapes, — que
alimentam um modo de vida pacificado e simulado (simular é fingir ter o
gue nao se tem??). Adultos submergem em arbitrariedades, diversionismos,
noticias falsas, manipulacdes, exploracdes, a fim de regenerar moralidades
imorais, controlar o impossivel. Os fatos ja nao tém trajetéria propria, tudo é
verdadeiro ao mesmo tempo e suscetivel a uma vertigem de interpretagao?3.

A instalacao apresentada a coletiva Planos Utépicos, com curadoria de Capra
Maia, € composta de quatro trabalhos: Vou te contar sobre a existéncia,
uma série de fotoperformance impressa em papel pélen, linguagem artistica
da qual lanco mao para criar ficcdbes ora verossimeis, ora artificiais; Picos
e vales sdo trés gravuras em metal cujas marcas e incisdes sugerem o0s
relevos minerais, as erosoes severas, planaltos, depressdes. Asas para nao
voar é uma pintura que remete a iconografia comum dos anjos, geralmente
representados com asas de ave, e apresentada de ponta-cabeca como se em
queda. Os anjos reais, aqueles desighados como ministros do castigo aos
maus e julgamento aos bons, vivem nas nuvens e desempenham um papel
fundamental na resolucdo de conflitos: fazem descer fogo e relampagos'.

Prestes a alcar voo da Terra faz alusao a asas de cimento, baseadas em
imagens retidas pela memdria de um narrador de uma caminhada, na
companhia de Austerlitz (livro homonimo ja mencionado), por entre os
jazigos do cemitério londrino de Tower Hamlets. Essas estatuas de anjos,
diz o narrador, mutiladas pelo tempo, ja ndo servem de monumentos aos
mortos, mas como lembranca dos seus apagamentos.

11 BAUDRILLARD, J., 1991, p. 21.
12 BAUDRILLARD, J., 1991, p. 9.
13 BAUDRILLARD, J., 1991 p. 26.

% TUAN, YI FU, op. cit, 2005 apud SUMMERS, Montagne (trad.), 1928, Malleus Malefica-
rum, 1489.
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Figura 6 - Priscila Rampin, Asas para ndo voar, 6leo sobre tecido, 2022, 100cm x
143cm. Exposicdo coletiva Planos Utdpicos (2023). Crédito da imagem: Havane Melo.
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Adriana Araujo

Desenvolve projetos em Artes Visuais, atuando principalmente nos seguintes
temas: arte, instalacdo, meio ambiente e acbes artisticas conjuntas.
Doutoranda em Artes Visuais pelo PPGAV da UnB. Mestre em Artes Visuais
pelo PPGAV da UFBA. Professora do curso de Licenciatura em Artes Visuais
da Universidade Federal do Oeste da Bahia.

Ana Lucia Canetti

Doutoranda em Artes Visuais (Universidade de Brasilia), mestre em
Psicologia (Universidade Federal de Santa Catarina), licenciada em Artes
Visuais (Universidade Estadual do Parana - Faculdade de Artes do Parand)
e psicéloga (Universidade Federal do Parana). Artista visual com énfase em
escultura em ceramica. www.analuciacanetti.com

Anésio Azevedo Costa Neto (stellatum_)

stellatum_ é o nome artistico de Anésio Neto, Doutor em Artes Visuais
(UnB), artista sonoro visual e professor de Filosofia no Instituto Federal de
Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Sao Paulo (IFSP), onde também atua
como pesquisador nos seguintes temas: Arte, Tecnologia, Ciéncia, Natureza
e Espaco. stellatum_ explora o deslocamento espaco-temporal através de
sons e imagens. Especificamente, suas composicoes sonoras transitam entre
a musica eletroacustica e a musica ambiente, ora contando com paisagens
sonoras naturais, ora com drones sintetizados. https://open.spotify.com/
artist/1ilzyhq7MnNKf4W7ffD7IH?si=8cVWDb2ifRIGFjMsPCPtTnA

Capra Maia
Doutoranda em Artes pela UFMG, Capra Maia investiga os efeitos que

a passagem do tempo imprime na matéria por meio da atuacgdo de
agentes diversos.
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Havane Melo

Professora do curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal
do Oeste da Bahia. Doutora em artes visuais e mestre em comunicagao pela
Universidade de Brasilia. Artista visual com énfase em fotografia, video e
design grafico. Pesquisa narrativas ficcionais. www.havanemelo.com

Karine de Lima

Com especializacao em Gestao Ambiental Integrada e mestrado em
Artes pela Unb, desde 2016 dedica-se a producdo artistica e aos projetos
envolvendo a relacao entre corpo, espaco, cidade e natureza. Atualmente
coordena a implantacdo do programa de educacdo urbanistica ambiental
da Secretaria Municipal de Planejamento Urbano da Prefeitura de Belo
Horizonte. www.karinedelima.org

Léo Tavares

Doutor em Artes Visuais pela Universidade de Brasilia. Pesquisa a relagao
entre a palavra e a imagem. Autor de literatura, artista visual e professor.
https://web.m-art.art/#/artistas/leo_tavares

Nivalda Assuncao

Nivalda Assuncdo é Artista Visual, Arquiteta e Professora Associada
do VIS/IdA/UnB. Doutorado em Arts et Science de L'art na Université
Paris 1 (Panthéon-Sorbonne) e Pds-Doc na Ecole nationale supérieure
d’architecture de Paris-La Villette (ENSAPLV) GERPHAU. Pesquisa a relagao
entre arte-cidade-natureza, processos artisticos ancorados em escultura,
performance e tecnologias digitais. Lider do grupo de pesquisa GEPPA/
CNPq. http://lattes.cnpq.br/1324439742747081
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Paulo Vega Jr.

Artista plastico/visual, Doutor em Arte pelo Programa de Pds-Graduacgdo em
Arte (PPG-ARTE), da Universidade de Brasilia (UnB), area de concentracao
em Artes Visuais, linha de pesquisa em Poéticas Contemporaneas. Fez
seu Estagio Doutoral na Universidade de Varsovia (UW), no Instituto de
Estudos Ibéricos e Ibero-americanos (IBERYSTYKA). E Mestre em Arte pelo
Programa de P6s-Graduacdo em Arte da Universidade de Brasilia. Possui
Licenciatura Plena em Educacao Artistica - Habilitagcdo em Artes Plasticas,
pela Universidade de Caxias do Sul/UCS. Seus principais temas sao:
Arte Conceitual - anos 1960/1970; Arte Contemporanea; Autobiografia;
Cotidiano; Identidade; Memodria.

Priscilla Rampin

Artista Visual e professora do Instituto de Artes da Universidade
Federal de Uberlandia. Realiza trabalhos intermidia principalmente com
gravura, fotoperformance e instalagao. Cv lattes: CV: http://lattes.cnpq.
br/3247217836806199



AGRADECIMENTOS

Ao Museu Universitario de Arte da
Universidade Federal de Uberlandia
(MUnA/UFU)

A Rodrigo Freitas Rodrigues
Coordenador Geral do MUnA

As equipes do MUnA
Ao Instituto de Artes da UFU

Ao Instituto de Artes da Universidade
de Brasilia (IdA/UnB)

Aos artistas participantes do GEPPA

119 | Planos Utopicos



Exposicao

Curadoria
Capra Maia

Artistas
Adriana Araujo
Ana Lucia Canetti
Anésio Azevedo Costa Neto
(stellatum_)
Capra Maia
Havane Melo

Léo Tavares
Nivalda Assuncao
Paulo Vega Jr.
Priscila Rampin

Producao executiva
Capra Maia

Karine Lima

Priscila Rampin

Expografia
Karine Lima

Equipe do MUnA
Coordenacao Geral e do Setor de
Montagem e Expografia:

Rodrigo Freitas Rodrigues

Coordenador do Setor de Acervo:
Alexander Gaiotto

FICHA TECNICA

Coordenador dos Setores de
Programacao Visual e Informatica:
Douglas de Paula

Coordenadora do Setor de Educativo:
Elsiene Coelho da Silva

Coordenadora do Setor de
Comunicacgao:
Mirna Tonus

Participantes da montagem

Ana Luisa Melgaco Guimaraes
(Bolsista)

Corinne Barbosa Caldeira (Bolsista)
Rebecca Emilia de Andrade Mioto
(Bolsista)

Sofia Martins de Oliveira (Bolsista)

Planos Utépicos | 120



Livro

Organizacao
Nivalda Assuncao
Havane Melo

Textos de Apresentacao:
Nivalda Assuncao

Capra Maia

Rodrigo de Freitas

Comissao editorial:

Gabriela Lafeta - UFSJ

Ludimila Moreira Menezes - UnB
Tiago Samuel Bassani - IA/Unicamp

Textos de Artistas
Adriana Araujo

Ana Lucia Canetti

Anésio Azevedo Costa Neto
Capra Maia

Havane Melo

Léo Tavares

Nivalda Assuncao

Paulo Vega Jr.

Priscila Rampim

Projeto grafico e Fotografia
Havane Melo

Imagem da capa
Nivalda Assuncao

Revisao
Léo Tavares

121 | Planos Utopicos



ISBN: 978-65-980928-4-9

9 1786598"092849




