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RESUMO

O objetivo desta tese foi compreender como os estudos estéticos de Gyorgy Lukacs
contribuem com o debate que a Educacéo Fisica vem realizando sobre a estética. Nesta
direcdo, sistematizamos as categorias centrais dos estudos estéticos de Lukacs —
particularidade, mimese, catarse, vida cotidiana, reflexo estético - para compreender o
carater educativo das objetivagdes artisticas em evocar sentimentos humanos genuinos e
proporcionar conhecimento sobre a vida. Em seguida, analisamos a producdo do
conhecimento que a Educacdo Fisica desenvolve sobre a estética. Além disso,
construimos mediacGes da discussdo dos estudos estéticos de Lukacs com a Educacédo
Fisica brasileira. Este foi um trabalho teérico que utilizou da técnica de pesquisa
bibliografica. Como resultado de primeiras aproximacgdes apontamos que 0s estudos
estéticos de Lukacs apresentam contribuicBes criticas para o debate de estética na
Educacdo Fisica, as quais area devem preocupar-se com: a) o desenvolvimento da
autoconsciéncia do género humano; b) a elevacdo da subjetividade desenvolvida no
cotidiano; ¢) a formacdo omnilateral; d) a educacdo dos sentidos humanos pela via
corplrea e construcao de espacgos para apreciacao e fruicdo; e) o método Idgico-histdrico
do conhecimento com énfase a particularidade; f) as construcGes de espagos para
afirmacdo da capacidade criadora do ser humano; O método ontoldgico-genético pode
ser uma ferramenta ao estudo da génese e da estrutura de cada elemento da cultura
corporal, no sentido de permitir uma aproximacdo com as suas particularidades e o
conhecimento acumulado pela humanidade. Além de possibilitar aprofundamentos nos
objetos de estudos da Educacdo Fisica no sentido de serem problematizados a partir do
ciclo problematico do agradavel, aproximando a cultura corporal do debate de objetos
estéticos e pseudoestéticos discutidos por Lukacs, no intuito de contribuir com a luta

contra a alienagéo.

Palavras-chave: Educacdo Fisica. Estética marxista. Formacéo da sensibilidade.

Cultura corporal. Omnilateralidade.



ABSTRACT

The objective of this thesis was to understand how Gyorgy Lukacs’ aesthetic studies
contribute to the debate that Physical Education has been carrying out on aesthetics. In
this direction, we systematize the central categories of Lukécs’ aesthetic studies —
particularity, mimesis, catharsis, everyday life, aesthetic reflection — to understand the
educational character of artistic objectifications in evoking genuine human feelings and
providing knowledge about life. Next, we analyze the production of knowledge that
Physical Education develops about aesthetics. Furthermore, we built mediations of the
discussion of Lukacs’ aesthetics studies with Brazilian Physical Education. This
theoretical work used the bibliographic research technique. The result of first
approximations, we point out that Lukacs’ aesthetic studies present critical contributions
to the debate on aesthetics in Physical Education, which areas should be concerned with:
a) the development of self-awareness of the human race; b) the elevation of subjectivity
developed in everyday life; c) omnilateral training; d) the education of the human senses
through the body and the construction of spaces for appreciation and enjoyment; e) the
logical-historical method of knowledge with an emphasis on particularity; f) the
construction of spaces to affirm the creative capacity of human beings. The ontological-
genetic method can be a tool for studying the genesis and structure of each element of
body culture, in order to allow an approach to this particularitires and the knowledge
accumulated by humanity. In addition to enabling deeper insights into the objects of
Physical Eduction studies in order to be problematized based on the problematic cycle of
the pleasant, bringing body culture closer to the debate on aesthetic and pseudo-aesthetic

objects discussed by Luké&cs, with the aim of contributing to the fight against alienation.

Keywords: Physical Education. Maxist aesthetics. Sensitivity formation. Body culture.

Omnilaterality.
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INTRODUCAO

A guisa de introdugéo, procuramos levantar um breve panorama no qual encontra-
se 0 conjunto de todos 0s objetos culturais no capitalismo. Para entdo situar que diante
dos desafios prioritarios postos pela realidade da Educacdo, em particular a Educacéo
Fisica, que se refere a luta do desenvolvimento de cada pessoa, como individuo que possa
concretizar em sua vida a humanizacéo alcancada pelo género humano, contribuindo para
0 processo coletivo de luta pela superacdo da forma capitalista de organizacdo social.
Neste sentido, ha a necessidade objetiva na realidade de problematizar e aprofundar os
fundamentos tedricos para pensar a Educacao Fisica na escola a partir de uma concepgao
estética e ndo somente aqueles relacionados Unica e exclusivamente a ciéncia.

A estética € fundamental porque concerne a sensibilidade humana e a formacéo
dos sentidos humanos ao longo da histéria, podendo estar articulada a emancipacéo
humana. Em seguida, continuamos expondo as justificativas desta tese em construcéo,
juntamente com os objetivos, a metodologia e a proposta de estruturacdo em capitulos.

Ao se contextualizar o avan¢o do capitalismo monopolista do século XX, depara-
se com a organizacdo capitalista da vida social que “... preenche todos os espacos e
permeia todos os intersticios da existéncia individual” (NETTO, 1981, p.81). A dimensdo
econdmica do modo de producdo vigente ja ndo é a Unica esfera da vida social a ser
explorada pelo capital. De acordo com Netto (1981), todas as instancias do cotidiano sao
passiveis de serem controladas pelo capital, pois todos os tempos e espacos da vida social,
até mesmo aqueles que outrora podiam reservar-se como areas de autonomia, tais como:
a constelacdo familiar, a organizacdo doméstica, a fruicdo estética, o erotismo, a criagcdo
dos imaginérios, o lazer, o esporte e demais manifestacfes culturais, convertem-se em
limbos programaveis pela reificagdo®. Isto ¢, sdo estruturadas e administradas a servigo
do capitalismo tardio, para a extracdo de lucro.

As manifestacGes culturais, dentre elas a cultura corporal — fazem parte de um
acervo de conhecimentos socialmente construidos e historicamente determinados, acerca

da ginastica, esporte, danca, jogo, artes circenses, dentre outras (COLETIVO DE

! Lukéacs inspirado em Marx, na discussdo de alienacio enfatiza a reificagdo como decorrente da
transformacdo das relagfes humanas em relagGes entre as coisas, predominio do processo de coisificacéo.
Um problema tipico das sociedades contemporaneas vinculadas ao modo de producdo capitalista.
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AUTORES, 2009) — séo transformadas em objetos a serem explorados pelo capital em
suas possibilidades de lucro. Assim, muitas vezes adicionando ao carater dos objetos
culturais o carater lucrativo. Vale pontuar que ndo é novidade que o desenvolvimento do
capitalismo implica em uma maior dificuldade para a arte, visto que as condicdes
materiais da sociedade capitalista sdo hostis a certos setores da producéo intelectual, como
a arte e a poesia (MARX, 1980).

E juntamente a este processo de reificacdo da arte e das mais diferentes
manifestacGes culturais, hd o engendramento da alienagdo?, subjacente a0 modo de
producéo capitalista (MARX, 2010). Este fendbmeno é um problema préatico social, que
foi identificado por Marx a partir das consideragdes de que o ser humano é um ser préatico
e social e a praxis consiste na totalidade das objetivacdes do ser social, constituida e
constituinte do ser (NETTO, 1981).

Na ordem burguesa, o ser humano encontra-se alienado: a) da natureza; b) de si
mesmo naquilo que ele faz (de sua propria atividade); 3) de seu “ser genérico”, (de seu
ser como membro da espécie humana); 4) dos outros seres humanos, (MESZAROS,
2006). Portanto, esses processos de empobrecimento da formacdo humana impedem ao
conjunto dos seres humanos o desenvolvimento da omnilateralidade, isto é, o
amadurecimento produzido ao longo da histéria, que permite aos individuos uma melhor
orientacdo na realidade. Assim sendo, a alienacdo é tudo aquilo que impossibilita o
desenvolvimento singular e da vida genérica dos seres humanos.

N&o significa dizer que n&o existe desenvolvimento das capacidades humanas no
capitalismo, mas sim que a relacdo entre o individuo e as objetiva¢des do género humano
pode variar de acordo com as circunstancias sociais e com a alienacdo das relagdes
sociais, nas quais o individuo insere-se. Desse modo, o0 desenvolvimento da
omnilateralidade humana produzido ao longo da histéria, que ao mesmo tempo funciona
como mediador indispenséavel entre individuo e pratica social, ocorre, mas condicionado
a dindmica do capital. Isto é, a depender das circunstancias sociais do individuo e do nivel
de alienacdo das relacGes sociais.

A partir de Marx (2010), entende-se que a vida genérica implica na liberdade de

acao, liberdade com relacédo aos instintos e multiplicidade de formas de agir, algo de que

2 O conceito de alienagdo é formulado por Marx (2010), na obra Manuscritos Econdmico-Filosdficos.
Empregaremos o termo “alienagdo” com o significado proximo ao sentido de “estranhamento”, como ¢é
traduzido em algumas obras de Marx, e, também em Lukéacs. Nao abordaremos alienagdo como sinénimo
de exteriorizagéo.
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0s demais animais ndo desfrutam, porque sua acao esta inscrita em seu corpo bioldgico
(MARX, 2010). Conforme progressivamente os objetos da atividade humana deixam de
se identificar com a satisfacdo imediata ha a conformacéo do ser e também dos saberes,
que exigira claramente dos seres humanos a riqueza da pratica social, assim: “... o homem
ndo é apenas ser natural, mas ser natural humano, isto €, ser existente para si mesmo, por
iSS0, ser genérico, que, enquanto tal, tem de atuar e confirmar-se tanto em seu ser quanto
em seu saber” (MARX, 2010, p.128).

A producdo humana ndo obedece as mesmas determinagdes imediatamente
naturais, ainda que sirva a manutenc¢do da vida fisica, movida por meio da necessidade
demandada pelas condi¢des bioldgicas do corpo. No primeiro momento, temos o trabalho,
a medida que o sujeito produza e aproprie-se com liberdade das caréncias fisicas
imediatas, a sua producéo e apropriacao passa a ser regida pela vontade e consciéncia, ou
seja, hd um processo de formagdo do ser social. Assim, uma vez satisfeitas as
necessidades de determinacdes naturais, vamos ter desdobramentos que comungam da
mesma base ontoldgica, mas caminham para novas necessidades socialmente postas
trazendo novas determinagdes.

Também é importante trazer a baila que o contexto social da sociedade capitalista
é marcado pela luta entre classes sociais, das quais a burguesia e as outras classes acabam
sendo radicalmente diferentes, portanto, influenciando todo o solo social, inclusive a
atividade educativa.

Desta forma, 0 acesso ao género humano esta marcado pelas contradi¢fes da luta
ideoldgica entre as classes sociais. Isto é, o pleno e livre desenvolvimento de cada pessoa,
em seu sentido mais profundo, onde o individuo possa alcangar em sua vida o0s
conhecimentos e a humanizagdo que ja fora produzida até o presente momento pelo
género humano, seja com relacdo a ciéncia, a arte e a filosofia ndo se encontra tao
disponivel. Assim, de acordo com Duarte (2013), no processo de desenvolvimento da
individualidade nem sempre é tdo fluido, porque envolve a perspectiva de superacdo da
alienacao.

Tendo em vista essa indisponibilidade do desenvolvimento pleno de cada pessoa
nesta sociedade, a pedagogia histérico-critica entende que para a educacdo escolar é
central o papel do professor e sua funcdo de mediar o saber sistematizado que foi
produzido pelo género humano no decorrer da historia, porque “... a educagado ¢ entendida

como mediacao no seio da pratica social global” (SAVIANI, 2013b, p. 422).
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A pratica social é o ponto de partida, na qual o professor e aluno encontram-se
igualmente inseridos, ocupando posi¢es distintas, mas que possam travar uma “...relagdo
fecunda na compreensdo e no encaminhamento da solucdo dos problemas postos pela

pratica social” (SAVIANI, 2013b, p. 422). Justamente, porque a

... hatureza humana néo é dada ao homem mas é por ele produzida sobre
a base da natureza biofisica. Consequentemente, o trabalho educativo
é 0 ato de produzir, direta e intencionalmente, em cada individuo
singular, a humanidade que é produzida histérica e coletivamente
pelo conjunto dos homens (SAVIANI, 2013, p. 6, grifos meus).

O trabalho educativo é uma producdo ndo material, uma producdo do saber
engendrado historicamente e coletivamente pelo conjunto dos seres humanos. Neste
saber reside o contetido que possibilitaria o desenvolvimento da consciéncia, ou seja, a
educacdo tem que propiciar o enriquecimento da subjetividade dos alunos, ampliando sua
concepcao de mundo, desenvolvendo a capacidade critica para que seja possivel
apreender a realidade humana em suas multiplas determinacdes.

De acordo com Saviani (1996), o enriquecimento da subjetividade trata-se de
ultrapassar o senso comum promovendo o sujeito a consciéncia filosofica, um processo
dialético, complexo, onde se passa “..de uma concepc¢do fragmentaria, incoerente,
desarticulada, implicita, degradada, mecénica, passiva e simplista a uma concepcéo
unitaria, coerente, articulada, explicita, original, intencional, ativa e cultivada” (1996, p.
2).

No sentido de enriquecimento da subjetividade para potencializar o apreender a
realidade humana em suas multiplas determinacdes € fundamental que a educagédo em seu
processo formativo contribua de maneira omnilateral, dialogando com diferentes formas
de saberes e com a pluricidade de formas de conhecer na dire¢cdo de possibilitar uma
formacdo mais rica. Desta forma, é imprescindivel que a educacdo preocupe-se com a
formacdo da sensibilidade estética. Pois conjuntamente com outras objetivacdes do
género, 0s sujeitos “... sensivelmente educados [...] concentram possibilidades ampliadas
de atuarem na pratica social a fim de transforma-la” (ASSUMPCAO, 2018, p. 147).

Neste sentido, problematizar e aprofundar os fundamentos tedricos para pensar a
Educacdo Fisica na escola a partir de uma concepc¢ao estética denota em contribuir com
a formacao de sujeitos sensivelmente educados.

A Educacao Fisica intencionalmente organizada para a formacao da sensibilidade

pode contribuir para a capacidade de apropriacdo do conhecimento sobre do género
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humano. Isto significa ir além dos conhecimentos cotidianos na cultura, proporcionando
aos alunos a possibilidade de aprofundar seus conhecimentos sobre a realidade por meio
da vivéncia e estudo estético da cultura corporal. Isso inclui atividades que possibilitem
dar as condicOes para que 0 sujeito possa sentir e refletir criticamente o elementos da
cultura corporal.

Esta pesquisa representa a continuidade dos estudos realizados no mestrado em
Educacao Fisica. Mas, tanto os estudos desenvolvidos durante aquele periodo quanto a
atual pesquisa estdo relacionados a um projeto mais amplo, coordenado pelo professor e
orientador Edson Marcelo Hangaro (2016). Esse projeto maior intitula-se “A ontologia
do ser social e a producdo académica da Educacdo Fisica do século XXI: mapeamento,
analise e perspectivas tedricas”. Pretende-se analisar a recepc¢do da obra tardia do fil6sofo
Gyorgy Lukécs, pela Educacéo Fisica brasileira, por meio das producdes relacionadas as
tematicas de formagdo humana, estética, lazer, corpo, etc.

Retomando, brevemente, o percurso trilhado até aqui, temos a justificativa pessoal
para o desenvolvimento desta pesquisa. Relembramos que no periodo de vigéncia do
Mestrado elaboramos um estudo intitulado “Lazer e Estética: as possibilidades de Lukacs
para o debate da Educacdo Fisica”. O trabalho analisou a producgdo académica relacionada
a estética e lazer, mas foi possivel identificar um baixo nimero de producdes. Por isso,
propde-se o aprofundamento do debate a respeito das condi¢cdes que inviabilizam a
formagao omnilateral para o enriquecimento dos sentidos humanos no tempo do lazer.

Este estudo do mestrado consistiu em primeiras aproximacdes sobre estética
marxista. Abordou categorias como arte, particularidade, trabalho, ominilateralidade e
lazer, resultando em uma aproximac&o ainda muito indeterminada, havendo Varios itens
até entdo por conhecer e aprofundar, o que permitiu o surgimento de inquietacdes, que
impulsionaram a construgéo deste trabalho em tela.

Ap0s 0 mestrado, a dissertagdo reverberou em um repensar a pratica pedagdgica,
no Instituto Federal de Goias, campus Luziénia. A institui¢cdo tem sua funcdo social e esta
associada a atender aos interesses da classe trabalhadora, somando-se a construir uma
sociedade mais justa (PDI, 2018). Alem da sua proposta formativa, centra-se na “...defesa
da formacdo omnilateral, ou seja, verdadeiramente integral do ser humano, pressupondo,
portanto, estabelecer nos curriculos e na pratica politico-pedagdgica da instituicdo a
articulagdo entre educagao, cultura, arte, ciéncia e tecnologia...” (PDI, 2018, p.26).
Embora, seja também uma instituicdo cuja historia da Educacdo Fisica mostra-nos que

ela esteve fortemente alinhada aos principios de uma educagdo disciplinadora para a
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formacdo de corpos uteis, fortes e eficazes, colaborando com o status quo (FERREIRA;
GONGCALVES, 2015).

Nesta instituicdo, permeada de contradi¢fes, mas atualmente com uma proposta
progressista, foi possivel ousar na atua¢do com as disciplinas “Educa¢do Fisica 17,
“Educagdo Fisica II”, “Educacéo Fisica, Satude, Lazer e Trabalho”, dos Cursos Técnico
Integrado em Edificacdes, Curso Técnico Integrado em Informaética para Internet e
Técnico Integrado em Quimica. As experiéncias politico-pedagogicas realizadas, a partir
de uma perspectiva critica®, permitiram aproximar os contetidos da Educacio Fisica a
vivéncias de fruicdo da poesia, do cinema, das artes visuais, da musica e da gastronomia.

E importante ressaltar que a disciplina optativa para os Cursos de Licenciatura e
Bacharelado em Educag¢do Fisica (EF), na Universidade de Brasilia (UnB), “Educacao
Fisica e Educagdo Estética”, ministrada pelo professor Edson Marcelo Hungaro, foi base
para refletir, inspirar e influenciar a abordagem de uma educagdo dos sentidos na
Educacdo Fisica®,

No tocante a justificativa académica, este trabalho ampara-se em teorias
filosoficas com intencéo de aprofundar os estudos da Educacdo Fisica em estética, ja que
ainda é possivel perceber que o debate que é realizado carece de mais investigacdes e
aprofundamentos, principalmente em uma perspectiva transformadora da sociedade e néo
uma perspectiva conformadora nos moldes atuais.

A justificativa cientifica deste trabalho reside na questdo da inovacao académica
em realizar novas media¢cfes da Educacdo Fisica com uma nova teoria para a area - a
teoria estética de Luké&cs — que permite contribui¢Bes principalmente na dire¢do dos
desafios postos a Educacdo e a Educacéo Fisica, na luta pelo desenvolvimento humano.

A importancia da pesquisa reside na necessidade de fazer estudos que analisem a
producdo acerca de temas emergentes. Esta investigacao justifica-se também pela questao
de ter fundamentos para realizar embates necessarios, contemporaneamente, dentre eles:

a critica do movimento p6s-moderno, fetichizagdo da vida humana, desvalorizacdo da

3 Entendemos a categoria “critica” de maneira a assumir a heranga do movimento renovador de criticar o
papel conservador que a Educacdo Fisica desempenhava no processo de formacéo do ser humano. Dessa
forma, assumimos aspectos progressistas e revolucionarios no sentido de problematizar os contetdos e o
papel da propria Educacao Fisica no curriculo escolar.

4 Sobre essa disciplina, Luz (2015) desenvolveu uma pesquisa de mestrado analisando criticamente essa
disciplina e apontando a possibilidade de promover a “educagao dos sentidos” nas aulas de Educagdo Fisica
que contribua com a transformacéo social.
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arte, desvalorizacgéo da cultura corporal, intensificacdo da alienagéo e reificacdo por meio
dos objetos da cultura corporal e vivéncia e reflexdo critica da cultura corporal.

Partindo do contexto das elaboragdes introdutorias e as justificativas do estudo foi
possivel a constituicdo do problema de investigagdo, a que nos propusemaos, quais sejam,
que contribui¢des os estudos estéticos de Gyorgy Lukacs podem oferecer ao debate que
vem sendo realizado pela Educacéo Fisica brasileira?

O objetivo geral, desta tese em construcdo, € compreender como 0s estudos
estéticos de Gyorgy Lukécs contribuem com o debate que a Educacdo Fisica vem
realizando sobre a estética.

Nesta direcdo, foram desdobrados os seguintes objetivos especificos: a)
Sistematizar as categorias centrais dos estudos estéticos de Lukacs; b) Analisar a
producdo do conhecimento que a Educacdo Fisica desenvolve sobre a estética; e c)
Construir mediacGes da discussdo dos estudos estéticos de Lukacs com a Educacdo Fisica
brasileira.

Apoiados nos pressupostos metodoldgicos do materialismo historico-dialético
entendemos, tal como Netto (2011) que o objetivo do pesquisador é explicar os
fendmenos da realidade “...indo além da aparéncia fenoménica, imediata e empirica”

3

(2011, p. 22), assim, procurando alcangar a esséncia do objeto, “...capturando sua
estrutura e dindmica, por meio de procedimentos analiticos ¢ operando sua sintese” (2011,
p. 22). Desta forma, entendemos que teoria é a reproducéo ideal do movimento real do
objeto pelo sujeito de pesquisa (NETTO, 2011, p.21), porque ndo h& nada que se passe
na consciéncia que ndo se tenha passado na propria realidade. Assim, o conhecimento
tedrico é o conhecimento do objeto, revelando o seu em si.

Ademais, na pesquisa, as categorias exprimem formas do modo de ser, isto &,
determinacdes da existéncia do objeto (NETTO, 2011). O autor evidencia que as
categorias sao reais e objetivas, pertencendo a ordem do ser e mediante a procedimentos
intelectivos. Ou seja, as categorias existem tanto no mundo real quanto teoricamente no
pensamento, ressaltando que elas sdo histéricas e transitdrias, isso significa dizer que elas
sO tém validade naquele contexto concreto.

Sendo assim, as categorias-chave referentes a nosso objeto de analise, séo: a)
estética; b) educacdo fisica; c) catarse; d) particularidade; e) ominilateralidade. E,
juntamente com as categorias, a saber: a) totalidade: o objeto se constitui em uma
totalidade dinamica, complexa, constituida de outras totalidades mais simples; b)

contradicdo: a totalidade dindmica é marcada pelo movimento contraditorio das
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totalidades; ¢) mediacdo: descobertas das relagOes entre as totalidades que compdem o
objeto e a totalidade.

Orientados pelos pressupostos anteriores, realizamos uma pesquisa qualitativa de
cardter exploratorio e descritivo, cuja abordagem fundamenta-se em aspectos
qualitativos. Nesse caso, o “... pesquisador parte de uma hipdtese e aprofunda seus
estudos nos limites de uma realidade especifica, buscando antecedentes, maior
conhecimento para, em seguida planejar uma pesquisa descritiva...” (TRIVINOS, 1967,
p. 109). Cabe destacar que a pesquisa descritiva ndo fica somente na coleta, ordenacao,
classificacdo dos dados, ou seja, pode estabelecer relacdes entre as variaveis (TRIVINOS,
1967).

A partir de uma aproximacao das categorias centrais dos estudos estéticos de
Lukécs, sintetizamos: fundamentos tedricos da estética de Lukécs, vida cotidiana,
trabalho, ciéncia, elementos estruturais do estético, mimese e mundalidade da arte,
antropomorfizacdo, catarse, particularidade, agradavel e pseudoestético.

Instigados a identificar e aprofundar nos estudos estéticos de Lukacs, apoiamo-
nos principalmente em suas obras “La peculiaridad de lo estético” (1966a, 1966b, 19673,
1967b, dividida em quatro volumes, e, “Introdu¢do a uma estética marxista: sobre a
categoria da particularidade” (2018). Nas quais, Lukacs segue & risca as ideias
esbocadas por Marx nos Manuscritos de 1844, do carater histdrico da arte, da concepcao
de arte como objetivacdo do ser social, da arte como momento decisivo do processo de
autoformacdo do homem, e, também, a formacéao dos cinco sentidos como obra de toda a
historia passada (FREDERICO, 2005).

E no que se refere a analise da producdo do conhecimento que a Educacdo Fisica
desenvolve sobre a estética, optou-se por um estudo de revisao sistematica. Este tipo de
pesquisa utiliza como fonte de dados a literatura constituida sobre um determinado tema,
que por meio da selecdo, organizacdo e analise busca compreender conceitos e comparar
criticamente as analises (SAMPAIO; MANCINE, 2007).

Com a intencédo de apreender o que vem sendo produzido, elegemos os periodicos
como representativos da producdo mais geral (BRACHT et al, 2011, p.13). Para a coleta
da amostra foi utilizada a ferramenta de busca do Portal de Periédicos da Capes.
Inicialmente o periodo a ser pesquisado sera de 1990 a 2021.

O o estudo empreendido, seguiu cinco etapas. Na primeira, realizamos a busca dos
artigos por meio de descritores com auxilio dos operadores booleanos: “educacao fisica”

and “educagdo estética or estética”. Na segunda etapa, refinamos esse resultado a partir
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da analise de titulos, resumos e palavras-chaves, na dire¢do de avaliar se 0 artigo somente
tinha termos usados pela busca ou estavam diretamente relacionados a tematica do
presente estudo. Na terceira etapa, realizamos a leitura integral dos textos que geram
duvidas para serem reavaliados. Na quarta fase, organizamos um quadro com oS
resultados da busca. J& na quinta etapa, analisamos individualmente, procurando
mensurar 0s seguintes aspectos que compdem 0s artigos: a) as tematicas, abordagens e
problematizac@es tratadas nas producdes; b) identificacdo do referencial bibliografico nas
producdes.

A respeito da organizacdo da tese, ela tem trés capitulos:

i) O primeiro capitulo intitulado como “Estética de Lukacs: uma introducio”,
ndo pretendeu sintetizar o vasto empreendimento tedrico do filésofo hungaro nos seus
estudos estéticos maduros, visto que apenas procuramos levantar algumas das categorias
deste monumento no sentido de apresentar uma sintese introdutéria da teoria estética
luckasiana. Para tanto, o texto é organizado com uma breve descri¢cdo sobre o caminho
de Lukacs a estética madura. Em seguida, apresentam-se alguns dos principais
fundamentos tedricos da estética do filésofo hingaro levantados por Frederico (2015) e
Carli (2012), tais como, a concep¢do materialista de historia, a criacdo estética como
afirmacdo do homem ativo e transformador, a logica interna da arte, a tese do triunfo do
realismo e a hostilidade do capital a arte.

O capitulo continua mostrando como Lukacs investigou o surgimento da arte
como objetivacdo do ser social, evidenciando o processo de diferenciagdo que a arte
passou no seio da vida social cotidiana. O autor pretende demonstrar que a arte resulta
de um longo processo de desenvolvimento da humanidade, no qual a atividade humana
do trabalho é a forma inicial do relacionamento entre o ser humano e o mundo. E,
consequentemente, é a base para as diferentes formas de consciéncia, pois o trabalho além
de gerar produtos destinados a atenderem as necessidades basicas de existéncia, também
propiciou o surgimento de necessidades ndo materiais e 0s objetos de sua satisfacéo.
Neste conjunto dos produtos ndo materiais, ou seja, das formas de consciéncia que a
humanidade produziu, surge a arte.

Na sequéncia, o capitulo buscou demonstrar a funcdo da arte na vida cotidiana,
evidenciado a importancia da categoria da catarse. Depois, apresenta-se e destaca-se 0
papel da categoria da particularidade na estética. Para entdo, abordar questdes sobre o
agradavel e o pseudoestético, problematizando criagdes humanas que nao atingem a

reflexd@o estética, por meio da transformacao real da catarse estética, mas cumprem uma
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missdo importante na vida cotidiana, desde que ndo estejam centradas na producéo
industrial do agradavel.

i1) O Segundo Capitulo intitulado como “Educagao Fisica e Estética: analise da
producédo do conhecimento nos periédicos brasileiros”, inicia-se com a aproximacao
do tema, por meio de um olhar histérico da constituicdo da Educacao Fisica, para entender
as circunstancias do surgimento das primeiras abordagens sobre estética na area. Na
segunda parte, hd uma analise introdutoria da producdo de artigos sobre estética, nos
periddicos da Educacao Fisica, com a intencdo de apresentar as teméticas nas producgdes
e apontar os principais padrdes de referencial teorico.

iii) O terceiro Capitulo é intitulado “Mediacbes da discussdo dos estudos
estéticos de Lukacs com a Educacio Fisica: primeiras aproximacées”, busca a partir
das contribui¢Bes dos estudos estéticos do filésofo hingaro, possiveis aproximacdes e
problematizacbes com a Educacdo Fisica. Por ultimo, apontamos contribuicdes
introdutorias dos estudos estéticos de Lukacs para a Educacao Fisica brasileira, como: a)
pressupostos para pensar o0s estudos estéticos de Lukédcs na Educacdo Fisica; b)
contribui¢cGes do método ontoldgico-genético de Lukacs nas investigacdes da arte para
pensar 0 surgimento e desenvolvimentos dos elementos da cultura corporal; c) a
possibilidade de problematizar a cultura corporal a partir das categorias do estético e do
agradavel, no sentido de apontar as possibilidades de algumas manifestacdes da cultura
corporal em realizar a superagdo da singularidade privada dos sujeitos modificando-a,
pelo efeito da catarse. Ou ainda relacionar as possibilidades de algumas vivéncias da
cultura corporal como circunscritas no ambito do agradavel e, portanto, ligadas a
satisfagdo imediata que afirma espontdnea e emocionalmente a propria subjetividade
auxiliando na esfera da vida privada do sujeito. E por fim, de relacionar as possibilidade
de algumas vivéncias da cultura corporal serem usadas pela “industria do agradavel”, cuja
producdo de obras esta centrada em fornecer uma satisfagdo instantdnea ao espectador
ocultando a realidade e manipulando as consciéncias. d) buscar nas obras de arte a
complementacdo da compreensdo da cultura corporal e vivéncia da recepcao estética pela
via corporea, uma vez que a tensao da arte realista em possibilitar a aproximacao do ser

humano e as contradi¢Oes da realidade contribuem significativamente com a formagéo.
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CAPITULO 1 - ESTETICA DE LUKACS: UMA INTRODUCAO

A vida reproduz sempre o velho, produz incessantemente o novo, a luta entre o
velho e 0 novo penetra em todas as manifestagdes da vida.
(LUKACS, p.203, 2018)

O objetivo deste capitulo foi apresentar as contribuicfes de Gyorgy Lukacs para
compreender a arte como complexo social, com o papel fundamental na formagéo do ser
humano. Para tanto, recorremos a&s obras “La peculiaridad de lo estético”, e a
“Introducgdo a Estética”, que abordam questdes relacionadas a arte, alem de serem obras
do periodo de maturidade do filésofo hangaro. Por isso, essas obras sdo referéncias
principais, além dos estudos que vém sendo realizados pelos especialistas na obra
lukacsiana, tais como: Frederico (2000, 2005, 2013), Konder (2013), Carli (2012, 2015,
2020), Tertulian (2008), Oldrini (2002), Deribaldo (2017, 2018) entre outros.

N&o se busca realizar uma sintese do edificio teorico da obra “La peculiaridad de
lo estético”, 0 que temos em vista € apenas apresentar algumas das ideias principais,
extraidas desta obra de extensdo enciclopédica, para fundamentar a tese de que a
aproximagdo dos estudos estéticos lukacsianos com a Educacdo Fisica podem ser
proficuos, no sentido de apontar possibilidades no desenvolvimento da formacao humana.

Assim sendo, iniciamos este capitulo com um breve relato acerca do caminho de
Lukécs a Estética. Depois, realizaremos um estudo dos aspectos gerais que resultaram a
elaboracdo da obra “La peculiaridad de lo estético”. Seguidamente, abordamos a arte
como objetivacdo do ser social, destacando sua génese e o seu desenvolvimento historico
social. Para depois apresentar as implicacGes da experiéncia catartica, momento em que
o individuo cotidiano tem a possibilidade de transformar-se de homem inteiro em homem
inteiramente pela recepcdo estética. Também apontamos o papel de centralidade da
particularidade como categoria da estética, no sentido de mostrar alguns dos aspectos do
desenvolvimento da histdria que sdo exibidos ao receptor da obra de arte. Além disso,
sera apontada a problematizacdo dos objetos que parecem estéticos, mas ndo sdo em sua

completude.

1.1. Caminho de Lukacs a Estética
O filésofo Gyorgy Lukécs nasceu em Budapeste, na Hungria, em 13 de abril de

1885 e morreu em 4 de junho de 1971. Era filho de um dirigente bancario, tinha titulo de
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nobreza, desde cedo desenvolveu predilecdo pelas artes e literatura. Em 1902, ingressou
na Universidade de Budapeste obtendo seu doutoramento em Ciéncias Juridicas, em
1906, seguidamente em Filosofia, em 1909. De acordo com Frederico (1997), Lukacs
teve um constante incomodo e angustia diante da impossibilidade de realizagdo dos
valores humanos em um mundo degradado. Esta visdo acompanhara o filésofo e servira
de base para todo o seu constructo teorico.

Ele é impactado pelos acontecimentos de tamanha barbarie advindos da Primeira
Guerra Mundial (1914-1918), quando se acentuou mais ainda os problemas sociais. Mas
com a Revolucdo Russa, que iniciou em 1917, ficou mais claro ao jovem critico as
possibilidades de emancipacao. Entdo, em 1918, entra no partido e participa ativamente
até o final da vida.

E considerado um dos maiores pensadores marxistas do século XX, sobretudo,
por sua vasta, densa e complexa producdo estética. Entretanto, a sua producgdo sofreu
acusacoes injustas e infundadas, que proporcionaram a Lukacs um verdadeiro ostracismo
(NETTO, 2004). Essa solidao intelectual é marcada por criticas decorrentes da sua adesdo
a causa comunista a partir de 1918, mas o acompanhara até o final da vida e continua até
os dias atuais. Netto (2004) afirma que em vida o filésofo passou por dois exilios, embora
até mesmo depois da sua morte o debate sobre sua producao seja reduzidissimo a ponto
de considerar sua auséncia como um terceiro exilio, separando-o do mundo da cultura nos
dias atuais.

O primeiro exilio do fil6sofo magiar se d& decorrente & derrota da Comuna
Hungara, em 1919, quando até entdo atua na pratica da politica. Nessa época, tinha sido
nomeado como Vice Comissario do Povo para a Cultura e a Educacéo Popular. L4 se
destaca por implementar uma politica cultural democratica e pluralista, opondo-se as
tentativas de instrumentalizacéo e partidarizacdo da cultura. Frederico (1997) explica que
ele se opunha a tentativa de se recusar a heranca cultural em nome de uma pretensa
“cultura operaria”. Embora essa atuagdo na pratica da politica tenha durado apenas 133
dias marcou o inicio do primeiro exilio que vai até a libertacdo da Hungria pelo exército
vermelho na luta contra o nazifascismo, em 1945. O que conduziu Lukécs a Austria, a
Alemanha e a Unido Soviética.

Durante seu primeiro exilio, houve alguns marcos que ndo necessariamente
representam rupturas. Assim, na década de 1920, ele vivenciou o ativismo revolucionario,
no fim da mesma década participa da mobiliza¢do contra o crescente nazifascismo. Ja na

década de 30 intensifica sua atuacdo, com a critica literaria estende-se pelas décadas de
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1940 e 1950. Nesta tltima década, com o fim da dire¢do de Stalin na Unido Soviética,
Lukéacs contesta o stalinismo.

Ja o segundo exilio do hingaro ocorre devido a repressdo do movimento de 1956,
h& um levante na Hungria e Lukacs é enviado pelo Partido Comunista para a Roménia,
por alguns meses. Neste periodo da década de 1950, ele inicia a elaboracdo das obras
sistematicas e maduras, como a “La peculiaridad de lo estético” ([1963]1966a, 1966b,
1967c, 1968d)°, embora suas ideias centrais tenham sido antecipadas no livro
“Introdu¢do a uma estética marxista” ([1957] 2018). Na sequéncia, produz a obra
“Ontologia do Ser Social” ([1976], 2012, 2013) e “Prolegéomenos para uma ontologia
do ser social”’ ([1984] 2010), mas antes de publica-las morre, em 1971.

Alguns estudiosos, tais como Frederico (2005), identificam uma ‘“guinada
ontoldgica”, um momento importante, que marca significativamente a producdo de
Lukécs a partir de uma espécie de virada dos anos de 1930. Essa fase trata da identificacao
da prioridade, da objetividade e da centralidade da objetivacao.

Neste momento, ha uma intensificacdo do stalinismo, Lukécs afasta-se da
atividade politica® e dedica-se aos estudos em Moscou, trabalhando no Instituto Marx-
Engels com Mikhail Lifschitz (1905-1983), periodo em que tem contato com o recém
descoberto “Manuscritos de 1844” ou “Manuscritos econémico-filosoficos”, de Marx.
Texto que, segundo ele proprio, no posfacio de 1967, da reedicdo de “Historia e
Consciéncia de Classe” tem aspectos centrais da concepcao ontologica de Marx. Assim,
juntamente com a necessidade de refletir sobre sua atuacdo no movimento operario da
Hungria, os estudos de Lukacs possibilitam o que ele chama de “a passagem de uma

classe social a outra”. No texto recém descoberto,

[...] Marx recupera ontologicamente (conceito de “ente objetivo™)
aquilo que Hegel havia dissolvido. Mas, ao mesmo tempo, vai além de
Feuerbach, uma vez que sublinha com clareza que a humanidade do
homem tem o seu verdadeiro ato de nascimento na histdria; que o
homem, como ente que desde o comeco reage a sua realidade primeira,
ineliminavelmente objetiva, ¢ um “ente objetivo ativo, produtor de
objetivacfes, um ente que trabalha; que, em suma, a objetividade forma
a propriedade originaria ndo somente de todos o0s seres e de suas
relagdes, mas também do resultado do seu trabalho, dos seus atos de
objetivacbes (Oldrini, 2002, p.53).

> Embora, a obra Estética de Lukacs seja volumosa, ela constitui a primeira parte de trés partes planejadas.
® Por conta das Teses de Blum, Lukacs tem que afastar das analises politicas que ele fazia.
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De acordo com Oldrini (2002), essa situacdo marcou o filésofo profundamente,
visto que a identificacdo da prioridade da objetividade e a centralidade da objetivacao fez
Lukacs alterar radicalmente a sua relagdo com o marxismo, transformando a sua
perspectiva filos6fica em relagdo a perspectiva expressa em “Historia e Consciéncia de
Classe”.

Lukacs empenha seus esfor¢os para a producdo de uma estética marxista, pode-se
ver isso especialmente na producdo de um livro chamado “Marx e Engels como
historiadores da literatura”. Essa producdo marca a inauguracdo da critica literaria
marxista do filésofo, a partir do entendimento que a arte ndo apenas apreende
sensivelmente as determinacdes profundas da totalidade social, mas também as desvenda.

Por isso, reiteramos que esse desenvolvimento na trajetoria de Lukacs tem uma
intima relacdo com o contato com as obras de Marx. Luk&cs escreve um texto em 1933,

intitulado “Meu caminho para Marx”, no qual ele afirma

O progressivo aprofundamento — ainda que contraditorio e ndo linear —
das obras de Marx tornou-se a histéria do meu desenvolvimento
intelectual e, portanto, tornou-se também a histéria de toda a minha
vida, na medida em que ela possa ter algum significado para a
sociedade. Parece-me que, no periodo posterior a Marx, a tomada de
posicdo em relacdo ao seu pensamento deve constituir o problema
central de todo pensador que leve a sério a si proprio, e que 0 modo e o
grau com que ele se apropria do método e dos resultados de Marx
determinam o seu lugar no desenvolvimento da humanidade
(LUKACS, 2018, p.15).

Claramente, este artigo nos permite compreender que Lukacs esta engajado em
desenvolver uma renovacdo, aprofundamento e desenvolvimento do legado tedrico de
Karl Marx (1818-1883), que na nossa compreensdo também abrange o legado tedrico de
Friedrich Engels (1820-1895) e Lénin (1870-1924).

Vale destacar, que Marx e Engels nunca escreveram um livro voltado a estética, o
que se tem sdo cartas, trechos extraidos de trabalhos diversos que versam sobre problemas
da arte. Mas nem por isso, esses trechos deixam de “...constituir uma unidade conceitual
organica e sistematica” (LUKACS, p.11, 2012), que compde as concepcdes filosoficas
dos autores.

A partir da constante preocupacdo com o sentido original do pensamento
marxiano, consideramos que Lukacs funda a sua concepc¢do estética a partir da sua

aproximacéo e aprofundamento das obras de Marx e Engels.
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Desse modo, embora a trajetoria de Luk&cs pareca sinuosa e descontinua, de
acordo com Tertulian (2008), ha uma organicidade ainda por descobrir nesse processo

enguanto histéria de um intelectual.

1.2. Os Fundamentos estéticos de Lukacs

Nesta secdo, buscamos apresentar uma aproximacao dos aspectos gerais dos
fundamentos estéticos deixados por Marx, a partir dos quais Lukacs se depara com
dificuldades’ e questdes para desenvolver sua estética. Mas, nos limitaremos apenas a
levantar breves aspectos da teoria marxista que consistiam em unidades conceituais
acerca da arte.

Nesta direcdo, Carli (2012)® acredita ser obrigatorio analisar os fundamentos
estéticos deixados por Marx e Engels, no sentido de compreender os alicerces
desenvolvidos em grande parte por Lukécs. De acordo com Carli (2012), os fundamentos
estéticos sdo: a) a concepc¢do materialista de historia; b) a criacdo estética como afirmacéo
do homem ativo e transformador; c) a ldgica interna da arte; d) a tese do triunfo do
realismo; e) a hostilidade do capital a arte.

A concepg¢do materialista de histéria permite expor a falacia dos pontos de vista
que da autonomia & producdo ideoldgica frente & praxis humana, ou seja, a realidade
existe independentemente do fato dos seres humanos terem ou ndo consciéncia dela. Ao
nosso modo de ver trata-se de uma prioridade a objetividade.

Esta concepcéo influenciard no modo como Marx e Engels olha para a arte,
entendendo que o seu desenvolvimento é determinado pelo curso de toda a historia da
producéo social em seu conjunto. E, por isso, ndo tem como ser entendida exclusivamente
por uma historia autbnoma que resulte apenas de sua dialética interior.

Para eles, a arte tem conexdes imanentes, mas como momentos do tecido
historico, nos quais o desenvolvimento das forgas produtivas assumem o papel principal
no intricado complexo de interagoes.

Em sintese, a concep¢do materialista de histdria € muito importante para a arte,

pois nela ha o entendimento do ser social, apontando 0 modo de vida dos seres humanos

" Essa dificuldade néo foi exclusiva de Lukécs, Vazquez (1968) em seus estudos apontam que os primeiros
tedricos marxistas da arte que pretendiam resgatar o rico contetido das obras de Marx, como Paul Lafargue,
Franz Mering, G. Plekhanov, mas também se encontraram com questdes dificeis, ao ponto, por exemplo,
de Mering declarar que certas teses kantianas seriam indispensaveis para completar Marx. E esse exemplo,
nos dé indicativos que a ndo divulgacdo da totalidade das obras de Marx implicou em grandes limitaces
destes tedricos pioneiros.

8 Pesquisador engajado em divulgar a obra de Lukacs no Brasil.
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como centralidade da relacdo historica, e ndo, como um aglomerado de acontecimentos,
muitas vezes colocado de forma linear, ou contados por meio do ponto de vista dos
discursos ideologicos dos vencedores.

Conforme Marx e Engels (2007), a historia humana é desenvolvida a partir das
condigdes reais e presentes, e ndo a partir do pensamento, da teologia ou da filosofia, pois
0 que determina o seu modo de viver é a producdo da vida, definindo inclusive a propria

consciéncia humana.

A historia ndo é mais do que a sucessdo das diferentes geragdes, cada
uma delas explorando os materiais, 0s capitais e as forgas produtivas
que lhes foram transmitidas pelas geracGes precedentes; por este
motivo, cada geracdo continua, por um lado, o0 modo de atividade que
Ihe foi transmitido mas em circunstancias radicalmente transformadas
e, por outro, modifica as circunstancias antigas dedicando-se a uma
atividade radicalmente diferente (MARX, ENGELS, 2007, p.43)

Essa concepcéo de histdria parte da atividade transformadora da natureza, ou seja,
do trabalho humano como uma pratica que consiste na producdo dos meios de satisfacdo
das necessidades humanas pela transformacdo da natureza. Inicialmente procura
satisfazer necessidades de reprodugédo da vida, assim, outras necessidades sociais vao
surgindo no decorrer dos processos do trabalho, além da criagdo de novos produtos do
trabalho. Portanto, ha uma dindmica de funcdo criadora no trabalho, 0 homem cria a si
mesmo, se transforma constituindo seu mundo préprio, determinado pelas circunstancias
objetivas, naturais e sociais.

Com isso, tem-se 0 permanente recuo das barreiras naturais, onde o
desenvolvimento ininterrupto das forcas produtivas nos permite compreender que o
processo historico do desenvolvimento humano se relaciona com as condi¢6es sociais de
producédo e reproducdo da vida em sociedade. Assim, o trabalho é o ato fundador da
historia, em que o pressuposto real de toda a histéria é a organizacdo dos homens para a
producdo da sua subsisténcia.

O trabalho como pressuposto da organizacdo dos homens para a producéo da sua

subsisténcia, também condiciona as formas de consciéncia,

... a producdo de ideias, de representacOes, da consciéncia, esta, de
inicio, diretamente entrelacada com a atividade material e com o
intercdmbio material dos homens, com a linguagem da vida real. O
representar, o pensar, o intercambio espiritual dos homens aparecem
aqui como emanacéo direta de seu comportamento material. O mesmo
ocorre com a producdo espiritual, tal como aparece na linguagem da
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politica, das leis da moral, da religido da metafisica etc., de um povo.
Os homens sdo produtores de suas ideias etc., mas 0s homens reais e
ativos, tal como se acham condicionados por um determinado
desenvolvimento de suas forcas produtivas e pelo intercambio que a
elas corresponde até chegar as suas formacfes mais amplas. A
consciéncia jamais pode ser outra coisa do que o Ser consciente, e 0 ser
dos homens é o seu processo de vida real (MARX E ENGELS, 2007,
p. 20).

As relagdes sociais de producdo condicionam as formas de consciéncia, dito de
outra forma, as relagdes postas na base material determinam a superestrutura ideoldgica,
em que os elementos da superestrutura, como a politica e a arte possuem légica propria,
trazida pelas praticas sociais, de um determinado periodo historico. Assim, a arte, a
filosofia, a ética, a religido surgem e se desenvolvem para atender as necessidades
especificas postas pelo processo de sociabilizagao, fundamentado no trabalho.

Entdo, ha em Marx uma prioridade ontoldgica do ser sobre a consciéncia, ou seja,
0 pensar € apenas produc¢édo, ndo € o momento fundador. Por isso, que em cada momento
histdrico, ao desenvolvimento material vinculam-se as ideias correspondentes, porque 0s
valores de cada época ndo sdo entendidos fora da historia, da unidade processual, que ha
entre o ser e a consciéncia do ser.

Na determinac&o da consciéncia humana pela realidade objetiva, ha a tese de que
qualquer tomada de consciéncia do mundo exterior ndo € mais do que um reflexo da
realidade, que existe independentemente da consciéncia, nas ideias, representacoes,
sensacoes etc. dos homens.

Nesta premissa, Lenin aponta a necessidade da dialética e constroi a teoria do
reflexo, que consiste no entendimento de que a consciéncia, 0 pensamento, a sensacao
sdo reflexos da concretude do real na mente humana. S&o reflexos que procedem da
experiéncia ativa e transformadora produzida mediante a intervencdo do trabalho
humano.

Lukacs enriqueceu a teoria do reflexo atribuindo-lhe a historicidade e a
subjetividade, além disso, no sistema dele, o termo reflexo remete constantemente a
objetividade da arte, mas ndao possui um significado ativo e mecanico, com implicacoes
de copia, fotografia ou qualquer tipo de técnica naturalista, Kiralyfalvi apud Carli (2012).

Para o filosofo hungaro, a nocéo de reflexo presente na Estética ... ndo descarta
jamais o papel ativo da apreensdo do real, determinado pela particularidade historica, pela

classe social, pela nagédo, pelo contexto cultural e pela totalidade da vida individual do
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receptor”, (CARLI, 2012). A teorizagdo estética de Lukacs se sustenta na ideia do
conhecimento como reflexo da realidade objetiva da vida humana.

A criagéo artistica € uma forma de reflexo do mundo exterior na consciéncia
humana, em cuja obra vigora leis diversas de outros campos regidos pela teoria do reflexo,
ou seja, a arte tem caracteristicas préprias de reflexo do mundo exterior na consciéncia
humana, quando comparada, por exemplo, a reflexo da ciéncia.

Por isso, que Marx e Engels negam que seja possivel compreender a existéncia e
a esséncia, a génese e a eficacia, ou ainda o desenvolvimento da arte com base
exclusivamente em suas conexdes imanentes. Neste sentido, Lukacs (2012) nos explica

que,

...tais conexdes imanentes existem, sem ddvida, na realidade objetiva,
mas s6 como momentos do tecido histérico, como momentos do
conjunto do desenvolvimento histérico, no interior do qual, através do
intricado complexo de interacbes, o fato econémico (ou seja, 0
desenvolvimento das forgas produtivas) assume o papel principal
(2012, p.12).
A arte é parte do processo historico geral da sociedade, e como tal, se desenvolve
a partir da evolucdo de todos os outros campos da vida social, desse modo, o
desenvolvimento da arte é determinado pelo curso de toda historia da produgéo social.
Mas cabe ponderar que as formas abstratas da consciéncia ndo séo produtos mecanicos e

nem passivos do processo econdmico,

O desenvolvimento politico, juridico, filosofico, religioso, literario,
artistico etc. baseia-se no desenvolvimento econémico. Mas todos eles
reagem também uns sobre 0s outros e sobre a infraestrutura econémica.
N&o se trata de que a situacdo econbmica seja a causa, 0 Unico elemento
ativo, e que o resto sejam efeitos puramente passivos. Ha todo um jogo
de acOes e reaches a base da necessidade econbmica, que, em Ultima
instadncia, termina sempre por impor-se. (ENGELS, [ano
desconhecido], p.104 apud LUKACS 2012, p.14)

Portanto, podemos afirmar que ha uma relacdo indissociavel entre o
desenvolvimento historico do carater mediado da atividade humana e o processo de
desenvolvimento histérico da arte, da ciéncia, etc. Lukacs (2012) chega a considerar essa
compreensdo uma orientacdo metodoldgica, que d& énfase ao papel importante do
desenvolvimento historico.

A funcdo criadora do ser social manifesta-se criando a si mesmo, e transformando

ele mesmo em ser humano, por intermedio do trabalho, determinado pelas circunstancias
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objetivas, naturais ou sociais. Esse entendimento do desenvolvimento histérico com a
centralidade no trabalho indica um modo de conceber a historia ndo s6 na visdo marxista
de sociedade, mas também para uma estética marxista (LUKACS, 2012).

Para exemplificar o papel historico e socialmente ativo do ser humano, Marx
aborda a questdo a respeito da musica despertar um senso musical, que coaduna com 0

entendimento do desenvolvimento social,

(...) [€] apenas pela riqueza objetivamente desdobrada da esséncia
humana que a riqueza da sensibilidade humana subjetiva, que um
ouvido se torna musical, um olho para a beleza da forma, em suma, as
fruicbes humanas todas se tornam sentidos capazes, sentidos que se
confirmam como forgas essenciais humanas, em parte recém
cultivados, em parte recém engendrados. Pois ndo s6 0s cinco sentidos,
mas também os assim chamados sentidos espirituais, 0s sentidos
praticos (vontade, amor etc.), numa palavra o sentido humano, a
humanidade dos sentidos, vem a ser primeiramente pela existéncia do
seu objeto, pela natureza humanizada (MARX, 2010, p. 110).

A natureza humanizada é resultante da construcdo social da cultura humana
entendida como processo de objetivacdo do género humano e da apropriagao das obras e
fendmenos culturais pelo ser social. Ha um processo de construcdo da riqueza material e
intelectual da humanidade, e consequentemente, um papel ativo do sujeito criador, que
em cada esfera de atividade.

O entendimento da criacdo estética como afirmacdo do homem ativo e
transformador esta presente na obra da juventude de Marx, “Os Manuscritos econémico-
filosdficos de 1844 . Nele, hd uma passagem onde 0 autor se preocupou em esclarecer a
fonte e a natureza do estético, fixando sua ateng¢ao na arte como “...criacao segundo as
leis da beleza” (MARX, 2010, p.85).

Pela constatacdo do trabalho humano como pratica transformadora sobre a qual se
assenta toda a sociedade, Marx (2010) recorre ao estético, mostrando que a arte faz parte
da producdo humana que nao é limitada as necessidades biologicas da espécie, como 0s
animais, por exemplo. Diferentemente, a arte representa a afirmacdo da capacidade
criadora dos seres humanos, de produzir segundo as leis da beleza.

A atividade € a construcdo do seu préprio ser, pois quando as forgas vitais séo
exteriorizadas em seus objetos, ha a confirmacdo da vida para a subsisténcia, mas ha
também a confirmacdo da consciéncia, que é formada a0 mesmo tempo que 0 processo
de formagdo do ser humano. Porque, “... o0 homem ndo ¢ apenas ser natural, mas ser

natural humano, isto é, ser existente para si mesmo, por isso, ser genérico, que enquanto
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tal, tem de atuar e confirmar-se tanto em seu ser quanto em seu saber” (MARX, 2010,
p.128).

Isso implica em compreender que a vida genérica diz respeito a categoria da
liberdade, porque supbe em liberdade de acdo, liberdade com relacdo aos instintos,
multiplicidade de formas de agir, algo que os demais animais ndo desfrutam, visto que
em suas acOes ja estdo inscritas as suas necessidades biologicas. J& o ser humano tem a
capacidade de agir ativamente no mundo transformando a natureza e a si mesmo no
decorrer do processo historico.

E pela primazia ontoldgica da producdo material sobre a producéo ideologica, ou
seja, em cada momento historico as relagdes sociais de producdo condicionam e vinculam
a producdo das ideias, das representacdes e da consciéncia (MARX E ENGELS, 2012)
Como é o caso da arte.

A arte faz parte de formas elevadas e complexas de objetivagdes, que surgiram a
partir dos desdobramentos do processo de transformacéo da natureza e criacdo do mundo
objetivo humano, logo ela é conquista historica do ser social. Por isso, ha o entendimento
de que a propria formagdo dos cinco sentidos para a criacdo e fruicdo artistica € um
trabalho de toda a historia universal até os nossos dias (MARX, 2010).

O processo de formacdo da humanidade se da pela “... objetivacdo da esséncia
humana, tanto do ponto de vista tedrico quanto pratico, é necessaria tanto para fazer
humanos os sentidos do homem quanto para criar sentido humano correspondente a
riqueza inteira do ser humano e natural” (MARX, 2010, p.110). Essa riqueza inteira que
constantemente € posta e reposta pelo autor na constituicdo do género humano foi
construida coletivamente pela cultura humana acumulada historicamente. Os sentidos
individuais se formam na apropriacéo sensivel da esséncia e da vida humana, ou seja, da
efetividade humano genérica, que foi socialmente engendrada.

Assim, para Marx e Engels, a arte € uma forma elevada e complexa de objetivacéo,
uma conquista historica do ser social, advinda de um longo processo de desenvolvimento
que se inicia com a humanizacdo do homem, pois a propria formacéo dos cinco sentidos
para a criacdo e fruicdo artistica € um trabalho de toda a historia universal até nossos dias.

Nas palavras de Marx:

A formacéo dos cinco sentidos é trabalho de toda a historia do
mundo até aqui. O sentido constrangido a caréncia pratica rude também
tem apenas um sentido tacanho. Para 0 homem faminto ndo existe a
forma humana da comida, mas somente a sua existéncia abstrata como
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alimento; poderia ela justamente existir muito bem na forma mais
rudimentar, e ndo ha como dizer em que esta atividade de se alimentar
se distingue da atividade animal de alimentar-se. O homem carente,
cheio de preocupacdes, ndo tem nenhum sentido para o mais belo
espetaculo; o comerciante de minerais vé apenas o valor mercantil, mas
ndo a beleza e a natureza peculiar do mineral; ele ndo tem sentido
mineraldgico nenhum [...]. (MARX, grifos do autor, p.110, 2010)

A atividade humana, peﬁencente ao conjunto das atividades humanas, dispde de
uma determinada autonomia relativa. Queremos dizer que “...cada esfera de atividade se
desenvolve espontaneamente — por obra do sujeito criador - vinculando-se de modo
imediato as suas criagfes precedentes e desenvolvendo-as ulteriormente, ainda que por
meio de criticas e polémicas” (LUKACS, 2012, p.15).

Neste sentido, a arte possui logica interna, mas isso nao significa que ela esta fora
da totalidade social, ou fora da histéria. Na verdade, a arte é uma producéo ideoldgica
que possui sua explicacdo no contexto sdcio-historico a que pertence, embora ela ndo
tenha autonomia perante as relagdes sociais, contudo, ela tem como ponto de partida o
processo producdo e reproducdo da vida que a antecede.

Mas a arte ndo acompanha mecanicamente e nem segue pari passu 0 grau de
desenvolvimento econémico da sociedade, ou seja, o florescimento econdmico e social
ndo implica no grau mais elevado da arte e da filosofia. Por isso, é importante
compreender que o modo do desenvolvimento desigual manifesta-se como problema
histérico concreto, podendo ser resolvido apenas com analise concreta de situacdo
concreta.

Ainda sobre a constatacdo de que ha uma relagdo desigual entre a base material e
a producao artistica ¢ importante considerar que, “... ndo se sustenta nenhuma tentativa
de colocar niveis hierarquicos distintos a producéo legitimamente artistica de diferentes
épocas”, (CARLI, p.19, 2012). Desse modo, certas formas de arte s6 foram possiveis em
determinado contexto histérico, como no exemplo de Marx com relacéo a epopeia, Visto
que ndo € possivel produzir epopeia hoje, porque ela pressupde mitologia grega e certas
formas de desenvolvimento social que ndo temos nos dias atuais. Mas mesmo as
tentativas de elaboracdo artistica via imaginacdo, ndo passaram de tentativas
inconscientes do material real da sociedade grega naquele contexto histérico. Em sintese,

Na arte, é sabido que determinadas épocas de florescimento ndo
guardam nenhuma relagcdo com o desenvolvimento geral da sociedade,
nem portanto, com o da base material, que €, por assim dizer, a ossatura
de sua organizacdo. Por exemplo, os gregos comparados com oS
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modernos, ou mesmo Shakespeare. Para certas formas de arte, a
epopeia, por exemplo, é até mesmo reconhecido que ndo podem ser
produzidas em suas formas classica, que fez época, tdo logo entra em
cena a producgdo artistica enquanto tal; que, portanto, no dominio da
prépria arte, certas formas significativas da arte s sdo possiveis em um
estagio pouco desenvolvido do desenvolvimento artistico. Se esse é o
caso na relacdo dos diferentes géneros artisticos no dominio da arte
como um todo com o desenvolvimento geral da sociedade. A
dificuldade consiste em simplesmente na compreensdo geral dessas
contradigdes (MARX, 2011, p.62 e 63).

Reiteramos que a arte esta ligada a certas formas de desenvolvimento social, mas
n&o de forma mecénica, pode haver, inclusive, uma relacdo desigual entre a base material
e a producdo artistica que se manifesta como problema histoérico concreto, de um
determinado desenvolvimento social.

Lukacs se depara também com a explicagdo do carater historico® da arte. Logo,
quando olhamos para a grande arte de outros momentos histéricos, como as epopeias
gregas, indagamos: por que elas ainda permanecem?*° A arte € um processo que se passa
sobre 0s seres humanos para estar além da histéria?

Como ja abordamos, a histdria na concep¢do de Marx e Engels (2007), trata-se de
um processo dindmico e material da propria construgdo dos seres humanos, ou seja, a
histéria ndo é construida idealmente, ela é aquilo que os seres humanos fazem
cotidianamente, isto €, a producdo material da vida social. Por isso, a histdria ndo € um
processo ideal, que se passa sobre a cabeca dos homens.

Ha uma historicidade da realidade objetiva, tanto para Marx e Engels, como para
Lukacs, assim, esta historicidade implica na prépria producdo artistica. Para entendermos
essa questdo do carater histérico da arte, pensemos na conjuntura atual em que néo
vivemos a economia, o estado, as normas familiares da antiguidade grega, ou ainda, 0s
mesmo valores morais. As relacbes que temos hoje s@o diferentes das relagOes
pertencentes aquela sociedade, pois vive-se em uma sociedade de capitalismo tardio, e,
portanto, o conteudo historico é outro.

Mas mesmo assim, a arte grega permanece. Desse modo, quais 0s motivos de se

ler as epopeias gregas até os dias atuais? Por que as epopeias gregas ainda nos suscitam

9 A histdria na concepgdo de Marx e Engels (2007) trata-se de um processo dindmico e material da propria
construcdo dos seres humanos, ou seja, historia ndo é construida idealmente, ela é aquilo que os seres
humanos fazem cotidianamente — a producéo material da vida social. A hist6ria ndo é um processo ideal,
que se passa sobre a cabeca dos homens.

10 Essas foram questdes de fundo, postas por Marx (2011), em “Grundrisses: manuscritos econdmicos de
1857-1858: esbogos da critica a economia politica”.
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prazer artistico? Sera que a arte estd acima da histéria? Ou sera que a arte ndo esta
submetida & mutabilidade da histéria? E possivel que a arte ndo transite com as relagdes
humanas?

A arte tem essa peculiaridade de permanecer ao longo do tempo, porque € o tipo
de ideologia, de objetivacdo do ser social que permanece ao longo do tempo. Ela
permanece por ser autoconsciéncia do género humano, funcionando como memoria social
da humanidade. Logo, a arte fixa 0s momentos essenciais daquilo que constitui o ser
social, que pertencem as generalidades humanas. Em outros termos, a autonomia da arte
nado esta deslocada do homem concreto, visto que a peculiaridade do estético diz respeito

ao proprio ser humano.

Isto é, 0 homem concreto, que estd no seio de tendéncias sociais
realmente existentes, cuja natureza é o conjunto das relagdes sociais em
que se insere; o homem que encerra multiplas determinacfes e que
pertence a uma etapa particular da totalidade do processo historico, esse
homem como objeto, é o critério de discernimento acerca do valor
histérico das criagdes estéticas nas apreciagbes da teoria social
marxiana (CARLI, 2012, p.19).

Assim, a “... expressdo do homem em sociedade no metabolismo com a natureza,
por meio das relagdes sociais de produgio” (LUKACS, 1966, v.1, p.254) subsidia a
producéo artistica e influencia no valor historico das criagdes estéticas. Entdo, uma obra
de arte é plena de autenticidade histérica quando nos fornece a configuracdo tipica de
relacbes humanas situadas no espaco e tempo, em seu conjunto de determinagdes
processuais. Por isso, “Uma obra de arte ¢ plena de autenticidade historica quando nos
fornece a configuracéo tipica de rela¢cbes humanas situadas no espago e no tempo, em seu
conjunto de determinagdes processuais” (CARLI, 2012, p.19).

Portanto, a explicacdo da permanéncia historica de criacbes artistica esta
articulada com o potencial que a obra de arte fornece e a configuracdo tipica das relagdes
humanas de um determinado periodo histérico e contexto social.

A imbricacdo da arte com a realidade concreta ndo implica a determinacgéo
mecanica da arte pela realidade de forma direta e imediata, como se arte fosse panfletaria,
destinada a disseminar ideias de classe. Por isso, ela ndo pode ser analisada a partir do
desenvolvimento da base material, como podemos ver no exemplo de que, em
determinado periodo histdrico, acreditava-se que havia supremacia da arte socialista
sobre a arte capitalista, por se acreditar que a base material mais desenvolvida

desenvolveria uma arte superior.
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A tese do triunfo do realismo ¢ “...a lealdade ao processo de vida real” (CARLI,
p.23) ndo tem relacdo com nenhuma escola literaria. Na verdade, essa tese tem vinculo
com a discussdo da teoria do conhecimento que expressa sua oposi¢do ao idealismo
hegeliano que definia que as obras de arte deveriam ser julgadas a partir do ponto de vista
do espirito, enquanto o materialismo histérico julga as obras de arte tendo como ponto de
partida o real.

O idealismo filosofico obstaculiza o entendimento conceitual para situacGes
objetivas, colocando as formas de consciéncia como determinantes dos objetos
apreendidos, embora, isto sem a devida contextualizacdo, incorra em falsificacdes tanto
dos objetos quanto das relacdes.

A arte defronta-se com o desafio de estar a servi¢co do conhecimento fundamental
da vida social, na visdo de Engels, para quem o realismo implica na “... reproducédo
verdadeira de personagens tipicos em circunstancias tipicas (MARX; ENGELS, 1986,
p.70). Ou ainda, no modo de ver de Lukacs como a expressdo de tendéncias reais

configuradas em personagens tipicos.

A concepgdo marxista do realismo afirma que a arte deve torna-se
sensivel a esséncia. Ela representa a aplicacdo dialética da teoria do
reflexo ao campo da estética. E ndo é causal que o conceito de tipo seja
aquele que, com maior clareza, evidencia tal peculiaridade da estética
marxista. Por um lado, o tipo fornece uma solugdo para a dialética
esséncia-fendbmeno, solugdo especifica da arte, que ndo se repete em
nenhum outro campo; e, por outro lado, remete a0 mesmo tempo aquele
processo historico social do qual a melhor arte realista constitui o fiel
reflexo. (LUKACS, p.28, 2018)

Mas, néo significa que a arte deva considerar apenas a manifestacdo mais imediata
da realidade, como €é o caso da corrente literaria do naturalismo. A defesa do realismo
impde uma critica a esse naturalismo que expressa uma concepcao que reduz os seres
humanos a func¢des fisioldgicas e ao determinismo do ambiente. Frederico (2012) aponta
que “... o descritivismo minucioso e perfeccionista, cujo resultado final é um painel
indiferenciado que tudo nivela, onde o mais importante coexiste em pé de igualdade com
as subnarrativas”.

No realismo, ndo significa dizer que o personagem existiu de fato, mas que ele
expressa uma tendéncia das forgas sociais de uma determinada época. Como por exemplo,
Cervantes e Macbeth.

A hostilidade do capital a arte se refere ao desenvolvimento do capitalismo

implicar em uma maior dificuldade para a arte, embora Marx soubesse que as condic¢des
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materiais do capitalismo sao hostis “a certos setores de producao intelectual, como a arte
e a poesia (MARX, 1980, p.267).

Em primeiro lugar, a realidade aparece fetichizada para os homens, assim, sendo
o objeto do estético, a “natureza das relagdes humanas, é ocultado” (CARLI, p32). Em
segundo lugar, na medida em que as formas artisticas sao submetidas ao mesmo processo,
o capital leva a arte a condicdo de mercadoria, isto €, a um valor de troca. Em terceiro, a
divisdo do trabalho, imposta pelo capitalismo, constitui-se em obstaculo que impede a
criacdo auténtica.

Carli (2012), inclusive, propde o exercicio de pensar na tese lukacsiana, segundo
a qual, toda grande arte é realista. Em tempos de decadéncia ideoldgica, ha o obstaculo
da liberdade burguesa, que significa rendncia da vida exterior, a realidade objetiva,
indicando uma aparéncia da cria¢do do artista depender exclusivamente dele, o que ndo
procede, pois ele nem sempre conhece seu publico. Além disso, produz para um mercado
consumidor andénimo, logo, sua arte chega por intermédio do capitalista. Portanto, entre
outras coisas, depende da totalidade social para a criacdo de uma obra auténtica.

Pela constatacdo do trabalho humano como pratica transformadora sobre a qual se
assenta toda a sociedade, Marx (2010) recorre ao estético, mostrando que a arte faz parte
da producdo humana que nédo é limitada as necessidades biologicas da espécie, como 0s
animais, por exemplo. Diferentemente, a arte representa a afirmacdo da capacidade
criadora dos seres humanos, de produzir segundo as leis da beleza.

A atividade do trabalho é a construcdo do seu proprio ser, quando as forcas vitais
sdo exteriorizadas em seus objetos, ha a confirmacgéo da vida para subsisténcia, mas ha
também a confirmacdo da consciéncia, que € formada ao mesmo tempo ao processo de
formagdo do ser humano. Porque, “... o homem ndo ¢ apenas ser natural, mas ser natural
humano, isto €, ser existente para si mesmo, por isso, ser genérico, que enquanto tal, tem
de atuar e confirmar-se tanto em seu ser quanto em seu saber” (MARX, 2010, p.128).

Isso implica em compreender que a vida genérica diz respeito a categoria da
liberdade, porque implica em liberdade de acgdo, liberdade com relacdo aos instintos,
multiplicidade de formas de agir, algo que os demais animais ndo desfrutam porque em
sua acdo ja esta inscrita as suas necessidades bioldgicas. Ja o ser humano tem a capacidade
de agir ativamente no mundo transformando a natureza e a si mesmo no decorrer do
processo historico.

Além disso, ha uma primazia ontoldgica da producdo material sobre a producgéo

ideoldgica, ou seja, em cada momento historico as relagcbes sociais de producgédo
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condicionam e vinculam a produgdo das ideias, das representaces e da consciéncia
(MARX E ENGELS, 2012) Como € o caso da arte.

A arte faz parte de formas elevadas e complexas de objetivacéo, que surgiu a partir
dos desdobramentos do processo de transformacdo da natureza e criagdo do mundo
objetivo humano, isto €, ela é conquista historica do ser social. Por isso, ha o entendimento
de que a propria formacdo dos cinco sentidos para a criacdo e fruicdo artistica € um

trabalho de toda a histdria universal até os nossos dias (MARX, 2010).

1.3. Génese e desenvolvimento da arte: a arte como objetivacao do ser social

Daqui em diante, abordaremos os temas da estética lukacsiana que serdo base para
as reflexdes neste trabalho. Nesta secdo, buscamos expor, brevemente, a origem e 0
desenvolvimento histérico da arte, pontuando alguns dos processos de diferenciagdo
pelos quais a arte passou no sentido de identificar as suas peculiaridades. Tendo no

horizonte que a

A questdo da génese ocupa um lugar preponderante, porque 0
surgimento de diferentes niveis com suas categorias especificas
intervém a partir da dialética interna dos niveis anteriores. Nao significa
somente detectar a transicdo da animalidade a humanidade (tendo a
acdo pelo trabalho como conexao decisiva), mas também e, sobretudo,
da passagem das formas elementares de troca de substancias entre
sociedade e natureza (o trabalho) as formas de intersubjetividade cada
vez mais complexas [...]. (Tertulian, 2009, p.383)

A partir desta consideracdo, é possivel entender que o sentido de buscar a génese,
no caso da arte, esté relacionado, sobretudo a detectar a passagem das formas elementares
de interacdo sociedade e natureza, para os desdobramentos mais complexos das formas
de intersubjetividade de atividades mais refinadas, tais como: a arte, na producdo e
reproducéo social da existéncia humana.

Diante desta colocacdo sobre a importancia da génese para a compreensdo do
desenvolvimento da arte, seguiremos pontuando no texto breves sinteses da investigacao
lukacsiana. Sdo elas: a) indicacdes de como se dao as investigacdes lukacsiana da arte; b)
a vida cotidiana como inicio e fim das objetivacbes humanas; c) aproximacdo e
distanciamentos entre ciéncia e a arte; d) nascimento dos elementos estruturais do estético
que fundamentam a obra de arte, a saber: a) o ritmo; b) a simetria e a proporgéo c) a

ornamentacdo; d) a mimese.
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1.3.1. Indicacdes do método ontologico-genético nas investigacoes

lukacsiana da arte

Lukacs realiza uma analise marxista da arte, conforme apontamos na primeira
parte deste capitulo, ele parte de uma fundamentacéo alinhada ao materialismo histérico
dialético, cuja concepcao materialista de histdria se faz presente. A partir do pressuposto
do real, em que a realidade existe independentemente que os seres humanos tenham
consciéncia dela ou ndo, Lukacs utiliza-se de um artificio metodoldgico tentando superar
a insuperavel dificuldade de remontar a génese e as diferenciacdes do estético nos
primdrdios da humanidade, por conta da auséncia de elementos etnogréaficos suficientes
como provas historicas.

Esse artificio metodolégico advém da famosa tese marxiana acerca das relaces
entre o légico e o histérico, em que a analise de um fendmeno mais desenvolvido pode
ser a chave explicativa para compreender a andlise do processo histérico de
desenvolvimento deste fendbmeno. Marx (2011), no sentido de usar essa relacdo
fundamental como uma espécie de método geral para entender a sociedade explica

A sociedade burguesa é a mais desenvolvida e diversificada
organizacao historica da producdo. Por essa razdo, as categorias que
expressam suas relagdes e a compreensao de sua estrutura permitem
simultaneamente compreender a organizacao e as relagdes de producdo
de todas as formas de sociedade desaparecidas, com cujos escombros e
elementos edificou-se, parte dos quais ainda carrega consigo como
residuos ndo superados, parte [que] nela se desenvolvem de meros
indicios em significagdes plenas etc. A anatomia do ser humano é uma

chave para a anatomia do macaco”, (MARX, 2011, p.58).
Para Marx (2011), a historia ndo tem uma perspectiva evolucionista linear, mas é
um processo em desenvolvimento. A partir dessa consideracdo, podemos inferir que a
sociedade burguesa ndo existiu sempre, assim como a sociedade feudal, ela € produto do
devir da histdria, e como produto histérico ela guarda as marcas desse processo historico,
podendo assim, ser uma chave explicativa para compreender formacgdes anteriores.
Inclusive Marx (2011) adverte que a atividade investigativa ndo busca identificar a
estrutura mais complexa em um estagio mais primitivo, mas sim utilizar o conhecimento
da estrutura mais complexa e diversificada para explicar os fundamentos e nexos

advindos do devir historico daquela organizacdo mais remota.
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Com o uso dessa espécie de método geral para compreender a sociedade, de
acordo com Tertulian (2009), Lukacs foi o primeiro a empreender na construcdo de
uma genealogia das multiplas atividades da consciéncia e de suas objetivacdes, isto
é, nas suas investigagdes ele rastreou o direito, a arte, a filosofia, a economia, a politica,

etc. Por conta do rigor desta empreitada, Tertulian defende que

[...] no pensamento final do filésofo hdngaro hd um método
“ontologico-genético”, visto que ele se dedica a mostrar a estratificacéo
progressiva das atividades do sujeito (por exemplo, atividade utilitaria,
atividade hedonista e atividade estética), indicando as transicdes e as
mediacgdes, até circunscrever a especificidade de cada uma em fungéo
do papel que desempenha na fenomenologia da vida social
(TERTULIAN, 2009, p.375).

Esta citacdo de Tertulian (2009) nos auxilia a qualificar o primoroso e longo
trabalho de Lukacs na sua estética por meio de um método “ontologico-genético” para
rastrear a arte no conjunto das atividades humanas, enfrentando substancialmente os
limites de partida da auséncia de elementos etnograficos.

Para Lukacs, a arte tem um papel importante no movimento da vida social, trata-
se de um complexo social, que se apresenta de forma complexa, impedindo uma definigcéo
precisa. Por isso, o filésofo hiingaro busca investigar a génese da arte em uma perspectiva
histdrica, referente a génese de todos os campos da atividade humana a partir do
desenvolvimento do intercdmbio entre homem e natureza, isto €, da producdo dos meios
de satisfacdo das necessidades humanas. Essa investigacdo considera o processo historico
lento, heterogéneo e também, contraditério.

1.3.2. Vida cotidiana como inicio e fim das objetivacGes humanas

Com a busca da origem da arte em uma perspectiva historica e no conjunto de
génese de outras atividades humanas, Lukacs destaca a conduta do ser social no cotidiano,
porque o cotidiano para Lukacs (1966a) € aquele plano em que o ser social vive disperso
na multiplicidade de suas atividades diérias. Desse modo, o ““... comportamento cotidiano
do homem ¢ o principio e o fim a0 mesmo tempo de todas as atividades humanas” (p.11).

O filésofo hangaro demonstra que a vida habitual, no periodo do comunismo
primitivo, ja encontra 0 homem humanizado, isto €, 0 momento do salto ontoldgico ja
tinha sido concluido pelo trabalho, ou seja, era um momento marcado pela passagem do
ser puramente natural para o ser social. E, portanto, a partir da préatica social do trabalho,
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no plano da vida cotidiana, em um longo processo de desenvolvimento, ha o surgimento
de diversos niveis e tipos de objetivaces do género humano, tais como: a linguagem, a
divisdo social do trabalho, a ciéncia, a arte, etc.

A arte tem seu comeco a partir da diferenciagdo de atividades do plano da
existéncia cotidiana. Lukécs (1966a) usa uma metafora para ilustrar as relagdes dialéticas
entre vida cotidiana, arte e ciéncia. Ele retrata imagem do rio como a vida cotidiana, vista
em seu continuo fluxo, dentro do qual tudo se movimenta, se transforma, se espalha e
retorna ao leito de outra forma. Entdo, do rio (a vida cotidiana), a ciéncia e a arte se
desprendem para fazer seus préprios percursos e depois retornariam com seus efeitos ao
leito da vida cotidiana, sendo ela ponto de partida e ponto de chegada.

Dito de outra forma, na vida cotidiana do ser social se apresentam problemas, que
ao serem levados ao plano da ciéncia ou da arte podem voltar com respostas mais
enriquecidas para o0 seio do cotidiano. Nas palavras de Lukacs, a vida, “... se enriquece
constantemente com 0s supremos resultados do espirito humano, os assimila a suas
necessidades cotidianas préaticas e assim da lugar, como questfes e como exigéncias, a
novas ramificagdes das formas superiores de objetivagao” (p.12, 1966a).

Neste processo, ha complicadas inter-relagdes dos objetos da ciéncia e da arte, no
bojo das necessidades sociais despertadas a partir de suas origens. N&o significa que o
filosofo estabeleca relacdo de oposicdo entre a arte e a ciéncia, mas sim, que a ciéncia e
a arte refletem de maneiras distintas a mesma realidade. Reforgando esse entendimento
com as proprias palavras de Lukacs (1966a), “... se quisermos estudar o reflexo da vida
cotidiana, na ciéncia e na arte, nos interessando por suas diferencas, teremos que recordar
sempre claramente que as trés formas (ciéncia, arte e religido) refletem a mesma
realidade” ( p.35, 1966a).

O cotidiano ¢ a referéncia comum para o processo das primeiras diferenciacées
entre religido, ciéncia e arte. Cada uma delas tem um processo histérico, surgem e se
desenvolvem, com saltos e retrocessos, até alcancarem relativa autonomia, em relacéo ao
trabalho e entre si. Por conta disso, que na investigacdo da arte ha o pressuposto de uma
relacdo indissociavel entre o desenvolvimento historico mediado pelo trabalho e o
processo historico de desenvolvimento das formas mais elevadas da consciéncia, como a
ciéncia e a arte, conforme ja foi dito anteriormente nos aspectos dos fundamentos
estéticos de Marx e Engels.

A arte resultou da atividade de trabalho, na medida em que “do mesmo modo que

o trabalho, que a ciéncia e que todas atividades sociais do homem, a arte € um produto da
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evolucdo social, do homem que se faz mediante o seu trabalho” (LUKACS, p.24, 1966a).
Mas isso ndo quer dizer que a arte surge mediada somente pelo trabalho, o que Lukacs
demonstra é que o surgimento da arte demanda uma série de outras mediagdes, que
inclusive conferem & arte a sua peculiaridade. Adiante, desenvolveremos melhor essa
sintese, cuja arte € uma objetivacdo humana mediada pelo trabalho e por outras categorias.

Ao considerar a relacdo indissociavel entre o desenvolvimento histérico mediado
pelo trabalho e o processo historico de desenvolvimento das formas mais elevadas da
consciéncia, Lukacs (1966a) propde um afastamento de outras concep¢es de arte, que
encaram 0 comportamento artistico como um comportamento ideal, suprahistérico. O
estético é um produto da evolugdo humana, um produto do homem ativo e transformador,
portanto, a arte ndo € inata ou inerente a natureza humana.

Na direcdo de esclarecer o entendimento que rege a concepcao de trabalho na
andlise lukacsiana, reforcamos que para o fildsofo o trabalho € o ato de génese da vida
social, 0 momento fundante do ser social.

Santos (2017) pontua que o filésofo hdngaro apresenta trés momentos essenciais
do desenvolvimento do trabalho. O primeiro dos periodos de desenvolvimento do
trabalho caracteriza-se pelas primeiras formas do trabalho — animal e instintivo — como
estagio prévio de desenvolvimento que ja foi superado quando se chega ao nivel, embora
ainda muito pouco articulado, da simples circulacdo de mercadoria. O segundo periodo
corresponde a um desenvolvimento intermediario vinculado as capacidades do ser social
na producdo de artesanato, quando ha proximidade da arte com a artesania. E, por fim um
desenvolvimento do trabalho caracteristico da economia mercantil do capitalismo, em
que a ciéncia aplicada ao trabalho produz transformagdes decisivas ao ser social.

No entendimento lukacsiano, a arte assim como outras capacidades humanas se
constroi historicamente, mediante o conjunto das suas relages sociais, na humanizacao
do homem pelo trabalho. Consideramos que é por meio do desenvolvimento do trabalho,
que ha o desenvolvimento dos diversos sentidos, um refinamento das diversas
habilidades, ou seja, um crescente conhecimento da diversidade do mundo por meio das
primeiras formas da ciéncia, para entdo, acontecer a génese da arte.

O comeco da arte e da ciéncia se da no periodo do comunismo primitivo, como
produto do ser social deste tempo historico. A arte e a ciéncia s6 foram possiveis por
conta de um longo e complexo processo que leva a diferenciacdo no solo da vida cotidiana

de suas primeiras formas.
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A diferenciacéo é assim - sobretudo nos campos da ciéncia e da arte -
produto do ser social, nascidas das necessidades dele, da adaptagéo do
homem ao seu ambiente, o crescimento das suas capacidades em
interagdo com a necessidade de viver sempre novas tarefas. Estas
adaptacBes ao novo tem sido realizadas diretamente no individuo
humano, fisioldgica e psicologicamente... (LUKACS, 19664, p.22)

Por meio das necessidades objetivas do ser social, ha um desenvolvimento da
consciéncia humana, na medida em que o ser social reflete e decide a¢cbes para o adequado
atendimento das suas necessidades. Assim, ao fazer isso, ele constitui constantemente um
novo aparato fisiologico e psicoldgico que interage com novas tarefas e assim por diante.
O que permitiu reunir as condi¢Ges para os primeiros rudimentos da ciéncia e da arte,
ainda como tipos de comportamento cientifico e artistico, em que sé posteriormente
puderam conquistar métodos proprios para caracterizarem-se como ciéncia e arte.

Além destas condi¢bes acumuladas do ser social mediado pelo trabalho para o
surgimento dos primeiros rudimentos da arte, acrescenta-se também um conjunto de
condigdes. Lukacs (1966a) diz que a criacdo artistica supde um determinado
desenvolvimento da técnica, um 6cio reservado a ela mediante a diviséo social do
trabalho e o progresso das forcas produtivas.

Com o advento da divisdo social do trabalho, logo surge o écio, mesmo que s6
para alguns membros das comunidades primitivas, enquanto a grande maioria dos outros
membros trabalhava para sustentar as castas. Esse tipo inicial de 6cio permite aqueles
poucos membros, ampliar o potencial da funcdo do pensar, mesmo que fosse uma forma
incipiente de apreender o mundo daquele periodo. O pensamento estava vinculado ao
espontaneismo da cotidianidade, mas ja significava uma incipiente sintese de mundo
importante para aquelas comunidades.

A divisdo social do trabalho nas comunidades dos primérdios destinava esse écio,
pelo menos em um momento inicial, para a reflexdo de problemas de fundo cientifico, o
que possibilitou o desenvolvimento de certa técnica do trabalho a partir de um maior
dominio da natureza, com relacdo ao nivel anterior de trabalho. Portanto, juntou as
condicBes necessarias para uma constante producao de novidades tecnolégicas, mas isso
também causou o tardio desenvolvimento da arte, que precisou do aumento das for¢as
produtivas no sentido de ter mais ocio.

N&o podemos afirmar que a arte surge relacionada a constru¢do formal de um
objeto, ainda mais se for motivada por fins praticos, resultado de adequacéo do trabalho,
como por exemplo, o polimento da pedra, na fase da pedra polida, onde ha uma relagdo
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causal de éxito no processo do trabalho para a sua perfeicdo pratica. Disto, ha o
pressuposto de que o estético, ou sua forma, ndo se encontrem relacionados
exclusivamente a um conteudo da atividade prética, ou resultado de uma adequacgéo ao
trabalho material, (CARLI, 2012).

A linha diviséria de onde se comeca o estético é quando cessa a necessidade
utilitaria do trabalho (CARLI, 2012), ou seja, ndo tem utilidade imediata, sua relacdo é
indireta com os elementos postos na vida a partir da utilidade do trabalho, permitindo
experiéncia de sentido diverso, ou seja, experiéncias segundo “...as leis da beleza”, (Marx,
p.85, 2010).

A producdo de novas técnicas e o aprendizado do manuseio delas implicou no
aumento das capacidades humanas, no sentido do que Engels (1979), em “A dialética da
natureza”’, expde sobre como ocorreu a libertacdo da méo humana por meio do trabalho
e das exigéncias colocadas a ele.

O aprendizado do manuseio implica no refinamento das habilidades humanas néo
sO em relacdo ao manuseio, mas também na ampliacdo dos sentidos humanos. Assim,
com o desenvolvimento do trabalho acontece sua divisdo entre os sentidos humanos. Por
isso, Lukécs (1966a) diz, que “...o olho assume as mais variadas fun¢des receptivas do
tato, das maos, com o que estas ficam disponiveis para o trabalho propriamente dito e
pode desenvolver-se superiormente e diferenciar-se cada vez mais...”, (1966a, p.87).

Assim, somente com essa fungdo do trabalho como processo de humanizagéo do
homem que foi possivel desenvolver aos poucos as condi¢cdes de produzir objetos de
criacdo artistica. O que demonstra que o estético ndo € originario e unitario do homem,
desde o primeiro momento, como algo aprioristico e supra-historico. Pelo contrério, é
produto da evolucdo humana.

Contudo, Carli (2012) chama a atencdo para o carater contraditério do processo
histérico no capitalismo, com o exemplo de que 0 homem mesmo se situando em um
elevado nivel de desenvolvimento de suas habilidades, ao mesmo tempo Vvé a sua
personalidade perder a totalidade imediata em consequéncia da divisdo burguesa do
trabalho.

1.3.3. Aproximacao e distanciamentos entre a ciéncia e a arte
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Carli (2012) estudando Lukacs destaca que a arte ndo aparece de forma dbvia
como a ciéncia, ela carece do processo de humanizacdo do homem fundamentado no
trabalho, e, portanto, da complexificacdo do ser social para o seu surgimento.

Ha uma lentiddo maior na dindmica de caracterizagdo do mundo proprio da arte
se comparada a ciéncia. O motivo refere-se a uma questdo de sobrevivéncia para o ser
humano daqguele tempo, que carecia de conhecimento para ampliar seu dominio do mundo
exterior.

A explicacdo para o tardio aparecimento do estético advém de que a criacdo
artistica supde um certo desenvolvimento da técnica e um dcio reservado a ela, mediante
a divisdo social do trabalho e o progresso das forcas produtivas, para que o ser humano
seja capaz de agir como sujeito artistico consciente, (CARLI, 2012).

Por mais que essa primeira ciéncia estivesse submetida a magia - conjunto de
recursos que os seres humanos desenvolveram com o objetivo de controlar as forgas
da natureza por meio da busca por explica¢des transcendentes, a ciéncia significava
um progressivo dominio da realidade objetiva. Por isso, ela representava um grande
ganho ao ser humano primitivo que se encontrava em meio a muitas dificuldades
enfrentando os desconhecidos fendmenos da natureza e as consequentes adversidades
destes, ou seja, “... a ciéncia, a pesquisa da natureza, era uma necessidade vital para o
homem primitivo” (CARLI, p.40, 2012, grifos do autor).

Para Lukacs (1966a), a ciéncia tem sua génese a partir do trabalho, mais
especificamente na necessidade da producéo de instrumentos, exigindo do ser humano o
conhecimento dos objetos e fendmenos da natureza nas suas conexdes e propriedades
objetivas, ultrapassando o reflexo psiquico animal, permitindo o encontro do objeto no
qual se age, com as necessidades que o levam a agir.

Foge dos objetivos deste trabalho demonstrar a analise que Lukacs realiza sobre a
génese da ciéncia e a recuperacdo do desenvolvimento histérico do conhecimento,
tentando demonstrar o desafio da ciéncia em construir um reflexo desantromorfizador da

realidade.

...0 reflexo cientifico tenta libertar-se de todas as determinagdes
antropoldgicas, tanto as derivadas da sensibilidade como os de natureza
intelectual, isto é, que o reflexo esforca para reconfigurar os objetos e
suas relagdes como elas sdo em si, independentemente da consciéncia...
(LUKACS, 19664, p.24)
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Em sintese, a ciéncia reflete a realidade em si, a objetividade em si, buscando
0 maximo de objetividade para elaborar leis explicativas desta realidade, procurando
eliminar o subjetivismo e todo o antropomorfismo do conhecimento.

A busca do em si permite que caracterizemos a ciéncia como imanente, como
aquilo que vem da objetividade em si, ou seja, da existéncia material. Além de imanente
a ciéncia é desantropomorfica, sendo a desantropomorfizacdo sua caracteristica
fundamental, pois trata-se de um processo no qual busca explicar a realidade sem recorrer
a pensamentos e fendmenos existentes somente na cultura ou na sociedade.

Cabe apontar que desantropomorfizagdo em alguma medida foi parte do decorrer
da constituicdo de algumas formas artisticas, tais como: a arquitetura, escultura, etc.
(CARLLI, 2012). Embora essas formas artisticas tenham mantido proximidade da ciéncia
em alguns momentos, podemos dizer que essa proximidade acabou se convertendo em
meros meios para realizar finalidades diferentes.

Essa proximidade pode ser explicada entendendo que a arte e a ciéncia sdo formas
de reflexos imanentes, que vém da objetividade em si, e, portanto, sdo “terrenas”, mas
que tomam direcdes diversas na apreensdo da objetividade: “... a ciéncia significa o
conhecimento e o reflexo da realidade objetiva; a arte significa o conhecimento e o reflexo
do homem nessa realidade objetiva, do homem em sociedade, no metabolismo com a
natureza, por meio das relac@es sociais de producdo” (CARLI, p.47, 2012)

Ainda sobre as diferencas entre ciéncia e arte, Frederico (1997) assinala outra
caracteristica da ciéncia, a atuacdo no campo da universalidade, abarcando a totalidade
extensiva da vida. Significa dizer que a ciéncia € um reflexo da realidade que busca
compreendé-la objetivamente em toda a sua extensao, extraindo o maior nivel possivel
de verdade, mesmo que cada nova invencdo possa invalidar a anterior para obter essa
maior aproximacao da verdade.

Nesse sentido da totalidade extensiva da vida, o conhecimento cientifico € um
processo interminavel de superagdo rumo a maior aproximagdo da verdade,
(FREDERICO, 2013). Ja uma obra de arte, contrariamente a uma invencao cientifica
“...ndo invalida, ndo ‘supera’ a anterior’” (FREDERICO, 2013, p.85), porque o “reflexo
artistico reflete uma totalidade intensiva, um mundo que se encerra em si mesmo”
(FREDERICO, grifos meus, 2013, p.85). Em outras palavras, a arte reflete o ser social
na realidade de um determinado tempo histérico de forma intensificada.

Dito isso, ainda é importante afirmar que a aproximacdo de ambas pode ser

sintetizada pela explicacdo de que tanto o reflexo artistico quanto o reflexo cientifico
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refletem a mesma realidade, demarcando a objetividade da filosofia materialista no
sentido de considerar suas categorias como abstracdo do movimento real dos objetos e
suas relacdes. Isto €, para a filosofia materialista a realidade objetiva existe independente
da consciéncia, opondo-se aos produtos de uma consciéncia criadora, como faz a filosofia
idealista.

A respeito do distanciamento do reflexo cientifico do reflexo artistico, ambos
tomam direcdes diversas na apreensdo da realidade, assim, pode-se dizer que o reflexo
cientifico da realidade, como ja foi dito, anteriormente, prioriza o desantropomorfismo
buscando-o em si dos objetos e suas relagdes. J& o reflexo estético se distingue disso, pois
busca as determinacdes antropomorficas, ou seja, esse reflexo parte do ser social e orienta
sua finalidade para o proprio ser social.

A criacdo artistica reflete 0 mundo do homem, o que permite segundo Lukéacs
(1966a), que as artes sejam antropomorficas, sendo o principio do antropomorfismo
caracteristica de qualquer forma artistica, uma vez que no centro da obra de arte estejam
0s seres humanos e as relac@es entre si e com o mundo, suas formas de percepc¢éo, seus
sentimentos, conflitos, dramas, etc, (CARLI, 2012).

J& que o reflexo artistico reflete 0 homem na realidade e suas questdes de forma
intensificada, entdo o seu surgimento indica o processo de formagdo da autoconsciéncia
do ser social, ou seja, uma consciéncia de si nas relagdes sociais estabelecidas do género
humano em determinado periodo histérico.

Cada reflexo artistico inclui em si e se insere no que Lukacs (1966a) denomina
como o hit et nunc (o aqui e agora) historico da génese da arte. Trata-se da historicidade
da realidade objetiva, ou ainda, as circunstancias historicas captadas e refletidas nas obras
de arte auténticas, pois independentemente dos artistas terem consciéncia ou nao, a arte
registra e da forma ao hit et nunc das contradi¢cdes histdricas e as mais profundas
aspiracOes da época em que se originam.

Esse € um momento decisivo para a subjetividade humana, “as interagdes entre
objetividade e subjetividade pertence & esséncia objetiva das obras de arte”, (LUKACS,
p.24, 1966a). Esse autoconhecimento do ser social ndo se trata de um ato solipsista ou
“..mas com a totalidade das

interagdes com o mundo circundante”, (TERTULIAN, p.63, 2008).

narcisico, porque nao ¢ uma operagdo de introspecgao,

Lukacs (1966a) explica a esséncia objetiva da arte por meio das interacGes entre

objetividade e subjetividade, ele recorre as palavras de Marx, afirmando que ha a clara
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posicdo sobre o problema da evolucdo historico social dos sentidos humanos e das

atividades do pensar humano, no seguinte trecho:

Por outro lado, subjetivamente apreendido: assim como a mdasica
desperta primeiramente o sentido musical do homem, assim como para
0 ouvido ndo musical a mais bela musica ndo tem nenhum sentido, é
nenhum objeto, porque 0 meu objeto s6 pode ser a confirmagédo de uma
de minhas forgas essenciais, portanto sé pode ser para mim da maneira
como a minha forca essencial é para si como capacidade subjetiva,
porgue o sentido de um objeto para mim (s6 tem sentido para um
sentido que lhe corresponda) vai precisamente tdo longe quanto vai o
meu sentido, por causa disso é que os sentidos do homem social sdo
sentidos outros que os do nao social; [é] apenas pela riqueza
objetivamente desdobrada da esséncia humana que a riqueza da
sensibilidade humana subjetiva, que um ouvido se torna musical, um
olho para a beleza da forma, em suma, as fruicbes humanas todas se
tornam sentidos capazes, sentidos que se confirmam como forcas
essenciais humanas, em parte recém cultivados, em parte recém
engendrados. Pois ndo s6 os cinco sentidos, mas também o0s assim
chamados sentidos espirituais, 0s sentidos praticos (vontade, amor etc.),
numa palavra o sentido humano, a humanidade dos sentidos, vem a ser
primeiramente pela existéncia do seu objeto, pela natureza humanizada.
(MARX, 2010, p. 110)

E nessa extensa citacdo que contém a concepgdo histdrica da formagdo das
capacidades humanas pela apropriacdo de objetos humanamente criados, ou seja, 0S
sentidos se fazem humanos pela apropriacdo dos produtos da atividade humana e estes
afetam os sentidos.

Desse modo, a partir da criagdo de objetos é possivel surgir a formacéo da riqueza
material e intelectual do ser social, por isso, que para Marx (2010) a atividade humana se
da como atividade de autoconformacéo criando o0 mundo objetivo e subjetivo. Mesmo
que as relacbes de producao e a divisdo social do trabalho possam ser obstaculos opostos
as relac@es subjetivas mais enriquecidas.

Assim, Lukéacs mostra que as investigacdes de Marx tém o alcance de explicar a
subjetividade humana e a pratica humana como resultado de a¢fes imanentes do préprio
homem. Por meio deste quadro, a evolugdo dos nossos cinco sentidos e dos sentidos
praticos sao resultados de toda a histdria do mundo. Nesse viés, os sentidos se tornam
humanos pela riqueza objetivamente desdobrada da esséncia humana, nos produtos da

sua atividade vital, por isso podemos inferir que o “principio estético surge assim como
resultado da evolugdo historico-social da humanidade”, (LUKACS, p.240, 1966a).
Assim, o desenvolvimento dos sentidos, seu refinamento e diferenciagéo sao pressupostos

para o inicio da atividade artistica.
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1.3.4. Surgimento dos elementos estruturais do estético

Os elementos estruturais do estético sdo formas abstratas de refletir a realidade,
que se desdobraram a partir do trabalho e da ciéncia, e se conformam como fundamentos
constituintes da obra de arte (LUKACS, 1966a). S&o eles: a) o ritmo; b) a simetria e a
proporcao c) a ornamentacdo; d) a mimese.

Por isso, apontaremos brevemente como esses elementos se desdobram a partir do

trabalho e da ciéncia alcancando o &mbito de elemento estrutural do estético.

a) Ritmo

O surgimento do ritmo para o estético tem como base o trabalho, Carli (2012)
lembra que a protoforma do ser social € um constante recurso nessa analise de Lukacs.
Desse modo, o filésofo hingaro situa o ritmo como um elemento posto para 0 homem na
natureza objetiva e fisiologica, mesmo que o ser humano ainda nao tivesse consciéncia
dele. Na natureza, o ritmo ja existia nas fases da lua, nas estacfes do ano, ha marcacgédo do
dia e da noite, entre outras formas externas ao homem. O ritmo também estava presente
no seu corpo, seja pela pulsacdo, respiragdo, batimentos cardiacos, entre outros
elementos.

Mas para Lukéacs (1966a), o desenvolvimento historico possibilitou que o ritmo
aparecesse como produto humano, principalmente quando surge a ferramenta, cujo
material ja ndo pertence a natureza, pois se tornou social, ou seja, parte do processo de
trabalho. Como por exemplo, quando se ritma os movimentos do proprio corpo para
quebrar pedras. A descoberta do ritmo potencializa a producéo no trabalho cotidiano, pois
quanto mais se entende de ritmo, mais aumenta a eficiéncia do corpo nas tarefas do
trabalho, proporcionando certo grau de alivio.

A marcacdo ritmica surge da interagdo do ser social com 0s objetos naturais por
meio de um movimento de submissdo e transformacao, de adaptacao ao ritmo natural e
imposicdo do seu proprio ritmo produtivo, proporcionando a facilitacdo dos movimentos
do homem que trabalha por meio da cadéncia dos movimentos, transformando os
movimentos em algo mecanico, automatizado (CARLI, 2012).

Lukacs (1966a) aponta 0 exercicio como responsavel por certa progressao ao
ritmo, porque ele entende que a dindmica das atividades cadenciadas por meio de lapsos

regulares proporciona a progressao ritmica como relacdo causal experimentada, e
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posterior generalizacdo, com a fixac¢éo do ritmo na consciéncia. Assim, o ritmo é sempre
um reflexo na consciéncia humana de situaces concretas, sem que esse momento tenha
relacdo direta com o estético.

Em um primeiro momento o ritmo foi destinado ao puramente Util, e por meio de
uma transicao ficando gradativamente claro a presenga do ritmo no préprio corpo. rEle
permite produzir mais, além de propiciar maior prazer em ritmar seus proprios
movimentos, como uma espécie de utilidade do agradavel. Para entdo, ser usado na
satisfacdo do espirito a partir da materialidade cotidiana.

O caréter estético do ritmo nasce no instante em que sio produzidas “...sensa¢des
prazerosas de alivio, de controle do processo de trabalho, e, em decorréncia de
autoconsciéncia do homem a respeito de si mesmo e do mundo a sua volta, conforme
Lukacs” (CARLI, grifos do autor, p.50, 2012). Entdo, os rudimentos do estético sO
surgem com as sensacdes de alivio e prazer dando a exata percepg¢do de controle de si
mesmo e controle da natureza, caso contrario, significa que ainda estdo vinculadas a
pratica material da vida cotidiana, sem a autoconsciéncia. A autoconsciéncia deste
homem que trabalha representa o desprendimento da atividade pratica cotidiana.

Com base em vérios estudiosos, antropologos e arqueodlogos, Lukacs aponta novos
matizes da progressiva evolugdo do trabalho, como o processo do trabalho ritmado por
gritos. Esses sdo cantos de consolacdo do pesar do trabalho, produzidos em seu processo
para aliviar o peso da atividade. Eles indicam um periodo de desenvolvimento que
pressupde o processo de dissolugdo do comunismo primitivo, quando o produto excedente
do trabalho da lugar a divisdo de classe, deixando de ser comum a todos. Assim, na
maioria das vezes o trabalhador que canta € um explorado, um escravo, fazendo supor
que o contetldo emocional desses cantos ndo existia sem antagonismos de classes, porque
versam sobre coagdo no exercicio do trabalho, o temor ao chefe, as lamentacdes do labor
diario e rebelides (LUKACS, 1967).

N&o podemos esquecer que esse é o0 periodo da magia, quando as questdes da vida
social recebiam tratamento magico, até mesmo o ritmo com seu papel facilitador. Entdo
a magia contribui para o desprendimento do ritmo da atividade cotidiana, por meio dos
canticos entoados em cerimodnias que foram desenvolvidos a partir daqueles canticos do
trabalho. Essas cerimdnias implicam a totalidade do cotidiano primitivo.

Assim, os rudimentos do estético que germinaram na pratica cotidiana ganham

carater evocativo antropomorfizador que ja se anunciava nas cerimoénias. Mas 0 mundo
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proprio da arte é marcado pelo instante historico que a magia deixa de imperar sobre a

arte.

b) Proporcgao e a simetria

Outros elementos estruturais da estética sdo vinculados a proporcionalidade, como
a proporcao e a simetria, os quais se manifestam em sua forma natural de modo mais
evidente que o ritmo, porque seus reflexos na consciéncia humana pela agdo das leis
naturais estdo dispostos pela simples observacdo empirica. A proporcdo e simetria estdo
ligadas a concretude dos objetos.

Em geral a investigacdo sobre o nascimento da proporcdo e da simetria como
reflexo da realidade apresenta muitas dificuldades, porque sdo menos tangiveis que o
ritmo e aparecem de forma mais evidente na natureza. Outro fator importante € que se a
consciéncia ndo refletisse com um minimo de exatiddo, a proporcionalidade dos objetos
ndo seria sequer possivel para a convivéncia do homem com o cotidiano circundante.

Mesmo com essa dificuldade tedrica, Lukacs duvida que o surgimento da
proporcdo e simetria como elemento estrutural do estético tenha se concretizado por
homens que ainda ndo tivessem completado a passagem de ser organico para ser social
mediado pelo trabalho (CARLI, 2012). De fato, somente com a evoluc¢éo do ser social, a
partir do trabalho, é possivel o maior desenvolvimento da simetria e da proporcao.

Embora tenhamos na primitiva producdo de ferramentas um certo dominio dos
contornos simétricos e da proporcionalidade do corpo do objeto produzido, porque o
primeiro objeto construido pelos homens tinha altura, perspectiva, volume, etc. Logo, o
trabalhador submete as suas propor¢Ges ao material, de acordo com as leis naturais do
objeto, com a finalidade pratica e motivacéo cientifica (CARLI, 2012).

A génese estética da proporcdo e da simetria advém da unido contraditoria e
dialética do agradavel ao util, ou seja, esta vinculada a fabricacdo de ferramentas Gteis
que, a0 mesmo tempo causem sentimentos e impressdes prazerosas no homem. Esse
inicio € marcado pelo momento em que a producdo deixa de ter a conveniéncia prética,

tornando os objetos aptos a suscitar experiéncias evocativas nos humanos (CARLI, 2012).

c) Ornamentacéo
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O nascimento estético da ornamentacdo para 0 homem é uma atividade propria,
resultante de seu trabalho, que nasce de sua intervencédo transformadora na natureza, e €
complexificada por sua atividade vital, que implica sua vontade e consciéncia (LUKACS,
1967a, p.330). Portanto, ndo esta ligado a um instinto animal, como a ornamentagdo do
animal que pertence a sua natureza, por isso, nao se desenvolve com o intercambio com
a hatureza a sua volta, a relacdo do animal com a sua atividade vital é unilateral.

A ornamentacdo humana é socio historica, e estd condicionada socialmente em
determinado periodo histérico, assim como também esta associada aos padrbes de beleza
de cada época e lugar. Lukacs (1966a) mostra que no momento de descanso, distante da
pratica cotidiana, comeca a ser possivel a contemplacdo do material construido pelo
homem. Um exemplo da reproducéo ideal deste momento seria apontando que teriamos
ferramentas com adequada proporgdo e grande ornamentagdo que evocasse ndo somente
0 conteudo pratico, mas sim um contetdo estético, “...reconhecendo seu trabalho,
reconhecendo a si mesmo e ao seu mundo circundante naquela obra” (CARLI, 2012, p.60)

Neste processo, nota-se que a producdo das primitivas obras de criacdo estética
foi inconsciente, isto é, as obras foram criadas, e s6 entdo, com o desfrute do dcio foi
possivel para o ser social reconhecer seu carater estético. Assim, “...a separacao objetiva
do estético em face do meramente (til e, portanto, agradavel pode assim se realizar sem
despertar imediatamente vivéncias estéticas no produtor e no receptor” (LUKACS, 1966,
v.1, p.338).

d) Mimese

Na anélise das formas abstratas de refletir a realidade objetiva, principalmente do
ponto de vista estético, Lukacs (1966b) localiza a mimese também como uma forma de
apreensao da realidade. Para ele, a mimese esta na consciéncia, € uma espécie de imitacéo

na consciéncia. Em outras palavras,

. a imitagdo significa a conversdo do reflexo de um fendmeno da
realidade na pratica de um sujeito. Por isso, é tdo compreensivel o fato
de que a "imitagdo" - no sentido mais amplo da palavra - seja um dado
elementar e universal na vida de todo ser dotado de alto grau de
organizacio (LUKACS, 1966b, p. 7).

Dito isso, podemos identificar essa imitacdo da realidade na consciéncia em

alguns animais, quando 0s mais jovens imitam o comportamento dos mais velhos,
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proporcionando uma adaptacdo da natureza, e também, uma conquista de habilidades
corporeas, ou seja, possibilitando um certo aprendizado por meio da imitacdo. Ja no ser
humano, a mimese, como essa imitacdo da realidade na consciéncia surge igualmente
como adaptacao e conquista, mas € mediada por fundamentos mais complexos, como a
vida socio historica, a consciéncia e o trabalho.

A partir disso, e de tudo que foi apresentado sobre o nascimento dos elementos
estruturais do estético, depreende-se que as informacdes sobre a génese estética permitem
negar a subestimacdo do papel do trabalho na humanizacdo do homem e a ndo colocacéo
do estético na forma de uma objetivacdo do ser social germinada em seu complexo
processo de desenvolvimento, (CARLI, 2012).

A imitacdo é uma mediacdo da realidade muito imediata, assim, no cotidiano das
comunidades primitivas o ser social lida com a realidade utilizando frequentemente a
imitacdo, e ela é chamada de mimese espontanea da cotidianidade. Desta imitacdo ele faz
uma analogia e toma uma conclusao, retira inferéncias analdgicas.

Lukacs (1966b) exemplifica* a apropriacdo mimética da natureza, evidenciando
que ela ndo perde sua funcéo em etapas evoluidas da cotidianidade, citando que um sujeito
nos dias atuais, que precise pegar um trem, anota 0 nome do percurso, os horarios de saida
e chegada, as escalas, as esta¢des, para fazer analogias e inferéncias analdgicas, ainda que
ndo esteja ciente de que aqueles simbolos sejam reflexos da realidade. Desse modo, da
mesma forma, no comunismo primitivo, o sujeito indica o0 rumo do percurso com a mao
no ar, descreve a duracdo do itinerario quando desenha no ar um arco com a méao
perfazendo o movimento do sol, repetindo-o de acordo com o tempo de viagem em dias,
fazendo o gesto de dormir no instante que ha escalas e interrompendo a trajetoria da méo
na altura relativa que o sol estara quando o itinerario tiver o seu fim. Logo, Indicando
que tanto a viagem moderna quanto a viagem primitiva lidam com a apropriacdo mimética
da natureza.

Na busca pela peculiaridade do estético, o filésofo pretende ressalvar a legalidade
caracteristica do comportamento estético (CARLI, 2012). Isto ¢, aponta a distingdo entre
“leis do cotidiano” e as “leis da beleza”, porque o ser social no cotidiano gesticula sem se
dar conta da interpretacdo teatral incluida na sua acdo, uma vez que o0 mimético cotidiano

esta carregado de pragmatismo, mesmo se tratando de uma evocagdo emocional, sensivel,

1 _ukécs retira esse exemplo de Max Schimdt.
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como a descricdo da primeira viagem, pois € somente uma maneira de se fixar o reflexo
de um momento da realidade.

A legalidade do que é proprio do estético germina quando a evocagdo mimetica,
presente na cotidianidade, com o tempo passa a ser utilizada para os fins mégicos. Isto é,
na medida em que 0 processo evocativo desprende-se em certo nivel das atividades
corriqueiras da comuna tribal, despojado de qualquer pragmatismo.

Neste sentido, a criacdo da arte so foi possivel com o efeito magico peculiar no
modo de vida das comunidades primitivas. Inclusive, o filésofo magear vai denominar
como momento definidor em que germina a arte, 0 momento em que a natureza evocativa
do reflexo mimético passa a ser direcionada por sua funcdo magica. Pois, na
cotidianidade, a mimese é apenas mais um recurso, €, ha magia, a mimese € direcionada
de modo exclusivo a evocagao.

A evocacdo da mimese mégica é destinada a evocagdo sensivel em si mesma,
encontra-se distante da determinacdo pratica, mesmo que sua utilizacdo associada a arte
seja produzida inconscientemente, ja as pecas de artesanato, os adornos, as dancas, as
mausicas, as pinturas, as encenag0es ritualisticas destinam-se a evocacdo de emogdes no
receptor, (CARLI, 2012).

Nesse periodo magico do comunismo tribal, a imitagdo é vista como instrumento
das realizacBes do magico, pois se acredita que a reproducao de objetos e fatos possibilita
uma ingeréncia neles, (CARLI, 2012). A mimese magica é utilizada, por exemplo, na
reproducdo das guerras em rituais com dangas, a fim de que de algum modo esse ritual
pudesse influenciar na vitdéria sobre os inimigos. Nas palavras de Fischer, era uma
“...arma da coletividade humana em sua luta pela sobrevivéncia”, (FISCHER, p.45, 1967
apud CARLI, p.65, 2012). As dancas, pinturas, artesanatos, encenacdes, masicas, poesias
procuravam reproduzir mimeticamente situaces concretas, para que a magia pudesse
atuar com seu poder transcendente.

Em sintese, 0 gérmen do estético aparece na mimese magica a partir da mimese
cotidiana, isto significa que a magia sintetiza e desenvolve elementos miméticos
evocativos ja contidos no cotidiano, eliminando fins praticos imediatos. Logo, o estético
ndo procede do Util, mas assim como vimos no nascimento artistico da proporc¢do, da
simetria e da ornamentacdo, o estético surge de uma conjugacéo relativa do util produzido
com certa intencionalidade estética. A respeito desse longo e complexo processo de

surgimento do estético:
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Os movimentos, os modos de comportamento — ja em si miméticos —
das ocupacdes cotidianas do homem em seu intercAmbio com os demais
se imitam, por sua vez; e esses reflexos convertidos em acBes ndo
imitam j& para determinados fins préaticos imediatos determinados
fendmenos da realidade, mas agrupam suas imagens segundo principios
plenamente novos: concentram-se na intengdo de despertar no
espectador determinadas ideias, convic¢des, determinados sentimentos
paix0es etc. Como €é natural, essa intengdo evocativo-mimética se
apresenta também na vida cotidiana; sem essa prepara¢do ndo poderia
situar-se no centro da representacdo mimética. Porém, na vida cotidiana
ndo é mais que uma parte, um momento do intercdmbio humano,
caminha inserida indissoluvelmente em acdes, formas de comunicacgdo
etc. Na representagdo se converte em centro, em principio organizador
do reflexo. (LUKACS, p.38, 1966b).

O filésofo mostra que a magia eleva o sujeito da vida cotidiana, e na representacao
mimética méagica é possivel uma evocacao antropomorfizadora da realidade, ou seja, uma
evocagdo que se utiliza de “principios plenamente novos”, distintos do cotidiano, para
despertar ideias, convicghes, sentimentos, paixdes, etc. Assim, a evocagdo
antropomorfizadora é o cerne da estrutura do comportamento estético.

Entretanto, € importante ratificar o desempenho do trabalho na constituicdo do
estético, o trabalho é a protoforma imprescindivel para a génese do estético, ou seja,
todo aquele desenvolvimento histdrico que aqui foi sintetizado como o desenvolvimento
do ser social nas suas capacidades, habilidades e sentidos, por meio da media¢do do
trabalho, como a possibilidade do 6cio para a fruicdo artistica, e como a producdo dos
elementos basicos da estrutura da obra de arte e o desenvolvimento da mimese se
constituiram para o surgimento do rudimento estético.

A mimese méagica marca um salto qualitativo, somente com ela tudo isso se
transforma em uma representacdo com a finalidade evocativa de experiéncias de um
rudimento estético (CARLI, 2012). A possibilidade de objetos detentores de ritmo,
proporcionalidade e ornamentos evocarem experiéncias sensiveis se concretizou por
causa da orientacdo mégica, em que a mimese magica se desenvolveu. “Da magia,
germina o comportamento estético; do trabalho, o comportamento cientifico. Se o
trabalho funciona como a protoforma imprescindivel para a génese do estético, o
procedimento magico-mimético ¢ o seu momento seminal definidor”, (CARLI, p.67,
2012).

Carli (2012) pontua a polémica das teorizaces estéticas de Vazquez (1967),
quando ele faz a critica aos marxistas que acolheram a teoria da magia na explica¢do do
surgimento da arte, incluindo Lukacs. Carli (2012) argumenta que essa critica permite
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evidenciar e explicar, a partir de Lukacs, o lugar das categorias do trabalho e da magia no
desenvolvimento do ser social, bem como evidenciar o papel histérico da mimese magica
na constituicdo da arte.

De fato, a magia utilizou a arte como instrumento, mas ja constituido quase
totalmente na sua integralidade pelo trabalho. Essa observacgéo serve para indicar que para
Lukacs é central a funcdo do trabalho na formacdo dos complexos do ser social. Na
investigacdo do surgimento da arte, o trabalho é base indispensavel. Mas nem tudo é
trabalho, o fato dele ser o momento predominante no desenvolvimento do ser ndo elimina
0 processo constante de interacdes, isto é, outros complexos categoriais vdo surgindo no
seio da reproducdo social, se constituindo e movimentando com relativa autonomia.

Portanto, ndo da para reduzir o comportamento estético eliminando o
desenvolvimento de uma série de categorias que ndo poderiam ser desenvolvidas apenas
pelo trabalho. Enfatiza-se aqui, que a arte possui vinculos inelimindveis com a
determinacdo criadora do trabalho, por isso, ela é responsavel pela dindmica de
humanizacdo do homem. Logo, significa dizer que ndo € possivel reduzir ao trabalho toda
complexidade surgida no decorrer da historia, visto que existem outras categorias que se
complexificam com a finalidade de servirem a resolugdo de problemas a serem
enfrentados.

Em sintese, ndo é suficiente indicar que o trabalho, atividade prética
desantropomorfizadora ¢ génese de elevadas formas de objetivagdo, para ele a arte “...
ndo supde unicamente a constituicdo de técnicas mediante o trabalho; supbe também uma
sintese de categorias que conformam a peculiaridade de seu comportamento” (CARLI,
p.68, 2012).

A experiéncia promovida pela mimese méagica da ao receptor uma experiéncia
diversa que ele tem no cotidiano, uma vivéncia que permite que o sujeito realize a
anulagdo temporéria da estrutura heterogénea da vida cotidiana (CARLI, 2012).

Um exemplo da experiéncia mimética que eleva o sujeito da mera cotidianidade é
quando ele assiste a um ritual magico em que a danca reflete uma guerra, o receptor esta
certo do carater ficticio da danca, visto que ali sua tribo ndo perdera, ja que se trata
somente da fruicdo da danca, pois as forcas do cotidiano estdo anuladas. O retorno ao
cotidiano acontece com um sujeito enriquecido pela experiéncia, mesmo que nesse caso,
a experiéncia e a orientacdo magica ocorram a partir de contradicdes na forma de
apreensao do real. A harmonizacao dos sentidos “do homem sobre a totalidade da obra

cria as condicdes psiquicas para que o homem inteiro aproveite, de novo na vida, as
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experiéncias adquiridas, para que as emocGes que a obra desencadeia nele alterem e
aprofundem essencialmente sua a¢do pessoal na vida” (LUKACS, p.91 1966b apud
CARLI, p.71, 2012).

Nestas circunstancias, em que as emog0es suscitadas pela obra proporcionam uma
alteragdo e aprofundamento, ou seja, um enriquecimento da acdo pessoal do sujeito
apresenta-se para Lukacs (1966b) o desenvolvimento do rudimento da experiéncia
catartica.

A partir daqui ha o nascimento espontaneo de outras categorias estéticas que
procedem da cotidianidade, mas que conferem as peculiaridades do estético, como a
categoria do tipico. No exemplo da dan¢a mimética, em que o contetido central é a guerra,
tem-se a representacdo tipica de uma batalha, no sentido de que aquele sujeito no
momento de fruicdo daquela danca, se reconhecera como membro participante daquelas
tendéncias reais expressas na danga. Assim, o tipico pode ser percebido por essas
tendéncias.

Outra categoria produzida e importante para a peculiaridade do estético é a
prioridade do conteudo sobre a forma. Esta relacdo é dialética, pois a unidade entre forma
e contetdo permite pontuar a prioridade do contetido. Com esta consideracao, nota-se que
a relagdo do par dialético forma e contetido, com prioridade do contetdo, j& esté presente
a partir da mimese magica, na justa conformacdo do conteudo particular extraido do
movimento do real. Assim, o conteido orientado para a producdo de sentimentos que
levem ao enriquecimento que se espera da mimese magica é produzido por ela com a
eficécia pretendida quando se realiza uma justa composicdo tipica do fendmeno real, por
meio de uma forma adequada, ou seja, “a justa composigao tipica € conditio sine qua non
para o devido ‘coroamento dos efeitos’”, (CARLI, p.73, 2012).

O movimento do desenvolvimento da peculiaridade do estético acentua-se no
sentido de uma separacdo entre arte e religido. Isto é destrinchado por Lukécs (1966b) ao
identificar que a mimese magica acaba realizando a construgdo de uma estrutura formal
diretamente relacionada a busca por manutencdo de uma coesao social. Mas, o problema
é que a realidade social modifica-se, e mesmo assim, a representacdo mimética acaba
sendo rigidamente atrelada ao formato do ritual, quando € prescrito aos atores, artesdes e
dancarinos quais sentimentos devem ser suscitados e a forma que deve ser realizada a
evocacao. (CARLI, 2012). Nesse sentido, ““...a mimese magica ndo transgride, ¢ evidente,
0 seu especifico carater ritualistico e passa a ser um entrave na apreensao tipica do real
em eterna modificagao” (CARLI, p.74, 2012).
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A mimese magica ndo acompanha o movimento da histéria, proporcionando
transformacbes no formato da mimese, por isso, quando a realidade modifica-se o
contetdo sofre mutagdes que rompem em definitivo com a conformacéo magica, e ndo
sO o conteldo é transformado, mas a forma também.

A respeito dessa integracdo que ocorre na mimese magica e na mimese artistica,
Lukacs buscou o principio de diferenciacdo que as separou. Frederico (1997) infere que
0 objeto da religido e da arte tem carater ficticio, mas a religido acredita na veracidade de
seu objeto, considerando a transcendéncia da realizagcdo concreta da mimese religiosa,
como fatos mais reais que a prépria realidade humana. J4, a arte, aceita o carater ficticio
de seu objeto, pois ndo pretende se confundir com a realidade, mas visa o enriquecimento
da realidade em que o ser humano vive a partir do acompanhamento do desenvolvimento
da historia, o que é uma forma de se recusar ao transcendente.

A arte e a magia sdo antropomorficas, o carater antropomorfizador delas é
entendido como aquilo que depende do ser humano para existir. Mas a magia exige do
seu receptor o sentimento de fé, recorre a transcendéncia, isto é, busca aquilo que néo esta
posto na realidade e se encontra em um outro lugar. Ja a arte recorre a imanéncia do que
esta posto na realidade, visto que sua experimentacao esté ligada ao homem concreto em
situacdo concreta.

Com essa distin¢do entre a mimese magica e a mimese artistica € possivel entender
que a arte pressupde mais do que evolucdo técnica, ou seja, pressupde um determinado
nivel de seguranca. “Sendo antropocéntrica, ela somente se realiza no momento em que
0 homem se sente seguro de si mesmo, dominando a natureza circundante e confiando
em sua propria capacidade” (LUKACS, p.42, 1966b).

Em sintese, vimos que a magia cumpre o seu papel na criacdo das categorias
importantes para o estético, tais como: a representacdo mimética do real, a evocagdo
antropomorfizadora, a suspenc¢édo do cotidiano, a tipicidade particular, a imbricacdo de
forma e contetdo.

Assim, as categorias estéticas no procedimento magico mimético que existiam em
si, alcangcam o para si, 0 que significa dizer que as categorias estéticas passam a “...
aplicagdo consciente em vista de evocar a autoconsciéncia do género humano” (CARLI,
p. 74, 2012).

A arte se separa da magia quando a realidade concreta faz surgir as condicdes
objetivas para a sua diferenciacdo. Ou seja, a partir das transformagdes do comunismo

primitivo provoca-se a necessidade social da arte, entdo, torna-se possivel esse
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desprendimento, em que a arte adquire seu mundo proprio, ou seja, “a arte adquire os
pressupostos historicos de sua caracterizagdo propria” (CARLI, p74, 2012)

A irrupgdo da arte, no conjunto das demais atividades humanas, “s6 se manifestam
como arte quando obtém sua plena autonomia, tornando-se mundo préprio”
(FREDERICO, grifos do autor, 2005, p. 94). Reforcando novamente que arte se da como
resultado de um longo desenvolvimento historico, de necessidades surgidas no cotidiano
e ndo por faculdades aprioristicas.

Conforme o ser social se desenvolve hd uma ampliacdo nas possibilidades da
reflexdo artistica, seja com relacdo a profundidade de refletir a totalidade das
determinac0es, seja com relacdo ao ambito das suas leis internas.

As pinturas rupestres da era paleolitica marcam o periodo de transicdo do inicio
da constituicdo do mundo préprio da arte e desprendimento de fins relacionados aos
rituais magicos. Elas representavam tipicamente os objetos de convivio do ser social do
paleolitico, demonstrando o que Lukacs (1966b) refere-se como um relativo nivel de
autoconsciéncia na representacdo das tendéncias do seu tempo. Mas a0 mesmo tempo
ainda estavam imbricadas na busca por obtencdo de efeitos cerimoniais ligados a magia.

Para Lukacs (1966b), as pinturas rupestres eram criadas em condi¢cdes da
existéncia em si, conforme as categorias estéticas no procedimento magico mimético e
ndo de um mundo préprio. Desse modo, mesmo que as representacdes fossem altamente
realistas carecia de uma representacdo mimeética estética propria, como uma segunda
natureza produzida para e pelo homem.

Essa segunda natureza conformada esteticamente surge em Homero (LUKACS,
1996b). As epopeias homeéricas sdo a expressao do descolamento da arte com a magia, e
nelas, pela “... primeira vez, a magia ndo encobre o0s elementos dos estéticos” (CARLI,
2012, p.80). Carli (2012), explica

Este é um ponto culminante da estética lukacsiana: o desenvolvimento
do ser humano reflete-se no desenvolvimento da arte como objetivagdo
social, adquirindo aos poucos um mundo préprio. Certamente, pode-se
inferir que o primeiro ato de trabalho, que representou um salto
ontoldgico, significa um passo nessa direcdo; mas um longo periodo
histérico da humanizagdo do homem foi necessario para se conseguir
um relativo recuo das barreiras naturais, o suficiente para provocar uma
determinada seguranca nos homens diante da obscuridade
supostamente fantasmagérica da natureza. (CARLI, 2012, p.80 e 81)
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Com o desenvolvimento do ser social a partir do trabalho, que permitiu o recuo
das barreiras naturais, fez com que a concep¢do magica de mundo perdesse espaco. O
alcance de uma determinada seguranca advinda do recuo das barreiras naturais
possibilitou o desenvolvimento da arte para si, com um tipo de legalidade prépria. Assim,
0 progressivo afastamento da magia e também, o constante aprimoramento do reflexo
estético na captura da objetividade representou o alcance do autoconhecimento humano
pela arte.

Até aqui, buscou-se pontuar alguns temas referentes ao esforco monumental que
Lukécs teve em investigar o surgimento da arte como uma objetivacao do ser social, com

uma énfase para detalhar e analisar a mimese.

1.4. Vida cotidiana e a funcao da arte: implicacfes da experiéncia catértica

Nesta secdo, busca-se trazer o debate sobre a transformacao do homem inteiro em
homem inteiramente por meio da recepcdo estética da arte. Para isso, enfatizam-se alguns
aspectos da vida cotidiana, no sentido de localizar a misséo da arte de desfetichizar o real
e, posteriormente apresentar a catarse estética como uma categoria importante nesse
movimento de transformacéao do individuo cotidiano em um individuo mais enriquecido
pelo reconhecimento da generalidade do ser humano.

Conforme ja se abordou, a vida cotidiana na analise luckacsiana recebe uma
atencdo privilegiada, principalmente porque toda e qualquer acdo humana surge a partir
das necessidades postas no dia a dia e, além disso, os efeitos destas agdes retornam para
0 seio da vida pratica comum. Assim, o cotidiano é o material primario para o surgimento
dos conhecimentos cientificos e estéticos, e também, € o local para o qual se destinam os
efeitos desses conhecimentos, nutrindo e enriquecendo a vida.

Todo ser humano vive a cotidianidade, disperso na multiplicidade das
atividades'2. Entéo, ndo existe ser humano sem ligagdo com o cotidiano, mesmo aqueles
individuos cujo trabalho esteja relacionado a ordem de objetiva¢cfes mais enriquecidas e
duradouras, como € 0 caso da ciéncia e da arte, pois nédo € possivel se desligar inteiramente
do cotidiano. Mas tambem, ndo é possivel viver so na cotidianidade, mesmo para aqueles

gue séo absorvidos preponderantemente por ela (HELLER, 2000).

12 E de todas as atividades contidas na vida cotidiana o trabalho é a experiéncia elementar, por que é em
torno do trabalho que estdo dispostas as outras atividades, e também € a partir dele que temos a unido entre
teoria e pratica.
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O comportamento humano na cotidianidade é marcado pelo funcionamento de
todas as suas capacidades a0 mesmo tempo, ou seja, 0 homem inteiro age na
cotidianidade. O que significa dizer que o ser humano age com todos o0s aspectos de sua
individualidade, de sua personalidade, como se fosse um objetivar do homem inteiro na
vida cotidiana. “Nela, colocam-se em funcionamento todos os seus sentidos, todas as suas
capacidades intelectuais, suas habilidades manipulativas, seus sentimentos, paixdes,
ideias, ideologias” (Heller, grifos do autor, 2000, p.17).

As atividades cotidianas compdem um fluxo ininterrupto de imagens, sons,
cheiros, gosto e tato consumindo todas as capacidades do ser humano por inteiro, com
atividades em varias dire¢Ges. Essa constatacdo implica que nenhuma dessas capacidades
humanas atua em plena intensidade, ao ponto de realizar-se plenamente, porque na
cotidianidade o ser humano n&o tem tempo e nem as condig¢des para ser inteiramente
pleno nessas capacidades.

O cotidiano constitui-se em um reino da heterogeneidade para o individuo, isto é,
a vida do homem inteiro estabelece uma série de relacdes diversas, tais como: as relacdes
familiares, conjugais, religiosas, profissionais, etc. Neste sentido, sdo ... partes organicas
da vida cotidiana: a organizacdo do trabalho e da vida privada, os lazeres e o descanso, a
atividade social sistematizada, o intercambio e a purificacdo” (Heller, 2000, p.17). Em

outras palavras,

A vida cotidiana é aquela vida dos mesmos gestos, ritos e ritmos de
todos os dias:; é levantar nas horas certas, dar conta das atividades
caseiras, ir para o trabalho, para a escola, para a igreja, cuidar das
criangas, fazer o café da manh4, fumar o cigarro, almogar, jantar, tomar
a cerveja, a pinga ou o vinho, ver televisdo, praticar um esporte de
sempre, ler jornal, sair para um ‘papo’ de sempre etc. Nessas atividades,
€ mais 0 gesto mecanico e automatizado que as dirige do que a
consciéncia” (CARVALHO, 1996, p.23 apud CARLI, 2012, p.94)

Desse modo, as atividades cotidianas sdo acdes heterogéneas da rotina do ser
humano inteiro, as quais séo marcadas por meio de uma demanda ou problemas advindos
da pratica material, mas que requer uma acdo imediata do ser social que busca responder
por meio das mediacGes que dispbe, formando habitos e conferindo as a¢bes cotidianas
caracteristicas ligadas ao espontaneismo e ao pragmatismo.

A heterogeneidade do cotidiano € provida de historicidade. Para explicitar isso

Carli (2012), aponta que no comunismo primitivo ndo havia o ndmero variado de
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objetivacdes que ha atualmente no cotidiano do capitalismo avancado, no qual o momento

predominante do cotidiano “...€ o seu peculiar carater reificado” (2012, p.94)

Na idade avancada do monopdlio, a organizacdo capitalista da vida
social preenche todos os espacos e penetra todos os intersticios da
existéncia individual: a manipulagdo desborda a esfera da producéo,
domina a circulacdo e o consumo e articula uma inducdo
comportamental que permeia a totalidade da existéncia dos agentes
sociais particulares — é o inteiro cotidiano dos individuos que se torna
administrado, um difuso terrorismo psicossocial se destila de todos 0s
poros e se instila em todas as manifestacfes animicas, e todas as
instdncias que outrora o individuo podia reservar-se como area de
autonomia (a constelagdo familiar, a organizacdo doméstica, a fruicéo
estética, o erotismo, a criacdo de imaginarios, a gratuidade do 6cio etc)
convertem-se em limbos programéaveis (NETTO, 1996, p.86-87).

O cotidiano da ordem burguesa atual é marcado pela expansao do capital para
todos os ambitos da vida, transformando tudo o que estiver ao alcance em mercadorias,
até elementos culturais (esporte, musica, danca, arte, etc.). Assim, o que faz parte do lazer
do individuo cotidiano torna-se produto de alta rentabilidade. “A cotidianidade burguesa
passa a ser reificada”, (CARLI, 2012, p.95).

A partir dessa explicitagdo de que a heterogeneidade da vida cotidiana
corresponde ao desenvolvimento histérico na ordem burguesa, portanto, trata-se de um
homem inteiro experimentando a cotidianidade historicamente situada, marcada por
antagonismos e contradicdes de classes.

Tendo em vista 0 carater heterogéneo da cotidianidade, onde ndo é possivel
concentrar todas as energias do individuo em cada decisdo, a vivéncia da arte permite que
0 sujeito tenha uma experiéncia diversa das experiéncias do cotidiano, uma vivéncia que
permite que o sujeito realize a anulacdo temporaria da estrutura heterogénea da vida
cotidiana.

Na fruicdo da arte, as capacidades receptivas sdo direcionadas para 0 meio
homogéneo que toda forma de arte tem. Por exemplo, a sonoridade na musica, o visual
nas pinturas e, assim por diante. 1sso faz com que o sujeito esquega temporariamente as
preocupacdes cotidianas, como preocupagdes com o trabalho, com a escola, com a igreja,
com as criangas, etc, enquanto a fruicao estética age sobre suas capacidades receptivas.
Consequentemente, entregando-se inteiramente a uma Unica questdo, que a0 mesmo
tempo permite que a inteira individualidade humana se concentre na realizagdo desta

tarefa.
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Carli (2012), estudando Luké&cs, explica que na criagdo artistica 0 meio
homogéneo funciona como instrumento para construir o proprio mundo da arte, seja a
visibilidade nas artes figurativas, o gestual nas dancas, a linguagem na literatura, a
audibilidade na musica, etc.

A homogeneizagdo de algum sentido humano pode acontecer no cotidiano
também, s6 que de uma forma diferente do estético. Por isso, “O meio homogéneo, apesar
de sua natureza concreta (audibilidade, visibilidade, linguagem, gesto), € um elemento da
vida humana, da pratica humana, tem que ser retirado do fluxo continuo da realidade”
(Lukacs, 1966bh, p.320).

Lukécs (1966b) da o exemplo do cacador primitivo que coloca o ouvido no chéo
para identificar a proximidade da caca, cuja acdo tem a mesma objetividade da
intensificacdo do sentido na fruicdo, mas ele pondera que os procedimentos do
conhecimento na vida cotidiana sdo ligados ao carater pratico e passageiro. Ja, na
recepcdo estética ha a suspensao de todo propoésito pratico.

A partir desse processo de elevacédo do fluxo da vida cotidiana, pela intensificacdo
do sentido perante um meio homogéneo do género artistico em questdo, Lukacs constata
que 0 homem inteiro € transformado em homem inteiramente.

O sujeito é inteiramente tomado pelo meio homogéneo especifico da forma
artistica em questdo e singularizado frente a obra, satisfazendo plenamente as suas

capacidades sensiveis. Observando que

N&o podemos nunca perder de vista que, para uma estética fundada em
Marx, o objeto da arte € 0 mundo externo em sua referéncia ao homem.
O sujeito receptor vivencia inteiramente a experiéncia que o coloca em
contato com a autoconsciéncia da humanidade da qual faz parte,
mediante 0 mundo proprio da obra de criacdo estética, a qual, por sua
vez, baseia-se no meio homogéneo do género em questdo (CARLI,
2012, p.99)

Com a suspensdo do fluxo cotidiano, 0 meio homogéneo da arte permite que o
sujeito tenha contato com novos conteldos, que estdo encobertos na vida cotidiana e que
permitem situa-lo “... no devir concreto de sua espécie, levando-o a autoconsciéncia da
humanidade” (CARLI, 2012, p.101). Para a transformacéo de homem inteiro em homem
inteiramente, deve ser figurado na obra de arte um contetdo humanamente relevante.

Assim, a arte € uma forma sensivel de revelar determinacdes profundas da
totalidade social. O contato com novos elementos da realidade por meio da arte ndo

seriam possiveis somente por meio da inteira vivéncia cotidiana humana, por isso, a
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revelacdo destes novos elementos dispostos na realidade por meio da arte, inacessiveis as
capacidades receptivas do homem cotidiano condiz com o processo de desfetichizacao
dos seres humanos por meio do reflexo estético da realidade.

Nas palavras de Lukacs (1966b), “a fetichizagdo consiste no que - por diversas
razdes historico-sociais em cada caso -, as objetividades sdo colocadas de forma
independente em representacdes gerais, objetividades nem em si, e nem em relacdo aos
homens s3o realmente assim.” (1966b, p.383). Entdo, tomamos o fetiche como qualquer
encobrimento da realidade assim como ela é.

Lukéacs (1966b) mostra que a arte tem uma tendéncia por esséncia a ser
desfetichizante, no sentido de revelar fetiches que encobrem a concretude do real. A
negacdo dessa tendéncia de desfetichizar as relages dos homens entre si e no intercambio
com a natureza, pode imputar autodissolugdo da prépria obra.

A arte auténtica rompe a aparéncia fetichizadora do real, muito presente na vida
cotidiana. O reflexo estético da realidade é mais rico e livre, diferente da experiéncia
cotidiana, porgue a arte revela e critica aspectos do mundo externo de determinado estagio
historico da humanidade, permitindo o enriquecimento dos individuos, no sentido de
possibilitar um adensamento da concepg¢do de mundo dos individuos.

Na verdadeira desfetichizacdo que a arte pode proporcionar ha uma
reconfiguracdo adequada do mundo estético ao humano, provendo o atendimento das

necessidades humanas mais profundas.

Essa adequacéo inclui também as catastrofes mais espantosas, as mais
profundas tragédias, a mais angustiante manifestacdo da existéncia
humana. Ao tornar visivel e vivenciavel essa adequagdo, até mesmo na
mais cruel indiferenca do mundo externo diante dos desejos e das
representaces dos homens, até mesmo nos conflitos mais insoltveis do
ser histdrico social, a arte pode arrancar essas mascaras que,
embora aparentemente naturais a vida dos homens, ndo passam,
entretanto, de desfiguracdes de sua esséncia de homem, podendo
assim revelar esta esséncia como fundamento e principio unitario da
existéncia humana (LUKACS, 1966b, grifos meus, p.430).

Cabe a auténtica arte, a funcdo de arrancar as mascaras daquilo que se apresenta
aparentemente natural, mas que na verdade ndo passam de desfiguracdes da esséncia
humana. Na fruicdo estética da auténtica obra de arte, o individuo entra em contato com
a esséncia do género humano, por meio do contato com a autoconsciéncia da humanidade.
Nesta direcdo, a “desfetichizagdo artistica funciona como uma agéo de salvaguardar da

esséncia permanentemente do género humano, ou seja, protege o que € digno da
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autoconsciéncia humana: o que merece ser preservado e o que precisa sair do beco oculto
do fetiche” (SANTOS, 2018, p. 350)

Para Lukacs (1966b) “... toda obra de auténtica substancia se converte para o
receptor em um chamamento que apela & sua propria substancialidade ou sublinha
evocadoramente em sua consciéncia a distancia que internamente lhe separa de uma tal
substancialidade” (1966b, p.478). Desse modo, a substancialidade nuclear humana
encontra-se tanto no ponto de vista do criador da obra de arte quanto do receptor da arte.

O criador deve descobrir no fundamento da realidade concreta a matéria que
receberd de suas mdos a forma artistica, enquanto o receptor, por meio da forma
descobrira no fundamento estético o fundamento de seu mundo.

O conteudo é material abstraido do movimento do real em que “O sujeito criador
descobre o conteudo na realidade, enquanto o receptor, por sua vez descobre a realidade
no contetdo” (CARLI, 2012, p.104). Em sintese:

O poder orientador e evocativo do meio homogéneo penetra a vida
animica do receptor, subjuga seu modo habitual de contemplar o
mundo, impde-lhe antes de tudo um “mundo” novo, envolve-0 de
contetidos novos ou vistos de modo novo e move-0, assim, a receber
esse “mundo” com sentido e pensamentos rejuvenescidos, renovados.
Na transformagéo do homem inteiro no homem inteiramente, portanto,
atua aqui uma ampliacdo e um enriquecimento de contetdo e de formas,
efetivas e potenciais, de sua psique. Ocorrem-lhe novos contetidos que
ampliam seu tesouro existencial. O meio homogéneo orienta-o a
recebé-lo, a apropriar-se do novo ponto de vista do conte(ido; e assim
se desenvolve simultaneamente sua capacidade perceptiva, sua
capacidade de reconhecer e desfrutar como tais novas formas objetivas,
novas relacdes etc. (LUKACS, 1966b, p.496)

O processo descrito do efeito da arte proporciona um desenvolvimento no ambito
da consciéncia do individuo. O estético coloca substancialidade nuclear da realidade
vivida do receptor, ou seja, do seu préprio mundo, possibilitando que essa
substancialidade faca o sujeito alterar e ampliar os pensamentos cotidianos. Assim a vida
cotidiana prossegue em um nivel de sensibilidade mais rico depois do momento
propriamente estético. Deste processo decorre a catarse.

A catarse € um conceito que surgiu na antiguidade grega, na poética aristotélica.
Ela significa purgacdo e purificacdo desencadeadas pelas pecas tragicas. Aristoteles
entendia que o género literario da tragédia possibilitava a intensificacdo dos conflitos e
das relacGes entre os personagens proporcionando ao receptor sentimentos de natureza
ética que o purificasse. Lukacs (1966b) concorda, pois para ele
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... 0 contetido da tragédia esta formado pelas relacbes mais agudas do
homem com seu entorno, que a externa contraditoriedade de sua
existéncia, expressa nessas relacfes, trabalha em sua autoconsciéncia
com uma veeméncia e uma intensidade que correspondem a esse

contetido e desencadeiam a forma classica da catarse” (LUKACS,
1966b, p. 508).

Mas, embora o filésofo hingaro concorde que o género da tragédia trabalhe a
autoconsciéncia, trazendo a tona um conteddo formado por relagbes mais agudas do
homem no mundo, discorda que a catarse esteja presente apenas neste género. Lukacs se
apropria da catarse aristotélica e amplia para outros géneros artisticos.

E necessario pontuar que Lukécs (1966b) vé a catarse como a categoria geral da
estética, na medida em que “ajuda a formular sob um ponto de vista determinado a
esséncia do estético”, (LUKACS, 1966b, p. 509). Mas também como outras categorias
do estético o autor identifica que a origem primaria da catarse advém da vida cotidiana,
ou seja, o criador da obra artistica retira da vida os efeitos catarticos ja existentes, para
uma refiguracdo estética da realidade. O filésofo magiar chega a citar um ensaio sobre
Makarenko®3, em que ele trabalha a relagdo entre a catarse e a vida.

A catarse artistica é o efeito responsavel pela transformagdo do homem inteiro da
cotidianidade em homem inteiramente. Por meio da obra, apresenta-se um mundo
esteticamente apropriado ao humano, que o eleva a um novo patamar de humanidade, isto

é, desperta interiormente 0 homem inteiramente Nas palavras de Lukacs (1966b).

A transformacdo do homem inteiro da cotidianidade no homem
inteiramente tomado que € receptor em cada caso, ante cada concreta
obra de arte, move-se precisamente na dire¢cdo de uma tal catarse,
extremamente individualizada e, ao mesmo tempo, de suma
generalidade (LUKACS, 1966b, p. 501).

Por um lado, a catarse é extremamente individualizada, visto que diz respeito a
vida individual do sujeito, mas, a medida que tiver a subjetividade pouco desenvolvida,
pouco estimulada, a catarse ndo ocorrera de modo satisfatorio, assim, como exemplo da

bela musica para o ouvido ndo musical. Por outro lado, a catarse implica na generalidade,

13 Anton Semyonovich Makarenko [1939-1988] foi pedagogo e escritor e participou da construcdo
das propostas pedagdgicas na ambiéncia da revolucdo soviética. O ensaio de Lukacs ndo esta
traduzido ao portugués. Trata-se de um ensaio de 1952, intitulado como, “Der russische realismos
in der Weltliteratur”, o realismo russo na literatura universal.
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produtos da atividade humana, consciente e livre, ao longo da histdria, que ndo estdo
disponiveis a todos os individuos, mas faz parte do patriménio do género humano.

Pelo meio esteticamente apropriado, o despertar interior do homem inteiramente
promove 0 movimento em direcdo a catarse, que se consolida a partir das singularidades
do individuo cotidiano, ou seja, a partir das experiéncias com toda a sua singularidade
por meio do reconhecimento da generalidade do ser humano, na experiéncia catartica.
Para alcancar a catarse € preciso “se elevar acima de sua singularidade, ao menos
enquanto dure sua relagdo com um mundo, com a representacao estética do mundo real”
(Lukacs, 1966b, p. 476).

A relacdo entre forma e contetdo conformados na obra de arte esta articulada a
obra em relacdo a realidade objetiva como totalidade e, também se relaciona a
possibilidade de influenciar em alguma medida o espirito do receptor. Assim, quanto mais
aprofundados e ampliados forem os conteudos conformados na forma, mais eficaz seré a

capacidade critico evocativa.

A eficécia da grande arte consiste precisamente no fato de que o novo,
o original, o significativo obtém a vitoria sobre as velhas experiéncias
do sujeito receptivo. Justamente aqui se manifesta aquela ampliagéo e
aquele aprofundamento das experiéncias que é causado pelo mundo
representado na obra (LUKACS, p. 266, 1968).

A catarse, nos estudos luckacsianos é cume da elevacdo moral do cotidiano por
meio da experiéncia catartica. Isto €, a arte por meio do seu potencial evocador permite
ao sujeito que entre em contato com a substancialidade humana disposta na realidade
objetiva, elaborando uma critica a vida, a sociedade, as inter-relagdes entre ser humano e
mundo, e consequentemente promovendo a possibilidade de exercer alguma influéncia

no receptor da arte no sentido da genericidade humana. Assim,

A catarse produzida na obra ndo se reduz, pois, a mostrar novos fatos
da vida, ou a iluminar com a luz nova fatos j& conhecidos pelo receptor;
mas sim que a novidade qualitativa da visdo que assim nasce altera a
percepcdo e a capacidade, e a faz apta para a percepcao de novas coisas,
de objetos ja habituais em uma nova iluminacdo, de novas conexdes e
novas relagdes de todas essas coisas consigo mesmo. (LUKACS,
1966b, p. 528)

Além de a catarse demonstrar relagfes sociais do nucleo humano, ela altera a
percepc¢do no sentido de torna-la apta a identificar novos fatos da vida e inclusive realizar
novas conexdes que permitam ampliar suas capacidades de entender a realidade. De
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forma geral, a catarse trata-se de “uma ruptura da imagem cotidiana de mundo, das ideias
e dos sentimentos costumeiros relativos aos homens, aos seus destinos, aos motivos que
0s movem: porém uma ruptura que reconduz a um mundo melhor entendido” (LUKACS,
1966b, p. 571).

N&o se trata de uma experiéncia transcendental, diz respeito a transformacéo do
individuo apenas particular em membro do género humano, por meio do contato
homogeneizador com o conteudo particular tipicamente conformado em uma auténtica
obra. Essa transformacdo do individuo trata-se do desenvolvimento da autoconsciéncia
de si, de si como membro de uma classe social, como sujeito ligado a um momento
histdrico e, mais amplamente, como membro do género humano.

A catarse, como elevacdo da individualidade do sujeito a novos patamares permite
0 desdobramento e desenvolvimento ominilateral. Na visdo de Lukécs, a arte pode ser
vista com um papel de regulacdo da saude espiritual da humanidade, “adoecida” pelo

progresso, sobretudo, capitalista. Nas palavras de Lukacs:

. 0 estado normal, a saude dos homens e mulheres, estd na
possibilidade de seu desdobramento e desenvolvimento omnilateral,
realizada em alguns periodos histdricos para uma parte a0 menos das
classes dominantes, exigida para a humanidade inteira pelas tendéncias
democratico-revolucinérias e socialistas, as quais sdo ademais, em
principio, capazes de realiza-la (LUKACS, 1967b, p.503).

Mesmo em sociedades com maior desenvolvimento da producdo material da vida,
mas com grandes possibilidades de deformagdo humana, a arte tem tendéncias
contrapostas a essa deformacao.

A omnilateralidade para Lukécs é a possibilidade do desdobramento e
desenvolvimento de todas as capacidades humanas, de todas as relagdes sociais com a
vida, isto &, desenvolvimento total do individuo. Ele explica que a possibilidade se
apresenta como objetivo em um sucessivo esfor¢o de aproximacao, “a meta de um infinito
processo de aproximagdo” (LUKACS, 1967b, p. 504).

Assim, a obra de arte autentica, com a transformacdo de homem inteiro na
cotidianidade para homem inteiramente com a recepg¢do artistica € um passo rumo ao
desenvolvimento omnilateral do ser social, que se apresenta no campo das possibilidades
humanas.

Retomando os efeitos da catarse, o depois da catarse é marcado pelo retorno do

individuo a cotidianidade com as mesmas finalidades de antes, mas é um retorno onde o
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individuo mobilizado pela arte passa a analisar e ver a vida por uma forma distinta,
guando comparado ao antes da experiéncia estética.

H& uma relacdo entre ética e estética no efeito catartico da obra artistica. Nela,
existe a possibilidade de impacto e modificagdo na alma humana do receptor, permitindo
reafirmar novamente que a arte € um meio privilegiado para as reflexfes de questdes da

existéncia humana. Em sintese,

A elevacéo do cotidiano é aquilo que Lukacs denomina de experiéncia
catartica: o efeito da catarse, para a estética lukacsiana, é a
transformacéo do homem inteiro em homem inteiramente, mediante a
recepcao sensivelmente homogénea do mundo proprio da obra artistica
desfetichizado e, portanto, capaz de pdr a mostra o ncleo humano das
relacbes sociais, promovendo uma determinada mudanca de sua
atitutide no sentido da genericidade; (CARLI, p.105 e 106, 2012).

Aqui é importante lembrar que a apropriacdo da arte pelo sujeito propicia uma
conquista substancial no conhecimento do sujeito sobre a prépria condicdo humana,

influenciando em uma mudanca de atitude dele frente a vida.

1.5. Particular como categoria central da estética

Na tentativa de explicar a particularidade, é necessario destacar que a
universalidade, a particularidade e a singularidade, para além de conformar problemas do
pensamento humano sao aspectos essenciais da realidade objetiva, ou seja, determinacdes
da realidade. Sendo assim, categorias nas quais o ser social “...esta em convivio... antes
mesmo de usa-las como elementos organizadores dos reflexos do movimento do real”
(CARLI, p.117, 2012).

As dimensdes da universalidade, da particularidade e da singularidade operam na
realidade antes mesmo da tomada de consciéncia desta pelo ser social, desenvolvendo-se
processualmente. Os exemplos da forma como se encontram dispostos na realidade, pode
ser a universalizacdo da linguagem, pelo seu desenvolvimento através da generalidade, e
também, a universalizacdo contida na categorizacdo dos objetos, que ocorre apds a
percepcdo de equivaléncia de objetos. Em ambos os casos, a universalidade estéa presente
e mantém esse referido convivio com o ser social na realidade, a partir da generalidade
desses dois processos, antes mesmo de aparecer como elemento organizador da apreensao
da realidade concreta, (CARLI, 2012).
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Elas se tornam objeto do pensamento conforme ocorre o desenvolvimento do ser
social, com o aumento das objetivagcbes em quantidade e complexidade, pois as
generalidades passam a receber gradagdes que chegam a percepcao pratica e posterior
abstracdo da singularidade, em que o seu prolongamento equivale a apreensdo da
particularidade, e consequentemente, o seu reconhecimento ao ser social, (CARLI, 2012).

Para fins de exemplificacdo, tomamos o trabalho para expressar como essas
categorias, universal, particular e singular se apresentam para 0 conhecimento do
concreto. O trabalho na forma da categoria universal seria 0 mediador entre sociedade e
natureza; ja o trabalho particular no modo capitalista de produgdo como meio de
valorizacgéo do capital e o trabalho singular dos metalurgicos, dos agricultores, dos oleiros
etc, (CARLI, 2012).

Como elementos organizadores na apreensdo da realidade concreta, Lukacs
(2018) demonstra a dinamica entre a singularidade, a particularidade e a universalidade
no sentido de esclarecer como “... 0 movimento no qual o artista reflete a realidade
objetiva culmina, fixa-se, recebe forma no particular...” (2018, p.159)

Essa demonstracdo revela a organizacdo metodoldgica de como o materialismo
dialético cumpre a dialética entre o singular e o universal, e, clareia a categoria do
particular. Tendo em vista a premissa de que o cotidiano, a ciéncia e a arte refletem a
mesma realidade, e, portanto, ndo se afasta da prioridade objetiva do real.

Desse modo, infere-se que o ponto de partida do investigador deva ser concreto
real, ndo um concreto em sua forma imediata, porque este tem em si a unidade
contraditdria entre esséncia e aparéncia. Neste sentido, 0 ponto de partida é o concreto
apreendido nas mediacdes cada vez mais gerais, um reflexo de uma totalidade social
imbuida por complexos de complexos, em que a consciéncia humana tem a possibilidade
de retornar ao concreto saturando-o de multiplas determinaces, elaborando conceitos e
sinteses para compreender a realidade.

Assim, 0 concreto aparece no pensamento como sintese, ou seja, como resultado,
nunca como ponto de partida, porque a realidade ndo € auto movimento do pensamento,
visto que concreto no pensamento € apenas uma imagem do concreto no pensamento.

Este modo como o pensamento se apropria do movimento do real € marcado pela
conexdo entre o universal e o singular, mas o particular também esta presente como uma

faixa articulada na ligacdo entre universal e singular. A dialética materialista

67



... na medida em que realiza e desenvolve a aproximacéao a realidade
objetiva conjuntamente ao carater processual do pensamento como
meio para esta aproximacdo, pode compreender a universalidade em
uma continua tensdo com a singularidade, em uma continua conversdo
em particularidade e vice-versa (LUKACS, p.105, 2018).

Neste sentido, € que o conhecimento do concreto opera-se envolvendo a
universalidade, a singularidade e a particularidade. Desse modo, a ininterrupta utilizacéo
das leis da unidade dialética e do carater do contraditorio na relacdo singularidade,
particularidade e universalidade podem possibilitar melhores explica¢fes tedricas mais
profundas e refinadas que captem mais nexos do real, realizando analise concreta de
situacdo concreta.

Para entender corretamente o carater peculiar da particularidade do reflexo
estético, Lukacs (2018) parte do modelo analitico de aproximacdo e distanciamento entre
cotidiano, ciéncia e arte. Defende que se por um lado a arte culmina, fixa-se e recebe
forma no particular, por outro lado, no conhecimento cientifico, o cientista da forma para
as suas descobertas no ambito do universal ou no singular, de acordo com suas
finalidades. Ou ainda, o conhecimento ligado a préatica cotidiana, fixa-se em qualquer
ponto a depender das suas tarefas e préticas.

Essas caracteristicas peculiares da ciéncia e da arte estiveram presentes tanto nos
limites extremos como nas fases intermediarias do processo de diferenciacdo ao longo do
desenvolvimento da humanidade. Este processo permitiu a especializacdo e a
superioridade (no sentido de objetividades duradouras) destes campos, em face da préxis
imediata cotidiana, da qual ambas surgiram.

Em vista da diferenciacdo produzida pelo desenvolvimento histérico social,
Lukacs (2018) explica que quanto maior for a especializagédo, tanto maiores podem ser
suas fecundas relagfes reciprocas entre os resultados oferecidos pela ciéncia, pela arte,
pelo trabalho e pela prética cotidiana. Em suas palavras,

Naturalmente, a longa especializagdo, realizada com sucesso, implica
que se aperfeicoem 0Orgdos receptivos que percebem coisas, formas,
relagdes e etc., que ndo poderiam ser obtidas pela praxis imediata da
vida cotidiana. Ndo pensamos aqui tdo somente em toda a técnica dos
instrumentos surgidos com o desenvolvimento da produgdo econémica,
da técnica e das ciéncias naturais, mas também no superior
desenvolvimento dos 6rgdos receptivos naturais causado pelas
exigéncias cada vez mais diversificadas do trabalho, etc., e pelas
fecundas relagbes reciprocas entre os estimulantes resultados
oferecidos pela ciéncia e pela arte, pelo trabalho e pela prética cotidiana
(LUKACS, 2018, p.160)
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Dessa forma, evidencia-se que a especializagdo ndo isola entre si as atitudes
singulares, pelo contrério, o filésofo mostra que o aperfeicoamento dos 6rgdos e dos
sentidos ao longo da histdria ampliam as relagdes numa relagdo diretamente proporcional.
Exceto em casos, nos quais a estrutura social crie obstaculos, como ocorre na divisao
social do trabalho no capitalismo, sobretudo em sua fase imperialista.

Lukécs (2018) defende que nessa perspectiva ndo ha um isolamento entre as
atitudes singulares e a sociedade, na cria¢do de mundos isolados da realidade como indica
a filosofia do idealismo subjetivista. Na verdade, hd uma unidade de reciprocidade. A
concepcao materialista insiste, por um lado, na unidade conteldo e forma do mundo
refletido, por outro lado, sublinha o carater ndo mecénico, ndo fotografico do reflexo.

Em outros termos, as atividades que se impdem ao sujeito quando ele constroi
concretamente o reflexo do mundo estédo condicionadas socialmente pelas problematicas
do desenvolvimento das forcas produtivas que, por sua vez, sdo modificadas pelas
transformac®es vindas das relacdes de producgdo, Lukacs (2018).

Somente com esse quadro, no qual, é no interior da dialética contetdo e forma que
se manifestam as relacBGes, também dialéticas, entre as categorias singularidade,
particularidade e universalidade que é possivel compreender que o particular no reflexo

estético funciona como convergéncia.

De fato, enquanto no conhecimento teérico este movimento de dupla
direcdo vai realmente de um extremo a outro, tendo o termo
intermediario, a particularidade, uma funcdo mediadora em ambos os
casos, no reflexo estético o termo intermediario torna-se literalmente o
ponto do meio, 0 ponto de recolhimento para o qual 0s movimentos
convergem. Neste caso, portanto, existe um movimento da
particularidade a universalidade (e vice-versa), bem como da
particularidade a singularidade (e ainda vice-versa), e em ambos 0s
casos 0 movimento para a particularidade é o conclusivo (LUKACS,
p.153, grifos meus, 2018).

Esse movimento € ininterrupto, como tambeém é o movimento da realidade. A
particularidade é a mediacao necessaria entre singularidade e a universalidade produzida
pela esséncia da realidade objetiva. No ambito do reflexo estético, a particularidade como
ponto do meio, resolve em si o universal e o singular, representando a sintese da esséncia
e do fendmeno, (CARLI, 2012).

Nos estudos estéticos de Lukéacs, a particularidade é categoria central da estética,

por conta da sua capacidade de expor a peculiaridade antropomorfizadora e terrena da
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arte, em refletir o homem na sociedade. A arte é a sintese entre 0 objetivo e o subjetivo,
entre o universal e o singular, em outras palavras, a arte comporta a mediagéo particular
do universal com o individual.

A particularidade ndo se trata de um ponto central fixo, ou seja, ndo ha local fixo
para o conteudo refletido no particular, na verdade ¢ uma esfera de movimentagao, por
isso, a obra de arte pode conformar-se em uma posi¢do mais proxima da singularidade,
ou ainda, da universalidade. Para Lukacs, depende da individualidade do artista, do
momento histdrico, da legalidade do género literario e da forma artistica especifica.

Esse entendimento da centralidade da particularidade condiz com a peculiaridade
da obra artistica de refletir o real, conformado pela intervencéo do sujeito, para quem qual

a arte € o conhecimento da realidade mediando universal e singular.

O carater historico e terreno que Lukcs atribui a toda autentica obra de
arte, sendo a reproducdo de uma realidade historicamente situada,
impede a sua conformagdo em torno da generalizacdo idealista, que
significa em si mesma uma negacao especulativa da historia, ao mesmo
tempo que se impede a sua configuracdo em torno da singularidade
avulsa, 0 que seria uma daquelas robinsonadas denunciadas por Marx.
(CARLI, 2012, p.121 e 122)

Assim, onde a particularidade faz a sintese do universal e do singular, ha a
expressdao de um tempo particular e ndo um tempo universalmente abstrato e
transcendente, ou ainda, um tempo singularmente Unico e nao processual. Aqui, trata-se
de uma lei na qual toda obra de arte harmoniza-se no particular, ou seja, lei determinante
da obra de arte.

Problematizando a refiguracdo da singularidade sem harmonizacao no particular,
Lukacs (2018) aponta que nas épocas de decadéncia ideoldgica, os artistas tendem a
acentuar excessivamente a singularidade puramente imediata e perdem a capacidade de
harmonizar o singular no particular, ficando impedidos de atingir a verdadeira
concreticidade. Essa tendéncia expressa uma privacdo dos 6rgdos dos sentidos do artista
com o amalgama social, historicamente situado. O filosofo complementa que “... a arte
ndo pode certamente desprezar a singularidade, que ela deve lutar sem tréguas para
afirmar tal singularidade, mas que s6 pode realmente considera-la algo artistica, que Ihe
é proprio, quando ela é superada no particular.” (LUKACS, 2018, p.166)

Santos (2017) argumenta que a producdo de uma obra depende da escolha do

artista em relacdo a universalidade e a singularidade, apontando que a particularidade nao
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é um ponto central em sentido estrito, mas ela ¢ “... um campo de jogo ¢ movimentagao
entre os extremos” (2017, p.62).

Lukacs (2018) propde-se indicar o que seria necessario para fazer a analise estética
e a critica, mesmo que ndo aborde as tarefas e os principios para realizacdo de uma analise

estética. Nas palavras do fildsofo:

Naturalmente, quando se determina o ponto central assumido na obra
de arte singular (ou melhor, o campo dos movimentos em relagéo
reciproca que surge em torno deste ponto central, no interior da esfera
da particularidade), a analise estética estd muito longe de ter terminado.
Ao contrario: s6 entdo ela tem inicio. Neste local, naturalmente, nao
podemos enunciar as tarefas e os principios atinentes a este problema.
Podemos tdo somente indicar muito brevemente que a tarefa da estética
e da critica consiste em pesquisar concretamente, em cada caso
concreto, se o ponto central do particular escolhido pelos artistas
corresponde ao contetdo das ideias, a matéria, ao tema, etc. da obra se
— buscando-lhes dar expressdo adequada — ndo se fixou o ponto muito
alto ou muito baixo. A esta questdo de conteudo, esta estritissimamente
ligada a questdo da forma, a atitude observada em face das leis do
género relativo; a este respeito, mesmo numa enumeragdo muito rapida
das principais tarefas, ndo se deve esquecer de sublinhar que ndo se trata
simplesmente de aplicar leis eternas a obras de arte singulares (como na
estética dogmatica), mas sim de indagar, por exemplo, se na obra
considerada estas leis foram legitimamente ampliadas, etc. E,
finalmente, na obra de arte singular, considerada como obra de arte,
deve-se ainda pesquisar como a escolha do ponto central, no amplo
sentido acima indicado, determina e influencia a vitalidade estética da
composicdo das figuras, dos detalhes, etc., como a coeréncia da
execucdo (e, se ocorrer, um aparente desvio desta coeréncia) favoreca
ou impega a unidade e a vivacidade estética (LUKACS, 2018, p. 178-
179).

Lukacs cuidadosamente alerta que a tarefa da estética e da critica consiste em
pesquisar concretamente cada obra, analisando se o ponto central do particular escolhido
pelo artista corresponde ao conteddo das ideias, a matéria e ao tema da obra, de modo a
identificar se este ponto foi expressado de maneira adequada. Considerando que conteldo
esta ligado a forma, deve-se analisar também as leis do tipo de obra de arte em questéo,
formas legitimamente ampliadas pela subjetividade criadora do artista. E, por fim, o
filésofo indica que tem que pesquisar como a escolha do ponto central determina e
influencia a vitalidade estética da composicao das figuras, dos detalhes e coeréncia da
execucao, no sentido de indicar se favorece ou impede a unidade e a vivacidade estética.

No entanto com isso, ndo se quer dizer que a obra de arte auténtica € uma simples
transferéncia de categorias de manuais de estética para a forma artistica, mas que toda

“...obra verdadeiramente realista implica a concretizacdo e a superacdo dos principios da
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teoria estética.” (Carli, p.123, 2012). Além disso, a determinacdo do estético ndo é

estanque, é necessariamente ampliada pela producéo de cada auténtica obra de arte.

1.6. A estética e o0 pseudo-estético

Lukacs (1967d) percebeu a existéncia de formulacdes ideias e reacdes emotivas
que aparentemente se aproximam do estético, ainda que nao tenham relacao direta com
as determinag0es decisivas da arte.

O conjunto de manifestacdes que aparentemente aproximam da arte é denominado
por Lukacs como o pseudo-estético. Trata-se das formacdes e das reacGes emotivas que
mesmo nado possuindo determinacdes decisivas dos elementos artisticos em seu modo de
aparicdo imediata, aproximam-se do estético.

Santos (2021) explica que a tematizacdo do pseudo-estéetico é imprescindivel para
0 debate sobre a arte, porque existem muitas criagdes humanas cujas aparicoes e
contemplacbes as fazem ser designadas como obras de arte, pois por um lado elas
cumprem a missao para um determinado individuo e até para grupos de sujeitos, mas
padecem de valor artistico em uma andlise estética.

Estas manifestagdes pseudoestéticas envolvem tanto os objetos artisticos que ndo
tém as determinacgdes decisivas da arte, quanto objetos industriais desprovidos de valores
estéticos decisivos da arte. Mas nem por isso, elas deixam de influenciar, de modo
decisivo, na vida cotidiana.

De acordo com Lukacs (1967, v.4), este debate situa-se como ciclo problematico
do agradavel, isto é, quando o cotidiano ¢ tomado como “...elemento balizador para se
tematizar o problema do agradavel, dado que as verdadeiras e auténticas relacGes entre
cotidianidade e a arte exprimem problemas reais” (SANTOS, 2021, p.48). Assim, a arte
sai do cotidiano e volta a ele depurada de modo a suscitar uma evocagao catartica que
pode transformar o sujeito, ampliando a sua compreensdo de mundo.

Para o filésofo magiar, em parte essa problematica reside nas interpretacdes
mecanicistas e, por outra nas interpretacOes idealistas, em que o primeiro entende que o
campo estético se dissolve completamente na vida cotidiana, sendo, pois, a arte apenas
um fenémeno social. No segundo, as concepgOes idealistas enxergam a beleza como
realizacdo suprema da arte, logo, o belo e o artistico se separam sem que haja qualquer

transicdo em relacdo ao cotidiano.
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Para resolver essa questdo, € necessario entender as contradi¢cbes que
concretamente existem na vida cotidiana. Contudo, somente entendendo a estrutura real
desta problemaética na vida cotidiana, é possivel captar as determinacGes que mesmo
aparentemente pertencendo ao estético, em esséncia sdo esteticamente discrepantes.

Lembrando que a estética processa-se na constante transicdo entre a pratica e a
suspensao de suas finalidades imediatas, por isso, no processo criador ha a articulacéo da
posi¢ao de fim ¢ o exame “desinteressado” do produto planejado. Na producéo artistica e
na recepgdo artistica ndo ha supressdo do interesse, 0 que acontece € uma suspensao
transitdria, mas nela ndo se processa uma supressao do interesse do sujeito, ha interesses
referentes as questdes humanas.

Ainda buscando explicar a base do estético, a efetiva cisdo entre o estético e 0
agradavel relaciona-se com a superacgao ou com a preservacgdo da singularidade do sujeito
privado. Isto €, quando a singularidade do sujeito é preservada de forma imediata, o
agradavel tem acento primordial, pois o estético ocorre quando a particularidade consegue
superar e a0 mesmo tempo preservar a singularidade imediata do sujeito singular.

Em outras palavras, ha um circulo dialético que precisa ser levado em
consideracdo na analise desta questdo: nasce na vida cotidiana para chegar ao estético e
deste, quando atinge o amago auténtico da problematica humana, retorna para a
cotidianidade (SANTOS, 2021).

Voltando a compreensdo do agradavel, nas formulacgdes restritas ao agradavel
falta a devida suspensédo de todo interesse imediato relacionado a acgdo pratica. Lukacs
questiona como o estético conecta-se em parte com o agradavel e por outra parte se
distingue dele, entendendo, assim, que a agradabilidade é s6 uma parte do estético.

A respeito do agradavel compreende-se que a medida que o sujeito afirma a si
préprio cria-se por meio da realizacdo Util da sua produgdo a emoc¢do do que é ou ndo
agradavel. Infere-se que o agradavel aparece como categoria subjetiva (antropomérfica),
enquanto a utilidade apresenta-se como categoria objetiva, por conta da sua necessidade
de dar resultado ao desenvolvimento social (desantropomorfico).

Considera-se que existem muitas transi¢Oes e diversos pontos de contato entre
utilidade e agradabilidade, além de haver o desejo humano de unir o Gtil e o agradavel,
mas em muitos casos tende-se a levar ao fracasso da finalidade planejada.

Destaca-se que, na maioria das acles na pratica cotidiana, o util abre a
possibilidade de se desdobrar no agradavel, como exemplo do ritmo do trabalho que

resulta na satisfacdo agradavel obtida por meio do melhor desempenho do proprio ato de
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trabalho, ou ainda no exemplo do cozimento de alimentos para 0 consumo humano, que
se processa com prazer e satisfacdo degustativa enquanto alimenta o proprio corpo.
Assim, o agradavel se desprende do util.

Essas inferéncias permitem a compreensdo de que mesmo a agradabilidade se
convertendo em elemento da estética, ndo se pode afirmar que o agradavel seja objeto
central do campo estético. Os elementos do agradavel apenas alimentam, como muitos
outros fendbmenos da vida, a vivéncia cotidiana. Por isso chegam a desembocar no
estético. Mas do contrério, considerar o agradavel como estética é falsificar a
compreensado sobre o0 objeto estético.

Entretanto, apenas a compreensdo de como o agradavel se forma, em seu ser-em-
si de manifestacdo pode clarear a devida delimitacdo dessa fronteira com o estético sem
macular as determinagdes de suas muitas e fluidas transigoes.

A partir dessas consideracdes no plano ontoldgico, é possivel formular dois
principios para enfrentar o problema do agradavel. O primeiro deles diz respeito ao
carater geral e aparentemente ilimitado, ja o segundo principio da esfera do agradavel
trata-se do acidente.

Para alguns sujeitos, a utilidade sé alcanca o éxito quando ha completa superacéo
dos elementos agradaveis, aqui se observa a influéncia da moda sobre os sujeitos,
impondo a eles decisfes contrarias as suas intencdes. Além disso, cabe observar que
determinado sujeito pode considerar dada situagcdo como agradavel e, em outras
circunstancias, abandonar completamente aquilo que considerava agradavel. Assim,
mesmo que o sujeito mude de ideia com relagdo ao objeto que causava a emocéo
agradadvel no passado, a experiéncia desse porte seja insuperavel em sua
momentaneidade.

Ainda, complementando a estrutura do agradavel, destaca-se 0 momento objetivo
dele, no qual a objetividade concretamente social influencia os sujeitos a partir de uma
determinada cultura de um dado periodo historico, de uma classe, de uma nagéao etc. no
entendimento deste conceito.

Portanto, retomando a discussdo sobre a aproximacéo e o distanciamento entre o
estético e 0 agradavel, para Luké&cs a comprovacao do estético ocorrera pela superacao
da singularidade privada do sujeito, visto que a caracteristica comum a toda grande
obra de arte reside no fato dela cobrar do receptor que ele ultrapasse a sua intima esfera
privada. Entdo, se a experiéncia receptiva do agradavel se converte em elemento da vida

cotidiana em que se preservam os dados privados de cada sujeito sem que haja uma
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mudanca em esséncia da esfera singular e privada do sujeito, cria-se apenas um estado de
agradabilidade.

Para haver o estético ha que se ultrapassar 0 meramente privado, pois na vida
social concentra-se a contraditdria unidade composta pela dupla determinacdo, ja que, ao
mesmo tempo em gue o sujeito é singular e privado, a vida move-se de forma, ndo sem
contradic@es, a ultrapassar da mera singularidade privada.

Os atos mais elementares demonstram essa dupla determinacdo, como por
exemplo, no ato de trabalho, que por mais primitivo que seja guarda generalizacfes que
alcam a subjetividade do trabalhador para além de sua imediatez da vida privada, como
na incorporacdo de uma ferramenta ao processo laboral.

A personalidade privada e singular refere-se a peculiaridades fisiologicas e
psicoldgicas construidas desde o nascimento do sujeito e até mesmo pela influéncia
educacional. Ela é derivada das condi¢Ges materiais da existéncia social do sujeito, assim,
ao se interferir nestas condicdes modifica-se a sua propria existéncia. Logo, é neste
processo dindmico que a particularidade age no sentido de superar a singularidade
privada. Trata-se de transformagdes reais e ocorrem nas decisdes morais ou com catarse
estética, Santos (2021) qualifica esse processo como geralmente muito violento.

Vale observar que mesmo o sujeito tendo alcancado um estado qualitativamente
novo de vivéncia, ndo se suprime ou destroi-se a vinculacdo contraditéria da
particularidade com a sua contradicao.

Voltando a enfatizar a diferenca entre o que é estético e o que € apenas agradavel,
compreendemos que o particular é central para o entendimento do estético, pois € por
meio da particularidade que se supera a mera singularidade privada. Mas a particularidade
esta ligada a categoria do tipico, que pode auxiliar essa discusséo.

O tipico é expresso em toda obra artistica auténtica, porque toda obra auténtica
carrega em Seu cerne a esséncia da vida cotidiana, mesmo estando separada da
cotidianidade. Esse paradoxo do tipico permite a antinomia entre sujeito privado e
generalidade. Entdo, toda intencédo da tipicidade funda-se na singularidade privada. Caso
a recepcao do estético ndo processe 0 movimento do soerguimento da subjetividade do
sujeito, essa recepcdo sera uma mera abstracao do sujeito que hesitara entre o inteligivel
e 0 experiencial.

Cabe explicar que entre os pressupostos estéticos de Lukéacs esta a realidade da
vida cotidiana. Por isso, mesmo depois da superacao da singularidade privada do sujeito,

a referéncia da realidade da vida cotidiana ainda é um elemento basico. Entéo, tudo aquilo
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que é especifico do ser humano é propriedade do género, portanto ele ndo pode ser
entendido em contraposicdo excludente a singularidade privada. “Nao se pode,
metafisicamente, fixar a separacdo entre o singular-privado e o especifico” (SANTOS,
p.57,2021). Mas é importante destacar se por um lado o singular privado esta contido no
que ¢ especifico do género, o contréario na nossa sociabilidade ndo € verdadeiro.

Esse esforco rumo a compreensdo da distingdo entre o estético e o agradavel é
central para entender que 0s sujeitos em suas vidas cotidianas ja promovem determinado
enriquecimento da experiéncia que tem das situagdes dadas, mas o enrigquecimento
estético estd acima do cotidiano, pois tem um carater ... antropomorfizador, orientado a
imanéncia do centro humano” (SANTOS, p.57, 2021).

Enquanto o agradavel proporciona uma satisfacio momentanea e muitas vezes
ligada a elementos subjetivos e pessoais, 0 estético vai além, ele usa o efeito do
agradavel como espaco de manobra, ludicidade e tensdo, cujo objetivo é fazer com

que o sujeito ultrapasse dialeticamente a sua singularidade privada.

As poucas obras que, ao longo da histéria, conseguem revelar a
“inverossimilhanca” do especifico humano, provam que a razao
da existéncia da arte é registrar as profundissimas necessidades
especificas da humanidade que, de maneira geral, séo
obstacularizadas e/ou ocultadas (SANTOS, p.59, 2021).

As criacdes artisticas sdo produzidas a partir da necessidade da vida concreta, uma
vez que a arte auténtica tem a capacidade de revelar as complexidades e contradi¢Ges da
vida cotidiana, proporcionando uma compreensdo mais profunda das intera¢cbes humanas,
isto é, um alcance do género humano.

Ainda sobre essa discussao, ressalta-se o aspecto do salto qualitativo que separa o
agradavel do estético é evidente. As formacdes pseudoestéticas presentes frequentemente
no cotidiano penetram de forma mais veementemente e extensivamente do que as obras
de arte. Ainda que, o que “...conforma de modo mais duradouro a autoconsciéncia da
humanidade, apesar de todas as contradicdes, é o efeito causado pelas grandes e auténticas
obras de arte.” (SANTOS, p.61, 2021).

Tambeém se ressalta que o agradavel tem sua importancia, pois tanto ele quanto o
atil nutrem com o sujeito uma relagdo que possibilita ao ser social se relacionar com o

mundo externo. Esta relagcdo permite que o sujeito desperte, afirme e desdobre suas
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capacidades e tendéncias vitais. “O agradavel, ndo obstante, por sua esséncia subjetiva, €
um reflexo privado do mundo externo” (SANTOS, p.61, 2021).

O agradavel ndo se generaliza por meio da movimentacdo da particularidade, ja o
reflexo estético se alimenta constantemente da concretude da realidade, mesmo nédo sendo
a realidade.

A contradicdo entre o agradavel e o estético é que as producgdes pseudo-estéticas
crescem ao ponto de se confundirem com o autenticamente artistico. No capitalismo,
valoriza-se a elaboracao de técnicas que possam dominar, por intermédio da produgdo em
série do agradavel, as formas mais adequadas a difusdo em massa. Isso tem influéncia em
um movimento de eliminacdo das fronteiras do estético e uma consequente camuflagem
da esséncia da arte.

Esse rico aprofundamento sobre a estética demonstra a complexidade das questdes
que envolvem a sensibilidade humana e a formacao dos sentidos humanos ao longo da

histéria sem perder de vista a emancipacdo humana.
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CAPITULO 2 - EDUCACAO FISICA E ESTETICA: ANALISE DA
PRODUCAO DO CONHECIMENTO NOS PERIODICOS BRASILEIROS

“Diego ndo conhecia o mar. O pai, Santiago Kovadloff, levou-0 para que

descobrisse o mar. Viajaram para o sul. Ele, o mar, estava do outro lado das dunas altas,
esperando. Quando o menino e o pai enfim alcancaram aquelas alturas de areia, depois
de muito caminhar, o mar estava na frente de seus olhos. E foi tanta a imensidao do mar,
e tanto o seu fulgor, que o menino ficou mudo de beleza. E quando finalmente
conseguiu falar, tremendo, gaguejando, pediu ao pai:

- Me ajuda a olhar!”

(Eduardo Galeano, 1995)

Iniciamos este capitulo com a epigrafe de Eduardo Galeano (1995) retirada da obra
“O livro dos abragos”, com a intencdo de refletir sobre a complexidade da formacéo da
sensibilidade humana, que tem sido problematizada na Educacéo e mais recentemente na
Educacdo Fisica, pois se trata de um aspecto importante do desenvolvimento dos sujeitos
e consequentemente da sua pratica social. Visto que individuos educados e esclarecidos
cientificamente e artisticamente tem um potencial de contribuir com o rompimento de
processos alienantes e assim organizar melhor a esfera da sua vida privada e da sua vida
publica. E a epigrafe de certa maneira expde a necessidade de intervengdo pedagdgica no
processo de apropriacdo do conhecimento necessario para a constituicdo da autonomia
dos sujeitos.

Aqui nos interessa compreender como o debate da formacdo da sensibilidade
humana, ou seja, da estética tem se dado na Educacdo Fisica. Por isso, apresentamos uma
parte inicial de aproximacdo do tema, por meio de um olhar histérico da constitui¢do da
Educac&o Fisica, para entender as circunstancias do surgimento das primeiras abordagens
sobre estética na area, em um exercicio de contextualizacdo. Mas para compreender as
particularidades e pontuar algumas complexidades do tema, empreender-se-a uma analise

da producdo de artigos sobre estética, nos periddicos da Educacdo Fisica.

2.1. Fase inicial de aproximacao com o tema de pesquisa: contextualizacao das
circunstancias do surgimento das primeiras abordagens sobre estética na

Educacao Fisica
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No contexto especifico da Educacdo Fisica os enfoques pedagogicos, a relacdo
com a ciéncia e a relagdo com a arte se dao por meio de necessidades sociais concretas
que ao longo da histéria vao se modificando de acordo com as novas necessidades que
véo surgindo. Uma vez que a Educacéo Fisica ndo pode ser tomada como um fenbmeno
social isolado, ou natural, ao contrario disto, € fruto de relagdes sociais estabelecidas na
producdo material da vida social em um determinado periodo historico, respondendo a
determinadas necessidades humanas. Em outras palavras, a Educacéo Fisica faz parte da
totalidade social através da qual a histéria da humanidade se materializa. Logo, a medida
que a sociedade é transformada pelo ser social, também se altera a forma da Educacéo
Fisica sob as circunstancias do processo historico. Assim, a Educacdo Fisica também
influencia a totalidade.

Portanto, indagamos quais sdo as circunstancias do surgimento das primeiras
abordagens sobre estética na area? Para tanto, recorremos a constituicdo historica da

Educacao Fisica, destacando aproximacoes e distanciamentos da estética.

2.1.1. Elementos sobre o desenvolvimento socio-historico da Educacgao Fisica

A Educacdo Fisica tem a sua origem no século XIX, no ocidente da Europa,
inspirada pela pratica da ginastica cientifica que “afirmava-se como parte significativa
dos novos cadigos de civilidade” (SOARES, 2007, p. 19) da burguesia conservadora em
ascensdo naquele periodo historico. A ginastica cientifica passa a racionalizar e realizar
um processo de cientificizacdo dos divertimentos e festas populares, dos espetaculos de
rua, do circo, dos exercicios militares e dos passatempos da aristocracia.

A prética da ginastica cientifica em diferentes paises da Europa se intensifica
fazendo nascer o chamado Movimento Ginastico Europeu que acentua 0s principios de
disciplina e ordem, mas também, rompe com o campo dos divertimentos. Assim,
constituindo-se a partir dos preceitos da ciéncia, da racionalizacdo dos movimentos
(técnica) e das condices politicas (SOARES, 2007). Ela é constituida por um projeto de
educacéo do corpo a partir da extracdo de movimentos corporais que se davam no &mbito
da rua, da festa, do circo, ou seja, na vida cotidiana, mas com afastamento do campo dos
divertimentos, isso inclui um distanciamento da arte, como uma espécie de limpeza,

organizacéo e cientificizacdo dos movimentos corporais.

79



A aplicacdo da ginastica inicialmente se d& no meio militar, mas seus ideais
comecavam a incluir possibilidades de ampliar sua aplicacdo ao meio civil e até mesmo
ao escolar. Desse modo, o processo de aceitacdo do Movimento Ginastico Europeu se
dara gradativamente alinhado aos interesses da burguesia europeia do século XIX, que
acabara de consolidar a dita dupla Revolugdo Burguesa, estando, inclusive, empenhada
na formacao de um novo homem e uma nova sociedade regida pela égide capitalista.

A ginastica passa a ser reconhecida pelos circulos intelectuais como uma aliada,
no sentido de ser uma pratica corporal capaz de potencializar a internalizacdo de um
conjunto de preceitos e normas do bem viver da nova sociedade, como no¢éo de economia
de tempo, gasto de energia e de cultivo da satde, em outras palavras, o entendimento que
a ginastica era capaz de propiciar novos principios organizadores do cotidiano (SOARES,
2013).

Mas a demanda de inclusdo dos exercicios fisicos, ou uma educacdo do corpo por
meio de jogos, brincadeiras e outras manifestagdes nos curriculos escolares remonta ao
século XVIII com Guths Muths (1712-1838), J. B. Basedow (1723-1720), J. J. Rousseau
(1712-1778) e Pestalozzi (1746-1827).

Com essa demanda de inclusdo de uma educacéo do corpo nos curriculos apontada
por filésofos e com a influéncia da ginastica cientifica nasce a Educacéo Fisica. Assim,
logo, é incorporada aos Sistemas de Ensino Nacionais, com o objetivo de fortalecer fisica
e moralmente aos individuos, visto que esta disciplina vem amparada pelo carater
cientifico oriundo das ciéncias bioldgicas (COLETIVO DE AUTORES, 2009). Embora,
ao mesmo tempo em que representa um avango em relacdo ao seu formato laico para a
Educacdo, também tem suas funcionalidades atreladas aos interesses da burguesia
conservadora na construcdo de um homem novo necessario a sociedade do capital.

Desse modo, a Educacdo Fisica constitui sua funcionalidade atrelada aos
interesses da burguesia conservadora no processo de construcdo do homem novo,
necessario a manutencao de sua hegemonia naquela sociedade, portanto adequado a nova

ordem politica, econémica e social.

E nesta perspectiva que podemos entender a Educagéo Fisica como a disciplina
necesséria a ser viabilizada em todas as instancias, de todas as formas em todos
0s espacos onde poderia ser efetivada a construcdo deste homem novo: no
campo, na fabrica, na familia, na escola. A Educagdo Fisica sera a propria
expressdo fisica da sociedade do capital. Ela encarna e expressa 0s gestos
automatizados, disciplinados, ¢ se faz protagonista de um corpo “saudavel”;
torna-se a receita e o remédio para curar os homens de sua letargia, indoléncia,
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preguica, imoralidade, e, desse modo passa a integrar o discurso médico,
pedagdgico... familiar (Soares, 2007, p. 5 e 6).

No contexto do inicio da Modernidade, quando o capitalismo estava buscando
fundamentos para a sua constituicdo e a l6gica de producdo de mercadorias ocorre por
meio da venda da forca de trabalho dos trabalhadores para o acimulo do capital, é
possivel perceber que a Educacdo Fisica assume o papel de um projeto de educacgdo do
corpo em varios espacos da sociedade. Evento que contribui para a preparacdo da mao de
obra tanto fisica quanto ideoldgica no sentido de “construir um novo homem: mais forte,
mais agil, mais empreendedor”, (COLETIVO DE AUTORES, 2009, p.51). Além disso,
também, foi atribuido a Educacao Fisica certo papel no controle de surtos e doengas em

meio ao crescente processo de urbanizacgdo da sociedade nascente.

A urbanizacdo e a proletarizacdo da Europa, decorrentes da Revolucdo
Industrial, especialmente nos paises centrais da dupla Revolucéo (Franca e
Inglaterra), demonstram e exportam para 0 mundo um tipo de vida degradante
a que foi sujeita parcela significativa de sua populagdo. O crescimento rapido
e desordenado das cidades e areas industriais ndo foi acompanhado pela
ampliagdo dos servicos mais elementares nas cidades, como por exemplo, a
limpeza das ruas e os servicos sanitarios. O aparecimento das grandes
epidemias, como a célera, o tifo e a febre recorrente entre 1831 e 1840,
evidencia de forma contundente a exteriorizacdo do espaco urbano (Soares,
2007, p. 10).

Estas condicdes degradantes, acrescidas da organizacdo das classes operarias
compunham um quadro de ameaga, fazendo surgir um movimento de moralizagéo
sanitaria, para “reorganizar” o espago urbano. Este movimento, influenciado pelo
higienismo e pela eugenia usava da argumentacdo de que os pobres viviam mal por
estarem impregnados de vicios, de imoralidade e por viverem sem regras.

Uma visdo ancorada em um modelo positivista de ciéncia, pautado nos principios
de observacdo, experimentacdo e comparacao, e, tendo como base tedrica as chamadas
ciéncias bioldgicas. Assim, os exercicios fisicos passam a ser entendidos como receitas e
remedios para conferir ao individuo um corpo saudavel e pronto para o trabalho, sem
necessariamente ter relacbes com as suas condicdes de vida e de trabalho (COLETIVO
DE AUTORES, 2009).

A Educacdo Fisica surge como parte da totalidade social deste periodo historico
da Modernidade, cumprindo funcgdes a sociedade vigente. Essas funcionalidades, de um
ser disciplinar, moldado e util ao trabalho constituem as caracteristicas historicas mais
gerais da Educacdo Fisica na Europa, que foram mantidas no processo de sua expansao

pelo mundo, e particularmente na sua implantag&o no Brasil.
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No Brasil, em meados do século XIX, a inclusdo da Educacdo Fisica na escola
sofreu resisténcias devido a sua especificidade pratica, que foi diretamente relacionada a
estigmatizacdo ao trabalho manual, algo que ja era existente, advindo de uma ética
colonial, na qual o homem branco livre ndo se imaginava exercendo uma profissao que
houvesse demandas de esfor¢cos manuais (CASTELLANI FILHO, 1988). Embora o
campo da Educacdo tenha representado um conflito na insercdo da Educacdo Fisica nos
curriculos, mais adiante ela foi responsavel por inferir grande influéncia na area, visto
que no inicio do século seguinte, muitos intelectuais da Educacdo apresentam grande
namero de producdes acerca da importancia da Educagéo Fisica ou da Educacdo Corporal
para a formacdo dos individuos, como Fernando de Azevedo, Lourengo Filho e outros
(HUNGARO, 2011).

Ainda no século XIX, cabe registrar que a educacdo brasileira € marcada pela
introducdo da pedagogia liberal modernizadora, que veio substituir a pedagogia jesuitica,
(SAVIANI, 2013b). A pedagogia liberal modernizadora tinha uma visdo pedagogica
centrada no educador, no adulto, no intelecto, nos conteddos cognitivos transmitidos pelo
professor, na disciplina e memorizacdo. Em geral, essa visdo pedagdgica abordou a
importancia da Educacao Fisica na formacdo dos individuos.

J& no inicio do século XX, no Brasil, o0 contexto é marcado por mudancas sociais,
politicas, econémicas e educacionais, devido ao movimento que ficou conhecido como
Escola Nova. O escolanovismo representa uma proposta pedagdgica de carater humanista
e pressupostos constituidos a partir de ideias** oriundas dos Estados Unidos e Europa, em
prol de uma concepcao liberal de educagéo e sociedade. Para isso, altera-se o eixo de
ensino que na escola tradicional estava centrado no professor, deslocando-o para o aluno
com o intuito de atender as suas necessidades e interesses. Portanto, a escola seria o lugar
para formar um homem integral por meio de uma educacao adequada e apoiada na ciéncia
e no desenvolvimento psicobiol6gico dos alunos (SAVIANI, 2013b).

O movimento foi encampado pela elite intelectual brasileira que propunha a
modernizacao do pais, por meio da educacao, o que pode ser constatado, principalmente,
no Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova, que além de redefinir a educacdo no
Brasil, propunha a construcéo da escola publica.

A partir deste contexto educacional, onde se busca construir um homem novo,

integral, caberia a Educacéo Fisica educar no que se refere a moral e ao fortalecimento e

14 Os intelectuais mais proeminentes deste movimento foram: John Dewey e Freidrich Fréebel.
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higienizacdo dos corpos. A disciplina reorganiza-se para o atendimento dessas inten¢oes
da pedagogia escolanovista, juntamente com a influéncia dos Métodos Ginasticos, da
instituicdo médica e da instituicdo militar, alinhada ao projeto de sociedade do Estado
Novo.

Podemaos perceber essa fundamentacgéo a partir das consideragdes de Fernando de
Azevedo (1960), que se apoia na teoria de Philipe Tissi€e, na qual o professor de Educacéo
Fisica além de ser pedagogo deveria dominar os mesmos conhecimentos que o médico
higienista domina, de forma que a sua propedéutica abranja nog¢des seguras de higiene e
anatomo-fisiologia, pois a Educacdo Fisica seria entendida como higiene, e, higiene é
considerada como medicina.

Desse modo, a militarizacdo da Educacdo Fisica na escola estabeleceu-se ao
ponto de ser confundida com a instrucdo fisica militar, isto €, com métodos rigidos e
hierarquia militar. Até mesmo, porque, nesta época, 0s proprios profissionais de
Educacdo Fisica eram os instrutores formados pelas instituicdes militares (COLETIVO
DE AUTORES, 2009).

Castellani Filho (1988) sintetiza que a historia da Educacdo Fisica no Brasil se
confunde “...em muitos de seus momentos, com a dos militares” (1988, p. 26). Assim, a
instituicdo militar juntamente com a instituicdo médica constituiram a Educagéo Fisica.
Logo, de forma geral, a Educacdo Fisica sofreu influéncia da filosofia positivista e dos
interesses da burguesia conservadora que afirmava a necessidade da ordem e harmonia
social, sem conflitos para a conquista do progresso (CASTELLANI FILHO, 1988).

Em grande parte, as instituicdes militares e medicas imbuiram-se da tarefa de
ditar, a sociedade, normativas que redefiniam os padrdes de conduta fisica, moral e
intelectual da “nova” familia brasileira, ditando um processo de reorganizagdo da familia
(CASTELLANI FILHO, 1988).

Embora, a Educacdo Fisica tenha sido teorizada por outros campos de
conhecimento, tais como: a medicina e a pedagogia, o conhecimento que foi constituido
ao longo desta trajetdria foi quase que exclusivamente pratico, por meio da aplicacao de
exercicios fisicos, (COLETIVO DE AUTORES, 2009). Desse modo, até a metade do
século XX, o contetdo hegemonico era a ginastica, influenciada em grande parte pela
ciéncia positivista e por um ideal de corpo necessario ao trabalho industrial e a defesa da
patria. Tanto os médicos, quanto os militares pensavam a gindstica, em si mesma como

conhecimento, mas a partir do interesse pedagogico (BRACHT, 1999).
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Apos a Segunda Guerra Mundial, e com o fim do Estado Novo no Brasil, em
1945, houve a reorganizacdo da politica, a partir da tenséo entre uma politica de carater
nacional-desenvolvimentista e de um modelo econdmico que contava com investimento
de capital financeiro internacional, para instalagdo de industrias de bens de consumo
durdveis e equipamentos para essas instalacBes. Isso proporcionou um significativo
desenvolvimento econdmico e uma demanda crescente por mais escolarizacao,
desenvolvendo uma visdo economicista na educacao, amparada pela chamada teoria do
capital humano, que relacionava diretamente a educacdo ao fator de producdo. Logo, ja
nos anos de 1940 o esporte passa a ter um papel importe para a educacgéo.

Com o Golpe de 1964, a referida teoria influenciou decisivamente a educacéo
brasileira realizando ajustes as exigéncias do grande capital e delineando a politica
educacional. Desse modo, a Educacéo Fisica por sua vez, fica incumbida em cuidar da
forca de trabalho, passando a ser sustentada pela concepcao instrumental de atendimento
as necessidades do mercado, prova disto, € o surgimento do discurso de incentivo a
atividade fisica nas empresas, a fim de promover a salde do trabalhador e aumentar a
eficiéncia do seu desempenho (CASTELLANI FILHO, 1988).

Em meados da década de 1970, surgem 0s primeiros incentivos para promover o
desenvolvimento cientifico da &rea, tais como: a criacdo dos primeiros cursos de pds-
graduacdo, dos simposios para o debate cientifico, da fundacéo de associa¢es cientificas,
do lancamento de periddicos, do fomento a pesquisa e estruturacdo de laboratérios. De
acordo com Bracht (1999), esse processo é resultado da pressdo exercida pelo
cientificismo do ambiente universitario, da popularizacdo do fenémeno esportivo e do
aparecimento das ciéncias do esporte no plano internacional. Portanto, ha uma
valorizagédo da importancia social e politica do esporte, que de certa maneira justifica ndo
s6 o investimento cientifico, mas também os investimentos em praticas escolares
esportivas.

Neste momento, o campo cientifico da Educagdo Fisica é influenciado
principalmente pela medicina esportiva. Um exemplo desta influéncia é a fundacdo da
entidade cientifica da Educacdo Fisica, o Colégio Brasileiro de Ciéncias do Esporte
(CBCE)®, em 1978, por médicos e professores da area, que buscaram inspiracio na

tradicdo cientifica estadunidense e canadense, com predominio da inspiracdo positivista.

15 Colégio Brasileiro de Ciéncias do Esporte é inspirado no modelo de college advindo da tradi¢éo
cientifica estadunidense e canadense, denominada American College of Sports Medicine.
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De acordo com Paiva (1994), a proposta da pratica cientifica calcada na
sofisticacdo dos equipamentos laboratoriais de ponta aparentemente era um avanco, mas
ndo revelava a esséncia de que seria uma falécia este tipo de proposta em um pais de
terceiro mundo, tanto por conta da incongruéncia entre a proposta e a falta de
investimento financeiro necessario, quanto também pela real necessidade social de
transformar os profissionais de Educacdo Fisica em cientistas do esporte.

Outro ponto sobre o inicio deste processo de cientifizacao foi o alinhamento com
os interesses dos militares. Evidenciando essa questdo Castellani Filho (2019) observa
gue o discurso aparentemente inovador das primeiras gestdes do CBCE sinalizava

13

auséncia do entendimento de que a proposta estava muito além da “... simples
cientifizacdo da EF/Ciéncias do Esporte em parametros cientificos de indole pragamatica
e tecnicista coerentes com 0s interesses inerentes a Doutrina da Seguranca Nacional
emanada da Escola Superior de Guerra” (2019, p. 67). Porém, cabe ainda, observar que
“o fato de o CBCE haver sofrido influéncia do entendimento governamental sobre a
politica esportiva, de formacdao profissional e cientifica, ndo quer dizer que tenha havido
em sua origem, concordancia ideoldgica expressa e consciente com a autocracia
burguesa...” (DAMASCENO, 2013, p. 36)

No cendrio da Educagdo Fisica escolar, 0 esporte assume uma posicdo de
centralidade na Educacdo Fisica, por meio do Método da Educacdo Fisica Desportiva
Generalizada desencadeando o processo de esportivizacdo na area e, também uma
perspectiva de pedagogia tecnicista. Este processo desencadeara uma perspectiva da
Educacdo Fisica voltada para o desenvolvimento da aptidao fisica e responsabilidade com
a formacdo da pirdmide esportiva.

No ambito escolar, a instituicdo esportiva foi influenciada de maneira marcante
pela ideologia e interesse dos militares. Assim, proporcionou uma subordinacdo da
Educacao Fisica aos seus codigos e sentidos, “caracterizando o esporte na escola como
um prolongamento da instituicdo esportiva: esporte olimpico, sistema desportivo nacional
¢ internacional”, (COLETIVO DE AUTORES, 2009, p.53). Além disso, fomentando
codigos como “... principios de rendimento atlético/desportivo, competicdo, comparacio
de rendimento e recordes, regulamentacéo rigida, sucesso no esporte como sinénimo de
vitoria, racionalizagdo dos meios e técnicas etc.”, (COLETIVO DE AUTORES, 2009, p.
53 e p. 54).

Até ao final dos anos de 1970, o conteudo esteve fortemente marcado pelo

pragmatismo, além de ser voltado para a higiene, disciplina e formagdo moral do
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trabalhador. A partir disso, pode-se dizer que o regime politico ditatorial acentuou o
conteddo esportivo e alterou objetivos, finalidades e justificativas da disciplina Educacéo
Fisica nos curriculos escolares, motivado principalmente pela popularidade, COLETIVO
DE AUTORES, 2009).

Mas é necessario ponderar que nao estamos concebendo o esporte como uma
pratica alienante, pois entendemos que sua vivéncia pode se dar de outra maneira, em que
0s sujeitos ndo percam sua capacidade de analise critica da realidade social a que estéo
inseridos. Portanto, cabe evidenciar que o esporte foi usado como instrumento de
manipulacdo da realidade, mas néo significa que automaticamente passou a evidenciar
praticas de submissdo e disciplinamento para sustentacao do poder.

Os contextos historico, sociocultural e politico que o pais passava ainda eram
influenciados pelo golpe militar instaurado em 1964, que cerceava as liberdades de
expressdo, por isso, havia emergéncia por mudancas na década de 1980, na busca por
redemocratizacdo do pais. Isso marcou ndo s6 o Brasil, mas a propria Educacdo e a
Educacao Fisica.

No campo da educacdo, ha um intenso debate sobre suas teorias criticas:
pedagogia libertadora, uma abordagem de Paulo Freire, pedagogia historico critica, uma
abordagem de Demerval Saviani, pedagogia histérico social dos conteudos, abordagem
de José Carlos Libaneo. Essas teorias sdo articuladas com propostas pedagogicas,
formuladas pelo ponto de vista dos interesses dos de baixo, isto €, das classes
trabalhadoras. Por isso, consideram a histdria e posicionam-se contra a seletividade, a
discriminacdo e o rebaixamento da qualidade do ensino para as camadas populares
(SAVIANI, 2008).

As teorias criticas preocupam-se em questionar criticamente o papel da educacéo
e o tipo de formacdo na sociedade capitalista, desdobrando questdes referentes a escola,
curriculo, organizagdo do trabalho pedagdgico, saber objetivo, didatica, avaliacéo,
formacado profissional etc., para a superacdo de praticas pedagogicas conservadoras.

Esse debate e outros debates libertadores estavam sendo feitos nas ciéncias
sociais, mas chegam até a Educacdo Fisica, por meio, principalmente, de formacdes
continuadas dos professores da area, que foram fazer especializacdo, mestrado e
doutorado em outras areas do conhecimento.

Na ambiéncia particular da Educacdo Fisica, Medina (2012, [1983]) em seu livro
“A Educacéo Fisica cuida do corpo... ¢ ‘mente’”, onde a palavra mente é empregada no

sentido de mentira, faz o diagnostico da necessidade da Educacao Fisica entrar em crise
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(HUNGARO, 2011). Além disso, indica que a disciplina deve rever criticamente seus
principios e as suas praticas ancorando-as ao “verdadeiro desenvolvimento humano
integral” (MEDINA, 2012, p.89), alem da defesa de sua democratizac¢ao e universalizagéo
de acesso. Essa nova dimensdo da area, deveria “... coloca-la a servigco da nossa
coletividade e valorizar o corpo na totalidade de suas relagfes consigo mesmo, com 0s
outros e com a natureza” (MEDINA, 2012, p.91).

A partir da necessidade de mudanca, a Educacgédo Fisica, nas décadas de 1970,
1980 e 1990, passou por um movimento conhecido como movimento renovador, que
buscava renovar a area a partir das contribuicGes cientificas das diversas areas do
conhecimento: medicina, psicologia, historia, ciéncias sociais etc. Tratou-se de um
movimento com diferentes expressdes, que conformou em um profundo processo de
autocritica com a intengdo de ruptura com seu passado conservador (HUNGARO, 2011).

Na analise de Hungaro (2011), esse movimento pela renovacdo da Educacdo
Fisica era bem diverso, havia aqueles que articulavam esta renovacdo a um projeto de
emancipacdo humana e entre outros cujas contribuicdes foram de ordens tedricas e
politicas.

Segundo Castellani Filho (2019), de uma forma geral era possivel notar “... a
existéncia de dois Movimentos de Renovacédo na EF brasileira. Um, conservador, outro,
progressista” (2019, p. 74). Os renovadores de cariz conservador, eram assim
caracterizados “... pela subserviéncia e endosso aos valores societarios impostos pela
ditadura civil-militar gestada pelo golpe de 1964, e minimizada pela sua inser¢cdo no
processo, aparentemente inovador, de cientifizagdo da EF/Ciéncias do esporte, gestado
nos anos 70” (CASTELLANI FILHO, 2019, p. 74). Neste sentido, buscava-se intensificar
0 paradigma da aptidao fisica em oposicdo ao pragmatismo.

Ja os renovadores de cariz progressista aproximavam-se dos principios filoséficos
de perspectiva humanista, que foram constituindo-se participantes do processo de
redemocratizacdo brasileira na década de 1980. Esses sujeitos foram ... sinalizando a
ruptura com 0s principios sociopoliticos presentes no periodo de excecdo ao Estado
democratico de direito do periodo anterior e com os paradigmas cientificos inerentes ao
processo de cientifizagdo da area instaurados naquela ocasiao” (CASTELLANI FILHO,
2019, p. 74).

No ambito da producao tedrica, parte desse movimento de renovacdo da area foi
fortemente inspirado pelo marxismo, consolidando obras como: “A Educac¢do Fisica

cuida do corpo... e “mente”, Medina (1983); “Criatividade nas aulas de Educa¢do
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Fisica”, Taffarel (1985); “Educa¢do Fisica no Brasil: a historia que ndo se conta”,
Castellani Filho (1988); “Educac¢do Fisica Progressista: a pedagogia critico-social dos
conteddos na Educacgdo Fisica Brasileira”, Ghiraldelli Junior (1991); “Metodologia de
ensino de Educacdo Fisica”, Coletivo de Autores (1992), entre outras obras.

Huangaro (2011) nos ajuda a entender que a interlocu¢do com a teoria social de
Marx foi fundamental para a constru¢cdo de um projeto de intencdo de ruptura da
Educacao Fisica com seu passado conservador. Além disso, observa que essa interlocucéo
do Movimento Renovador ndo se deu sem problemas, por isso, aponta que alguns deles
foram herdados do proprio debate marxista e outros tiveram a sua génese na Educacéao
Fisica.

Entre os problemas “herdados”, Hungaro (2011) cita aqueles referentes as
disputas de interpretagfes mais verdadeiras de Marx, presentes nas investigacdes dos
objetos referentes a area. Desse modo, adverte que essa constatacdo nao pretende sugerir
o0 abandono do rigor académico, tdo necessario a reflexdo tedrica, mas sim sinalizar que
tais disputas estiveram e ainda estdo presentes na Educacéo Fisica, contudo, atrapalham
a acdo politica, por se constituir um debate conduzido ao inécuo fundamentalismo.

Outro problema da interlocugdo da Educacao Fisica com a teoria social de Marx
citado por Hangaro (2011), e, que ele considera o mais importante deles, trata-se da
apropriacdo indireta, porque o contato inicial com Marx se deu mediado pelo debate da
Educacéo. Esse fato também foi constatado por Bracht (1999).

Mas, podemos dizer que 0 movimento renovador impactou 0 campo,
proporcionando VAarios avancos, tais como: teorizagOes criticas e sistematicas, dentre as
quais, algumas marcadas pelo ponto de vista “dos de baixo”, questionando a histdrica
funcionalidade da Educacédo Fisica para as elites dominantes, abordando a teoria social
(HUNGARO, 2011).

Dentre os impactos que sdo atribuidos ao Movimento Renovador da Educacédo
Fisica, houve o desenvolvimento de criticas e proposi¢cdes para a area, articulando
projetos de: ser humano, sociedade e educacdo. Com destaque para a proposi¢cdo da
pedagogia critico-superadora da Educacgdo Fisica, por meio da obra “Metodologia do
Ensino da Educacgdo Fisica”, produzida por um coletivo de autores, em 1992. Mas que,
na verdae, é fruto da ambiéncia de debates realizados na década de 1980 que faziam a
critica ao paradigma da aptiddo fisica na escola, constituido por fundamentos historicos

conservadores e acriticos.
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A obra, de certa forma, representa a expressdo, ou ainda, a repercussao da
pedagogia histdrico critica no campo da Educacao Fisica, incorporando alguns de seus
pressupostos, que sucintamente citaremos, como: a) a historicidade, considerando
elementos da propria historia no sentido de realizar sinteses superadoras; b) formulagéo
a partir do ponto de vista das classes trabalhadoras, na medida de construir um referencial
tedrico para a pratica docente comprometida com o processo de transformacéo social, ja
que os trabalhadores séo considerados privados do acesso ao conhecimento elaborado da
Educacdo Fisica, em decorréncia das relacfes sociais desiguais, e consequentemente,
alteracdo do status quo; ¢) comprometimento com a ampliagdo e aprofundamento dos
conhecimentos da disciplina de forma a contribuir com a sua orientacdo na realidade; d)
a educacdo é compreendida como préatica social; e) o curriculo é entendido como conjunto
de atividades nucleares distribuidas no espaco tempo da escola, que necessita do saber
sistematizado e das condigdes de transmisséo e assimilagéo.

A obra indica que a Educacao Fisica é uma disciplina que trata pedagogicamente
da cultura corporal (COLETIVO DE AUTORES, 1992). A expressao “cultura corporal”*®
foi cunhada referindo-se ao acervo de conhecimentos historicamente acumulados a partir
das significacdes sociais que véo surgindo, se constituindo e se desenvolvendo em meio
as atividades humanas do jogo, esporte, danca, luta, ginastica, mimica, dentre outras.

Significa que ao longo da histéria da humanidade, os seres humanos foram
desenvolvendo diversas formas sociais de atividade com finalidades e motivos
particulares, entrelacados as condi¢des sociais de producdo e reproducgdo da vida. Assim,
a cultura corporal resulta “da criacdo de motivos com fins de satisfazer necessidade
historicamente instituida, de natureza lGdica” (LAVOURA, p.112, 2020). Portanto,

podemos afirmar que

O homem se apropria da cultura corporal dispondo sua intencionalidade
para o ludico, o artistico, o agnostico, o0 estético ou outros, que sao
representacées, ideias, conceitos produzidos pela consciéncia social e
que chamaremos de significacbes objetivas. Em face delas, ele
desenvolve um sentido pessoal e que exprime sua subjetividade e
relaciona as significacOes objetivas com a realidade da sua prdpria vida,
do seu mundo e das suas motivagfes. (COLETIVO DE AUTORES, p.
62, 1992, grifos do autor)

16 A cultura corporal € objeto da concepcio de ensino da Educagéo Fisica, abordagem critico superadora.
Esta abordagem se pretende critico-superadora, direciona-se em criar as condi¢des para a transmissao e
assimilacdo deste conhecimento. Em outras palavras, busca organizar o tempo e 0 espaco pedagégico,
selecionar e sistematizar conteddos da cultura corporal e prover as formas necessarias para que 0s alunos
se apropriem deste saber escolar da Educacéo Fisica, enquanto disciplina do curriculo da Educacéo Basica.
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Nesse sentido, as atividades de jogo, esporte, danca, lutas, ginastica, mimica e
outras vao acumulando significa¢@es sociais, que sdo historicas, mas que, em razéo disso,
se modificam, desenvolvem e complexificam. Em face destas significagdes, 0 sujeito
desenvolve um sentido pessoal, permanecendo na esfera da sua singularidade privada.

€ importante compreender que a cultura corporal tem relagbes de
interdependéncia com as relagcdes sociais, ou seja, jogo, esporte, ginastica e danca
constituem-se ndo s6 por relagbes advindas das técnicas corporais, mas também de
relacdes com grandes questdes da humanidade ao longo da historia humana, bem como
“... problemas sociopoliticos atuais, como ecologia, papéis sexuais, saude publica,
relagGes sociais do trabalho, preconceitos sociais, raciais, da deficiéncia, da velhice, da
distribui¢do do solo urbano, distribui¢ao de renda, divida externa e outros” (COLETIVO
DE AUTROES, 1992, p. 62).

Por isso, caberia a Educacdo Fisica possibilitar um aprofundamento da realidade
através de problematizacdes do jogo, esporte, ginastica, luta e danca, para que o aluno da
escola publica possa ... entender a realidade social interpretando-a e explicando-a a partir
dos seus interesses de classe social” (COLETIVO DE AUTROES, 1992, p.63). Isto é,
buscando extrapolar os conhecimentos do senso comum, ou seja, Viabilizando
conhecimentos cientificos e artisticos da cultura corporal, assim, desenvolvendo
capacidade de andlise critica do contexto onde os alunos estdo inseridos.

Isto significaria, por exemplo, que mesmo entendendo o esporte como uma
producéo historico cultural que se subordina aos codigos e significados que Ihe imprime
a sociedade capitalista, ele teria que ser abordado no curriculo para “... questionar suas
normas, suas condicOes de adaptacdo a realidade social e cultural da comunidade que o
pratica, cria e recria” (COLETIVO DE AUTROES, 1992, p.70). Pois, entende-se que sua
abordagem pedagogica seria no sentido de esporte “da” escola e ndo como esporte “na”
escola (COLETIVO DE AUTROES, 1992).

Nesse viés, tem-se em vista que na escola é preciso “... resgatar os valores que
privilegiam o coletivo sobre o individual, defendem o compromisso da solidariedade e
respeito humano, compreensdo de que jogo se faz a dois, e de que é diferente jogar com
o companheiro e jogar contra o adversario” (COLETIVO DE AUTROES, 1992, p.70).
Assim, o ensino do esporte deveria propiciar uma vivéncia de jogos com regras implicitas
e esportes institucionalizados por regras especificas e, também deveria propiciar

conhecimentos para desmitifica-lo, permitindo uma andlise critica dele, que revele, por
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exemplo, a sua mercantilizacdo do futebol, as suas especificidades na reproducéo das
desigualdades de género e raca, ou ainda, do seu potencial de articular o coletivo.

Outro exemplo, no sentido de extrapolar os conhecimentos do senso comum, seria
abordar a capoeira aprofundando sua historicidade, sem descola-la do movimento cultural
e politico que a gerou, ou seja, € preciso entender a capoeira como manifestacao cultural
que retrata a luta de emancipacdo dos escravizados no Brasil (COLETIVO DE
AUTORES, 1992), bem como vivenciar seus principais movimentos.

Ousamos por hora, afirmar que a obra “Metodologia do ensino da Educagdo
Fisica” consolidou uma proposta de conhecimento que pretende cobrar do receptor que
ele ultrapasse sua intima esfera de personalidade privada, para um reconhecimento do
individuo em sua generalidade, ao ponto de modificar-se, ou seja, ao ponto de
proporcionar uma superacdo. Por exemplo, se a experiéncia receptiva da danca, do
esporte, do jogo e da luta se der somente no ambito do agradavel, a experiéncia se
converteria em elemento da vida cotidiana em que se preservam os dados privados do
sujeito.

De forma geral, essa obra e outras deste periodo permitiram que a area se
entendesse como pratica social, que trata do conhecimento pedag6gico a partir de duas
dimens0es, o saber fazer (corporal) e um saber critico (pensar/refletir) sobre esse fazer,
articulados a um projeto mais amplo de escolarizacdo. Isso potencializou a
contextualizacdo e a historicizagcdo dos conhecimentos da Educacdo Fisica que fazem
parte do patriménio universal da humanidade, proporcionando um enriquecimento nos
contetdos escolares, e consequentemente, estimulou o entendimento de construir um
fazer pedagogico considerando a possibilidade de entender o movimento corporal

vinculado a construgéo continua da cultura.

2.1.2. Primeiras aproximacdes sobre a estética na Educacdo Fisica: da pods-
moderna a marxista
Retomando os acontecimentos historicos, Hungaro (2012) nos mostra que 0
projeto de “intencao de ruptura” da Educagdo Fisica com seu passado conservador sera
fortalecido até meados da década de 1990. A partir dai, as determinacdes da realidade
foram extremamente avessas a esse projeto, porque a area “comegca a se defrontar com
um contexto (da pés-modernidade) extremamente conservador (em certo sentido,
inclusive, reacionario) e absolutamente avesso ao marxismo — que tanto inspirou o projeto
de “intengdo de ruptura” (HUNGARO, 2012, p.144).
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E importante ressaltar “...as circunstancias nio tém sido favoraveis as formulagdes
marxianas (¢ marxistas)” (HUNGARO, 2012, p. 144). A partir desse momento, a
interlocu¢do com a teoria social de Marx foi “... interrompida e/ou enviesada pela
chamada ‘crise dos paradigmas’” (HUNGARO, 2012, p. 151), que também é conhecida
como crise de identidade, marcando a area com o debate sobre paradigmas em geral e
abordando questBes particulares da Educacdo Fisica, como a especificidade de seu
conhecimento, a sua legitimidade e a sua obrigatoriedade (GAYA, 1994; TAFFAREL;
ESCOBAR,1994; BRACHT, 1995; LOVISOLO, 1995 LAMARTINE, 1996;
PALAFOX, 1996).

A intencdo de ruptura pretendida pelo Movimento Renovador da Educacéo Fisica,
de fato ndo representou um rompimento com o passado conservador da area, ou seja, ndo
correspondeu a uma mudanga hegeménica do seu fazer pedagdgico, mesmo que a area
tenha se desenvolvido bastante. Além disso, somou-se a esse periodo, a influéncia do
movimento pds-moderno®’, que ataca as bases da filosofia moderna, tais como: o
humanismo, o historicismo e a razdo dialética (HUNGARO, 2010), opondo-se a
modernidade como se ela fosse Unica e uniforme.

As circunstancias nas quais se deu a emergéncia do movimento pds-moderno séo
de ordem econbmicas, sociais e politicas. Em meados de 1970, o capitalismo monopolista
passou por uma profunda crise, decorrente de uma grande recessdo, desencadeando
modificacOes sistémicas no padréo de acumulacdo, cujas consequéncias constituiram na
ambiéncia sociocultural para este movimento (JAMESON, 2002).

A crise econdmica € decorrente do esgotamento do padrdo taylorista-keynesiano
de acumulacdo que desencadeou gradativamente o novo padrdo da chamada acumulagéo
flexivel. Esse novo padrdo implicou: a) a revolucao informacional; b) a globalizacao das
relacdes econdmicas; ¢) o fortalecimento do capital financeiro; d) novos modos de
organizacdo da producdo (principalmente o toyotismo), que marcados pela revolugdo
informacional implicou em um crescimento extraordinario do excedente da forca de
trabalho. Por sua vez atingiu o mercado de trabalho fazendo surgir novos tipos de
contratacdo precarizada, estratificacdo entre os que estdo empregados, ampliacdo das

exigéncias de qualificacdo, acentuando o nivel de exploracdo (HARVEY, 1995).

"' Em acordo com Wood (1999) usamos o termo “movimento pds-moderno” por entender que
ndo ha substancia historica na defesa de estarmos vivendo um novo momento civilizatorio.
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Na esfera politica, desenvolveu-se o0 argumento da impossibilidade
revolucionaria, principalmente a partir da crise dos ordenamentos sociais alternativos ao
capitalismo, como colapso do chamado “socialismo real” e fim do chamado “Estado de
bem-estar social” (HARVEY, 1995).

Ja a dindmica cultural, é marcada pelo avanc¢o da logica do capital para todos os
processos dos espacos culturais, juntamente com o desenvolvimento de formas culturais
socializaveis pelos meios eletronicos, seja pela televisdo, pelo video ou por chamada
multimidia (NETTO, 1996). O que implicou em uma espetacular industria do
entretenimento ditando moda, habitos e comportamentos, principalmente apés a
propagacao dos meios de comunicacao de massa.

O conjunto dessas transformacdes econdmicas sociais e politicas fortaleceram o
movimento poés-moderno. Tal movimento mesmo heterogéneo tem alguns pressupostos
0s quais proporcionam uma identificagdo comum, tais como: a desreferencializacdo do
real, a exorbitacdo da linguagem e a dessubstancializacdo do sujeito revolucionario
(EVANGELISTA, 1992). Esses pressupostos comprometem a luta por um projeto de

emancipagdo humana, em sintese

Questdes caras ao projeto da modernidade de viés revolucionario séo
criticadas e as implicacBes dessa critica conduzem a consequéncias
extremamente complicadas aqueles gque se alinham a um projeto de
emancipagdo humana (que exige a superacdo da ordem burguesa). A
primeira delas diz respeito a “entificagdo da razdo”. A razdo humana
toma o lugar do capitalismo na compreensdo dos limites da
sociabilidade do homem contemporaneo. Em outras palavras, para 0s
pos-modernos, 0 problema ndo estd no capitalismo, mas na
racionalidade moderna. Dessa forma, seria impossivel a emancipacao
humana abandonando a maneira de pensar, sem superar o capitalismo!
Avrticulada com a primeira, destaca-se uma segunda: ja que 0 mundo —
a realidade — ndo poderd ser racionalmente apreendido — como
totalidade — também ndo poderad ser radicalmente (em suas raizes)
transformado (HUNGARO, 2011, p. 149 e 150).

Compreende-se que quando o movimento p6s-moderno, de forma geral, ataca a
razdo humana, representa impedimentos ao projeto de emancipacdo humana para que a
realidade seja compreendida em sua totalidade e radicalmente transformada em uma
intervencéo coletiva e consciente.

No ambito da educacdo, essas novas condicOes, inicialmente, em 1970, implicam
em uma educacdo entendida como elemento para 0 processo econdémico produtivo. Tal

crenca advém da teoria do capital humano, pautado numa légica centrada em demandas
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coletivas, tais como: crescimento econdmico, a riqueza social, a competitividade das
empresas e 0 incremento dos rendimentos do trabalho. Percebe-se que com esse processo
reforcou-se a importancia da educacdo escolar na formacdo de trabalhadores para
trabalhos flexiveis, ou seja, 0 sujeito deveria ter um preparo polivalente apoiado no
dominio de conceitos gerais e abstratos de modo especial, seguindo a ordem matematica
(SAVIANI, 2013b).

Ja na década de 1990, a teoria do capital humano assume novo sentido
prevalecendo a légica de atender aos interesses privados, guiada pela capacidade e
competéncias que a pessoa deve desenvolver no mercado educacional para atender
melhor ao mercado de trabalho (GENTILI,2002). Daqui surgem um neoprodutivismo e
suas variantes (neoescolanovismo, neoconstrutivismo, neotecnicismo), cujas ideias
pedagogicas sdo dificeis de caracterizar porque trata-se “... de um momento marcado por
descentramento e de desconstrucdo das ideias anteriores e que langam méo de expressoes
intercambiaveis e suscetiveis de grande volatilidade” (SAVIANI, 2013, p. 428).

Entende-se que diante da influéncia do movimento pds-moderno, somado as
desigualdades sociais advindas da historica luta entre classes sociais'®, os desafios
prioritarios postos a Educacdo Fisica e para a propria Educacdo centram-se
principalmente na luta do desenvolvimento de cada pessoa como individuo que possa
concretizar em sua vida a humanizacao alcancada pelo género humano.

A Educacdo Fisica, neste complexo contexto, tem sua producdo académico-
cientifica acentuadamente marcada pela influéncia do movimento p6s-moderno, mas é
necessario ponderar que isso ndo significa a inexisténcia daqueles que se consideram
herdeiros daquelas contribuicbes académicas do Movimento Renovador de cariz
progressista. De fato, naquele periodo tém pesquisadores trabalhando com diferentes
tematicas e perspectivas, dentre elas, a estética surge como um tema “novo”, que, alias, é
a tonica deste trabalho em tela.

Esse breve panorama permite identificar as circunstancias nas quais surgem as
primeiras produc6es académicas na Educacdo Fisica, que abordam a estética como eixo

principal. Sdo elas: a obra “Educacgdo Fisica: ética, estética, saude”, de Santin (1995), e,

18 Considerando que o desenvolvimento do género humano tem ocorrido por forcas das contradicGes
geradas pelas lutas de classes, é preciso levar em conta que o desenvolvimento da cultura tem um carater
contraditério e heterogéneo, mas que é marcado pela luta ideolégica dos conflitos de classe. Entdo, faz-se
necessario o enfrentamento do movimento pds-moderno principalmente na materialidade da vida, porque
é também uma questdo econdmica que pesa sobre a classe trabalhadora.
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a obra “Estética, esporte e Educagdo Fisica”, de Lovisolo (1997). Mesmo que as obras
tenham um forte tom do debate oral e que ambas sejam uma espécie de registro de
palestras proferidas no ambiente académico. Visto que Santin (1995) apresenta o livro
como um conjunto de conferéncias, que tiveram como tema central questdes de ética e de
estética que caracterizam o pensamento pos-moderno. Enquanto Lovisolo (1997)
apresenta o livro como conjunto de artigos e ensaios demandados por conversas e
conferéncias, que tratam da relacdo entre o fundamento estético, a formacgédo dos corpos
e 0 esporte.

E necessario dizer que essas obras localizam-se em um contexto fortemente
marcado pela disputa de paradigmas, impulsionado principalmente pela emergéncia da
pos-modernidade no campo de producdo das Ciéncias Sociais.

Na obra “Educacdo Fisica: ética, estética, saude”’, Santin (1995) indica que essas
reflexGes de questBes éticas e estéticas a partir do paradigma da pdés-modernidade
“...validam a intuicdo e a subjetividade como recursos legitimos na construgdo do saber.
Em oposicédo a racionalidade cartesiana, que imp6s a exclusdo dos fatores psiquicos no
processo de construcao das ciéncias” (SANTIN, 1995, p. 7).

Com essa justificativa Santin (1995), vale-se de um referencial extenso, em que
0s principais teoricos sdo: Michel Maffesoli, Edgar Morin, Juremir Machado da Silva,
Feliz Gattari, Max Weber, Maurice Merleau-Ponty, Friedrich Shiller.

Santin (1995) questiona quais sdo os caminhos e alternativas do final do ultimo
século, que a Educacdo Fisica dispunha para pensar o desenvolvimento humano.
Apresenta duas direcbes, a primeira relacionada a continuidade dos ideais da
Modernidade, que de acordo com suas argumentacdes, desde a organizacdo das ciéncias
modernas a humanidade atingiu um altissimo grau de desenvolvimento tecnoldgico, ao
ponto das ciéncias bioldgicas conduzirem artificialmente a evolugdo bioldgica. Assim, se
este fosse 0 caminho do desenvolvimento “... a Educacdo Fisica nada mais teria que fazer
do que engajar-se nesse processo. Surgirdo, assim, o0s super-homens e os atletas
geneticamente construidos e tecnicamente treinados” (SANTIN, 1995, p. 17).

Jaasegunda direcdo, seria a assimilacao das alternativas da pés-modernidade, que
de acordo com o autor surgem a partir de uma interpretacdo da modernidade, daquilo que
foi desprezado por ela. Afirma-se que esse outro caminho do desenvolvimento para o
homem ndo se trata de negar 0s avancos das ciéncias e nem de suas conquistas, mas de
ver aquilo que nédo é explicavel, como a esfera da subjetividade (SANTIN, 1995). A partir

dessa esfera, 0 autor aponta que a pds-modernidade abriu alguns espagos, o primeiro deles
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seria 0 conceito de comunidade emocional para substituir aquilo que é social,
demonstrando que a base desse novo conceito se da nas dimensdes humanas do
sentimento, na sensibilidade, na emoc¢éo, na corporeidade e no cotidiano (SANTIN,
1995).

Enquanto o segundo espago seria um novo estatuto humano “... definido pela ideia
de Aisthesis, em seu sentido original grego, de sensibilidade, de sentir com e junto com
o outro” (SANTIN, 1995, p. 18). Sendo assim, aquilo que distingue o ser humano de todos
0S outros seres vivos ndo é a racionalidade, mas sim o sentimento, a emocéo e a paix&o.
Mas pretende-se buscar uma ruptura radical com os esquemas da racionalidade sem,
entretanto exclui-la (SANTIN, 1995).

Para o autor, o “... modelo moderno ndo funciona para explicar certos aspectos
da realidade contemporanea e, também, constatamos que as ciéncias nos iludiram porque
ndo cumpriram suas promessas de solucionar todos os problemas do homem” (SANTIN,
1995, p. 17). Além disso, o0 autor aponta que a p6s-modernidade advém dessa ineficiéncia
do modelo moderno.

Santim (1995) também demonstra que o futuro da Educacéo Fisica esta em sua
manifestacdo cotidiana, nesta direcdo faz um diagndstico do que esta acontecendo na
Educacdo Fisica evidenciando quatro passos para o enfrentamento de desafios futuros.
No primeiro, a area estaria elaborando seu proprio discurso a partir da linguagem da
corporeidade, diferentemente daqueles discursos da modernidade que buscavam uma
performance produtiva do corpo como uma maquina, em suas palavras, além de “...
conhecer cientificamente e dominar tecnicamente o corpo e 0 movimento, é preciso
comunicar-se com eles. O corpo ndo pode ser reduzido a arquitetura mecanica [...] Corpo
e movimento podem fazer parte das instancias da arte, da linguagem e do sentimento”
(SANTIN, p. 23, 1995).

O segundo passo propOe a alfabetizagdo do corpo, entendendo que ele fala a
linguagem da emocdo, da paixdo, do sentimento, da necessidade, dos desejos e da
presenca. Ja o terceiro passo, aponta para o trabalho da ideia de que cada ser vivo tem um
vinculo coletivo de unidade, para além de sua mera funcionalidade na sociedade. Por
fim, propde a restauracdo do homem aestheticus, para que a Educacao Fisica trabalhe
diretamente para a educagdo dele, no sentido de valorizar a sensibilidade humana
(SANTIN, 1995).

O autor ainda desenvolve argumentos apontando para paradigmas ético-estéticos

em contraposicdo a paradigmas cientificistas (SANTIN, 1995), entendendo que a “... ética
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da estética reintroduz o sujeito do discurso, isto €, a subjetividade como de eticidade”,
(SANTIN, p. 35, 1995). Também, cabe dizer que a ética da estética € considerada um
aspecto fundamental da pos-modernidade.

Em sintese, a primeira obra na Educacéo Fisica a abordar o tema da estética como
eixo principal se da a partir de uma perspectiva da pés-modernidade. Assim, a abordagem
de uma teoria estética para subsidiar as reflex6es de questdes da area ja foi apresentada
como uma assimilacéo das ditas alternativas p6s-modernas.

Ja na obra “Estética, esporte e Educa¢ao Fisica”, Lovisolo (1997) aborda estética
como um dos eixos de discussdo principal em seu livro. A partir desse eixo, entende que
entre as matrizes fundamentadoras da acdo de intervencdo, na Educacdo Fisica, a
linguagem estética comegava a desenvolver como “... demanda e acdo de formagdo de
corpos estéticos e como campo do espetaculo esportivo no qual as emogdes e 0s gostos,
ambos componentes centrais do fendmeno estético e de suas teorizagBes, podem ser
expressados, descarregados, elaborados” (LOVISOLO, 1997, p.8).

Lovisolo (1997) busca a ideia de estética corporal do filésofo Anthelme Brillat-
Savarin [1755-1826], mostrando que ela € um elemento orientador de condutas
gastrondmicas e da atividade corporal, indicando que a busca do emagrecimento a partir
de razdes estéticas é mais facil do que a partir de questdes morais e econémicas,
mobilizadas em nome da saude.

Em seguida, Lovisolo (1997) explica que “...estariamos mergulhados na
coexisténcia de dois modelos: um de fundamento estético, o outro de fundamento moral
e cognitivo [...] parte da crise das pedagogias resulta do ineficiente reconhecimento de
ambos os modelos” (1997, p. 36). Além disso, aponta como o reconhecimento da estética
e do moral-cognitivo seria possivel mediante a um relativismo operacional.

O autor entende que ha uma cisao das praticas escolares e praticas universalizantes
e singularizantes, sendo que, a primeira refere-se aos conteudos universalizantes de
matematica, ciéncias e historia, ja as praticas singularizantes se relacionam as disciplinas

(13

de Educagdo Fisica e Educagdo Artistica, onde o singular “ estd dominantemente
vinculado ao campo da estética das relagdes, dos esportes e das atividades artisticas ou da
valorizacdo de algum tipo de pertencimento: indigena negro, feminino, regional, entre
outros” (LOVISOLO, 1997, p. 40).

Lovisolo (1997) aborda a estética sob o ponto de vista kantiano, identificando que
o principal objetivo dela é a reflexdo sobre os significados e formacao dos gostos sobre

0 que ¢ belo e sublime para os individuos. Além disso, indica que os “... esportes deveriam
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ser matéria prima para a discussdo estética, para o entendimento de nossa identidade
cultural de beleza e para despertar atitudes de respeito e de admiracdo diante do belo
(LOVISOLO, 1997, p. 49).

De acordo com a explicagdo do autor, a apreciagdo de gestos esportivos como o
enterrar de uma bola de basquete no aro pode inspirar muitas reflexdes sobre a beleza do
movimento.

Diferentemente do debate acerca da estética, que passou a ser construido na
Educacdo Fisica, seja por uma abordagem profundamente marcada pelas circunstancias
histdricas do surgimento da p6s-modernidade, ou ainda, por um subjetivismo do gosto e
da beleza, conduzimos este estudo inspirados na estética marxista. Entendendo que a
estética € um ramo da Filosofia que se ocupa com as reflexdes sobre a arte e a formacéo
dos sentidos humanos ao longo da historia.

Com base em Marx (2008), a estética trata-se da dimensdo em que possibilita a
educacdo dos sentidos que sdo construidos historico e socialmente, e, portanto devem ser
apropriados pelo conjunto dos seres humanos no sentido de enriquecer a formacdo dos
individuos, de modo a possibilitar a compreenséao da realidade.

Cabe ainda apontar que as reflexdes sobre o belo, a arte e o sublime remontam-se
a Antiguidade Classica, a ldade Média e a propria Modernidade. Mas foi no final do
século XVIII, com as contribui¢cdes do empirismo britanico, do Iluminismo francés e do
idealismo alemao, que a palavra estética foi formulada pelo filosofo alemao Alexander
Baumgarten, ndo se referindo “primeiramente a arte, mas sim, como o grego aisthesis, a
toda regido da percepcdo e sensagdo humanas, em contraste com o dominio mais rarefeito
do pensamento conceitual.” (EAGLETON, p.5, 1993).

Essa discussao desperta o campo da filosofia daquele contexto histdrico para um
territorio além dos seus limites, que tratava da totalidade da nossa vida sensivel, ou seja,
“... o movimento de nossos afetos e aversdes, de como o mundo atinge o corpo em suas
superficies sensoriais, tudo aquilo, enfim, que se enraiza no olhar e nas viscera e tudo que
emerge de nossa mais banal inser¢do biologica no mundo” (EAGLETON, p. 19, 1993).

O mundo das sensacBes ndo pode ser ignorado por conta da sua complexidade
com a adjetivagdo de que é “subjetivo”, ou que € relativo ao gosto do sujeito que

contempla®®. “A estética nasceu do reconhecimento de que o mundo da percepgio e da

19 Kant (1955) entende a estética ndo como ciéncia do belo, mas como teoria no conjunto da teoria do
conhecimento da filosofia transcendental, isso porque o filésofo procurou demonstrar que os problemas
estéticos seriam insollveis, visto que a para ele a razdo ndo explica a arte. Um dos principais motivos disto
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experiéncia ndo pode ser simplesmente derivado de leis universais abstratas, mas requer
uma abordagem mais apropriada, embora inferior, & sua propria logica interna”
(EAGLETON, p. 19, 1993).

Tendo em vista os desafios prioritarios postos pela realidade & Educacdo Fisica e
considerando suas particularidades, acreditamos que as reflexdes tedricas do debate sobre
a estética, com base na teoria social de Marx, podem representar contribuicdes para a
area, embora ainda sejam escassas. Identificamos o trabalho de Luz (2015), Siquara
(2015), Magalhées et al. (2014) e Martineli e Borges (2018) em consonancia com nossos
pressupostos.

A pesquisa de mestrado de Luz (2015), intitulada “Educacao Fisica e Educagdo
Estética: a formacdo humana, a (de)formagdo humana e uma proposta de sua superacao
pela educacdo dos sentidos”, analisa criticamente o componente curricular “Educagdo
Fisica e Educagdo Estética”, ofertada como disciplina optativa, pelos cursos de
Licenciatura e Bacharelado em Educacéo Fisica e, pelo modulo livre a outros cursos, na
Universidade de Brasilia.

Luz (2015) questiona sobre a possibilidade de promover a educagéo dos sentidos
nas aulas de Educacéo Fisica buscando a transformacao social. O pesquisador desenvolve
uma descricdo discorrendo sobre os momentos da aula, formacgéo, (de)formacédo e
superacdo da (de)formacao. No tema da formacdo humana, discute-se a centralidade do
que é o ser humano e como ele se constitui, mas em seguida, desenvolve o tema da
(de)formacgdo humana, problematizando que a forma de producéo e reproducdo social
estabelecida na ordem burguesa promove e restringe a possibilidade dos seres humanos
serem aquilo que efetivamente podem ser. J& no tema da superacdo da (de)formacdo,
aborda-se a educacao dos sentidos a partir da fruicdo de obras de arte, tais como: a musica,
0 cinema, a literatura e a gastronomia.

Na investigagdo Luz (2015), procurou fazer uma avaliacdo diagnostica sobre a
pratica social inicial e a pratica social final dos estudantes. Os resultados da pratica social
inicial demonstraram que as expectativas dos alunos acerca da proposta curricular eram
outras e, também com os resultados da pratica social final foi possivel constatar que os

alunos produziram novas sinteses filosoficas e estéticas.

é por conta da diferenca entre os juizos do gosto e os juizos do conhecimento. De acordo com Kant (1955),
0s juizos de conhecimento emitem conceitos gerais que possuem validez geral, por conta da sua vinculagéo
com o objeto, ja 0 juizo estético ndo emite conceito, por ser uma reagdo pessoal do contemplador em relagéo
ao objeto. Entéo, para ele o juizo estético depende do gosto do sujeito que aprecia o objeto.
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Ja a pesquisa de mestrado de Siquara (2015), intitulada como “Estética Marxiana
e Formacdo humana: inspiragdes para a Educacdo Fisica escolar e inclusdao” teve a
intencdo de discutir as contribuicdes e inspiraces da dimensao estética marxiana para a
Educacédo Fisica escolar com o foco na inclusdo. A autora identifica que as reflexdes
marxianas da dimensdo estética podem auxiliar a pensar, defender e construir uma
Educacdo Fisica democratica e ampliada que desenvolva a inteireza do ser, nas suas
multiplas capacidades e sentidos.

A principal mediacdo de Siquara (2015) entre a Educacédo Fisica e as reflexdes
marxianas da dimensdo estética é feita pelo ambito do corpdéreo. Em sintese, a autora
mostra que os sentidos humanos ndo sdo apenas naturais, pois eles constituem-se
histdricos e socialmente a medida que o ser humano a partir de sua inteireza apropria-se
das producdes humanas, chegando a compreensao de que a formacdo dos sentidos passa
pelo &mbito corpdreo. Além do que, também é a partir do corp6reo que a especificidade
do conhecimento da Educacéo Fisica é centrada.

Nesta direcdo Siquara (2015), explica que a sociedade ocidental foi marcada por
uma concepcao dualista e fragmentada de corpo e mente. Para a autora, filosofos
idealistas como Platdo, Descartes, Kant e Hegel atribuiram a atividade do pensar uma
relevancia em detrimento do corpo, e, essa visao consolida-se devido a divisao social do
trabalho, que além de implicar em uma divisao de classes sociais em condi¢6es desiguais,
também, marcam uma desvalorizacao das atividades manuais. Assim, historicamente foi
atribuido um valor inferior ao corpo e 0s conhecimentos produzidos por esse corpo, desse
modo, dentro desse bojo encontram-se 0s trabalhos manuais dos artesdes, dos préprios
artistas, e também da cultura corporal.

Contextualizando a discussdo para a dimensdo escolar, Siquara (2015) identifica
0 quanto algumas disciplinas escolares que trabalham diretamente com o &mbito do corpo
sdo relegadas a segundo plano, como é o caso das Artes e da Educacdo Fisica. Essas
disciplinas possuem conhecimentos bem especificos, ambas ... assumem o compromisso
de tematizar e possibilitar ao sujeito a apropriacdo dos saberes produzidos pela via
corporea, ao longo da historia” (SIQUARA, 2015, p. 66). Portanto, “... € preciso rever a
hierarquia em que conhecimentos da arte e do sensivel/corpéreo” (SIQUARA, 2015, p.
66), tendo em vista a formacéo do sujeito pleno, em que os conhecimentos em conjunto
constituem-se como essenciais.

Respaldada por subsidios da teoria social de Marx, Siquara (2015), em vias de

superacao da dicotomia entre corpo e mente, remete-se ao entendimento de Marx (2008)
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para quem o ser tem prioridade ontolégica em relacdo a cogni¢do. Em outros termos,
primeiro existiu a natureza, e somente depois no desenvolvimento da natureza,
desenvolve-se o ser humano para além do seu aparato bioldgico. Isto é, a capacidade de
pensar e desenvolver-se de forma omnilateral se deu ao agir no mundo, assim, & medida
gue produz e se apropria do mundo com todos os sentidos, o ser humano transforma a
natureza para satisfazer suas necessidades materiais, quanto imateriais. “E por meio do
seu aparato corporal que 0 homem se faz presente no mundo” (SIQUARA, 2015, p. 66)

A autora continua sua mediacdo com Marx (2008) com o ambito do corpéreo,
trazendo a baila a definicdo de que o homem é um ser de caréncia, ou seja, um ser que
ndo tem dentro de si tudo aquilo de que necessita para existir e, portanto, depende da
busca dos meios de sua existéncia fora de si, da interacdo com o mundo, com as plantas
e com os animais. Mas diferente deles, que produzem de acordo com a caréncia da espécie
a qual pertencem, o homem por meio de sua acdo intencional no intuito de suprir suas
caréncias sabe produzir segundo a medida de quaisquer espécies, seja uma producdo
material ou imaterial, ao ponto de se formar com essa producao.

Por meio desta agdo intencional, atividade criativa e criadora — trabalho — o ser
humano tem a possibilidade de inovar, criar materiais e conhecimentos possibilitando o
surgimento de um mundo novo — 0 mundo social. A partir disso, 0 homem extrapola suas
caréncias imediatas, e por meio de objetivac6es, constitui uma natureza humanizada. Esse
processo so se da porque o homem € um ser social, ele se constitui humano na relacéo
com os pares, inseridos no contexto social. “Portanto, o carater social ¢ o carater universal
de todo 0 movimento; assim como a sociedade mesma produz o homem enquanto homem,
assim ela é produzida por meio dele” (Marx, 2008, p.106, grifo do autor).

Tendo em vista essa compreensao de que os conhecimentos sdo construidos no
ambito do corpoéreo, Siquara (2015) reitera que o conhecimento artistico também é deste
ambito, por estar arraigado a sensibilidade, mas pondera que esse conhecimento torna-se
mais enriquecido quando mediado pelo conhecimento intelectivo. Portanto, coloca como
defesa “...assumir a contribuicdo do conhecimento estético para a formagao humana...”
(SIQUARA, 2015, p. 67).

A ilustracdo dessa argumentacdo se da pela fruicdo do espetdculo de Danca
Contemporénea Café Muiller, produzido por Pina Bausch, cuja inovacdo advem da
articulacdo da danca com o teatro. Siquara (2015) explica que caso o sujeito ndo tenha
proximidade com esse conhecimento artistico podera ficar possivelmente sensibilizado,

encantado ou espantado quando assiste a cena, na qual a bailarina é colocada inimeras
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vezes nos bragos de um bailarino, por outro bailarino e, em todas as vezes ela cai ao chdo

sob forte impacto. De acordo, com Siquara (2015)

. Caso 0 sujeito ja conheca o trabalho da coreografa, suas
intencdes e proposicoes para o espetaculo, a fruicdo serd outra [...]
No caso do espetaculo citado e que fora criado em 1978, Pina
buscou problematizar a falta de contato profundo entre as
pessoas, as relacbes pessoais, a soliddo, os encontros e
desencontros (2015, p.68).

Nesta observacdo sobre a formacdo prévia da sensibilidade, a autora tenta
valorizar tanto razdo quanto sensibilidade, tendo em vista, a superacéo de dicotomias.

A autora continua desdobrando que a educacdo estética, isto é, a sensibilidade
humana é experimentada pelo &mbito do corpéreo. Ela apoia-se da producdo tedrica de
Vazquez (2010), que por sua vez entende que o foco da experiéncia estética estd em
revelar o humano.

Siquara (2015) indica que para “Marx (2008) foi possivel pensar a arte como um
caminho para se consolidar uma educacao estética” (2015, p. 69), mesmo que o filésofo
ndo tenha se dedicado a uma obra sistemética sobre arte ou educagdo. Siquara (2015)

13

ainda propde ampliar a possibilidade dessa educacdo estética, “... principalmente ao
considerar manifestacbes das praticas corporais (danga, lutas, esportes, jogos,
brincadeiras etc.) como manifestacGes potencializadores para se fomentar a educacéo da
sensibilidade humana” (SIQUARA, 2015, p. 69).

Assim, a Educacdo Fisica escolar como &rea de conhecimento e intervencao que
problematiza a dimensdo corporal deve estar articulada com vistas a formacado de um
sujeito pleno, juntamente com outros saberes escolares. Diferentemente, das préaticas
desenvolvidas ao longo da sua histdria, como por exemplo, na década de 1960 e 1970,
que o esporte de alto rendimento passou a ser pardmetro das aulas de Educacéo Fisica
implicando em um trato pedagdgico que dificultava, quando ndo impossibilitava a
vivéncia de outras praticas pedagogicas. Ou ainda, quando o rendimento esportivo torna-
se a finalidade independente dos meios, representando uma perda, uma precarizagao de
valores relacionados ao humano (SIQUARA, 2015).

A intencdo da autora € situar as atuais problematicas conferidas a corporalidade,
tendo em vista que a defesa de uma Educacgao Fisica de outrora “...ndo d4 mais conta da

pluricidade de conhecimentos e valores que atravessam o corpo, o ser” (SIQUARA, 2015,

p. 72). Desse modo, é necessario que a Educacdo Fisica contribua com uma parcela do

102



conhecimento estético, a comecar com os aprofundamentos dos seus conhecimentos
especificos a partir de suas problematizaces.

A autora entende que a pratica pedagogica em Educacdo Fisica escolar que
promoverd uma educacao estética ampla e profunda necessita de fundamentacdo critica
do conhecimento e concepg¢do de homem/mundo/sociedade que permita que 0 corpo néo
seja compreendido simplesmente como um organismo, indicando até, que a préatica
pedagdgica pautada pela aptiddo fisica, hipervalorizando a execucdo técnica, o
rendimento, “...trabalha com a dimensao estética, mas de maneira unilateral” (SIQUARA,
2015, p. 72).

Outra pesquisa que buscou aproximar a Educacdo Fisica das contribuicdes
tedricas do debate sobre a estética, com base na teoria social de Marx, mas por via da
proposta estética do filésofo Gyorgy Lukacs, foi o artigo de Magalhdes et al (2014),
intitulado como “Sonhos no (de)gelo: a andlise filmica na perspectiva da estética
lukacsiana”. Mas diferentemente das outras pesquisas, os autores procuraram demonstrar
uma andlise estética de um filme.

Este artigo tem como objetivo central analisar o filme “sonhos no gelo”, a partir
de uma sinopse interpretativa, que busca trazer as categorias da universalidade,
singularidade e particularidade, como bases de reflexdo e interpretagédo, para promover
subsidios para o professor refletir, de forma contextualizada, acerca da questdo do esporte,
da escola, da relagcdo professor/técnico/aluno/conhecimento em uma sociedade regida
pelo capital.

De acordo com Magalhaes et al (2014) “... a andlise interpretativa pode servir no
processo de mediacdo para a apropriagcdo do conhecimento em Educacdo Fisica, assim
como na Educacao. Os filmes cinematograficos podem ser utilizados como oportunidade
de entender a propria sociedade e as relagdes sociais...” (2014, p. 162), desde que sejam
utilizados a partir de uma reflexdo critica, com escolha consciente e critérios
determinados, para ndo se perder a possibilidade de mediacdo para a apropriagcdo do
conhecimento.

Cabe ponderar que a abordagem do filme como um facilitador do conhecimento
da Educacdo Fisica pode assumir o papel de instrumentalizacdo da arte, isto €, o uso da
arte como mero recurso para ilustrar os conteddos. No sentido de evitar essa
instrumentalizacdo, por ora entendemos que, deve-se valorizar a arte abordando obras
propiciando: a) condi¢Oes para a fruicao; b) nocdes estéticas introdutdrias das diferentes

formas artisticas; c) metodologias de analise estética da obra de arte.
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Observa-se que a inovacao deste artigo esta no recurso de metodologia estética da
analise filmica, inspirado na estética do filésofo Gyorgy Lukacs, na direcdo para
aprofundar e enriquecer os conhecimentos sobre o esporte, como a contradicdo entre
competicdo e competitividade a partir do filme. “Na competigd0, subtende-se existir
respeito as regras, diferentemente da competitividade, que se remete ao vale tudo para
conquistar a vitéria” (MAGALHAES, et al 2014, p.165).

E possivel evidenciar que nio é novidade que a Educacdo Fisica tem se
aproximado da arte, mais especificamente utilizando obras de arte em atividades de
ensino e aprendizagem dos seus conteddos. Um dos exemplos disso sdo as pinturas e
filmes presentes no “Didatico Publico do Estado do Parana”. Com as pinturas: “Criangas
do Brasil — O Futebol” (2000), “O Futebol), de Luiz Ventura; as pinturas: “Futebol”
(1935), Meninos Brincando (1955), Picadeiro (1957), Circo (1957), de Candido Portinari;
as pintura “O Circo” (1891), “Uma tarde de domingo na ilha de Grande Jatte” (1884-
1886), de Georges Seurat; a pintura “Capoeira” (2006), a pintura “Jogar Capoeira”
(1835), de Johann Moritz Rugendas; a pintura “O enterro da Sardinha” (1746-1828), de
Francisco de Goya y Lucientes; as pinturas “Os camponeses dangam grandes” (1567),
“Os Jogos Infantis” (1560), “A dan¢a do casamento” (1566), de Pieter Bruegel; “Baile
Popular de Carnaval” (1972), Di Cavalcanti. Ou ainda, com o cinema: Billy Eliot (2000,
Inglaterra, dire¢cdo Stephen Daldry), “O dia que o Brasil esteve aqui” (2004, Brasil,
direcdo: Caio Ortiz e Jodo Dornelas) e “Entre nessa danga: Hip Hop no pedaco” (Estados
Unidos, diregdo: Chris Stokes).

Mas nem sempre essa abordagem tem sido feita valorizando o potencial de fruicédo
das obras abordadas. Neste sentido, Martineli e Borges (2018) analisam a contribui¢éo
das obras de arte “Jogos Infantis” de Pieter Bruegel ¢ “O circo” de Georg Seurat para a
compreensdo da cultura corporal no Livro “Didatico Publico do Estado do Parana” e,

13

constatam “... o carater ilustrativo das imagens, bem como a descontextualizacio
historico-cultural das obras e de seus autores” (2018, p. 364).

Para este caso especifico Martineli e Borges (2018) entendem que “é necessario
avancar nas producOes didaticas, superando as incongruéncias apresentadas no livro
analisado, valorizando as imagens das obras de arte, seus artistas e 0 contexto de sua
produgdo” (2018, p. 364). Em certa medida, evidenciando que € preciso considerar mais
questdes para realmente valorizar o potencial da arte.

Voltando ao artigo de MAGALHAES et al (2014), a analise filmica do filme

“sonhos no gelo” ¢ realizada por meio da identificacao e interpretacdo das categorias da
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universalidade, singularidade e particularidade. Toma-se como singularidade a questdo
de ser patinadora, por particularidade as relacGes éticas na formacgédo do ser patinadora.
Além disso, entende-se que a universalidade é a sociedade regida pelo capital
(MAGALHAES, et al 2014, p.165).

Em resumo, mesmo que este artigo ainda seja uma primeira aproximagao, ele
permite mostrar que as possibilidades da contribuicdo estética para a Educacdo Fisica
sejam amplas, podendo estar relacionadas ndo s6 a um enriquecimento de ordem
ontoldgica, epistemoldgica, mas também de enriquecimento didatico. Por exemplo, a
analise filmica permitiu constatar que o projeto de conquista da singularidade da vitéria
a qualquer preco pela técnica/professora constitui-se num valor predominante sob a égide
do capital, permitindo desenvolver a condi¢do egoista, traicoeira e covarde de alguns
sujeitos na sua pratica social. Portanto, a competitividade ndo pode ser considerada
prerrogativa da competicdo esportiva, ja que o atual modo de producdo preconiza a
elaboracdo de forma desigual e combinada entre a riqueza e a miséria fazendo com que
tenhamos uma subjetividade inauténtica, ao ponto de fazer-nos estranhos a n6s mesmos,
estranhos aos outros e estranhos em relacdo a realidade coisificando-nos.

Retomando os trés Gltimos trabalhos que debatem a estética, é possivel identificar
caracteristicas em comum como um esforco de fundamentacdo, uma tendéncia de
aproximacdo das obras de arte e o comprometimento com objetos educacionais de
perspectiva critica.

Ademais, nessa tentativa de identificar os trabalhos compativeis com nossos
pressupostos, é possivel reconhecer um atual crescimento das pesquisas e trabalhos
académicos abordando o tema estética. Mas cabe ponderar que essa abordagem é feita
para diversas discussdes no ambito da Educacdo Fisica, embora parte significativa deste
nimero ndo apresente trato conceitual devido, a ponto de alguns destes usarem
referenciais tedricos que implicitamente indicam o sentido da concepgdo estética
abordada (COSTA, 2011; SIQUARA, 2015). Essa situagdo se agrava com escasso
numero de producgdes baseadas na teoria social de Marx (SIQUARA, 2015).

Pressupomos que tal quadro — incipiente — seja uma somatoria de fatores, entre os
quais se destacam, inicialmente, a hegemonia das biodindmicas na area, revitalizando o
discurso da aptiddo fisica e esportiva alinhada & promogao da saude. Outro fator, € que,
no ambito das politicas educacionais, a Educacdo Fisica tem sido desvalorizada.

Segundo Bracht (1999), essa desvalorizacdo da Educacdo Fisica, no ambito das

politicas educacionais, advéem da visdo neotecnicista da educacdo, que nao reserva
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nenhum papel relevante o suficiente para justificar o investimento publico na Educacgao
Fisica na escola. Essa pedagogia produtivista da educacdo é decorrente em grande parte
das mudancas tecnoldgicas no processo produtivo, que passou a buscar um trabalhador
flexivel constituindo novas demandas para a educagdo, como preparar o cidaddo para o
novo mercado de trabalho, que tanto tem se aproximado da informalidade, quanto da
exigéncia de qualificacdo polivalente. Assim, 0 neotecnicismo, nos marcos do
neoprodutivismo, trata-se de uma estratégia para produzir com eficiéncia de acordo com
os interesses do capital, que tem atingido a educacdo brasileira (SAVIANI, 2013b).

Nesse sentido, adiciona-se a consideracdo que a revitalizagdo do discurso da
promogdo da saude “... ¢ uma tentativa de setores conservadores de legitimar a EF na
escola, mas tem pouca probabilidade de encontrar eco, haja vista a crescente privatizacéo,
e individualizacdo, da salde promovida pelo estado minimo neoliberal” (BRACHT,
1999, p. 82).

Portanto, por definicdo o neoliberalismo é um projeto de classe, um projeto
utopico para a reorganizacdo do capitalismo, que no plano politico reestabelece as
condigbes de acumulacdo das elites e do poder delas. Isso estabelece muitas
consequéncias para as politicas sociais, dentre elas a educacao.

2.2. Revisdo sistematica: a producdo do conhecimento em artigos cientificos

sobre estética e Educacédo Fisica

Nesta parte, empreendemos uma anélise da producéo de artigos sobre estética, nos
periddicos da Educacgéo Fisica, com a intengdo de apresentar as tematicas nas producoes,
apontar os principais padroes de referencial tedrico e levantar as concepcdes de estética
que tém referenciado as producdes. A preocupacdo por trds deste levantamento é
compreender as prioridades dos estudos na Educacéo Fisica quando se aborda estética e
se esses estudos estdo orientados na direcdo da manutengéo do status quo ou em direcdo
da mudanca das atuais estruturas da sociedade.

Na primeira fase da pesquisa, levantamos os artigos que tinham como temas
Educacéo Fisica e estética utilizando a ferramenta de busca do Portal de Periddicos da
Capes, resultando em um total de 191 artigos. Em seguida, procedeu-se a analise deste
resultado a partir da analise de titulos, resumos, palavras-chaves e a leitura integral dos
textos que geram davidas para serem reavaliados. Esses procedimentos permitiram

selecionar 73 trabalhos, excluindo trabalhos cuja abordagem de estética néo era central.
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Analises

A partir dos artigos obtidos, pudemos, por meio do vies qualitativo, delimitar categorias
a partir dos conteudos que emergiam dos textos analisados. Logo, as categorias analiticas
desenvolvidas a partir do estudo do material empirico expdem os temas da producao,
objetos e abordagens. Elas sdo: Beleza Corporal (19,3%), Epistemologia (10,0%),
Anélise Estética (14,5%), Midia (6,4%), Formac&o Inicial na EF e atuacao profissional
(3,2%), Esporte e estética (14,5%), Danca e estética (19,3%), Jogo e estética (3,2%),
Praticas Corporais Holisticas e estética (1,6%), outros (8,0%) (Estética da Dor e do
Abandono no ciclismo, Estética do Congo).

No grafico 1, ilustramos os principais temas abordados nos estudos sobre estética,
classificados nas categorias adotadas em nossa revisdo sistematica.

Grafico 1 — Distribuicdo dos artigos envolvendo estética na Educacédo Fisica por

tema

Beleza Corporal [
Epistemologia [ ¢

Andlise Estética [ NN -

Midia [ 2
Formacgao Inicial na EF e atuac@o.. - 2

Esporte e estética [N A -
Danca e estética [ NN
Jogo e estética [ 2

Praticas Corporais Holisticas e estética [ 1

Outros NN s

Fonte: Elaborado pela autora

Beleza Corporal

O tema a beleza corporal, no contexto da producdo sobre estética na Educacgao
Fisica, aborda pesquisas que se referem ao corpo, a partir de discussdes sobre padrdes de
corpo e beleza corporal veiculados, associados a satde e/ou ao sentido social da beleza

corporal, por meio de discurso ou da imagem. Com relagdo ao sentido social da beleza
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corporal ha também discussdes filosoficas sobre o conceito de beleza natural debatido no

contexto da Filosofia, da Sociologia e também da antropologia. Abaixo apresentamos a

tabela dos artigos categorizados no tema beleza corporal.

Tabela 1 — Titulos dos artigos categorizados como beleza corporal e autoria

Titulo dos artigos

Autor(es)

Do ideal de robustez ao ideal de magreza: Educacdo Fisica, salide e estética

Souza Mendes (2009)

Boa postura: Uma Preocupacéo com a Estética, a moral ou a satde?

Vieira e Souza (2009)

Corpos femininos volumosos e estética: discursos contra- hegeménicos sobre
beleza em blogs na internet

Godoi (2011)

A Educacdo Fisica no ensino médio: um olhar sobre o corpo

Silva, Silva e Liudorf
(2015)

Corpo, estética e ideologia: um didlogo com a ideia de beleza natural

Baptista e Zanolla (2016)

Avaliacdo da imagem corporal em professores de Educacédo Fisica atuantes no
fitness na cidade do Rio de Janeiro

Vilhena et al (2012)

A beleza feminina como poder: desvendando outros sentidos para a construcéo
estética de si

Teixeira, Freitas e
Caminha (2014)

Representagdes do corpo masculino na revista Men’s Health

Eufrésio e Nobrega
(2016)

La morfologia feminina como método de valoracién de la estética corporal em
estudiantes universitarias de Andalucia

Manuel (2003)

Corpo, beleza e cultura: reflexdes a partir da producéo cientifica da Educacdo
Fisica

Silva; Porpino (2013)

Estética no esporte: notas iconogréaficas sobre duas "estrelas" Anna Kournikova
e David Beckham

Sebrenski, Capraro e
Cavichiolli (2010)

O padréo de beleza corporal sobre o corpo feminino mediante o IMC

Freitas (2010)

O sentido ético-estético do corpo na cultura popular e a estruturacdo do
campo gestual

Lara (2007)

Fonte: Elaborado pela autora

Nos estudos que abordam estética associados a saude, Vieira e Souza (2009)

investigam as motivagdes daqueles que procuram uma educagdo postural e abordam
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estética como beleza corporal referente a aparéncia fisica. Para eles, a estética € um dos
motivos que levam as pessoas a procurarem a educacédo postural, além das razdes morais
e da preocupacdo com a saude. Ainda, nesta direcdo, Manuel (2003) analisa a
morfoestética real e ideal da mulher jovem universitaria da Andalucia (Espafia) por meio
de exame antropomeétrico para determinar o indice de massa corporal e a porcentagem de
massa magra.

Nesta forma de abordagem, percebe-se que estética aparece na literatura como
sinbnimo de aparéncia corporal, em que parte dos estudos néo apresenta um tratamento
conceitual ao termo, abordando-o com um sentido de aparéncia corporal restrita a
medidas e formas.

Percebemos, que outra parte da literatura traz estética associada a partir de
reflexdes que passam pela Sociologia ou Antropologia, sendo que, alguns artigos
discorrem mais e outros apresentam brevemente acerca de discursos sobre o corpo ou
padrao de beleza.

Nos estudos associados ao sentido social da beleza corporal tem-se Godoi (2011)
analisando discursos sobre corpos femininos volumosos e estética corporal em blogs na
internet. Na sua pesquisa, apresenta-se a “...construcdo de sentidos de beleza funcionando
como discursos contra hegemdnicos a estética do corpo magro e modelado para repensar
a beleza feminina” (GODOI, 2011, p.168), em um padrio contra hegemonico.

Sebrenski et al (2010) buscou compreender por meio da imagem publica da tenista
russa Anna Kournikova e o jogador de futebol inglés David Beckham, como a estética
corporal tem composto o espetaculo esportivo. Considerou-se que a exposi¢do corporal
dos atletas é evidente, sendo destacados pela beleza fisica e movimentando um mercado
em torno dela.

Eufrasio e Nébrega (2016) também abordam essa relacdo entre corpo e estética a
comecar pela  imagem corporal, compreendida como padrdo corporal a partir da
discusséo de Vigarello (2006), com a intenc¢do de analisar o corpo masculino na revista
Men’s Health.

Silva, Silva e Ludorf (2015) investigam o0s aspectos relacionados ao corpo na
contemporaneidade destacados pelos professores de Educacao Fisica, em um recorte da
realidade escolar do Ensino Médio, no Rio de Janeiro. Eles constatam que a estética e
salide sobressaem no discurso dos professores, em que estética, aparece referindo-se as
questdes estritamente fisicas e a aparéncia ideal e a busca pelo corpo que € considerado

belo.
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Souza Mendes (2009) indicam que a Educacéo Fisica promove uma conexao entre
a ideologia do ser saudavel e um padréo particular de estética corporal, o ideal de robutez
e o ideal de magreza. Vilhena et al (2012) busca identificar as distor¢es de imagem
corporal entre 0s sexos, em professores atuantes no mercado fitness do Rio de Janeiro.
As distorgdes constatadas levam os pesquisadores a consideracGes de preocupacdo com
construcdo ideal de corpo entre os docentes.

No estudo de Silva e Porpino (2013), percebemos o trato com a estética a partir
de teorias sobre o corpo que abordam uma discussdo sobre a beleza corporal. Elas
constatam que as compreensdes do corpo e beleza vém sendo ressignificadas ao abordar
novas concepcoes estéticas de belo relacionadas as singularidades expressas no corpo
humano e na cultura. As autoras analisam producdes académicas, no formato de
dissertacGes, na Educacdo Fisica, que discorrem sobre corpo e beleza. Com base na
discusséo que fazem das dissertagdes analisadas evidenciam, no texto, referéncias sobre
o corpo de Le Breton, Lévi-strauss, Merleau-Ponty. Assim, constatam que as concepcdes
de corpo e beleza compreendem corpo como condicao cultural, com uma dimenséo de
sentidos e valores conferidos pelo mundo, em que o corpo ndo é sé um mero receptor.
Além disso, apontam que a Educacdo Fisica, em seu contexto educativo, quando aborda
essas novas discussdes sobre o corpo e a beleza pode produzir individuos criticos frente
aos sentidos corporais que permeiam a sociedade, ou seja, entendem que as apreensdes
criticas dos conceitos de beleza favorecem o aprimoramento dos sentidos humanos.

Percebemos, que outra parte da literatura traz a estética a partir de um tratamento
conceitual que passa pelas teorias estéticas relacionadas a Filosofia da Arte ou
propriamente a Arte.

Nesta linha de estética associada a padrdes de beleza corporal, Freitas et al. (2010)
propdem-se a confirmar a existéncia de um padrdo de beleza construido socialmente sobre
o corpo feminino com o auxilio da filosofia e do parametro do indice de Massa Corporal.
Os autores afirmam estar em sintonia a Simmel (1988) que trata a beleza como qualidade
do ser humano e a Kant com a definicdo de belo como algo que encanta, trazendo ao
semblante do ser humano a viva sensacdo. Apresentam a compreensdo de corpo belo,
como aquele cujas formas provocassem sensacOes e seria possivel afirmar que corpos
com determinadas medidas fossem mais agradaveis aos sentidos de diversos individuos.
O estudo aponta a tendéncia a uniformidade na percep¢do do corpo belo realizada por

estudantes e profissionais de Educacéo Fisica.
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Teixeira, Freitas e Caminha (2014) abordam a estética como aparéncia corporal,
destacando a relacdo de género e a beleza corporal, usando como referéncia Michael
Focault. Os autores percebem, ainda, que o culto a aparéncia corporal das mulheres tem
ganhado contornos advindos da economia da beleza com a aceitacéo social em detrimento
do risco infligido a mulher. Além disso, consideram que anabolizar a vida representa
uma configuracdo existencial peculiar da cultura somatica.

Em Lara (2007), foi possivel perceber a aproximacgdo com a estética a partir do
sentido ético-estético do corpo, entendido “... como dimensdo humana que traduz a forma
do homem ser, agir e sentir em suas relagdes sociais, marcada por sua racionalidade
sensibilidade e capacidade criadora, disciplinada ou transgressora” (p.115). Lara (2007)
investiga a construcdo cultural do sentido ético-estético do corpo na cultura popular e
percebe que “...a construgao do sentido-€tico e estético do corpo na estruturacao do campo
gestual ndo se da de forma isolada, mas depende de inimeras relagdes proprias da vida
comunitaria” (p. 126). Por isso, Lara (2007) aponta a possibilidade de pensar o trato
pedagdgico do campo gestual popular para além da abordagem meramente técnica do
movimento, com a abordagem do contexto e da sua estrutura complexa forjada na cultura
popular de ordem religiosa, ludica, laboral, coletiva, normativa, dentre outros(as). Mas
destaca a negacdo a uma dimensdo totalizante do trato da cultura popular no sistema
escolar, mesmo quando visto como forma de resisténcia a uma educacdo que tenha no
“erudito” o unico meio de conhecimento.

Ainda, no contexto da producdo sobre estética na Educacdo Fisica, a beleza
natural aparece para refletir sobre a ideologia da beleza pela imagem do corpo humano.
O tema refere-se ao conceito filosofico que associa beleza & natureza.?® Baptista e Zanolla
(2016) discutem a perspectiva dialética da beleza natural em Adorno, considerando sua
concepcdo critica de beleza corporal. Destaca-se a concepcdo de beleza natural como
"...dissonante e parte na natureza organica e social, relacionada a cultura como obra de
arte” (p.1009). Logo, aponta-se esta ideia como fértil para pensar a ideologia da beleza
pela imagem do corpo humano. De acordo com os autores, "... na logica da industria

cultural a estandardizacdo € um componente de controle social, resistir a ideia de uma

20 Diferentemente de Adorno, Lukacs (1967b) aborda o conceito de beleza natural, para problematizar se
as vivéncias naturais tém ou ndo um carater estético, no sentido de questionar como se da a relagdo entre
beleza natural e o belo artistico. Ele desenvolve com base na divisdo social do trabalho para o
desenvolvimento dos individuos e no conceito de natureza em Marx, a partir de uma perspectiva socio
histérica, que a base das experiéncias entre a humanidade e 0 meio natural tratam-se pertencentes ao &mbito
do agradavel, inferindo que assim ndo se trata de uma natureza estética e nem guia do comportamento ético,
mas sdo importantes para o desenvolvimento da personalidade privada.
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beleza comum e generalizada € uma forma de tentar garantir, através de uma consciéncia
estética, a individuacao e a emancipacao do ser humano..." (p.1009). Por isso, os autores
consideram que a beleza natural de cada pessoa trata-se de uma forma de resisténcia a
I6gica da sociedade baseada na padronizagdo humana em termos objetivos e subjetivos.
A partir desta apresentacdo de diferentes estudos categorizados na categoria de
beleza corporal mapeamos que a maioria dos estudos aborda beleza corporal apenas como
sinbnimo de aparéncia corporal, frequentemente associada a auséncia tedrica do conceito,
conforme jéa foi dito. Desse modo, a preocupacdo gira em torno das medidas corporais e
do impacto que elas tém tanto para a saude quanto para a percep¢do da imagem do corpo.
Ao contrario destas produces com auséncia tedrica de estética houve as pesquisas
com tratamento conceitual explicito a partir de teorias estéticas. Como o artigo de Freitas
(2010) com a teoria estética de Kant, em Teixeira, Freitas e Caminha (2014) os estudos
de Foucault sobre o corpo e producdo da beleza, em Eufrasio e Nobrega (2016) os estudos
de Vigarello sobre a estética das singularidades expressas no corpo a partir da vontade e
em Baptista e Zanola (2016) a Teoria Critica Frankfurtiana a partir da beleza como

sinbnimo da experiéncia estética frente ao modo de producéo capitalista.

Epistemologia

No contexto da producdo sobre estética na Educacdo Fisica, estudos de
epistemologia referem-se a uma abordagem de estética e ética do corpo para pensar a
area, ampliacdo da compreensdo da estética para que todas as experiéncias corporais
possam ser vistas como experiéncias de carater estético. Abaixo apresentamos a tabela
dos artigos relacionados ao tema epistemologia.

Tabela 2 — Titulos dos artigos relacionados a epistemologia e a autoria

Titulo dos artigos Autor

Pensamento epistemoldgico da educacdo fisica brasileira: das
controvérsias acerca do estatuto cientifico Lima (2000)

Agenciamentos do corpo na sociedade contemporénea: uma abordagem

estética do conhecimento da Educacdo Fisica Nobrega (2001)

A estética como perspectiva de ensino na Educagdo Fisica Escolar: um | Nobrega Oliveira e
dialogo com alunos do ensino médio Medeiros (2014)
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Linguagem, corpo e educacdo fisica: Fensterseifer e
0 sempre insuficientemente dito Johann (2021)

A prética pedag6gica como obra de arte: aproximacdes

a estética do professor-artista Eussea et al (2016)

O corpo e 0 movimento como matrizes de criacdo e conhecimento:

S o - Roble et al (2012)
paralelos entre a poiésis grega e o vitalismo schopenhauriano

O estudo de Lima (2000) analisa 0 pensamento epistemoldgico da Educacao
Fisica brasileira, pela vertente cientifica e pela vertente pedagogica?!, questionando as
condigdes de constituir um campo cientifico centrado nas préaticas corporais que substitua
as abordagens disciplinares. Mas aponta que a incursdo das ciéncias ja constituidas
impede a construcdo de uma ciéncia especifica da Educacdo Fisica. Sugere também que
a problematica da legitimidade académica e social da Educacéo Fisica seja retomada pela
via da discussao ética e estética do corpo.

Lima (2000) acredita no transito de paradigmas cientificistas a paradigmas éticos
e estéticos. Ainda, especula que "...a Educacéo Fisica, quem sabe, descubra-se ndo como
ciéncia, mas como arte e aceite o desafio de poder manter-se sobre leves cordas e
possibilidades, e, mesmo diante de abismos, dancar ainda” (p.101, 2000).

O artigo de Nobrega Oliveira e Medeiros (2014) reflete sobre a estética no &mbito
escolar da Educacdo Fisica como perspectiva de ensino, a partir dos resultados da
pesquisa dialogada com os alunos do Ensino Médio, além do estudo tedrico. Trata-se de
uma pesquisa qualitativa descritiva que utiliza o questionario como instrumento para
analisar as compreensdes de beleza de alunos das escolas: Cooperativa de Parelhas (RN)
e do Colégio Impacto (Natal, RN). Os dados apontam, principalmente, para questdes
relacionadas a aparéncia de um corpo belo, padronizado e difundido na sociedade.

As autoras explicam que o “...fato da estética estar historicamente ligada a arte
leve ao entendimento de que aquela tenha pouca relacdo ou nenhuma com a Educacéo
Fisica” (2014, p.4). Desse modo, propdem a ampliacdo do termo estética para definir as

experiéncias corporais como experiéncias de carater estético. Nobrega Oliveira e

21 Na vertente cientifica, Lima (2000) identificou a proposigdo da Ciéncia da Motricidade Humana (Manoel
Sérgio), da Ciéncia do Movimento Humano (Canfield), a Cinesiologia (Go Tani) e as Ciéncias do esporte
Gaya. Ja na vertente pedagdgica, identificou a Cultura corporal de Movimento (Bracht), a Educacéo Fisica
como ciéncia da prética: do colonialismo epistemoldgico a articulagdo de um campo interdisciplinar
(Gamboa), a Educacéo Fisica como arte da mediacdo (Lovisolo), a Teoria da Educacéo Fisica como um
campo dindmico de pesquisa e reflexdo (Betti).
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Medeiros apud Porpino (2014) entendem a experiéncia estética ““...como uma eminéncia
corporal, que se manifesta e toma sentido no corpo, na identificacdo reciproca com 0s
objetos, com 0s outros seres humanos e com a natureza da qual o préprio homem
constituido e constituinte” (2014, p.5). E partir disso, Nobrega Oliveira e Medeiros (2014)
apontam uma educagao que contemple as aventuras pessoais, 0s acontecimentos banais,
ou historicos, a linguagem do corpo, uma educacdo que desperte a sensibilidade.

Fensterseifer e Johann (2021) tratam da linguagem e seus entrelacamentos com o
tema do corpo e a responsabilidade pedagdgica da Educacéo Fisica no interior da Area
de Linguagens. Também consideram que o conhecimento, emergente das experiéncias
de linguagens, permite um saber ético-estético, expressivo e reflexivo.

Eussea et al (2016) propdem que a pratica pedagdgica seja considerada a partir da
arte vivencial de Hans-Georg Gadamer, que é a arte determinada por uma vivéncia
estética, que por sua vez trata-se de uma criacdo que advém da abertura para vivenciar
esteticamente um espago, que tem tido algum efeito particular, mas que confere
significado duradouro. Os autores situam a arte vivencial nos trés grandes momentos da
estrutura de uma pratica pedagogica: planejamento, execucao e avaliagdo.

Para Nobrega (2001), a estética compde o cenario epistemoldgico, juntamente
com a ontologia, o ético, o l6gico e 0 metodolégico. Para a autora, a abordagem estética
diz respeito aos diferentes sentidos produzidos pelo corpo em movimento, pela
perspectiva fenomenoldgica como novo logos para 0 conhecimento, pois assim
considera-se 0 corpo expresso através dos discursos produzidos por diferentes instituicoes
sociais, observando-se 0 modo como influenciaram e influenciam a experiéncia vivida.
Portanto, a ““...Educacéo Fisica ao ater-se a cultura de movimentos coloca-se nesse espago
de producdo de subjetividades, havendo a necessidade de ressignificar suas praticas” (p.8,
2001). Nesta produgdo de subjetividades, modos de ser e de conviver identificam-se como
se articulam o conhecimento do corpo e o conhecimento da Educacdo Fisica,
vislumbrando-se possiveis cendrios epistemologicos e de intervencao nesta rea.

Roble et al (2012) aborda a estética como saida para fundar novos saberes para o
corpo a partir da ciéncias poiéticas, ja que 0 movimento € matriz de criagdo. O artigo faz
uma reflexdo sobre corpo e sua relagdo com o conhecimento, a partir da epistemologia
aristotélica, pela distincdo entre Theoria, Praxis e Poésis. Propde uma mudanga de
paradigma conjugando saberes teoréticos, praticos e poiéticos sobre o corpo e o

movimento. O suporte dos autores se da na filosofia vitalista.
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Analise estética

A tematica analise estética, no contexto da producdo estudada sobre estética na

Educacao Fisica, aborda pesquisas que se referem a analises estéticas de séries e filmes

que representam o corpo, a luta, o esporte, o espetaculo de danca, cronicas esportivas e 0

repertorio musical de skatistas. Abaixo apresentamos a tabela dos artigos categorizados

no tema analise estética.

Tabela 3 — Titulos dos artigos categorizados como andlise estética e autoria

Titulo dos artigos

Autor

Eternamente jovem: corpo malhado, ficcdo televisual e imaginério

Silva e Gomes (2008)

Os discursos de corpo bem dito, mal dito e ndo dito: uma anélise a
partir de filmes

Gomesa e Caminha
(2013)

O caminho-via marcial no cinema japonés: estudos sobre a
representacdo do Budo em Sanshiro Sugata e Kuro Obi

Souza (2013)

Sonhos no (de) gelo: a analise filmica na perspectiva da estética
lukacsiana

Magalhdes, Batista e
Garcia (2014)

Feminilidades e masculinidades na cena contemporanea: analise do
espetaculo caminho da seda - raca cia. de danga de Séo Paulo

Assis et al (2015)

A Copa do Mundo de 1982 e o ‘“turbilhdo de emogdes’’ nas cronicas
de Nelson Motta

Lise, Capraro e
Cavichiolli (2015)

“A legenda dos Gracie”: uma analise da crénica de Nelson Rodrigues

Lise, Santos e
Capraro (2014)

““‘Olhos masculinos nascidos para a contemplagdo do belo’’: a relagao
entre esporte e mulher na cronica esportiva brasileira

Souza, Capraro e
Jensen (2007)

A experiéncia de ver filmes na formacao inicial de professores de
Educacéo Fisica

Pinto e Pereira (2005)

Gosto musical e hexis corporal: a questdo do estilo na pratica do skate
de rua em Ponta Grossa-PR

Barreto, Barros e
Oliveira Junior (2017)

Fonte: Elaborado pela autora

Silva e Gomes (2008) interpretam as imagens televisuais do corpo, na ficgdo

seriada “Malhagdo”, com vistas a compreender o imaginario coletivo que circula nas

academias de ginastica, a partir de uma opg¢éo epistemoldgica estética. De acordo com 0s

autores, isso significa que por meio da teatralidade se “...aprecia a forma (aparéncia) como

aquela capaz de tornar visiveis elementos invisiveis (estrutura do imaginario)” (p.198,
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2008). Indicam que essa ficgédo televisual traz de volta o mito da juventude de Apolo,
como o atualiza, na medida que atrela felicidade, ndo mais a idade do jovem, mas ao
corpo com uma aparéncia jovem, enfatizando que a felicidade deixa de ser temporal para
ser corporal, entdo basta que os corpos estejam modelados.

Gomesa e Caminha (2013) investigam e discutem os discursos de corpo (bem dito
e mal dito) e as praticas corporais exibidas no cinema. O corpus de andlise é constituido
por 15 filmes internacionais (1995-2009), observados sistematicamente, e interpretados
por meio de andlise filmica, que gerou diagramas interpretativos. Concluiu-se que existe
um modelo biopolitico que predomina nos filmes como expressdo do corpo bem dito e
gue para a sua producao os personagens lancam mao de praticas corporais, com destaque
para a cirurgia plastica. Em um polo distinto, os corpos mal ditos sdo retratados como
carentes de reparos e susceptiveis de julgamento. Sugere-se a existéncia dos corpos nao
ditos, que séo fruto da alienacéo de si na busca exacerbada pelo corpo bem dito das telas
de cinema.

Souza (2013) aborda a estética a partir de uma analise de filmes proposta por
Penafria para analisar a presenca do Budo no cinema japonés e também a partir da
consideracao da dimenséo estética das praticas marciais orientais. O autor considera que
os filmes analisados, “Sanshiro Sugata” (1943) e Kuro Obi (2007) demonstram 0s
principios ético-filos6ficos presentes no judo e karate formados pela religiosidade e
moralidade advindas da sociedade japonesa da época, que legitimam os elementos
constituintes da identidade nacional.

O entendimento de que a andlise filmica contribui com processos educativos,
também é visto em Magalhées et al (2014), cujo trabalho faz uma analise do filme
“sonhos no gelo”, a partir de uma sinopse interpretativa, que busca trazer as categorias da
universalidade, singularidade e particularidade, a partir de Lukacs, como base de reflexdo
e interpretacdo, para promover subsidios para o professor refletir de forma
contextualizada acerca da questio do esporte, da escola, da relagdo
professor/técnico/aluno/conhecimento em uma sociedade regida pelo capital. Conforme
exposto pelo autor, a analise filmica pode ser aplicada no processo de mediacédo para a
assimilacdo de conhecimentos no ambito da Educacdo Fisica. Os filmes podem ser um
canal para apreender construgGes sociais, desde que propiciem as condi¢des para uma
contemplacdo critica.

Assis et al. (2015) realizam uma analise estética do espetadculo de Danca

“Caminho da Seda”, da Raga Cia. de Danca de S&o Paulo. Além disso, usam o sentido de
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aparéncia corporal, no termo, estética dos movimentos dos dancarinos. Os autores
observam as representac6es de feminilidade e masculinidades por meio de fotos e videos
e verificam que se mantém tradicionais imagens e padrdes estéticos da danca, entretanto,
ha representagdes que contrastam com estereotipos de papéis sexuais, revelando novas
construgdes de corpo e movimento no espetéculo.

Lise, Santos e Capraro (2014) analisam uma das primeiras cronica esportivas de
Nelson Rodrigues sobre um desafio entre atletas de jiu-jitsu, no ano de 1955. No estudo
utilizam alguns conceitos de Antonio Candido e Carlo Ginzburg para a anlise.
Considera-se uma estética literaria e uma linguagem tipicas do teatro rodrigueano,
dramatica e passional, além de reforcar o discurso da familia Gracie como criadora e
disseminadora do jiu-jitsu no Brasil.

Lise, Capraro e Cavichiolli (2015) fazem uma analise estética, a partir de
conceitos de Antonio Candido e Carlo Ginzburg, das cronicas esportivas de Nelson
Rodrigues sobre o desafio entre atletas de Jiu-Jitsu, Carlson Gracie e Waldemar Santana,
no ano de 1955. Souza et al. (2007) também fazem uma anélise estética de crbnicas
esportivas, neste caso, para identificar como a mulher atleta e o esporte feminino foram
retratados pelos literatos brasileiros. Os autores destacam ainda, que as impressdes
masculinas ddo muita énfase na aparéncia corporal das mulheres, que no artigo é
denominado como supervalorizacdo da estética corporal.

Pinto e Pereira (2005) buscam registrar possibilidades de utilizacdo da linguagem
cinematografica como conhecimento na educacdo do corpo, a partir da construcao
coletiva de video sobre as Olimpiadas da Escola, em questdo e a analise do filme
“Boleiros: era uma vez o futebol”, de Ugo Giorgetti. Os autores destacam a importancia
de um referencial tedrico articulado com a arte cinematogréafica, bem como a realizacédo
de mais pesquisas sobre a tematica.

Barreto et al. (2017) abordam estética por meio de uma anélise estética musical
de um grupo de skatistas e sua relagdo com o estilo de skate desenvolvido pelos
praticantes. Os autores tratam a mdsica e a estética corporal como manifestacfes do
habitus, eles evidenciam as referéncias musicais e seu impacto na formacéo do estilo do
tipo de skate praticado pelo grupo, a partir da estética musical e hexis corporal de

Bourdieu.

Midia
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A temética midia, no contexto da producéo estudada sobre estética na Educacao
Fisica, aborda pesquisas que se referem a estratégias discursivas para associar produtos e
padréo estético. Trata-se de um relato de experiéncia de um banco de dados sobre esporte
e arte para formacdo estética na Educacdo Fisica, apreciacdo da beleza estética do
espetaculo esportivo dos meios de comunicagdo em massa e a estética dos discursos da
midia impressa sobre o papel da danca em projetos sociais. Abaixo apresentamos a tabela

dos artigos categorizados no tema midia.

Tabela 4 — Titulos dos artigos categorizados como midia

Titulo dos artigos Autor

Culto ao corpo e exposi¢do de produtos na midia especializada em

estética e salde Oliveira et al (2010)

O esporte como uma forma de arte: dialogos entre (duas?) linguagens Melo (2005)

O projeto "esporte e arte: dialogos': a construcdo de um banco de dados | Melo et al (2007)

Educacéo Fisica e televisdo: reflexdes sobre sensibilidade, tecnologia e | Araujo e Porpino
conhecimento (2007)

O dito e o interdito andlise das formacGes discursivas produzidas pela
midia impressa acerca do papel atribuido a danga em projetos sociais na
cidade do Rio de Janeiro Assis (2005)

Fonte: Elaborado pela autora

Oliveira et al (2010) investigou as estratégias discursivas presentes na revista Boa
Forma para identificar o apelo mercadoldgico de tais discursos. A pesquisa mostrou que
as informagdes contidas nas revistas especializadas em salde e beleza tém a tendéncia de
estimular intervengdes para a transformacdo do corpo e 0s produtos que prometem
transformacGes no corpo fazem parte da aposta para alcangar um padréo estético.

Melo et al (2007) relatam a experiéncia de utilizacdo de recursos computacionais,
no sentido de construir e alimentar um banco de dados, para potencializar o alcance dos
intuitos do projeto “Esporte e arte: dialogos”, que sdo: a) mapear obras artisticas em que
0 esporte € tematizado/representado; b) discutir os didlogos intersemidticos
possivelmente observaveis entre esporte e diferentes manifestacbes artisticas; c)
desenvolver estratégias didatico-metodolégicas construidas a partir do didlogo entre
esporte e diferentes linguagens; d) discutir as representacdes de esporte nas obras de arte.
No trabalho abordam a disciplina filosofica da estética com a intengdo de ampliar as

consideracdes da area sobre o papel do esporte na sociedade.
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Referenciados por Adolfo Vazquez entendem que estética ndo esta relacionada
somente a arte, mas esta na natureza, na inddstria e na vida cotidiana, porque 0s
individuos vivem em situacgdes estéticas e sdo guiados por uma consciéncia ou ideologia
estética. O conceito de estética estd relacionado ao conhecimento sensivel, ligado as
sensacOes, aos sentidos, algo para o qual fomos educados cotidianamente e que interfere
nas escolhas de cada um.

Para Melo et al (2007), umas das responsabilidades pedagdgicas deve ser a
educacao das sensibilidades. Por isso, entende-se que a arte € uma ferramenta importante
para a area de Educacdo Fisica. Neste sentido, propde-se a apreciacdo das manifestagcdes
artisticas (cinema, artes plasticas, musica, artes cénicas, relacionadas ao esporte, para a
Educacao Fisica contribuir com a formacéo estética do aluno).

Araujo e Porpino (2007) analisam como os meios de comunicacdo de massa,
especialmente a televisdo, interferem na apropriacdo do conhecimento da Educacdo
Fisica com base no esporte. Eles propdem uma abordagem pedagogica que inclui a
apreciacdo do espetaculo esportivo na televisdo, com o objetivo de contribuir para
diferentes formas de sensibilizacdo corporal. Destaca-se a importancia de apreciar a
beleza estética do espetaculo, mas também de fazer uma reflexao critica sobre ele.

Assis, Correia e Teves (2005) investigam as formacg6es discursivas que a midia
impressa construiu na ultima década sobre o papel da danca em diversos projetos sociais
na cidade do Rio de Janeiro. No trabalho constatou-se que as reportagens jornalisticas
fornecem pistas de como se formam as constru¢des imaginarias em relacdo ao papel da
danca nestes projetos. A pratica da danca assume uma dimensdo moralizante de corre¢édo
e ajuste social. Além da negacdo das dimensdes da ludicidade, da gratuidade, da arte e da

estética.

Formacao Inicial na Educacao Fisica

Nos estudos sobre formacéo inicial na Educacéo Fisica e estética, encontramos
uma aproximacéo do sentido educativo da arte e a indicacdo da abordagem danca para

formacdo estética e uma identificacdo da pratica pedagdgica como arte na formacgédo

inicial. Abaixo, apresentamos a tabela dos artigos relacionados ao tema formacao inicial.

Tabela 5 — Titulos dos artigos relacionados ao tema formacéo inicial
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Titulo dos artigos Autor

Estética, formacdo inicial e danga: um olhar para a formagao de Rocha e Rezer
professores de Educacdo Fisica (2015)

Experiéncia estética e formacéo inicial de professores: um olhar para o Dal-cin e Rezer
campo da Educacgdo Fisica (2018)

Fonte: Elaborado pela autora

Rocha e Rezer (2015) buscam as contribuicdes da teoria estética adorniana para a
formacéo inicial em Educacao Fisica. Os autores admitem que a organizagédo da obra do
autor tenha insuficiéncias devidas a sua morte prematura, além disso, a reflexdo estética
para Adorno provém da sua relacdo com a arte e ndo com outros elementos da cultura.
No entanto, justificam que decorrente ao carater maduro da sua teoria com relacdo a
abordagem de outras formas artisticas, isso credenciaria de certa forma refletir para além
de uma certa forma de arte.

(13

Eles partem do pressuposto “... de que entender a Educagdo Fisica como
possibilidade de experiéncia estética € contribuir com a sua legitimacdo no campo da
educacgao, intermediada pelos elementos da cultura corporal de movimento” (ROCHA;
REZER, 2015, p.866). Entendem que o sujeito que se movimenta experimenta a sua
realizacdo em vérias dimensdes, inclusive a estética, entdo o uso da dimenséo estética na
abordagem pedagdgica das manifestacGes da cultura corporal de movimento seria uma
possibilidade de qualificar a intervencdo pedagdgica. Destaca-se que ndo se ensina
somente pela experiéncia, mas pelo pensamento critico.

Rocha e Rezer (2015) realizam um esforco para explorar outros caminhos
diferentes do percurso da racionalidade, para contribuir com a formacdo critica dos
sujeitos. Como a busca da ... dimensdo estética do humano através de um saber sensivel,
nos propondo um encontro do proprio ‘eu’ (experiéncia vivida) com a realidade (realidade
vivida), promovendo novas formas de conhecimento sob o critério da sensibilidade”
(2015, p. 868).

Entretanto, alertam que ndo estdo sugerindo uma estetizacdo da area, indicam,
inclusive, que uma possibilidade desta aproximacdo da estética pode ser por meio da
danca, visto que ela representa a possibilidade significativa da teoria estética, por conta
da sua especificidade de ser arte, que necessariamente passa pelo campo da estética.

Rocha e Rezer (2015) apontam também que a teoria estética contribui pela
possibilidade de qualificar a futura intervencao e apontar um olhar mais sensivel para a

educacdo, através de uma reeducacdo dos sentidos permeada pela reflexdo filosofica
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ligada a arte. Os autores entendem, ainda, que as experiéncias sensiveis em danca
despertam os sentimentos e sensacdes atraves da tomada de consciéncia.

Dal-cin e Rezer (2018) buscam apresentar as contribuicdes da experiéncia estética
para a formagdo inicial do professor de Educacdo Fisica, tendo como referencial
Gadamer. Para ele, a arte é uma forma de verdade sobre o mundo, portanto ela € crucial
para o0 acesso as verdades fundamentais e ao significado do que é ser humano. A
experiéncia estética € um encantamento, em que o sujeito € tomado pela experiéncia da
arte. Com esse referencial, Dal-cin e Rezer (2018) questionam se é possivel pensar a
formag&o inicial em Educacdo Fisica como uma obra de arte, pois a estética possibilita

pensar em um abrir e escutar novos horizontes de mundo.

Esporte

Nos estudos sobre esporte e estética, em geral, pensam-se as configuracdes
estéticas do esporte ou a associacao dele a algum objeto artistico. Encontramos trabalhos
que analisam: o esporte como arte; as transformacdes sociais no esporte como mutagdes
estéticas; a raca no futebol como elaboragdo identitaria da estética do futebol; a unido
entre esporte e arte por meio da modalidade esportiva da ginastica artistica; a relacdo entre
basquete de rua e 0 movimento cultural hip-hop como uma estética esportiva artistica
diferente da estética esportiva de outros esportes; estética do futebol; estética do rugbi;
estética do taekwondo; e valores éticos e estéticos do Kung-Fu. Abaixo apresentamos a

tabela dos artigos relacionados ao tema esporte.

Tabela 6 — Titulos dos artigos relacionados ao tema esporte

Titulo dos artigos Autor
A catarse do espetaculo futebolistico da arte a mercantilizacéo Simon et al (2013)

O esporte como uma forma de arte: didlogos entre (duas?) linguagens Melo (2005)

Transformagdes do esporte: estética e regime de visibilidade (Pds)

moderno Araujo (2012)

Identidades "Raciais" e Identidades Nacionais: as Representacfes do

Corpo Negro na Construcao do "Estilo Brasileiro de Jogar Futebol” Abrahdo et al (2011)
O que a ginastica artistica tem de artistica? Consideracdes a partir de Roble, Nunomura e
uma andlise estética Oliveira (2013)

Silva e Correia

Espetaculo e reflexividade: a dimensdo estética do basquete de rua (2008)
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Da estética do desporto a estética do futebol Graga e Lacerda
(2011)
Montoyaa, Barreirab
Jogo bonito ou jogo feio: o que é e como podemos quantificar? e Mercadantea
(2020)
x , - __ Gongalves e Vaz
Producéo de forma no esporte: sobre a estética do rugbi (2017)
n .- Coelho, Kreft e
Elementos para a compreensao da estética do Taekwondo Lacerda (2013)
Valores éticos e estéticos do kung-fu: uma revisdo sistematica Mocarzel, Queirds e
g-tu- Lacerda (2020)

Fonte: elaborado pela autora

Nas producgdes que abordam o esporte como arte, o artigo de Melo (2005)
questiona se o esporte trata-se apenas de um tema e/ou inspiracdo artistica para as obras
de arte ou se poderia ser considerado uma manifestacao artistica estabelecendo dialogos
intersemioticos com outras linguagens artisticas. Para desenvolver seus argumentos Melo
(2005), considera arte e esporte como linguagens. Ele parte dos estudos de Gordon
Graham e Wolgang Welsch. No caso do primeiro, para apontar a legitimidade do prazer
das massas e consequentemente outras alternativas de prazer estético; enquanto, no caso
do segundo, para apontar que o esporte ndo € arte, mas sim um outro tipo de arte, além
do que, as performances dos atletas devem ser observadas como performances similares
as artisticas, mas ndo no sentido de substituir uma pela outra.

Melo (2005) defende que, em fungcdo de deslocamentos conceituais
contemporaneos, 0 esporte tem apresentado potencial artistico e se manifestado como
uma forma de arte. Para ele, o esporte tem muitas similitudes com os elementos que

compdem o teatro, por isso, a defesa de que o esporte seja arte trabalha no sentido de:

... chamar a atencdo para certos preconceitos que podem ainda persistir;
de compreender melhor epistemologicamente o fen6meno esportivo; de
perceber de maneira mais precisa e multifacetada sua ocorréncia social;
e fundamentalmente de argumentar que seu dialogo com a arte se deu
no nivel de linguagens similares que trocaram, se interpenetraram
(p.127).

Com certeza realizar estudos sobre o esporte e seu potencial de comogéo contribui
para um aprofundamento necessario a area. Outro trabalho que se propfe a esse
aprofundamento da dimensao estética do esporte é o de Simon et al (2013) que estuda os
elementos artisticos e dramaturgicos do espetaculo esportivo, no sentido de compreender

o efeito catartico do futebol que atrai milhares de torcedores. Aponta-se uma relagédo entre
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o futebol e o teatro, assim, a dimensao estética pode ser percebida pelo potencial criativo,
que advém de uma atividade ludica, criativa, subjetiva do ser humano.

Na producdo que analisa as transformacdes sociais no esporte como mutagdes
estéticas, Araljo (2012) reflete sobre as transformacdes do esporte a partir da comparagao
entre manifestagdes deste na modernidade e no periodo contemporaneo, por meio de
referéncias imagéticas variadas. Apontam-se as mutacdes estéticas do esporte
contemporaneo a partir da sua manifestacdo (modificacBes da técnica, regras, etc.) e da
sua visibilidade imersa decorrente da cultura contemporéanea.

Para Roble, Nunomura e Oliveira (2013), A terminologia Ginastica Artistica
sugere um grande papel estético para a modalidade e aponta um cruzamento entre o
fendmeno esportivo e a arte. O presente artigo busca discutir as premissas desse
cruzamento e coloca em pauta conceitos do campo da estética e constatacdes observadas
no contexto atual desse esporte. Nota-se que uma das grandes riquezas da modalidade
reside justamente na unido desses dois fendbmenos, mas que, na realidade, a pratica do
conteddo artistico tem sido negligenciada, pouco valorizada ou subaproveitadoa. O Brasil
pode deixar a sua marca no cenario mundial da Ginastica Artistica através da combinacao
do hibridismo e da inventividade que sdo caracteristicas da estética brasileira, podendo,
inclusive, influenciar o contetido expressivo e artistico deste esporte.

Silva e Correia (2008) buscam analisar a relacdo entre o basquete de rua e o
movimento cultural do hip-hop, além das tendéncias das estruturas de comunicagéo e
informac0es presentes na dimensédo do espetaculo dessas novas linguagens esportivas. Os
autores consideram que o basquete de rua € arte, que apresenta uma consciéncia estética
do mundo, além de valorizar a construgdo de novos gestos ndo apenas em funcéo de sua
eficiéncia, mas também de sua beleza. Para eles, a estética desse esporte ndo segue 0
modelo dos esportes institucionalizados.

Abrahdo et al (2011) analisaram as representacdes socialmente construidas sobre
a "raca negra" e a sua contribuigdo para a elaboracdo identitaria da estética do futebol
brasileiro pelo estilo de jogar. Como resultado percebe-se que atualizam a tradi¢do do
"estilo a brasileira” - o futebol-arte - polarizando-o com o futebol-forca. A estética do
futebol tem sido marcada pela ideologia da mesticagem e da participagdo dos negros nesse
processo.

No contexto da producdo estudada sobre estética e esporte, percebemos um

movimento mais intenso de artigos que versam sobre estética do esporte com
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aprofundamento a partir da abordagem de uma modalidade especifica, como estética do
futebol, estética do rugbi, estética do taekwondo e valores éticos e estéticos do Kung-Fu.

Graca e Lacerda (2011) realizam um ensaio exploratorio sobre a estética do
futebol. A discussdo aponta que a estética do jogo ndo se d& de forma espontanea no
processo de ensino e aprendizagem, pois precisa de processos que permitam a
contemplacdo e compreensdo do futebol como realidade estética. Da-se a énfase na
liberdade por ser ponte fundamental da expressédo estética do corpo no futebol.

Montoyaa, Barreirab e Mercadantea (2020) também pesquisam a estética do
futebol, referenciados por Arnold, Best e Edgar, compreendendo que a relagéo entre
estética e esporte ¢ mediada pelo jogo, pois no jogo “... o ser humano age, interage,
encena, se comunica, se conhece, cria, reconstroi, se reinventa e redescobre” (LACERDA
apud MONTOYAA et al, 2020). De acordo com os autores essa dindmica permite uma
experiéncia imersa na dimensdo da arte e da estética. Ainda, definem estética pela
capacidade de sensorialidade e sensibilidade de apreciar ou julgar algo, a partir do livre
interesse, sendo motivada pela atracdo e pelo prazer da experiéncia. Embora, os autores
entendam que nos estudos de estética do futebol ndo ha consenso em relagdo a extensao
da estética e as caracteristicas de uma experiéncia estética no futebol.

No trabalho, buscam identificar as variaveis quantitativas de uma partida de
futebol que sdo relacionadas a classificacdo de jogo bonito ou feio, para percep¢do do
espectador, a partir dos indicadores de desempenho disponiveis no site oficial da FIFA.
O jogo bonito foi associado a grande quantidade de finalizagdes, chances de gols e passes
certos. A auséncia destes mesmos indicadores foi importante para a classificacdo dos
jogos como feios. Contudo, as variaveis quantitativas identificadas nesse estudo avangam
com o debate sobre futebol e estética.

Gongalves e Vaz (2017) consideram o esporte como artefato estético, obra
esportiva quando ndo associada a cultura corporal, passivel de elogio e desfrute na
sociedade. Os autores abordam a dimensdo estética por meio do conceito de “forma”,
fazendo alusdo a teoria estética de Adorno, mas destacando que esta teoria ndo contempla
a estética do ponto de vista esportivo, porque o autor focou exclusivamente na esfera da
arte. Os pesquisadores uma equipe de ragbi feminino de Floriandpolis para entender
como as atletas representam esteticamente o esporte que praticam. Elas simbolizam
esteticamente as questdes ligadas as formas de jogo, ao belo, ao feio, a técnica, a

inteligéncia e a criatividade, que podem propiciar fruicdo estética.
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Coelho et al (2013) abordam em seu ensaio a estética do esporte e buscam
contribuir para a compreensdo da experiéncia estética vivenciada pelo atleta de
Taekwondo. De acordo com os autores, a experiéncia estética ocorre na esfera do sensivel
no sujeito (o atleta), por meio do seu sentimento de prazer ou desprazer advindo da prética
esportiva. A pratica esportiva permite ao individuo vivenciar o belo ou o feio, ou seja,
experimentar em si o valor estético da sua performance em funcgéo das suas caracteristicas
particulares. No Taekwondo, essa experiéncia decorre do jogo, por conta do desafio, da
disputa e da imprevisibilidade, gerando situacdes de risco. “Este arriscar, deslizar na
imaginacdo e na acdo, conduzir as vezes ao prazer, as vezes ao desprazer, ambos
configuradores da experiéncia estética” (COELHO et al, p.295, 2013).

Mocarzel, Queirds e Lacerda (2020) realizaram uma revisdo sistematica da
literatura sobre a importancia ética e estética no contexto educativo do Kung-Fu.
Identificou-se que quase todos os trabalhos abordam ética e estética de maneira muito

abstrata.

Danca

No contexto da producéo estudada sobre estetica na Educacéo Fisica ha pesquisas
que se referem a dimensao estética dos projetos dos cursos de dancga e Educacgdo Fisica,
isto é, a danca com experimentacdo estética, a constituicdo da estética de uma companhia
de danca, a estética como estrutura da danca contemporanea e da danca do ventre. Abaixo

apresentamos a tabela dos artigos relacionados ao tema danca.

Tabela 7 — Titulos dos artigos relacionados ao tema danca

Titulo dos artigos Autor

Danca: sentido estético em discusséo Brasileiro (2012)
A dar)(;a en-cena” o outro: prerrogativas para uma educacdo estetica Alves (2009)
através do processo criativo

Educacéo estética e Educacdo Fisica: a danca na formagéo de Gomes Junior e
professores Lima (2002)

Quasar companhia de danga: expressdo da contemporaneidade em Ribeiro (2003)

Goias
Danca na Educacdo: a busca de elementos na arte e na estética Fiamoncini (2003)
Corpo, estética e danga popular: situando o bumba-meu-boi Viana (2005)
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ROBLE; LIMA
Danca do ventre: evolugdes e proposi¢des de uma década (2013)

A danga improvisacdo e o corpo vivido: ressignificando a corporeidade | Piccinini e Saraiva

na escola (2012)
Element(_)s para uma concepgao do ensino de danca na escola: a Saraiva (2009)
perspectiva da educacdo estética
Entre o jogo estético e 0 impulso ludico: um ensaio de danga Assis et al.2006

o . . Lacince e N6brega
Corpo, danca e criagdo: conceitos em movimento

(2010)

Danca contemporanea: percepcao, contradicdo e aproximacao Souza (2013)
Danga ¢é politica para a cultura corporal Guzzo et al (2015)

Um universo em fronteiras: olhares sobre a experiéncia estética de
danca do grupo univérsica a partir da constituicdo da masculinidade —
1973 Rodrigues (2015)

Fonte: Elaborada pela autora

De forma mais detalhada Brasileiro (2012), discute a dimensdo estética nos
projetos dos cursos de danca e Educacéo Fisica (UFBA, UNICAMP). Para ela, nos cursos
de danca aparecem a proposta de novas metas estéticas. Esta situacdo chama a atencao,
ja que é comum vermos anunciadas metas sociais, culturais, educacionais, politicas etc.,
mas ndo as metas estéticas. Na andlise, a autora utiliza como referéncia Adolfo Sanchez
Vazquez, com o livro “Convite a Estética” (1999) e, Angel Pino, com o texto “A produ¢ao
imaginaria e a formagdo do sentido estético” (2006). Para a pesquisadora, a dan¢a como
producéo corporea é producdo artistica e, por isso, produto estético, ou seja, saber sensivel
representado simbolicamente por signos estéticos, que foi organizado para ter o
significado artistico situado historicamente e socialmente. Logo, 0s cursos que tomam a
danca como conhecimento precisam ter a perspectiva estética destacada, porque seu
objeto é artistico, contribuindo para ampliar as possibilidades de apropriacdo de
conhecimento.

Alves (2009), com base em uma andlise interdisciplinar da psicanalise e filosofia
propde uma reflexdo sobre a percepgdo corporal na danca para compreender 0 processo
criativo como um campo de sensibilizacdo do corpo. Nessa perspectiva, entende-se que a
danca acontece em estados alterados de consciéncia, em meio a uma atuacéo corporal,

visto que o processo criativo € um campo de sensibilizacdo corporal, em que arte e
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educacao encontram possibilidades de didlogo. Inclusive, essa situagao acontece, a ponto
do autor identificar o processo criativo da danga com processo educativo estético, pois
permite ao corpo trabalhar no traco espontaneo do processo criativo.

Gomes Junior e Lima (2002) questionam a discriminagéo da danga no contexto
da Educacdo Fisica, apesar de ser um patriménio cultural. Eles analisam a formac&o do
corpo na modernidade e ressaltam que a danca deve ser abordada como uma forma de
reflexd@o e discussdo dos conhecimentos, tanto racionais quanto emocionais, por meio de
uma experimentacao estética, a fim de preservar nossa identidade cultural e construir um
saber universal.

Guzzo et al (2015) contextualizam a histéria do desenvolvimento do espetaculo
de danca defendendo a danca como manifestacao artistica complexa, que trabalha a partir
dos sentidos politicos do corpo, pelo movimento critico que faz em relacdo a realidade
questionando ou propondo possibilidades de acéo e transformacdo da forma de existir.
Cada espetaculo constrdi-se por uma maneira coletiva de narrar, posicionar-se e recortar
a realidade. De acordo com Guzzo et al (2015), a atuacao da Educacéo Fisica deve estar
atenta a histdria e contribuindo para a fruicdo e apreciacdo da danga como linguagem
artistica.

Fiamoncini (2003) entende estética referenciada por Maria de Fatima Pombo
como dominio fundamental a ter em conta quando se trata de referir o ser humano em
toda a sua abrangéncia, levando em consideracdo o significado etimoldgico do termo
estética como sensibilidade, ou propriedade de se conhecer através do sentir
pessoal/particular. Portanto, o objetivo de Fiamoncini (2003) é estabelecer uma conexao
entre danca, arte e estética por meio da busca por elementos nessas areas, a fim de fornecer
uma base tedrica para o ensino da danga. De acordo com a autora, na arte ha as categorias
de criacdo, expressao e sensibilizacdo que sdo importantes para o trabalho com a danca
na educacdo. Para ela, a danca é uma das experiéncias capazes de conduzir a
transcendéncia dos problemas e limita¢Ges da vida.

Ja o trabalho de Viana (2005), consiste em uma reflexdo dos conceitos de corpo
em Merleau-Ponty e de experiéncia estética a partir do pensamento fenomenoldgico no
contexto das dancas populares, com foco especial no bumba-meu-boi do Maranh&o. A
experiéncia constroi-se na imanéncia entre sujeito e objeto. O artigo trabalha o corpo na
dimensao estética presente nas narrativas do bumba-meu-boi nos ensaios, na confec¢do
de figurino, nas apresentacdes, nas ritualizacbes, nos processos de ensino-aprendizagem,

na producéo e circulagédo de saberes.
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Piccinini e Saraiva (2012), a partir do referencial da Fenomenologia de Merleau
Ponty, realizam reflexdes sobre a danca e percorrem as ideias de Saraiva Kunz (2003), e
Porpino (2006), que busca compreender um conceito de educacdo pela danca, ao
estabelecerem um dialogo entre corporeidade e estética. No trabalho, busca-se elementos
para compreender a danga como possibilidade de ressignificar a corporeidade de
adolescentes escolares, porque a danga como experiéncia estética possibilita a percep¢édo
do corpo na sua totalidade, quando promove (re)descobertas de novos sentidos. No ensino
da danca voltada para a criacdo, temos a possibilidade do aprimoramento estético dos
alunos com relacdo ao dancar e a apreciagdo do universo da danca.

No trabalho de Saraiva (2009), é realizada uma reflexdo sobre determinados
elementos que tém o potencial de aprimorar o ensino de danca no ambito escolar, sob a
perspectiva de uma educacao estética. A autora entende que

“..a danca e outras atividades expressivas podem ser um
momento possivel de transformacdes, e a via de transformacéo
possivel de outros momentos, na perspectiva de um estado
estético que provoca o esclarecimento de si € do mundo e
compreendendo o outro em si e no mundo, conforme Saraiva-
Kunz (2003). (SARAIVA, p.158, 2009)

A partir desta compreensdo da possibilidade de educacdo estética pela danga e
atividades expressivas, referenciada em uma abordagem fenomenoldgica, a autora
investiga o ensino da danca e as relagdes de género em turmas do ensino fundamental.

Assis e Correia (2006) propdem uma reflexdo sobre a danga a luz das categorias
de jogo de Caillois (1958). A pesquisa demonstra que as categorias de jogo (competicéo,
sorte, simulacro e vertigem) se manifestam em diferentes graus no &mbito da danga. Os
autores destacam que competicdes de danca podem sugerir uma tendéncia de
esportivizacdo da danca, em que competicdo, sorte, simulacro e vertigem podem se
combinar com a contemplacéo, resultando em uma unido entre a experiéncia ltdica e a
dimensdo estética.

Ainda, nesta frente de estudo, Lacince e Nobrega (2010) analisaram a narrativa
das experiéncias vividas por trés coredgrafos e seus processos criativos: Mathilde
Monnier, Philippe Decouflé, Julyen Hamilton. O trabalho encaminhou uma reflex&o
estética sobre os processos de criagdo na danga contemporanea, o engajamento do corpo
na acdo, os investimentos na sensorialidade e os riscos do movimento. De acordo com as

pesquisadoras, o corpo produz sentidos relevantes para a criacao artistica.
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Roble e Lima (2013) investigaram como a estética da danca do ventre é concebida
pelos entrevistados, e perceberam um aumento nas formas de conceber a estética da
Danca do Ventre em territorio nacional na ultima década, subsidiada pela disseminacéo
da modalidade, pela facilidade de acesso a informagédo como a propiciada pela internet, e
pela popularizacéo alcancada a partir de novelas e filmes.

Souza (2013) investiga a compreensao do conceito e das caracteristicas da Danca
Contemporanea gue os alunos de um curso téecnico em Danga Contemporanea de Goiania
possuem.

No estudo de Ribeiro (2002-2003), é examinada a histéria do Quasar, um grupo
de danca contemporanea de Goias, a partir de duas performances, Versus e Divino. No
contexto historico da danca goiana, a autora entende que a companhia compde uma nova
forma estética, por conta das suas influéncias de protesto e oposicao as técnicas classicas,
além dos aspectos responsaveis pela linguagem construida no grupo pela liberdade. Em
Rodrigues (2015) investiga-se a experiéncia estética da Danca do Grupo Univérsica,

surgido em 1973, pela insercao de figuras masculinas no grupo.
Jogo e a estética

Neste estudo, a producéo que se refere a temética do jogo aproxima-o da estética
por meio de reflexdes especificas sobre 0 jogo e em quais condi¢fes ha apreensdo estetica

do jogador e também por meio de analises sobre o corpo do jogador de jogos eletrénicos.

Abaixo apresentamos a tabela dos artigos relacionados ao tema jogo.

Tabela 8 — Titulos dos artigos relacionados ao tema jogo

Titulo dos artigos Autor

Entre o corpo vivo e o corpo vivido do sujeito jogador: uma ontogénese | Aradjo e Freitas
estética e estesiologica nos jogos eletrdnicos esportivos (2018)

O jogo como contetido de ensino na perspectiva dos estudos do

imagindrio social Retondar (2011)

Fonte: Elaborada pela autora

A temaética estética apareceu como pressuposto do jogo, juntamente com
pressuposto simbdlico e mitico em Retondar (2011). O trabalho reflete o jogo como um
dos contetdos fundamentais de ensino da Educacéo Fisica, a partir da fundamentacéao de
Schiller. Retondar (2011) entende que para 0 jogo se tornar uma possibilidade de
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apreensao estética por parte do jogador tem que haver uma obrigacdo imposta por uma
necessidade externa a sua propria realizacdo, mas antes deve ter uma necessidade
impulsionada pela liberdade de expressao do jogador.

Araljo e Freitas (2018) buscam uma compreensdo estética e estesiologica do
corpo do sujeito jogador de jogos eletrdnicos, ancorando-se na teoria emersioldgica
proposta pelo filosofo francés Bernard Andrieu (2014, 2015, 2016). Além disso, destaca

em sua pesquisa a aprendizagem corporal/esportiva por imitacao do virtual.

Pratica Corporais Holisticas

Na producdo, encontramos a tematica das préticas corporais holisticas
relacionadas a estética, no sentido de indicar uma conexao entre a percepc¢ao de si com 0
desenvolvimento da sensibilidade. Abaixo apresentamos a tabela dos artigos relacionados

ao tema préticas holisticas.

Tabela 9 — Titulos dos artigos relacionados ao tema praticas holisticas.

Titulo dos artigos Autor
O corpo que nada esquece: sensibilidade, percep¢do e memorias Couto e Zamboni
corporais (2021)

Fonte: Elaborado pela autora

A pesquisa de Couto e Zamboni (2021) investiga o impacto do processo de
conscientizacdo do corpo pelas praticas holisticas em um estudo de caso. O trabalho
baseia-se em Hermann para definir estética como percepcdo pelos sentidos e/ou
conhecimento sensivel-sensorial. Assim, é o0 processo respiratério que conduz o mundo
para dentro do ser humano, por isso, A percepcdo estética permite potencializar a
imaginacao necessaria ao processo criativo e permitir por meio da imaginacao e expressao
a possibilidade de libertar o corpo aprisionado que impede a percepcao de si. O trabalho
apontou que a pessoa participante vivenciou nas praticas corporais holisticas a percepcao
de si mesma e o enfretamento de seus conflitos. As vivéncias corporais encorajaram a

reflexdo pessoal acerca de confianca.

Outros (Estética da dor no ciclismo / Estética do risco na danca/ Estética do

abandono/ Estética do congo)
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No contexto da producéo estudada sobre estética na Educacao Fisica ha pesquisas
que se referem a estética com uma determina sensacéo associada a um elemento cultural
da Educacdo Fisica ou ainda, a aspecto da area. Como estética da dor no ciclismo, estética
do risco na danca e estética do abandono na pratica pedagodgica do professor. Abaixo

apresentamos a tabela dos artigos classificados como outros

Tabela 10 — Titulos dos artigos classificado como outros

Titulo dos artigos Autor

Bandas de congo e politica oficial: cenarios de tradigdes e
transformac0es estéticas e corporais Anjos et al (2013)

Fraga, Dessbesell e
Césaro (2012)

"Educacién Fisica": um filme chileno sobre a estética do abandono

Espetaculo “Velox”: risco-aventura na danga contemporanea de Fonseca e Costa
Deborah Colker (2010)

Ciclismo, estética e teatro: um olhar sobre o livro Se necesitan héroes — | Gomes, Almeida e
La estética del dolor/Tourmalet Moraes (2020)

Estética do invisivel e androginia: a dissolucdo da unidade simbdlica de | Candido, Suzano e
pertencimento como reflexao a Educacéo Fisica Assis (2020)

Fonte: Elaborada pela autora

Gomes, Almeida e Moraes (2020) fazem uma analise do livro espanhol “Se
necesitan héroes — La estética del dolor / Tourmalet”, escrito pela brasileira Priscila
Requido Lessa e pelo espanhol Miguel Ferrando Rochere, publicado pela Editora La Caja
Books em 2018. Aborda-se a estética da dor no ciclismo, principalmente pelas analises e
reflexdes acerca dos usos da estética como ferramenta analitica do Esporte, além de trazer
elementos da aplicabilidade dos esportes através do teatro.

Fonseca e Costa (2010) identificam o corpo em risco e aventura como uma estética
do risco na dancga contemporanea de Deborah Colker. O estudo interpreta a Coreografia
“Alpinismo”, em que bailarinos dangcam em palco vertical levando a plateia a
contemplacéo da ilusdo do risco. Na analise, o0 corpo em risco € produto da sociedade
contemporanea e a sua abordagem no espetaculo danga é sé mais uma das diferentes
praticas sociais, em que ele pode estar.

Fraga, Dessbesell e Césaro (2012) fazem analise estética sobre a estética do

abandono no filme “Educacion Fisica” (2012), onde articula-se a histéria de um
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professor de Educagdo Fisica entediado com a vida e sem perspectiva de futuro, com
enredo sobre desinvestimento educacional.

Anjos et al (2013) investigaram estética bandas de congo em Vitoria (ES)
analisando expressdes corporais, insercdo de novos atores e a relacdo com o Poder
Publico. A pesquisa entrevistou trés liderangas e como resultado concluiu-se que: a) ha
transformacGes no processo de expressdes corporais advindas da entrada de novos atores
com novas estéticas corporais; b) o Poder Publico possibilitou aos grupos se conhecerem
e se relacionarem, aderindo a novos arranjos estéticos; c) Identificaram funcGes e nogdes

de papéis quanto ao género dos atores dos grupos analisados.

Consideracdes

No ambito desta amostra, observa-se que é perceptivel uma tendéncia de trazer o
termo “estética” para diversas discussdes, sejam elas ligadas as investigagdes
socioculturais e pedagogicas, de carater humanistico, ou ligadas as pesquisas
biodindmicas, de carater bioldgico. Foi possivel identificar temas como: Beleza Corporal,
Epistemologia, Anélise Estética, Midia, Formacdo Inicial na EF e atuacdo profissional,
Esporte, Danca, Jogo, Préticas Corporais Holisticas e outros.

Embora possamos identificar que a area ja aborde a estética ha algum tempo
constata-se a necessidade de aprofundamento. Existem alguns estudos que estdo fazendo
aproximacdes com a estética tentando enriquecer o debate, mas muitos revelam um
processo de empobrecimento do entendimento sobre estética que hegemonicamente é
tratado como sindnimo de beleza corporal ou aparéncia corporal simplesmente, sem
aproximacao da reflexao filosofica.

Essa constatacdo da necessidade de aprofundamento no debate académico da area
também foi realizada por Costa (2009) e Siquara (2015), quando analisaram o sentido de
estética em periodicos, encontraram uma producdo recente e incipiente que carece de
maiores desenvolvimentos. As autoras observam que o termo estética é usado com varios
sentidos indicando ser um termo polissémico na area, ou seja, ndo ha uma homogeneidade
guanto ao seu entendimento. Por isso, indicam quatro sentidos percebido nos artigos da
Educacdo Fisica: a) aparéncia corporal; b) configuragdes e possibilidades de vivéncia de
uma pratica corporal; c) arte; d) ambito do viver humano ligado a sensibilidade ou

discussdo filosofica vinculada a sensibilidade.
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Essa polissemia do termo estética também foi percebida na amostra dos artigos
analisados nesta tese. Como ja foi descrito em cada uma das tematicas, houve a
abordagem de estética como sinénimo de aparéncia corporal e beleza fisica. Também
houve a estética sendo usada com o sentido praticas corporais associadas a arte, como a
danca. Ou ainda estética sendo abordada como praticas corporais cujas configuragdes ou
possibilidades de vivéncia, no caso da nossa amostra referindo-se ao esporte e ao jogo. Ja
0 outro sentido percebido, na producéo, é a abordagem de estética como ambito do viver
humano ligado & sensibilidade ou a discussdo filosofica vinculada a sensibilidade.

Entendemos que a abordagem de estética na Educacdo Fisica tem se dado ligada
a outros objetos da realidade que ndo sejam objetos artisticos, ou seja, apresenta a estética
como “recepcdo estética da realidade”. Essa recepgdo estética da realidade ligada a
realidade: a) da percepcao do corpo; b) da formulacéo de concepgédo de beleza corporal
pela vida em sociedade; c¢) da vivéncia de objetos culturais marcados pelo processo de
mercadorizacdo da sociedade do capital ou ndo; ou ainda, d) da experiéncia de
apropriacdo de objetos culturais. Mas nem sempre essas abordagens sao referenciadas ou
articuladas a alguma teoria estética.

Ao que parece, em grande parte dos artigos analisados, ha o desenvolvimento da
discussdo estética a partir da recepcao estética da realidade pela percepcao do corpo e da
formulacdo da concepcao de beleza corporal pela vida em sociedade. Logo, trata-se do
desenvolvimento de uma discussdo ligada a parte da teoria estética, onde nao se considera
0 todo. Talvez seja por isso, que o entendimento de “estética” como padrao de beleza é
hegemonico e atravessa as diferentes categorias analisadas.

Ainda, por intermédio da producdo académica analisada, foi possivel reconhecer
a escassez do referencial marxiano nas discussdes de estética da area. Entendendo que a
abordagem estética é determinante para a compreensdo da formacdo da sensibilidade
humana, além de revelar que as faculdades de criacdo e apropriagdes artisticas e culturais
sdo resultados do desenvolvimento historico.

A Educacdo Fisica, por intermédio da sua producdo académica na biblioteca de
Periodicos Capes, tem indicado: a) a sua relagdo com a estética a partir de estudos néo
referenciados, ou seja, ndo articulados as teorias filosofica, 0 que demanda para a area
mais aprofundamento conceitual e tedrico; b) a sua relagdo com a estética a partir de
estudos referenciados, em sua maioria por uma abordagem pds-moderna. Essa incidéncia
da agenda pds-moderna, a qual frequentemente tem sido associada aos giros linguisticos

e pragmaticos. Dentro dessa abordagem localizam-se a auto denominacéo das teorias po-
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criticas, as neo pragmaticas e as pos estruturalistas. Em suma, o pensamento pds-moderno
apresenta a ideia de que todos os discursos sdo validos para explicarem a realidade,
independentemente do critério de verdade, (SANCHEZ GAMBOA, 2007).
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CAPITULO 3 — Mediacdes da discussdo dos estudos estéticos de Lukacs com a

Educacdo Fisica: primeiras aproximacdes

Vi ontem um bicho
Na imundicie do pétio
Catando comida entre os detritos.

Quando achava alguma coisa,
N&o examinava nem cheirava:
Engolia com voracidade.

O bicho ndo era um cao,
N&o era um gato,
N&o era um rato.

O bicho, meu Deus, era um homem.

Manuel Bandeira (1974)

Na epigrafe, Manoel Bandeira expde pela poesia por ele escrita em 1947, a
interpretacdo da realidade humana no contexto da década de 1940, no Brasil. Essa
epigrafe ndo é apenas uma ilustracdo ou abstracdo da condigdo humana na miséria. O
poema permite que compreendamos que estamos diante de algo concreto, real, vivenciado
pela sociedade brasileira na década referida, mas ainda vivenciada por nos
contemporaneamente. Trata-se da problematica da alienagdo, por meio de versos que
conduzem o leitor a surpreender-se com a dificuldade de sermos humanos na
sociabilidade do capitalismo.

Existem outras formas de compreender a alienagdo na vida humana no cotidiano
do capitalismo, mas por meio da obra de arte auténtica é possivel ter a revelacdo e o
adensamento de reflexdes sobre a vida, sobre a sociedade e a humanidade. O depois da
catarse € marcado pelo retorno do individuo a cotidianidade com as mesmas finalidades
de antes, mas é um retorno onde o individuo mobilizado pela arte passa a analisar e ver a
vida por uma forma distinta, quando comparado ao antes da experiéncia estética.

Assim, neste capitulo, iniciamos um processo de mediacdo do aporte tedrico
estudado e a Educacdo Fisica, ocupando-nos em responder de que forma a Educacédo
Fisica pode contribuir com a revelacdo e/ou adensamento de reflexdes sobre a vida do ser
humano em determinado contexto da realidade? De que forma as investigacOes estéticas
de Lukacs podem contribuir com as reflexdes e vivéncias da cultura corporal? Sera que

as vivéncias e reflexdes sobre a cultura corporal podem combater a alienagéo?
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Neste capitulo, iniciamos um movimento para mediar as contribui¢fes dos estudos
estéticos de Lukacs e as especificidades da Educacéo Fisica Escolar. Entendendo que ha
nestes estudos estéticos uma legitima preocupacdo com o género humano e a busca de
uma vida plena de sentido, que sdo pontos nos quais acreditamos que a Educacgéo Fisica
deveria ocupar-se.

A ciéncia, a arte, a ética, a filosofia, etc., para Lukacs sdo complexos sociais que
surgem e se desenvolvem para atender as necessidades humanas especificas postas pelo
processo de sociabilizacdo, considerando que esse processo se da a partir dos resultados
do desenvolvimento do trabalho, na producdo da vida material e imaterial, em que o ser
humano tem sido impulsionado. Como ja vimos, a arte tem um papel importante para a
humanidade?®.

Desse modo, abordamos inicialmente alguns dos pressupostos para pensar 0s estudos
estéticos de Lukéacs na, Educacéo Fisica como resultado das primeiras aproximacges desta
tese. Argumentamos que a area deve preocupar-se com: a) o desenvolvimento da
autoconsciéncia do género humano; b) a elevacdo da subjetividade desenvolvida no
cotidiano; ¢) a formacdo omnilateral; d) a educacdo dos sentidos humanos pela via
corplrea e construcao de espacgos para apreciacao e fruicdo; e) o método l6gico-histdrico
do conhecimento com énfase a particularidade; f) as construcGes de espagos para
afirmacédo da capacidade criadora do ser humano. Em seguida, apresentamos o método
ontoldgico-genético de Lukacs como possibilidade ao estudo da génese e da estrutura de
cada elemento da cultura corporal, no sentido de permitir uma aproximagao com as suas
particularidades e o conhecimento acumulado pela humanidade. Também analisamos 0s
objetos de estudo da Educacdo Fisica a partir do ciclo problematico do agradavel,
aproximando a cultura corporal do debate de objetos estéticos e pseudo-estéticos
discutidos por Luké&cs. Por ultimo, indicamos como ¢ fértil a aproximag&o do ensino e
aprendizagem em Educacdo Fisica de obras de arte, no sentido de aprofundar os

conhecimentos da cultura corporal a partir da obra de arte auténtica.

3.1. Pressupostos para pensar os estudos de Lukécs na Educacao Fisica

22 1ss0 n3o significa desconsiderar a dimensdo negativa do trabalho, no interior das relages sociais de

producdo, como a exploracdo e a deformacédo do trabalhador.
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Partimos das contribuicbes dos estudos estéticos de Lukécs, relembrando
brevemente alguns elementos do pensamento estético do autor articulados
particularmente com a teoria social de Marx, para mediar tais estudos com a Educacéo
Fisica.

Para Lukacs (1966), a contribuicdo especifica da arte no processo de
desenvolvimento do género humano é a possibilidade de elevacdo da subjetividade, um
processo a partir do efeito catartico que revela ao sujeito a realidade intensificada, ndo
uma realidade fotogréafica do cotidiano, mas um reflexo da vida e uma critica a vida,
auxiliando a localizar-se e agir no mundo, em outros termos, a arte como
autoconsciéncia do género (Lukacs,1966).

Daqui inferimos o grande papel da arte para a humanidade como autoconsciéncia
do género, isto &, que transmite a humanidade aos individuos em uma direcdo que aponta
apreensdo e constituicdo do género humano. Essa compreenséo alinha-se ao debate critico
sobre a esséncia do ato educativo, que coloca como tarefa da educacdo a necessidade de
fazer o educando ascender do senso comum a consciéncia filosofica (SAVIANI, 1996),
ou seja, ambas estdo colocando-se como reflexo da realidade objetiva que tem como
funcdo incidir sobre a constituicdo da individualidade dos sujeitos. O que ndo é distinto
do papel da Educacéo Fisica, no qual deva-se promover o desenvolvimento humano
(MEDINA, [1982] 2010).

Por isso, entendemos que a Educacao Fisica deve esforgar-se para contribuir com
a autoconsciéncia do género, isto €, proporcionar vivéncia da relagdo entre vida individual
e conhecimento sobre a/da humanidade.

Esse incidir sobre a constituigéo da individualidade dos sujeitos significa que tanto
a arte, a Educacdo e a Educacdo Fisica devam provocar, por meio de acdes pedagogicas
gque, promovam nos sujeitos sentimentos e pensamentos que Nndo se conectam
imediatamente a cotidianidade, produzindo nos sujeitos repercussdes que contribuam
para a desfetichizacdo do real.

Cabe pontuar que os conhecimentos presentes no cotidiano ndo sdo suficientes
para o desenvolvimento com vista as maximas conquistas do género humano Para tanto,
sd0 necessarios contetidos cientificos, artisticos, filosoficos e etc. que possibilitem o
continuo vir a ser dos sujeitos. Martins (2018) ressalta que a educacdo escolar que
promove desenvolvimento advém de um modelo que ndo reproduz na escola

cotidianidade.
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... 0 ensino que se volta aos objetivos desenvolventes ndo é aquele que
reproduz na escola a cotidianidade, marcada pela heterogeneidade, pelo
espontaneismo, por acles assistematicas e por atividades ludicas tais
como as que podem e devem ocorrer fora da escola: também ndo é
aquele que esvazia a educacdo escolar dos conteudos cientificos,
artisticos e filos6ficos em nome de contetdos de senso comum, de
conceitos espontaneos e de pseudoconceitos. Igualmente, ndo é aquele
que atribui as possibilidades de aprendizagem as caracteristicas dos
alunos empiricos — tais como manifestas em seu nivel de
desenvolvimento real, mantendo-os reféns do que sdo em detrimento
daquilo que podem vir a ser (MARTINS, p.96, 2018).

Portanto, o ensino que reproduz a cotidianidade ndo da conta de promover o
desenvolvimento com vista as maximas conguistas do género humano, para que entao 0s
sujeitos possam entender a realidade e apropriar-se de conhecimentos que podem
produzir, nos varios momentos do desenvolvimento pessoal, a humanizacéao do individuo.

O ensino da danga com vistas Unica e exclusivamente a reproducdo de como se da
a vivéncia no cotidiano € problematico, porque é enviesado e impede que o discente
compreenda a realidade em que essa manifestacdo da cultura corporal esta inserida. Uma
modalidade especifica de danca, como por exemplo, a zumba, sem contextualizar e
criticar o seu formato mercantil na atualidade, ou sem o entendimento do impacto as
dancas latinas que o seu movimento cultural gerou contribui com alienacdo do sujeito.
Trata-se de um conhecimento muito préximo ao cotidiano e que ndao permite ao sujeito
complementar o entendimento da totalidade desta manifestacdo cultural na realidade.

A partir desta consideracdo, de valorizar as formas mais desenvolvidas ja
alcancadas historicamente pelo conhecimento estamos apontando um modelo de
educacdo que se coloca em direcdo oposta a do relativismo epistemologico e cultural
(DUARTE, 2010).

Essa fundamentacdo ndo despreza o cotidiano, assim, inspirados por Lukacs,
entendemos que o cotidiano € um momento privilegiado, porque é nele que estdo postas
as necessidades do dia a dia, visto que o comportamento cotidiano do homem é o comeco
e o fim de toda acdo humana, por isso, que a “estética de Lukacs tem como uma de suas

peculiaridades mais originais o fato de buscar o enraizamento na vida cotidiana”?

(FREDERICO, p. 302, 2000).

2 De acordo com Celso Frederico, Lukacs entendo que a arte surge a partir das necessidades do cotidiano,
ao contrario de Hegel que tem o entendimento que a arte sempre surge da manifestacdo sensivel da ldéia.
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Por isso, a educacéo escolar deve desempenhar a funcdo de mediacdo entre a vida
cotidiana e as esferas ndo cotidianas de objetivacdo do género humano, especialmente a
ciéncia, a arte e a filosofia (DUARTE, 2013 b).

Portanto, a Educacdo Fisica, no ensino da cultura corporal, precisa contribuir com
a elevacgéo da vida cotidiana, ou seja, colaborar com a formacéo da subjetividade humana
para o alcance de esferas cotidianas. Logo, 0 ensino e aprendizagens devem ser
direcionados a oferecer os instrumentos tedrico-praticos para que os alunos possam
entender a realidade, explica-la e transforméa-la pela agdo humana, isto €, alcangar novos
patamares que ndo estejam imediatamente dispostos na vida cotidiana.

Assim, estudos estéticos de Lukacs tomados como inspiracao para a pratica social
da Educacéo Fisica podem contribuir com o projeto de educacdo emancipadora, em que
0s sujeitos sejam estimulados a tomarem consciéncia dos conflitos humanos, por meio da
razdo ou da dimensdo estética. Desse modo, possibilitando um entendimento e uma
sensibilidade mais aprimorada do contexto em que se vive. Para isso, é importante
evidenciar a dependéncia de um processo educativo que viabilize essa consciéncia e
autoconsciéncia do género humano.

Dentre as possibilidades de uma estética marxiana temos que ... repensar a
formacgdo humana, defendendo o valor da escola e a diversidade de conhecimentos que
nelas sdo experienciados” (SIQUARA, 2015, p. 54). Destaca-se que

E preciso fundamentar uma concepcéo de educacio que pense o
sujeito e seu processo formativo de maneira omnilateral, em sua
completude, dialogando com diferentes formas de saberes, pois
esses distintos conhecimentos é que fornecerdo elementos para
uma formacéo mais enriquecida. (SIQUARA, 2015, p. 54)

Essa consideracdo enfatiza a necessidade de uma concep¢do de educagdo que
considere o sujeito em sua totalidade, abracando todas as dimensfes de seu processo de
formacdo. Isso implica considerar a importancia de incorporar uma variedade de
conhecimentos constituintes da humanidade de modo a ampliar a possibilidade de
formacgédo ampla e critica do mundo. Logo, a dimensao estética se insere na concepcao de

educacio pautada em uma formacao omnilateral .2

24 para Marx, a divisdo social do trabalho sob o capitalismo torna o trabalhador cada vez mais unilateral
devido a operacfes cada vez mais restritas, restando ao trabalhador comer, beber e procriar, quando muito
habitacdo e adorno.
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Pontua-se que a omnilateralidade como perspectiva formativa parte da distin¢éo
entre o ser social e o animal, pois o ser humano diferentemente do animal que produz
para si e para a sua cria, produz universalmente, para além da sua necessidade fisica
imediata e confronta com o qué produz. Tratando-se de um conceito que propde um novo
horizonte para a formag&o humana, onde se possa desenvolver no ser social todas as suas
inimeras potencialidade, como ser humano pleno, integral, opondo-se a formacéo
fragmentada, que cinde e hierarquiza razéo e sensibilidade.

A formacdo humana omnilateral encontra-se na relagdo entre formacdo e
genericidade humana, que é onde estdo as mais diversas e amplas produ¢des humanas.
Por isso, coloca-se no horizonte formar a humanidade genérica dentro do individuo
singular. Isto é, junto ao aprendizado da producdo material, ha que se formar
esteticamente os sentidos humanos, bem como o pleno desenvolvimento fisico corporeo.

O ser social, no capitalismo, tem sido formado de maneira unilateral, pois €
submetido ao trabalho alienado e a uma educacéo restritiva, na qual o aluno tem sido
conduzido ao desenvolvimento de fungbes especificas. Por mais, que atualmente exista
uma demanda de pensar a educacao para o trabalho flexivel, essa flexibilidade ndo diz
respeito & ampliacdo da formagdo em busca do desenvolvimento da criatividade e
autonomia, por meio de processos de transmissao sistematica do conhecimento voltados
a uma perspectiva transformadora. Essa flexibilidade diz respeito a valorizacdo de
processos espontaneos, em busca de individuos mais facilmente adaptaveis aos moldes
da sociedade, cuja perspectiva adaptativa traz em si 0 empobrecimento da
individualidade.

Para Marx (1866), nas “Instrucdes para os delegados do Conselho Geral
Provisério”®, da Associacdo Internacional dos Trabalhadores, a formacgdo mais
ampliada? que poderia ser capaz de elevar a classe operaria acima das classes superiores

e média realiza-se na articulacdo da educacéo intelectual, educagéo fisica?’ e instrucdo

%5 Marx discute formagdo em um contexto especifico, é necessario esclarecer que de fato ndo trataram do
tema educacdo, ensino ou formacédo profissional isoladamente, como objeto de estudo. Mas sim, como
homens, mulheres e crianga, particularmente da classe trabalhadora produzem a vida em meio as relaces
sociais e de producéo, sob o capitalismo.

% Marx ao discutir os problemas da forma abominavel na qual dava-se o trabalho fabril infantil e juvenil
de sua época defende a necessidade de impor limites a esse tipo de trabalho e defende a unido entre educacéo
e trabalho produtivo em uma outra perspectiva.

27 No que refere-se a educacéo do corpo, Marx indica a ginastica e os exercicios militares, que era a proposta
da época. Mas é importante considerar que ele fez essa indicagdo porque estava preocupado em como
compensar os efeitos nocivos do trabalho da época a salde. Para o autor as maquinas do seu tempo estava
agredindo o sistema nervoso dos trabalhadores e retirando a possibilidade deles em realizarem livremente
atividades corporeas e espiritual. Em suas palavras, “[...] o sistema de maquinas agride o sistema nervoso
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tecnologica®®. Na verdade, vai além delas?®, porque a dimensdo ominlateral pressupde a
concentracdo da totalidade do humano de cada ser social, no intuito de conectar o
individuo ao género. Uma formacdo que atenda “do estbmago a fantasia”.

A omnilateralidade para Lukacs é a possibilidade do desdobramento e
desenvolvimento de todas as capacidades humanas, de todas as relages sociais com a
vida - desenvolvimento total do individuo. Nesse sentido, a possibilidade da
omnilateralidade apresenta-se como objetivo em um sucessivo esfor¢o de aproximacao,
“a meta de um infinito processo de aproximacio” (LUKACS, 1967b, p. 504).

Daqui percebemos a Educacdo Fisica sendo designada a oferecer certo tipo de
conhecimento do corpo que tem uma ligacao relativa com o desenvolvimento de um
conhecimento sensivel do ambito do corporal referente a constituicdo da moral do
homem, um novo homem que atendesse a nova sociedade em formacdo sob a égide do
capitalismo, conforme vimos, no segundo capitulo. Depreende-se essa relagdo entre
Educacdo Fisica e conhecimento sensivel, por conta da incumbéncia de pensar, agir,
pelo/sobre/para o corpo.

Por isso, os conhecimentos especificos da Educacdo Fisica possibilitam a
apreensdo do mundo pela via corpérea, contribuindo com a formagdo ou evolucdo dos
6rgdos dos sentidos humanos quando vivenciadas de forma a desenvolver a consciéncia
e autoconsciéncia do género do humano.

Uma vez que os conhecimentos destinados ao &mbito do corpo implicam em
conhecimentos destinados aos sentidos humanos, Marx (2010) observa o quéo social séo
os sentidos humanos, cuja evolucdo foi capaz de deixa-los aptos a satisfazerem
necessidades cada vez mais complexas. Permitindo a compreensédo de que a educagao do
corpo relaciona-se a formacdo, por meio de um conhecimento sensivel, cabe a
Educacdo Fisica uma parcela deste conhecimento especifico.

Por isso, podemos depreender que no conceito da formacdo omnilateral estd
contida a formacéo estética dos sentidos humanos, em que o ser humano tem a
possibilidade de produzir ndo s6 apenas na medida da sua espécie, mas amplamente até

na medida da beleza e na ordem da sensibilidade humana. Destacando que o ser social é

ao maximo, reprime o jogo polivalente dos musculos e confisca toda a livre atividade corpdrea e espiritual”
(MARX, 1996, P.53)

28 Neste manuscrito, Marx nio descreve o minuciosamente o significado dos elementos que constituem a
sua concepcao educacional, mas é possivel buscar um entendimento a respeito no decorrer da sua obra.

29 Considera-se que Marx ao falar de educagéo intelectual, fisica e tecnoldgica sinaliza para uma formagio
ampliada, uma formacdo integral, uma formacdo omnilateral do ser humano. Essa concep¢do foi
incorporada a tradicdo marxista sob a denominacéo de politecnia ou educagdo politécnica.
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uma parte da natureza, com capacidades sensoriais que surgem por processos de natureza
causais e ndo conscientes, mas que, para sobreviver demanda do metabolismo com a
natureza por meio do trabalho, que depende, inclusive, da realidade objetiva na qual esta
submetido, para ent&o responder como sujeito ativo e criador.

Ressalta-se a importancia de que essa formacdo omnilateral seja trabalhada a
partir da busca pelo equilibrio entre razédo e sensibilidade, no sentido de que ambas séo
conhecimentos essenciais para a formagdo humana. E preciso, ainda, considerar como
imprescindivel a educacéo dos sentidos humanos para a constituicdo plena que se
forma em sua inteireza.

As ideias de Marx e Lukacs apresentam uma espécie de compromisso das teorias
pedagdgicas criticas com a constituicdo humana ampla e complexa, em que o sensivel
seja considerado junto com a faculdade racional, que unifigue em sua tensdo e
complementariedade o conhecimento conceitual e estético-artistico.

Existe a necessidade da valorizacdo da arte e das reflexdes estéticas, buscando o
equilibrio entre razdo e sensibilidade, no sentido de que ambos sdo conhecimentos
essenciais para a formagdo humana.

Assim, coloca-se como tarefa para a Educacao Fisica assumir a contribuicdo do
conhecimento estético para a formagdo humana ominilateral. Tanto no sentido de
aproximar-se da arte, da filosofia da arte, que de acordo com o Marx e Lukacs, é um
caminho para o desenvolvimento dos sentidos humanos, como também ampliar esse
entendimento e colocar a Educacdo Fisica com essa demanda de contribuir com o
desenvolvimento dos 6rgdos dos sentidos, até mesmo por que a apropriacdo do
conhecimento artistico ocorre por meio do &mbito do corpoéreo.

A respeito dessa demanda de contribuir com o desenvolvimento dos 6rgéos dos
sentidos, sabemos que nédo basta apenas considerar os elementos da cultura corporal como
manifestagdes potencializadoras da educacdo da sensibilidade humana, pois sdo
necessarios estudos ontogenéticos e um trato pedagogico as manifestacdes da cultura
corporal, para que a intervencdo problematize a dimensdo corporal e articule com o seu
papel social a formacao de um sujeito pleno, omnilateral.

Essa preocupagdo com estudos ontogenéticos da cultura corporal pode ampliar a
compreensdo sobre os conhecimentos especificos da cultura em questdo, permitindo a
compreensdo do lugar da categoria linguagem e da atividade humana nas constituicfes

dos objetos de ensino da Educacdo Fisica. Ou ainda, é possivel que cada elemento da
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cultura corporal apresente uma especificidade que precisa ser destacada e detalhada de
acordo com suas particularidades histéricas.

Inclusive, no sentido de evidenciar a condicdo particular de que os conhecimentos
da Educacdo Fisica possam ou ndo contribuir com a formacéo ou evolucdo dos 6rgaos
dos sentidos humanos, alguns dos elementos da cultura corporal em determinados
contextos historicos proporcionam alienacdo ou manipulacdo de massa e precisam ser
abordados no sentido de evidenciar nexos da realidade no sentido de revelar essa
realidade.

Os elementos da cultura corporal entendidos pelo método légico-histérico do
conhecimento com énfase, na particularidade, pode contribuir com a escola
descrevendo de um modo historicamente concreto um fendmeno singular destas
manifestacdes, analisadas em suas condi¢Oes estruturais reveladoras de seus tragcos
essenciais e universais, bem como em suas transformacdes historicas e particulares, nas
relacGes e nexos causais entre 0s seus elementos constituintes em sua génese e seu
desenvolvimento.

Mesmo que o0s estudos ontogenéticos dos elementos da cultura corporal mostrem
que determinados objetos ndo tém em sua especificidade estrutural relagdo direta com a
arte, como se percebe na danca, por exemplo, que ja é tratada como manifestacao artistica,
mesmo em situacdes em que o trato pedagogico da danca ndo permita uma vivéncia rica
em possibilidades de criacdo ou apreciacao e fruicéo.

Podemos ter pistas para pensar esses objetos a partir da categoria dos objetos
pseudoestéticos. Nos quais, estes elementos mesmo que ndo estejam na condicdo de
manifestacdo artistica podem oferecer uma proposta de conhecimento que pretende
cobrar do receptor que ele ultrapasse sua intima esfera de personalidade privada, para um
reconhecimento do individuo em sua generalidade, ao ponto de modificar-se, ou seja, ao
ponto de proporcionar uma superagéao.

Cabe destacar que se a experiéncia receptiva da danca, do esporte, do jogo e da
luta se der somente no &mbito do agradavel, a vivéncia se converteria em elemento da
vida cotidiana em que se preservam os dados privados do sujeito.

Por isso, é papel da Educacdo Fisica se preocupar em contribuir com a revelagao
e/ou adensamento de reflexdes sobre a vida do ser humano em determinado contexto da
realidade. Assim, é seu papel também organizar o trato pedagogico da cultura corporal
para propiciar a construcdo de espacos para a afirmacéo da capacidade criadora do ser

humano a partir dos elementos da cultura corporal e de espagos com possibilidades para
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apreciacdo e fruicdo de obras de arte auténticas com vistas a formacgdo do sentidos
humanos. Essas vivéncias contribuem com ricas possibilidades do desenvolvimento de
uma visdo critica em relacdo a realidade, questionando ou apontando como horizonte a
transformacéo da forma como existimos.

A construgdo de espacos para afirmacdo da capacidade criadora do ser
humano a partir dos elementos da cultura corporal devem considerar desnaturalizacdo e
desmistificacdo da criatividade. A desnaturalizacdo da criatividade diz respeito ao
desmonte de concepgdes que defendem a existéncia de individuos que aparentam ter o
dom ou o talento, “...sem se considerar as condi¢gdes objetivas de vida e educagao que lhe
foram ofertadas e proporcionaram o seu desenvolvimento” (SACCOMANI, p.150, 2016).
Mas, a desmistificacdo da criatividade com o embate das pedagogias do aprender a
aprender, por exemplo, partem do pressuposto que ensino e transmissao de conhecimento
séo prejudiciais ao desenvolvimento da criatividade, assim o “...professor, nesse sentido,
deve intervir o minimo possivel no processo de aprendizado para que a crianga possa
expressar toda a sua criatividade. O ensino é secundarizado em detrimento de uma suposta
liberdade no ato de criagdo” (SACCOMANI, p.190, 2016). Para tanto, € necessario o
conhecimento do que promove o desenvolvimento do psiquismo humano
(SACCOMANI, 2016).

A criatividade sido fetichizada na sociedade (SACCOMANI, 2016).
Principalmente por hipervalorizar a criatividade no sentido de ser meio para a adaptagéo
a sociedade capitalista e ndo meio de transformacdo dela (SACCOMANI, 2016).
Portanto, cabe & Educacdo Fisica viabilizar o desenvolvimento da criatividade com vistas
da superagdo da sociedade atual, com o principio do processo historico pelo qual o género
humano se desenvolve e se transforma como resultado da sua atividade vital. Isto é,
criatividade ndo no sentido dos jargdes que séo utilizados na moda, como se brotasse de
dentro para fora, mas sim a partir do entendimento que os individuos podem criar algo
novo, precisam “... da apropriagdo das objetivagdes humano-genéricas que séo fruto das
geracdes precedentes” (SACCOMANI, p.197, 2016). Portanto, a criagdo do novo
depende da apropriacdo das objetivacOes ja criadas pelos seres humanos no decorrer da
historia, dialética entre reproducdo e criacdo.

Por isso, para o desenvolvimento pleno da individualidade, faz-se necessario uma
perspectiva de educacdo transformadora com vistas a transmissdo sistematica de
conhecimento, para compor todo o histérico de apropriacdo que existe no processo

criativo dos individuos, requerendo a promog¢édo do pensamento tedrico, responsavel por
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tornar possivel as ricas possibilidades de imaginacdo (SACCOMANI, 2016). Ou seja, ao
invés de considerar a criatividade como resultado de processos espontaneos e naturais,
com isso, impedindo o contato com o amplo conhecimento, no caso da Educacéo Fisica,
amplo contato com o conhecimento da cultura corporal.

A reducdo da criatividade ao nivel da espontaneidade e do dom retoma a questdo
de permanecer ao ambito do cotidiano, por isso, demanda-se a realizacdo de atividades
mais complexas e desenvolvidas para formar conscientemente.

Quando os individuos estabelecem relagcGes mais conscientes com o patrimonio
humano-genérico, temos uma aproximag¢do das conquistas da humanidade e
consequentemente a implementacéo da luta contra a alienacao.

Até aqui, como primeiras aproximacoes, apontamos ser importante a Educacéo
Fisica preocupar-se com: a) o desenvolvimento da autoconsciéncia do género humano; b)
consequente elevacdo da subjetividade desenvolvida no cotidiano; c) formacéo
omnilateral; d) educacao dos sentidos humanos pela via corporea e construcao de espagos
para apreciacdo e fruicdo; e) método ldgico-histérico do conhecimento com énfase a
particularidade; f) construcdes de espagos para afirmacdo da capacidade criadora do ser

humano.

3.2. Contribuicdes do metodo ontoldgico-genético de Lukéacs para as

investigacOes da arte

O método ontologico genético de Luk&cs pode contribuir com os estudos da
Educac&o Fisica no que se refere aos seus objetos de estudo, dentre eles: a cultura corporal
e cada um de seus elementos (danca, jogo, luta, esporte, ginastica e etc), na medida em
que 0 método permite pensar pistas para compreender a génese e a estrutura de cada
elemento da cultura corporal compreendendo as suas particularidades.

Cabe lembrar que o método ontoldgico genético constréi uma genealogia das
multiplas atividades da consciéncia e de suas objetivacGes (a economia, o direito, a
politica, a arte ou a filosofia) pela dialética entre subjetividade e objetividade. Lukacs
mostra a estratificacdo progressiva das atividades do sujeito entre atividade utilitéaria,
atividade hedonista e atividade estética, indicando as transicGes e mediacGes, até
circunscrever a especificidade de cada uma em fungdo do papel que desempenham na

vida social.

145



Neste ponto, entendemos que Lukacs pode nos oferecer pistas para complementar
o0 entendimento que as pesquisas em Educacéo Fisica tém sobre cada um dos elementos
da cultura corporal, em especifico, da danca, do jogo, da luta, da ginastica, do esporte e
outros. Assim, em outras palavras, os estudos lukacsianos podem contribuir para o
entendimento sobre a dimensao autdbnoma dessas atividades da cultura corporal.

A respeito dessa dimensdo autdnoma vale explicar que néo significa dizer que as
atividades da cultura corporal sejam independentes das determinagfes sociais de raca,
classe, género, etnia, etc, mas apresentam uma especificidade que tem relacdo com o
“fazer criador” na danca, no jogo, na luta, na ginastica, no esporte e outros
(NASCIMENTO, 2018).

Nascimento (2018) defende que os significados das atividades da cultura corporal
a partir de uma perspectiva histérico-cultural estdo relacionados “...a singularidade
formativa, ou ao “fazer criador”, que a danga, jogo, ginastica, luta etc., “fazer esse que se
relaciona diretamente com as possibilidades do fazer-se sujeito por meio de tais
atividades.” (2018, p.677). Para a autora, essa compreensdo depende de uma perspectiva
historico-cultural, em que a préatica social é o pressuposto para a analise das atividades da
cultura corporal. Assim, os significados das atividades da cultura corporal referem-se as
acOes criadoras proprias dessa esfera da vida. Portanto, é possivel observar que se trata
de problemas permanentes com 0s quais 0s sujeitos devem-se engajar para lidarem com
a especificidade do “fazer em” danga, jogo, ginastica, luta e etc.

Além de permitir pensar na estratificacdo progressiva das atividades da cultural
corporal, as quais os sujeitos ao longo da historia puderam apropriar-se de maneiras
utilitarias, hedonistas e estéticas. Pois, ao compreender-se a génese e estrutura de cada
um dos objetos da cultura corporal da Educacdo Fisica podemos, baseados nas
investigacOes lukcasianas da arte indicar transigdes e mediagdes da especificidade de cada
atividade da cultura corporal para outras atividades, indicando o papel que desempenham
na vida social.

E importante pontuar que o estudo dos elementos da cultura corporal na Educagio
Fisica “...direciona-se a uma sintese dos conhecimentos gerais encarnados nas diferentes
manifestacdes corporais existentes na nossa sociedade” (NASCIMENTO, 2014, p.11). Ja
um estudo sobre a teorizacdo dos objetos de ensino da Educagéo Fisica constitui em uma
tarefa fundamental para a atividade pedagdgica da &rea, Pois, “...uma teoriza¢dao dos

objetos de ensino ¢, também, uma teorizagdo da propria Educagdo Fisica”
(NASCIMENTO, 2014. p.11).
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Assim, conceituar e produzir conhecimento a partir da Educacéo Fisica sobre as
manifestacdes empiricas dos elementos da cultura corporal constitui em um compromisso
politico da ciéncia em produzir conhecimentos relacionados a pratica pedagogica da area.
Logo, a finalidade desta sistematizacao relaciona-se aos desafios prioritarios postos pela
realidade da Educacdo, em particular da Educagdo Fisica, que se refere a luta do
desenvolvimento de cada pessoa, como individuo que possa concretizar em sua vida a
humanizacdo alcancada pelo género.

Considerando que os elementos da cultura corporal s&o uma expressao do
processo histérico de desenvolvimento das atividades corporais, de acordo com
Nascimento (2014), os objetos de ensino da Educacdo Fisica devem ser elaborados a
partir de explicacdo e sistematizacdo das dimensGes genéricas que constituem as
atividades da cultura corporal. Essa base corrobora com os critérios seguidos para o
desenvolvimento das propostas curriculares e também para a selecdo do tipo de contetdo
ou tematizacdo do contetdo que o professor faz.

Assim, a metodologia ontogenética materialista pode auxiliar as investigacdes das
dimensdes genéricas que constituem as atividades da cultura corporal precisando o
surgimento delas, mas especialmente possibilitando a compreensao de que sdo complexos
fundados pelo trabalho, que possuem o cotidiano como solo comum de nascimento. Mas,
€ preciso evidenciar que a germinacao de cada elemento da cultura corporal, com suas
distintas peculiaridades, ocorre a partir da divisdo social do trabalho.

Portanto, as peculiaridades de cada atividade da cultura corporal indicam funcGes
que desempenham na vida social, inclusive, ao que parece, algumas podendo ter

caracteristicas semelhantes as manifestacGes artisticas.

3.3.Cultura corporal: entre o estético e 0 pseudoestético

Aqui, buscamos iniciar a problematizacéo sobre a possibilidade do ser social
apropriar-se da cultura corporal dispondo da sua natureza estética. Tendo em vista, que
parte da producdo académica da Educacdo Fisica tem apontado que as manifestacfes
culturais estudadas pela area sdo manifestacdes estéticas ou artisticas, devido ao seu
potencial de comocéo e aglomeragdo. Portanto, muito se questiona sobre os aspectos
negativos, que, por exemplo, os espetaculos esportivos tém com relacdo a sua

mercantilizacdo e manipulacdo das massas.
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A partir de Lukacs (1967, v.4), percebe-se a existéncia de objetos que promovem
reacOes emotivas que aparentemente se aproximam do estético, ainda que ndo tenham
relacdes diretas com as determinacGes decisivas da arte. As manifestacGes destes objetos,
que aparentemente aproximam-se da arte, sdo denominadas como pseudo-estético. Trata-
se das formacdes e das reacOes emotivas que mesmo ndo possuindo em suas
determinacBes decisivas 0s elementos artisticos em seu modo de aparicdo imediata,
aproximam-se ao estético.

Inclusive, o esporte tem sido visto como uma destas criagdes humanas cujas
aparicdes e contemplacdes o faz ser designado como obra de arte, por conta do tamanho
do seu potencial de mobilizar e comover as massas. Por um lado, ele cumpre a missédo
para um determinado individuo e até para grupos de sujeitos, mas padece de valor artistico
em uma analise estética, contudo, para Lukécs (1967, v.4) situa-se nos limites inferiores
ao estético.

De forma geral, as manifestacGes pseudoestéticas envolvem tanto os objetos
artisticos que ndo tém as determinacdes decisivas da arte, quanto objetos industriais
desprovidos de valores estéticos decisivos da arte. Mas nem por isso, elas deixam de
influenciar, de modo decisivo, a vida cotidiana.

De acordo com Lukacs (1967, v.4), este debate situa-se como ciclo problematico
do agradavel, em que o cotidiano ¢ tomado como “...elemento balizador para se tematizar
0 problema do agradavel, dado que as verdadeiras e auténticas relacGes entre
cotidianidade e a arte exprimem problemas reais” (SANTOS, 2021, p.48). Logo, a arte
sai do cotidiano e volta a ele depurada, de modo a suscitar uma evocacgédo catartica que
pode transformar o sujeito, ampliando a sua compreensao de mundo, no entanto, esta é a
determinacéo decisiva da arte.

Com a finalidade de problematizar as atividades humanas do jogo, esporte, luta,
ginastica, mimica, danga, dentre outras, em quais situacdes a vivéncia destas atividades
podem suscitar uma evocacao catértica que pode transformar o sujeito, ampliando a sua
compreensdo de mundo? Em quais situacdes a vivéncia destas atividades contém as
determinac0es decisivas da arte?

Entendemos que os seres humanos ao desenvolverem diversas formas sociais de
atividades com finalidades e motivos particulares, entrelagados as condi¢des sociais de
producédo e reproducdo da vida, também produziram as atividades da cultura corporal

nesta relacéo de interdependéncia com as relacdes sociais.
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Assim, 0 jogo, 0 esporte, a ginastica e a danga constituem-se ndo sé por relagoes
advindas das técnicas corporais, mas também de relacbes com grandes questdes da
humanidade ao longo da histéria humana. Por isso, é importante entender que se tratam
de uma producdo historico-cultural que atualmente subordina-se aos cédigos e
significacbes que a sociedade capitalista lhes imprime, no sentido dos conflitos e
contradi¢Bes deste modo de producao e reproducdo da vida.

Lavoura (2020) explica que as atividades da cultura corporal resultam “da criagdo
de motivos com fins de satisfazer necessidade historicamente instituida, de natureza
ladica” (LAVOURA, p.112, 2020). Por isso, o ser social apropria-se da cultura corporal
dispondo principalmente da sua caracteristica ltdica, mas é possivel também que ele se
aproprie da cultura corporal dispondo da natureza artistica, agnostica, estética,
terapéutica, etc. de determinados elementos da cultura corporal.

A apropriacdo da cultura corporal pelo ser social da sua natureza ludica, agndstica,
terapéutica permite que ele desenvolva um sentido pessoal das relacfes sociais, em que a
sua subjetividade frente as significacdes objetivas da realidade desenvolva um sentido
pessoal, permanecendo na esfera da sua singularidade privada.

J& a apropriacao da cultura corporal pelo ser social da sua natureza estética ou
artistica ocorrerd quando houver a comprovagdo da estética, por meio da superacgao
da singularidade privada do sujeito, visto que a caracteristica comum a toda grande
obra de arte reside no fato dela cobrar do receptor que ele ultrapasse a sua intima esfera
privada. Entdo, se a experiéncia receptiva do agradavel se converte em elemento da vida
cotidiana em que se preservam o0s dados privados de cada sujeito sem que haja uma
mudanca em esséncia da esfera singular e privada do sujeito, cria-se apenas um estado de
agradabilidade.

Para haver o estético, ha que se ultrapassar 0 meramente privado, pois na vida
social concentra-se a contraditdria unidade composta pela dupla determinacéo, isto €, ao
mesmo tempo em que o sujeito é singular e privado, a vida move-se de forma, ndo sem
contradic@es, a ultrapassar da mera singularidade privada.

Lembrando que a estética processa-se na constante transicdo entre a préatica e a
suspensdo de suas finalidades imediatas, por isso, no processo criador ha a articulagdo da
posi¢do de fim e o exame “desinteressado” do produto planejado. Entretanto, na producéo
artistica e na recepcdo artistica ndo ha supressdo do interesse, 0 que acontece é uma
suspensao transitdria. Mas, nela, ndo se processa uma supressdo do interesse do sujeito,

ha interesses referentes as questdes humanas.
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Ainda buscando explicar a base do estético, a efetiva cisdo entre o estético e 0
agradavel relaciona-se com a superag¢do ou com a preservacao da singularidade do sujeito
privado. Isto é, quando a singularidade do sujeito é preservada de forma imediata, o
agradavel tem acento primordial, pois o estético ocorre quando a particularidade consegue
superar e a0 mesmo tempo preservar a singularidade imediata do sujeito singular.

Os elementos do agradavel apenas alimentam como muitos outros fendmenos da
vida, a vivéncia cotidiana, por isso chegam a desembocar no estético. Mas do contrario,
considerar o agradavel como estética é falsificar a compreensdo sobre o0 objeto estético.
Na verdade, apenas a compreensdo de como o agradavel se forma, em seu ser-em-si de
manifestacdo pode clarear a devida delimitacdo dessa fronteira com o estético sem
macular as determinacdes de suas muitas e fluidas transicoes.

Voltando a enfatizar a diferenca entre o que é estético e o que € apenas agradavel,
compreendemos que o particular é central para o entendimento do estético, pois € por
meio da particularidade que se supera a mera singularidade privada. Mas, a
particularidade esta ligada a categoria do tipico, a qual pode auxiliar essa discussao.

O tipico é expresso em toda obra artistica auténtica, porque ela carrega em seu
cerne a esséncia da vida cotidiana, mesmo estando separada da cotidianidade. Esse
paradoxo do tipico permite a antinomia entre sujeito privado e generalidade. Entdo, toda
intencdo da tipicidade funda-se na singularidade privada. Caso a recepcao do estético ndo
processe 0 movimento do soerguimento a subjetividade do sujeito, essa recepcao sera
uma mera abstracdo do sujeito que hesitara entre o inteligivel e o experiencial.

Depreende-se que em varias vivéncias do jogo, do esporte, da danca no ambito do
cotidiano havera esse paradoxo do tipico, e consequentemente circunscrevem-se dentro
com ciclo problematico do agradavel. Inclusive, em parte das aulas de Educacéo Fisica.

Lembrando que, o agradavel é importante e traz contribui¢des ao ser social, mas
nos cabe destacar o potencial das vivéncias estéticas dos elementos da cultura corporal e
da fruicdo estética de determinados espetaculos dos elementos da cultura corporal.
Embora, esse potencial sé seja concretizado quando revela-se e/ou adensa-se as reflexdes
sobre a vida do ser humano em determinado contexto da realidade.

Esta situacdo ocorre quando a Educacdo Fisica organiza-se pedagogicamente e
busca ir além dos conhecimentos cotidianos dispostos na cultura, proporcionando aos
alunos a oportunidade de aprofundar seu conhecimento sobre a realidade pelo estudo da
cultura corporal, ao mesmo tempo em que desenvolve suas habilidades de andlise critica

em relagio ao contexto em que vivem. E possivel valorizar a cultura cotidiana e ainda
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assim promover essa intensificacdo da realidade em que determinado elemento da cultura
corporal encontra-se.

Logo, a cultura corporal como o conhecimento do ser humano sobre si mesmo e
sobre a realidade concreta em que esté inserido, demonstra a objetividade das relagcdes
sociais desfetichizadas da sua forma imediata no cotidiano.

Entendemos que um sujeito educado intencionalmente para ter uma sensibilidade
apurada teria grandes possibilidades, quando estivesse frente aos elementos da cultura
corporal e da arte, em captar ou apropriar-se deles de forma a ter a capacidade de analisa-
los de modo critico. O ensino da cultura corporal deve paulatinamente desenvolver a
individualidade do sujeito para que ele possa ter condicGes de sentir e refletir criticamente
sobre as contradi¢cdes quando vivencia os elementos da cultura corporal.

A Educacdo Fisica Escolar precisa empenhar-se em compreender o ser humano por
inteiro, superando a dicotomia entre corpo e mente, razdo e sensibilidade, quando se
ocupa em construir a subjetividade humana a partir do acesso e producdo da cultura
corporal, no sentido de vivenciar movimentos corporais que expressam a totalidade das
relacdes sociais que foram consolidadas historicamente pela humanidade.

Portanto, quando a Educacdo Fisica Escolar prioriza parte do seu conhecimento,
por exemplo, ensinando somente as técnica, ou somente as relagfes historicas e de
desenvolvimento de determinado elemento da cultura corporal, alija-se a totalidade de tal

conhecimento.

3.4. Obras de arte para a compreensao da cultura corporal e vivéncia da
recepcdo estética pela via corpoOrea: tensdo da arte realista em

possibilitar a aproximacéo do ser humano as contradicfes da realidade

A abordagem da obra de arte na Educacéo Fisica se sustenta a partir da necessidade
da reflexdo e vivéncia sobre a cultura corporal, no sentido de aprofundar o conhecimento
para que o aluno entenda criticamente a realidade social a partir do saber sensivel. Essa
discusséo é distinta da problematizacao se a especificidade da cultura corporal pode se da
nos limites do estético. Aqui se explora a complementaridade que a obra de arte possa
oferecer as reflexdes sobre a cultura corporal.

Os elementos da cultura corporal como constituintes da histéria humana sao
expressos e representados esteticamente pelas objetivacdes artisticas possibilitando um

conhecimento sobre o ser humano, logo, esta representacéo do esporte, da danca, do jogo,
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da luta, da ginéstica, e outros, na obra de arte pode contribuir com a formagé&o dos sentidos
humanos e ampliacdo da compreensao dos elementos da cultura corporal em determinado
contexto da realidade humana.

De acordo com os estudos estéticos de Luké&cs, ja entendemos que a contribuicao
especifica da arte no processo de desenvolvimento do género humano é a possibilidade
de elevacdo da subjetividade, um processo que revela ao sujeito a realidade intensificada,
ndo uma realidade fotogréafica do cotidiano, mas um reflexo da vida e uma critica a vida,
auxiliando a localizar-se e agir no mundo, a arte como autoconsciéncia do género
(Lukécs,1966).

Em outras palavras, na fruicdo estética, o sujeito receptor se confronta por meio de
um contexto particular exposto pela obra de arte em um momento da trajetoria da espécie
humana, possibilitando a superacéo de seus limites com relacdo a causa da humanidade,
porque cria no sujeito a necessidade de questionar sua concepgédo de vida e de si mesmo
(Frederico, 1997).

Desse modo, a arte auténtica como o conhecimento do ser humano sobre si mesmo
e sobre a realidade concreta em que esta inserido, demonstra a objetividade das relaces
sociais desfetichizadas da sua forma imediata no cotidiano, ou seja, a arte contribui para
o desvelamento de determinacdes pertencentes a realidade.

Por isso, a aproximacdo da Educacdo Fisica e da Arte, por meio da obra de arte,
contribui para o desenvolvimento da sensibilidade e na compreensao de relagdes sociais
da cultura corporal e da sociedade.

Mas néo queremos aqui abordar a arte de uma maneira utilitarista, no sentido de
valorizar apenas a sua capacidade de revelar o em-si de determinada realidade concreta,
possibilitando a mediacédo entre 0 conhecimento acumulado pela humanidade e o aluno.
Pretende-se abordar a arte valorizando o seu efeito de catarse, que é a sua finalidade
(SANTOQOS, 2020), conferindo a sua especificidade de antropomorfizadora.

Assim, entendemos a importancia de abordar a arte com todo o seu potencial de
comover o sujeito e possibilitar a passagem da condicdo de ser humano inteiro para ser
humano inteiramente. “Esse sujeito, com efeito, apods a sacudida, jamais sera o mesmo:
educou-se com a iluminagdo de novas ¢ profundas possibilidades humanas” (SANTOS,
p.124, 2020).

Aponta-se a tarefa de identificar a cultura corporal refigurada pelos artistas nas
obras de arte. Sendo assim, a possibilidade de abordar e construir um espaco para

apreciacéo e fruicao da obra de arte nas aulas de Educacdo Fisica, trata-se de algo que ja
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foi aventado na area, mas carece de mais determinac@es. Por isso, indicamos no aporte
tedrico de Lukacs a importancia de aproximacao da metodologia de analise estética, no
sentido de aprofundar o conhecimento e desenvolvimento da sensibilidade.

A tarefa da estética e da critica consiste em pesquisar concretamente cada obra,
analisando se o ponto central do particular escolhido pelo artista corresponde ao conteido
das ideias, a matéria e ao tema da obra, de modo a identificar se este ponto foi expresso
de maneira adequada. Considerando que conteudo esta ligado a forma, deve-se analisar
também as leis do tipo de obra de arte em questdo, formas legitimamente ampliadas pela
subjetividade criadora do artista. Logo, pesquisar como a escolha do ponto central
determina e influencia a vitalidade estética da composicao das figuras, dos detalhes e
coeréncia da execugdo, no sentido de indicar se favorece ou impede a unidade e a
vivacidade estética.

Cabe questionar a Educacdo Fisica se faz parte do seu papel identificar e fazer o
debate dos elementos da cultura corporal a partir da literatura, da pintura, do artesanato,

da jardinagem e do cinema.
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CONSIDERACOES FINAIS

O ponto de partida deste trabalho exigiu um esforgo de aproximacao dos estudos
estéticos do filésofo hingaro Gyorgy Lukécs. Isso significou a apresentagdo de algumas
categorias da teoria estética do fildsofo, sem pretensdo de sintetizar a totalidade da obra.

Em uma sintese introdutoria dos estudos estéticos iniciamos apresentando uma
compreensdo do caminho de Lukacs até a estética madura, pontuando 0 compromisso
intelectual e politico de um dos maiores pensadores do século XX, que colocou-se
inteiramente em um projeto de renovacao e aprofundamento do legado teérico de Marx,
Engels e Lénin. A dedicacdo para a producdo de uma estética marxista justificava-se pelo
argumento de que a arte ndo apenas reflete a sociedade, mas também desvela. Entretanto,
a sua producdo sofreu acusac@es injustas e infundadas, que proporcionaram a Lukacs um
verdadeiro ostracismo (NETTO, 2004). Por todos esses motivos faz-se necessario estuda-
lo.

Apresentamos alguns dos principais fundamentos teéricos da estética do filosofo
hangaro levantados por Frederico (2015) e Carli (2012). Séo eles: a concepcao
materialista de historia; a criacdo estética como afirmagdo do homem ativo e
transformador; a Idgica interna da arte; a tese do triunfo do realismo; a hostilidade do
capital a arte e a formacédo dos sentidos humanos pela via corporea.

Situamos o processo de diferenciacdo que a arte passou no seio da vida social
cotidiana, para mostrar como Luké&cs investigou o surgimento dela como objetivacéo do
ser social, evidenciando que a arte resulta de um longo processo de desenvolvimento da
humanidade. Levando em conta, que nesse processo, a atividade humana do trabalho é a
forma inicial do relacionamento entre o ser humano e 0 mundo. Logo, consequentemente,
é a base para as diferentes formas de consciéncia, pois o trabalho além de gerar produtos
destinados a atenderem as necessidades béasicas de existéncia, também propiciou o
surgimento de necessidades ndo materiais e 0s objetos de sua satisfagdo. Neste conjunto
dos produtos ndo materiais, ou seja, das formas de consciéncia que a humanidade
produziu, surge a arte como expressdo humana da autoconsciéncia do género humano.

A partir das investigacdes estéticas do filosofo hingaro entendemos que a arte é
um tipo de objetivagdo humana que transmite conhecimento da humanidade dos
individuos e da espécie. A arte auténtica é um tipo de reflexo da realidade objetiva que
provoca nos sujeitos sentimentos que nao se conectam imediatamente a cotidianidade,

proporcionando ao sujeito que se apropria da obra de arte um entendimento dos conflitos
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humanos em um contexto particular, dos sujeitos em sociedade, no metabolismo com a
natureza, por meio das relacdes sociais de producdo. Assim, a arte contribui com a
formacéo da individualidade por possibilitar o acesso a totalidade intensiva do ser social
em determinada particularidade, representando a possibilidade do enriquecimento da
subjetividade.

A funcdo da arte na vida cotidiana é bem evidenciada por Lukacs, quando o teorico
indica a sua funcdo evocadora e desfetichizadora. Na arte, o efeito da catarse artistica é
promover a transformagdo do ser humano inteiro da cotidianidade em ser humano
inteiramente, que acessa a producdo do género humano. Portanto, o individuo inteiro do
cotidiano esta atuando no ambito da sua particularidade, mas para que ele ultrapasse esta
particularidade e desenvolva uma relacdo consciente com o género humano, € importante
que o individuo entre em contato com objetivacGes ndo cotidianas (arte, ciéncia, filosofia,
politica e etc.). Por meio da obra de arte, apresenta-se um mundo que o eleva a um novo
patamar de humanidade, ou seja, desperta interiormente o ser humano inteiramente. Isto
é, possibilita a autoconsciéncia da humanidade, de sua historia, de seus conflitos, de seus
dramas, de suas aspiracOes e 0 do seu vir-a-ser.

Nos estudos estéticos de Lukécs, a particularidade é categoria central da estética,
por conta da sua capacidade de expor a peculiaridade antropomorfizadora e terrena da
arte, em refletir o ser humano na sociedade. Por isso, a arte é a sintese entre o objetivo e
0 subjetivo, entre o universal e o singular, em outras palavras, a arte comporta a mediacado
particular do universal com o individual.

A particularidade ndo se trata de um ponto central fixo, ou seja, ndo ha local fixo
para o conteudo refletido no particular, na verdade ¢ uma esfera de movimentagdo, por
isso, a obra de arte pode conformar-se em uma posi¢do mais proxima da singularidade,
ou ainda, da universalidade. Para Lukacs, depende da individualidade do artista, do
momento histdrico, da legalidade do género literario e da forma artistica especifica.

Esse entendimento da centralidade da particularidade condiz com a peculiaridade
da obra artistica de refletir o real, conformado pela intervencdo do sujeito, para o qual a
arte € o conhecimento da realidade mediando universal e singular.

Por meio do tipico que é expresso, a obra artistica auténtica é aquela que carrega
em seu cerne a esséncia da vida cotidiana, mesmo estando separada da cotidianidade.
Esse paradoxo do tipico permite a antinomia entre sujeito privado e generalidade pois,

toda intencdo da tipicidade funda-se na singularidade privada. Logo, caso a recep¢éo do

155



estético ndo processe 0 movimento do soerguimento, a subjetividade do sujeito serd uma
mera abstracdo que hesitara entre o inteligivel e o experiencial.

Ainda apresentamos a discussdo sobre o agradavel e o pseudo-estético, que
problematizam as criagdes humanas que ndo atingem a reflexdo estética, por meio da
transformacédo real da catarse estética, mas cumprem uma missdo importante na vida
cotidiana, desde que ndo estejam focados na producéo de objetos industriais centrados no
agradavel somente para alimentar um mercado consumidor.

Com esse percurso, procuramos a confirmacéo da nossa hipdétese inicial de que
os estudos estéticos de Lukacs apresentam importantes contribuicdes, principalmente
para a compreensao do carater formativo da arte, pela determinacdo de que a arte €
um produto do conhecimento humano que possibilita a autoconsciéncia do género
humano.

Outra confirmagdo que obtemos é que esses estudos estéticos, por conta do seu
carater aprofundado, apresentam importantes contribuicfes para as reflexdes
estéticas na Educacao Fisica como as descritas a seguir, mesmo que a reflexdo estética
do autor ndo tenha abordado diretamente elementos da cultura corporal.

A partir do exercicio investigativo mapeamos que o debate de estética na
Educacdo Fisica, comeca a se formar na area a partir de circunstancias desfavoraveis a
corrente revolucionaria do Movimento Renovador, a partir da confluéncia entre
capitalismo contemporaneo, neoliberalismo e surgimento da agenda pos-moderna. As
primeiras expressdes tedricas na area se deram a partir de Santim (1995) e Lovisolo
(1997), marcadas por um subjetivismo do gosto e da beleza.

Por intermédio da producdo académica analisada na revisdo sistemaética foi
possivel reconhecer a escassez do referencial marxiano nas discussoes de estética da area.
Portanto, Entendeu-se que a abordagem estética € determinante para a compreensdo da
formagdo da sensibilidade humana, além de revelar que as faculdades de criacdo e
apropriacdo artisticas e culturais sdo resultados do desenvolvimento histérico.

Na amostra de artigos coletados no Portal de Periodicos da Capes, identificamos
a estética ligada aos seguintes temas, objetos e abordagens: Beleza Corporal (19,3%),
Epistemologia (10,0%), Andlise Estética (14,5%), Midia (6,4%), Formac&o Inicial na EF
e atuacdo profissional (3,2%), Esporte e estética (14,5%), Danca e estética (19,3%), Jogo
e estética (3,2%), Préaticas Corporais Holisticas e estética (1,6%), outros (8,0%) (Estética

da Dor e do Abandono no ciclismo, Estética do Congo).
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Nestas diversas tematicas, percebe-se, em grande parte, a abordagem de estética
como sinénimo de aparéncia corporal e beleza fisica. Mas também houve a estética sendo
usada com o sentido de praticas corporais consideradas arte, como a danga, por exemplo.
Ou ainda estética sendo abordada como préticas corporais cujas configuragcdes ou
possibilidades de vivéncias, no caso da nossa amostra, referindo-se ao esporte e ao jogo.
Ja o outro sentido percebido na producdo, é a abordagem de estética como ambito do
viver humano ligado a sensibilidade ou a discussdo filoséfica vinculada a sensibilidade.

Constatamos que a abordagem de estética na Educacdo Fisica tem se dado ligada
a outros objetos da realidade que ndo sejam objetos artisticos, ou seja, apresenta a estética
como “recepcao estética da realidade”. Essa recepgdo estética da realidade ligada a
realidade: a) da percepcao do corpo; b) da formulacdo de concepc¢édo de beleza corporal
pela vida em sociedade; c) da vivéncia de objetos culturais marcados pelo processo de
mercadorizacdo da sociedade do capital ou ndo; ou ainda, d) da experiéncia de
apropriacgéo de objetos culturais. Mas nem sempre essas abordagens sao referenciadas ou
articuladas a alguma teoria estética.

Assim, a Educacdo Fisica, por intermédio da sua producdo académica na
biblioteca de Periddicos Capes, tem indicado a sua relacdo com a estética a partir de
estudos referenciados, em sua maioria por uma abordagem p6s-moderna.

Na direcdo de uma contribuicdo critica, em uma perspectiva de transformacéo que
se opde a abordagem poOs-moderna, para o debate de estética na Educacdo Fisica
procuramos sistematizar pressupostos introdutorios para pensar os estudos estéticos de
Lukécs na Educacao Fisica, como resultado de primeiras aproximagdes desta tese. A area
deve preocupar-se com: a) o desenvolvimento da autoconsciéncia do género humano; b)
a elevacdo da subjetividade desenvolvida no cotidiano; c) a formacdo omnilateral; d) a
educacdo dos sentidos humanos pela via corpérea e construcdo de espagos para
apreciacdo e fruicdo; e) o método ldgico-historico do conhecimento com énfase a
particularidade; f) a construcdes de espacos para afirmacgéo da capacidade criadora do ser
humano.

Ainda, apresentamos 0 método ontologico-genético de Lukacs como possibilidade
ao estudo da génese e da estrutura de cada elemento da cultura corporal, no sentido de
permitir uma aproximagdo com as suas particularidades e o conhecimento acumulado
pela humanidade.

Também analisamos 0s objetos de estudos da Educacgédo Fisica a partir do ciclo

problematico do agradavel, aproximando a cultura corporal do debate de objetos estéticos

157



e pseudo-estéticos discutidos por Lukacs. Entendemos que este questionamento demanda
mais investigacdes especificas para localizar quais sdo as expressdes e formas dos
elementos da cultura corporal que permitem os sujeitos de realizar a superagdo da
singularidade privada pelo efeito da catarse.

Ou ainda, de relacionar as possibilidades de algumas vivéncias da cultura corporal
como circunscritas somente no ambito do agradavel e, portanto, ligadas a satisfacdo
imediata que afirma espontanea e emocionalmente a propria subjetividade auxiliando na
esfera da vida privada do sujeito. E mesmo que o valor estético das manifestacdes
culturais ligadas ao ambito do agradavel, ndo seja 0 mesmo da arte auténtica, sem o
agradavel seria impossivel o desenvolvimento da importancia social da arte e das
capacidades humanas ligadas ao sensivel. Entdo, por isso consideramos importante a
Educacdo Fisica aprofundar nos estudos estéticos no tocante ao ciclo problematico do
agradavel no intuito de compreender as ricas possibilidades da cultura corporal a
subjetividade humana.

No tocante as manifestacGes culturais ligadas a mercantilizacdo das préaticas
corporais e a sua consequente massificacdo, que para Lukacs envolve o ambito da
“industria do agradavel”, cuja producdo de obras culturais esta centrada em fornecer um
produto que possibilite uma satisfacdo instantanea ao espectador ocultando a realidade e
manipulando as consciéncias. Percebemos que o antes e o depois da experiéncia dos
espetaculos é problematico, porque ndo possibilita uma purificacdo, ou a apropriacéo de
uma totalidade intensiva da realidade, pelo contrario, ele sai do cotidiano a partir de uma
comogao e volta para ele sem uma compreenséo de fato da realidade ou da vida.

Portanto, indicamos como é fértil a aproximagdo do ensino e aprendizagem em
Educacao Fisica de obras de arte, no sentido de aprofundar os conhecimentos da cultura
corporal a partir da obra de arte auténtica que represente o conhecimento da cultura
corporal. Ou seja, ha conhecimentos da cultura corporal que sdo abordados pela arte, cuja
apropriacdo pode revelar questdes proprias do ser humano e da sociedade, contribuindo
para um aprofundamento na formacdo humana. Isto é, trabalhar a recepcao estética da
obra de arte pela via corporea possibilita a apreensdo das contradi¢des da realidade pela
esfera da sensibilidade.

Em sintese, procuramos confirmar nesta tese, que os estudos estéticos de Gyorgy
Lukacs contribuem com o debate que a Educacdo Fisica vem realizando sobre a estética,
principalmente porque na estética de Lukacs, a obra de arte € compreendida como

conhecimento para pensar o mundo contemporaneo e lutar contra as formas de alienacao.
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Na verdade, os elementos da cultura corporal encontram-se de forma direta ou indireta
como conhecimento com potencial para contribuir nesta luta, a partir da formacao da
individualidade dos sujeitos por meio da via corporea.

As objetivacGes da cultura corporal tém um carater educativo possibilitando em
alguns casos evocagfes dos sentimentos humanos mais genuinos, a partir da fruicéo,
reunindo assim, o conhecimento do ser social do que n6s somos, no sentido de falar sobre
questdes universais que a humanidade vivenciou. Neste sentido, € preciso auxiliar no
aprofundamento dos conhecimentos dos elementos da cultura corporal para refletir a
realidade e lutar contra as formas de alienagédo e estranhamento.

Portanto, as reflexes sobre a cultura corporal podem contribuir com a escola
descrevendo de um modo historicamente concreto um fenémeno singular destas
manifestacdes, analisadas em suas condi¢Oes estruturais reveladoras de seus tragcos
essenciais e universais, bem como em suas transformacdes historicas e particulares, nas
relacGes e nexos causais entre os seus elementos constituintes em sua génese e seu
desenvolvimento.

Reiteramos que os estudos estéticos de Gyorgy Lukécs contribuem com a
Educacdo Fisica que se preocupa com a formacgdo da individualidade dos sujeitos,
considerando uma formacéo a partir de uma educacao estética, alinhada com a educacao
escolar e consequentemente com o processo de transmissdo intencional do conhecimento
da cultura corporal para a contribuicao efetiva do enriquecimento humano-genérico dos
individuos.

As conclusdes e consideragbes por ora apresentadas merecem futuras
investigacOes no sentido de aprofundar e buscar novos desdobramentos, tanto em buscar
na obra lukacsiana novos elementos para pensar estética, quanto, pensar a cultura corporal
a partir da historicidade, com uma contextualizacdo das contradi¢6es e conflitos presentes
no modo de producdo. Na Modernidade, olhar para cultura corporal com as contradi¢fes
e conflitos do modo de producdo capitalista, considerando inclusive as potencialidades

de superacdo das alienacGes e estranhamentos que impedem o ser social de realizar-se.
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