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“O que é isso? E homem? E mulher?
Que bicho é? Sou o que quiser, 6 zé mané!”
(Léo Aquilla)



NOTAS DO AUTOR

Salto, brilho, luxo, cardo! Cilios, make, glitter, montagdo! Babado?®, aqué?, DJ,
lacragdo®! Sapatfo, preconceito, dor, colocacdo?! Boy®, neca®, eré’, bas-fond®! Inhai, mona?
N&o venha me gongar, ndo?°

Alguma vez vocé teve contato com esses termos acima citados? Se sim, arrasou®! Se
ndo, faco o convite para vocé entrar mais no universo do bajuba/pajuba para que a leitura se
torne familiar e cheia de aprendizagens. Alerto que algumas expressdes [que seguem traduzidas
em notas de rodapé] podem ser consideradas chulas ou sexistas para determinadas pessoas, mas
foi com essa linguagem que muitos corpos sobreviveram e resistiram ao longo de décadas. Que

voce realize uma leitura Odaral!!

1 Verbete: babado - fofoca ou confusdo. (VIP; LIBI, 2009).

2 Verbete: aqué - dinheiro. (VIP; LIBI, 2009).

3 Verbete: lacragdo - mandar bem em algo que esta fazendo. (RODRIGUES; ANDRADE, 2023)
4 Verbete: colocagéo - ficar alterado por meio de bebida ou droga. (VIP; LIBI, 2009).
5 Verbete: boy - homem. (VIP; LIBI, 2009).

® Verbete: neca - pénis. (VIP; LIBI, 2009).

" Verbete: eré - crianca. (VIP; LIBI, 2009).

8 Verbete: bas-fond - variagdo de bafio; escandalo, briga. (VIP; LIBI, 2009).

% “E ai, viado? Ndo venha me derrubar, nio!” (grifo nosso)

10 Verbete: arrasar-fazer algo bem-feito. (VIP; LIBI, 2009).

11 Verbete: Odara-bonito. (VIP; LIBI, 2009).
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RESUMO

Esta pesquisa propde realizar uma andlise das drag queens de Goidnia em Seus processos
artisticos, de profissionalizacdo e mercado de trabalho, a partir de seus elementos visuais e
montagens corporais que se operam em diversas categorias. Essas categorias compreendem
CoOmo esse corpo é construido e se comporta no contexto cultural, produzindo significados e
imagens sobre feminilidades, que véo desde as drags caricaturais até as versdes de covers de
artistas (in drag), produzindo uma forma espetacular. O objetivo é analisar a produ¢éo do corpo
drag a partir das estéticas propostas na maquiagem, na indumentaria, no uso de proteses e
posticos para a construcdo de sua performance artistica, tendo como foco a cultura
LGBTQIAPN+. Visamos tracar um panorama do fazer drag historicamente, concepgdes,
contradigdes e influéncias até aproximarmos nas referéncias atuais enquanto performance drag
no Brasil e um possivel reconhecimento desse fazer como Arte LGBT/Queer. Como
metodologia, realizamos estudos bibliogréaficos que relacionem arte e visualidade drag queen,
técnicas de montagens na contemporaneidade, tendo como estudo de caso com observacédo
participante, o “Cabaré das Divas”, um espetaculo com drags em Goiania, que completou sua
centésima edicdo. Também realizamos entrevistas semiestruturadas com livre narrativa para
entender as disparidades do ato de montar, da sociabilidade e dos preconceitos vividos entre as
drags mais experientes em diferenca com as drags mais novatas. Nesta pesquisa, a analise foi
realizada com o recorte temporal entre os anos de 2019 e 2023, compreendendo ainda os hiatos
durante o periodo da pandemia de Covid-19. Justificamos que a pesquisa visa contribuir para
registrar os caminhos do contexto historico em que a cultura LGBTQIAPN+ em Goiania se
sustenta, e como as drags persistem e resistem na cidade. As primeiras artistas drags de prestigio
em Goiania tém se aposentado ou falecido, o que permitiu o surgimento de novas drags em
diferentes categorias, acompanhando a cena queer no cenario nacional e global, bem como os
desafios, 0s éxitos e as contradi¢des do mercado de trabalho goiano.

PALAVRAS-CHAVE: Arte Queer; Cultura LGBTQIAPN+; Drag queen; Espetacularidade;
Goiania.



ABSTRACT

This research proposes an analysis of the drag-queens of Goiania in their artistic processes,
professionalization and job market, based on their visual elements and body assemblages that
operate in various categories. These categories include how this body is constructed and
behaves in the cultural context, producing meanings and images about femininity, ranging from
caricature drags to cover versions of artists (in drag), producing a spectacular form. The aim is
to analyze the production of the drag body based on the aesthetics proposed in make-up,
clothing, the use of prostheses and hairpieces for the construction of their artistic performance,
focusing on LGBTQIAPN+ culture. We aim to outline a panorama of drag historically, its
conceptions, contradictions and influences, until we get closer to current references in drag
performance in Brazil and a possible recognition of this performance as LGBT/Queer Art. As
a methodology, we carried out bibliographical studies relating drag-queen art and visuality,
contemporary performance techniques, and a case study with participant observation of
“Cabaret of the Divas”, a drag show in Goiania, which completed its 100th edition. We also
conducted semi-structured interviews with free narrative to understand the disparities between
the act of putting on the show, sociability and the prejudices experienced by the more
experienced drags and the more novice drags. In this research, the analysis was carried out with
a time frame between 2019 and 2023, also including the gaps during the COVID-19 pandemic
period. We justify that the research aims to contribute to recording the paths of the historical
context in which LGBTQIAPN+ culture in Goiania is sustained, and how drags persist and
resist in the city. The first prestigious drag artists in Goiania have retired or passed away, which
has allowed new drags to emerge in different categories, following the queer scene on the
national and global stage, as well as the challenges, successes and contradictions of the Goiés
labor market.

KEYWORDS: Queer Art; LGBTQIAPN+ Culture; Drag-queen; Spectacularity; Goiania.
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INTRODUCAO

Who do you think you are?

I'm telling the truth now

We're all born naked, and the rest is drag.*?
RuPaul Charles

A arte de performar o drag tem se expandido globalmente no século XXI em novas
categorias que surgem em diversos locais, como reality shows, boates, programas televisivos,
plataformas de streaming e coletivos/grupos, almejando fama, visibilidade e/ou resisténcia em
lutas sociais. Cada visual drag é singular, e a estética, as técnicas de fabricacdo corporal, a
maquiagem e os acessorios tém se modificado a cada geracéo, conforme a influéncia da moda,
da cultura pop e do acesso aos materiais disponiveis para essa montacao.

O interesse pelo tema surgiu ap6s conversar com algumas drag queens em Goiania (GO)
e perceber as diferencas culturais entre as mais experientes e as mais novas, as relacdes de
pertencimento ao fazer drag, as mudancas de valores e os conflitos sobre as novas identidades
de género que emergem no nicho.

Dessa forma, surgiram algumas dividas: Como nasce uma drag queen atualmente? Das
relacBes de parentesco imaginarias (médes ou madrinhas drags)? Da socializa¢do no segmento?
Dos desejos subjetivos de se travestir como uma mulher? Da resisténcia e militdncia de grupos
sociais? Ou da complexidade de todos esses fatores? Qual é o procedimento para produzir esse
corpo? Como 0s elementos de vestuario, maquiagem e posticos atuam na expressao da
identidade drag? Os coletivos LGBTQIAPN+® se beneficiam de suas performances ou as
rejeitam? Existe discriminacdo etaria entre as drags? Esses questionamentos se tornaram
dificeis de serem respondidos devido a variedade de respostas, algumas controversas, dadas
pelas drags que participaram das conversas.

Entre esses pares, evidenciou-se que algumas das drags mais experientes faleceram,
outras se aposentaram (ex-drags), e outras ainda surgem sazonalmente em determinados
eventos, como a Parada do Orgulho LGBT de Goiénia. Foi notado que era preciso registrar a

memoria desses artistas que deixaram alguns legados, assim como se observou a cria¢do de

12 “Quem vocé pensa que €? Eu estou te dizendo a verdade agora, todos nés nascemos pelados € o resto € drag.

(traducéo nossa). Musica: Born Naked. Composi¢do: RuPaul Charles/Lucian Piane. Intérprete: RuPaul feat Clairy
Browne. Album Born Naked (CD) - RuCo Inc, 2014. Clip oficial disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=07YAyMo8Uxo. Acesso em: 10/07/2024.

13 Sigla vigente do movimento social em 2024, representativo de pessoas Lésbicas, Gays, Bissexuais,
Travestis/Transexuais/Transgéneros, Queer, Intersexuais, Assexuais, Pansexuais, Nao-binarios e 0 “+” para
sexualidades ou géneros ndo contemplados com os termos anteriores. H4 em voga uma disputa micropolitica para
alteracdo na sigla para destacar os corpos mais violentados, como Travestis e Transgéneros, em relacdo ao
privilégio gay.



https://www.youtube.com/watch?v=q7YAyMo8Uxo
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novas categorias drag e a ampliacdo de seus locais de atuagdo, com a insercao da cultura queer
em &reas anteriormente censuradas, como leis de incentivo a cultura.

Ainda na discussao, foram questionadas as origens da arte drag, narrando-se diversos
momentos de sua apari¢do na experiéncia teatral, na continua luta dos movimentos sociais, nas
discussbes sobre género e sexualidade, na cultura ballroom e na retomada da atuacdo de
travestis, além da insercdo de mulheres em performances drag.

Refletimos sobre a origem do termo drag, partindo do verbo to drag (arrastar), que nos
remete a uma relacdo historica americanizada, fruto do sistema colonizador que prioriza e
favorece tal cultura, enquanto apaga ou invisibiliza outros saberes e existéncias. Como exercicio
de pensamento decolonial, buscamos identificar as diferentes hipdteses sobre a origem do
termo, relacionando seus contextos culturais e outras visibilidades que tentam embaralhar ou
desconstruir versdes ndo contestadas. Também abordamos a utilizacdo de linguagens e codigos
para comunicacdo, além do possivel reconhecimento do fazer drag como arte.

Nessa comunicacdo, € possivel encontrar termos do pajuba, um dialeto bastante
utilizado por gays, drag queens e travestis, que sera adotado ao longo do texto, sendo essencial
para a compreensdo da leitura. Muitos desses termos sdo oriundos de dialetos africanos e novos
sdo inventados a partir das regides e contextos culturais de cada nicho LGBTQIAPN+,
enquanto outros tém origem em memes das redes sociais. Por esse motivo, usaremos nesta
pesquisa 0s vocabulos mais recorrentes entre as drag queens de Goiania. Assim, esperamos
exercitar uma escrita que poetize, provoque e problematize os padrGes académicos,
evidenciando saberes e culturas dissidentes.

Embora o fazer drag tenha tido um notorio crescimento no século XXI, sua génese ¢é
antiga e diversa, seja no teatro, nas relagcdes sociais ou no enfrentamento da estrutura colonial
cis-heteronormativa. Roger Baker (1994) afirma que a historia da arte drag esta entrelacada e
embaracada com a historia do teatro, destacando a historica proibicdo da participacdo das
mulheres em contextos sociais, sobretudo no teatro. Desde a Grécia Antiga, os atores
representavam personagens femininos, vestindo mascaras para diferencia-los, além de
enchimentos e figurinos.

Dialogando com os estudos de género e sexualidade, Judith Butler (2003; 2012) reflete
que o fazer drag apresenta pontos em comum com a mimese teatral por seu carater imitativo,
mas que ha outros elementos diferenciados na pos-modernidade, ao problematizar o sexo
anatdmico, a identidade e a performatividade de género. Seguindo esse raciocinio, situamos em
Michel Foucault (2013) ferramentas para a manutencdo do poder, como o controle corporal, a

imposicdo histdrica da heterossexualidade compulsoria, a repressdao moral da sociedade e as
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punigdes para individuos considerados “anormais”, para compreender o periodo historico em
que “vestir-se de mulher” era considerado crime.

Em situacOes nas quais as sexualidades consideradas “desviantes” sao generalizadas sob
0 mesmo rotulo, € necessario distinguir entre identidades, orientacdo sexual e o binarismo de
género bioldgico. Ainda h& pessoas que confundem o fazer drag com as identidades trans e
travestis, por também performarem feminilidades.

Entretanto, historicamente, as identidades trans enfrentam obstaculos sociais para serem
reconhecidas como mulheres, enquanto as drags, de certa forma, ndo tém esse objetivo —
embora um dos principais propdsitos das drags seja “produzir” um devir feminino — a ilusdo de
montar, usar uma variedade de aparatos posticos, se apresentar e depois se descaracterizar como
personagem é um aspecto relevante a ser considerado.

Contudo, € importante reconhecer que, em alguns contextos, artistas travestis e
transexuais levaram a “arte transformista” para o mercado de entretenimento noturno, €,
historicamente, as drags se apropriaram desses espacos de shows em nichos GLS, se
apresentando-se como “artistas da noite”, enquanto as travestis ficaram associadas a
prostituicdo.

A pesquisa justifica-se pela escassa literatura publicada em documentos oficiais que
abordam a arte drag em Goiania. Os materiais encontrados tratam a drag como uma figura
relevante para questionar género e sexualidade, mas néo se aprofundam na perspectiva histérica
ou no reconhecimento dessa arte na contemporaneidade.

Esta pesquisa utiliza uma abordagem qualitativa para descrever como as drags de
Goiania atuam na cultura LGBTQIAPN+, com vistas a um fendmeno espetacular, analisando
as informac@es produzidas e unindo conhecimentos das areas de performance, antropologia e
etnocenologia. De acordo com Minayo (2014), a pesquisa qualitativa preocupa-se com o nivel
de realidade ndo quantificada, trabalhando com significados, motivacgdes, aspiracdes, crencas,
valores e atitudes. Quanto aos fins, trata-se de uma pesquisa que cruza elementos descritivos e
explicativos, ao analisar como determinados conhecimentos sdo produzidos em culturas
resilientes historicamente silenciadas por culturas hegemdnicas.

Foram utilizados procedimentos metodolégicos como pesquisa bibliografica,
documental, estudo de caso e pesquisa participante, pois, ao analisar o objeto de estudo, o
pesquisador também se tornou parte do coletivo em questdo. A pesquisa fundamenta-se nos

estudos de género e sexualidade de Judith Butler (2003; 2012), na etnocenologia de Armindo

14 Antiga sigla do movimento social que representava pessoas Gays, Lésbicas e Simpatizantes.
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Bido (2011; 2012), na historia da arte drag de Roger Baker (1994), na sociabilidade gay em
Goiania de Camilo Braz (2014), na montagem drag de Ana Paula Vencato (2002; 2013) e nas
relacBes de poder da heteronormatividade de Michel Foucault (2005; 2013).

A pesquisa documental foi iniciada com a andlise de textos publicados em blogs e
noticias de jornais locais que tratam do tema drags de Goiénia. Embora essas informag6es ndo
tenham valoragdo académica, foram importantes para entender opinides, localizar portfélios
artisticos e tracar um recorte temporal. Posteriormente, foram solicitadas imagens das drags
interlocutoras, cedidas pelo aplicativo WhatsApp ou permitidas para busca em perfis de redes
sociais (Instagram e Facebook). Observou-se que as redes sociais se tornaram o principal meio
de divulgacdo e portfélio dos shows, substituindo cartdes de visita e flyers impressos.

Outras imagens foram produzidas a partir da observacdo participante, tomando como
estudo de caso o espetaculo Cabaré das Divas (2019-2023), em Goiania. O livre acesso aos
bastidores e a, pela familiaridade com o elenco permitiram acompanhar as dinamicas do
espetaculo, mesmo com desafios ocasionais, como furtos nos camarins.

Foram realizadas entrevistas com espectadores, diretores teatrais e drags atuantes no
espetaculo [denominadas interlocutoras drags], com perguntas abertas de livre narrativa,
descritas nos apéndices. Essas entrevistas tracaram percursos artisticos, memorias e a
fabricacdo corporal das drags no espetaculo, possibilitando compreender as politicas culturais
e as relacOes de espaco e poder na populacdo LGBTQIAPN+.

As entrevistas ocorreram em bastidores, residéncias e por videoconferéncia, devido ao
distanciamento social imposto pela pandemia de Covid-19. Algumas drags recusaram-se a
conceder entrevistas, devido a distor¢cfes promovidas por jornalistas em experiéncias
anteriores, enquanto outras participaram livremente, reconhecendo a pesquisa como
comprometida com a ética académica.

O objetivo desta pesquisa foi tragar um panorama histérico da arte drag mundial até
chegar ao Brasil, com énfase nas drags de Goiania, analisando o processo espetacular envolvido
nas suas montagens, sua presenga em eventos LGBTQIAPN+. Além disso, a pesquisa pretende
analisar a memoria de artistas, a profissionalizacdo do setor, as técnicas de montagens, a
visibilidade e os desafios para o reconhecimento de seu trabalho como arte, as possibilidades
de mercado de trabalho, tendo o espetaculo Cabaré das Divas como importante veiculo de
divulgacdo, pesquisa e resisténcia das drags, inseridas no percurso dos movimentos sociais
LGBTQIAPN+ em &mbito global e local.

A problematica principal é: o fazer drag € considerado uma arte? Em que medida a

homocultura e os movimentos LGBTQIAPN+ contribuem para a resisténcia drag? Como é a
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cena drag em Goiania? E como se constrdi este corpo em meio as diversas identidades em
debate? Uma hipétese é que o uso de novas concepgdes de figurino, cenografia, maquiagem e
outros aparatos tém levado as drags a contestar a ideia de género bioldgico, representando
idealizacdes vigentes do que € ser feminino.

Seguindo esse raciocinio, a ocupagdo ou 0 acesso a outros espacgos fora dos nichos
LGBTQIAPN+ contribui para reduzir preconceitos, permitindo que montagens e performances
sejam vistas como expressdes artisticas hibridas que integram danca, musica, teatro e artes
visuais. A facilidade de intervengdes estéticas e avangos nos aparatos indumentarios também
tem contribuido para uma producdo visual menos caricata em algumas categorias drag de
feminilidade. Ademais, também comecaram a ocupar outros espagos de socializagcdo néo
restritos aos nichos voltados para o publico LGBTQIAPN+. Nesse sentido, percebo tais
montagens e socializacdo envolvidas numa forma espetacular, que emite para o observador
alguma curiosidade sobre sua presenca.

A visualidade drag foi avaliada por meio de diferentes producGes, imagens, observagéo
nos bastidores e gravacdes do espetaculo. As técnicas de montagem, embora diversas e
flexiveis, sdo representacbes da criatividade e adaptabilidade dessas artistas. Algumas
improvisadas ou adaptadas e, dessa forma, podem conter fissuras, que podem n&o ter sido
notadas durante a producdo de dados. Dada a variedade de apresentacdes das drags, algumas
analises foram limitadas conforme o acesso e a disponibilidade dos sujeitos atuantes, dado que
muitas drags tém carreiras consolidadas e restricdes de comunicag¢ao ou tempo para a concessao
de entrevistas.

No primeiro capitulo, apresentamos o percurso do artivista que vos escreve, a infancia
como uma crianca viada, o abandono afetivo na descoberta da sexualidade, os anseios, as
violéncias sofridas e o enfrentamento do preconceito, seja ela como artista, na resisténcia com
a militancia drag ou na arte-educacao.

No segundo capitulo, discorremos sobre a historia da arte drag globalmente e no Brasil,
abordando sua ascensdo desse tipo de entretenimento entre as décadas de 1980 e 2000, além do
contexto regional de Goiania, onde as primeiras casas noturnas profissionalizaram artistas
drags. Nesse sentido, é possivel entender o contexto cultural em que se originou as ONGs, 0s
bares e estabelecimentos voltados para esse nicho segmentado, como ampliou, seu auge e
impulsionaram a sociabilidade GLS.

No terceiro capitulo, analisamos o espetaculo Cabaré das Divas, que comemorou sua

1002 edicdo em 2023. Como estudo de caso, a pesquisa se aprofundou nas categorias drag
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presentes, na interacdo com o publico e na descri¢do do espetaculo, perfazendo a anélise de um
roteiro do espetéculo.

No ultimo capitulo, discutimos a fabricacdo corporal das drags, as politicas pablicas
locais para a populacdo queer e a insercdo da arte drag local, assim como apontamentos para
um possivel reconhecimento desse fazer como arte e suas aproximagGes com culturas
espetaculares, por meio de mudancas em editais culturais, considerando sua categorizagéo

como expressao artistica.
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1. DE “CRIANCA VIADA”'®> A DRAG QUEEN: MARCADORES SOCIAIS DAS
DIFERENCAS

My mama told me when | was young

We are all born superstars

She rolled my hair and put my lipstick on

In the glass of her boudoir

There's nothing wrong with loving who you are
She said: ‘Cause He made you perfect, babe’
So, hold your head up, girl, and you'll go far
Listen to me when | say*®

Lady Gaga

Realizar uma escrita pessoal é uma tarefa intricada e repleta de emocGes, especialmente
ao revisitar recordacdes e trajetdrias que percorremos até o presente. Muitas historias de pessoas
LGBTQIAPN+ sdo relatadas de maneira sensivel, abordando as violéncias sofridas ou os
traumas vivenciados em algum momento da vida em relagdo & sexualidade considerada
“desviante”, quando comparada a heteronormatividade.

No entanto, também sdo revisitados seus desejos, superacdes, redes de apoio e protecao,
além de memodrias de fases da vida em que a sexualidade nédo lhes causava sofrimento, sendo a
infancia o periodo mais frequentemente relatado e a fase adulta como constante superacao de |
seus traumas.

Entretanto, as criancas sdo condicionadas socialmente a adotar comportamentos que
atendam as expectativas de género. Segundo Guacira Louro (2000), aquelas que ndo cumprem
ou fogem dessas expectativas tém maiores chances de sofrer violéncia fisica e/ou psicologica,
sendo suas gestualidades corporais reprimidas para que se comportem de acordo com uma

projecao baseada no sexo bioldgico.

Tais violéncias (simbdlicas e fisicas) ocorrem em diversos contextos sociais, comegando

pelo ndcleo familiar, que carrega expectativas de género relacionadas ao sexo anatdmico.

Culturalmente, espera-se que a crianga se comporte conforme essas expectativas, utilize

determinadas cores “associadas” ao género bioldgico e siga as regras sociais estabelecidas para

150 termo “crianga viada” sera usado neste capitulo para definir politica e socialmente o lugar de minha existéncia
e resisténcia, na qual, desde crianca, este corpo foi violentado, mas que tem ressignificado a partir das experiéncias
sociais para a sobrevivéncia.

16 Minha mae me disse, quando eu era crianca, que todos nds nascemos superestrelas. Ela enrolava meus cabelos
e me passava batom no espelho no seu quarto. Ndo ha nada de errado em amar quem vocé ¢, ela dizia: pois Ele
criou vocé perfeita, meu bem. Entdo erga sua cabeca, garota. VVocé ird longe! Me escute quando eu digo. [traducédo
nossa]. Musica Born this Way. Composicdo: Jeppe Laursen/Lady Gaga. Intérprete: Lady Gaga. Album &
Chromatica, 2011. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wV1FrgwZyKw. Acesso em: 11/06/2024. y '



https://www.youtube.com/watch?v=wV1FrqwZyKw
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cada sexo. Mas, afinal, o que significa ser ou pertencer a um género masculino ou feminino no

contexto social?

O conceito de género se refere a construcdo social do sexo anatémico. Ele foi criado
para distinguir a dimens&o biolégica da dimenséo social, baseando-se no raciocinio
de que ha machos e fémeas na espécie humana, no entanto, a maneira de ser homem
e de ser mulher é realizada pela cultura. Assim, género significa que homens e
mulheres sdo produtos da realidade social e ndo decorréncia da anatomia de seus
corpos. (CARRARA, 2009, p. 39)

Tais regras sociais ditam habitos, valores e modos de percepcdo diversos. Algumas,
explorados por algumas familias que compreendem que a crianca estd em um momento de
descobertas e que esses valores rigidos ndo fazem muito sentido nessa fase, permitindo que ela
explore 0 mundo sem divisdes de género biol6gico: as criangas utilizam todas as cores,
manuseiam objetos e brinquedos tradicionalmente atribuidos a “meninos” ou “meninas” e
exploram indumentarias do “sexo oposto” sem tantos conflitos ou medo de “influéncias”.

No entanto, o nimero de familias que compreendem essa fase exploratoria do corpo da
crianga é muito menor do que o nimero de familias que supervisionam e censuram tal processo,
considerando esses comportamentos como potencialmente influenciaveis. A aplicacdo de
métodos “corretivos” busca oferecer a crianga algum tipo de “beneficio” ou “livramento”,
exigindo que ela explore o mundo estritamente conforme seu sexo bioldgico.

Quando a crianca se comporta de maneira diferente dos padroes estabelecidos para seu
sexo bioldgico, vai na “contramdo” do que € ser “macho” ou “fémea” e comeca a ser chamada
por adjetivos pejorativos que insinuam uma possivel sexualidade considerada desviante.
Contudo, a autoafirmagdo de ser “gayzinho” ou “sapinha” tem se tornado um ato micropolitico
de resisténcia, transformando o xingamento em motivo de orgulho.

E relevante salientar que o termo “crianga viada” comegou a ser empregado casualmente
em grupos LGBT em meados de 2010, bem como em alguns congressos académicos de
pesquisa em género e sexualidade que abordavam a sexualidade na infancia. De acordo com
Gonzatti e Machado (2018), o termo se popularizou com a expansdo das midias sociais,
plataformas de video e aplicativos de comunicacao instantanea, resultando na criagdo de videos
amadores na plataforma YouTube, posteriormente denominados youtubers.

Com o objetivo de divertir, esses criadores de contedo divulgaram videos de meninos
se apresentando com nomes femininos fantasiosos, frases de efeito ou comportamentos
identificados como “closes” gays, que ndo eram esperados para sua faixa etaria. Esses videos

comecaram a ser compartilhados em perfis e grupos de sociabilidade LGBT, despertando um
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senso de empoderamento. Entretanto, ao chegarem a outros publicos, passaram a ser vistos

também como uma aberracéo.

E foi atento a essa questdo que o jornalista Iran Giusti criou em 2012 o Tumblr
Crianca Viada. Reunindo as suas fotos e as de amigas e amigos em poses que fugiam
do padrdo de género e sexualidade heteronormativo, que prescreve que corpos com
pénis devem ser masculinos e corpos com vagina femininos, ele comegou a publica-
las na plataforma de blogs e 0 movimento logo foi espalhado como um meme por
muitas pessoas, inaugurando um ciberacontecimento dada a producdo intensa de
semioses em torno da a¢do. (GONZATTI; MACHADO, 2018, p. 260)

As péginas foram suprimidas, mesmo assim o termo popularizou-se e, em 2013, a artista
Bia Leite criou a série de pinturas intitulada Crianca Viada (Imagem 01), inspirada nas
provocacdes de Iran Gisuti. A exposicdo Queermuseu — Cartografias da Diferenca na Arte

Brasileira, do Santander Cultural da cidade de Porto Alegre, foi censurada e cancelada.

Imagem 01: ilustragdo da colecdo Crlanga Viada, de Bia Leite

CRIANCA

4 D[l“);f

\

Fonte: https://claudia.abril.com.br/wp-content/uploads/2020/01/crianccca7a-viada-

1.jpg?quality=85&strip=info&w=1024&h=720&crop=1. Acesso em: 04/07/2024.

Em ambos o0s casos (redes sociais e obra artistica), a discussdo levantada por pessoas
conservadoras sobre a nomenclatura sugeria que o termo fazia aluséo a sexualidade precoce na
infancia, o que poderia levar a associa¢fes com pedofilia. No entanto, a obra de Bia Leite e 0
perfil na rede social propunham uma reflexdo sobre sexualidade e LGBTfobia na infancia, e
néo sobre preconceitos contra criancas que apresentassem poses ou gestos femininos.

Atualmente, a comunidade LGBTQIAPN+ emprega 0 termo para expor como as
criancgas sdo violentadas desde a infancia, reprimidas por meio de atos violentos, o que prejudica

seu desenvolvimento e a formacao de sua identidade no futuro.


https://claudia.abril.com.br/wp-content/uploads/2020/01/crianccca7a-viada-1.jpg?quality=85&strip=info&w=1024&h=720&crop=1
https://claudia.abril.com.br/wp-content/uploads/2020/01/crianccca7a-viada-1.jpg?quality=85&strip=info&w=1024&h=720&crop=1
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Algumas de minhas interlocutoras drags mais experientes relembram que foram
criangas viadas, mas que enfrentaram muita repressao durante a infancia. Por outro lado, as
drags mais jovens, pertencentes a uma geracdo mais recente, relataram ter recebido apoio de
seus genitores sem grandes conflitos. Durante as entrevistas, foi perceptivel identificar muitos
pontos em comum entre suas infancias, especialmente o desejo de ser e fazer drag.

E qual foi a trajetoria de vida do escritor e artivista que aqui se coloca? Emprego o verbo
posicionar-me porque, convenhamos, nio estou “colocada”’, meu amor! Utilizaremos muitos
termos do bajuba para tornar a leitura poética, menos enfadonha e mais proxima das pessoas
LGBTQIAPN+. Contudo, para aqueles que ndo estdo familiarizados com essa linguagem,
alguns termos e expressdes podem parecer desconexos, confusos ou apresentar supostos erros
de género ao longo do texto, ja que as drags se referem a si mesmas ora com pronomes
masculinos, ora com femininos. Além disso, certos termos podem ter conotacGes negativas ou
sexistas, 0 que sera explicado em notas de rodapé para facilitar a compreensao.

Podemos brincar com essas expressdes como uma “quebra da quarta parede”, e espero
que apreciem esta pesquisa. Que ela permita ndo apenas conhecer um panorama da trajetoria
deste artista, mas também das historias de outros que, como eu, encontram no fazer drag nédo

apenas diversdo, mas também uma forma de militancia e reconhecimento dessa arte.

1.1 SEPARADO POR UM PRATO DE COMIDA: O NASCIMENTO E A ADOCAO

Primeiro a fome, depois a moral.
Bertolt Brecht.

Nasci em 1985, na cidade de Porangatu, localizada ao norte do Estado Goias e sou o
nono entre doze descendentes de Maria Cardoso da Silva (in memoriam) — Imagem 02 — mée
solo, negra de pele retinta, descendente de quilombolas, semianalfabeta, que conseguia
trabalhar em atividades bracais, como apanhar cana, garimpar, capinar lotes, fazer faxinas e
reciclagens.

Cresci sem ter conhecimento do meu pai bioldgico, convivendo apenas com relatos de
minha mée Maria, que alegava ter sido orientada por uma suposta tia paterna de que ndo o
procurassem para reconhecimento familiar, sob ameaca de agressao fisica.

Segundo relatos familiares, meu avd materno, Herculano Rodrigues de Sousa, veio de

quilombo proximo a cidade de Riachdo (MA) e nasceu no periodo da aboli¢do da escravatura,

170 verbo “colocar” no dialeto bajuba refere-se ao ato ou efeito de drogar-se. (VIP; LIP, 2006).
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acompanhando as mudancas da Lei Aurea. J4 a avd materna era oriunda do povoado de
Natividade (GO)*®, e ambos se instalaram em Porangatu em meados de 1970.

Imagem 02: Maria Cardoso, em 2007

Fonte: arquivo pessoal

Segundo familiares, minha avé biolégica faleceu poucos anos ap6s chegar a cidade de
Porangatu, enquanto meu avé bioldgico faleceu por volta dos 115 anos, apds meu nascimento,
sendo cuidado pela minha mée biologica desde que ficou cego.

E importante salientar que, historicamente, as trajetoria