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Machado de Assisdiziaque* hasempre umaqualidade nos contos,
que 0s torna superiores aos grandes romances, se uns e outros séo
mediocres. € serem curtos’. Nem essa pretensa vantagem garantiu o
espaco do género no Brasil. Apos o chamado boom do conto nos anos
70— quando concursos, revistas especializadas e antol ogias divulgavam
NOVOS autores, Criavam renomes passageiros e mesmo consagravam
definitivamente uns poucos— anarrativacurtafoi expulsaparaaguma
regido distante. A partir de meados da décadade 90, no entanto, surgiram
0s primeiros sinais de mudanca. Até veteranos como Lygia Fagundes
Telles e Rubem Fonseca, que passaram os anos 80 sem langar um Unico
volume de histérias curtas, retomaram o género. E, 0 maisimportante,
uma nova linhagem de autores esta sendo gerada e apresentada ao
publico.

N&o chega a ser nenhuma avalanche, mas, com regularidade,
aparecem novos nomes, alguns publicados por editoras grandes, outros
por sel os pequenos ou em edi ¢bes custeadas pel o autor. Entre elessurgem
algunstalentos evidentes, outrastantas boas promessas e também, como
€ natural, muita producéo descartavel. Uns se mostram dispostos a
experimentar, outros seguem com segurancaaextensatradicdo do género
no Brasil — que tem como mestre ninguém menos que Machado de

3



Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea

Assiseinclui, entre seus classicos, autores do peso de Mério de Andrade,
Clarice Lispector ou Guimardes Rosa. Em relacéo aos anos do boom,
nadécadade 70, anovaondado conto brasileiro apresentamenosforca,
mas também maior diversidade. Tratam-se, afinal, de dois momentos
historicos diferentes.

O “boom” dos anos 70

Em plenaditaduramilitar — com as arbitrariedades acontecendo
do lado de forae acensuradentro dos grandesjornais— o Brasil viveu
nadécadade 70 um periodo de efervescéncialiterariaeeditorial. Sd em
1979, 250 milhdes de livros foram lancados. Nunca se publicou tanto.
Nunca tantos escritores foram apresentados ao publico. Concursos,
jornais, revistas especializadas e antol ogias divul gavam novos autores,
Criavam renomes passageiros e mesmo consagravam definitivamente
alguns, que passariam afazer parte davidaliterariado Pais.

S6 como exemplo, a revista carioca Ficgdo — que circulou
mensalmente durante quatro anos, de janeiro de 1976 a setembro de
1979 — abrigou entre suas paginas nada menos que 350 contistas
brasileiros contemporaneos, boa parte deles desconhecidos!. Com
excecdo de poucas resenhas, de raras entrevistas e um ou outro capitulo
de romance, a revista publicava exclusivamente contos, dez a quinze
por edicdo, e chegou aumatiragem de 15 mil exemplares. Namero téo
mai's surpreendente quando se sabe que editora nenhuma, hoje, banca
mais de trés mil exemplares para a edi¢éo de um autor estreante.

Levando-se em considerag&o o clima repressivo em que o Pais
estava imerso, ndo € de se estranhar que boa parte desse espaco fosse
utilizado por autores engajados, gente que acreditava poder denunciar
0s abusos do poder atraves daliteratura. Sobretudo se lembrarmos que
a imprensa estava sob rigido controle, mas que foram poucos,
relativamente, os livros de ficgéo vetados ou recolhidos pela censura.
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Ou sgja, aliteratura, nos anos 70, também serviu como um escoadouro
politico — o que nos rendeu belas e complexas obras, além de textos
mais rasos, que pecam pelo esquematismo e pela urgéncia, mas que
ndo deixam de ser documentos generosos de um tempo em que calar
era bem menos perigoso.

E o conto se prestavamuito bem aessatarefa. Breve, rgpido de se
escrever e se ler, ele transitava com facilidade pelo grande nimero de
publicacdes que lhe abriam as portas, atingindo um publico amplo e
diversificado. Talvez também fosse o género mais adequado aos
inlmerosjornalistas combativos e experientes queiam sendo expurgados
das grandesredagdes. Retomando o exemplo daFiccéo, dos 350 autores
publicados pela revista, 148 eram jornalistas. Embora alguns tenham
conquistado seu lugar naliteraturabrasileira, amaior parte desapareceu
completamente do cenario literario nacional nadécadaseguinte. Acabou
0 espaco, ou voltaram as redacdes com o fim da ditadura?

Com esse contexto ndo € dificil adivinhar que a tendéncia mais
forte do conto nos anos 70 era justamente a de um “realismo social”,
gue buscava expor as mazelas do regime e de séculos de exploracéo e
abandono do povo. Fosse através de uma linguagem mais direta, fosse
a partir da construcdo de alegorias ou da utilizacdo do fantastico, se
estavafalando do Brasil daquelesdias, dasuamiséria, dassuasinjusticas,
da dor de sua gente. E o caso de um dos principais expoentes daguela
geracao, o paranaense Domingos Pellegrini Jr., que estreou em livro
em 1977 com O homem vermelho e publicou, dois anos depois, As sete
pragas. Ou de outro escritor promissor, Murilo Carvalho, que surgiu
em 1977 com Raizes da morte para em seguida desaparecer sem deixar
rastros. E de muitos, muitos outros.

Ainda é cedo para saber “quem sobrou” dos tantos autores que
despontaram na época. Entre os enfants terribles que agitavam os
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cadernos culturais e ganhavam todos os prémios literarios, alguns
parecem ter abandonado a ficcdo — caso de Luiz Fernando Emediato,
autor, entre outros, de Nao passaras o Jordao (1977) e Oslabios umidos
deMarilyn Monroe (1978), e Jilio César Monteiro Martins, queretratou
a juventude carioca em Sabe quem dancou? (1978). Lidos hoje, seus
contos revelam o vigor juvenil com que foram escritos e permanecem
como documento de uma época, mas dificilmente seriam classificados
como grande literatura.

Domingos Pellegrini continuou publicando histérias curtas (além
de literatura infanto-juvenil e, recentemente, romances), mas com
reduzido impacto no publico ou na critica— inclusive seu volume de
contos maisrecente, Tempo de guerra, de 1997, langado por umaeditora
importante. Seus dois primeiros livros ainda sdo os melhores. Mais
presentes estéo o falecido Caio Fernando Abreu (estréaem 1970, com
Inventario doirremediavel), Roberto Drummond (que estreou em 1975,
com A morte de D. J. em Paris, mas hoje se dedica sobretudo ao
romance), Luiz Vilela(que surgiu no final dos anos 60, com Tremor de
terra, e se firmou, ao longo da década seguinte, como um contista de
mao cheia) e Jodo Gilberto Noll (que estreou em 1980, com os contos
de O cego e a dancarina, mas desde entdo também sO produziu
romances). Um caso a parte € o do carioca-mineiro Séergio Sant’ Anna,
gue publicou em 1969 os contos de O sobrevivente e ganhou renome
com outro volume de historias curtas, Notas de Manfredo Rangel,
reporter (arespeito de Kramer), editado em 1973. Alternando romances
e livros de contos, Sant’ Anna € hoje uma das vozes mais originais da
ficcao brasileira.

Osnovos autores

O retorno do conto as livrarias sO se tornou realmente visivel a
partir da metade da década de 90. Até Lygia Fagundes Telles, que ndo
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lancava um volume de contos desde 1978, publicou o belissimo A noite
escura e mais eu em 1995 e, em 2000, Invencdo e memoria. Fora os
veteranos, que aqui e ali ensaiam uma reentrada no género — como
Silviano Santiago que estreou com um livro de contosem 1970, chamado
O banquete, e que s6 em 1997 voltou as narrativas curtas com Keith
Jarrett no Blue Note; ou Rubem Fonseca, que estendeu um intervalo de
mais de dez anos (e muitos romances) entre O cobrador (1979) e
Romance negro (1992) —, ja ha um numero expressivo de novos
contistas no mercado. E uma nova revista dedicada quase que
exclusivamente ao género, Ficgdes, mais timida que sua antecessora
dos anos 70 (é semestral e vendida apenas em livrarias), com cinco
edicdes publicadas até o final de 2000.

Deummodo geral, se podedizer quefataaessesjovensescritores
aousadia que sempre se espera deles. Mas € que 0 conto € um género
enganadoramente facil. Juntar duas ou trés personagens, criar um
determinado clima e deixar correr uma ténue trama pode fazer surgir
uma histéria, mas ndo garante esse delicado pedago de vida que é um
conto bem realizado. Ou sgja, basta comegar a escrever para se notar
gue haum século e meio — estou usando Edgar Allan Poe como marco
zero — de técnica e execucao a serem de algum modo apreendidos
antes de se pensar em grandes inovagdes. Talento nenhum nasce feito,
precisa de espaco para experimentacdo. E, enquanto se experimenta, é
comum a auséncia de uma marca propria, distintiva.

Haduas vertentes principais no conto moderno: aquelainaugurada
por Edgar Allan Poe (1809-49), que dizia que a literatura causava a
excitacdo da alma, cabendo ao escritor a dosagem e manipulacdo dos
sentimentos que pretende evocar no leitor, 0 que implica um certo
andamento e suspense até o climax final; eade Anton Tchekhov (1860-
1904), que afirmavapoder escrever sobre aborrado café eimpressionar
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o leitor. Se o primeiro langcava méo do estranho, e até do sobrenatural,
paragarantir os efeitos pretendidos, Tchekhov preferiase deter nalenta
construcdo de determinado clima, frustando muitas vezes aexpectativa
do leitor, principalmente no final, onde nada de muito extraordinario
costuma acontecer — triste reflexo davida.

Cadaum deles gerou umalegido de descendentes e, emboranunca
se possa falar de tradicdes estanques, ainda hoje € possivel dividir as
histérias curtas nestas duas correntes principais. Os novos contistas
brasileiros, talvez pela influéncia gigantesca de Clarice Lispector, se
alinham quase todos do lado de Tchekhov. Ha aqui, também, a atracéo
de uma falsa facilidade. A primeira vista, a mera construcdo de um
clima, calcado no cotidiano, muitasvezes naesferadaintimidade, parece
menos arriscado do que produzir uma narrativa com climax
surpreendente. Masisto é umailusdo. O material com o qual Tchekhov
ou Katherine Mansfield produziram suas obras-primas freqlientemente
resvala, nas méos de artesdos menos capazes, para o banal e o vazio.

Outra influéncia perceptivel — que pode ser também estendida
ao romance contemporaneo, e que foge ao modelo de Lispector — éa
do cinema. Diaogos rapidos, conciséo de estilo, linguagem coloquia
fazem narrativas bastante plasticas, onde cenas do cotidiano se
desenrolam diante de nossos olhos. E o caso de Margal Aquino, contista
gue estreou em 1991 com As fomes de setembro, voltou a aparecer em
1994 com Miss Danubio e em 1999 com O amor e outros objetos
pontiagudos. (SO para registrar, “Matadores’, conto de seu segundo
livro, foi transformado em roteiro e levado ao cinema, por Beto Brant.)
Seu universo ficcional reline bébados, prostitutas e escritores, gente
conversando em bares, traindo, levando sua vidinha. Nada de muito
extraordinario, nem de muito denso, mas Aquino escreve com
desenvoltura, tem dominio sobre os didlogos e consegue surpreender
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de vez em quando, mostrando evolugéo a cada livro. Usa a economia
de recursos a seu favor, evitando diluir suas eficientes imagens do
cotidiano num mar de palavras.

JaMauro Pinheiro, que estreou em 1993 com o romance Cemitério
de navios e publicou os contos de Aquidauana e outras historias sem
rumo em 1997, é mais vagaroso. Suas narrativas — que trazem um
universo semelhante ao de Aquino: pequenos assaltantes, prostitutas
baratas, vigantes solitérios e sem rumo — se estendem umas sobre as
outras, com personagens que reaparecem sempre, passando num carro,
bebendo num bar, sentadas num banco vizinho no énibus, naboléade
um caminh&o. 1sso confere certaunidade ao livro elhe daumadimensio
maior do que 0s contos conseguem alcangar por si SO, umavez que néo
tém uma trama que os conduza. O clima de beira de estrada — com
suasfiguras estranhas, que vém evao — é bem construido. A linguagem
privilegia os aspectos plasticos, sem muitos didl ogos, nem excessos de
qualquer espéecie.

Outro autor que centra suas narrativas nas cenas davidacotidiana
€ Luiz Ruffato. Mas suas personagens sdo muito mais pal paveis, deum
realismo cru, que lembraal guns momentos de Jodo Anténio e Domingos
Pellegrini Jr., nos anos 60 e 70. Suaestréiafoi em 1998, com o volume
Historias de remor sos e rancores, e em 2000, ja aparece com um novo
livro de contos, (0s sobreviventes). Ruffato cria a pequena Cataguases
como palco para seus homens e mulheres esmagados pelo trabalho,
pela rotina, pelo preconceito. E o faz bem. E esse pano de fundo que
permite entender os dramas, nem sempre t&o bem definidos, de seus
protagonistas. Como o do jovem que mandaamulher vigjar com amée,
vende tudo o que tem dentro de casa e se toca para 0 Rio de Janeiro,
sonhando com a vida de cantor — impossivel néo se solidarizar com
ele quando conhecemos a realidade a sua volta.
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Avancando em direcdo a um trabalho mais poético com a
linguagem esta Jodo Batista Melo, que estreou discretamente em 1989
com O inventor de estrelas e ressurgiu em 1995 com As baleias de
Saguenay, onde as fronteiras entre o real e o insdlito comegam a se
esgarcar, dando lugar a um texto mais complexo e inquietante. Suas
personagens tém vida intima, passado e mistérios. Deslocam-se entre
zepelins, robos, balelas, e seguem levando suas existéncias conturbadas.
Em seu dltimo volume de contos, Um pouco mais de swing, de 1999
(onde também sZo reeditadas as narrativas de seu primeiro livro), ele
volta mais denso e sensivel, com protagonistas maduros — e mesmo
velhos— procurando se manter inteiros e salvar o que podem dacorroséo
davida. A angustiante sensacdo defracasso € equilibradapelainsisténcia
dos sonhos, quando tudo pode adquirir novos contornos, ao menos por
alguns instantes.

Tradigdo e experimentacao

Poe dizia que para se construir uma narrativa curta era preciso,
antes de mais nada, conceber um “certo efeito Unico ou singular” e, a
partir dessa escolha, inventar incidentes ou combiné-los de maneira a
obter o efeito pré-concebido. E claro que em contos excessivamente
breves fica dificil ir conduzindo o leitor, manipulando suas sensactes
paraal cancar aemocao pretendida. Dai anecessidade de fazer com que
o livro inteiro, e ndo apenas cada um de seus contos, tenha esse “ efeito
unico ou singular’. Quando isto ndo acontece, o resultado é um
“exercicio deestilo” que, mesmo se bem executado, dei xauma sensacao
de vacuidade. Nesta armadilhaentrou o critico de arte Rodrigo Naves,
em sua estréia como ficcionista. Os flashes de uma, duas paginas, as
vezes até menos, reunidosem O filantropo, de 1998, tém algumapoesia
e humor, mas pouco ou nada dizem ao leitor.

Outro é o caminho buscado por PolitaGongalves. Em seu primeiro
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livro, Pérolas no decote, de 1998, ela tece minicontos — cheios de
poesia e de violéncia— que falam de trai¢des e do medo do abandono.
Na sua repeticdo, cada conto vai somando-se ao outro para formar um
mosai co doloroso, que desenhaasoliddo. A autorase equilibranacorda
bamba da auséncia de trama e de personagens definidas — e, apesar
das vérias qualidades de seu texto, as vezes tropeca e cai.

Ja Edgard Telles Ribeiro, que estreou com o romance O criado
mudo em 1991 e publicou O livro das pequenasinfidelidades em 1994,
amarrou seus contos com umatematica— como o propriotitulojadiz,
a das pequenas infidelidades. Apesar de oferecer menos coesdo que 0
sentimento de abandono explorado por Polita Gongalves ou o de estar
meio perdido no mundo, usado por Mauro Pinheiro em Aquidauana,
elafunciona, dando unidade e certagracaao conjunto. Conciso edireto,
seu livro tem bons momentos, especialmente nos didogos répidos e
desconcertantes, que dizem a partir do que tentam ocultar. Ou no
inusitado de determinadas situactes, que fazem o leitor se surpreender
sorrindo ao final.

Buscando construir contos que se encerrem em s mesmos, Rubens
Figueiredo, de As palavras secretas (1998), e Jodo Inécio Padilha, de
Bolha de luzes (também de 1998), produzem narrativas mais longas e
se afastam um pouco daidéados flashes do cotidiano. O primeiro, que
tem outro livro de contos, O livro dos|obos (1994) e maistrésromances,
lida com suspense e obsessdes, procurando enredar o leitor em suas
histérias e deixando marcada a influéncia de Henry James no estilo e
no ambiente. Ja Padilha, autor também de um romance, Os corpanzs
(1989), é mais “erudito”. Seus contos sdo cheios de escritores,
intelectuais e citagdes em latim. Ou segja, nesses dois autores, saimos do
universo ficcional habitado por marginais e suburbanos para entrar no
mundo das elites, ainda que desl ocadas de seu contexto. Emboraaessas
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narrativas néo falte humor — ou mistério, no caso de Figueiredo —,
sente-se a auséncia de um olhar mais critico sobre um mundo do qual,
afinal de contas, os autores também fazem parte.

Mas esse € 0 campo de outro escritor, Bernardo Carvalho, que
estreou com um volume de contos intitulado Aberracéo, em 1993, e
vem se firmando como bom romancista. Ele também lidacom gente de
posses, com aclasse médiaeintelectuais, sO quefaz homens e mulheres
cheios de si se perderem em meio ao caos de suas proprias existéncias.
Trabalhando basicamente com aironia e a ambigiidade, Carvalho vai
tecendo um labirinto onde o leitor tem de fazer escolhas — precisa
desconfiar de determinado narrador ou assumir seu ponto de vista; tem
de tentar reunir provas junto de certa personagem ou balancar a cabeca
a0 lado dos outros, julgando-a louca. E o tipo de texto que exige um
dominio bem maior dastécnicas narrativas, caso contrario o autor pode
ficar jogando sozinho. Bernardo Carvalho da contado diédl ogo com seu
leitor, e vem reforcando isso com seus romances.

O mesmo ndo acontece com Marcelo Mirisola, que estreou com
Fatima fez os pés para mostrar na choperia (1998) e publicou em
seguida O herai devolvido (2000). Com um bom dominio dalinguagem
e apurado senso de humor, ele incursiona por um territorio que, na
literaturabrasileira, estaassociado ao nome de Dalton Trevisan: pessoas
frustradas com suas obsessOes sexuais, espremidas entre sonhos de
depravacéo e a vida mediocre do suburbio. Com o contista curitibano,
Mirisolaaindatem em comum aincapaci dade de apresentar com empatia
suas personagens, deslizando paraum tom jocoso que marcaadistancia
entre o intelectual e amatéria-primahumanade que se serve. Os contos
de seu primeiro livro padeciam da auséncia de fabulacdo mais
aprimorada, sufocados que estavam pela exibi¢do de estilo, mas
revelavam que, caso escapasse destas armadilhas, 0 escritor possuia
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talento parair mais longe. Infelizmente, O herdi devolvido aprofunda
osviciosdaprosadeMirisola. O humor do primeiro livro dalugar aum
estilo desleixado; e um “eu” gigantesco toma conta de todo o volume.,
O texto carregado de palavrbes e sempre flertando com o grosseiro,
bem como a ambientacdo (muito alcool e sexo com prostitutas), marca
ainfluénciade Bukowski. Mas é um Bukowski requentado, que seleva
a sério, sem sombra da auto-ironia e da vis&o critica presente em obras
do “maldito” norte-americano.
Novas per spectivas

Entre os novos autores que estdo chegando aslivrarias, um nome
merece destaque, o do paulista Nelson de Oliveira. Justamente por
oferecer aquela dose de ousadia necessaria para fazer brilhar um bom
texto, sem asfixiar a narrativa. N&o |he falta disposi¢éo para realizar
experimentos, mas seu texto é convidativo, inteligente, consegue
surpreender sem parecer estar fazendo forca para isso. Ele estreou na
literatura para adultos em 1997 com Os saltitantes seres da lua e de la
para ca publicou mais cinco titulos. Quatro de contos: Naquela época
tinhamosumgato (1998), Treze (1999), o quase exclusivo Campos (que
sO teve cem exemplares, 1999), eum livro virtua, que pode ser capturado
pelainternet, Asmoscas, armas! (2000); e um romance: Subsolo infinito
(2000). Alguns detal hes evidenciam seu talento, como a habilidade na
criacdo de situagOes inusitadas, apesar de ordinarias, e a aptiddo nas
descricdes, que rapidamente transportam o leitor paraointerior dacena.
Tanto é que dificilmente se atravessa seus contos sendo apenas uma
testemunha. O burburinho, os gritos, a confusdo — de repente se esta
|4, dando uns tapas também. Mas ha ainda sua estranha capacidade de
fazer rir.

Neste sentido, ele lembra um pouco o bom humor de um dos
autores mais interessantes da geracéo de 70, Sérgio Sant’ Anna, que
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parece estar sempre dando uma piscadelamarota para o seu leitor. Nao
€ que a obra dos dois sgja semelhante. Sant’ Anna trabalha com um
universo mais concreto, pessoas absurdas em situagdesridicul as. Nelson
de Oliveira envereda pelo onirico, chega perto do fantéstico e volta
para o corriqueiro disparate de todos os dias. Assim, se diferencia do
realismo coloquial de grande parte da producéo contistica brasileira,
mas escapa também da desgastada formula do “ realismo maravilhoso”
latino-americano. As narrativas de Naquela época tinhamos um gato
exibem um escritor sensivel aos pequenos desgastesdavida. Seus contos
mais experimentais, como os de Treze, mostram um autor capaz de
alcancar diferentes niveis de elaboracéo formal.

Muitos outros nomes poderiam ser citados. Hel oi sa Seixas obteve
boa repercussdo com seu livro de estréia, Pente de Vénus (1995), em
gue punha em cena mulheres confrontadas com o desgjo, avelhiceea
morte — e depois publicou dois romances, menos exitosos. |saque
Fonsecaestreou natrilhado realismo social com Panela deferro (1998);
Fernanda Gentil mostra a influéncia de Julio Cortézar em Lingua de
trapos (1999), livro querevelaumaescritoraaindaimatura. A predilecéo
pel os temas do cotidiano e pela narrativa correta, sem grandes voos da
fantasia ou do estilo, aparece em Grandes peixes vorazes (1997), de
Miriam Mambrini, e em Residuos (1997), de David Oscar Vaz. No
volume seguinte, A urna (2000), Vaz adota um tom passadista e 0
resultado é menosfeliz.

Claro que essa lista corre o risco de se fazer interminavel, até
porque basta dar um pulo até alivrariamais proxima paratrazer novos
exemplos, grande parte deles infelizmente muito ruins. De qualquer
modo, com o tempo alguns nomes se firmar&o no cenério nacional,
muitos desaparecerdo sem deixar marcas. O que ndo significa
necessariamente maior ou menor talento — que o digam as tantas
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promessas dos anos 70. O mercado literario no Brasil € restrito. A
distribuicdo doslivros é precaria, mesmo paraas grandes editoras, sem
falar das pequenas. A midia cede pouquissimo espaco paraaliteratura,
ainda mais para nomes poucos conhecidos. Além disso, as principais
editoras e os grandes 6rgdos de imprensa estdo concentrados no Rio de
Janeiro e em S&o Paul o, isolando os produtores de outroslocais. Assim,
0 autor que publica seu primeiro livro e ndo vé praticamente nenhuma
repercussdo tende a ficar desestimulado. A néo ser que seja um
obstinado, vai fazer outracoisa; afinal, no Brasil, literaturando dacamisa
a(quase) ninguém.

Mas, apesar de tudo conspirar contra, alguns sobrevivem e com
suas tentativas e desacertos v&o construindo a literatura dos nossos
tempos. Dificil dizer que cara elatera quando a olharmos daqui a dez,
vinte, cinqlenta anos. Provavelmente a nossa. O gue significa que se
percebera ali — nos contos mesmo, ja que é deles que se esta falando
— ainda um desequilibrio entre o qué e como contar. Uma boa trama
ndo sobrevive soterrada por um realismo canhestro, do mesmo modo
como estilo nenhum se aglientaem pé se ndo estaservindo aumahistéria,
Essa delicada harmonia, essencial num conto, como, aias, em toda a
literatura, parece ser a busca dos novos autores, ou pelo menos dos
melhores entre eles, apesar dos tropecos.

Por outro lado, se é possivel dizer que esses contos estampardo a
nossa cara € porgue também estdo contaminados por uma serie de
auséncias. Qualquer amostragem retiradade umagrandelivrariaindica
0 que uma pesquisa estatistica confirmaria— eles ainda sdo escritos,
em sua esmagadora maioria, por homens brancos da classe média. O
gue quer dizer que o povo brasileiro ndo estaintegralmente representado
nanossaliteratura, como ndo o estanapolitica, no mercado detrabal ho,
nas escolas e universidades. Talvez, maisdo que avariedade de géneros
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e estilos (que sempre enriquecem a arte), o que a literatura brasileira
pode estar precisando para se revitalizar seja de uma saudavel e
democrética multiplicacdo de perspectivas.

Nota

! Os dados séo da pesquisa O conto brasileiro dos anos 70: um mapeamento
a partir da revista Ficgdo, realizada por Renata Filippi da Silva, Andréia
Firmino Alves e Devair Anténio Fiorotti, em 1997-98, e por mim orientada.
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