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Resumo

Este trabalho é uma proposta tedrica para o Jornalismo Literdrio tendo como viés de
abordagem o seu discurso. A tese debate a independéncia do discurso informativo gerado
pela hibridiza¢do do jornalismo com a literatura, ultrapassando leituras mais superficiais
e meramente descritivas de uma narrativa que mantém o compromisso de mediar os
fatos e realidades do mundo, langando mao, contudo, de recursos e procedimentos
literarios. A proposta tedrica tem como parametros principais a teoria construcionista do
jornalismo, as contribui¢gdes tedricas dadas pelo pensador russo Mikhail Bakhtin no
campo literdrio e os dispositivos tedricos da Andlise do Discurso da escola francesa,
acrescidos das reflexdes do autor francés Michel Foucault. A partir desse tripé,
aprofunda-se o debate acerca da natureza do Jornalismo Literario como um discurso
provido de alteridade, que promove rupturas importantes tanto com o jornalismo
tradicional, quanto com a literatura de fic¢do. Um esforco tedrico que compreende o
debate de conceitos relacionados ao jornalismo e a producdo literaria, que, por outro
lado, fundam o entendimento discursivo do Jornalismo Literario, como os de mimese,
representacdo, alegoria, metdfora, realidade, verdade. A ideia de objetividade
jornalistica, os recursos narrativos, a questdo da autoria e da formacdo discursiva
contribuem para a proposta tedrica do Jornalismo Literario apresentada nesta tese de

doutorado.

Palavras-chave: Jornalismo Literario; teoria; jornalismo; literatura; discurso



Abstract

This paper is a theoretical proposal for Literary Journalism having as a main bias the
discursive approach. The thesis discusses the independence of the speech information
generated by the blending of journalism to literature, going beyond superficial reading
and merely descriptive of a narrative that maintains a commitment to mediate the facts
and realities of the world, resorting, however, resources and literary procedures. The
theoretical proposal has as main parameters the constructivist theory of journalism, the
contributions made by the Russian thinker Mikhail Bakhtin in the literary field and
theoretical devices of the Analysis of Speech of the French school, added by the
reflections of the French author Michel Foucault. From this tripod, deepens the debate
about the nature of Literary Journalism as a discourse full of otherness, which promotes
important breaks both as traditional journalism, as the literature of fiction. A great deal
of thinking that includes discussion of concepts related to journalism and literary
production, which, on the other hand, founds the discursive understanding of Literary
Journalism, such as mimesis, representation, allegory, metaphor, reality, truth. The idea
of journalistic objectivity, the narrative features, the question of authorship and
discursive formation contribute to the theoretical of Literary Journalism presented in this

thesis.

Key words: Literary Journalism; theory; journalism; literature; discourse.



“Escrever nem uma coisa
Nem outra —

A fim de dizer todas —

Ou, pelo menos, nenhumas”

Manoel de Barros, O Guardador de Aguas
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Introducao

Um olhar discursivo sobre o Jornalismo Literario

O presente trabalho visa elaborar uma proposta de avanco na discussao tedrica do
Jornalismo Literario' visto como discurso autdnomo, reconhecendo seus pontos de
diferenciagdo e de convergéncia em relagdo ao chamado jornalismo tradicional® e as
produgdes discursivas classificadas como literarias. Um trabalho que abarca diferentes
aspectos, no proposito de ultrapassar os niveis semantico, linguistico ou mesmo
estilistico — ainda que este ultimo critério seja um tanto fluido — que notadamente tém
dominado o cotejamento discursivo do Jornalismo Literario em relag@o a seus discursos
originadores, o jornalismo de carater mais convencional e a literatura. O que se procura
na discussdo € um maior aprofundamento em temas e questdes, de forma menos
equivoca e timida, ndo obstante os esforgos ja empreendidos no sentido da compreensao
do Jornalismo Literario em diversos vieses (Pena 2008a; Cosson, 2007, 2002, 2001a;
Resende, 2002; Lima, 1995; Castro, 2002, 2010; Bulhdes, 2007, Chillon, 1993; Ferreira,
2003; Lima, 1990; Olinto, 2008). O debate de temas polémicos referentes ao Jornalismo
Literario ¢ necessario para evitar que se enfraquega a produgdo de conhecimento a seu
respeito, o que prejudica sua epistemologia e obstaculariza o entendimento de suas
especificidades discursivas. Ha conceitos e apreciagdes intangenciaveis no percurso de
se estabelecer, com maior clareza, as verdadeiras dimensdes e a real natureza de um
discurso fruto de hibridismos entre tradi¢cdes que se distinguem no decorrer do tempo.

A tese propde uma visdo mais consistente do Jornalismo Literdrio quanto as
caracteristicas autonomas de seu discurso, na tentativa de contribuir na superagdo da
simples analise textual e estilistica. O objetivo, com isso, € alcangar uma compreensao
mais ampla no nivel discursivo do Jornalismo Literario, indo de encontro a parametros
limitadores que podem ndo se referir exatamente a seu discurso proprio. O Jornalismo

Literario é constantemente indicado como promotor de rupturas em relagdo aos relatos

! Na tese, o conceito de Jornalismo Literario serd grafado com letras maitisculas para destacar o objeto de
estudo do trabalho, diferenciando-o também de outros discursos informativos.

2 Por jornalismo tradicional (também faremos uso, nesse mesmo sentido, das designagdes ‘jornalismo
predominante’, ‘jornalismo convencional’ e 'jornalismo hegemodnico' em razdo de sua posigdo privilegiada
e de manutencdo das convengdes discursivas vigentes na area) tomaremos o discurso que predomina na
imprensa escrita desde a mudanga de paradigma que estabeleceu um texto eminentemente noticioso como
produto principal da produgdo em escala industrial de tal bem simbdlico-social. No decorrer da tese, essa
transformagdo discursiva, com a devida importancia a priorizagdo do jornalismo noticioso, incluindo-se
todas as suas principais caracteristicas, sera devidamente explicitada e debatida.
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noticiosos tradicionais, porque estabelece um transito mais intenso entre formacgdes
discursivas distintas. Isso, no entanto, ndo o livra de ser tratado em um nivel
empobrecido, quando ndo debatido com teor utilitario, sobretudo nos momentos em que
¢ incensado como forma de sobrevivéncia do jornalismo impresso como empresa que
lucra com o bem simbolico da informagao.

H4 muito o que avangar nas discussdes a respeito do Jornalismo Literario,
principalmente no que tange a seus aspectos tedricos, metodoldgicos e epistemologicos.
A demanda pela reflexdo proposta pode ser verificada no fato de o Jornalismo Literario
ainda ser visto em circulos profissionais ¢ académicos como excentricidade, fruto de
talentos pessoais ou mero formato alternativo aos modelos textuais tradicionalmente
adotados pela imprensa, retirando-lhe a condi¢cdo de uma produgdo discursiva original,
dotada de dimensdes e preceitos proprios. Tal visdo distorcida pode ser constatada pela
ligeireza com que pontos fulcrais que lhe sdo pertinentes costumam ser abordados, isso
quando mencionados. Essa espécie de hostilidade pode ser explicada por tais pontos
mostrarem-se incomodos nos debates sobre jornalismo. Sdo questdes que, quando
problematizadas, afetam diretamente a identidade de um jornalismo que se tornou
preponderante e quase incontestavel. Esse fendomeno pode ser averiguado em qualquer
discussdo sobre a propalada objetividade jornalistica ou sobre a construg¢do subjetiva do
enunciado informativo. S3o muitos os que optam por negar que tais dilemas existam.

Essa postura se acentua na transposicdo das discussdes para o terreno do
Jornalismo Literario, historicamente visto com extrema reserva e desconfianga
justamente por prefigurar algum tipo de ameacga a preceitos que, de tdo arraigados, ja se
confundem com verdadeiros dogmas. A “atitude de avestruz” quanto a ponderagdes tao
importantes leva a negligéncia de conceitos que devem ser centrais no debate do
Jornalismo Literario, tais como o da objetividade, da verdade, da representacdo, da
literalizacdo, do direito a criacdo de quem escreve. S3o conceituagdes que tém livre
transito na critica literaria, com tradi¢des teodricas muito s6lidas no campo da ficgdo,
algumas delas com séculos e até¢ milénios de idade, mas que ndo sdo transpostas para o
debate de um jornalismo influenciado pela literatura. Cada area de conhecimento e
producdo discursiva tem o direito de reafirmar seus estatutos e identidades, mas isso nao
justifica o tolhimento da compreensdo mais completa de um género hibrido e

notoriamente interdisciplinar que busca elementos em diferentes discursos. Negar as
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contribui¢cdes da literatura ao Jornalismo Literdrio, considerando-o apenas sob os
preceitos de um e ndo de todos os seus discursos formadores, ¢ 0 mesmo que negar a
propria hibridizagao que lhe da origem e forma.

A inclusdo no debate tedrico do Jornalismo Literario de conceitos e dispositivos
proprios da literatura ¢ um caminho natural que necessita ser trilhado com mais
destemor, mesmo que suas conclusdes gerem polémicas e rupturas. Ainda que se chegue
a resultados radicais — como o abalo de alicerces que se referem ao discurso jornalistico
como uma produ¢do que nao aceita ser, nem na minima escala, inventiva e criadora do
que descreve, ou a negacao da esséncia do jornalismo no que se designa de Jornalismo
Literario, por ndo haver a correspondéncia ao que se espera de uma enunciacao
informativa —, a experiéncia de debater esse discurso hibridizado por varios angulos
precisa ser vivenciada. E por essa razio que se propde uma reflexdo que leve em conta
conceitos de escopo literario, mas que nao sejam exdticos ao Jornalismo Literario. A
mimesis — representacdo no sentido tomado por Auerbach (2001), e ndo imitagdo —, a
verossimilhanga aristotélica e o efeito do real barthesiano sdo algumas conceituagdes
condizentes com esse esforco.

O enfrentamento de problemas nem tao pacificos da relagdo entre literatura e
jornalismo extrapola a analise meramente textual do Jornalismo Literario, ainda que ela
também deva figurar em sua caracterizacdo. Apenas compreendendo as relagcdes
basilares do Jornalismo Literario, o cerne de suas articulagdes tedrico-conceituais, suas
fontes geradoras e as maneiras pelas quais elas trabalham os eixos principais de seu
constructo discursivo, poder-se-4 inferir conclusdes que ndo se situem no nivel
superficial do texto, que ndo se restrinjam a uma analise meramente semantica, em que a
simples aboli¢do de determinadas formulas disseminadas no jornalismo convencional ja
seria suficiente para a descri¢ao de um discurso literalizado nos meios de comunicagao.
Esse processo ultrapassa o uso de adjetivos ou figuras de linguagem.

As raizes dessa hibridizacdo sdo mais profundas e se situam na organicidade de
niveis discursivos que ndo sdo totalmente apreensiveis na superficie. O Jornalismo
Literario ¢ fiador de um encontro, acima de tudo, problematico entre o que ¢ “real” e o
que ¢ “ficcional”, uma comunhdo explosiva cheia de reentrincias e cuja analise ndo
prescinde de questdes, no minimo, perturbadoras. A imagem de um divoércio irrevogavel

entre o real e o imaginado, entre o mundo que € e o que poderia ter sido, tolhe esforgos
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maiores na abordagem das articulacdes tedrico-discursivas que a mescla dos dois
discursos fatalmente subentende e produz. A proposta da tese ndo ¢ a de preencher essa
lacuna totalmente, mas a de contribuir nessa dire¢do, ainda que seja evidenciando os
desafios que necessitam ser superados, contando, sempre, com as contribuicdes
realizadas nessa dire¢cao anteriormente.

E necessario reconhecer, entretanto, que se trata de uma empresa que pode se
mostrar complexa no sentido de, ao buscar as “profundezas” do Jornalismo Literario,
confrontar-se com rochas tedricas e identitarias ha muito estratificadas, algo que, sem
davida, gera polémica e reagdes. Por essa razdo, e para que ndo se corra o risco — que
estd efetivamente presente — de se promover um debate até certo ponto leviano, a
abordagem do Jornalismo Literario em seu nivel de construcio discursiva dar-se-4 em
dimensodes separadas, porém intercomunicantes. Dimensdes representadas por linhas
teoricas pertinentes ao estudo proposto, levando-se em conta seus principais agentes.
Por ser um discurso hibrido, que mescla elementos do jornalismo — discurso que se
firmou e construiu sua trajetdria teoérico-epistemoldgica no decorrer dos ultimos 150
anos —, ¢ da literatura, sobretudo aquela mais identificada com o género considerado
tipico da modernidade — o romance —, o Jornalismo Literario compreende questdes
afeitas as articulacdes desses dois poderosos emissores de sentidos sobre o mundo.

No esfor¢o de buscar teorizacdes mais problematizadoras do Jornalismo
Literario, partir-se-4 de duas teorias que se referem a esses extratos discursivos que
tantas vezes foram postos em posicdes antagdnicas. Vale o lembrete de que o jornalismo,
por mais factual que seja, e a literatura, por mais inventiva que se apresente, t€m origens
e arqueologias comuns — ja para comecarmos a fazer uso de termos de Foucault (2007a,
2007b), tdo importantes neste trabalho. Esses lacos de unido se embutem no discurso.
Com esse quadro em perspectiva, o que aqui se denominard de ‘jornalismo
convencional” serd abordado sob as luzes de um amplo leque de estudos dos meios e da
producdo do texto informativo, englobado teoria e métodos de producdo dos
newsmaking e da teoria construcionista da noticia. Essa teoria possibilitard uma maior
clareza sobre os mecanismos de elaboragdo do discurso jornalistico no que vamos definir
como fase noticiosa, em uma necessaria diferenciacdo de momentos anteriores de
elabora¢do do discurso jornalistico (Habermas apud Genro Filho, 1996; Marcondes

Filho, 2000). Essas classifica¢des, longe de ser definitivas, servem ao proposito de evitar
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davidas sobre qual Jornalismo Literario esta em debate, diferenciando-o do jornalismo
politico e panfletdrio dos extensos artigos de fundo e dos folhetins serializados dos
séculos XVIII e XIX.

A teoria construcionista, que tem destacada moldura socioldgica, se comunica
produtivamente com a teoria literaria cunhada pelo pensador russo Mikhail Bakhtin
(1895-1975), que trabalhou conceitos valiosos como o de polifonia e dialogismo. Esses
parametros se aproximam da teoria construcionista por compartilharem com ela a visao
de que o discurso ¢ trabalhado e construido e ndo simplesmente dado, salientando a
importancia de varios elementos nessa formacao, como autoria, circunstancia social e
trabalhos especificos com a linguagem. Interagdes que se efetivam no nivel discursivo,
que serd abordado com dispositivos teéricos da Andlise do Discurso da Escola Francesa
(AD). Os dispositivos discursivos emprestados da AD mantém forte relagdo com as
teorias de Michel Foucault sobre o discurso, que nao partilhava de todos os
desdobramentos tedrico-metodologicos da escola tedrica de Pécheux (2002), ainda que
estivesse proximo deles. Sdo essas as trés extragdes tedricas empregadas na leitura de
maior profundidade do Jornalismo Literario: a) dimensao jornalistica, representada pela
teoria construcionista e pelo newsmaking; b) dimensao literaria, dada pelos preceitos
bakhtinianos; c) dimensdo discursiva, encaminhada por dispositivos tedricos da AD
francesa, tendo como ponto motriz o pensamento de Michel Foucault sobre o discurso.
Cada uma dessas teorias-base sera contemplada, na tese, por capitulos especificos, em
que seus principais elementos serao explicados e contextualizados.

Realizado esse trabalho, havera a abordagem especifica do Jornalismo Literario,
com os pontos de articulacdo tedrica que ndo podem ser ignorados num debate que
pretende avangar no terreno tedrico desse género hibridizado. Admite-se que ndo ha
condicdes factiveis de se langar um olhar mais detido sobre toda a extensa gama de
elementos que mereceriam andlises mais aprofundadas nesse terreno. A presente tese se
vale de muitas contribuigdes anteriores para, dentro de suas possibilidades, também
fornecer uma reflexdo proveitosa sobre o tema. Busca-se, assim, a geracdo de
conhecimento acerca do Jornalismo Literario, tirando-lhe o ar de excentricidade e
reconhecendo-o como discurso autonomo, até de seus discursos geradores.

Adjacente a hipotese levantada, a autonomia discursiva do Jornalismo Literario

remete a problematizacdo e ao debate de aspectos que ndo devem ser considerados como
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pontos pacificos de uma “embalagem discursiva” do jornalismo como um todo. Partindo
das trés dimensodes teoricas citadas, a tese terd como objetivo o estabelecimento de
pardmetros que permitam uma teorizacdo do género que dé conta de aspectos
imprescindiveis para sua epistemologia. Para isso, far-se-a4 necessaria a abordagem do
historico do jornalismo, de suas tipologias principais, de formas hibridas que o discurso
apresenta em sua trajetoria e das maneiras pelas quais o Jornalismo Literario tem sido
discutido em diferentes momentos.

O processo de hibridiziagdo e como ele se da na mediagdo de referéncias e
dispositivos discursivos distintos, no caso, os do jornalismo e os da literatura terd sua
discussdo contemplada. Entra-se, assim, no ambito do trabalho da linguagem, mas ndo
s0 nele. Essa perspectiva leva a outras intersec¢cdes complexas que se mostram no
tratamento dado ao objeto referenciado, ao comportamento objetivador e realistico, as
suas singularidades e especificidades. Na hipdtese aqui trabalhada, ha uma diferenciacao
desses elementos no Jornalismo Literario e no jornalismo convencional, o que diminui o
poder total do segundo sobre o primeiro, incluindo no estabelecimento de preceitos e
formatos. O mesmo ocorre em relagdo aos niveis de identificagdo entre o Jornalismo
Literario e a literatura para que nao haja, na outra ponta, a confusdo entre um e outro,
evitando-se que o literario suplante totalmente o jornalistico no género hibrido. E
necessario, portanto, que conceitos que tomam significacdes divergentes nos diferentes
discursos possam ser tratados sem que haja a submissdo automatica de um ao outro.

Nessa seara, contemplam-se conceitos como os de alegoria, metafora,
representacdo e niveis de realidade. Se ha algo que ¢ polémico na articulagdo entre
jornalismo e literatura, tal como também o € no encontro entre os discursos ficcionais e
historicos, € o que se toma como verdadeiro e real em cada um deles. Para a discussao
teorica do Jornalismo Literario, que lida com esse duplo estatuto de forma simultanea,
tal problematiza¢do ¢ fulcral. O que se pretende ¢ estabelecer uma visdo propria do
Jornalismo Literdrio quanto ao tema. Coincidéncias e discordancias com o ja
estabelecido devem ocorrer em razao de o discurso especifico do Jornalismo Literario
assim o exigir € nao por uma ordenagao prévia. Muitas das caracteristicas do Jornalismo
Literario atualmente ventiladas surgem a reboque de um rétulo que serve a publicidade
de um tipo “diferente” de texto, mas que pouco se interessa por seu real contetido e pelas

articulagdes discursivas e simbolicas que estabelece.
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Esse processo se passa ndo s6 com o Jornalismo Literario, mas com outros
discursos que tém desafio semelhante de se estabelecerem em terreno dubio e fugidio.
Por isso havera contribui¢des, a titulo de analogia, que ndo estdo exatamente nas
dimensdes teoricas basicas do estudo, mas que se mostram pertinentes ao esforco em
desenvolvimento. Uma delas vem da Nova Historia, inaugurada pela Escola dos
Annales, em que a escrita da historia deixa de ser algo sacralizado para ser encarada
como uma realidade construida sobre o passado que influencia na percep¢ao do presente.
Loégica idéntica pode ser aferida nos principais conceitos da teoria bakhtiniana, como
polifonia, dialogismo, memoria dos géneros € o que o autor russo designa por “aquilo-
de-que-ja-se-falou”. Sdo reflexdes aplicadas ao ambito literario, mas que guardam
correspondéncia com textos e enunciagdes que tenham o gene da troca discursiva.
Refletindo sobre Dostoiévski, Bakhtin (2008b) transforma suas conceitua¢des em lastros
mais extensos, o que pode ser verificado nas articulagcdes de sua teoria tanto com o
jornalismo, quanto com as ideias de Michel Foucault. A transposicao de tais articulagdes
para o Jornalismo Literario integra o esfor¢o de se contar com outros vieses de leitura
desse discurso.

Quando se fala em representacao, alegoria, mimesis ¢ metafora — conceituagoes
que estdo em outra obra de Bakhtin (2008a), como também em uma grande gama de
autores que se ocuparam do discurso da literatura e da filosofia (Aristételes, 1997, 2004;
Ricoeur, 2005; Costa Lima, 2006) e que serdo empregadas na reflexdo acerca do
Jornalismo Literario —, remete-se imediatamente aos niveis de realidade, a construgao do
mundo por meio do discurso, algo que estd na acepcdo de toda leitura e de todo o
dominio discursivo daquilo que se comunica, sejam fatos reais, sejam circunstiancias
criadas, merecendo pensamentos menos automaticos. Na tese, esses nervos expostos,
apices da divergéncia entre literatura e jornalismo sao debatidos, mas sem a obrigacao
do confronto e sim com o sentido do entendimento e da compreensao das razdes de cada
discurso, mirando uma leitura especifica para o objeto central do estudo.

Como um debate leva a outro, tais articulagdes se encaminham para o poder e/ou
direito de criagdo, invencdo e deducdo do autor na literatura, no jornalismo e no
Jornalismo Literario, ndo buscando necessariamente um meio termo, mas uma
localizagdo autonoma para este Ultimo. Os niveis de realidade e de representagdo do

Jornalismo Literario desembocam no estudo de um hibridismo criativo, na encenagdo do
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relato, na humanizacdo da reportagem, o que se avizinha a acep¢ao construcionista da
noticia e a elaboragdo polifonica e dialdgica bakhtiniana da obra literaria. A
personalizacdo, a dramatizagdo e o efeito do real no jornalismo e na literatura dao pistas
para teorizar sobre o Jornalismo Literario quanto a tais procedimentos. Conceitos como
o da verossimilhanga e o da ficcao serdo tomados na acepgao de poder contribuir para o
dilema entre realidade e invengdo, visdo que costuma ndo levar em conta aspectos
médios desse embate, como a certeza de que todo relato, por mais realista que possa se
configurar, traz consigo a marca de um discurso subjetivamente construido, em que
atuaram marcas indeléveis de selecao e exclusao, sendo inevitavel, portanto, algum nivel
de opacidade.

A tese falard primeiramente do discurso jornalistico mais tradicional, com a
discussdo da teoria construcionista. Serdo contemplados pontos como o preceito da
objetividade jornalistica, a institui¢ao de critérios de noticiabilidade e de valores-noticia
para definir o que ¢ ou ndo publicado, os constrangimentos organizacionais, as questdes
ligadas a cultura profissional, além da relagdo do jornalismo com a esfera publica. O
esfor¢o prossegue com o debate das classificagdes vigentes dos textos noticiosos por
tipologias, em que sera pontuado o lugar do Jornalismo Literario, passando por reflexdes
acerca de outros géneros hibridos, como o livro-reportagem e a crdnica.

Em um segundo momento, ocorrerd o debate de aspectos e conceitos da teoria
literaria bakhtiniana, que servira como uma das pontas do tridngulo teérico adotado para
a tese. O passo seguinte serda levar o debate sobre jornalismo e literatura a luz dos
conceitos da Anélise do Discurso e das reflexdes de Michel Foucault. A partir disso,
inicia-se o esfor¢o teodrico de falar do Jornalismo Literdrio como um discurso proprio,
gerador de conhecimento e de procedimentos autonomos, tendo em perspectiva sua
natureza intrinseca de construcao textual hibrida. Nessa direcao, o conceito de formagao
discursiva, desenvolvido por Foucault (2007a, 2007b), retrabalhado pela AD, inclusive
em relagdo a midia (Charaudeau, 2007; Gregolin, 2007; Porto, 1999), serd basilar no
entendimento do discurso em analise, assim como outros dispositivos teoricos.

O maior detalhamento de tais dispositivos, além do conceito-chave da formagao
discursiva, se mostra necessario para o pleno entendimento da aplicacdo de tais reflexdes
na formulagdo do Jornalismo Literario como discurso auténomo. Ele serd debatido,

assim, pela visdo tedérica da cena da enunciagdo, paratopia, parafrase e polissemia,
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opacidade discursiva — incluindo-se ai interditos e ndo-ditos —, do arquivo (arqueologia),
do interdiscurso e da interincompreensao. O objetivo € o debate de temas essenciais para
o estabelecimento tedrico do Jornalismo Literdrio como discurso autonomo. Essa
reflexdo estara concentrada na parte final da tese, quando serdo apresentados
posicionamentos a respeito do estudo e as justificativas para as conclusdes alcangadas
sobre a autonomia do discurso do Jornalismo Literario.

A tese ndo intenta contestar elementos que perfazem o préprio instituto do
jornalismo como area de conhecimento e que moldam sua autonomia discursiva e sim
levantar a questao se todos esses parametros devem simplesmente ser transportados para
o Jornalismo Literario de forma automatica, sem que haja a considera¢do de que se trata
de outro discurso, este também provindo de uma elaboracdo discursiva, a literaria. Para
que tal debate possa ser empreendido, torna-se primordial o entendimento das
engrenagens dos dois discursos que se hibridizam num terceiro. E impossivel falar de
jornalismo se ndo houver o debate de aspectos relacionados a sua credibilidade — seu
principal capital simbdlico (Bourdieu, 2007) — e aos contratos de leitura (Veron, 2004)
que estabelece com seu publico. Algo analogo vale para o discurso literario. Na
hibridizagao entre eles, ¢ 6bvio que esses aspectos se evidenciam em qualquer tentativa
de teorizé-lo.

Na conceituagdo de praticas e comportamentos proprios do discurso da imprensa®
e da literatura, é necessario levar em conta que tal estabelecimento de parametros se da
condicionado por processos de negociagdo com a sociedade. E assim que o jornalismo
constroi seu capital simbolico, consolidando e propagando sua credibilidade junto aos
receptores € se colocando em posi¢do de autoridade e de formador de consensos. Um
paralelo pode ser tragado com a literatura, em especial no processo que lan Watt (1996)
chama de “ascensao do romance”, quando o género se torna predominante na producao
ficcional. O Jornalismo Literario lida com esses caracteres, baseando-se na credibilidade
jornalistica e se inspirando na narratividade ficcional, o que ndo quer dizer que, a partir
de tais apropriagdes, ndo possa, ele proprio, fundar um discurso independente dos
demais. Essas engrenagens, ndo raramente, aparecem associadas a condicionamentos do

discurso que ndo se explicitam nas enunciacdes, com suas interagdes e derivagoes.

* O termo imprensa serd tomado neste trabalho tanto como institui¢do jornalistica, o que abrange a
variedade dos veiculos de comunicag@o, quanto como referéncia ao jornalismo impresso. Quando se der a
ultima designagdo, ela sera devidamente pontuada no instante em que for feita.
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Os discursos tém a capacidade de percorrer caminhos imprevistos, saciarem-se
de formas pouco convencionais, desafiar regras impostas. O discurso ndo se atém a
amarras, mesmo que estabeleca juncdes e didlogos dentro de “regularidades™ — para usar
outro conceito de Foucault (2007a, 2007b). Sérgio Porto alerta que o “discurso traz
consigo uma larga compreensdao de interdiscurso. As coisas ndo comecam a ser ditas
agora, elas vém sendo ditas a partir de uma ordem inicial” (1999, p. 67). E necessario
entender as falas e os siléncios. Vem dessa condi¢do a pertinéncia de uma leitura mais
aprofundada do Jornalismo Literario e sua necessaria teorizagao por outros angulos que
ndo os que o restringem a um diferencial semantico ou estilistico. A critica literaria de
cunho essencialmente linguistico, em que valham as contribui¢des de correntes como o
dos formalistas russos®, ja demonstrou essa insuficiéncia.

No decorrer da discussdo da tese, obras e autores ligados ao Jornalismo Literario
— brasileiros e do exterior — serdo lembrados para que se possa, quando se julgar
necessario, ilustrar algumas das conclusdes. Essa estratégia ndo visa referendar, a todo
custo, possiveis resultados e sim enriquecer o debate com objetos empiricos que nado
serdo tomados no sentido analitico e sim como adendos a discussdo. A aplicagdo de uma
epistemologia e de uma teoria do Jornalismo Literario neste ou naquele autor ou escola
de producdo discursiva (caso do Novo Jornalismo norte-americano ou os textos
literalizados produzidos por escritores-jornalistas na América Latina) demandaria outro
trabalho, fora dos limites do presente estudo. As inclusdes visam somente, parafraseando

Eco (1994), fazer “alguns passeios pelos bosques” do Jornalismo Literario.

Justificativa

A proposta do presente trabalho ¢ empreender uma pesquisa sobre o discurso do
Jornalismo Literério, identificando ndo s6 seus aspectos de linguagem e organizacao
narrativa, mas também detectando questdes que falam de sua instituicdo como discurso

autonomo. Ao tomar as teorias construcionistas e do newsmaking para abordar o relato

4 O formalismo russo se caracteriza por ser um contraponto as abordagens ditas geneticistas da literatura,
que privilegiam as interagdes sociais e a influéncia da histoéria de vida dos autores para explicar, em grande
medida, as obras. Essa linha de analise, por seu turno, concentra-se nas especificidades do texto,
valorizando as “imagens” como constructos da linguagem e se atendo, em grande medida, as formas
utilizadas para a composicdo da obra literaria. Eles buscam a “literariedade” do objeto de andlise. O
formalismo russo resgata o prestigio da linguistica na andlise literaria, primordialmente através da obra de
Roman Jakobson, que recupera preceitos cunhados por Ferdinand de Saussure. Outro nome de grande
vulto da escola dos formalistas ¢ Tzvetan Todorov, que exerceu influéncia em toda uma linha de anélise
literaria estruturalista.
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jornalistico convencional, promovendo articulacdes com teorias literarias e utilizando
dispositivos tedricos referentes ao discurso, o objetivo ¢ lancar um olhar mais amplo
sobre o Jornalismo Literario. A tese visa caracterizar mais claramente a natureza do
Jornalismo Literario, num esfor¢co de desmistificagdo de aspectos centrais de seu
discurso e de analise mais detida acerca de suas efetivas possibilidades e limitagdes, sem
fugir de pontos polémicos inevitdveis no encontro entre os discursos jornalistico e
literario. Em periodos de transicdo e quebra de paradigmas, como o atual, é pertinente
discutir as possibilidades na area jornalistica, uma das mais afetadas pelas novidades que
surgem em escala geométrica. O Jornalismo Literario estd entre as possibilidades de
mudanga do discurso da imprensa

As novas tecnologias, o desenvolvimento das redes mundiais de computadores, o
avanco nas possibilidades de interagdo do publico com os meios de comunicagdo, tudo
isso trouxe novas maneiras de se produzir informagao, descaracterizou espagos que eram
considerados sagrados, modificou a percep¢do do mundo. O jornalismo foi afetado
frontalmente nesse contexto. Adelmo Genro Filho (1996) menciona as trés fases do
jornalismo, segundo a classificagio de Habermas, em que a produgdo desse discurso
teria conhecido os periodos das notas mercantis, dos debates politicos e textos literarios
e, por fim, o da valorizacdo da informag¢do, da noticia, que ¢ também a admissdo do
carater empresarial e capitalista da atividade. Poder-se-ia, talvez, cogitar que o atual
momento seja uma quarta fase, a da imprensa digital e instantanea.

As mudancas na imprensa de suporte de papel sao muitas, algumas dramaticas, e
ndo faltam aqueles que admitem que as novas midias e seus atrativos tém condigdes
reais de sepultar o habito da leitura do jornal (Meyer, 2007). Uma das solugdes
constantemente aventadas para esse movimento de transformacdo, que ja vem sendo
designado de “crise do jornalismo impresso”, ¢ o Jornalismo Literario. Existe a
percepcao, possivelmente correta, de que os jornais e revistas terdo de se reinventar em
termos de linguagem e apresentacdo de conteudo para o publico se quiserem continuar
existindo. E crescente o numero de titulos, principalmente nos Estados Unidos, que,
abdicando do suporte papel, estdo migrando para versdes on-line. O mais influente jornal
do mundo, o The New York Times, anunciou que possivelmente seguird esse caminho nos
proximos anos. O mesmo futuro foi prognosticado para a revista Veja pelo dono da

Editora Abril, Roberto Civita, durante as comemoragdes dos 40 anos da publicacdo, em
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2008. As tiragens dos grandes jornais brasileiros, como Folha de S. Paulo, Estado de S.
Paulo e O Globo, cairam dramaticamente a partir dos anos 1990, justamente quando a
internet chegou ao Brasil de maneira comercial.

Esse quadro tem preocupado as grandes corporacdes de midia, sobretudo aquelas
que tém em tradicionais titulos de jornais seus carros-chefe. Experiéncias com
convergéncias de midia vém sendo realizadas em diversas empresas, mas ainda ndo se
tem plena certeza de que este ¢ o caminho mais adequado. Por outro lado, sdo cada vez
mais numerosas as vozes que apontam para o resgate da grande reportagem e de um
jornalismo mais autoral, analitico e interpretativo, algo que a internet ndo teria interesse,
tempo e pessoal para realizar, como diferenciais a dar sustentacdo ao jornalismo
impresso perante a nova concorréncia que enfrenta. Isto tudo se refletiria na
credibilidade e no reforco do poder simbodlico do jornal que, como atesta Lourival
Sant’Anna, “¢ definido como o [meio de comunicagdo] ‘mais completo’ — o que ndo ¢
pouca coisa” (2008, p. 84).

Nesse cendrio reaparece o Jornalismo Literario, com linguagem menos rigida que
a estabelecida pelas regras cotidianas da elaboracdo da informacao dentro das redagdes e
que busca outros angulos, muitas vezes dramas e histérias particulares, para tratar de
determinado assunto. Essa modalidade alternativa de discurso informativo traz para o
centro da produgdo comunicacional outro olhar sobre a sociedade e seus membros, um
modelo ampliado de narrar o mundo, buscando seus elementos mais profundos e ndo se
restringindo a meras descri¢des de relatorio. O Jornalismo Literario se proporia a inovar
também na producdo de sentidos, exercendo seu papel simbolico aprofundadamente sem
perder eficiéncia. A defesa do Jornalismo Literario como género informativo adequado
procura mostrar que ele tem a capacidade de promover um reordenamento de prioridades
na organizagdo das empresas de comunicacdo, numa aposta no aperfeicoamento de
pessoal, em projetos especiais e em grandes reportagens de campo.

O modelo noticioso na imprensa® fez com que o Jornalismo Literario fosse
considerado um luxo de que poucos poderiam usufruir. Excetuando-se uma ou outra
iniciativa, ele ¢ um estilo de reportagem que foi pouco utilizado no Brasil em larga

escala e que esteve muito atrelado a imagem de um texto excessivamente elaborado,

> Nos EUA e na Inglaterra, esse modelo vigora a partir de 1830. Na Espanha e Franga, o modelo chegou
pela mesma época, mas nao predominou. No Brasil, a primeira década do século XX ja mostra a tendéncia
da mudanga do discurso jornalistico, com priorizagdo da informagao factual. Apenas, porém, a partir dos
anos 1950, com a introdugdo do lead nas grandes redagdes, essa transi¢do se completa efetivamente.
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redigido por alguém com interesses mais literarios que jornalisticos e, ndo raro,
contestado por ndo ser tdo preciso, pois haveria em seu cerne uma carga perigosamente
grande de subjetividade. Essa imagem nem sempre favoravel passou por uma suavizagao
em periodo mais recente em razao de o discurso se apresentar como possibilidade de o
jornalismo impresso se manter interessante para um publico que tem cada vez mais
contato com as novas midias e seus multiplos recursos.

O lead classico, que implica a exigéncia de se responder as perguntas mais
importantes ligadas ao fato no primeiro paragrafo, cede um pouco de seu terreno a
reportagens com carga superior de narrativizagdo, com a utilizagdo de figuras de
linguagem, didlogos e a permissdo para que o reporter aparega no relato, se mostre e se
posicione. Esses recursos estdo longe de ser novidade. Antes de a fase noticiosa dominar
a producao jornalistica ocidental, principalmente nos Estados Unidos e nos paises por
eles influenciados, as informagdes eram transmitidas ao publico em modelos mais
literarios. Ja sob a égide do preceito da objetividade jornalistica, houve tentativas de
quebra do paradigma vigente em autores que buscaram outras maneiras de relatar o fato,
como o movimento do Novo Jornalismo norte-americano, trabalhos de personalidades
latino-americanas, como Gabriel Garcia Marquez, e projetos brasileiros, tais como os da
revista Realidade e o do Jornal da Tarde.

Os movimentos foram apenas isso: movimentos. O Jornalismo Literario nao
conseguiu predominio e continuou a ser visto como excentricidade, comercialmente
pouco rentavel, exigindo tempo para pesquisa, apuracao e redacdo; tempo que as
empresas de comunicacdo, em ritmos industriais, ndo tém tanta inclinagdo em dispor. A
chegada das novas midias mudou esse quadro, ndo de maneira absoluta, mas em escala
razoavel. As reportagens literarias voltaram a ser valorizadas como produto exclusivo
dos jornais e revistas impressos, vistas como esfor¢o de contextualizagdo e interpretacao
da informag¢do numa linguagem bem cuidada, agraddvel e interessante. Mesmo no
Brasil, ha algumas iniciativas, principalmente no formato de revista mensal, como Caros
Amigos, piaut, Brasileiros ¢ a edi¢ao nacional da Rolling Stones. Os predicados positivos
de tal tipo de reportagem voltaram a ser elogiados.

O retorno de uma visdo mais favoravel ao Jornalismo Literdrio se da num
contexto de busca de respostas, de adequacdes necessarias e até de algum saudosismo.

Por tudo isso, ndo ¢ tarefa das mais simples abordar tantas possibilidades e incertezas
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com total serenidade, sem que paixdes profissionais, corporativismos € preconceitos
acabem aflorando. Em relagao ao Jornalismo Literario, esses fenomenos sao muito
evidentes. Alguns o criticam acusando-o de ndo ser jornalismo de verdade por trabalhar
os fatos reais com linguagem e procedimentos da ficgdo. Outros o tomam como uma
panaceia, a cura de todos os males, capaz de mudar a cara de um jornalismo passadista,
que deixou a qualidade do texto de lado em nome do imediatismo e que ndo vai
perdurar. Ha os que o veem com ceticismo, considerando-o apenas mais uma forma de
fazer jornalismo, com um nivel maior de elaboragdo, mas que ndo tera grande influéncia
nos destinos da area.

O que dizer sobre os preceitos que movem essa modalidade jornalistica, a
respeito de seus estatutos discursivos, acerca das maneiras pelas quais lida com questdes
centrais do jornalismo, tais como os bindmios, sempre tdo problematicos e polémicos, da
objetividade-subjetividade, verdade-invengao, descri¢ao-criacao, realidade-
representacdo? A tese se propde a enfrentar alguns desses desafios, falando do
Jornalismo Literdrio a partir de seu discurso e, desta forma, construindo uma leitura
sobre sua verdadeira natureza. Antes de detrata-lo ou endeusa-lo, ¢ prudente avalia-lo,
ndo com os parametros do senso comum, mas toma-lo em uma analise detida,
investigando meandros de sua constru¢do e compreendendo como se posiciona quanto
aos sérios questionamentos contra si.

O trabalho se justifica por empreender um esfor¢o tedrico a respeito do
Jornalismo Literario, fundamental no entendimento com maior profundidade de um
candidato a protagonista em um momento de transicdo do jornalismo como um todo e
que, muitas vezes, ¢ debatido a partir de preceitos rasos ou mesmo sob prismas rotulados
e estereotipados. E contra tal distor¢do que esta pesquisa tem o intuito de colaborar,
trazendo um estudo discursivo sobre o Jornalismo Literario e, com ele, discutindo com
maior incisdo suas caracteristicas, sobretudo aquelas que ndo sdo transparentes.
Sucumbir as armadilhas retéricas que a necessidade de respostas mais efetivas para o
futuro do jornalismo impresso ajuda a disseminar ¢ um perigo constante em tempos
instdveis como os de agora. As previsdes do futuro do jornalismo sdo deslocadas de
perspectiva constantemente e, com elas, boa parte das referéncias ja tidas como matéria
pacifica, como a énfase na objetividade do relato noticioso ou na construgdo de um

discurso jornalistico imune a influéncias — ditas perniciosas — da fic¢do e da criagdo.
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Para compreender o papel cumprido pelo Jornalismo Literario, suas delimitagdes
temporais, sua genealogia formadora, os modos pelos quais tal modalidade conseguiu se
manifestar no decorrer de sua historia, ¢ necessaria uma abordagem ampla, o que
justifica a adog¢do de autores e obras que, de alguma maneira e a seu tempo, ajudaram a
escrever essa historia, ainda que a titulo de ilustragdo. Compreender os preceitos, os
conceitos e os procedimentos — o discurso institucionalizado, enfim — de um discurso
que ganha prestigio ¢ uma tarefa que se justifica pelo interesse despertado pelo objeto de
estudo e pela demanda em se configurar seus parametros teorico-epistemoldgicos.
Necessidade ainda mais premente quando se leva em conta que os estatutos desse
discurso sdo, por natureza intrinseca, fugidios, uma vez que trata-se de uma produgdo

textual hibridizada.

Apresentacgao tedrico-metodologica

O presente trabalho pretende avangar na leitura critica do Jornalismo Literério
em seus aspectos tedricos, buscando contribuir na compreensdo de sua natureza. A
hipotese ¢ a de que o Jornalismo Literdrio tenha caracteristicas autonomas, ainda que
convergentes e originarias, do que estamos nomeando nesse esforco de reflexdo de
“jornalismo tradicional”, ocorrendo o mesmo quanto ao segundo pilar de sua
configuracdo, qual seja, o discurso literario e suas singularidades. A unido de tais
componentes na condu¢cdo de um jornalismo mais autoral ou narrativo demandaria,
assim, uma reconfigura¢ao desse ndo em algo simplesmente misto e sim em um discurso
proprio, proximo, mas distinto daqueles que o formaram. Vale ressaltar que o estudo
propde que o jornalismo e o Jornalismo Literario sdo searas que geram conhecimento,
postulando a afirmag@o de suas especificidades e o fato de deter de uma epistemologia
propria.

Assinalar essa questdo pode parecer redundante, mas, na verdade, acarreta
implicagdes fundamentais para a ado¢ao do método que aqui serd exposto. Os estudos
sobre jornalismo e suas derivagdes costumam ser encarados com desconfianga. Isso se
deve a diversas razdes, entre as quais esta a de que a epistemologia da area ainda ¢
relativamente recente e, por diversas vezes, ndo reconhecida. H4 uma propalada
deficiéncia das teorias da comunicagdo nesse sentido. Como afirma Robert Craig, “o que

a teoria da comunicagdo deveria parecer; para que ela serviria; quais as fronteiras e as
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divisdes internas do campo; como a pesquisa em comunicagao deveria ser conduzida e
como tais pesquisas se relacionam de forma apropriada com o desenvolvimento da teoria
— tudo isso deve ser visto como questdes em aberto no presente” (2007, p. 82).

Por mais que a ciéncia se configure como uma questio essencial e eternamente
em aberto — até para que possa ser contestada e assim evoluir —, essa condi¢ao das
teorias da comunicacdo acarreta problemas para sua consolidagdo como disciplina
autonoma. O que se dird, entdo, das teorias do jornalismo ou da noticia? Jorge Pedro
Sousa (2007) historia a pesquisa em jornalismo, desde Tobias Peucer (2004), que em
1690 apresentou tese de doutoramento na Universidade de Leipzig, na Alemanha, sobre
“relagdes e relatos de novidades”, até o atual estigio desses estudos, destacando o
pioneirismo de britanicos e alemaes na area e apontando o século XVII como aquele em
que a produgdo jornalistica se afirma na Europa. Isso faz, de acordo com Sousa, com que
o interesse sobre o tema também cresca, até se chegar a conclusdo de que a imprensa ¢
uma institui¢do social, conceito que se firma no século XIX. Muitas das teorias que sao
utilizadas hoje e que fazem parte do arsenal epistemologico dos estudos da area advém
de reflexdes de socidlogos que, ndo raro, se ocuparam da comunica¢do de maneira
tangencial. As contribuigdes que ofereceram sdao inegaveis e ainda direcionam muitas
das pesquisas na area. Por outro lado, tal génese das pesquisas em comunicagdo liga
fortemente a 4rea ao campo da sociologia, retirando-lhe muito de sua autonomia tedrica
e resultando na desconfianca de que possa produzir conhecimento especifico.

Todas essas circunstancias teodricas tém reflexos diretos nos métodos pelos quais
a comunicagdo — num ambito mais geral — e o jornalismo — mais especificamente — vao
conduzir suas pesquisas. No presente estudo, houve a preocupagdo em aliar método e
teoria, fazé-los caminhar juntos. Com essas dificuldades em perspectiva, acreditamos
que o método ndo deve pertencer, exclusivamente, a um ou a outro campo
epistemologico. Os métodos sdo adaptaveis sem se tornar condescendentes ou
oportunistas. Isso subentende uma abrangéncia maior dos métodos, fazendo-os mais
versateis, sem que percam sua esséncia e rigor. Essa busca inclui articulagdes teorico-
metodologicas e redescobertas de potencialidades. No caso do jornalismo, com seu

estudo e sua prética, tal fendmeno se revela com intensidade.

Sempre que o jornalista esta diante do desafio de produzir noticia,
reportagem e largas coberturas dos acontecimentos sociais, 0s principios ou
comandos mentais que conduzem a operagdo simbolica espelham a forca da
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concep¢do de mundo positivista. Das ordens imediatas nas editorias dos
meios de comunicagdo social as disciplinas académicas do Jornalismo,
reproduzem-se em praticas profissionais os dogmas propostos por Auguste
Comte: a aposta na objetividade da informagdo, seu realismo positivo, a
afirmagdo de dados concretos de determinado fenémeno, a precisdo da
linguagem. (Medina, 2008, p. 25)

E necessério subverter essa conduta positivista para que néo se alimente um ciclo
vicioso que sé tende a atrelar a tdo atacada epistemologia do jornalismo a procedimentos
inadequados. Uma oportunidade de transpor esse bloqueio ¢ como a pesquisa em
jornalismo ¢ conduzida, sem que argumentos de racionalidade positivista tolham
possibilidades metodologicas que possam contribuir para a ampliacdo dos estudos na
area. Para o objetivo proposto, que ¢ avangar na teoria do Jornalismo Literario, essa
conduta menos engessada ¢ de destacada importancia, uma vez que havera um trabalho
de critica, argumentacdo e cotejamento de diferentes contribuicdes tedricas e
epistemologicas. Isso exigiu uma abertura maior no que se refere a relaciona-las dentro
da configuracdo do Jornalismo Literario como discurso autébnomo e especifico. As
articulagdes e juncdes tedricas propostas buscaram respeitar preceitos basicos para todo
encaminhamento que tenha esse fim, com especial cuidado para ndo se promover
tentativas — certamente frustradas — de aliar tradigdes teoricas inconciliaveis.

Esse esfor¢o baseia-se, sobretudo, em tomar o Jornalismo Literario no ambito de
seu discurso, apontando as especificidades nele existentes que autorizam falar de uma
teoria propria dessa modalidade informativa/criativa. Ao aliar informagao e criagdo, ja se
aponta para outra maneira de se encarar o Jornalismo Literario, destacando-o de uma
submissdo total as normas que regem o jornalismo tradicional e diferenciando-o, por
outro lado, de uma produgdo essencialmente literaria. Ele ¢ um terceiro elemento, um
discurso autonomo e singular que, exatamente por isso, respeita parametros especificos e
produz outros tipos de conhecimento que ndo identicamente os mesmos de seus
discursos geradores. Ha uma série de discussdes pertinentes e adjacentes a essa
problematizagdo, entre as quais se encontram questdes como o conceito de verdade e
objetividade, de criagdo e representagdo, a veracidade e a verossimilhanga da
enunciagdo, o hibridismo discursivo, os processos de personalizacdo, encenagdo e
dramatizagdo no interior dos textos, o papel do autor, entre outras.

O mergulho, portanto, na filosofia e na sociologia do jornalismo e da literatura

faz-se necessario no estabelecimento de um arcabougo tedrico que esta nessa fronteira
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entre dois discursos tao poderosos, mas nao se identifica totalmente com nenhum deles.
Um importante ponto de contato ¢ que ambos os discursos sdo textos em construgao,
inacabados por natureza, abertos a contribuigdes e modificagdes, repleto de atores que
interagem em seu interior e t€ém a capacidade de transforma-los. Essa caracteristica
fundamental ¢ algo que explica a possibilidade de haver discursos hibridos entre o
jornalistico e o literario, uma vez que os dois estdo aptos e disponiveis a esse tipo de
transfiguragdo. O erro ¢ acreditar que o resultado dessas hibridiza¢des deve estar sujeito
aos mesmos critérios de andlise dos elementos que o originaram.

Ja foi explanado que as linhas teoricas que norteiam essa reflexao podem ser
divididas em trés pilares basicos. No que se refere ao jornalismo, o apoio esta calgado na
teoria construcionista da noticia; no que tange a literatura, a discussdo se dard no ambito
dos padrdes tedricos levantados pelo pensador russo Mikhail Bakhtin, sobretudo os
conceitos de polifonia, dialogismo e ndo finalizabilidade do discurso romanesco;
percorrendo todo o debate, serdo trazidos a baila os procedimentos tedricos da Analise
do Discurso em sua escola francesa (AD), ja que a investigagdo se dard, em especial, no
nivel discursivo dos enunciados do Jornalismo Literario. Entre os procedimentos
teoricos da AD que serdo aplicados na tese estdo o de paratopia e parafrase,
interdiscurso, cena de enunciacdo, arquivo, opacidade discursiva, interincompreensao e,
principalmente, o de formacao discursiva, este tltimo visto sob o angulo discutido pelo
autor francés Michel Foucault.

A reunido dessas contribuicdes tedricas, também serdo debatidos temas e
conceitos de preponderante importancia na reflexdo que se inicia, como os de verdade,
géneros discursivos, alegoria, metafora e pos-modernidade, que vao auxiliar na
ampliacdo do entendimento da apresentagdo das especificidades do Jornalismo Literario.
O método sera, portanto, o confronto, a analise € o avango na discussao de uma base
tedrico-epistemologica para o Jornalismo Literario, partindo de teorias que debatem seus
discursos originarios, num percurso de reflexdo e critica de parametros e critérios para
sua definicdo e para a avaliagdo dos conhecimentos propostos por sua autonomia
discursiva. Serd um debate eminentemente tedrico que, por sua vez, nao dispensard a
contribuicdo de exemplos relevantes que possam enriquecer a andlise. A produgdo
variada do Jornalismo Literério, brasileiro e de outros paises, sera valiosa para melhor

apresentar as questdes propostas, o que ndo significa que apenas as que corroborem as
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conclusdes serdo mostradas. As contradi¢des inerentes a um discurso que por si sO €
contraditorio também fazem parte de sua formacgdo e os textos que demonstrarem tais
paradoxos sdo relevantes.

Uma abordagem histérica do jornalismo, com suas modifica¢des no decorrer do
tempo, também esta presente na tese para que definigdes e caracteristicas datadas nao
sejam avaliadas erroneamente. A andlise se concentrard em textos do jornalismo
impresso, uma vez que, no confronto que faremos com as teorias literarias, essa escolha
pareceu ser a mais adequada. As teorias da literatura, ainda que tomem em seu espectro
géneros declamatdrios, primam pela reflexao a respeito de enunciagdes escritas, suporte
natural de produgdes dessa area. O jornalismo, em sua historica ligacdo com a literatura,
também tem no texto escrito a sua origem e seu principal pilar, ainda que tenha se
expandido bastante para outras midias. Mesmo na TV ou no radio e, sobretudo na
internet, ¢ o jornalismo escrito que esta na base de toda a engrenagem desse bem
simbdlico valioso que ¢ a informacdo, uma vez que os reporteres de TV, de radio ou de
portais eletronicos escrevem seus textos com antecedéncia, organizam seus roteiros e
suas falas para que possam transmitir as informagdes que desejam. Além disso, as
maiores expressoes do Jornalismo Literario em todo o mundo se manifestaram na
imprensa escrita, em jornais, revistas ou livros.

A reflexdo comega pela teoria do newsmaking, apoiada em vasta bibliografia
existente sobre os procedimentos de elaboracdo da noticia e da propria natureza do
jornalismo dentro do atual paradigma informacional, concordando com a no¢ao de que o
produto jornalistico que circula na grande midia ¢ processual e negociado, fruto de uma
construcdo social com particularidades especificas da atividade que foram sendo
estabelecidas de maneira gradativa. Além de uma descri¢do dos modos de elaboragdo do
discurso noticioso, essa teoria permite entender melhor as pressoes e as forgas que atuam
no jornalismo, o que ¢ fundamental para que as bases da andlise sejam estabelecidas. Na
metodologia aqui acionada, essa descricdo do discurso jornalistico tradicional via teoria
do newsmaking sera indispensavel para que se delineiem quais sdo os procedimentos que
fazem a noticia do jornalismo convencional ser como ¢, fornecendo referéncia
inequivoca sobre a elaboracdo de tais enunciagdes. Dessa forma, haverd um parametro
de comparacdo com o Jornalismo Literario, no sentido de perceber similitudes e

discrepancias.
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E importante notar que a teoria do newsmaking sera aventada ndo para descrever
preponderantemente rotinas, procedimentos e cultura de trabalho. A pesquisa ndo se
debruca sobre o discurso que esse relato traz e ndo estabelece comparacdes de
procedimentos de constru¢do do relato jornalistico. Consideragdes acerca dos
constrangimentos ¢ dos contextos de produc¢ao do jornalismo, literario ou ndo, serdao
feitas quando esses elementos contribuirem para o entendimento do discurso e sua
analise. Estabelece-se, dessa forma, a prioridade da pesquisa em prol do discurso,
estando os procedimentos de construgdo do texto jornalistico presentes em razao de eles
acrescentarem reflexdes importantes na analise discursiva. Opta-se por tal caminho
tedrico de estabelecimento das caracteristicas do discurso noticioso convencional, em
seu formato informativo, porque seria praticamente inviavel e, sobretudo, incompleto,
qualquer esfor¢o de explicitar tais normas via analise do discurso de um conjunto de
matérias da grande imprensa.

A necessidade de um objeto de andlise demasiadamente amplo para a delimitacao
das caracteristicas discursivas do jornalismo convencional que pudessem proporcionar a
possibilidade de comparacdo com o Jornalismo Literario tiraria o foco central sobre o
real objeto de estudo da tese, com um numero invidvel de exemplos que sé poderiam
causar muita confusdo e pouca conclusdo. Com a utiliza¢do da teoria do newsmaking, ha
condi¢des ndo s6 de acompanhar a evolugdo da constru¢do do discurso noticioso por
intermédio de estudos realizados ao longo de praticamente todo o século XX, como
também chegar a um denominador comum sobre como o discurso jornalistico
atualmente mais aceito e disseminado se configura, com todos os elementos que foram
se agregando e contribuindo para a sua moldagem, tanto na linguagem, quanto na
organizagdo discursiva.

O jornalismo de cunho literario se d4, em grande parte das vezes — e assim ocorre
em nosso corpus empirico —, em narrativas mais longas, apuracdes mais densas, num
enredo em que se sucedem um maior numero de fatos, cenas e personagens. Os valores e
as normas que ditam a elaboracdo da informagdo, de acordo com a teoria
construcionista, estdo impregnados tanto na noticia quanto na reportagem. Ha diferencas
formais entre os dois géneros jornalisticos, mas os principais valores simbdlicos que
orbitam em torno do jornalismo se apresentam em relatos noticiosos de todos os

tamanhos. H4 uma rica bibliografia a respeito que aborda diversas questdes pertinentes a
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essa constru¢do do texto informativo na imprensa. Entre as estratégias ou procedimentos
que podem ser citados estdo o trabalho de adaptacdo do tempo para as conveniéncias do
discurso jornalistico (Franciscato, 2005); a fragmentacdo e a descontextualizacdo do
texto noticioso (Marcondes Filho, 1989); a aposta do relato na singularidade da historia
tratada (Genro Filho, 1996); os critérios de noticiabilidade e os valores-noticia que
interferem na selecdo do que serd publicado (Traquina, 2005; Wolf, 1995); as
convengdes da narragdo jornalistica (Schudson, 1999); a curiosidade sobre o
“inobservado” que desperta o interesse pela novidade e o privado (Molotoch & Lester,
1999); o trabalho com as fontes (Sant’ Anna, 2008); a organizagdo do discurso na busca
de sua maior eficiéncia (Tuchman, 1999).

A abordagem tedrica de maior amplitude também ¢ realizada quanto ao
Jornalismo Literario. Da mesma forma, ha a preocupagdo de se analisar a fortuna critica
do tema em autores que se dedicaram a estudar o discurso que estd sob nossa lente de
andlise, indo daqueles que a consideram um género literario por exceléncia (Olinto,
2008; Lima, 1990), e que defendem um imbricamento mais intenso entre jornalismo e
literatura (Cosson, 2007, 2001), aos que tém uma visdo menos radical sobre essa
simbiose, admitindo-a, mas pregando a permanéncia da alteridade de ambos (Bulhdes,
2007; Ribeiro, 2004). A historia comum do jornalismo com a literatura ¢ outro ponto que
ndo pode deixar de ser abordado no debate (Sodré, 1983; Coutinho, 1986), assim como
algumas expressdes dessa proximidade, casos do livro-reportagem (Lima, 1995) e do
New Journalism dos Estados Unidos (Wolfe, 2005; Resende, 2002). O cotejamento entre
essas duas formas de elaboracdo e organizacdo do discurso jornalistico permitird que
comparagdes sejam tracadas e diferencas e semelhangas, em um ambito mais geral,
sejam marcadas e¢ sirvam de subsidio no debate acerca da alteridade discursiva do
Jornalismo Literario. Uma discussdo que, claro, nao prescinde dos contributos da teoria
literaria.

Mesmo com algumas caracteristicas diferentes, reportagem e noticia, no atual
paradigma, sdo elaboradas dentro da mesma perspectiva, com elementos essenciais
comuns, difundindo visdes de mundo que ndo se distinguem. As mesmas empresas € 0s
mesmos profissionais produzem-nas nas mesmas redacdes, sob as mesmas pressoes,
dentro dos mesmos parametros organizacionais. Os critérios de avaliacdo e de validacao

ndo mudam, e os resultados discursivos, mesmo que tenham algum tipo de variagdo em
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razdao do formato do texto e de seu aprofundamento, mostram, por outro lado, muitos
pontos convergentes. Poder-se-ia argumentar, entdo, que o Jornalismo Literario
produzido na grande imprensa termina por se submeter as mesmas condi¢cdes de
constru¢do discursiva, o que ndo permitiria uma diferenciagdo. Poder-se-ia até
concordar, a priori, com essa avaliacdo, mas ¢ esse tipo de afirmacdo que o presente
trabalho pretende problematizar ao colocar em debate as caracteristicas autonomas do
Jornalismo Literario. Seu hibridismo acarreta varidveis que ndo podem ser denotadas da
maneira como sio as diferengas entre as tipologias do jornalismo tradicional. E
justamente por essa razao que cabe uma pesquisa no nivel do discurso que pode fornecer
respostas mais seguras sobre as enunciagdes do Jornalismo Literario.

Discurso noticioso nao se resume a uma nomenclatura classificatoria de géneros
jornalisticos e sim a noc¢ao de que o relato em questido transmite uma informagao, traz
uma novidade, podendo ser esse conteudo apresentado em forma de nota, de entrevista
ou de grande reportagem. Na teoria do newsmaking alguns pontos serdo observados com
mais aten¢do. Os chamados critérios de noticiabilidade e os valores-noticia estdo entre
eles, ja que sdo definidores importantes das pautas a ser cumpridas. Estabelecer um
parametro comparativo com o Jornalismo Literdrio nesse ponto ¢ interessante para a
averiguacdo de aproximagdes e distanciamentos ainda na origem dos textos, nas decisdes
de fazer ou ndo determinada matéria. Outra questdo debatida ¢ o emprego do /ead sob a
visdo de que essa estrutura narrativa — tdo comum na imprensa ocidental a partir de
meados do século XIX e na brasileira a partir da segunda metade do século XX — influi
decisivamente na singulariza¢do da noticia, contribuindo para seu carter de conotagdo
espetacular.

Essa discussdo leva a dramatizagdo do fato reportado, em que os envolvidos
tomam posicoes muito marcadas no relato, personificando a informagao em perfis fixos
e, muitas vezes, descontextualizados e fragmentados. A adocdo de tais estratégias
articula-se com o discurso autorizado da imprensa e passa, inelutavelmente, pelo
contrato de leitura que o discurso jornalistico estabelece com o publico, em mais um
ponto de especial importancia quando visualizado a luz da literatura — ela, também, com
um contrato de leitura especifico. A imprensa fia-se em sua confiabilidade como fonte
discursiva, revestindo as informagdes que repassa com a aura da Verdade, o que se

construiu sobre pretensos preceitos de objetividade, imparcialidade e neutralidade.
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Uma pergunta que poderia surgir nesse itinerario de reflexdes sobre o Jornalismo
Literario ¢ se tal modalidade de discurso informativo estaria também atrelada a uma
perspectiva construcionista, assim como a elaboracdo do discurso noticioso
convencional, o que poderia impedir a comparacdo entre ambos pelo método aqui
proposto. Para essa questdo, a resposta ¢ a de que existe a possibilidade de que os
mesmos pardmetros de constru¢do da noticia do jornalismo convencional sejam
aplicados ao Jornalismo Literario. Poder-se-iam listar evidéncias nessa direcdo, uma vez
que ambos sdo realizados pelos mesmos jornalistas, estdo dentro de uma mesma cultura
profissional, se abrigam na estrutura das mesmas empresas € seriam, portanto,
vulneraveis as mesmas pressdes € a constrangimentos idénticos. Sendo assim, que razdo
haveria para que fossem tdo diferentes? A no¢do de inquestionabilidade que tal resposta
suscita sera, entretanto, questionada.

Deseja-se analisar — a partir dos discursos — a autonomia do Jornalismo Literario.
Ao mesmo tempo em que compartilha muitos procedimentos e constrangimentos do
jornalismo convencional, o texto informativo de carater literario oferece atrativos que
ndo sdo encontrados nos meios eletronicos e também ndo se apresentam rotineiramente
nos atuais modelos adotados pelos meios com suporte de papel. Nao parece pertinente,
desta forma, dizer, num automatismo, que o Jornalismo Literario reproduz exatamente as
mesmas engrenagens do jornalismo tradicional. A proposta ¢ analisar a questdo
superando o nivel superficial de se comparar apenas adornos textuais e estilos de
linguagem. Como o jornalismo convencional sera estabelecido a partir de caracteristicas
auferidas da teoria do newsmaking, o estabelecimento do que ¢ Jornalismo Literario dar-
se-4, também, na investigacdo de suas origens e seus périplos, esclarecendo seu processo
de formagdo. Por se tratar de algo hibrido entre o discurso jornalistico tradicional e a
narrativa literaria, principalmente a empregada na elaboracdo de romances e contos,
teorias da literatura serdo aplicadas neste desenho do Jornalismo Literario.

No jornalismo e na literatura, os modelos de discurso sdo classificados em
géneros, alguns estanques, outros nem tanto. Essas tipologias serdo debatidas nos dois
campos discursivos, com argumentos pros € contra o estabelecimento de caracterizagdes
mais rigidas. Chega a ser redundante enfatizar que essa questdao ¢ de suma importincia
para o presente trabalho, que se propde a discutir a autonomia discursiva do Jornalismo

Literario, género hibrido e repleto de confluéncias. Esse debate integra o esfor¢o no
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sentido de estabelecer parametros de comparagdao e conduta de pesquisa para os
discursos envolvidos na apreciagdo tedrica apresentada. O Jornalismo Literario e os
géneros a ele adjacentes, como a cronica, sdo atravessados por forte interdiscursividade e
da clareza do que se esta avaliando depende o €xito e a corre¢do do rumo da pesquisa.
Essa ¢ uma condicdo metodoldgica imprescindivel, pois sem ela haveria enormes
dificuldades de promover qualquer tipo de comparacao.

Para que a abordagem do discurso esteja, também ela, ancorada em critérios que
guiem com seguranca essa op¢do € que, a0 mesmo tempo, condiga com o percurso
teorico estabelecido para o trabalho — qual seja, o encaminhamento no sentido de tratar o
texto como algo aberto e que possa, por meio das articulagdes entre jornalismo e
literatura, produzir avangos no que se relaciona ao conhecimento do Jornalismo Literario
—, serdo utilizados dispositivos tedricos da Analise do Discurso da escola francesa (AD).
Essa corrente tedrica teve seu momento de maior expressao nos anos 1960, com dialogos
prédigos protagonizados por autores como Michel Pécheux e Michel Foucault. Essa
forma de encarar o discurso teve suas bases filosoficas alicercadas em pensadores como
Karl Marx, Sigmund Freud e Ferdinand de Saussure, mostrando que seus estudos
passam pela contextualizagdo politico-social, pelo estabelecimento de sentidos e pelo
arcabouco teorico da linguistica. A troca de conceituagdes e as influéncias mutuas
exercidas umas sobre as outras sdo caracteristicas da AD.

A versatilidade do método abre espagos para um transito mais livre no trabalho
dos conceitos, primando pelo espirito de abertura tedrica que norteia outras extragdes de
pensamento aqui presentes. Como observa Marcia Benetti, a AD se aplica as pesquisas
em jornalismo de diferentes maneiras. “Consideramos que a AD ¢é especialmente
produtiva para dois tipos de estudo no jornalismo: mapeamento das vozes e identificacdo
dos sentidos” (Benetti, 2008, p. 107). Assim como Bakhtin (2006), a AD se faz na
articulagdo das “vozes” do discurso, aproximando-se do conceito de polifonia do tedrico
russo. Esse caminho também ¢ percebido como condi¢do de compreensdo do discurso

jornalistico.

Compreendemos o jornalismo como um lugar de circulagdo e produgdo de
sentidos. De forma sucinta, o jornalismo ¢ um discurso: a) dialdgico; b)
polifénico; c¢) opaco; d) ao mesmo tempo efeito e produtor de sentidos; e)
elaborado segundo condi¢des de produgdo e rotinas particulares. (Benetti,
2008, p. 107)
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A AD nao ¢ uma teoria inflexivel a comentarios e resultados que podem nao estar
absolutamente dentro de parametros pré-estabelecidos. Ela possibilita entrar por muitas
portas a0 mesmo tempo, encarando o discurso “em camadas”, no sentido de que o texto
¢ visto simultaneamente por mais de um angulo. A avaliagdo da alteridade discursiva do
Jornalismo Literario passa pela compreensao de que o discurso ¢ algo aberto e mutavel,
hibridizavel e transformador. H4 aqui, portanto, uma sobreposicdo de estratégias que
requer uma sobreposi¢do instrumental para a avaliagdo mais correta do Jornalismo
Literario. Isso fica patente quando o trabalho ¢ direcionado as teorias da noticia, da
literatura e a AD. O método proposto se caracteriza por articulagdes e didlogos tedricos
que buscam dar conta da amplitude do universo jornalistico, realizando um movimento
continuo e coerente que conduza a resultados mais completos na andlise, que se liberte
de opinides oriundas do senso comum ou de dogmas estabelecidos na area, que mostre,
sem heroificacdes ou vilanizacdes, os reais potenciais e as fragilidades do Jornalismo
Literario como discurso e que dele se extraia conhecimento.

Muitos dos conceitos tedricos da AD possibilitam essa versatilidade. Na AD ha
uma ampla gama de termos e conceitos que ¢ necessario selecionar. Essas escolhas
perfazem o que se poderia denominar de “grade interpretativa”. As formas especificas
pelas quais o analista terd condi¢des de fazer uma avaliagdo detida e rigorosa de seu
objeto podem sofrer mudancgas bruscas de caso a caso. No presente estudo, em razdo de
ser também uma abordagem histoérica do jornalismo, com sua evolu¢dao e modificagdes,
ndo haveria como abrir mao de determinados conceitos da AD que sdo essenciais para
um melhor entendimento do que se quer investigar.

O primeiro ¢ o de formacao discursiva. A atengdo para esse dispositivo tedrico
deve-se ao fato de ele reunir elementos uteis ao entendimento do Jornalismo Literario
como constituicdo discursiva a parte. Trazido ao debate por Foucault (2007a), o conceito
tem importancia essencial por sinalizar com a localizacdo e a caracterizacdo mais ampla,
porém nunca fechada, de determinado discurso, o que permite entender como ele se
manifesta. Charaudeau & Maingueneau (2008) afirmam que, por ter uma dupla origem —
um conceito que comega com Foucault e ¢ retrabalhado por Pécheux no ambito da
analise discursiva, em que o elemento politico ¢ ressaltado —, a formagdo discursiva
“permite, com efeito, designar todo conjunto de enunciados sécio-historicamente

circunscrito que pode relacionar-se a uma identidade enunciativa” (p. 241-242). Como o

33



Jornalismo Literario se forma num processo de hibridizacdo, ¢ inescapavel que se
reconhec¢a com quais formagdes discursivas ele trabalha.

Partindo da formacdo discursiva como um reconhecimento do discurso mais
amplo, ha a busca de maiores especificidades em outros conceitos igualmente
importantes da AD. Um dos mais ricos € o da cena de enunciagdo e/ou do contexto do
discurso. O Jornalismo Literario ¢ variado e idiossincratico e essas caracteristicas
demandam a identificagdo de seus paradoxos e contradi¢des. Por ndo se tratar de uma
produgdo univoca e facilmente classificavel, a analise discursiva do Jornalismo Literario
requer a identificacao e a consideragao de diferengas entre autores, momentos historicos,
situacdes especificas, pressdes e constrangimentos, cendrios politico-sociais. Ainda que
se tente estabelecer algum tipo de sintese, tais elementos ndo podem simplesmente ser
ignorados. Sdo muitas as forcas que agem nesse tipo de produgdo simbdlica e elas estdo
ligadas ao contexto em que se dd a construcdo de tais discursos. Além do que, a
compara¢do com o jornalismo convencional também necessita desses parametros de
localizagdo para que possa ser efetivada, uma vez que discrepancias e similitudes ndo
podem ser enumeradas se nao houver a exata nogao de onde os textos se colocam.

Contexto ndo ¢ apenas cenario. Nem mesmo cenario ¢ apenas cenario. A AD
trabalha com uma ideia de contexto e de cena muito mais profunda que a comumente
utilizada. Para melhor compreendé-la, a recorréncia a Michel Foucault serda uma
constante. Gadamer (2008) avisava, ao falar das hermenéuticas de Dilhthey e
Scheilemacher, que a variante historica nao pode ser desprezada em nenhuma
abordagem sobre uma produgdo textual. Foucault defende uma linha de raciocinio muito
semelhante na abordagem da cenografia da obra. Ao falar da cena de enunciagdo, do
contexto em que se dd a emergéncia do texto sob observagdo, a AD fornece valiosa
ferramenta para lidar com as sempre encontradas variagdes discursivas. Nesse mesmo
sentido, dar-se-4 a inclusdo de outro dispositivo teérico, o de arquivo, que figura na
esséncia do entendimento dos discursos.

O discurso ndo tem geracao espontanea. Ele ¢ elaborado, historicamente
construido, socialmente sedimentado, coletivamente transformado. H4 uma integragdo e
uma negociagdo intensas em seu desenvolvimento enunciativo. Esse carater do discurso
leva a encard-lo sob o ponto de vista arqueoldgico, como propde Foucault (2007a,

2007b), mostrando as referéncias e as regularidades identificaveis que habitam seu
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processo gerativo, denotando especificidades a partir de sua histéria pregressa. Saber
quais foram as circunstancias e os atores que influenciaram a formacdo do discurso,
numa perspectiva arqueologica, ¢ entender, em larga medida, seu funcionamento,
algumas de suas intengdes, seus contornos constitutivos. O arquivo, portanto, cumpre
um papel fundamental na abordagem do discurso, primordialmente em textos hibridos,
como o Jornalismo Literario.

Por sua natureza dividida entre dois senhores — o jornalismo e a literatura —, a
interdiscursividade ¢ outro ponto fulcral do Jornalismo Literario. O interdiscurso remete
a nocao de atravessamento de influéncias mutuas, com um jogo de integragdes e rupturas
que fazem determinado discurso ser como é. Nao ha uma enunciag¢do purista havendo
convergéncias e compartilhamentos que se misturam e se sobrepdem. A constituicao
discursiva hibrida do objeto de estudo justifica a presenga do conceito de interdiscurso
no trabalho, ndo fossem ja& suficientes as prerrogativas essencialmente interdiscursivas
do jornalismo — a busca da pluralidade — e da literatura — a no¢ao de polifonia. Esta claro
que o discurso ndo ¢ neutro ou puro, como também ndo ¢ transparente. Muitas de suas
especificagdes estdo nos meandros da enunciagdo e ndo em suas manifestagdes mais
aparentes. E mesmo que se mostrem com alguma evidéncia, ndo ¢ garantia de que a
forma como surgem seja a com maior nivel de sinceridade. Por isso se justifica a
inclusdo, na investigacdo, do debate sobre a opacidade discursiva, que passa pelo
interdito e o ndo-dito, influentes na elaboracao do discurso.

Na teoria do newsmaking, ¢ patente a obrigatoriedade da observagao sobre os
processos de sele¢do dos fatos que alcangardo o status de noticia para a compreensdo da
elaboragdo do discurso noticioso. Selecao subentende inclusio e exclusido. A AD
contempla esse exercicio. O discurso ¢ feito de falas e siléncios, ¢ composto por
intervalos, hiatos e proibigdes. Mesmo o que ndo esta manifestamente no conjunto
enunciativo ¢, de alguma forma, participe desse mesmo conjunto. O discurso mantém
seus segredos, e saber as razdes das omissdes ou expressdes obliquas faz parte do
itinerario da AD em sua contribuicdo possivel. Outros trés dispositivos tém
empregabilidade no que a tese se propoe a investigar. Um deles € a paratopia. Na teoria
literaria, a questdo do autor tem uma importancia fundamental no estabelecimento de
géneros, escolas, vias de expressao estética. A AD, por sua vez, toma essa informagao

para compreender os intersticios do discurso. A posi¢do de onde fala o enunciador ¢ de
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grande influéncia no perfil do discurso. Pela nog¢do introduzida por Charaudeau &
Maingueneau, esse lugar de fala leva a autoridade do discurso, mesmo que tal posicao

seja instavel.

Este estatuto paradoxal resulta da especificidade desses discursos que so
podem autorizar-se por si mesmos: se o locutor ocupa uma posicao topica, ele
nao pode falar em nome de alguma transcendéncia, mas se ndo se inscrever
de alguma forma no espago social, ndo pode proferir uma mensagem
aceitavel. (2008, p. 368-369)

A ligacdo desse conceito com a posi¢ao do discurso jornalistico, principalmente
em sua potencialidade de produzir sentidos, no que ¢ chamado por Eliseo Veron (2004)
de “contrato de leitura” e por Pierre Bourdieu (2007) de “poder simbolico” da
comunicacdo, ¢ evidente. A ele estdo ligadas parafrases e polissemias, quando repeticdes
e diferenciagdes atuam de maneira intensa em todo o processo. Debater essas duas
possibilidades do discurso do Jornalismo Literario auxilia na compara¢do com o texto
noticioso convencional, além de dar uma melhor dimensdo de suas especificidades. Um
Gltimo dispositivo tedrico, o da interincompreensio, também sera debatido. E um
conceito trazido por Maingueneau (1997, 2007), que fala de uma obstacularizagdo
natural no entendimento entre dois discursos e em suas respectivas articulagdes no que
se refere as caracteristicas proprias de cada um. A problematizagdo a respeito do nivel de
integracdo que se d4& em uma elaboracdo enunciativa interdiscursiva ndo autoriza a
esperar que tais jun¢des ocorram de maneira totalmente pacifica. Esses didlogos e
integracdes ddo-se, portanto, por processos complexos ¢ contraditorios, que expdem
diferencas e discordancias. O espectro tedrico da AD, com seus dispositivos teoricos,
possibilita uma leitura mais critica e profunda do Jornalismo Literario como discurso
autobnomo, da mesma forma que também abre possibilidades de articulagdes conceituais

com as teorias da comunicagao e/ou do jornalismo e literarias.
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1. Teorias do jornalismo e da noticia

“Vivia a te buscar

Porque pensando em ti

>

Corria contra o tempo.’

Chico Buarque e Edu Lobo, Valsa Brasileira

O presente capitulo ¢ dedicado a analise dos padrdes do jornalismo em suas
elaboragdes discursivas mais tradicionais. Essa etapa ¢ importante porque ela fornece
instrumentos de entendimento de valores simbodlicos inerentes ao jornalismo
convencional que sdao fundamentais para o cotejamento com o Jornalismo Literario na
tarefa de estabelecer as prerrogativas do discurso autonomo deste Gltimo. A reflexdo ¢
composta por uma descri¢ao de aspectos primordiais na configuracdo do jornalismo tal
qual ele se apresenta predominantemente na atualidade, um debate tedrico sobre pontos
que lhe sao imprescindiveis e acerca da teoria construcionista da informag¢do jornalistica
por ser a que mais pode contribuir em uma comparagdo produtiva com o Jornalismo
Literario. Também aqui serd feito um mergulho mais aprofundado na sempre
controversa questdo da objetividade jornalistica, pedra de toque quando se pdoem em
discussao formas diferenciadas de elaboracao do discurso informativo.

Uma das problematizagdes propostas refere-se a possivel distor¢do da
“realidade” e da “verdade dos fatos” que o Jornalismo Literario poderia impingir ao
discurso informativo, algo que as regras da objetividade jornalistica ajudariam a
prevenir. S3o retomadas, portanto, reflexdes que contestam tal visdo, o que enfraquece
uma das principais argumentacdes contra a adocdo do Jornalismo Literario, ja que ele
romperia com os preceitos mais caros a imprensa. O debate sobre objetividade serd
depois desdobrado em outra reflexdo, esta centrada no que se toma como “verdade” no
jornalismo e na literatura. Os procedimentos que compdem o conjunto de modos
habituais e constrangimentos mais comuns que interferem — ¢ mesmo definem — na
elaboracdo dos discursos noticiosos, reunidos em sua visao construcionista, formam um
consideravel arcabouco tedrico que inclui generosas contribuigdes da sociologia e
averiguacoes realizadas em campo para estabelecer e quantificar o papel das rotinas de

trabalho sobre o discurso jornalistico.
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O inicio desses esfor¢os tedricos localiza-se nas primeiras décadas do século XX.
O conjunto dessas investigagdes resultou em uma base solida e bastante referenciada
quando se fala em uma teoria da noticia ou de uma epistemologia do jornalismo. Serdo
objetos de analise ainda a esfera publica e como nela se insere o discurso jornalistico; as
tipologias e/ou os géneros jornalisticos que sdo identificados na imprensa; a questdo da
narratividade no relato informacional. Todos esses topicos formam um panorama amplo
de como o jornalismo atual se configura e quais s3o seus métodos de trabalho,
descrigdes que sdo importantes para conhecer a real natureza também do Jornalismo
Literario, localizando seus diferenciais, situando parafrases e polissemias e obtendo

subsidios para um desenho mais nitido da alteridade de seu discurso.

1.1. Abordagens teoricas

A vida como ela ¢! Ha como parafrasear a famosa coluna de cronicas de Nelson
Rodrigues, cheia de historias picantes, enredos fantasticos, personagens comuns e
bizarros, para cunhar uma defini¢do superficial, compartilhada pelo senso comum,
acerca do jornalismo. Ele ¢ um discurso que se estabelece como aquele que vai
desvendar o que ndo esta a mostra, descobrir o que esta oculto, informar sobre o
longinquo, cobrar de quem deve algo a sociedade, que se faz como um espaco de
reivindicagdo, de informagdo plural e livre, uma instituicdo que cumpre papel relevante
na vida em coletividade. Essa ¢ a percep¢ao mais difundida, que se apoia nessa imagem
de instrumento de cidadania, arma dos desvalidos, pilar da democracia. E preciso,
porém, problematizar esses conceitos com uma visao menos idealizada.

Um dos pontos mais discutidos ¢ a capacidade de o jornalismo expressar
exatamente “a vida como ela ¢”, naquilo que se denomina objetividade jornalistica,
muitas vezes confundida com o compromisso essencial de tal discurso de procurar dizer
a verdade e relatar o mais fielmente possivel os acontecimentos com que se ocupa.
Chaparro (2007) alerta para a distingdo entre “precisdo” e “objetividade” e entre esta e
“veracidade”. Essa questdo se insere em uma tradi¢do tedrica ampla que se refere a
construgdo da realidade por meio do discurso, algo que estaria no cerne da producao
jornalistica quando vista por inimeros vieses. S0 abordagens que rejeitam encarar o

jornalismo como “espelho da realidade”. Elas apontam para visdes mais porosas do
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jornalismo, tomando-o como um discurso aberto a contribuicdes € em continua
construcgao.

Nessa linha, vérios teoricos da comunicacdo e do jornalismo (Tuchman, 1999;
Schudson, 2010; Pena, 2008b; Alsina, 2009; Moretzsohn, 2007) fazem alusdo a obra 4
construgdo social da realidade, de P. Berger e T. Luckmann, livro que se tornou um
classico para diversas vertentes da sociologia, como a que se relaciona aos estudos sobre
interacionismo simbdlico, e cujas ideias foram exportadas para a area da comunicagdo
com grande éxito e influéncia, comungando com estudos, anteriores e posteriores, que
defendem a tese de que o jornalismo ¢ um discurso socialmente construido. Essas
pesquisas, que originaram estudos sobre agendamento, rotinas, fontes, nocdo de
acontecimento, rituais estratégicos (Traquina, 1999, 2004, 2008; Pena, 2008b; Wolf,
1995; DeFleur & Ball-Rokeach, 1993; Alsina, 2009), relacionam-se as praticas do
newsmaking, defendendo o ponto de vista de que o jornalismo se caracteriza por habitos,
sistemas de trabalho e parametros de constru¢do que ndo deixam duvidas sobre seu
carater de objeto montado e vulneravel a influéncias.

Phillips argumenta que “o jornalista, como um bricoleur, testa a realidade através
da experiéncia da vida, ndo através da estruturacdo da experiéncia de vida de uma forma
formal e sintética” (1999, p. 329). Esse caminho aponta para a visdo de um jornalismo

que ndo ¢ simples mediador, mas promotor de interagdes sociais.

Eu sugiro que o poder dos media estd ndo apenas (e nem sequer
primeiramente) no seu poder de declarar as coisas como sendo verdadeiras,
mas no seu poder de fornecer as formas nas quais as declaragdes aparecem.
As noticias num jornal ou na televisdo tém uma relagdo com o “mundo real”,
nao s6 no conteudo, mas na forma; isto ¢, no modo como o mundo ¢
incorporado em convengdes narrativas inquestiondveis e despercebidas,
sendo entdo transfigurado, deixando de ser um tema de discussdo para se
tornar uma premissa de qualquer possivel conversa. Falando de um modo
geral, as pessoas ndo veem as noticias como elas acontecem; elas apenas
ouvem ou leem sobre elas. (Schudson, 1999, p. 279-280)

Nessa concepc¢do, a forca do jornalismo encontra-se em seu poder de interagir
com a sociedade e exercer influéncia sobre ela, o que descarta a méxima de que “os fatos
falam por si”. Nao, os fatos ndo falam por si. Eles ganham significagcdes ¢ conotagdes
especificas, transitam em um imaginario compartilhado e inteligivel, estdo sujeitos a um
sem-nimero de mediacdes e interpretacdes, sdo construidos ao alcangar o patamar

publico de noticia. Eles sdo mediados e interpretados. Isso acontece até com temas
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menos relevantes ou assuntos “fabricados”, como os “pseudoeventos”, termo cunhado
por Boorstin (2003) para designar acontecimentos que sdo incluidos na agenda
jornalistica em razdo de interesses privados ou estatais e ndo exatamente publicos.
Michael Schudson (2010) e Francisco Sant’Anna (2008) fazem ponderagdes a esse
respeito quando falam do trabalho de empresas de relagcdes publicas e assessorias na
missdo de pautar os assuntos da midia, seja criando fatos e divulgando-os, seja fazendo o
trabalho dos jornalistas ao produzirem material informativo completo ou entrevistas
comodas, ou ainda por meio da criagao de prémios que levam as redagdes a apostar em
reportagens voltadas para os assuntos estabelecidos nos regulamentos de tais concursos.

Alsina (2009), retomando os preceitos de Berger & Luckmann, lembra que “para
esses autores, a construcdo social da realidade estabelece-se a partir da relagdo que existe
entre a realidade e o conhecimento” (p. 114). O que se enfatiza é que o jornalismo ganha
conotagoes e sentidos a partir da compreensao de seu discurso, processo que se inicia em
sua concepg¢do, se estende por sua publicagdo e vai até sua recep¢do por parte dos
destinatarios. Trata-se, portanto, de uma elaboragdo continua que exige competéncias de
significagdo e representagdo que ndo podem ser resumidas a uma operagao — falsamente
vista como simples — de reproducao da realidade. Em todas essas fases — e ainda apos
elas, j4 que os efeitos de um discurso podem ser previstos, mas nido assegurados —,
inimeras forgas atuam em seu interior, construindo um resultado que ndo ¢ univoco e,
por total impossibilidade, absolutamente fiel a realidade que reporta. Essa condigdo,
inerente a todo e qualquer discurso — nao s6 ao jornalistico —, ¢ gerada por séries de
interpretagdes, filtros, hierarquizagdes e representagdes que fomentam, formam e
transformam as elaboragdes discursivas em seus diferentes niveis.

Sdo condicionamentos, constrangimentos e imperativos ligados a cultura de
povos, regides e ¢pocas. Citando Schutz, Moretzsohn (2007) assinala que “qualquer tipo
de conhecimento supde uma mediagdo” (p. 46, grifo da autora). Das situacdes triviais as
questdes mundiais mais abrangentes, a atuacdo do discurso se da sob o signo da releitura
do mundo em diversos aspectos. Isso também ocorre, € com intensidade, no jornalismo.
Ainda que ele se institua e mantenha legitimidade por meio da nog¢ao de que relata
exatamente o que aconteceu, o discurso informativo ndo o faz. Seus modos de operagao
desautorizam essa compreensdo ingénua. O percurso da noticia ¢ acidentado e retine

uma gama de elementos que vao da atuacdo pessoal do profissional responsavel por sua
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transmissao as condigdes de apuragdo, passando pelos meios utilizados para a
publicacdo, pelos interesses (visiveis e ocultos) das fontes, pelas rotinas de produgdo,
pelo carater corporativo da profissdo jornalistica, pelos constrangimentos empresariais,
pelas gratifica¢des e puni¢des envolvidas.

Moretzsohn (2007) explica que o ideal de um jornalismo incontestavelmente fiel
a realidade vem da tradi¢@o iluminista do século XVIII, que pregava a importancia de
“esclarecer o publico”. Essa concepc¢ao da imprensa ¢ tributaria de um jornalismo mais
politico e engajado, incitado pelas condi¢des da época, que eram de reafirmagdo e
revolugdes libertarias. A autora constata que “hd uma contradicdo aparente na
permanéncia desse ideal, quando atualmente um dos valores bésicos para o jornalismo
[...] € a imparcialidade” (p. 106). Contradicdo apenas aparente, ja que essa visdo do
jornalismo ja privilegiava os fatos. Michael Schudson constata 0 mesmo fenomeno em
sua andlise da imprensa informativa dos Estados Unidos a partir da primeira metade do
século XIX. Desde os anos 1830, os jornais norte-americanos comec¢aram a trilhar o
caminho do mercado. Seus proprietarios ganharam proeminéncia social e influéncia nas
crescentes comunidades urbanas e de capitalismo mais avangado. ‘“Paradoxalmente, o
jornal tornou-se um instrumento mais pessoal, a0 mesmo tempo em que comegou a
enfatizar, em vez do editorial, a noticia” (Schudson, 2010, p. 27).

A corrida passa a ser atras dos fatos, que naqueles primeiros momentos eram
indissociaveis da opinido, posi¢ao defendida por Arendt (2009b) e Chaparro (2007,
2008). Os fatos despertavam interesse no publico consumidor, enquanto a opinido
reforcava a posi¢do simbolica dos informativos e de seus donos diante de leitores,
anunciantes e comunidade politica. Essa ¢ uma légica que, guardadas as devidas
proporgdes, pode ser considerada valida ainda nos dias de hoje e que se estende aos
meios de comunicagdo que surgiram depois, como radio, TV e internet. O jornalismo
ndo ¢ um campo santo magicamente imune ao mundo a sua volta. Muito pelo contrario.
Ele se abastece desse mundo, mergulha fundo em suas entranhas, se afoga em suas
aguas, se lambuza em sua substancia. Nao ha e ndo pode haver distanciamentos entre o
jornalismo e sua matéria-prima, o que provoca inevitaveis influéncias mutuas, contagios.
Para isso existem procedimentos e padrdes que ajudam a estabelecer alguma ordenagdo a
essa relacdo, possibilitando a constru¢do de um discurso efetivo e inteligivel a partir de

tdo numeroso estoque de experiéncias relataveis.
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E impossivel domesticar a realidade, mas ¢ exatamente isso que o jornalismo
tenta fazer partindo de préticas instituidas que consigam, ao mesmo tempo, revolver o
mundo de informacdes disponiveis e dali retirar o que poderia interessar ao seu publico,
mantendo a aura ¢ o poder de um discurso autorizado a cumprir essa missdo, sem
distor¢des ou intengdes ndo declaradas. No ensaio “Verdade e politica”, Hannah Arendt
pergunta: “Mas os fatos realmente existem, independentes de opinido e interpretacao?”
(20090, p. 296). Em todo o texto, a filésofa responde que ndo, mas deixa a entender que
essa ideia absoluta de “verdade” também ¢ uma constru¢do simbolica. O jornalismo
(assim como a historia), até por lidar com construgdes sociais vistas como “realidade”,
ndo tem como fugir de sua tarefa cotidiana de mediar e explicar o mundo para as
pessoas. Essa conclusdo, porém, ndo basta. H4 a necessidade de entender melhor esses
mecanismos de construgdo. E fundamental ndo abordar essas questdes como regras
empiricas ou explicacdes rasas sobre as operagdes de constru¢do da noticia. O
jornalismo ¢ feito de escolhas e exclusdes, tem carater decisorio e hierarquizante, esta

impelido por uma pragmatica que da sentido ao seu valor simbolico.

[...] dizer que o trabalho de informar ‘ndo envolve, ou ndo deveria envolver
nenhuma agdo ou decisdo’ é, antes de mais nada, ignorar a a¢do ou decisdo
prévias que orientaram o percurso de escolha das préprias informacgdes a
serem relatadas fidedignamente; além disso, ¢ desconsiderar todo o processo
discursivo que resultard nesses relatos através dos quais o jornalismo se
materializa, o que implica desconsiderar o proprio jornalismo como discurso.
(Moretzsohn, 2007, p. 140)

Falar em constru¢do da noticia ndo ¢ simplesmente levantar uma hipotese
provavel sobre o trabalho rotineiro do jornalista e as possiveis consequéncias desses
métodos no texto final. Falar em construgdo da noticia é discorrer sobre o carater
primeiro de sua produgdo, ¢ reconhecer os vieses discursivos dessas elaboragdes e ter
uma visdo tedrica e epistemoldgica mais abrangente e honesta sobre o jornalismo,
dispensando dogmas e mitos que tantas vezes cercam a atividade. Trata-se de uma
postura que abre perspectivas para outras discussdes igualmente relevantes que auxiliem
para um melhor entendimento das engrenagens da comunicagdo social. Sio mecanismos
que nao se revelam totalmente a sociedade, mas que continuam agindo. O jornalismo ¢
um ator social privilegiado e idiossincratico. Ciro Marcondes Filho provoca ao dizer que
“o jornalismo ¢ a sintese do espirito moderno: a razao” (2000, p. 9). Uma razdo muito
especifica, que se equilibra entre seu patrimdnio simbolico de relatar a “verdade” e levar
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a informagdo confiavel a quem dele espera exatamente isso € seus aspectos econdmicos
e de mercado, que podem ser obstaculos ao cumprimento dessa missao.

Franciscato detém-se em um aspecto, quando fala da “magica” jornalistica de
controlar o tempo. Ela aciona referéncias simbdlicas poderosas, enraizadas no
imaginario de quem cré que o tempo parou no instante da noticia. “Consideramos o
jornalismo uma criagdo institucional pela qual individuo e sociedade produzem a sua
vivéncia social no momento presente” (2005, p. 15). O autor pondera que “o jornalismo
¢ um relato de algo que pertence ao presente, a um tempo presente definido por relagdes
habituais e simbolicas de referéncia para o agir humano, mesmo que este evento ja tenha
ocorrido ha alguns momentos” (2005, p. 18). Ele acrescenta que a atualidade jornalistica
pode ser detalhada “como uma construcdo social, institucional e coletiva” (p. 19). Em
outro texto, o autor, falando dos fluxos temporais no jornalismo, ressalta que a exigéncia
crescente de producdo de informagdes em tempo real afeta sobremaneira o trabalho dos
reporteres, obrigando-os, muitas vezes, a fragmentar a noticia para que ela possa ser
elaborada em tempo habil. “A fragmentacdo do evento [...] ¢ uma estratégia que pode
reforcar a ideia de efemeridade do conteudo noticioso, ja que cada pequeno corte no
desenvolver do evento, ao ser relatado, poderia desatualizar o anterior” (Franciscato,
2007, p. 46-47).

Felipe Pena (2008b), por sua vez, considera que a atualidade transformou-se em
um dos principais pilares do discurso jornalistico. Essas observagdes apontam para o
trabalho do jornalismo sobre a no¢do de atualidade. Além de trazer o atual, o novo e o
desconhecido, esse discurso também noticia o “inobservado”, como adjetivam Molotoch
& Lester (1999, p. 34). Aquilo que ndo pode ser observado por muitos automaticamente
passa a ser instrumento de poder de quem tem essa prerrogativa. E por esse motivo que
se pode incluir o jornalismo, a maneira de Foucault, no rol dos “discursos autorizados”.
Nelson Traquina (2004, 2008) faz um levantamento de teorias e crengas profissionais
que ajudam a esclarecer melhor outros aspectos do que seria o jornalismo visto como
discurso instituido. Entre os pontos abordados, esta o ethos do jornalista, como ele se
enxerga fazendo o que faz na posicdo que ocupa. Traquina também entra na discussao da

identificacdo do jornalismo com as nog¢des de verdade e realidade.

A transgressao da fronteira entre realidade e ficgdo € um dos maiores pecados
da profissdo de jornalista, merece a violenta condenagdo da comunidade e
quase o fim de qualquer promissora carreira de jornalista. No entanto, dever-

43



se-ia acrescentar rapidamente que muitas vezes essa ‘realidade’ é contada
como uma telenovela, e aparece quase sempre em pedacos, em
acontecimentos, uma avalanche de acontecimentos perante a qual os
jornalistas sentem como primeira obrigacdo dar resposta com noticias,
rigorosas e se possivel confirmadas, o mais rapidamente possivel, perante a
tirania do fator tempo. (2004, p. 20)

Fica evidente que o jornalismo, ao se realizar entre tantos senhores — tempo,
visao pessoal do repoérter, constrangimentos organizacionais, regras de conduta externas
e internas, pressao de fontes e concorréncia etc. —, ndo pode se arrogar a condicdo de ser
um discurso sem interferéncias. Traquina afirma ser o jornalismo “o resultado de
inimeras interagdes entre diversos agentes sociais que pretendem mobilizar a noticia
como recurso social em prol das suas estratégias de comunicagdo” (2004, p. 28). Como
aponta o autor em outro trabalho (2008), no jornalismo, os profissionais, que sdo os que
mantém contato com tantas vozes e tantos apelos, creem ter conhecimentos singulares
para lidar com esse cenario, defendendo “uma competéncia profissional especifica” e
modos particulares e adequados de agir, falar, ver, se portar, ceder ou resistir aos
incontaveis pedidos, ameacas, intimidacdes, demandas e valores que orbitam em torno
do que estdo construindo: o relato jornalistico. Um relato que pode ser construido
partindo da singularidade do fato, como lembram Adelmo Genro Filho (1996) e Eduardo
Meditisch (apud Ponte, 2005; apud Benedeti, 2009).

Concordando-se ou ndo com eles, ¢ necessario reconhecer que esses caminhos
levaram o jornalismo a uma posi¢ao de destaque no contexto da sociedade moderna. Sao
questdes inextricavelmente ligadas, cujos fios se entrelagam em um gigantesco nd de
entendimento, que nao requer necessariamente uma solugdo, mas sim uma compreensao
de seus meandros. Orlando Tambosi, em breve artigo, sustenta que “o objetivo que move
a atividade jornalistica, portanto, ¢ a informagao, ndo o conhecimento” (2005, p. 36). De
acordo com ele, “para que haja conhecimento, portanto, ¢ necessario que os trés
elementos — crenga, verdade e justificagdo — se deem conjuntamente” (p. 34). Segundo
seu raciocinio, justificar crencas ¢ uma atribuicdo do pensamento essencialmente
cientifico, algo que estaria fora da alcada de quem elabora noticias. Para que também
haja conhecimento, a crenga precisa ser verdadeira e vir acompanhada de uma
justificacdo que a ateste como verdade. O jornalismo, como alega o autor, ndo cumpre

esse papel, mas ¢ interessante notar que ele trabalha, a seu modo, com todos os ditames
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listados. Como diz Tambosi, uma informagdao que nao seja verdadeira e que nao
apresente elementos de convencimento perece.

E, entretanto, nesse trabalho de reunido de elementos de verificabilidade que
reside o “poder simbdlico” do jornalismo, assinalado por Bourdieu (2007) e corroborado
por Verén (2004) e Alsina (2009) quando falam em “contrato de leitura” e ‘“contrato
pragmatico fiduciario” com o publico receptor. Por mais pérfido que o jornalismo se
configure para alguns teoricos, nem eles podem negar que o relato noticioso exerce, com
competéncia, o poder de se fazer crer. Caso contrario, ndo existiria como tal. Como
pontua Chaparro (2007), as “expectativas sociais em relacdo ao jornalismo” sao de que
“o discurso jornalistico contém o predicado essencial da veracidade” (p. 11). Seria esse o
tdo comentado “poder do jornalismo”? (Gomes, 2003; Traquina, 2005; Ramonet, 1999;
Guareschi, 2001; Dines, 1996). As reflexdes sobre o discurso da informagdo dao
respostas variadas, assim como as muitas outras de interesse da area. Sdo esforgos
tedricos que, ndo raro, esbarram num certo ceticismo sobre a pertinéncia de estudar o

jornalismo como um campo de conhecimento especifico.

1.2. Epistemologia do jornalismo

As dificuldades do jornalismo para fundar uma epistemologia propria
relacionam-se com as questdes anteriormente mencionadas. Luis Martino discute essa
problematica, salientando que mesmo as teorias da comunicagdo, que estdo situadas em
uma area de debate mais ampla e historicamente configurada, sofrem questionamentos
quanto a pertinéncia de sua especificidade de conhecimento. Como a comunicagdo
“desde sua origem foi identificada como um campo interdisciplinar” (Martino, 2007, p.
105), ha a tendéncia de se duvidar que a area possa produzir conhecimento proprio. Uma
opinido que ¢ refor¢ada, ainda segundo Martino, pelo fato de os primeiros expoentes do
estudo da comunicagdo virem da sociologia, como Lazarsfeld, Hovland, Lewin e
Lasswell (2007, p. 106). Sao pontos que estremecem, como bem observa Traquina
(2004, 2008), at¢ mesmo a propria concepgao do jornalismo como profissdo. Por lidar
com realidades imediatas e em tensdao com o fator tempo, muitos acreditam que o
jornalismo tem pouco a oferecer em termos tedricos.

Jodo Carlos Correia expressa sua desconfianca acerca do afa de se propor uma

teoria do jornalismo auténoma, sem que ela esteja inserida em uma tradi¢ao mais ampla,
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que vem das teorias da comunicagdo. “A teoria do jornalismo emancipa-se, mas o objeto
ndo comeca do zero, pois a sociologia da cultura e a filosofia j4 ha muito pensavam
sobre os problemas mais prementes da relagdo com a realidade [...] e da producdo e da
recepgdo de enunciados” (2007, p. 16). Ele também discorda das correntes que encaram
a teoria do jornalismo como “um somatorio de contributos completamente alienigenas
sobre o ponto de vista do campo e reclamam a superioridade dos saberes de origem
apenas para aumentarem a sua importancia epistemologica” (2007, p. 16). E interessante
notar que esse comentario assinala aquele que vem sendo um dos principais empecilhos
para o desenvolvimento das pesquisas em jornalismo, impedindo o desenho de um
aparato teorico-epistemologico que tenha respeitabilidade: o maniqueismo. A critica
formulada por Martino (2007), quanto ao fato de a interdisciplinaridade aparecer como a
panaceia que se anuncia nesse debate, pontua a auséncia de uma leitura historica mais

ampla sobre o campo. Armadilha em que cai Miquel Alsina:

A situag@o da pesquisa em comunicacao ¢ complexa e dificil [...] porque ndo
tem a solidez de outras disciplinas mais antigas. Mas ¢ justamente nessa
situagdo onde as teorias da comunicagdo poderiam estruturar a pesquisa
interdisciplinar da comunicagdo. Isto ¢, justamente em funcdo de sua recente
historia, e pelas suas caracteristicas de pluralidade, as teorias da comunicagdo
poderiam ser o estopim ou a argamassa que permita relacionar disciplinas
mais consolidadas, mas com menor flexibilidade. (2009, p. 109, grifos meus)

Dizer que as pesquisas em comunicagdo € mesmo em jornalismo ndo sdo antigas
o suficiente para que sejam posicionadas com autonomia no quadro teorico das ciéncias
humanas e sociais € um argumento mistificador, e Jorge Pedro Souza (2007), num
pequeno artigo, demonstra esse equivoco. Ele lembra que a primeira tese académica
conhecida sobre jornalismo data de 1690, realizada por Tobias Peucer, na Alemanha®.
Mais antiga, portanto, que muitas ciéncias modernas. O autor reconhece a existéncia de
“um campo do jornalismo” — e de pesquisa e producao de conhecimento, portanto — que
vem desde o século XVII e teve importancia destacada do século XIX em diante,
estabelecendo conexdes, por exemplo, com a retorica, a politica e a histéoria. Em sua

concepg¢do, 0s europeus sdo 0s pioneiros nas preocupagoes teoricas do jornalismo ainda

¢ Tobias Peucer (2004), em 1690, defendeu na Universidade de Leipzig, aquela que é considerada a tese
pioneira sobre jornalismo. Intitulado Os Relatos Jornalisticos, o trabalho traga um paralelo entre
jornalismo e historia e apresenta o conceito de “noticia”, ideia que s6 se popularizaria cerca de 150 anos
depois. Ele disserta, por exemplo, acerca da relagdo entre credibilidade e verdade, da confiabilidade das
fontes de informagao, de relatos sobre novidades, da nogdo de acontecimento ¢ até das informagdes sobre
amenidades. Fica claro, portanto, que Peucer conseguiu, em suas reflexdes, abordar alguns dos principais
pontos que, nos séculos seguintes, seriam objetos de estudo da area.
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nos anos 1.600 e o eco dessas contribuicdes pode ser percebido no desenvolvimento do
pensamento sobre o tema nos séculos posteriores, com grande importancia nos Estados
Unidos a partir da década de 1830. Seria, entdo, tdo despropositado falar em Teoria do
Jornalismo? Muitos acreditam que ndo e pregam sua alteridade. Outros acreditam que
sim e s6 enxergam pertinéncia nessa empreitada se houver um marcado viés sociolégico,
antropolégico, linguistico ou histdrico. Nao haveria um meio-termo?

Quando ¢ proposta uma contribui¢cdo a teoria e a epistemologia do Jornalismo
Literario, levando-se em conta as interacdes com as reflexdes tedricas sobre o discurso, a
literatura e até correntes filosoficas, foge-se dessa discussao maniqueista. Se ha
interdisciplinaridade, ela ndo se d4 apenas com elementos exdgenos ao jornalismo e sim
com o constructo de reflexdes especificas da area. A adesdo a politica dos extremos ¢ um
problema antigo, que gerou teorias menos razoaveis, principalmente as que difundiam
mecanismos positivistas e funcionalistas em relacdo aos efeitos que os produtos
mididticos produziam. Nao que tais teorias devam ser desprezadas, mas fica claro que
determinadas explicagdes da comunicagdo e, mais especificamente, do jornalismo ndo
conseguiram mergulhar o suficiente em suas engrenagens complexas, preferindo
simplifica-las. Estudos mais recentes demonstram que a interdisciplinaridade ¢ um dos
caminhos promissores na investigacdo tedrica do jornalismo, mas que essa integragao
deve ser feita numa somatdria € ndo numa subtracdo. Por recorrer a campos mais
estruturados, muitas vezes a comunicagdo ¢ diminuida, como se fosse um parente pobre
a esmolar conhecimento do primo rico. Desconsidera-se, dessa forma, que as
especificidades existem, independentemente dos lacos firmados entre areas distintas.

Lago & Benetti (2008) fazem um apanhado dessas possibilidades, enfatizando a
identidade propria dos envolvidos nas intersec¢des teoricas. Patrick Charaudeau (2007)
ressalta um exercicio parecido, levando o discurso das midias para outro patamar de
analise, sem, com isso, destitui-lo de seus aportes e caracteristicas principais. Genro
Filho (1996) busca elementos na teoria marxista para melhor explicar o jornalismo,
diferenciando-se dos classicos estudos da Escola de Frankfurt, cujo conceito de
“industria cultural” ainda ecoa, com grande capacidade de atualizagdo, na
contemporaneidade. Maurice Mouillaud atesta que “existe um carater imperativo na
informacao” (2002a, p. 38) ao falar da urgéncia de ndo nivelar ao senso comum os

efeitos e os reais papeis desempenhados pelo jornalismo na sociedade. Ao afirmar que “a
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informacao € o que ¢ possivel e o que € legitimo mostrar, mas também o que devemos
saber, 0 que estd marcado para ser percebido”, Mouillaud polemiza com os que tentam
sistematizar o campo por meio de esquemas simplorios. O autor escreve, em outro
momento, que “o discurso do jornal ndo estd solto no espaco; estd envolvido no que
chamamos de ‘dispositivo’ que, por sua vez, nao ¢ uma simples entidade técnica,
estranha ao sentido” (2002b, p. 29).

Esse esfor¢o de compreensdo do jornalismo chega a outros pontos igualmente
fundamentais. Se, por um lado, sua autonomia tedrico-epistemoldgica nao impede
interagdes interdisciplinares, por outro, funda conceitos, ainda que adaptados as suas
demandas proprias. Este ¢ o caso do que Veron (2004) chama de “contrato de leitura”,
termo sociologico e do nivel do discurso que tem equivalentes na comunicagdo e no
jornalismo. Alsina pondera que a credibilidade do jornalismo se faz em trés etapas de um
“contrato”, formado por um acordo tacito nas esferas enunciativa, da enunciagdo e do
enunciado. Pelo contrato enunciativo, “na aquisi¢do da informacgdo, deve-se produzir
uma relagao fiducidria através da qual o usuario acha que a midia vende uma informagao
confiavel” (2009, p. 89). Na esfera da enunciacdo, “a informagao deve ser apresentada
em um co-texto ¢ com uma morfologia que a torne confidvel” e, na do enunciado, “a
propria informacdo, mesmo que seja extraordinaria, e se desvie da normalidade, deve
permanecer dentro das margens da credibilidade” (2009, p. 90). Ainda segundo ele, a
credibilidade ¢ o elemento imprescindivel do jornalismo e se faz por uma construgao
simbolica que compreende diversos vetores, como o sistema da midia, os meios € 0s
relatos (2009, p. 95-96).

Essas questdes sdo reflexdes especificas do estudo jornalistico, ainda que
expostas a analogias. A confiabilidade da leitura de que a imprensa necessita aproxima-
se do debate sobre a verossimilhanga na literatura, inaugurado ainda na Antiguidade por
Aristoteles, assim como a elaboracdo discursiva do fantastico flerta com debates
empreendidos por teodricos funcionalistas como Todorov (2003), Barthes (2008) e
Greimas (2008). Comparacdes que apenas atestam a capacidade do jornalismo de
produzir teoria e conhecimento por meio de suas proprias praticas e especificidades. O
debate sobre o sentido do que ¢ dito na imprensa e no discurso jornalistico recorda
questdes postas por pensadores como Foucault (2007b), quando discute critérios de

designacdo, Gadamer (2008), ao assinalar a for¢a da interpretagdo nos discursos e nos
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atos de comunicagdo, e Barthes, quando discorre acerca dos pressupostos da enunciacao
e afirma que “a escrita funciona como uma consciéncia tranquila que tem como missao
fazer coincidir fradulentamente a origem do fato e a sua manifestacdo mais longinqua,

dando a justificagdo do ato a cau¢do da realidade” (2000, p. 24, grifo meu).

1.3. A esfera ptblica

Os estudos sobre o espaco publico e as formas pelas quais ha a apropriacio e a
utilizacao do discurso jornalistico nessa esfera podem, igualmente, ser aventados no
debate a respeito das teorias do jornalismo. Essa é uma seara que engloba temas
associados as teorias da recep¢do, o que os limites deste trabalho ndo permitem alcangar.
O que interessa mencionar para o proposito da tese ¢ a constatacdo de que o processo
negociado de producdo da informagdo se estende ao publico e aos instrumentos pelos
quais ele molda a legitimidade da midia no que tange a abordagem de assuntos que
repercutem na coletividade. Um enunciado informativo, portanto, tem a potencialidade
de gerar interpretagdes multiplas na sociedade, apropriagdes cuja génese pode ser
relacionada ao proprio processo de sua elaboracdo, este também sujeito a diversos
constrangimentos e modificagdes. Alsina engloba esses fendmenos, recorrendo a
teoricos da linguistica, como Greimas e Courtine, e do discurso, como Foucault, no que
designa como “sociossemidtica do enunciado” (2009, p. 31). Na verdade, o conceito
pode ser avaliado no interior de um escopo maior de reflexdes sobre o discurso, que sera
debatido em capitulo especifico.

O que vale aludir aqui ¢ o reconhecimento de que o espaco publico, além da
propria enunciagdo jornalistica, também ¢ retrabalhado e reinterpretado em numerosos
niveis € momentos. Sua temperatura ndo pode ser aferida numa concepgao autoritaria ou
delimitadora. Trata-se de um corpo vivo e organico, imbuido do mesmo espirito de
abertura e vulnerabilidade a influéncias que caracteriza o processo formativo do discurso
jornalistico. Nesse sentido, Luis Martins (2006b) argumenta contra dicotomias absolutas.
Sobre qual seria a verdadeira vocagao do jornalismo em sua relagdo com a sociedade, o
pesquisador aponta para a antitese que se forma entre aqueles que acreditam que a
informagdo noticiosa deva se configurar, primordialmente, como um instrumento de
cidadania e os que, com visdo mais pessimista, se escoram na ideia de que a imprensa,

por questdes mercadoldgicas, estaria tolhida no cumprimento de sua funcao publica.
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Apelando para a Teoria da A¢do Comunicativa, de Jirgen Habermas, Martins defende
encarar o jogo entre os chamados agendadores da noticia (os atores que pautam os
assuntos a ser cobertos) e seus selecionadores (os profissionais da comunicagdo, as
empresas em que trabalham) a partir de uma perspectiva em que mercado € comunicagao
com carater publico sejam contemplados.

Martins argumenta que as noticias podem ter naturezas diferentes e ainda assim
construirem uma convivéncia dentro do espago midiatico, o que possibilita visibilidade a
um sem-numero de agdes e fatos sem que um necessariamente exclua o outro. O espago
de manobra de variados interesses mercadologicos ou publicos permanece aberto para a
acdo de ambos, cabendo uma organizagdo mais sofisticada dos atores na intengdo de
melhor influir nessa arena. Em outro texto, Martins (2008) avanga em suas reflexdes ao
trazer a baila o conceito de intersubjetividade para explicar parte dos fendmenos e
comportamentos do jornalismo no que se refere a questdo de dar ou ndo voz a
determinados atores e demandas da sociedade. Em sua visdo, a intersubjetividade
promove “uma dindmica processual e multilateral” com a sociedade (p. 97). O autor da,
assim, outra faceta as teorias de agendamento, apostando em um “contra-fluxo” de
influéncia e deixando menos absolutas as decisdes das empresas de comunicacao.
Também a partir dessa perspectiva, Martins revigora a ideia de advocacy, em que
lobbies sdo exercidos em prol de uma causa ou de uma personalidade no sentido de dar-
lhe publicidade no campo simbdlico do jornalismo.

Para Martins (2006a), essa intersubjetividade esta intrinsecamente ligada ao
processo de argumentacdo, com o elemento de convencimento agindo em sua
concepg¢do. A ideia de intersubjetividade também ¢ trabalhada por Alsina (2009), que,
recorrendo ao tedrico Eliseo Veron, diz que o conceito se configura como “uma
negocia¢do de subjetividades” (p. 257). E com esse amalgama que lidaria o discurso
jornalistico na esfera publica, ja que ele necessita de aceitagdo. Veron (2004) pontua que
“a atividade do sujeito enunciador ¢ apenas uma combinatdria que repousa em leis
formais independentes da significagao” (p. 47). Ele acrescenta que “o sujeito ndo é mais
a ‘fonte’ do sentido, mas um ponto de passagem na circulagao do sentido, um relé dentro
da rede das praticas sociais” (p. 82). Isso, ainda segundo o autor, tem profunda ligacao
com a forma pela qual o publico recebe o discurso jornalistico e de como ele retrabalha

suas mensagens nos espacos coletivos. Veron defende que hd uma “constituicdo do
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imaginario social em torno do jornalista” (p. 169), muito calcada em sua prerrogativa
institucionalizada de testemunhar os fatos e media-los discursivamente dentro de um
“contrato de leitura” (p. 218) que lhe confere confiabilidade. E esse processo que
Schudson (2010) identifica na formag@o da imprensa noticiosa nos Estados Unidos.

O contexto maior dessas elaboragdes tedricas do espago e da esfera publicos
remete diretamente a algumas concepg¢des do socidlogo Pierre Bourdieu. Na introdugdo
que faz ao livro Economia das trocas simbdlicas, Sérgio Miceli pontua que “para
Bourdieu, a organizagdo do mundo ¢ a fixagdo de um consenso a seu respeito constitui
uma funcao légica necessaria que permite a cultura dominante numa dada formacao
social cumprir a fungdo politico-ideologica de legitimar e sancionar um determinado
regime de dominagdo” (2007, p. XVI). E necessario dizer que essa obra do pensador
francés refere-se, sobretudo, ao discurso religioso, mas a estrutura maior de seus
raciocinios ¢ valida para outros discursos simbodlicos e de autoridade, como o da
imprensa. Tal como as formagdes discursivas religiosas, a informacdo jornalistica se
mantém relevante por se posicionar diante do publico como esclarecedora e apta a trazer
solugoes. Isso lhe da a licenca de se mostrar como discurso de promog¢ao do consenso,
legitimamente estabelecido em razao da confiabilidade que desperta. “Esta harmonia € o
resultado de uma recep¢do seletiva que implica necessariamente em uma
reinterpreta¢do cujo principio reside na posicdo ocupada na estrutura social [...]”
(Bourdieu, 2007, p. 51, grifos do autor).

A posicdo da imprensa na sociedade ¢ incontestavelmente privilegiada. Ela
carrega um bem simbolico caro a esfera publica, que ¢ o da verdade, ainda que ele ndo
se confirme numa andlise mais detida ou nos efeitos praticos. Essa composi¢ao ndo se da
de forma automatica, com as mensagens dos mass media tendo um poder quase
ilimitado junto as audiéncias, mas sim por caminhos negociados, em constantes
releituras dos fatos e de seus relatos. E nesse contexto que se da a configuragdo do
espaco publico, que precisa ser entendido pelo jornalismo, uma vez que € nele que o
discurso informativo transita, fortalecendo-se ou enfraquecendo-se. Os raciocinios de
Luis Martins mostram que esse espaco nao ¢ simplesmente dado, mas que ¢ negociado,

construido, fazendo-se mutével de acordo com o contexto e seus protagonistas, debatido

em inumeros planos. Como sublinha Bourdieu:
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O desenvolvimento do sistema de produgdo de bens simbolicos (em
particular, do jornalismo [...] é paralelo a um processo de diferencia¢do cujo
principio reside na diversidade dos publicos aos quais as diferentes categorias
de produtores destinam seus produtos, e cujas condi¢des de possibilidade
residem na prépria natureza dos bens simbolicos. (2007, p. 102)

O jornalismo, ao se balizar e tentar abarcar essa discussdo continua, mostra-se
como um discurso aberto, em que mesmo ideias fixas ou posi¢des anacronicas resultam
de for¢as que estdo atuando com algum poder no espaco publico. A esfera publica, para
Martins, € a que esta no centro de um fluxo relacional intenso entre espaco publico,
espago comum, espago politico e espaco privado (2006a). O jornalismo também esta
nesse centro, indo buscar informagdes em todos os espacos para, a partir de selegdes,
exclusdes e critérios proprios — porém socialmente formados —, relatar acontecimentos a
coletividade, dando-lhes determinados tratamentos no ambito da esfera publica, onde
novamente, havera reavaliagoes, interferéncias e interesses conflitantes em acao. Quando
Walter Lippmann publicou, em 1922, o seu classico Public opinion, havia ja uma boa
nocdo de que o jornalismo ndo era, e nem poderia ser, uma entidade absolutamente
autébnoma das pressdes com poder efetivo de intervir na sociedade. Mesmo que a ideia
de opinido publica ndo estivesse tdo amadurecida, constatava-se, desde o século XIX, o
alcance que o gosto do publico e mesmo os temas que o afligiam poderiam ter no
desenvolvimento do jornalismo.

Esse fendmeno se concretizou e se intensificou nao por caminhos previstos ou
antecipados, mas sim em um processo intenso de trocas simbolicas, em que a opinido
publica foi deixando de ser vista como um bloco monolitico e inteiri¢o para comegar a
ser encarada como uma colcha de retalhos em que agdes ¢ interesses dos mais variados
matizes se apresentam. Essa ¢ uma questao crucial para a compreensao do jornalismo e
da propria teoria da noticia, j4 que demonstra o quio poroso ¢ o discurso informativo.
Por mais poder que determinado veiculo concentre ou que a credibilidade de uma fonte
possa exercer, sempre ha desvios, tensdes e confrontos. Como pontua Patrick
Chareaudeau, “a opinido pertence ao vasto dominio do crer, isto €, ao que nao esta em
relacdo direta com a agdo, mas com o imagindrio de saber no qual o sujeito pode exercer
seu julgamento. O crer se define numa relacdo do sujeito ao saber” (2007, p. 120). O
autor argumenta, recorrendo a Paul Ricoeur, que “a opinido é o resultado de uma
atividade que consiste em ‘reunir elementos heterogéneos e associa-los ou compd-los

segundo a légica do necessario ou do verossimil’” (2007, p. 121). H4, portanto, um claro
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carater de negociacao também na formacao da opinido publica, que ndo ¢ edificada em
terreno baldio e sim sobre fortes alicerces que ndo estdo sob jugo de uma Unica
instituicdo. Nao ha déspotas absolutos no jornalismo. Nem mesmo a opinido publica

ocupa esse cargo vitalicio e ditatorial.

1.4. Influéncias sobre o discurso jornalistico

Nao ha déspotas no jornalismo, mas hé atores mais influentes que outros e os
jornalistas detém uma posicao privilegiada. Traquina salienta que “os profissionais do
campo jornalistico definem em ultima andlise para nos as noticias e contribuem
ativamente na construc¢do da realidade” (2004, p. 29). Ele, porém, ressalva que, “na sua
definicdo de noticia, os jornalistas também interagem silenciosamente com a sociedade,
por via dos limites com que os valores sociais marcam as fronteiras entre normal e
anormal, legitimo e ilegitimo, aceitdvel e desviante” (p. 29). O autor lembra que os
jornalistas estdo inseridos em uma sociedade e compartilham seus parametros de
conduta. Impossivel seria ndo haver uma forte conformagdo do jornalismo a regras
comumente aceitas, o que denota um grau profundo de interferéncia social na construgao
da realidade por meio do discurso noticioso. Adriano Duarte Rodrigues nota que
“enquanto o ambito da legitimidade dos outros tipos de discurso ¢ limitado a um
dominio especifico da experiéncia, o ambito da legitimidade do discurso midiatico ¢
transversal ao conjunto de todos os dominios da experiéncia moderna” (2002, p. 220).

O autor ressalta a amplidao que pode tomar o discurso jornalistico, muitas vezes
promotor de um apanhado de tendéncias e movimentos da sociedade com o objetivo de
medid-los. Essa integracdo faz parte de sua natureza, que sem essa riqueza de vozes
perderia seu espaco e teria outro sentido de ser. “E precisamente esta aptiddo para
contaminar as outras modalidades de discurso e para se deixar por elas contaminar que
confere ao discurso midiatico as caracteristicas que o habilitam a exercer as suas fungdes
de mediacdo” (Rodrigues, 2002, p. 219). Como diz Pena, “diversas vozes e multiplos
olhares formam o acontecimento” (2008b, p. 160). Mediacao que pode ser apreendida

pelo prisma do discurso.

[...] o discurso esta sempre voltado para outra coisa além das regras de uso da
lingua. Resulta da combina¢@o das circunstancias em que se fala ou escreve
[...] E, pois, a imbricagdo das condi¢des extradiscursivas e das realizagdes
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intradiscursivas que produzem sentido. Descrever sentido de discurso
consiste, portanto, em proceder a uma correlagdo entre dois polos

No ambito da informagdo, isso equivale a se interrogar sobre a mecdnica de
construgdo do sentido, sobre a natureza do saber que ¢ transmitido e sobre o
efeito de verdade que pode produzir no receptor. (Chareaudeau, 2007, p. 40,
grifos do autor)

Entre os processos com os quais o discurso jornalistico trabalha, na visdo de
Chareaudeau, estdao a transformagao e a transacdo do sentido, o que ¢ feito aplicando-se
ao mundo e aos seus entes procedimentos como nomeagdo, qualificagcdo, estruturagao,
narracdo, argumentacdo, modalizagdo, descri¢do, explicagdo, relato, regulacdo,
construgdo de identidades e de relagdes mutuas entre os elementos em jogo. E o que ele
chama de “construgao do sentido”. Como afirma Massumi, citado por Marcondes Filho:
“o sentido ¢ um encontro entre campos de for¢a. Mais especificamente, ele ¢ a ‘esséncia’
[...] desse encontro” (2004, p. 142). Fica patente que o jornalismo ndo elabora apenas
textos, construindo-os seguindo meras regras de redagdo compartilhadas e introjetadas
pela comunidade jornalistica e seu publico, mas sim edifica sentidos a partir de seus
discursos, de suas escolhas enunciativas, de sua forma de mediar e filtrar a realidade, em
processos complexos e cheios de interferéncias. Traquina (2005), Ponte (2005) e Pena
(2008b) listam diversas teorias que tentaram, de alguma maneira, mapear os caminhos
trilhados pelo discurso jornalistico em sua elaboracdo. Entre elas estdo a teoria da acao
politica, a interacionista, a estruturalista, a organizacional. Na perspectiva de perceber a
noticia como um discurso amplo e poroso, a mais proficua delas ¢ a teoria
construcionista, que abarca em suas malhas uma série de questdes pertinentes dentro do

processo de mediacao da informacao.

1.5. Teoria construcionista

Traquina fornece, citando Wolf, uma defini¢do dessa linha tedrica do jornalismo:

As noticias sdo o resultado de um processo de construgdo, definido como a
percepcao, selecao e transformagdo de uma matéria-prima (principalmente os
acontecimentos) num produto (as noticias). Os acontecimentos constituem
um imenso universo de matéria-prima; a estratificagdo deste recurso consiste
na selecdo do que ird ser tratado, ou seja, na escolha do que se julga ser
matéria-prima digna de adquirir a existéncia publica de noticia, numa palavra
— ter noticiabilidade (newsworthiness). (2005, p. 94)
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Trata-se de uma visdo mais geral da teoria, que remete a balizas importantes das
rotinas jornalisticas modernas, como os critérios de noticiabilidade e os valores-noticia.
Essa elaboracdo, porém, refere-se a um dos muitos aspectos envolvidos no processo de
construir e/ou representar uma realidade por meio de um discurso, algo que se torna
mais complexo quando a enunciacdo se quer veridica. Para Alsina (2009), esse ¢ um
trabalho que se divide em trés etapas basicas: a produgdo, a circulagio e o consumo. E
uma perspectiva que reforca o carater de negociagdo da informacdo jornalistica, j4 que
essas trés instdncias significam inumeros filtros, interesses, niveis de pressdo que
mudam o “discurso da realidade”. Mesmo depois de o discurso ser “servido” ao publico,
ele sera submetido a baterias de leituras que vao modifica-lo ainda mais. Por isso, Alsina
pontua que compreende “a noticia como a construgdo da realidade social” (2009, p. 12) e
nao como “a” realidade social.

Ainda de acordo com Alsina, essa realidade construida pelo jornalismo ¢
“simbolica, publica e cotidiana” (2009, p. 11). Isso se faz, segundo o autor, porque cabe
ao jornalista a percep¢do do acontecimento (ou a percep¢do da percepg¢dao de quem o
testemunhou) e a reescritura do fato, uma vez que, ao conta-lo em seu discurso proprio e
submetido as pressdes inerentes ao oficio, ele o estd narrativizando. “Eu defino o
jornalista como um produtor da realidade social” (2009, p. 14). Uma construgdo que
inclui as bases institucionais do jornalismo, sua legitima¢do social como narrador dos
fatos e a elaboracdo discursiva que se ira fazer na transmissdo dessas informagdes.
Retomando as ideias de Berger & Luckman sobre as interacdes simbolicas na sociedade,
Alsina argumenta que o jornalismo tem a prerrogativa de construir a realidade por meio
de seus relatos porque participa de um processo que ¢, “a0 mesmo tempo, socialmente
determinado e intersubjetivamente construido” (2009, p. 20). Reelaboragdes dos fatos,
por parte dos profissionais da imprensa, das empresas para as quais trabalham, pelas
fontes ou pelo publico sdo inevitaveis, uma vez que a “realidade” no jornalismo ndo ¢
um retrato mas um bem simbolico, discursivamente trabalhado e retrabalhado.

Esses instrumentos vao de ambitos mais particulares, como a subjetividade do
autor do discurso ou das fontes pesquisadas, a searas mais amplas, como a cultura em
que essa narrativa ¢ formulada. Relativizacdes, interpretacdes e leituras dispares,
equivocadas ou ndo, atuam, em maior ou menor medida, na constitui¢do final dessa

realidade social apresentada num texto jornalistico. Como pontua Alsina, esse processo
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tende a ser encarado ou como a constru¢ao da realidade por parte da midia em bases
ilusorias e distorcidas ou como um constructo absoluto, algo simplesmente inventado.
Esses perigos existem e, eventualmente, sdo verificados na pratica, mas a constru¢ao da
realidade pelo discurso jornalistico ndo parte dessas premissas. Sao muitos os elementos
que atravessam a construg¢do discursiva da realidade, varios deles fora do controle de
jornalistas ou empresas. Nao ¢ possivel eliminar os riscos de deturpacdes arbitrarias dos
fatos por conta de interesses ndo manifestos ou aproveitamentos antiéticos da
legitimidade simbolica que a imprensa goza perante o publico, mas também ndo se pode
resumir tal construgio e tal representagdo da realidade a essas questdes. E indubitavel
que o jornalismo seleciona, enviesa, interpreta e muda em seu discurso a realidade que
pretensamente transmite objetivamente, mas ndo ¢ prudente afirmar que ele sempre o faz
por motivos torpes e ndo por processos que lhe sdo intrinsecos.

Reconhecer, porém, que essas mudangas ocorrem € primordial para que nao haja
visdes ingénuas — e, estas sim, distorcidas — das etapas de elabora¢do de um relato
informativo. Saber que o discurso ¢ algo construido configura-se como fase primordial
para a melhor compreensdo da amplitude da “objetividade jornalistica”. A admissao de
que o discurso jornalistico se faz por projecodes, inclusdes, exclusodes, interpretagoes,
pressdes e olhares subjetivos ¢ fundamental para o entendimento mais honesto do modus
operandi da imprensa e o encaminhamento das propostas de um Jornalismo Literario
efetivo, mais leve de culpas e paradigmas dogmaticos que apenas tolhem a riqueza de
raciocinios mais ousados. Como reforca Pena, “o processo de percepcgao e interpretacao
da realidade [...] ¢ a parte mais importante na hora de reportar os fatos e testemunhos”
(2008Db, p. 59). Em outros trechos, o autor assinala que “a a¢do da midia no conjunto de
conhecimentos sobre a realidade social forma a cultura e age sobre ela” (p. 145) e que o
jornalismo € “uma narrativa que nao reflete o chamado mundo real, mas, na verdade,
ajuda a constitui-lo. As noticias sd@o a constru¢do social daquilo que entendemos como
realidade” (p. 153).

Sylvia Moretzsohn (2007) vai ainda mais longe, quando diz que “o mundo [¢]
[...] resultado de uma criagdo intersubjetiva, e que por isso varia conforme cada cultura,
configurando ‘realidades multiplas’, integrando os que dela fazem parte e excluindo os
demais” (p. 47). Nessa linha, o jornalismo intersubjetivo inserir-se-ia numa posi¢ao

ainda mais longinqua da realidade que ele tanto ressalta poder transmitir fielmente. Mas
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ndo ha como negar que o jornalismo lida com “realidades”, mesmo que estas nao sejam
absolutas. E o que Moretzsohn observa como sendo “a decretagio da inexisténcia de
uma realidade, que deriva de uma interpretacdo muito particular da impossibilidade de
se apreender a realidade ‘em si’, sem as media¢des que caracterizam a vida social”
(2007, p. 97, grifo da autora). E o revelar de “aspectos da realidade” (Meditsch, 1997
apud Moretzsoh, 2007). Ainda de acordo com a autora, o jornalismo se mostra nao como
um discurso “da realidade” e sim como uma construcdo discursiva “sobre a realidade”,
ainda que tente fazer crer o contrario (2007, p. 130). Em sua opinido, ¢ problematico
tentar “mascarar” essa questdo com o argumento de que o jornalismo “apresenta” a
realidade quando, na verdade, ele a estd “reapresentando”. Pena diz que “a midia
reconstréi o acontecimento na operagdo jornalistica, mas, junto com ela, vende a crenca
de que a montagem nio interfere na construgdo da realidade” (2008b, p. 160).

A énfase de que o jornalismo se atém aos fatos desestimula inovagdes que

problematizem tal paradigma. Isso ocorre porque,

(...) na contemporaneidade, a midia se converteu num dos principais
instrumentos de constru¢do social da realidade ao representa-la nos diferentes
suportes, géneros e discursos, dando a conhecer a sociedade sobre o que se
convencionou como relevante, interessante, necessario, espetaculoso,
vendavel, distinto ou mesmo comum. (Fellippi, 2007, p. 113).

Esse “poder simbodlico” ndo ¢ desprezivel e manter a sociedade convencida da
legitimidade da midia para exercé-lo ¢ uma das principais preocupagdes do jornalismo.
Uma das estratégias empregadas ¢ a de vender a versdo de que tudo o que se reporta ¢é a
mais pura realidade, sem distor¢oes. Admitir que os filtros e releituras do “real” fazem
parte das engrenagens de elaboracdo do discurso informativo €, na concep¢ao de muitos,
arriscado demais. Ainda que ndo “admissivel”, essa condi¢do ¢ inegavel. “O jornalista
tem como matéria-prima do seu trabalho a constru¢do da realidade social que as fontes
da informacdo criaram. [...] Constroi, portanto, uma realidade social, objetiva o
fendmeno observado” (Alsina, 2009, p. 228-229). Objetivar o fendmeno observado ndo
significa que o relato desse fendmeno sera “objetivo” no sentido cientificista do termo.
Acreditar nessa capacidade do discurso talvez seja o grande imbroglio dessa questdo.
Como diz Alsina, “os jornais fazem interpretacdoes da realidade” (2009, p. 294).
Interpretagdes que se inserem também na noticia em sua versdo mais simples, em seu

relato mais trivial.
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Isso pode ferir os ouvidos dos defensores mais apaixonados da objetividade
jornalistica e de sua “verdade”, mas negar esse fendmeno ¢ desprezar uma série de
elementos constitutivos do jornalismo em si. E um trabalho que pode ndo ser totalmente
controlavel, mas que envolve atitudes conscientes no sentido de moldar imaginarios e
ideias, sensos comuns e espantos. Quando representa discursivamente a realidade, o
jornalismo sai do plano puramente empirico e tangivel e passa a outro, simultaneamente
referencial e simbolico. A veracidade do fato € preservada, mas as formas pelas quais ela
sera discursivamente construida ndo sdo uniformes. “A representacdo ¢ uma organizagao
psicologica particular que cumpre uma fungdo especifica. [...] A representagdao social
seria um instrumento gracas ao qual [o] individuo ou grupo apreende seu entorno”
(Alsina, 2009, p. 300). Nao resta duvida sobre essa defini¢do, mas no jornalismo, ela ¢
ainda mais complexa, uma vez que a representacdo se dd, ao mesmo tempo, de forma
coletiva (pelo meio) e individual (pela interpretacdo do receptor), ainda que seja
direcionada em sua origem (a producado e a constru¢do da informacao).

Diferentemente do que pregavam autores da Escola de Frankfurt, que
vaticinavam um dominio quase absoluto da industria cultural por meio de mensagens e
produtos alienadores, é impossivel prever reagdes e leituras diante da informagdo. E
simples perceber, por outro lado, que a constituicdo dessa mensagem ndo se ancora
apenas na realidade empirica. Ha outros aspectos envolvidos e a referéncia ao mundo
observavel e o cumprimento do acordo simbdlico que institui a midia como detentora de
informacao veraz sdo alguns deles. Essa caracteristica nao afeta a respeitabilidade do
discurso e ndo ¢ um elemento paradoxal e sim integra o processo negocial, que faz parte
de um jogo de interpretagdo, reelaboracdo e consumo de uma realidade que o jornalismo
media para a sociedade. “E imprescindivel, para a compreensdo de um acontecimento’, o

seu enquadramento no modelo de um mundo referencial” (Alsina, 2009, p. 307-308).

7 O conceito de acontecimento relaciona o fato social com a mediagdo jornalistica. Muniz Sodré (2009)
pontua que “o real da noticia é a sua 'factualidade’, a sua condig@o de representar um fato por meio do
acontecimento jornalistico” (p. 27, grifos do autor). O autor pondera que a historia correlaciona fatos
isolados que se complementam. “O discurso jornalistico, por sua vez, oblitera essa perspectiva teorica em
favor de uma espécie de irradiagdo realista do acontecimento, em que este se apresenta fragmentario, sem
o fio da continuidade tipico da historia, mas pretensamente colado a um fato” (2009, p. 49). Rodrigues
argumenta que “no discurso jornalistico, o acontecimento constitui o referente de que se fala, o efeito de
realidade da cadeia dos signos, uma espécie de ponto zero da significagdo” (1997, p. 98). O tedrico
relaciona o acontecimento jornalistico com os critérios de noticiabilidade, em que inversoes,
inusitabilidades, meta-acontecimentos ¢ o poder da oralidade sdo ingredientes perceptiveis nessa espécie
de caldo de compreensdo e selegdo. “O discurso do acontecimento ¢ uma anti-historia, o relato das marcas
de dissolugdo da identidade das coisas, dos corpos, do devir.” (Rodrigues, 1997, p. 100).
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O autor fala em “mundo possivel” para definir o que o jornalismo relata e
referenda, uma acepg¢do especifica da realidade com a qual lida. Mundo possivel, mas
ndo mundo inventado, o que o diferencia da “realidade” da literatura, que ¢ de outra
natureza, ainda que haja consonancias. A representagdo da realidade se da no jornalismo
e na literatura por mecanismos proximos, as vezes idénticos, mas nao com 0s mesmos
propositos. A criagdo literaria ndo compartilha a mesma pragmatica do jornalismo, mas ¢
interessante notar que as convergéncias conceituais demonstram parentescos. Vargas
Llosa diz, ao falar de fic¢ao, que, “ao traduzirem-se em linguagem, ao serem contados,
os fatos sofrem uma profunda modificagdo” (2004, p. 18). No jornalismo também
ocorrem mudangas, mas as transformagdes sdo proprias de qualquer discurso. E
impossivel requerer do discurso a exatiddo total quanto ao mundo que enuncia. A
literatura sequer se preocupa com isso. O “mundo possivel” da criag@o literaria esta na
seara do que pode ser inventado, se faz pelos limites — ou pela auséncia deles — da
imaginacdo. O “mundo possivel” do jornalismo tem um comprometimento referencial
muito maior e esta relacionado a narracdo do que se viu e do que se ouviu. Entra-se,
portanto, ndo na seara da imaginag¢ao, mas no campo da possibilidade, da interpretacao,
da reelaboracao. Isso ¢ bem diferente da pura invengao. Ainda que ambas se baseiem no
mundo observavel, os compromissos discursivos permanecem distintos.

As especificidades do jornalismo em seu trabalho de representacdo cumprem
papel importante. Como pondera Franciscato (2007), “o modo jornalistico de dizer algo
ja traz, na sua forma particular de enunciacdo, uma pretensdo de novidade de contetdo
tanto para o jornalista quanto para o leitor” (p. 53). Essa e outras caracteristicas basicas
do discurso jornalistico, como a universalidade, o afd de informar, a publicidade, as
regras de conduta, a ética relacionada ao ethos da profissdo e a posicdo social de sua
intervencao, levam a representagdo do mundo por meio do relato noticioso a apresentar
problematizagdes singulares. A propria negacdo da admissdo da existéncia de uma
representacdo, como bem mostra Moretzsohn (2007), ¢ uma questdo que vem a baila
nesse processo. Quando Alsina propde que “a noticia ¢ uma representagdao social da
realidade quotidiana, produzida institucionalmente e que se manifesta na construcao de
um mundo possivel” (2009, p. 299), ele estd polemizando, uma vez que definir noticia

como representacao ¢ atingir a identificacdo do jornalismo como discurso da verdade.
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Negar que “o que o jornalista faz ¢ interpretar os acontecimentos com base em
algumas limitagdes pessoais e profissionais” (Alsina, 2009, p. 291), ou recusar a ver que
abordagens subjetivas e selecdes feitas sob diversas motivacdes participam ativamente
da construg¢do da realidade exposta na midia, ¢ ndo enxergar os valores atribuidos ao
discurso, ¢ fechar os olhos as suas causas e aos seus possiveis desdobramentos, ¢
alimentar uma fé cega, um quase fanatismo por uma objetividade abstrata. Se, “na
contemporaneidade, as representacdes substituem a propria realidade” (Pena, 2008b, p.
29), seria uma atitude de inexplicavel resisténcia ndo reconhecer o carater construido e
negociado da informagdo jornalistica. Ela ¢ uma representacdo porque se faz como
discurso. Isso a desvaloriza? Nao, pelo contrario. Isso lhe da a credibilidade que provém
de uma concepcao mais sensata ¢ menos dogmatica de sua propria constituicdo. Atitude,
porém, que estd longe de ser simples. A constru¢do da informacdo jornalistica requer
inimeros procedimentos e trabalhos simbodlicos. Para que a noticia seja construida,
algumas providéncias precisam ser tomadas, entre as quais fazer uma moderagdo de
elementos essenciais da realidade, como tempo e espago.

Traquina (2005), citando Gaye Tuchman, aponta para um produto jornalistico
que ¢ todo organizado para que o espago seja melhor assimilado por seus consumidores.
Derivam dai as classificagdes por assunto das editorias dos veiculos impressos e a
separacdo geografica das potenciais noticias. Sobre a domesticagdo do tempo no
discurso jornalistico, Franciscato realiza um amplo levantamento sobre as estratégias
discursivas de que os produtores de informagao langam mao para poder situar suas falas
e enunciados em um presente vivo. “O momento da veiculagdo publica dos contetidos
noticiosos esta veiculado ao tempo presente, ao tempo da enunciagdo” (2005, p. 159). O
autor argumenta que o discurso jornalistico tem como obrigacao trazer sempre o que €
novo, numa eterna cobranga de revelagdo do que ndo ¢ conhecido pela maioria e que
deve ser discutido na esfera publica. “Ambos momentos ocorrem no tempo presente e
para o tempo presente, no sentido de ser constituido por elementos que emergem da
vivéncia presente” (2005, p. 162).

A linha construcionista relativiza algumas escolas de pensamento, como a da
acao politica e a Teoria Critica. Elas devem ser consideradas com todo o respeito, uma
vez que muitas das questdes incomodas que apresentaram continuam pertinentes. A

teoria construcionista, quando aborda pontos como a padronizacdo de valores que
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permeiam a elaboragdo de planos de trabalho para a constru¢do da noticia, de alguma
forma faz eco as preocupagdes de tedricos como Adorno, Horckeimer e Marcuse sobre a
industria cultural e sua produ¢do de produtos simbolicos semelhantes as de latas de
sardinha. A perspectiva, porém, ¢ diferente, ja que, pelas concepgdes da Escola de
Frankfurt, haveria uma incapacidade do publico de fugir dessas normatizagdes impostas
de cima para baixo, alimentadas por degradacdes da arte superior e pela mesmice
(Adorno, 2002). Ainda hd muita manipulacdo na imprensa e, em Vvarios casos, as
campanhas movidas por veiculos de informacdo mantém a capacidade de ditar normas
de comportamento seguidas por muitos. O que nao se acredita mais € na total falta de
reacdo e reflexdo sobre esses fendmenos por parte dos receptores dos conteudos. Ha
entre a emissdo de uma mensagem e sua captacdo um caminho muito tortuoso, que passa
por uma série de filtros, anulando a possibilidade de um determinado ator social
conseguir estabelecer automaticamente sua vontade a uma comunidade inteira.

A condig¢do participativa do publico, ressalve-se, ndo supera desafios historicos a
respeito da democratizacdo dos meios de comunicacdo. A teoria construtivista admite
que as interferéncias e as desigualdades na elaboragdo do discurso informativo
persistem. Um exemplo ¢ a critica que faz, no ambito das reflexdes sobre o newsmaking,
da maneira pouco justa com que fontes de informacdo tém acesso aos meios de
comunicacdo. Esse acesso desigual denota que as instancias de poder sdo relevantes na
constru¢do da informagdo. O ponto forte dessa teoria, porém, ¢é relativizar esse poder,
ndo nega-lo. Ao admiti-lo, ela presta tributo a reflexdes anteriores que precisam ser
resgatadas, como as da Escola de Frankfurt, mas ao mesmo tempo as oxigena quando
ndo aceita a versao de que tudo na informacgao se limita a uma de suas variaveis. Mesmo
admitindo diferenciacdes no acesso, a teoria construtivista, como informa Traquina
(2005, p. 115-116), ao contrario da teoria estruturalista, por exemplo, ndo corrobora a
noc¢do de que hd, necessariamente, um papel ideoldgico definidor ao se elencar fontes.

A linha construtivista, até porque foi em grande medida desenhada por
socidlogos em pesquisas de campo, prefere apostar em relagdes e didlogos sociais na
formatacdo da informagdo no lugar de vaticinar mecanismos absolutos de dominacao.
Nao pairam duvidas sobre a existéncia de privilegiados na constru¢do da noticia, mas
reconhecer tal circunstancia ¢ bem diferente de enxergar todo e qualquer discurso

jornalistico como uma ameaga manipuladora. O pensamento construtivista trouxe para a
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epistemologia do jornalismo a nog¢ao de que o discurso noticioso ¢ processual e
negociado em varios niveis de sua elaboracdo. Essa ¢ uma conclusdo fundamental, ja
que aproxima o discurso da informacdo a muitos outros, tais como o filoséfico, o
literario e até mesmo o retdrico e o religioso. O principal objetivo de se debater uma
série de parametros do jornalismo € encontrar o que lhe da sentido, o que lhe da forma, o
que lhe empresta essas dimensdes, nos dizeres de Mouillaud & Porto (2002). Como
assinala Charaudeau, “todo discurso, antes de representar o mundo, representa uma
relagdo, ou, mais exatamente, representa o0 mundo ao representar uma relagdo. E isso
também ¢ verdade para o discurso da informagao” (2007, p. 42).

Ver o mundo, mediar seus acontecimentos € eventos, instituir-se como ente
autorizado a cumprir esse papel e a fazer as articulagdes pertinentes a tal tarefa sdo
desafios postos ao jornalismo. Franciscato (2005) o divide em algumas instancias. O
jornalismo seria uma atividade atrelada a uma base de principios singularizantes e
normatizagdes de desempenho com pontos de que ndo pode abrir mao, tais como
trabalhar com o pressuposto da verdade, de fidelidade ao real e de produgdo de
conteudos que auxiliem a comunidade que o consome. Teria, ainda, um papel a cumprir
como instituicao social de enorme legitimidade e participacdo na historia moderna. O
jornalismo deve observar também o contexto em que ¢ produzido e verificar como ele
interfere em sua produgdo discursiva, assim como atentar para 0s processos sociais que
se desenvolvem ao seu redor, alguns deles de ruptura. O produto jornalistico precisa
primar pela pluralidade, valorizando o contraditorio, ndo se abstendo do conflito e
mantendo o compromisso de dar voz a todos os envolvidos em um acontecimento que
esteja sendo algado a condicdo de noticia. Ainda segundo o autor, o produto jornalistico
deve manter abertos os canais de didlogo e até cria-los, saber equilibrar-se entre seus
aspectos individuais e coletivos e assumir a responsabilidade de produzir um documento
publico e historico, com ressonancia no presente e no futuro (2005, p. 167-169).

O modelo apresentado lista caracteristicas funcionais e éticas do jornalismo,
revelando parte de sua concepg¢do, que pode ser preservada, distorcida, corrompida ou
transformada. O jornalismo ja passou por esses processos, modificacdes que denotam
sua natureza dindmica. H4 uma larga producdo académica que procura compreender
fendmenos trazidos pela sucessdo de novidades tecnoldgicas na area da comunicagdo,

algo tdo profundo que chega a surtir efeito sobre a propria identidade profissional dos
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jornalistas, como observa Adghirni (2002), ou se reflete no sentido de cidadania quando
visto em um mundo em que os veiculos de comunicagdo surgem globalizados (Martin-
Barbero, 2003). E necessario enfatizar, no entanto, que ha parametros que nio mudam.
Sao aqueles que fundam o discurso jornalistico. Pouco importa o suporte em que a
enunciacdo noticiosa se apresente, ela traz consigo uma consideravel carga de poder e
um sentido de interferéncia e persuasdo. Berger assinala que este ¢ “um poder que
advém da condi¢do de media¢do, ou seja, ndo s6 de estar entre, ou de intermediar as
vozes do acontecido, mas de selecionar, enfatizar, interferir através de palavras e
imagens na construgao simbdlica do acontecimento” (2002, p. 282, grifo do autor).

Mais duas caracteristicas importantes do jornalismo sdo o prestigio e a
legitimidade que goza como discurso detentor de informagdo. Nao se deve confundir,
porém, essa posicao privilegiada com uma pretensa capacidade de noticiar tudo. Como
lembra Mouillaud, “ndo ha, ndo pode haver um ‘todo informativo’ (2002a, p. 39).
Existirdo sempre muitos fatos que ndo foram e ndo serdo contemplados, num processo
continuo de escolhas que pode ou ndo ser transparente. Ai reside a diferenga entre ser ou
ndo visivel, ter ou ndo potencial de noticiabilidade, se colocar ou ndo no debate publico.
O jornalismo ¢ um discurso de exclusdes e inclusdes, um emaranhado de vozes que
passam por etapas de selecdo e vao transformando e formando o discurso noticioso e a
propria informacdo transmitida. Ha muita opacidade e entrelinhas no jornalismo. Motta
pondera que “a noticia € a versdo do fato” e que muitas vezes pode-se identificar “uma

certa permissividade na recriagdo simbdlica do real narrado” (2002b, p. 310).

O real ¢ apenas um vago referente, reacontecendo com mais riqueza no
enunciado do jornalista. Seu relato usa e abusa do universo simbdlico
articulando o enredo da narrativa e construindo assim a mera noticia a partir
de uma livre interpretagdo do narrador. O que passa a existir € o enunciado do
fato tal como narrado, ndo o fato real. (Motta, 2002b, p. 315).

Jornalismo também ¢ representacao. Uma representacao construida, elaborada de
acordo com parametros técnicos e humanisticos compartilhados que sdo os limites de
sua atuacdo, mesmo que tais fronteiras sejam deliberadamente e constantemente
ignoradas, nem sempre em prol de boas intengdes. O debate tedrico em torno do
jornalismo tradicional visa tragar um panorama sobre o discurso noticioso para que se
possam realizar as reflexdes necessarias no debate sobre o Jornalismo Literario. Uma

delas refere-se a ampla discuss@o que se tem em torno da objetividade jornalistica.
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1.6. Objetividade: ponto crucial

Ponto que gera discussdo quando se fala em construcdo da realidade por meio do
discurso noticioso, a objetividade jornalistica ¢ também lembrada nas criticas feitas ao
Jornalismo Literario, tachado de perigosamente subjetivo e muito proximo de
invencionices que corromperiam aquela que deveria ser a verdadeira preocupagdo da
imprensa, ou seja, manter-se neutra ¢ imparcial perante os acontecimentos. Na mesma
linha com que, no topico anterior, abordou-se a constru¢do da noticia ndo como uma
ameaca ao jornalismo e sim como uma peculiaridade inerente a sua propria natureza
discursiva, argumentar-se-4 agora sobre a falsidade do dilema em se colocar a
objetividade jornalistica como grande fiadora da honestidade das noticias transmitidas ao
publico. Ha um grande equivoco envolvido: a pretensdo de se eliminar toda a
subjetividade de uma criagao humana, caso do discurso.

Antes, porém, vale a pena saber as razdes pelas quais o conceito de objetividade
prosperou tanto no jornalismo. H4 uma série de vetores que levam a esse caminho.
Diversos autores (Tuchman, 1999; Schudson, 1999; 2010; Mouillaud 2002b; Hackett,
1999; Chaparro, 2008; Ponte, 2005; Benedeti, 2009), entre tantos outros, se debrucaram
sobre esse ponto e elencaram diversas motivacdes historicas, circunstanciais,
mercadologicas, ligadas ao ethos do jornalismo, socioldgicas e pessoais para explicar a
forca do conceito da objetividade na imprensa. Em uma listagem rapida, podem-se
mencionar a necessidade de efetivagdo do jornalismo como discurso confiavel, a
demanda por noticias cada vez mais atuais e precisas que adveio com a maior
urbanizag¢do e alfabetizacdo do publico, pressdes estratégicas empregadas por fontes,
empresas de comunicacao e até por colegas de profissdo na direcdo de uma pretensa
verdade dos fatos, as cobrangas crescentes de interesses econdmicos € sociais por um
jornalismo mais utilitirio e menos opinativo e/ou interpretativo. E, portanto, um mosaico
complexo de motivagdes para o advento e o fortalecimento da ideia de objetividade no
discurso jornalistico.

Em grande estudo sobre o nascimento da imprensa informativa nos Estados
Unidos — o que se funde com a génese do conceito de objetividade no jornalismo —,
Michael Schudson (2010) reconhece a forga dessa exigéncia, mas se pergunta como ela

pode exercer tamanho protagonismo ao lidar com um discurso que, por si sd, esta tao
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sob o foco de interesses politicos, econdmicos e pessoais. Talvez a resposta esteja na
pergunta. O proprio Schudson esclarece que, na imprensa norte-americana, “antes de
1830, a objetividade ndo era um ponto crucial” (p. 14). Passou a sé-lo justamente quando
a imprensa ganha notoriedade e poder simbdlico junto a sociedade. A exigéncia de um
discurso objetivo no jornalismo nao seria, portanto, uma forma de controle de toda essa
forca? A socidloga Gaye Tuchman (1999) cita diversos autores e pesquisas para
identificar criticas a onipoténcia da objetividade no jornalismo. Uma delas seria o
reconhecimento de que ¢ impossivel desprover o discurso de toda subjetividade.

A autora alega, porém, que defender a objetividade ¢ esquecer que a producdo do
discurso ndo esta submetida a uma vontade individual, a algum tipo de procedimento
padrdo cuja adogdo garantiria, de imediato, os efeitos desejados. A construcao da noticia
exacerba as meras pretensdes do autor do texto e se amplia para as rotinas produtivas,
para a aceitagdo do senso comum, para a concordancia, consciente ou ndo, com
determinados principios e valores que permeiam a sociedade. Quem também elenca
ponderagdes sobre os problemas de uma visdo simplista da objetividade ¢ o socidlogo
Robert Hackett (1999). Ele observa que ¢ preciso diferenciar entre um discurso
“realista” e uma enunciacdo objetivada. Acreditar que realismo e objetividade sao
sindnimos € incorrer em um erro que terd consequéncias. Mesmo porque os discursos da
imprensa — referenciais que sdo e verificaveis que tém de ser —, ndo podem fugir da
“realidade” no sentido mais amplo do termo, mas as formas pelas quais eles a
enquadram, os mecanismos ideoldgicos que acionam em sua elaboragdo, isso sim ¢
infinitamente variavel. O discurso continua realista, mas ndo um espelho da realidade.

Mesmo quando o profissional se esfor¢a para manter uma posi¢do equidistante
dos fatos que reporta, sem envolvimentos, juizos ou valoragdes, o relato da imprensa nao
se torna imune a fatores que intervém na elaboragdo e mediagdo discursiva. Esse tema
ganhou outros contornos a partir do desenvolvimento de uma imprensa que comegou a
pensar no assunto nao mais como algo acessorio e sim como topico principal. Schudson
(2010) situa essa transi¢do no momento em que os jornais dos Estados Unidos, editados
num outro ambiente, mais urbano e capitalista, viram no jornalismo, como diz Medina
(1988), um “produto a venda” lucrativo. O valor financeiro chegava a informacdo e lhe
conferia poder. Schudson mostra que a industrializagdo da imprensa, com tiragens cada

vez maiores ¢ rapidez crescente na producdo, mudou a forma de fazer e consumir
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jornalismo. No século XIX, esse fendmeno foi influenciado e até inflado por correntes
de pensamento que vigoraram na época, como as que valorizavam o cientificismo. O
jornalismo, durante um importante periodo, fincou raizes simbolicas na sociedade
também se alicercando na crenga de que transmitia, fidedignamente, como num relato
cientifico, as coisas da vida e do mundo.

As potencialidades discursivas e problematizagdes que adviessem dessa postura
eram ignoradas. “Em sua lealdade aos fatos, os reporteres do final do final do século
XIX respiravam o mesmo ar que condicionou o surgimento de especialistas na politica, o
desenvolvimento do manejo cientifico da industria, o triunfo do realismo na literatura
[...I” (Schudson, 2010, p. 88). Ainda de acordo com o autor, “quer os reporteres
enxergassem a si mesmos como cientistas ou como artistas, eles sempre acreditaram que
deveriam ser realistas” (p. 90). Esse pensamento criou uma cultura profissional entre os
jornalistas que so intensificou o sentimento de que tinham um compromisso inconteste
com a realidade absoluta e que qualquer tipo de concessao seria uma trai¢do. Esta ¢ uma
visdo que perdura ainda hoje e que pode ser constatada nas exigéncias que se fazem aos
jornalistas, por exemplo, em seus codigos de ética. Os repdrteres passam a ter “apego
aos fatos” (Schudson, 2010, p. 100), submetendo “seus desejos” a eles (p. 104).

Pode-se inferir a partir de tal contexto que a ado¢do da objetividade como valor
profissional principal para o jornalismo foi corroborada pelos profissionais, o que, de
fato, ocorreu. Mas esse tipo de decisdo nunca se da apenas por gostos ou principios
pessoais. H4 sempre mais elementos formando o cendrio. Um dos mais intensos € o que
se refere as pressoes exercidas sobre o jornalismo e que afetam intensamente as formas

de produgdo do discurso informativo e os valores subjetivos dos profissionais.

Embora o conceito de objetividade seja hoje visto erradamente como negagao
da subjetividade e um reforgo na fé dos fatos, Michael Schudson explica que
o ideal da objetividade ndo foi a expressdo final de uma convicg@o nos fatos,
mas a afirma¢do de um método concebido em fungdo de um mundo no qual
mesmo os fatos ndo eram merecedores da confianca devido ao surgimento de
uma nova profissao, Relacdes Publicas, e a tremenda eficicia da propaganda
verificada na Primeira Guerra Mundial. (Traquina, 2005, p. 67)

A adogao do ideal da objetividade constituiu um instrumento de defesa contra
distor¢des promovidas por instituicdes e atores que passaram a fazer parte da cena
informativa, utilizando outros tipos de recursos para salientar suas versdes. Schudson
(2010) faz um inventario desse processo, enfatizando o crescimento de instancias que
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filtravam a informagdo antes de ela chegar a imprensa. Os jornais passam a exigir mais
de seus profissionais e o publico tem suas demandas modificadas. Alsina acrescenta que,
por conta de todas essas transformagdes, hd choques de visdes sobre quais seriam os
papéis que os jornalistas deveriam desempenhar. “A ideologia burguesa apresenta o
jornalista como alguém imparcial e independente, s6 que, na realidade, ele participa do
rumo da sociedade. A teoria marxista, no entanto, mostra o papel politico e partidario do
jornalista” (2009, p. 221). E bem verdade que o marxismo entra nessa discussdo com
mais for¢a um pouco depois, ja no século XX, mas ¢ interessante notar que nos anos
1800 esse debate, com diferentes nomenclaturas, ja se impunha, uma vez que o
jornalismo anterior ao predominantemente noticioso era partidario e politico. O que
equivale a dizer que ndo tinha preocupagdo alguma com a objetividade, apresentando-se
opinativo, e sem culpas.

Moretzsohn (2007) pontua que restringir a opinido no jornalismo em nome de
uma pretensa objetividade nada mais ¢ que uma estratégia de mistificacdo que existe
para convencer da “verdade” do relato. Uma verdade que pode esconder enviesamentos.
A autora reconhece que “o ritual estratégico da objetividade” (expressao tomada a
Tuchman) ¢ bastante efetivo no sentido de domar acontecimentos dificilmente
controlaveis, dissimular descontextualizagdes e fragmentagdes, passar ao publico um
efeito de verdade®. Segundo Alsina, nesse jogo sdo omitidos diversos vieses, como 0s
das fontes, dos contetidos, da retorica e os tematicos, que remetem aos processos de
constru¢do da noticia (2009, p. 238-240). Para Moretzsohn (2007), a aceitacdo de que
ndo cabe ao jornalismo opinar ou interpretar em nome de uma objetividade que deve
sempre ser o elemento maior de seu discurso ndo contribui para a pluralidade do relato.
Pode-se completar esse raciocinio dizendo que essa postura impede que a transmissao
dos fatos em sua realidade apreensivel seja mais rica e completa.

Isso aconteceu nos episddios em que a imprensa foi manipulada porque ndo se
arriscava a dizer o que pensava e nao somente o que lhe deixavam ver. Situagdes do tipo
sdo frequentes na cobertura de conflitos e isso vem desde a Guerra Civil Americana,
passando pelas duas guerras mundiais (Schudson, 2010) e se estendendo a fatos

historicos mais recentes. Checar os dados coletados ou o relato das fontes, de forma

8 Interessante notar que a expressdo “efeito de verdade” tem analogia com “efeito do real”, cunhada por
Barthes (1999) para falar ndo s6 da literatura, mas também dos fait diver, e ainda com o classico conceito
de verossimilhanga, elaborado por Aristoteles e retrabalhado por incontaveis autores, como Eric Auerbarch
(2001), quando trata de mimesis, ¢ por Paul Ricoeur (2005), quando reflete sobre a metafora.
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objetiva, ¢ fundamental para o bom jornalismo, mas se amarrar a uma objetividade cega,
que se contenta com narrativas medrosas e desprovidas de interpretagdo, analise e
inovagdo em nome da “neutralidade” também ¢é um erro grave. Haveria, entdo, certo
temor no ar, uma tendéncia ao acovardamento ao invés de um comprometimento maior,
como ocorria na época da imprensa partidaria? A julgar pelas conclusdes de Tuchman,
em certa medida, sim. Ela pondera que, “devido as diversas pressdes a que o jornalista
estd sujeito, ele sente que tem de ser capaz de se proteger para afirmar: ‘Eu sou um
profissional objetivo’. Ele tem de desenvolver estratégias que lhe permitam afirmar:
‘Isto € uma noticia objetiva, impessoal, imparcial’” (1999, p. 88).

De acordo com a autora, a objetividade funciona como “um baluarte” para os
jornalistas. “Atacados devidos a uma controversa apresentacdo de ‘fatos’, os jornalistas
invocam a sua objetividade quase do mesmo modo que um camponés mediterraneo pde
um colar de alhos a volta do pesco¢o para afastar os espiritos malignos” (p. 75). Nesse
afa, prossegue Tuchman, o jornalismo instituiu rituais que tentam preservar, de maneira
pragmatica, a objetividade dos relatos que elabora sobre o mundo, aos quais denomina
de “procedimentos estratégicos”, que se somam “a verificacdo dos fatos”. A autora lista
quatro desses procedimentos como os mais utilizados: a apresentacdo de possibilidades
conflituais; a exibicdo de provas auxiliares; o uso judicioso das aspas; a estruturagdao da
informagdo em sequéncia apropriada. Essas a¢des emprestariam ao relato jornalistico a
condi¢do de ser “imparcial”, uma vez que ouviria todas as versdes dos envolvidos nos
fatos noticiados, documentaria denuncias e provaria nao estar sendo leviano em suas
acusagoes, reproduziria fielmente as falas dos atores da acdo reportada e evitaria
dubiedades na descrigao dos fatos.

Num momento em que o jornalismo ganha adesdo e proeminéncia publica,
poderia parecer paradoxal que seu discurso tentasse se livrar de responsabilidades. Essa
aparente contradicdo, no entanto, escamoteia um dos fundamentos mais criticaveis da
tdo propalada objetividade, que, na verdade, ndo ¢ neutra. Sob seu escudo simbolico, o
jornalismo deixa de assumir que nunca deixou de interferir, s6 que agora menos
explicitamente € com um argumento pronto caso uma alegagdo em contrario traga-lhe
algum tipo de prejuizo. E uma protegdo prévia e conveniente, mas que nao se confirma

no mundo empirico, sendo mais uma figura retérica bem construida para ocasides
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especificas e que ndo retrata a natureza de um discurso que se propde a mediar

informacdes. H4 uma incompatibilidade na esséncia da objetividade jornalistica:

A questdo essencial para a afirmacdo da objetividade esta em que ha uma
realidade exterior ao sujeito, que o precede, com a qual ele interage
necessariamente através — mas ndo s6 — do trabalho e que é cognoscivel
através da razdo. Uma polémica central, porém, gira em torno da perspectiva
de se conhecer o objeto ‘tal qual é’, na medida que esse conhecimento
depende do sujeito, do tipo de indagagdes que fard e dos instrumentos que
desenvolve e utiliza nesse processo, ¢ que evoluem ao longo da historia.
(Moretzsohn, 2007, p. 181)

Essa contradi¢do inescapavel na qual a objetividade jornalistica coloca a si
mesma nao se estende aos compromissos éticos e profissionais que o jornalista tem com
a honestidade de seu relato. Essa honestidade, que inclui a precisdo possivel na descricao
e um policiamento que impega que 0dios e simpatias aflorem num processo consciente
de distor¢do dos fatos, estd fora da tdo debatida dicotomia entre objetividade e
subjetividade. A discussdo se opera em outro nivel. O equivoco que precisa ser dirimido
¢ relacionar o debate ético-profissional com a exigéncia de uma objetividade
inalcangavel. Isso pode ser verificado no fendmeno que tem inicio na transi¢do entre os
séculos XIX e XX na imprensa norte-americana, em que certa dose de subjetividade
comega a ser posta em pratica num jornalismo que inicia a revalorizagdo da opinido, da
interpretacdo e da andlise. Schudson pontua que esse movimento se deu também pela
diferenciagdo entre relato preciso e objetividade absoluta. Uma coisa ndo excluia a outra.
“A imprensa reagiu a subjetivacdo aparente dos fatos de véarias maneiras. Uma resposta
foi o aberto reconhecimento da subjetividade como um elemento da reportagem. A
noticia assinada comegou a aparecer com mais frequéncia” (2010, p. 170).

Citando Livosli, Alsina assinala que “a objetividade deve ser compreendida como
uma proposta explicita de uma chave de leitura do fluxo da comunica¢do” (2009, p. 54).
Ele também defende que a objetividade jornalistica seja encarada como “o esfor¢o para
permitir que a noticia recebida seja decodificada” (p. 55). O problema central, porém,
ndo estd na inteligibilidade da informacdo, uma vez que um relato totalmente subjetivo
pode ser, objetivamente, totalmente inteligivel. A questdo principal é outra e se liga ao
que Schudson chama de “especializagdo” da fungdo jornalistica (2010, p. 170). O
alcance dos elementos subjetivos na reportagem entra em confronto com uma visao de

objetividade positivista, que anula qualquer participa¢do do individuo-narrador ou do
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individuo-fonte ainda que esses agentes sejam primordiais na constru¢do do relato.
Quando Schudson fala da ascensdo da “reportagem interpretativa” no jornalismo norte-
americano, ele esta se referindo, ainda que tangencialmente, a esse debate. Existe uma
dificuldade em diferenciar objetividade e compromisso jornalistico da realidade.

Ao interpretar as ocorréncias, analisa-las, comenté-las, inferir a partir delas e se
dar o direito de aprofundamento numa observacao pessoal, o reporter ndo descumpre o
contrato com seu publico em procurar apurar a “verdade dos fatos” e transmiti-la o mais
fielmente possivel. Ele busca outro caminho para isso e fornece, inevitavelmente, uma
visdo sobre o que esta tratando. Se esse mesmo profissional se restringisse a um relato
dito “objetivo”, idealmente livre de qualquer interferéncia subjetiva, o resultado seria,
em tese, 0 mesmo: uma visdo especifica sobre o assunto tratado. Tanto € assim que
mesmo em eventos programados, como entrevistas, as coberturas dos diferentes veiculos
de comunicagdo presentes sao distintas. Ha alguém que falseou a verdade? Pode ser.
Mas, por esse raciocinio, seria necessario eleger uma Unica versdo como verdadeira e
descartar todas as demais por serem “falsas”. Se um profissional inventa algo que nao
ocorreu na entrevista, se ele distorce flagrantemente a fala do entrevistado, inserindo
comentarios que este nao fez, ai sim haveria o rompimento do contrato simbdlico com o
receptor porque a matéria seria simplesmente mentirosa.

Muniz Sodré (2009) salienta que a apreensao do discurso, seja ele informativo ou
literario, se da pela “diferenga que se instala a partir da distingdo dos contextos ou das
situagdes comunicativas em que sdo recebidos tais enunciados, o que da margem a
construgdes de linguagem e sentido alternativas aquelas reconhecidas como senso
comum inerente aos discursos sociais” (p. 160-161). Isso faz parte da construcao social e
simbdlica, em que as finalidades da enunciacdo se fazem ouvir na interpretagdo do que
se comunica. E essa condi¢do maior que precisa ser analisada quando se debate a

chamada “verdade jornalistica”.

A credibilidade junto ao publico leitor comum sustenta, portanto,
conhecimento jornalistico, ndo com a garantia da verdade logica, e sim com a
caugdo da veracidade, entendida como verossimilhan¢a ou como um apego,
uma inclinag@o, para a verdade consensualmente estabelecida em torno do
fato — uma verdade “pratica”, portanto, referente & agdo humana no espago
social. E uma “verdade” sujeita a desconfiancas (...). A credibilidade decorre
muito provavelmente do lugar privilegiado que o jornalista ocupa como
mediador entre a cena do acontecimento e a sociedade global: o lugar da
testemunha. (Sodré, 2009, p. 47-48, grifos do autor)
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A precisdo do relato ndo significa um unico modelo para a reportagem. Pode
haver infinitos moldes e todos eles corresponderem ao que aconteceu. O tratamento
subjetivo dado a cada um pode nao se adequar aos preceitos de uma objetividade radical,
mas ndo foge necessariamente das obrigagdes da precisdo jornalistica. Como reforca
Schudson (2010), a imprensa norte-americana chegou a determinado estagio em que “os
jornalistas ja ndo podiam acreditar que fatos falam por si mesmos” (p. 176), dada a
quantidade de interferéncias nesse processo de construgdo noticiosa. Ao invés de uma
objetividade dogmatica, exige-se, isso sim, uma leitura ainda mais critica da realidade
para que as informagdes ndo sejam contaminadas por interesses exogenos ao fazer
jornalistico. Se a objetividade, como salienta Schudson, foi uma resposta ao relativismo
— algo intolerdvel para o jornalismo — ou as demandas modernas nesse universo da
informagao, ela precisa ser tomada sem maniqueismos. O autor afirma que o conceito de
objetividade vicejou, em grande medida, para esconder interesses de um poder que nele
se ocultavam, mas faz outra observacao pertinente: “sua origem estd num nivel mais
profundo, em uma necessidade de encobrir ndo a autoridade nem os privilégios, mas a
decepcao no olhar moderno” (2010, p. 187).

E hora, entdo, de amadurecer essa visdo, mesmo porque “a objetividade no
jornalismo, considerada como um antidoto para a parcialidade, passou a ser encarada
como a parcialidade mais insidiosa, dentre todas” (Schudson, 2010, p. 188). Felipe Pena
argumenta que a objetividade deixou de ser uma questdo primordialmente de ética
profissional e se transformou em um “método de trabalho” (2008b, p. 50). Um método,
porém, que extrapola a metodologia e se alarga para o campo simbdlico, de detengdo de
poder e de legitimacao social. Por ter essa outra acep¢do, a objetividade jornalistica
também nao pode ser vista apenas como um método. “A discussdo sobre a objetividade
vai muito além do fato de se um relato ¢ mais ou menos objetivo, mas até que ponto um
relato pode, de fato, ser objetivo” (Alsina, 2009, p. 258). E necessario perceber a
objetividade jornalistica ndo apenas como um instrumento que, utilitariamente, esta a
servigo de determinado modelo de relato. A objetividade jornalistica relaciona-se com
aspectos mais profundos, como a confiabilidade do relato jornalistico.

A respeito de raciocinios que pregam os preceitos de imparcialidade total no
jornalismo, Nelson Traquina afirma que “central a teoria ¢ a no¢ao-chave de que o

jornalista € um comunicador desinteressado, isto €, um agente que ndo tem interesses
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especificos a defender e que o desviam da sua missdao de informar, procurar a verdade,
contar o que aconteceu, doa a quem doer” (2001, p. 65, grifo do autor). Ciro Marcondes
Filho (1989) e Cremilda Medina (1988) frisam que tal predicado do discurso noticioso ¢
um atrativo para sua venda como mercadoria e troca como poderoso produto simbolico.
O jornalismo de que os autores falam estd inserido em uma realidade de expansao da
atividade, com viés mais econdmico, € que se apoia num publico consumidor que exige,
de certa forma, a objetividade informativa. Na fase anterior da imprensa, para usar a
terminologia de Habermas (apud Genro Filho, 1996), o jornalismo era declaradamente
militante e partidario, ndo tendo a preocupacdo de se mostrar imparcial para ser
considerado sério. O veiculo de comunicacdo que ndo se posicionava politicamente era
visto com maus olhos, como um jornal pouco confiavel.

A mudanga da esséncia do jornalismo se da com a queda desses pardmetros em
prol de textos que trazem novidades, atualizados com os fatos, que narram episodios ndo
vislumbrados a olho nu. Isso ja acontecia em alguma medida, como atesta Chaparro
(2008) ao comentar a atuacdo de parte dos jornais ingleses sobre crises. Ele menciona o
notorio jornal The Daily Courant, do editor Samuel Buckley, dos primeiros anos do
século XVIII, que teria sido o pioneiro na separacdo, mesmo grafica e visual, do
contetido dito noticioso daquele classificado como opinativo. Percebe-se, desde aquela
época, a preocupacdo em preservar certa “objetividade” das mensagens jornalisticas em
relacdo ao subjetivismo de um texto que explicita posi¢cdes politico-ideologicas.
Molotoch & Lester (1999), por sua vez, demonstram que as noticias, longe de nao
interferir na constru¢do da informacdo, baseiam-se em intrincados processos de
promocdo, exclusdo e montagem dos fatos levados a publico. O que os tedricos
defendem, vale dizer, ndo ¢ a politica de que tudo o que ¢ publicado seja fruto de
manipulagdes desavergonhadas. O que eles apontam ¢ a impossibilidade de instituir um
discurso por meio de uma leitura insipida da realidade.

O discurso jornalistico atual, mesmo com muitas de suas entranhas a mostra,
ainda recorre a essa falsa conotacdo. Marc Paillet (1986) diz que tal postura é um
anteparo a possiveis criticas. Propagandeando-se o mais objetivo possivel, o jornalismo
adapta-se a concepgdes de verdade pelas quais serd cobrado. Os pardmetros do
jornalismo ligados a objetividade estdo relacionados a principios que a imprensa adota

como inextricavelmente seus em detrimento de caracteristicas que estdo mais proximas
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de outros campos, como a inspiragao literaria na narrativa do real. A objetividade
jornalistica passa a ser encarada como um elemento essencial do discurso informativo,
seu critério maior de validagdo que lhe da respeitabilidade e sentido. Traquina observa
que “a comercializagdo da imprensa torna o jornalismo mais independente dos lagos
politicos e transforma a atividade também numa induastria onde um novo produto — as
noticias como informacdo — ¢ vendido com o objetivo de conseguir lucros” (2004, p.
50). Uma reorientagdo que coloca a atividade no centro das transformagdes trazidas pelo
capitalismo. “O surgimento deste novo jornalismo ndo ocorre de forma isolada e
divorciada no contexto social e intelectual. Surgiu no século XIX, como escreve Todd
Gitlin (1979: 28), ‘um vasto movimento em direcdo a distancia¢do cientifica e a

99

separagdo cultural dos fatos do valor ™ (Traquina, 2004, p. 51, grifo do autor).
Sobre as qualidades da noticia que referendam a objetividade como um trunfo do

discurso jornalistico, Medina comenta que

[...] os autores estabelecem certos critérios coincidentes como o de
atualidade, interesse por parte do publico, veracidade e facilidade de
assimilagdo ou clareza (legibilidade para os norte-americanos). E os critérios
vao assumindo um status de verdades tacitas, sem aprofundamento critico.
Entre eles, o de interesse ¢ o de veracidade/objetividade sdo os casos mais
significativos. (1988, p. 20)

Por sua vez, Ciro Marcondes Filho, que compara a noticia a uma roupa, s6 que
muito mais perecivel, alega que “na elaboragdo coletiva de noticias, ndo hé espago para
o individuo, para a afirma¢do do homem como produtor, como criador. Ao contrario, o
modo de producao do jornal privilegia o impessoal, o0 andnimo, como sugere em escala
maior toda a l6gica da sociedade gerida pelo modo de pensar capitalista” (1989, p. 39).
A resisténcia em admitir o elemento subjetivo no relato jornalistico remete a relacdo com
a postura mercadolédgica da atividade e suas configuragdes modernas, mas também com
o fato de o detentor da “verdade” ser também o dono de uma consideravel carga de
poder. Segundo Genro Filho, “todo relato jornalistico, toda noticia ou reportagem,
reproduz os fatos através de uma complexa operacdo subjetiva”. O autor afirma ainda
que “um fato jornalistico ndo ¢ uma objetividade tomada isoladamente, fora de suas
relagdes histdricas e sociais, mas, ao contrario, ¢ a interiorizagdo dessas relacdes na

reconstitui¢cdo subjetiva do fenomeno descrito” (1996, cap. V, p. 21).
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Bourdieu (2007) atesta que o capital da midia € o poder simbdlico que exerce, 0s
saberes especificos a que tém acesso em razdo de trabalhos de averiguagdo. Aristoteles
(1997), em sua Poética, ja dizia que apenas o que era verossimil, o que pudesse exercer
convencimento sobre o publico, poderia ser considerado superior. Estabelecendo o
didlogo entre Aristoteles e Bourdieu, ¢ possivel vislumbrar razdes que fazem o
jornalismo apoiar-se na objetividade. O que estd em jogo ¢ a detengdo de saber, de
condigdes de influir, de se fazer imprescindivel. E necessario que haja o reconhecimento
do discurso ndo s6 como factivel, mas também como verdadeiro. Genro Filho observa

que “nao existe relagdo humana sem mediagdes objetivas e subjetivas”:

A mediacdo, neste caso ndo apenas esta interiorizada subjetivamente por
emissores e receptores, de forma simultdnea, mas se exterioriza em termos
materiais, técnicos, sociais e logicos precisamente para reproduzir a
mediaticidade do mundo, através das noticias como algo imediato. A
linguagem jornalistica, no sentido amplo, que pode envolver quaisquer dos
modernos meios de comunica¢do de massa, é estruturada para cumprir essa
tarefa. (1996, cap. V, p. 25).

13

Na visdo do autor, “por trds dessa técnica [ha] [...] um processo histérico de
constituicdo de uma necessidade social qualitativamente nova — a necessidade da
informacao de carater jornalistico”. Ele acrescenta que “o desenvolvimento capitalista
impde o surgimento de uma forma de conhecimento social cristalizado no singular,
recolocando numa qualidade inteiramente nova a questdo da relagdo dos individuos com
os fenomenos que se propdem de maneira imediata na experiéncia cotidiana” (1996, cap.
V, p. 29). O discurso que trata da relagdo dos individuos com o mundo vem suprir a
ansia de conhecimento que as pessoas sentem em um universo menos mitico € mais

mundano. E impossivel ignorar que a busca por um relato o mais fiel possivel aos fatos

integra a esséncia do jornalismo também por esse processo.

A objetividade ¢ definida em oposi¢do a subjetividade, o que ¢ um grande
erro, pois ela surge ndo para nega-la, mas sim para reconhecer sua
inevitabilidade. Seu verdadeiro significado esta ligado a ideia de que os fatos
sdo construidos de forma tdo complexa que ndo se pode cultud-los como a
expressao absoluta da realidade. Pelo contrario, é preciso desconfiar desses
fatos e criar um método que assegure algum rigor cientifico ao reporta-los.
(Pena, 2008Db, p. 50)

A dicotomia criada entre objetividade e subjetividade seria, portanto, um falso

dilema. Essa discussdo ignora o processo de construcao do relato. Como pontua Roberto
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Amaral, “real ndo ¢ o que ocorre: € o que € narrado € como ¢ narrado pelos meios de
comunicacdo de massas. A revelagdo ¢ que torna o fato real” (2002, p. 80). Nessa mesma
direcdo, Eugénio Bucci alega que
A ideia de que as noticias de jornal ‘retratam a realidade’ ndo faz sentido.
Nao que os jornais mintam, distor¢am, manipulem. Nao ¢ isso. Admitamos
que os grandes veiculos de imprensa se esforcem na dire¢ao da objetividade e
da verdade factual. Admitamos, mais ainda, que eles sejam bem-sucedidos
neste esfor¢co. Mesmo assim, a ideia de que eles ‘retratam a realidade’ nao faz

sentido. Faria mais sentido dizer que eles consolidam a realidade, ou aquilo a
que chamamos, muito precariamente, de realidade. (Bucci, 2003, p. 9)

DeFleur & Ball-Rokeach (1993) observam que essa “construcao da realidade”, a
que tanto se quer imprimir a condi¢do de verdade incontestavel, nada mais é que uma
“concepg¢do da realidade” criada e adotada para suprir demandas da sociedade. Nessa
“receita”, alguns dos ingredientes sdo os valores (individuais e coletivos), o contexto, as
formas como se colocam as interagdes sociais, elementos que dao a sensacao de que
tudo o que ¢ visto, ouvido e percebido ¢ a realidade. Tal sensagdo baseia a objetividade
do jornalismo e ganha o apoio publico, uma vez que ha o compartilhamento da crenca de
que a realidade pode ser apreendida por meio da linguagem. Um esfor¢o que resulta em
formulas narrativas que assegurariam a transmissao da informac¢do sem interferéncias de
pontos de vista pessoais do reporter. Como complementa Sodré, é preciso repensar o

conceito de objetividade como uma “verdade absoluta” (2009, p. 135).

1.7. Questdes sobre a narrativa da noticia

Concentrar os principais dados da informacdo no primeiro paragrafo, o lead,
respondendo as classicas perguntas sobre quem, quando, onde, o qué, como, por que, €
uma forma consagrada de transmitir noticias, sobretudo as mais simples, curtas e que
exigem maior urgéncia. O jornalismo, em sua busca incessante por imediaticidade, tem
no lead uma forma eficiente de conciliar fatores nem sempre faceis de administrar, como
a escassez de tempo e espaco. E preciso salientar, porém, que o lead extrapola o simples
modelo narrativo. Ao mesmo tempo em que reproduz o mais eficaz meio de dizer algo a
alguém, utilizando-se da estrutura da linguagem oral, o lead também se presta a uma
defini¢do clara de que o jornalista, em diversas ocasides, deve se circunscrever aos

limites que pode conhecer. E ainda um refigio em que a linguagem dita objetiva, sem
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contaminagoes pessoais, pode se considerar a salvo. Disseminado a partir do surgimento
das agéncias de noticias, que, até por questdes logisticas e tecnologicas, precisavam
elaborar seus despachos da maneira mais sucinta possivel, o lead transformou-se em
modelo predominante na imprensa norte-americana ja em meados do século XIX. No
Brasil, influenciado nessa area pelos Estados Unidos, isso aconteceu no século XX, com
a introducdo da férmula na grande imprensa nacional no inicio dos anos 1950.

A vertente ideoldgica do lead ¢ um refor¢o daquela que sustenta a crenga na
objetividade do discurso jornalistico. O papel do lead vai além da facilitagdo da leitura,
como assinala Genro Filho: “O carater pontual do lead, sintetizando as informagdes
basicas geralmente no comeco da noticia, situa o fendmeno como uma totalidade
empirica que estivesse se manifestando diretamente aos sentidos do leitor, ouvinte ou
telespectador.” Isso, segundo ele, d4 a noticia caracteristicas de pleno dinamismo e
grande referencialidade. “Os fatos ndo aparecem decompostos analiticamente, pois 1Sso
produziria uma descontragdo e até dissolu¢do do aspecto fenoménico e singular do
evento” (1996, cap. VI, p. 1). A exigéncia, sendo de uma objetividade real, mas de uma
postura objetiva na elaboragdo do relato, ¢ um dos constrangimentos na pratica do
jornalismo. Constrangimento que, como sublinha Paillet (1986), ¢ “um imperativo da

profissao”. Cristina Ponte pondera que

Ao construir-se como discurso estereotipado e estreito no que apresenta como
matérias dignas de serem apreciadas pelos seus leitores e nas formas
redutoras como o faz, em nome da objetividade factual, o discurso
jornalistico estd a assumir uma posicdo também ela politica, a posicdo
subjetiva de parcialidade, a ignorar e subestimar a complexidade e as
transformacdes do espago publico que diz constituir como seu referente.
(Ponte, 2005, p. 164).

Esta ¢ uma critica recorrente ao que seria a farsa da objetividade jornalistica. Ciro
Marcondes Filho (1989) a aponta, com énfase, indicando os procedimentos dissimulados
com que tais deturpacdes seriam consumadas. Entre as estratégias citadas pelo autor
estdo “a fragmentagdo da realidade”, “a personificagdo dos processos sociais”, “o realce
em aspectos exclusivamente positivos ou negativos de determinadas informacdes”, “a
falsidade de registros historicos”, “a selegao tendenciosa de fontes”. Para o tedrico, essas
sdo estratégias de formatacdo e padronizagdo do discurso jornalistico. Schudson localiza

as mesmas praticas na explosdo do jornalismo popular nos Estados Unidos, com o
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fendmeno da penny press’, que mudou o perfil da imprensa norte-americana. “Para ser
mais preciso, nos anos de 1830, os jornais comegaram a reverberar ndo os eventos de
uma elite numa pequena sociedade mercantil, mas as atividades de uma sociedade de
classe média cada vez mais variada e urbana, ligada ao comércio, esporte e industria”
(2010, p. 34). Os jornais, antes veiculos partidarios, passam a ter outras prioridades,
investindo em relatos humanos, informagdes atuais, reportagens de rua. “O conceito de
noticia dos penny press ndo apenas concebeu a noticia como um produto
comercializavel, cujos atributos — particularmente a atualidade — poderiam ser medidos,
como inventou um género que reconheceu — e entdo refor¢ou — a importancia da vida
cotidiana” (Schudson, 2010, p. 38).

Segundo Pena, esses modelos de transmissao da noticia t€ém algumas finalidades:
apontar a singularidade da histdria, informar sobre uma novidade ou um acontecimento,
apresentar lugares e pessoas relevantes para o entendimento dos fatos, contextualizar
minimamente o evento, fisgar a atencdo do leitor at¢ o final da matéria, propiciar
conexdes entre os diversos elementos do relato e resumir a historia sem tirar dela o
sentido (2008b, p. 43). O autor lembra que o /lead trouxe consigo outra tatica de narragao
da cotidianidade que foi também adotada pelo jornalismo, a chamada piramide invertida,
em que a sequéncia cronologica deixa de ser empregada e estabelece-se outra hierarquia
para a apresenta¢do dos fatos, esta baseada na importancia dos eventos. Sdo estratégias
complementares e que enfatizam o carater construcionista da noticia. Discordando em
termos da visdo que empresta tanto poderio ao lead e a seu alto poder informativo,
Chaparro (2007, 2008) sustenta que a cisdo entre relato informativo e texto opinativo €
falsa. Falando sobre géneros na imprensa, ele alega que o discurso jornalistico ¢, em sua
esséncia, formado por questdes objetivas e subjetivas e que ndo faz sentido tentar
abordar umas sem que se fale das outras.

De acordo com o autor, diferenciar opinido e informagdo como se distingue a
agua do vinho ¢ um equivoco. “A conservagdo dessa matriz conservadora esparrama
efeitos que superficializam o ensino e a discussdo do jornalismo, e tornam cinica sua
pratica profissional” (Chaparro, 2008, p. 146). Fazendo uma critica as defini¢cdes
elaboradas por Jos¢ Marques de Melo (2003), Chaparro refuta a no¢do de que os textos

sdo puramente informativos e puramente opinativos, preferindo a tese de que esses lagos

% Os jornais populares daquela época ganharam essa designagdo porque seus exemplares eram vendidos a
um penny, ou um centavo, o que também explica seu grande sucesso e disseminagao.
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sao mais profundos e dificeis de definir. O tedrico ndo retira dessa analise nem mesmo o
lead, associado ao puramente informativo. Ele polemiza as separagdes excessivamente
nitidas entre géneros jornalisticos, indo mais ao encontro de conceituagdes abertas e
plurais do discurso. Vale lembrar que essas acep¢des convergem com os conceitos de
polifonia de Bakhtin (2002, 2006) e de formacao discursiva de Foucault (2007a, 2007b).

Claudia Lago observa, recorrendo a Fernando Resende, que o jornalismo se
nstitui como um discurso “envolto no real e na verdade como referentes, além de trazer
a imparcialidade e a objetividade como operadores” (2008, p. 59), o que ndo quer dizer
que a objetividade sepulta a subjetividade e vice-versa. Promover uma ruptura entre tais
registros parece, cada dia mais, uma postura que, ao invés de preservar o que ha de
verdadeiro no texto, auxilia na camuflagem da real natureza do discurso, o que s6 pode
obscurecé-lo. Michael Kunczik admite que “os critérios utilizados para determinar a
precisdo da citada definicdo [realidade] permanecem em aberto” (2001, p. 223). Em
aberto, mas ndo sem parametros com os quais se pode discutir a respeito. Maurice
Mouillaud adverte que “o gesto de pdr adiante ¢ inseparavel de um olhar que vem a seu
encontro” (2002a, p. 37), denotando que a elaboragdo do discurso jornalistico nao
prescinde e ndo pode prescindir de escolhas pessoais, de visdes de mundo especificas.

O jornalismo ¢ uma troca de informacgdes entre seres humanos, produtores e
receptores, € a matéria-prima do fato também vem da humanidade. Como desumaniza-lo
em prol de uma meta inatingivel ou por meio de um modelo narrativo? Nao se deve,
entretanto, faltar com a verdade, mesmo que ela seja parcial. Mas qual seria essa
verdade? Haveria possibilidade de apreendé-la e transmiti-la? Bill Kovach e Tom
Rosenstiel pregam que “a primeira obrigacdo do jornalismo ¢ com a verdade”. Em
seguida, porém, os autores admitem que “a respeito deste principio existe unanimidade
absoluta e também a mais completa confusdo: todo mundo concorda com que os
jornalistas devem dizer a verdade. Apesar disso as pessoas se mostram meio zonzas com
o significado do termo ‘a verdade’”. Eles acrescentam que “a verdade cria uma sensagao
de seguranca que se origina da percep¢do dos fatos e estd na esséncia das noticias”
(2003, p. 61). Mouillaud tempera esse debate ao argumentar que “a busca da verdade
ndo se parece com a perfuracdo de uma galeria na qual o pesquisador se lancaria de
cabeca; ele vé€ proliferarem, a sua frente, galerias adventicias, cujo nimero se multiplica

a medida que ele avanga” (2002a, p. 41).
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Carina Benedeti (2009), recorrendo a filosofa Marilena Chaui, langa luzes
importantes nessa seara. A ideia de verdade teria trés dimensdes diferentes, provindas do
grego, do latim e do hebraico. Na primeira delas, o termo significaria “ndo-oculto, ndo-
escondido, ndo-dissimulado”. Na conceituagdo latina, a palavra remeteria a precisao, ao
rigor do que ¢ relatado. Por fim, a palavra, em hebraico, denotaria concordancia com o
que ¢ correto. Ainda de acordo com Chaui, citada por Benedeti, cada uma dessas
concepgoes ligar-se-ia a visoes filosoficas distintas, em que seriam aplicados conceitos
como “correspondéncia” ao que ¢ descrito, “coeréncia” do relato ou mesmo o

“consenso’ sobre uma versao aceita e tida como verdadeira.

A ideia de objetividade no jornalismo e, consequentemente, os estudos sobre
a objetividade jornalistica estdo associados a todos esses aspectos: a
manifestagdo da realidade (fatos), a construcdo dos relatos linguisticos
(texto), ao respeito aos compromissos pactuados (principios) e ao alcance de
resultados praticos e verificaveis (eficacia). (Benedeti, 2009, p. 40)

Michael Schudson pondera que “o jornalista ndo ¢ apenas o retransmissor de
documentos e mensagens; ele tornou-se no intérprete das noticias” (1999, p. 286).
Traquina acrescenta que “a linguagem ela-mesma ndo consegue transmitir diretamente o
suposto significado inerente aos acontecimentos, porque a linguagem neutral ¢
impossivel [...]” (1999, p. 25). Soloski afirma que “a objetividade, como posta em
pratica pelos jornalistas, ¢ um modo eminentemente pratico [...] de lidar com as
complexas necessidades dos jornalistas, das organizac¢des jornalisticas e dos publicos”
(1999, p. 96). Hackett salienta elementos interessantes no processo de mediacdo da
realidade pelo jornalismo, tarefa cuja confiabilidade pode ser posta em duvida a
qualquer momento: “os media noticiosos estruturam inevitavelmente a sua representacao
dos acontecimentos sociais e politicos através de meios que estes mesmos
acontecimentos ndo predeterminam” (1999, p. 107, grifos do autor).

O tedrico acrescenta que “falta de equilibrio”, “distor¢ao tendenciosa e partidaria
da realidade” e a auséncia de exatidao (Hackett, 1999, p. 102-103) sdo algumas das
praticas que contribuem para retirar credibilidade do jornalismo. A parcialidade das
noticias também estaria relacionada, de acordo com ele, as imposi¢des organizacionais
das empresas e a seus interesses. Entra-se, assim, em outro nivel do debate, em que esta
inserida o instrumental do newsmaking, em que héd varias reflexdes sobre os

procedimentos de apuragdo, checagem, selecdo, elaboragdo e difusdo da informagao. Um
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longo processo em que fica complicado continuar apostando em uma pretensa
objetividade dos fatos trazidos ao publico. Como afirma Breed, “a orientagdo manifesta-

29

se na ‘parcialidade’” (1999, p. 153). Parcialidade, ainda segundo o autor, que se

manifesta de diferentes formas.

A “parcialidade” ndo significa necessariamente prevaricacdo. Pelo contrario,
envolve a omissdo, a selecdo diferencial, ou a colocagdo preferencial, tal
como “destacar” um item favoravel a orientacao politica do jornal, “enterrar”
um item desfavoravel numa pagina interior, etc. As “normas profissionais”
sdo de dois tipos: as normas técnicas envolvem as operacdes de recolha,
escrita e preparagao das noticias; as normas éticas dizem respeito a obrigacao
do jornalista para com os leitores € para com a sua profissdo, e incluem ideias
como a responsabilidade, a imparcialidade, a exatiddo, o fair play ¢ a
objetividade. (1999, p. 153)

A obtencdo de um quadro mais consistente sobre os modos de producio

jornalistica vira por meio da andlise de procedimentos da teoria do newsmaking.

1.8. Newsmaking

Diz um ditado desabonador sobre o jornalismo que se as pessoas soubessem
como sao feitos jornais e salsichas, ndo consumiriam nenhum dos dois. Talvez essa triste
referéncia seja, de certo modo, verdadeira, uma vez que os “fabricantes™ de noticias e
embutidos de carne ndo demonstram grande interesse em promover mecanismos para
que seus consumidores tenham uma visdo mais transparente de seus respectivos
processos de producdo. No que concerne ao jornalismo, as maneiras como as empresas
levam informagdes a seus publicos devem ser encaradas, primeiramente, dentro de uma
linha historica. Nao € possivel desvincular as atuais formas de elaboracdo dos discursos
noticiosos de seus antecedentes. O jornalismo ndo ¢ uma eclosdo sem causas.

Sdo numerosos os elementos que se integram nesse fendmeno. Alsina lista alguns
deles ao assinalar a necessidade de domesticar o acontecimento (2009, p. 181). Ele
menciona cinco etapas que compdem o processo do fazer informativo: selecdo e
preparagdo dos canais que serdo usados para a divulga¢do do relato; controle da
relevancia dos acontecimentos; controle dos valores de verdade dos acontecimentos
selecionados; hierarquizagdo da noticia quanto ao espaco e a visibilidade a ocupar, e
preparagao final da maneira pela qual esse acontecimento ganhara publicidade. Esses

momentos perfazem niveis diferentes de sele¢do, apuragao e decisdo sobre a noticia e
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estdo intimamente relacionados com outros parametros também levados em conta na
feitura do texto jornalistico, entre os quais se destacam as rotinas produtivas, a cultura
profissional, as politicas editoriais e o acesso das fontes. Segundo Alsina, “os postulados
da producdo das noticias (news making) [sic] baseiam-se no conhecimento empirico do
real profissionalismo” (2009, p. 223, grifo do autor).

Essa ponderacdo ndo remete apenas ao conhecimento das praticas da redagao,
mas também as leituras criticas necessdrias para uma melhor compreensao dos caminhos
por que passam as informagdes antes de ser noticiadas. Eles incluem constrangimentos e
pressdes politicas, graus de autonomia de empresas e profissionais, valores e ideologias
correntes, interesses, condi¢cdes de trabalho. Citando Tuchman, Pena (2008b) considera
que “o processo de producdo da noticia ¢ planejado como uma rotina industrial. Tem
procedimentos proprios e limites organizacionais” (p. 129). A imprevisibilidade dos
acontecimentos e a exigéncia de confiabilidade do enunciado noticioso, com o
fornecimento de provas e indicios que afastem suspeitas sobre o relato, sdo desafios que
apenas uma organizagdo prévia e o compartilhamento de principios e atitudes
profissionais podem ajudar a superar. Entre os instrumentos usados nesse sentido, um
dos mais importantes ¢ o relacionado a identificagdo da noticia. “[...] afinal, qual ¢ o
critério utilizado pelos profissionais da imprensa para escolher que fatos devem ou ndo
virar noticia? Nao tenho duvidas em afirmar que essa pergunta ¢ a mais importante da
teoria do jornalismo” (Pena, 2008b, p. 71).

Uma resposta possivel a essa inquiri¢do pode estar nos critérios de “julgamento
das noticias” ou news judgment, que Tuchamm (1999) diz “parecer ser o sagrado saber
profissional” (p. 88). Para Pena, “os jornalistas se valem de uma cultura prépria para
decidir o que ¢ ou nao ¢ noticia” (2008b, p. 71). Essa é uma consideragdo pertinente,
mas muito simplista ja que se refere a apenas um lado da questdo. E inconcebivel pensar
um jornalismo feito sem nenhum tipo de interferéncia subjetiva ou de constrangimento
organizacional. As noticias sdo “produtos a venda”, produzidas por empresas
capitalistas, cujos produtores precisam se equilibrar entre as exigéncias do mercado, as
demandas do publico e a manutengao de seu patrimdnio simbolico, a credibilidade. Eis
uma sintonia fina que exige procedimentos de constru¢do da informacgdo, entre os quais
estdo os critérios que definem o que sera publicado. Apoiando-se em Bockelman, Alsina

(2009) elenca alguns desses critérios: referéncia ao pessoal, privado ou intimo; sucesso
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ou prestigio social dos envolvidos no relato; novidade; nivel de poder dos atores dos
fatos; anormalidade; grau de violéncia ocorrida no acontecimento; rivalidades; acimulo
de riquezas materiais; crises; ocorréncias extraordindrias, ou varios desses parametros
reunidos (p. 153-155).

Essa ¢ uma tarefa complexa, em que codigos especificos sao acionados, alguns
deles quase inconscientemente. Ficou famosa a pesquisa de David Manning White sobre
o papel desempenhado pela pessoa que esta encarregada de receber e selecionar os fatos
que vao ganhar publicidade ou serdo ignorados e cairdo numa espécie de limbo. Esse
profissional (ou se trataria de um personagem?) representaria o filtro pelo qual a
informacdo precisa passar, metaforizado em um portdo (gate), em que se posta um
guardido (gatekeeper), instruido para avaliar a pertinéncia de se publicar determinado
acontecimento. O conceito foi cunhado por Kurt Lewin, em 1947, e recuperado por
White, que o testou e o confirmou. No estudo, ele percebeu que diversos fatores
interferem nesse processo de escolha, alguns deles pouco relacionados a cobrada visao
“objetiva” de selecdo das noticias. “E um fato bem conhecido da psicologia individual
que as pessoas tendem a ter como verdade somente aqueles happenings que se adaptam
as suas proprias convicgdes relativamente ao que € provavel acontecer” (White, 1999, p.
151, grifo do autor).

Na observagao participante que fez do trabalho de um gatekeeper, o pesquisador
constatou que, dos despachos das agéncias de noticias que chegavam a um jornal do
interior dos Estados Unidos, Mr. Gatekeeper (nome que deu ao “guardido do portdo™)
preferia as historias de interesse humano, noticias de desastres, crimes, politica,
descartando as menos singulares, as rotineiras ou as que fossem transmitidas num
horério muito proximo aos prazos de fechamento da edicdo do dia. A falta de espago
fisico no jornal também era um dos argumentos usados para cortes de matérias. Mesmo
tendo sido publicado em 1950, o artigo de White ainda ¢ esclarecedor sobre as
engrenagens do jornalismo atual. Mr. Gatekeeper colocava em uso muitos dos critérios
de noticiabilidade que continuam a ser empregados nos veiculos de comunicagdo, pouco
diferindo de suporte para suporte. Tuchman diz que “o news judgement ¢ a capacidade
de escolher ‘objetivamente’ de entre ‘fatos’ concorrentes para decidir quais os ‘fatos’ que
sdo mais ‘importantes’ ou ‘interessantes’”. Ainda de acordo com a socidloga,

“‘importantes’ e ‘interessantes’ denotam contetdo. Por outras palavras, ao discutir a
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estruturagdo da informacdo, o jornalista deve relatar as suas nog¢des de conteudo
‘importante’ ou ‘interessante’” (1999, p. 83, aspas da autora).

Por sua vez, Hackett lembra que os critérios de noticiabilidade, amplamente
adotados, s3o, de alguma forma, garantias de que a parcialidade ndo impere na
informacao jornalistica. “Ao abandonar a no¢do de comunica¢ao imparcial, podemos
evitar ser afastados dos nossos propositos pela busca de padroes de equilibrio e
imparcialidade™ (1999, p. 128). Tais critérios vém acompanhados de outras questdes
materiais que influem na decisdo de publicar determinada noticia e, quando publicada,

qual tratamento dar a ela.

Estes fatores podem, decerto, incluir o favoritismo partidario ou os
preconceitos politicos. Mas também incluem os critérios de noticiabilidade,
as caracteristicas tecnologicas de cada meio noticioso, a logistica da
producdo jornalistica, retraimentos or¢amentais, inibicdes legais, a
disponibilidade da informagéo das fontes, a necessidade de contar “estérias”,
de modo inteligivel e interessante, a um determinado publico, a necessidade
de empacotar a noticia de um modo que seja compativel com o imperativo
comercial de vender audiéncias aos anunciantes, e as formas de aparéncia dos
acontecimentos sociais e politicos. (Hackett, 1999, p. 128)

Critérios de noticiabilidade claros sdo fatores de legitimidade para os veiculos de
comunicacao. Wolf escrutina esses parametros que regem a noticia. O newsmaking
reine, como argumenta o autor alemdo, “a cultura profissional dos jornalistas e a
organizacdo do trabalho e dos processos produtivos” (1995, p. 169). Citando Tucham,
Wolf diz que “o objetivo declarado de qualquer o6rgao de informacgao ¢ fornecer relatos
dos acontecimentos significativos e interessantes” (p. 169). Mas como definir o que ¢
significativo e interessante, levando-se em conta que esses adjetivos ndo sdo imutaveis e
os valores sociais sdo definidores de como a informagdo ¢ encarada pelo publico?
Tuchman, citada por Wolf, pondera que “os orgdos de informagdo, para produzirem
noticias, devem cumprir trés obrigacdes”: tornar notavel um fato que até entdo era
desconhecido; procurar formas de relato que possibilitem dar um tratamento igualitario
aos fatos; organizar o tempo e¢ o espago do acontecimento para que ele possa ser
trabalhado e apreendido da maneira mais eficaz possivel (1995, p. 169-170).

Como se observa, ha um trabalho de domesticacdo da ocorréncia para que ela
chegue mais organizada aos destinatarios. E esse esforco de “planificagdo” que perfaz
boa parte do trabalho jornalistico, visto por muitos como uma mediagdo, mas uma

mediacdo controlada por regras patentes. Essas normas passam por um acordo coletivo
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do que ¢ noticia. “A noticiabilidade ¢ constituida pelo conjunto de requisitos que se
exigem dos acontecimentos — do ponto de vista da estrutura do trabalho nos orgaos de
informacdo e do ponto de vista do profissionalismo dos jornalistas — para adquirirem a
existéncia publica de noticias” (1995, p. 170). O tedrico acrescenta que a noticiabilidade
também pode ser definida como o “conjunto de critérios, operagdes € instrumentos com
os quais os orgdos de informacdo enfrentam a tarefa de escolher, quotidianamente, de
entre um numero imprevisivel e indefinido de fatos, uma quantidade finita e
tendencialmente estavel de noticias” (p. 170).

Esse conjunto de critérios, ligados as rotinas de trabalho e aos valores pessoais
dos jornalistas — mais as primeiras que aos segundos —, estd incorporado a pratica do
oficio, funcionando como uma cartilha béasica, uma bussola que indica o norte da tarefa
de selecionar os fatos que serdo publicados. Como bem pontua Wolf, “‘faz noticia’
aquilo que, depois de tornado pertinente pela cultura profissional dos jornalistas, ¢
suscetivel de ser ‘trabalhado’ pelo 6rgdo informativo sem demasiadas alteragdes e
subversdes do ciclo produtivo normal” (1995, p. 171). Por tal razdo, esse processo de
escolha ¢ orientado, principalmente, por questdes pragmaticas, em que possiveis
demandas e graus de interesse, assim como condigdes factiveis de se realizar as referidas

coberturas, sdo considerados.

[...] a selecdo da parte do real que vai sair no jornal do dia seguinte ou no
telejornal da noite comega desde a elaboracdo da pauta, passando pela
escolha das fontes, pelos cortes que os reporteres fazem da realidade, pelas
prioridades atribuidas, pelos angulos de cada matéria, pela forma como o real
¢ submetido ao texto, pelos cortes, enquadramentos e énfases subsequentes
dos diagramadores e dos editores, num processo complexo e sujeito, em todo
0 seu percurso, a pressoes e condicionamentos politicos, ideologicos e
econdmicos. (Motta, 2002a, p. 125-126).

Uma gama tdo complexa de elementos vem sendo elaborada com o tempo e de
acordo com circunstancias historico-sociais e repassada para quem ingressa na profissao,
configurando-se em uma tradicdo da area. Breed (1999, p. 159) discorre a respeito
dessas “pressdes e condicionamentos”, ndo sO na perspectiva marxista de que as
empresas estdo sempre buscando lucros demasiados, oprimindo assim o honesto trabalho
do jornalista, mas também salientando o papel desempenhado pelo profissional no
processo. Mesmo que determinadas normas dos proprietarios do veiculo de comunicagao

encontrem resisténcia a ser aceitas por motivos que vao da ética profissional a tendéncia
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de contestagdo dos repoérteres, Breed menciona comportamentos corporativos que estao
ligados a ascensdo na carreira para exemplificar situagdes em que tais regras sao
adotadas sem maiores problemas. Entre esses motivos de convencimento, e até de
conformismo, estdo a autoridade institucional e as sangdes, a estima com 0s superiores €
a possibilidade de mobilidade hierarquica no emprego.

Breed lista outros fatores relacionados com a forma pela qual o jornalista vé seu
oficio, como o prazer em exercer a atividade dentro das regras que seu grupo aceita e até
mesmo o fato de encarar a noticia como um valor em si, quase que a sacralizando e,
portanto, dispensando a ela o melhor tratamento possivel. Tratamento que passa pelas
referéncias de noticiabilidade que compartilha com seus pares. Um desvio seria como
uma trai¢do ao valor que a noticia carrega. Citando Golding e Elliot, Traquina assinala
que tais valores “sdo um importante elemento de interagdo jornalistica e constituem
referéncias claras e disponiveis a conhecimentos praticos sobre a natureza e os objetos
das noticias, referéncias essas que podem ser utilizadas para facilitar a complexa e répida
elabora¢do das noticias” (2008, p. 62). Os valores funcionam como balizas para as
decisdes, mesmo que estas se deem a base do impressionismo. “Ao produzirem noticias,
os jornalistas tomam decisdes do que ¢ noticidvel, de acordo com os critérios algo
imprecisos conhecidos por ‘valores-noticia’ (Schlesinger, 1999, p. 182).

Tamanha imprecisdo, porém, pode ser um exagero de Schelsinger. Basta ver que
muitos desses valores-noticia sdo bem definidos, a ponto de serem herdados pelas
sucessivas geracoes de jornalistas que chegam ao mercado. Para Wolf, o primeiro passo
para que esses parametros surtam efeito € o reconhecimento de que eles se dao dentro de
um contexto de fragmentacdo da informacdo. “A noticiabilidade, portanto, constitui um
elemento da distor¢cdo involuntaria contida na cobertura informativa dos mass media”
(1995, p. 173). Wolf pondera que a pergunta crucial €: “quais os acontecimentos que sao
considerados suficientemente interessantes, significativos e relevantes para serem
transformados em noticias?” (p. 175). A resposta se da pela interacdo entre diferentes
valores-noticia envolvidos. Levando-se em conta que tais valores sdo racionalizados,
flexiveis, organizados hierarquicamente ¢ que mudam de contexto para contexto, Wolf
lista os principais critérios de noticiabilidade postos em pratica, separados em etapas

distintas.
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Num primeiro momento, o fato necessita mostrar-se interessante e noticiavel em
relacdo a quatro pressupostos principais: contetido, disponibilidade de material, publico
e concorréncia (1995, p. 179). Isso quer dizer que a informacgdo precisa ter algo a dizer,
algo que realmente importe; deve ter a possibilidade de ser documentada ou contar com
um testemunho que a ateste; ser de interesse geral ou de parte consideravel do publico, e
também despertar o0 mesmo interesse na concorréncia. A partir desses pontos, outros
critérios comec¢am a ser analisados. Wolf menciona os principais, aos quais denomina de
“critérios substantivos”: grau de nivel hierarquico dos individuos envolvidos no
acontecimento; impacto sobre a nacdao e sobre o interesse nacional; quantidade de
pessoas que o acontecimento envolve ou pode vir a envolver; relevancia do
acontecimento quanto a evolugdo futura de uma determinada situagdo (1995, p. 180-
184). Nao ¢ dificil perceber todos esses critérios em plena ag¢ao nas noticias do dia a dia.
Quanto mais importantes e visiveis os atores de um fato, mais relevante ele se torna;
quanto mais um acontecimento mexe com os destinos de um pais, mais interesse
desperta; quanto mais pessoas envolvidas ou afetadas por uma ocorréncia, mais espago
sera dado na imprensa para o relato do fato; a noticia estara garantida se a informagao a
ser dada tem desdobramentos futuros importantes.

O valor-noticia cresce se tais fatos carregam uma “qualidade jornalistica”
intrinseca. E o que Wolf chama de “critérios relativos ao produto” (1995, p. 184).
Encaixam-se, nessa fase de selecdo, caracteristicas como brevidade, atualidade,
frequéncia, agdo, ritmo, carater exaustivo, clareza e equilibrio. Sao predicados que fazem
toda a diferenca na decisdo de publicar ou ndo determinada informagdo. Se a noticia ¢
breve, atual, se denota algo relevante por sua frequéncia, se contribui para que o relato
tenha um ritmo narrativo interessante, se ndo afeta o equilibrio como um todo do
informativo em que podera ser veiculada, entdo ¢ uma séria candidata a ser selecionada.
J& os “critérios relativos ao meio de comunicagdo” (Wolf, 1995, p. 188) relacionam-se
com a capacidade fisica e logistica de a empresa conseguir publicar o fato. Além da
frequéncia do acontecimento, o formato do meio também deve ser considerado. Ha ainda
os “critérios relativos ao publico” (1995, p. 190), em que se tenta prever o que sera mais
interessante para a audiéncia. Wolf, citando Gans, observa que essa previsdo pode se
basear em determinados pontos: “a. as noticias que permitem uma identificagdo por

parte do espectador; b. as noticias de servico; c. [...] as noticias ligeiras” (1995, p. 191-
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192). Por ultimo, Wolf destaca os “critérios relativos a concorréncia” (p. 192), em que a
competi¢do na area leva as empresas a publicar algo que estd sendo explorado pelo rival.

Genro Filho parte de outra premissa para elaborar sua lista de valores-noticia. Em
sua acepg¢do, 0 que importa para o jornalismo ¢ o que lhe da esséncia € a singularidade.
Ele postula que “uma das caracteristicas do moderno jornalismo ‘objetivo’ que se
afirmou nas ultimas décadas ¢ o desprezo pelas generalidades e adjetivos. A preocupacao
com a singularidade dos fatos ou pela especificidade, como se diz comumente, ¢ a marca
dos bons reporteres ou redatores” (1996, cap. VII, p. 1). Essa forma de ver a noticia
implica algo maior que uma listagem de critérios de noticiabilidade. Quando o autor diz
que o moderno jornalismo prefere noticiar o que ¢ singular, h4 ai uma dura critica ao fato
de ele ndo optar por relatar de maneira universal ou mesmo particular: “o singular,
portanto, ¢ a forma do seu jornalismo e ndo o seu conteudo” (cap. IV, p. 8). Ele
considera que nos fatos jornalisticos, as trés dimensdes — singular, particular e universal
— estdo presentes, mas com predominio da primeira delas. “[...] podemos afirmar que o
singular ¢ a matéria-prima do jornalismo, a forma pela qual se cristalizam as
informacgdes ou, pelo menos, para onde tende essa cristalizacdo e convergem as
determinagdes particulares e universais”. Em sua visdo, “o particular e o universal sao
negados em sua preponderancia ou autonomia ¢ mantidos como horizonte do conteudo”
(cap. VIL, p. 7).

Selecionar as noticias por sua capacidade de ser singulares resulta em
descontextualizagdo, ja que se prescinde do universal, e em fragmentacao, ja que elas
pouco se ligam ao particular. Descontextualizacdo e fragmentacdo sdo caracteristicas que
Marcondes Filho (1989) e Medina (1988) apontam como sinais da mercantilizacdo da
noticia. Refor¢ando ainda mais suas conclusdes e citando Fraser Bond, Genro Filho
alude a quatro critérios de sele¢ao das noticias que evidenciam seu carater singular:
oportunidade, proximidade, tamanho e importancia. J4 como “elementos de interesse da
noticia” sdo elencados doze deles: interesse proprio, dinheiro, sexo, conflito, insoélito,
culto do her6i e da fama, incerteza, interesse humano, acontecimentos que afetam
grandes grupos organizados, competéncia, descobrimento e inven¢do e delinquéncia
(1996, cap. 11, p. 3). Recorrendo a Luiz Amaral, o autor faz referéncia a outros “atributos
da noticia”: atualidade, veracidade, interesse humano, raio de influéncia, raridade,

curiosidade e proximidade (cap. II, p. 3). Poder-se-iam acrescentar outros critérios a
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essas ja numerosas listas, como negatividade, tragédia, morte, crime, eventos inusitados,
recordes.

Os critérios de noticiabilidade ndo surgem isoladamente. H4 aqueles que tém
maior ou menor importincia dependendo do fato a ser noticiado, mas sempre estdo
integrados, promovendo juncdes. Mesmo acontecimentos de interesse jornalistico
evidente, como os atentados as torres gémeas do World Trade Center, em Nova York, em
11 de setembro de 2001, apresentam muitos dos valores-noticia mencionados. Por outro
lado, € possivel identificar em episddios tdo amplos caracteristicas de um fait diver. E o
que ndo ¢ o fait diver sendo a ocorréncia de valores-noticia em um fato de menor
alcance? Ao definir o fait diver, Roland Barthes relaciona diversos critérios de
noticiabilidade, como espanto, desorganizagdo, drama, esteredtipo, atualidade,
coincidéncia, negatividade, inusitabilidade. De acordo com o tedrico, o fait diver
“institucionaliza fatalmente uma interrogacao” (1999, p. 64). Pode-se contestar essa
afirmacao dizendo que clareza e equilibrio s@o valores-noticia importantes, mas deve-se
lembrar que esses sdo apenas dois valores-noticia e ndo os unicos. Os critérios de
noticiabilidade que predominam em cada caso dependem das jungdes que a noticia
promove e das conveniéncias de sua publicacdo. Os faits divers demonstram que o jogo
das avaliacdes ¢, ele proprio, um poderoso critério de noticiabilidade.

Soloski observa que os news judgment se alteram e os critérios diferem de
profissional para profissional (1999, p.97). Hall et al acrescentam que “a ideologia
profissional do que constitui ‘boas noticias’ — o sentido de valor-noticia do jornalista —
comeca e estrutura o processo” (1999, p. 224-225, grifo dos autores). Dando a essa
instdncia o nome de “valor-noticia primario ou fundamental”, os tedricos assinalam as
caracteristicas das noticias de interesse, como dramaticidade e tragicidade, e ponderam
que, mesmo nao sendo formalmente instituidos, tais critérios “parecem ser largamente
partilhados entre os diferentes meios de comunicagdo [...] e constituem um elemento
essencial na socializa¢do profissional, pratica e ideologia dos jornalistas” (p. 225). O
desejo de novidade, o que faz Traquina (1999, p. 174) adicionar o elemento
recenticidade nessa longa lista de critérios de selecdo de acontecimentos, move a
comunicac¢ao humana.

Desde a agora grega, passando pelas folhas volantes da Idade Média, até¢ a

inveng¢do, a disseminagdo ¢ o desenvolvimento da imprensa, conhecer o que ha de novo,
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o que ha de estranho, o que ha de importante e interessante no mundo ¢ o desejo que
vem sendo atendido por quem trabalha com comunicagdo, ndo importa em que nivel,
com que suporte, com qual grau de sofisticagdo “A noticia ¢ um relato sobre coisas que
ocorrem no mundo, mas nao ¢ qualquer relato. Ela tem uma especificidade, opera com a
excecdo e a inversao: a continuidade dos fatos nao seduz a noticia, ela s6 se interessa
pela ruptura ou transgressdao da normalidade. Se ndo hé excec¢do, ndo ha noticia” (Motta,
2006, p. 10). Isso ocorre porque o jornalismo transita em uma instancia propria, em que
mesmo acatando elementos da comunicagdo cotidiana e trivial, tem como meta algo
maior que uma simples conversa de amigos. Ele influencia e sabe que influencia. Ele
forma opinido e sabe que tem este poder. Diante disso, o discurso jornalistico, mesmo
que seja expresso em uma noticia “boba”, no relato de um acontecimento isolado, traz
consigo um viés de exercicio de poder, de retengdo da informagdo que outros nao
possuem, do saber analisar determinada situagdo e fazer crer que seu ponto de vista €
adequado. “Mesmo quando escrito em uma linguagem objetiva e a partir de uma posi¢ao
de aparente neutralidade do emissor, o relato de uma noticia podera criticar algo, julgar
ou condenar alguém, ainda quando ndo seja esta a intengao” (Motta, 2006, p. 12).

Motta (2006) e Franciscato (2005) t€ém abordagens interessantes sobre como o
jornalismo trabalha os acontecimentos em seu ambito, transformando-os em noticias.
Franciscato alega que o jornalismo, em sua forma de fabricar o presente, apoiou-se em
procedimentos com estreita relacdo com a maneira como sao encaradas as informagdes
jornalisticas e a realidade que elas asseguram revelar. Entre esses procedimentos, ele
destaca a aposta na instantaneidade da informacao, quando ndo na simultaneidade entre
o evento e seu relato. Segundo o autor, “a organizagdo jornalistica procurou reforgar, ou
incorporar, como um compromisso fundamental seu, a ‘superagdo’ do desencaixe de
tempo entre o evento e sua circulagdo publica em forma de noticia” (2005, p. 117).
Tarefa que foi auxiliada pela evolucdo tecnoldgica que os meios de comunicagdo
experimentaram no decorrer da historia. Extirpar o intervalo de tempo entre um
acontecimento e sua transmissdao para um amplo publico, j& em formato noticioso, tem
implicacdes que vao além da competéncia num cenario de concorréncia entre empresas.

A auséncia de tempo entre o fato e sua transformacdo em discurso jornalistico
desempenha papel importante na construcdo da noticia, na forma pela qual a audiéncia

vai recebé-la, na ampliddo que sua significagdo tomara a partir daquele momento. Saber
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que um avido se chocou com um prédio no coragdo financeiro dos Estados Unidos
depois de um dia ou mesmo de algumas horas apos o incidente ¢ bem diferente de ver,
ao vivo, a aeronave explodir contra o edificio. Além disso, as novas tecnologias t€ém o
poder de repetir a imagem ilimitadamente, acompanhada dos mais diversos comentarios,
alterando, varias vezes, a concepcao daquele fato como noticia. Da mesma maneira, os
recursos de hipertexto permitem que os dados sobre o acontecimento permanegam
armazenados por um tempo virtualmente imensuravel, podendo-se ter acesso a eles a
qualquer hora, por qualquer pessoa interessada, nos mais diferentes contextos. A
realidade passa cada vez mais por filtros que ndo se instalam apenas no momento do fato
noticiado ¢ sim em duracdo indeterminada.

Essa engrenagem possibilita a retroalimentagdo do carater de novidade da
noticia, essencial a propria instituicdo jornalistica. De acordo com Fransciscato (2005), o
jornalismo precisa honrar certos compromissos com o publico e “um deles ¢ o de
corresponder a uma expectativa social por novidade, mesmo que, para isso, ele precise
operar certas énfases ou privilegiar aspectos de um evento que possam ser afirmados
como o fator ‘novo’ no evento e, assim, ganhar importancia em relacdo a outros” (p.
148). Nem s6 o que € “novo”, entretanto, constitui noticia. O relato jornalistico apresenta
também o carater da continuidade. Uma continuidade relativa, uma vez que o fato so
atende aos valores-noticia, s6 passa pelo “portdo” da selecdo, se trouxer, dentro desta
continuagdo, elementos de ruptura.

Em meio a tantas pressdes e influéncias, a mensagem jornalistica apresenta
limitacdes e virtudes que, também elas, participam ativamente da construcdo discursiva
da noticia. De acordo com Motta, no relato noticioso, esta-se diante de “um jogo entre
aquilo que o emissor diz explicitamente ou as intencionalidades implicitas no seu ato de
fala por um lado, e as interpretagdes lineares ou criativas que o receptor destinatario leva
a cabo no seu ato de leitura, por outro lado” (2006, p. 17). Ele define como se da o ato
comunicativo em um espectro mais geral, do qual a noticia ndo escapa. Ai esta, por
exemplo, a justificativa das davidas que recaem sobre esquemas monoliticos, em que se
acredita que os efeitos de determinada mensagem podem ser mensurados em sua
totalidade, alguns até em niveis generalizados. H4 maior ou menor autonomia na
interpretagdo dos discursos. Essa alteridade ndo estd ausente. Foucault (2007a), ao

detalhar seu conceito de formagdo discursiva, assim como Bakhtin (2006), quando

90



argumenta sobre a noc¢do de polifonia, levam em consideragdo a participacdo do
destinatério e ndo apenas do enunciador nos mecanismos de transmissao discursiva.

Motta enfatiza que o processo de comunicacao jornalistica ndo pode ignorar que
ha intencionalidades da parte do emissor da mensagem, mas também nao deve
negligenciar o fato de que o receptor nem sempre se adequa a tais intengdes. Para que a
noticia faca sentido e que os pardmetros que as escolhas e exclusdes dos elaboradores do
relato informativo valham, pelo menos parcialmente, ¢ necessario que emissor e receptor
compartilhem uma mesma sintonia, o que promove o minimo de inteligibilidade entre
ambos para que o processo de transmissao da mensagem se efetive dentro das balizas
simbdlicas que perfazem o discurso jornalistico. Para Motta, “reajustamos estes acordos
permanentemente em nossas relacdes cotidianas com os nossos diversos interlocutores,
adaptando continuamente as expectativas de maneira que cada comunicagdo seja um
jogo diferente de produgdo de sentidos em cada circunstancia” (2006, p. 19). Um jogo
diferente, mas nem tanto. Talvez seja melhor dizer que ¢ um jogo “controladamente”
diferente, uma vez que essa “diferenca” precisa estar inserida em um escopo
reconhecivel aos atores do processo comunicativo em questao.

Mesmo quando ha rupturas que parecem provocar fendas no que ¢ esperado e
aguardado pelos envolvidos na troca comunicativa, esse “inesperado”, na verdade esta
dentro dos limites aceitos, fazendo também ele parte do jogo noticioso. Um acordo que,
de certa forma, engloba uma série de juizos sociais e simbolicos e contempla as muitas

facetas que uma noticia pode apresentar.

Ademais de descrever que algo ocorre no mundo, as noticias seduzem,
afirmam ou negam algo, podem nomear, esclarecer, analisar, comparar,
atribuir fungdes e prioridades, dar énfases, convocar, ameacar, prevenir,
ironizar, debochar, fazer rir, criticar, julgar e outras tarefas infinitas que se
cumprem no ato de comunica¢do jornalistica: realizam algo que pode estar
expresso ou implicito nos enunciados, constituindo a sua dimensdo
pragmatica. (Motta, 20006, p. 21)

Poder-se-iam resumir todas essas engrenagens com o trabalho de fabricacdo do
presente, como aponta Franciscato (2005), ou com o esfor¢o de dar forma e sentido ao
informe noticioso, como analisam Mouillaud & Porto (2002). Essas sdo maneiras que o
discurso jornalistico encontra para se instituir como um ator simboélico poderoso, de se
colocar como um produto essencial na modernidade, de manter determinado contrato de
leitura ao qual estd ligado com seu publico intrinsecamente. O jornalismo, nas suas mais
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variadas formas, €, sempre foi e certamente continuarda sendo um discurso poroso,
imprevisivel dentro de determinada previsibilidade, arredio e arisco. “Ao produzir um
relato na forma de noticia, a [...] inten¢do € produzir sentido objetivamente, mas o ato de
redigir uma noticia enquanto experiéncia criadora gera liberacdo das determinagdes e
produz fendmenos interpretativos dinamicos de compreensao cognitiva onde intervém
processos intersubjetivos de natureza linguistica e extralinguistica” (Motta, 2006, p. 23).
A construcdo jornalistica ¢ complexa, demanda escolhas e realizagdes discursivas, exige
administracdo de pressdes e constrangimentos que vao além do trabalho de mediagao da
informacao, impde interpretagdo e tomada de posi¢ao diante de suas interagdes.

O jornalismo ¢ uma seara de disputas, de vozes dissonantes. Elas podem se
expressar por meio de constrangimentos organizacionais, contextos de conflito, cenas
enunciativas com um sem-numero de especificidades. Os critérios de noticiabilidade, os
valores-noticia sdo apenas elementos integrantes desse algo maior, que também sente a
influéncia nada pequena da atuacdo das fontes. Se a elaboracdo do enunciado
informativo presta tributo a diversos predicados do acontecimento — disponibilidade,
equilibrio, notoriedade, proximidade, relevancia, morte, escandalo, infragdo, conflito,
inesperado, visualidade, concorréncia, simplificagdo, amplificagdo, personalizacao,
dramatizacdo (Traquina, 2008, p. 63-93) —, ndo se pode deixar de notar que o trabalho de
tais caracteristicas se faz também em dimensdes que extrapolam a do fato, podendo

chegar a questdes politicas e ideologicas fora do acontecimento em pauta.

1.9. Montagem polifonica da informagado

Nas reflexdes sobre o newsmaking, é necessario dizer que 0s processos
mencionados “nao sao mdédulos uniformes e imutaveis. Ha espacos de manobra para os
jornalistas e eles estdo localizados na interacdo com os agentes sociais” (Pena, 2008b, p.
132). Um espaco institucionalizado em que a interacdo se d4 nas relagdes entre
jornalistas e suas fontes. Molotoch & Lester apontam os atos de “promogdo” e
“montagem” da noticia como momentos ilustrativos dessas interveniéncias que nem
sempre, ou quase nunca, sdo claras. “Existem interesses na promocao de certas
ocorréncias para utilidade publica, assim como interesses na prevengdo de certas
ocorréncias de se tornarem acontecimentos publicos” (1999, p. 39). No que tange a

“montagem”, os autores afirmam que, passando pelos procedimentos do newsmaking,
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um fato pode ou ndao se tornar publico dependendo de como atuam os “news
assemblers”, os detentores e divulgadores da informagdo, que podem ter interferéncias
substanciais. “Assim, a distin¢do entre noticia e propaganda esta no fato de a premissa
ser embutida no trabalho dos news assemblers: aqueles com propodsitos deliberados
produzem propaganda; aqueles cujo unico propdsito ¢ refletir a realidade produzem
noticias” (Molotoch & Lester, 1999, p. 39, p. 41, grifo dos autores).

Em tese, esse raciocinio ndo parece problematico. Na pratica, a distingdo ¢ bem
mais complicada, uma vez que a disputa de forcas no campo jornalistico, principalmente
no momento de “vender” uma informacao, torna essa diferenciagdo bem menos nitida
que na teoria. A titulo de exemplo de qudo complexo ¢ esse embate, pode-se citar o
trabalho de Francisco Sant’Anna (2008) sobre como as fontes tentam interferir de forma
avassaladora na pauta jornalistica, chegando a definir — em toda a dimensao deste termo
— 0 que sera ou nao noticiado. Em seu estudo, o pesquisador demonstra que a disputa por
espaco na esfera publica leva as corporacdes a estratégias que buscam conquistar terreno
no poder simbodlico do jornalismo, usando para isso uma maior profissionalizagdo do
meio, o recurso da assessoria de comunicacao e até distribuindo prémios para estimular
que determinada tematica seja tratada pela imprensa dentro de um viés desejado. Sao
grupos organizados, privados ou governamentais, que trabalham no sentido de obter o
status de fontes especializadas e preferenciais, o que lhes permite enviesar coberturas e
reportagens para a dire¢do que lhes for conveniente.

Se, como afirma Pena (2008b), “diversas vozes e multiplos olhares formam o
acontecimento” (p. 160), hd olhares mais privilegiados que outros e esta diferenga de
condi¢do ajuda a construir a informacdo. Trabalhar com as fontes também ¢é, como
define Schudson, a “gestdo da noticia” (2010, p. 205). Alsina observa que “as fontes que
aparecem nos discursos informativos sdo importantes ja que sdo elas as que se
institucionalizam socialmente. Inclusive, poderiamos dizer que elas sdo elementos
essenciais para o estatuto da prevaléncia da verdade desses discursos” (2009, p. 174).
Molotch & Lester (1999) falam em “montagem do acontecimento”, procedimento que
une os interesses politicos e econdmicos de fontes e as necessidades da imprensa. Alsina
(2009) cita os dois autores ao tratar do tema, diferenciando os niveis de acesso a midia
de acordo com o poderio de cada promotor junto aos veiculos informativos e com a

natureza do evento a ser publicado. Sdo os chamados definidores primarios, fontes tao
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bem posicionadas que influem diretamente na pauta dos jornais por meio de sua atuagao,
e os definidores secundarios, cuja capacidade de interferéncia diminui a medida que
decresce seu prestigio politico e/ou econdmico. Fontes sem acesso até conseguem
aproveitar fendas e se inserir nos relatos noticiosos, mas sempre esporadicamente ou por
conta de eventos de ruptura.

Carina Benedeti (2009) aborda esse topico em sua andlise de como a grande
midia brasileira tratou temas como a Lei de Biosseguranga e a discussdo sobre a
aprovagdo do plantio e da comercializacio de alimentos transgénicos. Em suas
conclusdes, ela deixa claro que houve fontes privilegiadas em detrimento de outras
durante a ampla cobertura realizada acerca dos temas. Para explicar esse fendmeno, a
autora lembra que “a autoridade do jornalismo de decidir quem vai se expressar
publicamente pelas noticias também implica a responsabilidade de mediar o debate
publico com isen¢do (ndo-manifestacdo de posicionamento), independéncia (nao-
subordinacdo) e equilibrio (auséncia de tendéncia)” (p. 106). Em outro momento, ela
ressalta que “os jornalistas e as organizagdes jornalisticas se relacionam de forma
diferenciada com as fontes de informagao” (p. 104). As preferéncias se manifestam no
produto jornalistico resultante, o que vem refletir algo que ja estd no ambito da propria
elaboracdo da informagdo. O jornalismo ¢ um discurso autorizado de poder que, para se
manter em tal posicdo, apoia-se em outros discursos autorizados de poder. Os
especialistas t€m maior transito na midia do que os anonimos, pertencentes a massas
amorfas potencialmente traduziveis sobre as quais os experts discorrem.

O que poderia ser entendido como simples preferéncias por quem teria mais
conhecimento sobre determinadas areas na verdade se transforma em vicios de apuracgao.
Relagdes de amizade, interesses econdomicos, desqualificacdo de opinides divergentes e
glorificagdo de discursos convenientes estdo presentes na escolha das fontes que terao
espaco. Isso leva a solidificagdo de discursos preponderantes que dificilmente deixam de
sé-lo, uma vez que enunciacdes de oposicdo sdo tolhidas ainda no nascedouro da
constru¢do do relato. Agindo assim, o que seria apenas estratégias de conciliagdo de
tempo e espaco e pesquisa legitima por dados mais confidveis vai se transformando em
procedimentos pouco democraticos e plurais. Outros fatores que interferem na

constru¢do da noticia sdo a fragmentacdo e a descontextualizagdo que fontes escolhidas a
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dedo ajudam a promover e a perpetuar. Miopia jornalistica? Incompeténcia e/ou preguica
na apuracgao? Falta de tempo, de espago, de estimulo para fazer algo melhor?

Os percalgos da profissdao, do meio, da empresa em que se trabalha podem ter sua
parcela de culpa, mas, no caso da selegdo de fontes, que influi diretamente no discurso
noticioso final, essas justificativas ndo podem figurar sozinhas no esfor¢co de entender as
razdes que levam determinados atores a ser tdo privilegiados e outros a ser tdo excluidos
ou tratados com menor respeito e maior desprezo. Traquina (2005) identifica
classificagdes de fontes que ajudam a esclarecer essas relagdes. Comentando “o acesso
aos midia noticiosos”, e partindo de pressupostos de Molotoch & Lester, o teorico
portugués apresenta trés niveis de fontes: as que tém acesso habitual; as com acesso
disruptivo, e as de acesso direto. As primeiras sdo formadas por “um individuo ou grupo
[que] estd tdo localizado, que as suas necessidades de acontecimento normalmente
coincidem com as atividades de producdao jornalistica do pessoal dos meios de
comunicagdo”. J4 as nomeadas como disruptivas “necessitam de acesso a produgdo de
acontecimentos e [...] querem contribuir para a experiéncia publica”, apostando, muitas
vezes, no conflito para se fazer ouvir. J4 “o acesso direto é reservado aos proprios
jornalistas que exercem um poder na capacidade de determinar que reportagens ou
trabalhos de investigacdo jornalistica pretendem desenvolver” (Traquina, 2005, p. 102).

Ainda de acordo com Traquina, “para avaliar a fiabilidade da informagdo, os
jornalistas utilizam diversos critérios na avaliagdo das fontes, nomeadamente 1) a
autoridade; 2) a produtividade; e 3) a credibilidade” (2005, p. 105). Sdo parametros
aparentemente visiveis e objetivos, o que ndo ocorre necessariamente. Essas questdes
levam a outras, como a do enquadramento, essencial em qualquer informagao
jornalistica. Ao eleger critérios de noticiabilidade, ao fazer selegdes, ao preferir
determinados aspectos do acontecimento em detrimento de outros que poderiam estar no
discurso, o jornalismo estabelece orientagdes. Referindo-se a Gitlin, Hackett assinala

13

que os enquadramentos noticiosos sdo “como ‘padrdes persistentes de cognicdo,
interpretacdo, apresentacdo, selecdo, €nfase e exclusdo, através dos quais aqueles que
trabalham os simbolos organizam geralmente o discurso, tanto verbal como visual’”. O
autor comenta que determinado enquadramento “ndo ¢ necessariamente um processo

consciente por parte dos jornalistas; pode muito bem ser o resultado da absor¢do
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inconsciente de pressuposi¢des acerca do mundo social no qual a noticia tem de ser

embutida de modo a ser inteligivel para o seu publico pretendido” (1999, p. 120-121).

1.10. Géneros e tipologias jornalisticos

Os receptores dos enunciados dos meios de comunicagdo participam de uma
engrenagem que empresta sentido ao que ¢ transmitido. Apenas depois que hd um
entendimento, por minimo que seja, das mensagens, pode-se falar em discurso efetivo. E
a co-enuncia¢do, o reconhecimento € o desdobramento do enunciado por parte de quem

o recebe, processo que implica interpretacdes e validagdes aceitas pelos participantes.

Um discurso é um espago habitado, cheio de atores, de cendrios e de objetos,

<z

e ler ‘¢ movimentar’ esse universo, aceitando ou rejeitando, indo de
preferéncia para a direita ou para a esquerda, investindo maior ou menor
esforgo, escutando com um ouvido ou com os dois. Ler € fazer. (Veron, 2004,
p. 236).

Esse entendimento se d4 por alguns mecanismos em que sdo levados em conta os
atores, ou “habitantes”, do discurso, o que significa dizer que ha uma diferenciacao
discursiva por parte do leitor em relagdo as enunciagdes. Diferenciagdes que se
manifestam, também, por reconhecimentos, englobando a identidade do texto. Ha,
mesmo que no plano simbolico, uma separagdo das enunciagdes em géneros discursivos,
designagdes que, ndo obstante serem criticadas por uma possivel vocacao estruturalista,
sao indispensaveis. No jornalismo, existe uma tradigdo — desenvolvida na fase em que a
imprensa escrita ganhou os contornos da informacdo — de classificagdo dos géneros e/ou
tipologias dos discursos que pertencem ao seu campo. “Desde o inicio das atividades
permanentes da informacdo sobre a atualidade [...] colocou-se a distingdo entre as
modalidades de relato dos acontecimentos. E os que fazem a narrativa cotidiana das
novidades (jornalistas) estabelecem padrdes para discernir a natureza da sua pratica
profissional” (Marques de Melo, 2003, p. 42).

O conceito de género discursivo deriva da matriz literaria. Na Poética, de
Aristételes (1997), ha tragos desse estatuto permeando as diferenciagdes que o pensador
aponta no universo do teatro grego. A historia da critica literaria, como atesta Tadié
(1992), esta baseada nos géneros, permitindo que ela propria se componha como uma
forma literdria a parte, explorando os aspectos do ensaio no comentario de poemas,
romances, epopeias. Emil Staiger (1997), em seu estudo sobre a intersec¢dao dos trés
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géneros literarios classicos (lirico, dramatico e épico), ainda que defenda uma simbiose
dessas formas, parte do pressuposto de que ha géneros distintos que podem se misturar.
Mesmo em um momento em que as fronteiras de género parecem mais frageis, no que
Linda Hutcheon (1991) denomina de “poética do pdés-modernismo”, ainda mantém-se
como norte a prerrogativa da existéncia de tipos de enunciacdes basilares que
oficializam as hibridizacdes e transformagdes discursivas. Maingueneau denomina-os de
“discursos constituintes” (2006). Esses discursos s6 podem se “constituir” porque, antes,

se instituiram em contextos mais amplos, de espectro histdrico-social.

Suporte de um ato de discurso socialmente reconhecido, a obra é enunciada
através de uma institui¢do, no caso, um género de discurso determinado que
ele proprio, num nivel superior, mobiliza essa vasta instituicdo que € a
Literatura. As condicdes de enunciacdo vinculadas a cada género
correspondem a outras tantas expectativas do publico e antecipagdes
possiveis dessas expectativas pelo autor. Formulam-se com facilidade em
termos de circunstancias de enunciagdes legitimas: quais sdo os participantes,
o lugar e o momento exigido para efetua-la? por quais circuitos passa? quais
normas presidem ao seu consumo? (Maingueneau, 2001b, p. 122)

O tedrico, entretanto, salienta que “a obra esta longe de sofrer por inteiro o
condicionamento do género discursivo” (2001b, p. 123). A literatura, a religido, a
politica, a conversa, a enunciagdo com o proposito de comunicar algo dentro de uma
cenografia construida para esse objetivo podem ser diferenciados em géneros autdonomos
e conter uma série de outros subgéneros que também merecem defini¢des especificas.
Maingueneau separa essas distingdes entre “tipos de discurso”, “géneros de discurso” e
“tipos de sequéncias”. De acordo com ele, os tipos de discurso referem-se a uma
“categorizagdo elementar e instavel, mas fundamental, [que] permite diferenciar, por
exemplo, o discurso jornalistico, o discurso publicitario ou o discurso literario” (2001a,
p. 159). Seria uma defini¢ao primeira, que pode mudar de acordo com os contextos em
que ¢ aplicada, mas que tem crucial importancia no sentido de fornecer uma base
minimamente sélida para a continuidade desse debate. Os géneros de discurso, na visdo
de Maingueneau, falam de textos mais especificos. “A pertinéncia dos textos a géneros
desempenha também um papel fundamental sobre seu modo de organizacdo e as
expectativas do publico e, portanto, sobre a avaliagdao de sua coeréncia” (2001a, p. 159).
O autor observa que “a nogao de género ¢ tdo antiga quanto a reflexdo sobre a literatura”

e que todas as muitas categorizacdes ja feitas primam pela heterogeneidade, o que

sinaliza para a necessidade de cautela nas defini¢des a respeito.
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Ao falar de tipos de sequéncias, Maingueneau alude a “restri¢des de algum modo
transversais a diversidade dos tipos e dos géneros de discurso” (2001a, p. 159-160). Ele
cita as diferencgas existentes entre narra¢do, argumentagdo e conversacao, salientando a
cena enunciativa em que se da a construcdo textual ou comunicacional. “Estas distingdes
visam considerar o texto como uma realidade heterogénea [...]. Essa heterogeneidade ¢
evidentemente regulada pelo género de discurso a que se refere” (2001a, p. 160). O autor
contribui também com uma distingdo entre as condi¢cdes que os géneros de discurso
implicam. Ele menciona o aspecto comunicacional do discurso, em que “a cada género
associam-se momentos de lugares de enunciacao especificos e um ritual apropriado”, e o
aspecto estatutario, que estd ligado ao estatuto do enunciador, para que o discurso retina
as condicdes de ser emitido e recebido, compreendido e levado em conta. O género
“funciona como o terceiro elemento que garante a cada um a legitimidade do lugar que
ocupa no processo enunciativo, o reconhecimento do conjunto das condi¢des de
exercicio implicitamente relacionados a um género” (1997, p. 36). Sdo questdes que se
relacionam diretamente com as diferenciagdes do jornalismo com a literatura e com o
estabelecimento das distingdes apresentadas pelo Jornalismo Literario.

As reflexOes anteriores resultam em delimitagdes que se justificam pela
necessidade de localizacdo de um discurso especifico em meio a tantos outros. A partir
dos géneros se consegue estabelecer o que Foucault (2007a) chamava de “regularidades”
discursivas. Sao essas definigdes que sustentam o “contrato” discursivo (Verén, 2004;
Alsina, 2009) e direcionam a natureza do que vai escrito ou do que ¢ dito. Maingueneau
chama a esse acordo de “contrato ticito”, que abarcaria ndo “convengdes explicitas e
conscientes”, mas uma “cooperacdo narrativa” baseada em expectativas sobre
determinados géneros, apoiadas em “leis do discurso” (1996). Admite-se, assim, que as
instituigdes discursivas, cenas e paratopias, contextos e arquivos, desempenham papel
definidor na constru¢do de géneros e na consolidacao de tipos de discurso, fornecendo
condi¢des para que possam, sem perder o nivel de identidade necessario para continuar a
sobreviver como género, estabelecer trocas verbais, simbolicas e de linguagem com
outras formacgdes discursivas, desencadeando hibridizagdes. Como afirma Marques de
Melo, “se os géneros sdo determinados pelo ‘estilo’ e se este depende da relacdo

dialogica que o jornalista deve manter com o seu publico, apreendendo seus modos de
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expressao (linguagem) e suas expectativas (tematicas), ¢ evidente que a sua classificagao
restringe-se a universos culturais delimitados” (2003, p. 44).

Maingueneau acrescenta que “mais do que a pertinéncia a um género, o que
importa ¢ a maneira como a obra gere suas relacdes com esse género” (1996, p. 141).
Trazendo a reflexdo para o jornalismo, Marques de Melo salienta que “a preocupacao
com os géneros jornalisticos integra-se, portanto, nesse esfor¢o de compreensao daquilo
que Todorov, no plano literdrio, chama de ‘propriedades discursivas’” (2003, p. 41). Lia
Seixas (2008) define que um género jornalistico precisa apresentar trés caracteristicas
basicas: “1) que a composicao seja uma unidade jornalistica independente; 2) as
finalidades ndo mudam apenas por causa da mudanca da midia e, portanto, ndo mudam
os compromissos assumidos: e 3) que a instituicdo tenha incorporado tal ‘formato’ como
pratica jornalistica” (p. 1). Thais de Mendonga Jorge (2008) aponta a noticia como um
género ¢ fala em “géneros jornalisticos emergentes” como resultado de mutagdes
processuais. Ja Utard (2003) pondera, ao falar da rela¢do entre género e discurso, que “o
género ¢ uma constru¢do hipotética, um modelo tedrico e a questdo ¢ saber como
procede o analista para caracterizar genericamente um enunciado” (p. 73).

Tais definicdes “desempenham um papel importante na reducao das
transgressdes, j4 que definem zonas de regularidades discursivas especificas, contratos
de leitura restritos” (Maingueneau, 1996, p. 155). O autor alega que tais normas
funcionam como instrumentos para que os intercambios possam ser visualizados ¢ os
contrastes obtenham uma analise menos aleatoria. “O discurso s6 € ‘autorizado’ e,
consequentemente, eficaz se for reconhecido como tal” (Maingueneau, 1997, p. 37).
Esse argumento alarga a nogdo do papel do género na organizagdo discursiva, ja que ele,
longe de ser uma dominag@o do discurso, ¢ uma maneira de fazé-lo mais eficiente. Sem
que haja tal organizacdo, os equivocos podem surgir em tal nimero a ponto de
inviabilizar sua leitura. Maingueneau observa que “este estatuto de sujeitos enunciadores
e de seus presumiveis destinatarios ¢ inseparavel dos géneros de discursos utilizados”
(1997, p. 39). Pécheux alega que “nesses espagos discursivos [...] supde-se que todo
sujeito falante sabe do que se fala, porque todo enunciado produzido nesses espacos
reflete propriedades estruturais independentes de sua enunciacao” (2002, p. 31).

O jornalismo tem ligagdes histdricas importantes com a literatura, vizinhanga que

permite tracar um paralelo entre a discussdo sobre géneros que permeia a critica literaria
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e a classificagdo tipologica da informacao. Marques de Melo (2003) faz distingdes entre
editorial, comentério, artigo, resenha ou critica, coluna, cronica, caricatura e carta dentro
do que denomina de “géneros opinativos”, dando uma listagem de classificacdes vindas
dos Estados Unidos, da Europa, da América Latina. Ele pontua que o debate dos géneros
jornalisticos ¢ uma etapa para a admissao do jornalismo como objeto passivel de estudos
cientificos e que tem potencial para estimular pesquisas e teorias dentro de uma
epistemologia propria. A classificagdo de géneros de Marques de Melo ¢ criticada por
alguns autores. Chaparro (2008) contesta tais premissas, apontando como falha a grande
quantidade de géneros listados, a semelhanga entre muitos deles, a ado¢do do critério de
temporalidade e perspectiva na conceituagdo realizada e o fato de Marques de Melo ter
dado pouca importancia aos muitos eventos que podem se suceder na rotina jornalistica
e que sdo capazes de alterar as divisdes estabelecidas de tais enunciagdes.

Sua principal discordancia, porém, esta na separacao entre “gé€neros opinativos”
e “géneros informativos”. Na opinido de Chaparro, essa distingdo, da maneira como foi
proposta, ¢ um equivoco. Em sua avaliagdo, had “a evidéncia de que Informagdo e
Opinido integram — como partes solidarias, interativas, complementares, reciprocamente
inevitaveis — o TODO do jornalismo e o INTRINSECO de cada tipo de texto” (2008, p.
160, maitsculas do autor). Felipe Pena também observa que, no jornalismo, “a
conceituagdo genérica ¢ realmente muito complexa” (2008a, p. 69) e expoe delimitacdes
para o discurso da imprensa cunhadas em outros paises, como Alemanha, Franca e
Estados Unidos. O que se percebe ¢ que ha géneros mais especificos de cada
nacionalidade — como a cronica, no caso do Brasil — e outros que sdo identificados como
tais em quase todos os lugares, havendo, porém, aberturas para intersecgdes e
hibridismos.

Patrick Charaudeau estabelece possiveis tipologias do discurso jornalistico,
entendendo-as como géneros apreensiveis. Ele propde que os géneros mididticos sejam
vislumbrados na perspectiva de um entrecruzamento entre instdncia enunciativa, modo
discursivo, contetido e um dispositivo (meio) em que tal enunciagdo vem a tona (2007,
p. 206-207). Entre os géneros que menciona estdo a reportagem, a investigacdo ou
pesquisa, a entrevista/debate, o editorial, a cronica, em uma repeticdo, em grande
medida, do que ¢ mencionado por Marques de Melo (2003). O mais importante, porém,

¢ sua admissao de que “deve-se notar [...] que se esses géneros sdo inerentes ao discurso
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jornalistico, ¢ também certo que eles podem mudar com o tempo, de acordo com a
propria evolucdo da tecnologia dos suportes, com as modas vigentes em relagdo a
maneira de contar, de analisar, de entrevistar, de debater” (2007, p. 210-211). Quando se
fala de géneros, ndo se fala em adequar, a forga, todo e qualquer discurso a tais
tipologias. Como ocorre no conceito de interincompreensdo, trabalhado por
Maingueneau (2007), empenha-se em entender alguma organizacao no caos.

Por esse conceito, as incoeréncias substanciais do discurso, seus meandros e
reentrancias, sua “desorganizacdo” natural auxiliam na compreensdo, uma vez que o
elemento cadtico lhe € parte constituinte. A formagao discursiva, tal como vista por
Foucault (2007a), d4-se numa colaboracao plural de discursos que se encontram em um
entremeio interdiscursivo. Para que tais encontros possam ser encarados como interagdes
entre partes diferentes, € necessario que se tenha uma defini¢ao dessas partes para que se

possa dizer que houve um didlogo discursivo entre agentes nao iguais.

Em lugar de elaborar uma lista impossivel de géneros do discurso, ¢ melhor
nos questionarmos sobre a maneira de conhecer as proprias coercdes
genéricas. Na via aberta pela pragmatica, a tendéncia consiste em passar de
uma concep¢do do género como conjunto de caracteristicas formais, de
procedimentos, a uma concepcdo ‘institucional’, como ja foi mencionado.
(Maingueneau, 1997, p. 35-36)

O autor acrescenta que “a eficacia da enunciacao resulta necessariamente do jogo
entre as condi¢des genéricas, o ritual que elas implicam a priori e o que ¢ tecido pela
enunciagdo efetivamente realizada” (1997, p. 40). Em outra obra, Maingueneau pondera
que, no contato com um texto, o receptor s6 o reconhecerd quando o relacionar a um
género de discurso com o qual tenha algum tipo de familiaridade. “Na falta disso, pode
ocorrer uma verdadeira paralisia” (1996, p. 14-15). Os géneros funcionam como
condutores da leitura e ndo como definidores do sentido que cada enunciagdo tera para
seus respectivos co-enunciadores. Pécheux afirma que se juntam ao espirito
multifacetado dos discursos “técnicas de gestdo social dos individuos”, que atuam no
sentido de “marca-los, identifica-los, compara-los, coloca-los em ordem” (2002, p. 30).
Uma “ordem do discurso”, como pregava Foucault (2007b). Essa ordenagao subentende
uma organizacao ndo so intradiscursiva, mas também interdiscursiva, nas interfaces que

o discurso, adaptéavel e poroso, se presta a fazer.
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[...] cada género presume um contrato especifico pelo ritual que define. Vale

dizer que um discurso ndo ¢ delimitado a maneira de um terreno, nem ¢
desmontado como uma maquina. Constitui-se em signo de alguma coisa, para
alguém, em um contexto de signos e de experiéncias. Note-se que a nogao de
‘género’ ndo € de facil manejo. Os géneros encaixam-se, frequentemente, uns
nos outros (Maingueneau, 1997, p. 34-35).

No jornalismo, ha muitos meios de manifestar o discurso, que poderiam ser
chamados de géneros jornalisticos. Um deles ¢ o jornalismo voltado para a informacao,
no qual se situa a noticia, texto curto e geralmente tributario do modelo do /ead, o que se
convencionou chamar de pirdmide invertida (Lage, 1993a; Jorge, 2008). Pode-se
destacar ainda a reportagem, material de maior félego que denota apuragdo mais extensa
e permite técnicas que pendem para a elaboragcdo de uma espécie de roteiro, com énfase
no cuidado da linguagem e do estilo, dando ao reporter um status de autor (Sodré &
Ferrari, 1986). Na reportagem podem ser encontrados tracos fortes de narratividade
(Todorov, 2003; Motta, 2005), em que o texto jornalistico passa a ter sentido, assim
como ocorre na literatura, a partir de uma prioridade das acdes e dos relatos de
personagens, em determinadas cenas envolvidas em motes especificos que despertam o
interesse pela continuidade da leitura.

Em outro plano jornalistico, apontam-se os textos de carater opinativo, como
artigos, editoriais e cronicas, estas demonstrando interagdes entre a informagao ¢ a
literatura. A crénica ¢ um misto de ensaio, opinido, memoria, atualidade (Coutinho,
1986). As colunas podem ser adicionadas a essa lista de manifestagdes opinativas no
jornalismo. As grandes coberturas de eventos com enorme coeficiente de noticiabilidade
revelam caracteristicas de textos informativos e opinativos, conciliando ou destacando
algumas delas. Os diferentes géneros apontam para uma classificacdo socialmente aceita
e validada, fornecendo aos receptores uma localizacdo interpretativa. No caso dos
discursos hibridos, como o Jornalismo Literario, esses apontamentos permanecem

validos.

1.11. Reportagem

Cabe, neste momento, uma reflexdo sobre o género jornalistico reportagem, uma
vez que ¢ nessa tipologia que o Jornalismo Literario mais emerge na imprensa, ainda que
possa surgir em outras circunstancias. A reportagem transita nos terrenos do jornalismo
tradicional e no terceiro discurso em que resultam as rupturas empreendidas pelo
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Jornalismo Literario, ndo estando, dessa forma, inextricavelmente ligada a um ou outro
discurso. A reportagem ¢ um registro jornalistico do mundo, de maior amplidao que a
noticia cotidiana, em geral elaborada de forma mais narrativizada e que busca ser mais
abrangente em relagdo ao fato, a historia e aos personagens de que trata. De acordo com
Thais de Mendonga Jorge (2008), a reportagem tem quatro acepgdes basicas: a busca da
informacao; a coleta dos dados, seu preparo e posterior redagdo; vinculo a profissionais
que estejam compromissados a transmitir informagdes; o resultado final, com textos que
proponham um aprofundamento do tema tratado. Também pode ser considerada uma
espécie de noticia ampliada, em que o viés interpretativo € mais destacado, integrando a
constitui¢do tipoldgica.

De acordo com a autora, o carater do relato da reportagem pode pender para a
humanizagdo — um fato social é contado a partir da experi€éncia de personagens nele
envolvidos —; pode ser feito como o registro de um contexto social — um assunto
importante e de maior envergadura ganha ampla cobertura e tem diversos de seus
aspectos contemplados —, ou entdo se prestar a uma reconstru¢do historica — em que
eventos do passado sdo resgatados por meio de uma narrativa jornalistica. Ela salienta
que a reportagem se subsidia de elementos de outras areas para conseguir oferecer uma
abordagem mais rica do fato, atendendo a exigéncia de ser um texto, a0 mesmo tempo,
informativo e interpretativo, em que as analises precisam ser mais complexas e as
articulagdes entre os diversos aspectos da realidade, mais ricas. Nesse exercicio, a
reportagem costuma estar proxima da enunciacdao literaria, favorecendo as trocas
discursivas entre o jornalismo e a literatura.

Charaudeau observa que “os géneros inscrevem-se numa relacdo de
reconhecimento, trazendo uma codificacdo que lhes € propria — propria a seu contexto
sociocultural — e podem entdo variar de um contexto a outro [...] € de uma época a outra
[...I” (2007, p. 211). Para Maingueneau, a questdo do género ¢ fundamental para o
desenvolvimento enunciativo. “O género de discurso tem uma incidéncia decisiva sobre
a interpretacao dos enunciados. Nao podemos interpretar um enunciado se ndo sabemos
a qual género relaciona-lo” (2000, p. 75, grifos do autor). Mikhail Bakhtin, por sua vez,
observa que os géneros podem ser heterogéneos e se articularem de diversas formas com
enuncia¢des vizinhas, mas que permanecem delimitando seu campo de atuacdo,

identificando o discurso a que pertencem (2003, p. 261-262).
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No ambito do jornalismo informativo, a reportagem ¢ a tipologia que melhor se
adapta a influéncias literarias em razao de seu carater narrativo. Ela conserva a estrutura
basica de um relato nos moldes de uma historia ficcional, encadeando agdes e
roteirizando o enredo do acontecimento tornado publico. Naquilo que Luiz Gonzaga
Motta define como narrativa jornalistica, a reportagem ¢ a forma pela qual se d4, em
maior grau, “uma tessitura discursiva que dé visibilidade e classifica ininterruptamente a
realidade, dotando o contexto social de significados culturais” (2005, p. 65). A noticia,
tomada como uma tipologia do discurso jornalistico caracterizada por um relato mais
enxuto e objetivo de um fato a partir de uma narrativa de menor extensdo, e ligada a
modelos predefinidos de estruturacdo do texto, também apresenta as caracteristicas
basicas da narratologia, transposta por Motta da analise literaria, mas em propor¢des
bem mais modestas que as percebidas na reportagem. “Em termos mais praticos, a busca
da confluéncia entre jornalismo e literatura, no que tange a narratividade, acaba por
atingir os géneros narrativos em prosa. No caso da literatura, os géneros convocados
sdo, fundamentalmente, o romance e¢ o conto. No caso do jornalismo, a noticia e a
reportagem” (Bulhdes, 2007, p. 40-41, grifo do autor).

A reportagem, porém, ¢ um género essencialmente jornalistico, com um teor
narrativo maior quando comparada a noticia, mas que observa os mesmos parametros
simbdlicos e de construcdo da realidade que os relatos informativos mais curtos e
objetivos. Ela ndo ¢ necessariamente um género hibridizado entre jornalismo e literatura,
em razdo de apresentar uma maior narratividade em sua construgcdo discursiva. A
reportagem pode vir a apresentar essa hibridiza¢cdo, dependendo da maneira como a
linguagem, os personagens ¢ o desenvolvimento da trama noticiada sdo trabalhados.
Uma condi¢do que também se aplica a noticia e mesmo a enuncia¢des de outros suportes
que nado o da escrita, como a TV e o radio. O Jornalismo Literario tem mais chances de
se manifestar nas grandes reportagens, mas nao ¢ exclusividade delas.

O Jornalismo Literario ¢ um texto autoral e, como tal, depende, em larga medida,
do autor para emergir. A grande reportagem, no entanto, ¢ uma espécie de filé mignon do
jornalismo. Ela proporciona relatos mais ricos da realidade, com oportunidades de sair
da lida cotidiana, dos textos curtos e, ndo raro, fragmentados e descontextualizados. De
acordo com Sodré & Ferrari, as principais caracteristicas da reportagem sdo “a) a

predominancia da forma narrativa; b) humanizagdo do relato; c) texto de natureza
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impressionista; d) objetividade dos fatos narrados™ (1986, p. 15). A humanizagdo do
relato ¢ algo primordial na reportagem. Ainda que haja modalidades que prescindem dos
“personagens” — pessoas que ilustram o tema da matéria ou que sejam o assunto
principal da abordagem jornalistica —, na maioria das vezes uma reportagem se faz com
gente, com pessoas de carne e 0sso.

O jornalismo como um todo costuma respeitar essa premissa, ja que as historias
sdo feitas por pessoas e direcionadas a pessoas. Na reportagem, no entanto, tal exigéncia
¢ levada a um grau muito maior. Vasconcelos (2008) liga essa modalidade de relato a
uma vocacao investigativa. Ele fala em investigagao de empresas, governos e tribunais,
salientando a importancia de trabalhos de reportagem que busquem descobrir atos
ilicitos ou esquemas que lesam o poder publico e a populagdo. Nesses casos, a
reportagem, por mais que cite nomes de possiveis envolvidos ou prejudicados em
esquemas de corrupcdo e desvio, estd voltada para ambitos institucionais, politicos,
economicos. O aspecto humano fica em segundo plano, a ndo ser que as matérias tratem
de deniincias que envolvem dramas, como desvios que afetam hospitais ou criangas. E
enganoso, no entanto, acreditar que apenas a reportagem investigativa seja reportagem
de verdade. No relato de dramas particulares, de situacdes menos conhecidas de
populagdes andnimas, no trabalho de apuragdo de problemas sociais mais amplos, a
reportagem € o relato jornalistico mais valorizado. Ela busca adquirir o maior nimero de
subsidios possivel para poder retratar, com maior completude, o tema de que trata.

A coleta e a verificagdo de dados sao maiores em razdo de que tal relato requer
riqueza de detalhes, descricdes especificas e arrojadas e construcdes da realidade feitas
com mais complexidade. Ela tenta compreender as muitas implicagdes que um assunto

pode ter dentro de um universo social multifacetado.

A vida social ¢ marcada pela luta pelo poder, pela diferenga, pela presenca de
contradigdes, de antagonismos — que t€m uma existéncia objetiva, no plano
das praticas, das intervengdes e apropriagcdes no mundo, mas encontram no
campo da linguagem e do simbdlico o lugar privilegiado de sua expressao.
Por outro lado, os grandes sistemas simbolicos, os valores, os quadros de
sentido existem somente em situagdes concretas — mnas praticas
comunicativas, na materializacdo simbolica operada pelos discursos.
(Guimaraes & Franca, 2006, p. 97)

A reportagem tem o compromisso de, ao menos, se esfor¢ar para dar conta de

relatar acontecimentos, estruturas sociais, posicdo das pessoas em contextos maiores,
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situando-as e explicando-as, mas sem ignorar os constrangimentos inerentes a atividade.
O que Marcondes Filho escreve sobre a noticia, cabe também a reportagem: “informacao
transformada em mercadoria com todos os seus apelos estéticos, emocionais e
sensacionais; para isso, a informagdo sofre um tratamento que a adapta as normas
mercadologicas de generalizacdo, padronizagdo, simplificagdo e negagdo do
subjetivismo” (1989, p. 13). No Jornalismo Literario, algum grau de subjetivismo
colabora para a ruptura dos paradigmas do texto asséptico. A reportagem que ndo integra
uma redagao hibrida pode ousar, mas nem tanto. A reportagem se diferencia de textos de
cunho cronistico — em que a objetividade do relato e o compromisso com descrigdes
mais atreladas a realidade podem ser suplantados por enunciagdes de tom impressionista
e até por divagacdes do autor do texto, em uma genuina hibridiza¢do de discursos
informativos e literarios — porque exige a apurac¢ao dos fatos, a interlocugdo direta do
jornalista com as fontes, a obrigacdo de uma presenga mais ostensiva do reporter para
que tenha condig¢des de relatar o que viu e ouviu. SO dessa forma ele ganha credibilidade
suficiente para se fazer acreditar por quem o 1€, vé ou ouve.

Rildo Cosson estabelece, diferenciando a reportagem da literatura, que este
modelo de narragdo jornalistica ¢ “uma historia baseada em fatos veridicos”, “um texto
de informa¢ao”, “uma narrativa factual”, “uma comunicacdo efémera”, “consumida
pragmaticamente”, que “nada vale sem a referencialidade de seu contetido” e que
“representa a realidade apoiada na veracidade e na possibilidade de comprovagdo da
verdade” (2007, p. 11). Defini¢gdes que colocam a reportagem na posi¢do de uma
narrativa sobre 0 que se passou ou o que se passa, reconstruindo, com elementos
advindos de uma apurag¢do mais ampla e criteriosa, a realidade sobre a qual se debruga.
Pode haver inventividade narrativa, mas nio invengio de fatos. E um texto que, por mais
articulacdes que existam com a literatura, esta baseado em trabalho de campo. Ela pode
ou ndo ter viés literario na apresentacdo que faz e mesmo na abordagem que escolhe
para o tema. Ela tem a capacidade de anunciar, enunciar, pronunciar ¢ denunciar (Sodré

& Ferrari, 1986), com maior contextualizacdo e atenuagao da fragmentacao.
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2. Analise do Discurso

“Vida toda linguagem
ha entretanto um verbo, um verbo sempre, e um nome
aqui, ali, assegurando a perfei¢cdo

eterna do periodo, talvez verso,

>

talvez interjetivo, verso, verso.’

Mario Faustino, O Homem e Sua Hora

2.1. Formagao discursiva

E necessario debater os dispositivos tedricos da Analise do Discurso da Escola
Francesa (AD) na compreensdo do Jornalismo Literdrio em razdo de ela fornecer
conceitos e entendimentos que auxiliam no encaminhamento dos raciocinios propostos.
O primeiro desses dispositivos € o da formacao discursiva. Todo discurso tem seu codigo
genético, seu montante de interferéncias seu estado evidente e latente. Todo discurso
conta com um perfil proprio, com reentrancias singulares, com avancos € recuos
especificos. Todo discurso se forma no tempo, no espago, no contato com outros
discursos, contextos, cotextos. Todo discurso estd em constante formagdo e permanece
aberto a contribui¢des. O Jornalismo Literario vem da hibridizacdo entre discursos ricos
e porosos e ¢ imprescindivel entender que suas imbricagdes sdo orientadas por
amalgamas e trocas simbolicas que constituem sua formacao.

O conceito de formacao discursiva foi tomado dos estudos de Michel Foucault,
que nem sempre esteve de acordo com muitas das abordagens da AD. Como historia
Gregolin (2007), durante muito tempo imperou uma discordancia importante entre
Foucault e Michel Pécheux, um dos fundamentadores da AD francesa. Ambos foram
discipulos do pensador marxista Louis Althusser. Pécheux, porém, seguiu mais a
vertente do mestre, apostando na visdo que priorizava o vi¢s ideolodgico do discurso,
enquanto Foucault percorreu uma trilha prépria, buscando no discurso regularidades

mais concretas.

Partindo do problema da descontinuidade no discurso e da singularidade do
enunciado, Foucault propde que as dimensdes proprias do enunciado sejam
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utilizadas na demarcagdo das formagoes discursivas. O que ele descreve
como formagdo discursiva constitui grupos de enunciados, isto €, um
conjunto de performances verbais que estdo ligadas no nivel dos enunciados.
Isso supde que se possa definir o regime geral a que obedecem seus objetos, a
forma de dispersdo que reparte regularmente aquilo de que falam, o sistema
de seus referenciais; supde, também, que se defina o regime geral ao qual
obedecem os diferentes modos de enunciacdo, a distribui¢do possivel das
posigdes subjetivas e o sistema que os define e prescreve. (Gregolin, 2007, p.
97, grifos da autora).

Na visao do pensador francés, a formacao discursiva baseia-se na procura atenta
de critérios concretos que ndo permitam que sua vocagdo para a dispersdo prevaleca
sobre a definicdo de especificidades. Ele lista, entre esses critérios, os tipos de
enunciagdo, as tematicas, elementos que possam conduzir a regularidades do discurso
(Foucault, 2007a, p. 43). Regularidades caracterizadas por “dar origem, simultanea ou
sucessivamente, a objetos que se excluem, sem que ele proprio tenha de se modificar”
(p. 49-50). Na visdo do autor, a formacdo discursiva “permite delimitar grupos de
conceitos”, que, “embora discordantes”, “lhe sdo especificos”, havendo entre eles
mutuas e estreitas relagdes que nao se rompem, tais como “a disposi¢ao das descrigdes e
narragdes”, a ligacdo entre “campo da memoria” e as “formas de hierarquia e de
subordinacdo que regem os enunciados de um texto”, “os modos de aproximagdo e de
desenvolvimento dos enunciados” como os “comentdrios” e as ‘“interpretacdes de
enunciados ja formulados” (p. 65-66).

Uma rede de relacdes, imbricacdes intensas e extensas de aparecimento e
ocultamento que geram resultados especificos e regulares, perfazendo uma construgao
discursiva a que se pode chamar de formagdo. O conceito de formacdo discursiva
empresta ao estudo do discurso uma orientagao fundamental no sentido de compreender

fendmenos, indicando origens, preexisténcias, num “feixe complexo de relagdes.”

As condicdes para que aparega um objeto de discurso, as condigdes historicas
para que dele se possa “dizer alguma coisa” e para que dele varias pessoas
possam dizer coisas diferentes, as condigdes para que ele se inscreva em um
dominio de parentesco com outros objetos, para que possa estabelecer com
eles relacdes de semelhanca, de vizinhanga, de afastamento, de diferenca, de
transformacao — essas condigdes, como se V€, sa0 numerosas € importantes.
(Foucault, 2007a, p. 50)

Esse aparato serve de antidoto a dedugdes, explicagdes e afirmagdes baseadas em
visdes menos contextualizadas. Contemplando tantas variaveis, a tarefa de analise torna-

se complexa, trazendo a seu bojo instituigdes, sujeitos, comportamentos e sistemas. SO
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se pode falar em discurso autdbnomo para o Jornalismo Literario tendo essa premissa em
mente, j4 que nem ele e nem qualquer outra producdo discursiva estdo imunes a
numerosas influéncias, modificagdes, transigéncias. Em sua tradicdo de pensamento,
Foucault milita contra discursos tidos como absolutos. O conceito de formacao
discursiva trabalha com o jogo constante e imprevisivel de inferéncias. Nada se forma
apenas a partir de si mesmo, muito menos o discurso. Se assim ndo ocorresse, seria
impossivel pensar em formagdes imbricadas, hibridas e mutaveis. Se critérios eternos
regessem o discurso, ndo haveria evolugdes, mudangas, novas formagdes discursivas.

O Jornalismo Literario ¢ um hibrido que, em momentos especificos e por
circunstancias diversas, emergiu como formacao diferente das outras que o originaram.
Nao houve, portanto, interdigdes instransponiveis a sua construcao. Foucault pontua que
“esses sistemas de formag¢do ndo devem ser tomados como blocos de imobilidade,
formas estaticas que se importam do exterior ao discurso e definiriam, de uma vez por
todas, seus caracteres e possibilidades” (2007a, p. 82). Ele defende que as caracteristicas
das formagdes discursivas sdo dadas pelo proprio discurso ou por suas condigdes
geradoras, salientando a porosidade e a versatilidade no estabelecimento de tais
caminhos analiticos. Michel Pécheux, em fase mais tardia de sua teorizagdo sobre o
discurso, concorda com Foucault sobre os processos de formagdo discursiva, enfatizando
seus mecanismos de interacdo, mudanca e consolida¢do, o que pode ser comprovado

com a alteridade do discurso do Jornalismo Literario.

Nao se trata de pretender aqui que todo discurso seria como um aer6lito
miraculoso, independente das redes de memoria e dos trajetos sociais nos
quais ele irrompe, mas de sublinhar que, so6 por sua existéncia, todo discurso
marca a possibilidade de uma desestruturagdo-reestruturacao dessas redes e
trajetos: todo discurso € o indice potencial de uma agitacdo nas filiagdes
socio-historicas de identificacdo, na medida em que ele constitui a0 mesmo
tempo um efeito dessas filiagdes e um trabalho (mais ou menos consciente,
deliberado, construido ou ndo, mas de todo modo atravessado pelas
determinacdes inconscientes) de deslocamento no seu espago [...]. (Pé€cheux,
2002, p. 56)

Foucault salienta que a formac¢do discursiva nao ¢ algo que “péra o tempo e o
congela por décadas ou séculos”, mas que se configura como o resultado de articulagdes
que “determina uma regularidade propria de processos temporais” em que atuam “séries
de acontecimentos, transformagdes, mutagdes e processos” (2007a, p. 82-83). Sdo ideias

sobre o discurso que se situam num plano menos visivel, abordando mecanismos mais
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profundos. Foucault esclarece que as questdes por ele propostas estdo no nivel do
discurso, “que ndo ¢ mais traducdo exterior, mas lugar de emergéncia dos conceitos”
(2007a, p. 68). Suas proposi¢cdes buscam descrever “a rede conceitual a partir das
regularidades intrinsecas do discurso”, ndo optando pelo caminho de submeter “a
multiplicidade das enunciagdes a coeréncia dos conceitos” e sim recolocar “as intengdes
livres de ndo contradigdo em um emaranhado de compatibilidade e incompatibilidade
conceituais” e, a partir disso, relacionar “esse emaranhado com as regras que
caracterizam uma pratica discursiva” (2007a, p. 68).

Foucault alerta para o fato de que a formagado discursiva ndo ¢ um “texto ideal,
continuo e sem aspereza”’, mantendo uma coeréncia inexpugnavel em meio a tantas
contradi¢des. “E antes um espaco de dissensdes miltiplas; um conjunto de oposigdes
diferentes cujos niveis e papéis devem ser descritos” (2007a, p. 175). Dominique
Maingueneau chama a atencao para o fato de a formacgao discursiva ser, geralmente, um
desafio ao analista, uma vez que ela ¢ “um conjunto de textos que ndo corresponde a
uma categorizagdo clara” (2008b, p. 15). O tedrico pondera que os discursos ndo podem
ser, em suas formacdes, separados por fronteiras tdo nitidas e que o analista, diante de tal
situagdo, pode “misturar corpus de arquivos” ao tratar de determinadas enunciagdes,
mesmo as mais aparentemente delimitadas, ja que estd lidando com diversos géneros e
posicionamentos que surgem, se imbricam e se misturam simultaneamente (2008b, p.
18-21). Ele aponta para a predominancia da plurifocalidade nas formagdes discursivas,
reconhecendo a dificuldade frequente de escapar a uma tendéncia de unifocalizagao
analitica no trato com o discurso, numa procura por “um principio unificador, uma
coeréncia oculta” (2008b, p. 23). O Jornalismo Literario ¢ o resultado do “desrespeito” a
certos parametros, da promogao de encontros discursivos, de plurifocalidades.

A formacao discursiva nao ¢ um mero amontoado de informacgdes a respeito do
discurso. Esses dados interligam-se em redes complexas e singulares, que exigem
abordagens interpretativas e analiticas especificas. Sdo diversas camadas (Porto, 1999)
que se sobrepdem de forma constante. Como pontua Orlandi (2005), esse conceito
“permite compreender o processo de producao dos sentidos, a sua relacio com a
ideologia e também dé& ao analista a possibilidade de estabelecer regularidades de
funcionamento do discurso” (p. 43). Nada mais importante para a compreensao de um

discurso autonomo e suas implicagdes que o entendimento de sua formagdo. Isso
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justifica a atencdo dada as teorias do jornalismo e da literatura, simultaneamente, para o
estabelecimento de regularidades do Jornalismo Literario, uma vez que seus discursos
geradores integram, fundamentalmente, a formagao discursiva dessa forma hibridizada
de construir o texto informativo. Essa no¢do da formagdo também ¢é importante para
sublinhar que o Jornalismo Literario ndo deve ser visto como equivalente ao jornalismo
tradicional e a literatura, uma vez que esses discursos geradores participam ativamente
de sua génese, mas nao definem, unicamente, sua formacao prépria e autdnoma.

Nessa perspectiva, Maingueneau pondera que uma formacdo discursiva nao ¢
uma doutrina, mas um dispositivo que institui a0 mesmo titulo e em um mesmo
movimento o conjunto das condi¢des de sua enunciacdo e do que enuncia (1997, p. 187).
Na visdo de Foucault, o discurso estd ligado ao conceito de formacdo discursiva,
referindo-se a um processo de constru¢do e ndo a um mero encadear de frases e
proposigoes, o que reforca a censura quanto a definir o Jornalismo Literario apenas no
plano da linguagem, restringindo suas diferenciacdes a meras adjetivacdes e floreios
textuais. Um discurso autonomo ¢ construido e formado e ndo pode se contentar, apenas,
com o rompimento de formulas de linguagem. Suas rupturas sdo paradigmaticas e nao
apenas de métodos acessorios. Seguindo o raciocinio de Foucault, fica o impedimento de
limitar o trabalho de investiga¢do discursiva ao momento em que, num enunciado, num
nivel gramatical, 1éxico ou semantico, uma frase vai se unindo a outra para compor um
texto. Tais eventos deixam de ser a completude do discurso para se transformar em parte
do processo, um dos muitos que contribuem para a constru¢do de uma formagdo
discursiva especifica. O Jornalismo Literario, portanto, ndo deve ser encarado somente
por esse prisma formal. Sua formagao discursiva deve ser debatida mais verticalmente.

Trata-se de uma maneira mais global de enxergar o discurso, ndo como uma
sequéncia de fatos isolados e sim como uma constru¢do, tijolo a tijolo, em metafora
tomada a Bakhtin (2006), com cada parte relacionada ao todo. Sdo dessas acdes de
interven¢do e reconstrucdo do discurso que se pode extrair o que Foucault chama de
“materialidade repetivel” (2007a, p. 124). Sérgio Porto esclarece que o termo “formacgao
discursiva” veio substituir, dentro da visao foucaultiana, a palavra “discurso” em razao
de nessa construgdo ndo haver um ponto pacifico e absoluto, livre de disputas e
paradoxos. “As formagdes discursivas, a0 mesmo tempo em que mostram como sio

formados os nossos enunciados, que compromissos trazem com a ideologia, que
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esquecimentos evidenciam, que marcas querem precisar em nossos atos de fala, mostram
a relatividade das verdades que defendemos” (1999, p. 70). Maingueneau, por sua vez,

13

ressalta que, para a tradi¢do da AD francesa, “o ‘discurso’ como tal ndo poderia ser
apreendido diretamente, salvo se quisesse limitar-se a generalidades filosoficas. De
acordo com o teodrico francés, a Analise do Discurso “relaciona-se com um
entrelacamento irrepresentdvel de textos no qual apenas hipdteses heuristicas e
pressupostos de ordens diversas permitem recortar unidades consistentes” (1997, p. 17).

O discurso exige mais recursos para sua apreensdo, cobra abordagens
contextualizadoras para que os processos de sua formagao possam ser revelados. O nivel
enunciativo, para Foucault, ¢ muitas vezes “neutralizado” porque tende ou a definir-se
“somente como uma amostra representativa que permite liberar estruturas
indefinidamente aplicdveis”, ou a se esconder “em uma pura aparéncia, atrds da qual
deve aparecer a verdade de uma outra fala”, ou ainda a valer “como uma substancia
indiferente que serve de suporte a relagdes formais” (2007a, p. 127). Foucault admite
que a enuncia¢do ¢ primordial para que o analista chegue as entranhas da formagao
discursiva que a gerou, mas a distingue de uma andlise formal do enunciado, ndo
ultrapassando-o em busca de algo maior e mais valido na explicagdo do objeto
investigado. Ele diz que o campo enunciativo envolve objetos e analises, mas ndo pode
ser tomado como objetivo final. Foucault sublinha que os chamados “sistemas de
formagao” ndo devem ser encarados como etapas finais da formagao discursiva. “Atras
da fachada visivel do sistema, supomos a rica incerteza da desordem; e sob a fina
superficie do discurso, toda a massa de um devir em parte silencioso: um ‘pré-
sistematico’ que se apoia em um essencial mutismo” (2007a, p. 85).

Foucault defende que todo esse material que ajuda a constituir a formagao
discursiva pode ser visto como pertencente a uma etapa “pré-discursiva”, desde que
fique claro que ainda se fala de discurso. Tudo faria parte de uma engrenagem que
caracterizaria niveis de construcdo diferenciados, mas sempre interligados, que “definem
regras que ele atualiza enquanto pratica singular” (2007a, p. 85). As formagdes
discursivas mostram-se, desse modo, como espécies de organismos vivos, pulsantes ¢ a
todo tempo em transformagdo, sem abrir mao de regularidades que as identificam e que
possibilitam sua andlise. As formagdes se constituem por enunciados que estdo em

permanente comunicacdo uns com o0s outros € que tém momentos variados de
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aparecimento. Como observa Gregolin, a analise que se concentra no discurso esta
voltada também para “as relacdes que uma formacdo discursiva estabelece com seu
exterior discursivo” (2007, p. 136), sempre ressaltando, a exemplo de Maingueneau, o
carater dindmico do termo “formacao” (2008b, p. 21-22).

Para o presente trabalho, o conceito de formacao discursiva ¢ primordial,
sobretudo porque esta em jogo um discurso especifico oriundo de outros discursos e cuja
compreensdo fica mais clara quando se apreende seu processo de formacdo e
desenvolvimento. “A formacdo discursiva revela-se, assim, como ‘esquema de
correspondéncia’ entre campos a primeira vista heteronimos” (Maingueneau, 2007, p.
23-24). Dialogos entre discursos que ndo sdo os mesmos, mas que, de uma forma ou
outra, sdo detectados no mesmo radar. Maingueneau afirma que “ndo ¢ indispensavel
multiplicar as linhas de ruptura para pensar a discursividade, ¢ que se pode pensar um
sistema de articulagdes sem anular a identidade de cada instancia” (2007, p. 24). Ainda
segundo ele, ha, sempre houve e nunca deixara de haver negociagdes no encontro entre
formagdes discursivas, entre seus elementos, em que a presenca do Outro terd
participagdo essencial na gestacdo do que se forma a partir desse didlogo. Negociagoes
que, na constitui¢ao de um discurso provido de alteridade, devem guardar consonancias
com aqueles que o originaram, mas também divergéncias.

Por isso Maingueneau aponta a interdiscursividade como um dos elementos
principais da formagdo discursiva, dizendo que “¢é necessario manter a prioridade das
relagdes interdiscursivas sobre as relagdes entre campos” (2007, p. 48). A existéncia do
Jornalismo Literario demonstra que os campos ndo podem se transformar em obstaculos
instransponiveis em um processo de articulagdo discursiva. Quando literatura e
jornalismo, que tém géneros e contratos de leitura diferentes, tém arquivos que nao sao
totalmente semelhantes e que chegam a ser postos como elementos definitivamente
divorciados um do outro, promovem uma unido discursiva, ha a vitéria da
interdiscursividade. Nessa relacdo entre formagdes discursivas, ndo hé, porém, simples
substituigdes e subordina¢des. Um dos discursos participantes pode até preponderar
sobre o outro, soterrar algumas de suas caracteristicas, promover mudangas profundas
em vérios de seus elementos, mas o conceito de formagdo discursiva apresentado por
Foucault ndo autoriza a afirmar que haja o desaparecimento completo de um discurso em

prol do outro. O que pode acontecer ¢ o surgimento de uma terceira formacao, hibrida e
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mais voltada para um dos discursos que vierem a constitui-la. E nessa perspectiva que o
Jornalismo Literario e sua formacao discursiva devem ser debatidos.

Foucault pontua que essas interagdes ndo sdo homogéneas, ndo havendo a
garantia de que se repetiriam sempre da mesma maneira. Como ele enfatiza, “a ruptura
ndo ¢ um tempo morto e indiferenciado que se intercalaria — ndo mais que um instante —
entre duas fases manifestas” (2007a, p. 196). O autor comenta que as novas formagoes
discursivas t€ém amplas possibilidades de emergéncia que derivam das singularidades
que cada uma apresenta, em que participam ativamente muitas variaveis. SO depois de
um processo proprio a cada formacao, tem-se algo que ele chama de “limiares”, em que
se pode vislumbrar algum tipo de epistemologizagdo da nova formacdo, com suas
regularidades especificas, suas formalizacdes particulares e suas regras singulares.
Maingueneau pondera que “mesmo que a presenca do Outro constitutivo tenha
desaparecido, a maneira pela qual o discurso segundo vai gerir suas novas relacdes
interdiscursivas continua determinada pela rede semantica através da qual ele se
constituiu” (2007, p. 43). Num nivel mais profundo da formacao discursiva, todos os
discursos que a constituem estdo 14, colaborando, mudando, imprimindo, em maior ou
menor grau, a sua identidade. Como os filhos, os novos discursos carregam
caracteristicas genéticas dos “pais”, mas ndo sdo idénticos aos seus progenitores.

Assim como Antonio Candido (1997) percebeu a literatura brasileira como uma
“formagdo”, em que autores e escolas maiores ou menores segundo o canone participam
no processo, Foucault vé o discurso como um emaranhado constituido processualmente.
Por isso o discurso ¢ primordialmente heterogéneo. As diferencas que possam ocorrer
entre seus participes sdo movimentos de aproximagdes e recuos, semelhangas e
distingdes. “Nao se pode, pois, recusar a existéncia de uma formacdo discursiva
alegando que ha inconsisténcia de seus enunciadores” (Maingueneau, 2007, p. 59).
Foucault reforca essa caracteristica essencial da formacao discursiva quando diz que “as
sucessOes lineares, que até entdo tinham sido o objeto da pesquisa [em andlise do
discurso], foram substituidas por um jogo de interrupgdes em profundidade” (2007a, p.
3). Para o teorico, regularidades em formagdes que primam pela heterogeneidade nao
estdo em terreno movedi¢o, antindmico. Tratar-se-ia de um processo do qual as

transformagdes sdo integrantes.
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Foucault contesta a inviolabilidade de grandes massas discursivas, que dividiriam
em compartimentos as formacgdes constituidas. “Nos proprios ndo estamos seguros do
uso dessas distingdes no nosso mundo de discursos, e ainda mais quando se trata de
analisar conjuntos de enunciados que eram, na época de sua formulagdo, distribuidos,
repartidos e caracterizados de modo inteiramente diferente” (2007a, p. 24-25). Ao langar
tal duvida, ele reflete sobre perigos relacionados a uma espécie de anacronismo
discursivo, o que se revelaria por uma ndo compreensdo do funcionamento das
formagdes. Para Foucault, “é preciso pdr em questdo, novamente, essas sinteses
acabadas, esses agrupamentos que, na maioria das vezes, sdo aceitos antes de qualquer
exame, esses lacos cuja validade ¢ reconhecida desde o inicio” (2007a, p.24). Essa
afirmagdo ndo significa que as formagdes discursivas desconsideram os discursos
matriciais que, afinal, tm uma funcdo definidora e orientadora importante. Mas todas
elas devem ser encaradas em seu tempo e lugar especificos, ter suas articulagcdes
investigadas e descritas, ser claras em seus elementos formadores.

A visdo de Foucault sobre o discurso reflete um pensamento mais amplo do
teorico em relagcdo a historia. Com sua convic¢do de que as formagdes devem passar
pelo crivo de uma leitura arqueologica, que tem o poder de revelar muito de sua
constituicdo, Foucault transfere para a analise discursiva preceitos fundamentais de sua
visdo do curso historiografico, este também cheio de rupturas e, de modo geral,
heterogéneo. Gregolin esclarece que a opcao pela analise que coloca a descontinuidade
do discurso em papel de destaque comega a surgir em Foucault na obra O nascimento da
clinica. No livro, ele defende a tarefa de “analisar os diversos tipos de transformagdes
que levam ao desaparecimento de uma positividade e a emergéncia de outra, analisando
como mudaram os diferentes elementos de um sistema de formagao” (Gregolin, 2007, p.
80). Ainda de acordo com a pesquisadora, também em A historia da loucura ha a
preocupacao de se identificar, a partir dos discursos, caracteristicas de “descontinuidade
da historia” e “multiplicidade de enunciagdes” (2007, p. 81). A estudiosa enfatiza que
Foucault “opta por romper o fio da continuidade (tdo cara aos historiadores tradicionais)
e assume, deliberadamente, as brechas, descobrindo o descontinuo” e que, para ele,
“uma ‘época’ ¢ entendida como um emaranhado de continuidades e descontinuidades, de

formagdes discursivas que aparecem e desaparecem” (Gregolin, 2007, p. 83).
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Por esse prisma, o sentido criado no texto histérico ¢ produto da intervengao do
historiador que escolhe os documentos, extraindo-os do conjunto de dados do passado,
preferindo-os a outros, atribuindo-lhes um valor de testemunho, que, pelo menos em
parte, depende da sua posi¢do na sociedade e em sua época. Gregolin argumenta que
“como objeto de interpretacdo, a histéria nunca € historia-pura, mas historia-para, o que
significa afirmar que ela ¢ uma narrativa cuja natureza ¢ proviséria e contingente,
susceptivel, portanto, de revisdes e de re-interpretagdes” (2007, p. 173, grifos da autora).
O jornalismo pode ser debatido pelo mesmo angulo como mais um tipo de discurso que
reclama a objetividade em sua elaboracdo, mas que, dentro da visao foucaultiana, estaria,
assim como todas as outras formagdes discursivas, vulneravel a elementos perturbadores
desse desejo. Tal como a histéria, a ciéncia e a religido, o jornalismo, em seu viés
proclamadamente objetivo, é “vitima” de sua propria instancia, de seu proprio processo
de enunciagdo, de sua propria formacao discursiva, de seu proprio lastro simbolico.

Nesse cenario tedrico, comecam a ficar insustentdveis posicionamentos que
condenem, ja& de inicio, qualquer tipo de hibridizagdo do jornalismo com outras
formagoes discursivas, ainda mais se estas lhe forem adjacentes, como é o caso da
literatura. Jornalismo e literatura t€ém matrizes discursivas e origens comuns, além de
amadurecimentos proximos. Na visdo foucaultiana de formacdo discursiva ou nos
debates sobre a derrubada da objetividade absoluta que se ddo no ambito da Nova
Historia, esses encontros de discursos, que nunca deixaram de existir, entre o texto
jornalistico e o texto literario, por exemplo, € que correspondem a enunciagdes
especificas, ndo devem ser considerados aberracdes, desvirtuamentos. Sdo fendmenos
que estdo num campo de expressdo até certo ponto previsivel para formagdes discursivas
com tanto em comum e com tamanhas possibilidades de interagao.

A unidade do discurso que Foucault almeja ao falar de regularidades nas
formagdes discursivas deve ser buscada nao na imediaticidade da enunciagdo e sim na
operacao de constituicdo do discurso. Pécheux enxerga na “heterogeneidade constitutiva
de sua discursividade” (apud Gregolin, 2007, p. 180) a condi¢do para uma analise
competente do texto. Nisso ele dialoga com outro tedrico, Courtine, que ajudou a levar o
conceito de formagdo discursiva de Foucault para o cerne da AD. Surge, assim, a
questdo dos enunciados divididos, “evidenciando o fato de que uma formacao discursiva

¢ sempre assombrada pelo seu antagonista” (Gregolin, 2007, p. 180). Como acrescenta
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Maingueneau, “a homogeneidade [no discurso] ndao ¢ a proje¢ao de uma coesao social
prévia, como se a comunidade de seus enunciadores fosse exterior ao discurso
preexistente a ele” (2007, p. 58). Manifesta-se, dessa forma, a for¢a de outro conceito de
grande valia para a AD, primordial no entendimento da formagdo discursiva e também

desenvolvido por Foucault: a arqueologia, leitura arqueolédgica do discurso ou arquivo.

2.2. Leitura arqueologica e arquivo

Na esteira de sua filosofia do conhecimento, Foucault reconheceu que as
explicagdes para os discursos e suas sinalizagdes para o futuro poderiam se encontrar no
passado. Se um discurso tem determinadas caracteristicas atualmente, essa condicao
deve ter explicacdo em suas origens, em relacdes estabelecidas anteriormente, nas trocas
simbdlicas efetuadas antes de sua emergéncia. Foucault argumenta que o objetivo de se
buscar a arqueologia de um discurso ndo ¢ “reencontrar o que poderia tornar legitima
uma assertiva, mas isolar as condi¢cdoes de emergéncia dos enunciados, a lei de sua
coexisténcia com outros, a forma especifica de seu modo de ser” (2007a, p. 144-145).
Em razdo de uma formacdo discursiva ndo ser homogénea e sim propensa a
transformagoes, a arqueologia seria uma maneira de mapear a génese de tais fendmenos,
que incluem incoeréncias, superposicoes, substituicoes, simultaneidades.

A arqueologia, “em suma, tem de dar conta do fato de que o discurso ndo tem
apenas um sentido ou uma verdade, mas uma historia, e uma histdria especifica que nao
o reconduz as leis de um devir estranho” (Foucault, 2007a, p. 144). O teorico inclui esse
a priori no ambito da historicidade, mas ressalva que as regras que definem uma
formagdo discursiva “ndo se impdem do exterior aos elementos que elas correlacionam;
estdo inseridas no que ligam” (2007a, p. 145). A nocdo de arquivo de um discurso
desempenharia, assim, o papel de “compreender como os a priori formais podem ter na
historia pontos de jung¢ado, lugares de inser¢do, de irrup¢cdo ou de emergéncia, dominios
ou ocasides de utilizacdo”, obedecendo a “uma regularidade especifica” (p. 145). Esse
mapeamento genético do discurso deve ser levado em conta tendo em perspectiva as
caracteristicas especificas da formacdo a que estd ligado. E necessario cuidar para que
uma genealogia do discurso ndo seja vista como a explicagdo de todas as questdes em
analise. A leitura arqueoldgica emerge para barrar reducionismos, para advogar em prol

de uma abordagem mais ampla e democratica. Ela almeja um olhar ao redor, um
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vislumbrar mais adiante, sempre com a abertura de observar contextos historicos, papéis
especificos de enunciadores, discursos adjacentes e concorrentes, constrangimentos.

A arqueologia do discurso leva em conta as interpretagdes, apropriagoes,
descartes e reorientagdes de enunciados do passado que podem ecoar no presente.
Foucault alega que esses fatos ndo podem ser encarados como episodios totalmente
definidos. Dentro das praticas discursivas que os remodelam, eles vao formando
arquivos diferenciados, que ndo se expressam univocamente, que ndo provocam efeitos
uniformes. Foucault chama de arquivo os sistemas complexos de enunciados que
expressam tais injuncdes, “acontecimentos e coisas” integrantes do discurso que sao
arqueologizados por meio de retornos as suas origens sem deixar de dar a prioridade
desses processos a dindmicas discursivas proprias, resultando em contradigdes. Foucault
salienta que os arquivos definem o que fica e o que ndo fica no processo da formagao
discursiva, mesmo que tais elementos nao sejam enunciados. Nao ha, por outro lado, a
possibilidade de tudo se acumular sem que ocorram selegdes e escolhas. O arquivo age
como o resultado desse filtro.

Dessa forma, as rupturas ndo se tornam “acidentes externos”. Para Foucault, “o
arquivo [...] na propria raiz do enunciado-acontecimento € no corpo em que se da [...] o
sistema de sua enunciabilidade [...] ¢ o que diferencia os discursos em sua existéncia
multipla e os especifica em sua duragdo propria” (2007a, p. 147, grifo do autor). E o
fendmeno que ocorre com o Jornalismo Literario, que paga seu tributo, como formagao
discursiva, aos discursos que estdo em sua arqueologia, mas que se diferencia destes,
conquistando autonomia e fundando suas proprias regularidades, seus elementos
especificos e de alteridade. Sdo essas caracteristicas que lhe dao um perfil discursivo
singular, que se funda em mecanismos e processos impares, numa trajetdria que ostenta
seus arquivos, sem, contudo, se equivaler a eles. O arquivo funciona como instrumento
que “faz aparecerem as regras de uma pratica que permite aos enunciados subsistirem e,
a0 mesmo tempo, se modificarem regularmente. E o sistema geral da formacdo e da
transformacado dos enunciados” (Foucault, 2007a, p. 147-148, grifo do autor).

A formagao discursiva em debate tem como lastro uma evolucdo arqueologica
que une e separa — num movimento ritmado e alternante — a literatura e o jornalismo, em
distanciamentos efetivos, falsos afastamentos e aproximagdes dissimuladas e declaradas.

Basta recordar a historia da imprensa e da literatura moderna para que se revele, bem
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visivel, a arqueologia dessa relacdo. A leitura arqueoldgica, de acordo como ¢ concebida
por Foucault, ¢ enriquecedora em um trabalho que confronta e compara formacdes
discursivas que tém uma trajetéria comum, prodiga em semelhancas e rupturas. As
praticas discursivas para as quais Foucault chama tanto a aten¢do aparecem nao sé6 em
“performances verbais”, mas também no nivel das mentalidades, das institui¢des, das
comunidades a elas ligadas. Sdo elementos e incrementos com arquivos proprios e que
apresentam regularidades. “A arqueologia descreve os discursos como praticas
especificadas no elemento do arquivo” (Foucault, 2007a, p. 148-149). E nesse deposito
de coisas vivas e mutaveis, € nessa sopa de influéncias ndo finalizaveis (Bakhtin, 2006)
que sdo encontradas as verdadeiras ligagdes entre formagdes que compartilham
momentos histdricos, que necessitam se apoiar mutuamente para escrever o passado, dar
conta do presente e prognosticar o futuro.

“A arqueologia busca definir ndo os pensamentos, as representacoes, as imagens,
os temas, as obsessdes que se ocultam ou se manifestam nos discursos, mas os proprios
discursos, enquanto praticas que obedecem a regras” (Foucault, 2007a, p. 157-158). O
arquivo, de acordo com o tedrico, ndo “procura encontrar a transi¢do continua e
insensivel que liga, em declive suave, os discursos que os precede, envolve ou segue” e
sim se ocupa em “definir os discursos em sua especificidade; mostrar em que sentido o
jogo das regras que utilizam ¢ irredutivel a qualquer outro; segui-los em suas arestas
exteriores para melhor salienta-los” (2007a, p. 157). A arqueologia auxilia na descoberta
de caminhos possiveis, mas ndo de respostas prontas e absolutas. E a ordem na
desordem. Desordem que deve ser entendida num sentido muito particular, no universo
de inadequagdes, incompatibilidades, divergéncias e exclusdes, processos que sao
intrinsecos a constitui¢do de todo discurso e que lhe ddo dinamica e materialidade. Em
tudo isso, o discurso encontra meios de se organizar e reorganizar, de fazer conviver
escolhas entre si. Da-se ai o desenvolvimento discursivo, que se expande ou se retrai, em
que a arqueologia pode ser o instrumento para historiar idas e vindas determinantes.

Foucault fala da importancia de identificar o que chama de “isomorfismos
arqueologicos” entre discursos diferentes, o que auxilia no estabelecimento de “modelos
arqueologicos” que deem conta de abarcar o maximo das particularidades de cada texto.
S6 assim seria possivel desvelar regularidades que nem sempre estdo a mostra, indicar

defasagens, apontar “correlagdes arqueoldgicas” e estabelecer vinculos mais sélidos.
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Quando se trata do didlogo entre literatura e jornalismo, esses arquivos, meio que
perdidos em suas ricas hibridizagdes, precisam ser descobertos e organizados para que
possam se consolidar. Esse esforco ¢ valido para outros momentos da leitura
arqueoldgica, como o que relaciona o discurso com dominios nao discursivos e o que
lida com os lacos das formagdes com os planos da expressiao e¢ do simbolico. Isso
permeia questdes sociais, econdmicas, historicas que habitam o contexto de emergéncia
do discurso e de suas processuais transformagdes. “A arqueologia analisa o grau e a
forma de permeabilidade de um discurso: apresenta o principio de sua articulagdo com
uma cadeia de acontecimentos sucessivos, define os operadores pelos quais os
acontecimentos se transcrevem em enunciados” (Foucault, 2007a, p. 189).

Nesse sentido, a leitura arqueoldgica se coaduna com o conceito de formacao
discursiva, pois ambos pregam algo que pode parecer contraditério, mas que tem sua
logica produtiva. “Se ha um paradoxo da arqueologia, ndo ¢ no fato de que ela
multiplicaria as diferencgas, mas no fato de que ela se recusa a reduzi-las — invertendo,
assim, os valores habituais” (Foucault, 2007a, p. 192). O tedrico aponta que tais
fenomenos discursivos podem ser “inesperados”, “surpreendentes”, “logicamente
imprevisiveis”, “estilisticamente desviantes”, ou seja, tudo aquilo do que uma formagao
discursiva plural ¢ construida. Estdo expostas as bases que alicercam a imagem de
discurso para Foucault e também para boa parte da tradigdo da AD francesa: uma
formagao rica de possibilidades, que traz em seu DNA um grande numero de influéncias
e desdobramentos. “A arqueologia, ao invés de considerar que o discurso ¢ feito apenas
de uma série de acontecimentos homogéneos (as formulag¢des individuais), distingue, na
propria densidade do discurso, diversos planos de acontecimentos possiveis” (Foucault,
2007a, p. 193).

Foucault usa bastante as palavras “mudanga”, “transformacdo”, “ruptura” para
explicar os pardmetros nos quais se baseia em sua conceituag¢do de formagao discursiva e
nas expressoes teoricas dela derivadas, entre as quais, a leitura arqueoldgica. Ele
considera que “as homogeneidades (e heterogeneidades) enunciativas se entrecruzam
com continuidades (¢ mudangas) linguisticas, com identidades (e diferencas) logicas,
sem que umas e outras [...] se dominem necessariamente” (2007a, p. 165). Trabalhando
nas oposicdes, ele busca as regularidades, encarando assim as formagdes discursivas

como essencialmente dicotdmicas. Como esclarece Gregolin, “desde os seus primeiros
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trabalhos, Foucault estuda ndo um discurso ja pronto, mas as suas condi¢cdes de
producdo” (2007, p. 76-77). Sdo essas condi¢des que se mostram reveladoras na leitura
arqueologica. Na “escavagdo”, na “restauragdo” e na “exposi¢do de discursos”,
empreende-se um caminho que leva a perceber as praticas e circunstancias que
motivaram caracteristicas primordiais das formagdes.

Gregolin alega que “a arqueologia procura ndo as ideias, mas os proprios
discursos enquanto praticas descontinuas que obedecem a certas regras”, investigando
“as diferentes modalidades de discurso que circularam em certa época” (2007, p. 77-78).
Definida como “método arqueoldgico”, essa modalidade de leitura, para Gregolin,
estabelece parametros mais identificaveis em meio a dispersdo geral em que se
encontram as formagdes discursivas, principalmente as mais polifonicas, estabelecendo-
se, materialmente, o conceito tedrico foucaultiano de arquivo. E possivel dizer algo
diferente sobre o jornalismo e a literatura? O primeiro tem uma indole pluridiscursiva,
polifonica, aberta a diversas vozes, mesmo que tente controld-las ou disciplina-las. A
literatura, por seu turno, e principalmente ap6s a ascensdo do género romance, passou a
ter mais possibilidades de ser polifonica e dialdgica, como atesta Bakhtin (2002). As
ligacdes desses padrdoes com a nocdo de arquivo sdo evidentes. “O armazenamento
permite o confronto de diversas obras, o estabelecimento de principios de classificacao
(por temas, géneros, autores...), a defini¢do de um corpus, de um patrimonio de obras
consideradas candnicas” (Maingueneau, 2006, p. 219, grifo do autor).

No depésito e acimulo de influéncias, as formagdes discursivas do jornalismo,
da literatura e de suas muitas possibilidades de hibridizacdo buscam recursos, apoios
para se realizarem, para ter balizas com as quais possam ser caracterizadas, situadas,
criando-se pontos de partida para seu estudo e entendimento. Maingueneau exemplifica
essa questdo ao dizer que o arquivo literario ¢ formado, entre outras coisas, por lendas,
contos, imaginarios coletivos, referéncias compartilhadas de hoje, de ontem, de periodos
ainda mais distantes no tempo. Uma espécie de “biblioteca imaginaria” (2006, p. 91). O
autor, em outra obra, afirma que o arquivo ¢ importante porque o discurso “ndo ¢ jamais
dado, ele surge sustentado por um ruido, praticas obscuras que o configuram e o fazem
circular segundo trajetorias que se confundem com seus multiplos modos de existéncia”
(2008Db, p. 32). Maingueneau assegura que “o discurso novo nao ¢ pensado como tal, ¢

integrado a grade preexistente” (2007, p. 109). Ele lembra que “a historia literaria é um
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trabalho perpétuo de legitimacdo de textos anteriormente julgados defeituosos, ou
inversamente, de deslegitimacao de textos até entdo consagrados” (1996, p. 156-157).

Os historiadores da literatura confirmam isso. No Brasil, Candido (1997) e
Coutinho (1986), apenas para citar dois, desfiam enormes listas de autores que foram
incensados em determinada época e depois esquecidos, escolas que perderam seu valor
canoOnico original, assim como nomes e obras que, quando publicadas, ndo mereceram a
aten¢do de que hoje gozam. Bebendo em diversas fontes e acumulando muito liquido, “a
formagdo discursiva ndo define somente o universo de sentido proprio, ela define
igualmente seu modo de coexisténcia com os outros discursos” (Maingueneau, 2007, p.
110, grifo do autor). Isso vale para formagdes discursivas consagradas, mais recentes,
resultantes de discursos candnicos, hibridizadas. Maingueneau esclarece que “o discurso
¢ mobilizado por duas tradi¢cdes: a que o funda e a que ele mesmo, pouco a pouco,
instaura” (1997, p. 125). Com o tempo, o que foi instaurado se torna notavel por também
ser algo candnico, gerando, por sua vez, novas apropriacdes de terceiros. Isso ocorreu
com o jornalismo, cuja formagao (se ¢ que podemos empregar este termo no singular ao
falar do tema) modificou-se, especializou-se e gerou outras que lhe sdo adjacentes.

Os enunciadores mudaram seu perfil — de escritores para reporteres —, 0s
contextos e cenas enunciativas modificaram-se, os objetivos ficaram mais variados. A
formacao foi transformando-se. No campo literario, esse fendmeno ¢ ainda mais intenso.
Ian Watt (1996) o descreve para falar de como a epopeia foi substituida, apds a Idade
Média, pelo romance no papel de género predominante. Emil Staiger (1997) salienta a
dificuldade de separar géneros literdrios, preferindo a interagdo entre o lirico, o
dramatico e o épico para retratar as evolucdes da literatura no decorrer do tempo. Em
todos esses esforcos tedricos e de descricdo pode-se observar algo muito préximo do que
Foucault definiu como “formacao discursiva” e os debates sobre tais episodios sé sdo

possiveis porque a memoria dos eventos do discurso — seu arquivo — € recuperada.

2.3. Cena da enunciacao

Na tradicdo da AD, a cena da enunciagdo ou cena enunciativa ganha importancia
em razdo de esse aspecto oferecer informagdes de como o discurso emerge e ¢
enunciado. A cena estd intimamente ligada a leitura arqueologica, em que dados sobre as

circunstancias que possibilitaram o surgimento de um discurso entrelacam-se ao seu
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desenvolvimento posterior. O dispositivo contempla contextos e periodos ligados ao
estabelecimento do discurso, com enunciadores e destinatario especificos, dentro de
objetivos e circunstancias histdricas que singularizam a formagao discursiva. De acordo
com Foucault, “um enunciado tem sempre margens povoadas de outros enunciados”
(2007a, p. 110). Essas margens ndo podem ser confundidas com o conceito de contexto,
encarando-as como uma vizinhanca mais influente que este, em que componentes
interferem na constitui¢do do enunciado: “até certo ponto, elas determinam [...] o status
e o papel de uma formulacdo entre todas as outras” (2007a, p. 110, grifo do autor).
Foucault propde uma cena enunciativa mais ampla e vertical. Em sua visao, falar de
relacdes enunciativas ¢ falar de “campo associado”, e esse campo “¢ constituido ainda
pelo conjunto das formulagdes cuja possibilidade ulterior ¢ propiciada pelo enunciado e
que podem vir depois dele como sua consequéncia, sua sequéncia natural, ou sua
réplica” (2007a, p. 111).

Ao falar de campo, Foucault ndo usa o0 mesmo conceito socioldgico de Bourdieu
(2007), mesmo que, nas formulagdes tedricas de ambos, haja semelhangas sobre trocas
simbdlicas e discursivas. Retomando seu entendimento de leitura arqueologica, Foucault
afirma que “ele se delineia em um campo enunciativo onde tem lugar e status, que lhe
apresenta relacdes possiveis com o passado e que lhe abre um futuro eventual” (2007a,
p. 111-112). Nesse jogo de interagdes, “ndo ha enunciado em geral, enunciado livre,
neutro e independente” (2007a, p. 111-112). E perceptivel nova aproximagdo com
Bakhtin, que atestou nao “existir discursos inocentes” (2002). Trata-se de uma rede de
influéncias, em que a cena enunciativa, 0 campo enunciativo e o contexto sao elementos
que reforcam o discurso como miriade de contribui¢des. Foucault acentua essa premissa
quando afirma que “ndo ha enunciado que ndo suponha outros”, que todos eles carregam
“campos de coexisténcia”, que os enunciados situam-se “em um ponto definido, com
uma situacdo determinada, em um jogo enunciativo” que os extrapola (2007a, p. 111-
112).

A cena enunciativa ndo se restringe a eventos circunstanciais, momentos
efémeros. Sua elaboragdo ¢ mais complexa e tem objetivos mais profundos,
confundindo-se com a leitura arqueologica. Ela real¢a ndo sé aspectos da linguagem do
discurso, mas também revela contextos mais extensos, interdisciplinares, hibridos. “O

contexto ndo ¢ colocado no exterior da obra, numa série de camadas sucessivas. [...]
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refletir em termos de discurso nos obriga a considerar o ambiente imediato do texto”
(Maingueneau, 2006, p. 44). H4, assim, a inferéncia de modelos de organizacao, de fatos
e contingéncias que afetam intensamente as formagdes constituidas. Sdo terrenos
minados por séries de constrangimentos, de mudancas de rota, de episodios
significativos para o discurso. “Nao se podem dissociar as operacdes enunciativas
mediante as quais se institui o discurso e o modo de organizagdo institucional que ao
mesmo tempo o pressupde e estrutura” (Maingueneau, p. 2006, p. 135). Na opinido do
teorico, “na construgdo de uma cena de enunciacdo, a legitimagdo do dispositivo
institucional, os conteudos manifestos e a relagdo interlocutiva se entrelacam e se
sustentam mutuamente” (2006, p. 135).

A influéncia da institui¢do € inquestionavel na constituicdo do perfil discursivo.
A cena enunciativa precisa ocorrer em algum lugar, em algum tempo, partir de algum
enunciador, destinar-se a alguém. Todos esses elementos se unem a institui¢des sociais, a
contextos historicos, politicos, econdmicos. Ninguém — e nenhum discurso — esta em
inexpugnavel isolamento, isento de relagdes interferentes. Um termo bastante utilizado
para exprimir esse processo de construgdo da cena enunciativa ¢ o de cenografia. E uma
analogia que vem do drama classico, quando Aristételes firmava os planos em que a
acdo no palco deveria transcorrer para surtir os efeitos desejados. Ao ser empregada no
plano discursivo, a palavra ndo perde totalmente sua significagdo original. Também no
texto, fala-se em cenografia num sentido préximo ao utilizado no teatro, estabelecendo
um quadro e um local de agao.

No discurso, o conceito de cenografia relaciona-se com textos materiais,
expressos, enunciados. Maingueneau diz que, para o discurso, a cenografia ¢ “tanto
condi¢do como produto da obra”, estando na obra e a constituindo simultaneamente,
validando outros elementos textuais, tais como “o espaco (topografia) e o tempo
(cronografia) a partir dos quais a enunciacdo se desenvolve” (2006, p. 252). Essas
nog¢des sdo construidas pelo texto e no texto, que podem ter sido elaboradas idealmente
fora dele, mas que s6 agem em sua materialidade. Seria, portanto, um anacronismo falar
das influéncias da cenografia antes da enuncia¢do, ponto do processo criador que lhe da
algum tipo de estatuto. Maingueneau argumenta que “a cenografia ¢ ao mesmo tempo
origem do discurso e aquilo que engendra esse mesmo discurso”, acrescentando que ela

desempenha papel legitimador do enunciado, sendo, em contrapartida, legitimada. De
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acordo com ele, as cenografias, para se constituirem, buscam recursos em cenas de
enunciagdo ja validadas. Esse comentario ndo deixa de se aproximar das teorias dos
géneros e das tipologias textuais. Nos arquivos discursivos, o0s textos montam
cenografias recorrendo a cenas de enunciacdo que, muitas vezes, servem como
parametros para classificar textos neste ou naquele género. Demandas do publico e
questdes historicas, politicas e economicas tém seu valor nessa conta que €, por esséncia,
inexata.

Os discursos jornalisticos e literarios sdo exemplos desse fendmeno. Eles sdo
tributarios de diferentes cenas de enunciagdo que influiram fundamentalmente em suas
origens, em seus desdobramentos e hibridizagdes. Da Gazeta veneziana aos veiculos on
line, os textos informativos estiveram em cenas enunciativas diferentes e acompanharam
tais disparidades, fazendo e refazendo suas proprias cenografias, incluindo-se em
contextos mutaveis. A histéria dos géneros literarios atesta o mesmo fendmeno
transformacional. Encenacdes nos teatros de arena gregos, bardos da praca publica e dos
saloes fechados, escritores da corte, versos épicos, historias de cavalaria medievais,
obras alegdricas e satiricas cheias de erotismo e critica, lendas orientais que se encaixam
umas nas outras, romances tradicionais, contos, vanguardas poéticas, producdes em
blogs. Tudo, hoje, ganha uma s6 designagao: literatura. Incontaveis cenas de enunciacao,
contextos, cenografias foram aventadas em periodos histdricos distintos, para publicos
em constante muta¢do, além dos entrecruzamentos discursivos inevitaveis.

As cenas de enunciagdo integram os discursos colaborando em sua formacgao.
Bakhtin (2002) alertava para essa questdo, situando os contextos historicos e biograficos
de determinado autor em relagdo a sua obra como componentes do trabalho.
Maingueneau reforca essa ideia quando atesta que “somos levados a tomar consciéncia
de que o contexto ndo ¢ colocado fora da obra, numa série de involucros sucessivos, mas
que o texto ¢ a propria gestdo de seu contexto” (2001b, p. 23). E importante salientar,
entretanto, que se a cena de enunciacdo desempenha um papel vital no estabelecimento
do discurso, ela ndo deve ser tomada como condi¢do pré-estabelecida. O discurso
continua heterogéneo. O que Aristoteles cobra (coeréncia na historia), o que Foucault
persegue (regularidades no discurso) e o que Bakhtin mostra ser fundamental (uma
logica ética da historia e dos personagens) aparecem como condi¢des imprescindiveis.

Por mais heterogéneo que a formacao discursiva se mostre, com todos os seus elementos

125



em intenso jogo de transfusdes e transformacodes, ha pontos que lhe dao legitimidade e
devem ser observados.

Maingueneau pontua que cenografia e autoria estdo intimamente ligadas, o que
permite encarar a questdo por outro viés, que leve em consideracdo a configuragdo
historica do discurso (2001b, p. 133-135). Esse ¢ um debate que desemboca diretamente
na discussao nao s6 da cena de enunciacdo dos textos hibridos entre literatura e
jornalismo, como também na paratopia de seus autores, na posicdo de fala de cada um
deles e em que contextos socio-histoéricos articularam seus discursos. Ha discursos mais
fluidos, com fronteiras de género flexiveis, que abarcam enunciacdes diferentes, mas ha
aqueles, como o jornalistico, que convive com diversas normas que o caracterizam e o
identificam. Essas balizas podem ser chamadas de cenas genéricas, que remetem tanto a
géneros discursivos quanto a orientagdes gerais a respeito dos discursos, funcionando
como uma classificacdo instrumental e ndo exatamente como designagdo definitiva.
“Estas duas ‘cenas’, englobante e genérica, definem em conjunto o espaco estavel no
interior do qual o enunciado ganha sentido, isto €, o espago do tipo e do género do
discurso” (Maingueneau, 2008b, p. 116).

Essas consideracdes ndo sdo reflexdes estruturalistas, repelidas por Foucault,
Pécheux e Bakhtin. Esses autores, cada um a sua maneira, inauguraram formas holisticas
de encarar o discurso e seus componentes. A definicdo de situacdes especificas de
enunciagdo, com o discurso se estabelecendo entre classificagdes de género, mostra-se,
por seu turno, indispensavel a qualquer discussao nessa seara, mesmo que se chegue a
conclusdo de que tais diferenciacdes sdo meras convengdes ndo comprovadas na pratica.
Quando se debate o jornalismo como discurso, primario ou secundario — classificacao da
pesquisadora Cristina Ponte (2005) —, ha a solicitacdo clara quanto a elementos da
enunciacdo informativa que ¢ reconhecida como jornalistica. Os questionamentos
derivam de uma caracterizacdo compartilhada, validada e reconhecida. S6 assim
estabelecem-se as condigdes minimas para o debate. Essa questdo fica mais evidente em
um ponto fundamental para o estabelecimento da cena de enunciagdo. O discurso so se
legitima dentro do contexto em que foi originado se houve a efetivacdo dessa
enunciagdo, se seu resultado puder ser compreendido por quem se destina.

Bakhtin (2006) identifica a engrenagem maior do discurso jornalistico quando

fala da influéncia que este exerce sobre muitos apenas pelo fato de ser enunciado no
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interior de uma institui¢do que tem capacidade de se fazer crer como verdadeira. E a que
se refere Bourdieu (2007) quando explana a respeito do poder simbdlico, representado
pela credibilidade, do qual o jornalismo faz uso para conquistar € manter sua
importancia. O jornalismo e todos os outros discursos, porém, nio se instituem
isoladamente. “Em uma cenografia, associam-se uma figura de enunciador e uma figura
correlata de co-enunciadores” (Maingueneau, 2008b, p. 117). Bakhtin (2006) fala da
reciprocidade que a cena enunciativa estabelece na constituicdo do discurso em sua
plenitude. Maingueneau chama a essa comunicacdo de “enlagamento paradoxal”
(2008b). Para ele, “qualquer comunicagdo escrita ¢ fragil, pois o receptor ndo partilha a
situagdo de enunciacdo do locutor” (1996, p. 31). O autor admite que quem enuncia tem
como meta determinado publico, o que ocorre, por exemplo, no jornalismo. Quem
coloca o texto em “movimento”, porém, nesse caso, € o leitor.

O autor assinala que isso s6 ocorre se o leitor se mostrar “cooperativo”, o que
equivale a dizer que o enunciatario necessita entender os registros que lhe sdo
repassados na mensagem, incluindo os diversos elementos, textuais e extratextuais. O
texto faz o leitor lidar com “um conjunto de convengdes que o tornam legivel”
(Maingueneau, 1996, p. 39). Para o tedrico, “qualquer texto ¢ uma negociacao sutil entre
a necessidade de ser compreendido e a de ser incompreendido, de ser cooperativo e
desestabilizar de um modo ou de outro os automatismos de leitura” (1996, p. 42). E
patente a necessidade de negociacdo na apreensdo do discurso € em sua construgdao. A
cena de enunciacao sO ganha sentido se existir essa significagao negociada. Um trabalho
de decifracdo que exige repertorios de referéncias e elementos compartilhados,
remetendo a dispositivos como arquivo, paratopia e parafrase. “Decifrar um texto ¢
mobilizar um conjunto diversificado de competéncias para percorrer de modo coerente
uma superficie discursiva orientada temporalmente” (Maingueneau, 1996, p. 42). O
contexto enunciativo — quem fala, de onde, quando, para quem — ¢ um primeiro e
indispensavel passo para o destinatdrio traduzir corretamente o discurso. Maingueneau
assegura que “qualquer texto chega trazido por um certo burburinho, por uma tradigdo
que condiciona sua recepcao” (1996, p. 43).

Nao ¢ dificil comprovar essa afirmag@o na andlise do discurso jornalistico e suas
possiveis interacdes com enunciacdes que ndo lhe pertencem, mas com as quais pode vir

a se hibridizar, como ¢ o caso da literatura de fic¢do. Na historia do jornalismo e na
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circularidade de sua formacdo como discurso autonomo, percebe-se a movimentacao
intensa de tradi¢des que se confundem ou se chocam. Essas transformacgdes enunciativas
ou institucionais do discurso ocorrem em razao de uma recorréncia ao passado, a origens
que remontam ao ato de contar uma historia, habito que vem desde os homens das
cavernas, a necessidade de uma separacao enunciativa motivada por pressdes variadas.
Cada uma a seu tempo e em relagdo a sua propria justificacdo, essas mudangas do
discurso no jornalismo fizeram sentido nos momentos em que ocorreram, contando para
isso com a aceitagdo dos coenunciadores. Quem consumia as diferentes formas de
enunciacdo jornalistica mantinha com os textos, dentro de uma cena enunciativa
especifica, um grau suficiente de identificagdo que permitia a sobrevivéncia daquela
formacao tal como ela se apresentava. O fato de o discurso ser mais ou menos literario,
ser mais ou menos narrativo, denota redes simbélicas diferentes que fizeram sentido.

Um discurso jornalistico que prima por preceitos rigidos, que ndo se contamina
com enunciagdes vizinhas, que ndo apresenta a porosidade suficiente para se deixar
influenciar vai sendo ultrapassado. A histéria do jornalismo, pontuada por inimeros
momentos de transformagdo, prova essa tendéncia. Maingueneau lembra que “os
enunciadores nao se contentam portanto em transmitir conteudos representativos,
empenham-se constantemente em posicionar-se através do que dizem, a afirmar-se
afirmando, negociando sua propria emergéncia no discurso” (1996, p. 20-21). E no
contexto dessa negociagdo que a cena de enunciacdo deve ser detectada, mesmo porque
“¢ preciso admitir que a ‘encena¢do’ nao ¢ uma mascara do ‘real’, mas uma de suas
formas, estando este real investido pelo discurso” (Maingueneau, 1997, p. 34). Um real
que vai caber ao enunciador e ao co-enunciador dar sentido, que dependera das

circunstancias de enunciagdo e que ocupara espago relevante na formagao discursiva.

2.4. Paratopia e autoria

Adjacente a discussdo sobre cena enunciativa esta o dispositivo da paratopia, que
remete, por sua vez, a questdes ligadas a institucionalizacdo discursiva e a autoria da
enunciacdo. A paratopia tem uma importancia especial para a andlise do discurso por
informar o que se pode definir como identidade do que estd sendo enunciado. Uma
identidade que se refere a aspectos como o lugar de onde parte o discurso, quem ¢ seu

enunciador, quem seria seu enunciatario. Ela explicita aquele que fala — individuo ou
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instituigdo —, em que momento ou circunstancia esta fala ¢ revelada e a quem ¢ dirigida.
“Primeira questdo: quem fala? Quem, no conjunto de todos os sujeitos falantes, tem boas
razdes para ter esta espécie de linguagem? Quem ¢ seu titular?” (Foucault, 2007a, p. 56).
As respostas desembocam em um ponto paratopico fundamental: o lugar institucional. O
discurso jornalistico tem como seu capital simbdlico a credibilidade, dispondo dela para
efetivar-se em uma posicdo discursiva superior que inclui a visdo de desempenhar o
papel de mediador das ocorréncias do mundo, de transmissor da verdade dos fatos, de
relator de acontecimentos. O jornalismo trabalha com o status de ser os olhos de quem
ndo pode ver, de ser a voz de quem nao pode falar, de se incumbir da missao social de
perseguir a verdade e a justi¢a acima de todas as pressdes e obstaculos.

Essa paratopia do jornalismo ¢ seu grande patrimdnio, sua reserva simbolica, sua
fonte de poder. O sujeito jornalistico representa uma instituicdo consolidada no
imaginario coletivo. A paratopia do discurso jornalistico, com todas as suas nuances,
exemplifica um modo de funcionamento enunciativo que esta presente nas formacgdes
discursivas em geral, que so existem e se mantém porque tém a capacidade de enunciar
de lugares de fala reconhecidos por quem recebe o discurso. Os sujeitos enunciantes sao
soldados de uma batalha maior, transitam em uma dispersao discursiva que mistura
paratopias diversas em uma rede de relagdes sociais complexas. Essa dispersdo ndo
elimina lugares mais ou menos fixados de onde emanam os discursos que vao interagir
entre si. As paratopias sdo necessarias para que se tenha como identificar as mesclas
entre as enunciagdes que se comunicam. Nao se deve, portanto, ligar necessariamente a
paratopia com a figura do individuo enunciador. Os atores envolvidos sdo entes
discursivos, muitas vezes institucionais, que concentram caracteristicas que superam as
singularidades de uma unica pessoa. Quando se menciona o jornalista, ndo se deve
sempre situa-lo paratopicamente como um reporter especifico e sim tomar essa defini¢ao
como um lugar institucionalizado e representativo de onde parte a enunciagao.

Maingueneau (2007) fala em “defini¢do das caracteristicas™ que vao estabelecer a
legitimidade do discurso (p.138), e essa defini¢do discursiva mantém relagdo estreita
com o ato de coletivizar e institucionalizar o enunciador do discurso autorizado.
Foucault debate o fendomeno das “dimensdes coletivas”, que acompanham, em sua
delimitagdo, uma época, uma mentalidade, “um tipo de sociedade”, “um conjunto de

2 ¢

tradigdes”, “uma paisagem imaginaria comum a toda uma cultura” (2007a, p. 169). Essa
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¢ uma discussao teorica que remete diretamente ao sujeito da enunciagdo, ou ao autor de
um texto. Esses espacos sdo e ndo sdo ocupados por um individuo. Ele precisa estar na
enunciagdo, pelo menos, como enunciador, aquele que diz. Simultaneamente, porém, ele
deixa de estar nesse processo enunciativo, dando lugar a instituicdo da qual faz parte.
Paratopicamente, fala-se em foco irradiador de discurso, que ¢ e ndo ¢ individualizado.
Gregolin diz que “toda essa discussdo ¢ muito produtiva para pensarmos as relagdes
entre o sujeito e o discurso, pois o que torna uma frase em um enunciado ¢ o fato de
podermos assinalar-lhe uma posi¢do de sujeito” (2007, p. 99, grifo da autora).

De acordo com a pesquisadora, ¢ com base na identificagcdo dessa posicao que se
pode, na tradi¢do foucaultiana, “chegar a relacdo entre os enunciados e a historicidade”
(2007, p. 99). Ela prossegue afirmando que “os sujeitos que pronunciam um discurso sao
cercados por regras que envolvem o ritual, as sociedades de discurso, as doutrinas e as
apropriagdes sociais do discurso” (2007, p. 111), o que remete aos dispositivos de
arquivo e cena de enunciacdo. Uma complexa engrenagem discursiva sobre a qual
Gregolin, referindo-se a Foucault, atesta que “toda sociedade possui instituicdes
responsaveis pela distribui¢do e pelo gerenciamento das apropriagdes” (2007, p.112). O
jornalismo atua nesse registro, em que a apropriagao de outros discursos perfaz boa parte
de sua propria enunciag¢do. Segundo Gregolin, novamente no exercicio de interpretagdo
de Foucault, “as praticas discursivas estdo submetidas a um jogo de prescri¢gdes que
determinam exclusdes e escolhas” (2007, p. 141). Jogo relacionado a transformagdes no
contexto histérico, modificagdes que ocorrem no interior de uma formagao discursiva e
também fora dela, mas que, por algum motivo, a influenciam.

As condigoes de emergéncia do discurso apresentam o desafio de situar a
paratopia. A heterogeneidade do discurso deve ser levada em conta. Para Maingueneau,
a paratopia ¢ uma “localidade paradoxal [...] que ndo ¢ auséncia de lugar, mas uma
dificil negociacdo entre o lugar e o ndo-lugar, uma localizagdo parasitdria, que retira vida
da propria impossibilidade de estabilizar-se” (2006, p. 68). Um “ndo-lugar” que implica
um “lugar”, ja que sem essa localizacdo ndo ¢ possivel avaliar a paratopia discursiva.
Maingueneau fala de “posicionamento” do discurso, ja que ¢ desse angulo especifico
que a enunciagdo € vista, retida, transformada e difundida. Posicionamento que estaria
mais claro quanto aos chamados “discursos constituintes”, matrizes discursivas

abrangentes que geram outras enunciagdes e sdo transformadas por formagdes
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diferentes, mas relacionaveis. “Nao se pode, contudo, falar de discursos constituintes na
auséncia de um espaco em que sejam comparaveis os agentes e os discursos em conflito
pela legitimidade enunciativa” (Maingueneau, 2006, p. 68).

A legitimidade aventada pelo tedrico ndo fecha o discurso a relagdes e trocas,
mas busca regularidades que permitem estabelecer pontes entre enunciagdes distintas.
Como afirma Maingueneau, “todo estudo que se pergunta sobe o0 modo de emergéncia,
circulacio e consumo de discursos constituintes deve dar conta do modo de
funcionamento dos grupos que os produzem e gerem” (2006, p. 69). Para o autor,
quando se fala de posicionamentos do discurso, hd nessa defini¢do uma completude de
sua emergéncia e manuten¢do que passa tanto pelos enunciadores quanto pelos modelos
que fazem esses produtores discursivos terem a autorizagdo e a capacidade para emitir
enuncia¢des reconhecidas. Interessante notar que todo esse jogo sobre quem produz,
quem mantém e quem recebe determinado discurso leva a pergunta sobre se ¢ possivel
estabelecer um territorio da enunciacdo, um local onde ela se d4. Maingueneau esclarece
que “dada e elaborada, estruturante e estruturada, a paratopia ¢ simultaneamente aquilo
de que se precisa ficar livre por meio da cria¢do e aquilo que a criagiao aprofunda; ¢ a um
s0 tempo aquilo que cria a possibilidade de acesso a um lugar e aquilo que proibe todo
pertencimento” (2006, p. 109).

Seria impossivel lidar com essa “esquizofrenia” sem a paratopia. Ela ndo deve
responder a uma localizagdo meramente biografica, espacial, temporal, ja que contém
tais elementos. Eles, porém, trabalham em prol de uma producao discursiva que prioriza
a visdo mais ampla da enunciagdo. Na literatura, essa necessidade ¢ ainda mais
premente, uma vez que se lida com um “objeto estético”, na defini¢do de Bakhtin (2006;
2002). Esse ¢ um terreno em que singularidade e universalidade se encontram, nao para
se antagonizarem, mas para complementarem-se. Para Maingueneau, “ainda que a obra
tenha a pretensdo de ser universal, sua emergéncia ¢ um fendmeno fundamentalmente
local, e ela s6 se constitui por meio das normas e relagdes de for¢a dos lugares em que
surge” e que € nesse espaco “que ocorrem verdadeiramente as relagdes entre o escritor e
a sociedade, o escritor e sua obra, a obra e a sociedade” (2006, p. 94).

Interacdes que Bakhtin, dentro de sua conceituagdo de dialogismo, assinala nos
romances de Dostoiévski (2008b), mostrando que € possivel agregar diversas visoes de

mundo em um unico discurso, em didlogo real, intenso, produtivo. Essa é a condi¢ao
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para outra caracterizagao tedrica do estudioso russo, a da polifonia. Preceitos que podem
ser aplicados a literatura e ao jornalismo. Adelmo Genro Filho (1996) preconiza que a
singularidade ¢ o principal critério de noticiabilidade por sua capacidade de gerar
interesse e ser reconhecido universalmente. A inevitabilidade de se consumar algum tipo
de inteligibilidade entre enunciador e enunciatario, tdo primordial na producao
jornalistica, na verdade permeia toda criagdo discursiva. Parte-se do singular para o
universal e o universal s6 faz sentido dentro de uma singularidade que cada receptor
imprime ao texto a que tem acesso. S6 quando esse processo ocorre — num movimento
circular e de retroalimentacdo —, a universalidade do discurso é reconhecida e autorizada,
universal (coletivamente) e singularmente (individualmente).

O proprio conceito de paratopia, quando foi cunhado no século XIX, emergiu
num contexto em que as tipologias discursivas e de género eram respeitadas quase
religiosamente. O texto tinha seus pertencimentos incontestaveis. A emergéncia de novos
tipos de discurso, como enuncia¢des hibridizadas, veio baguncar essas certezas.
Classificacdes rigidas foram perdendo espago, cedendo terreno a abordagens que
prestigiassem o discurso em seus processos de formacdo e influéncias ¢ ndo em
resultados que deveriam, a todo custo, caber em rétulos previamente montados. O
conceito de paratopia, assim, ganha outro folego. O significado de pertencimento
apresenta nova dimensdo no momento em que se percebe que o discurso € mais
complexo que a superficie de uma enunciagao.

Quando se reconhece que os elementos constituintes do discurso relutam em ser
enquadrados em uma mesma grade de classificagdo, como se compreendessem um
conjunto amorfo e sem alteridade, diluindo-se as complexidades que cada um traz para a
formagdo discursiva, hd uma guinada na analise de tais objetos. A paratopia passa a ser
vista como uma posi¢do movel, pertencimento poroso € nao mais uma trincheira
inexpugnavel. Justamente por contestar esse tipo de pertencimento automatico de um
discurso a uma classificacdo especifica, a paratopia deixa de ser um estatuto, uma
situagdo inicial em que determinado contexto dado definird o resultado final de toda
formacao discursiva a ela associada. Ela passa a ser criativa. Esse pertencimento passa a
ser encarado como um lugar de articulagdo do discurso que tem nas instituigdes, na

linguagem, na historicidade da formagao alguns de seus alicerces.
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O pertencimento ¢ relativizado, ndo s6 no que se refere a géneros discursivos,
mas também em relagdo a propria instituicdo da autoria. O que parece até certo ponto
revolucionario, na verdade, ¢ uma consequéncia natural de discursos que se transmutam
constantemente. Nao que a paratopia do escritor, ou do autor-criador, como definia
Bakhtin (2002), esteja em xeque. Ela existe e deve ser estabelecida para que se possa
compreender a formacao discursiva, mas o posicionamento de quem enuncia ja ndo € tao
facilmente identificdvel. Surgem variantes que, anteriormente, eram vistas com menos
complexidade na discussdo do discurso. “Até as ficcdes que parecem desenvolver-se
ignorando sua enunciacdo organizam-se a partir do tipo de paratopia associado ao
posicionamento do escritor no campo literario” (Maingueneau, 2001b, p. 173). Para o
teorico, a relacdo entre o autor e o discurso que enuncia, a partir de uma posicao dentro
de determinado campo simbolico, respeitando a um contrato de leitura especifico,
subentende “uma relagdo de inclusdo/exclusao cujo carater paradoxal nada pode reduzir”
(Maingueneau, 2001b, p. 189). Essa relacdo, a que ele chama de “embreagem
paratdpica”, definiria “elementos de ordens variadas que participam ao mesmo tempo do
mundo representado pela obra e da situa¢do paratopica através da qual se define o
autor que constroi esse mundo” (2001b, p. 174, grifo do autor). Essa embreagem
“amarra as ficgdes a paratopia do autor” (Maingueneau, 2001b, p. 189).

Foucault vé o autor como um agente que agrupa o discurso, “aquele que da a
inquietante linguagem da ficcdo suas unidades, seus nés de coeréncia, sua inser¢do no
real” (2007b, p. 26-29). Autor que, para Foucault, desempenha uma fun¢do discursiva,
além da individual da corporalidade do ser humano que escreve, e que resulta, como os
outros elementos da formag¢do do discurso, em um “jogo de diferengas” sujeito a épocas
e visdes distintas no decorrer do tempo. Gregolin enfatiza que “Foucault procura
demonstrar que essa figura do autor ¢ uma funcao discursiva” (2007, p. 106, grifo da
autora), sem negar, entretanto que ela traz alguma coer¢@o ao discurso por se mostrar um
instrumento disciplinador. A questdo da autoria tem forte correspondéncia com o
principio de comentario na tradi¢do da critica literaria, uma vez que € nesse ambito que
se da atencdao especial ao papel do autor diante da obra que escreveu. Isso remete
diretamente a reflexdo sobre a autoridade de quem enuncia e acerca da paratopia do

sujeito enunciador diante do mundo e de sua propria obra.
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Gregolin observa que ¢ no comentario do texto que ¢ criado o “efeito da
individualidade do autor” (2007, p. 106). Esse efeito se daria “como uma instalacdo no
discurso, da evidéncia de um sujeito submetido as multiplas determinacdes que
organizam o espaco social da producdo dos sentidos”, sendo a autoria um conceito a “ser
analisado do ponto de vista sdcio-historico, acompanhando a constitui¢do do ‘autor’
como um personagem criado na passagem do século XVII ao século XVIII, momento
forte de individualizacdo na historia das ideias” (2007, p. 108-109). Essa génese reforca
a perspectiva de que a figura do autor foi mudando e essas mudangas, ja aguardadas,
motivam contaminagdes discursivas. Orlandi salienta que “o falante ndo opera com a
literalidade como algo fixo e irredutivel. Uma vez que ndo ha sentido tnico e prévio,
mas um sentido instituido historicamente na relagdo do sujeito com a lingua e que faz
parte das condigdes de producdo do discurso” (2007, p. 52). Ela acrescenta “que o
sujeito discursivo € pensado como ‘posicao’ entre outras” (2007, p. 50), numa referéncia
clara a paratopia embutida nessa fun¢do do discurso.

O autor, de alguma forma, representa um campo discursivo, muitas vezes uma
instituicdo discursiva. Orlandi destaca que Foucault distinguia a subjetividade do
homem-autor da posi¢cdo que o autor-criador ocupava em relagdo a obra, permitindo que
essa obra se situasse, por sua vez, em determinada posicao diante do canone, do género
em que estd inscrita, da vida social de seus leitores. Recorrendo a Pécheux, Orlandi
complementa que a falta de transparéncia da real posicdo do autor ¢ uma realidade nao
so deste em relagdo a propria paratopia, a qual tem acesso negado, mas também no nivel
da linguagem do discurso. As significagdes do que ¢ vivido pelo sujeito, encaradas por
ele proprio, acabam turvando sua visdo em relacdo aos sentidos que tais experiéncias
possam ter na realidade.

Umberto Eco (1968) diz algo semelhante quando afirma que um texto, quando
publicado, abre seus flancos para inumeras interpretagdes, quase todas bem diferentes
das que o proprio autor faria ou mesmo das que gostaria de ouvir. Bakhtin (2006),
quando atesta que uma grande obra demora séculos para ser de fato consumada, também
tira do autor a prerrogativa de definir o que ele proprio apresentou ao mundo. A
diferenca da posicao do autor nessas teorizagdes para a paratopia tradicional deste agente
enunciativo ¢ flagrante. O autor ndo tem mais a primazia de definir sua obra, ja que

agora ele € parte, enquanto sujeito criador, deste discurso, um dos muitos elementos que
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o constituem. Ele passa a ser uma marca até certo ponto redutivel, diferenciada também
por géneros e tipologias discursivas, imerso num contexto mais amplo sobre o qual ndo
tem pleno dominio, mesmo conservando sua importancia. A autoria permanece como um
registro forte do estatuto discursivo. Gregolin reconhece esse poder ao dizer que o autor
deixa o discurso menos “flutuante e passageiro” e quando estabelece algumas funcdes de
monta para o enunciador no interior do discurso, como a de representar uma institui¢ao
ou a de marcar ser aquela enunciagdo fruto de sujeito real.

Todas essas prerrogativas, porém, devem ser encaradas no espirito do jogo
discursivo, talvez como uma das regularidades tdo almejadas por Foucault. “Obra e
sociedade estdo relacionadas sem que se abandone a consciéncia do autor”
(Maingueneau, 2006, p. 19). O autor, em sua paratopia, ndo ¢ visto em sua
individualidade humana, mas em sua funcdo discursiva. Uma espécie de circularidade
que resulta em complexidade profunda, como expressa Orlandi, mencionando Ducrot:
“A funcdo-autor, que ¢ uma fun¢do discursiva do sujeito, estabelece-se ao lado de outras
fungdes, estas enunciativas, que sdo o locutor e o enunciador [...] o locutor ¢ aquele que
representa como ‘eu’ no discurso ¢ o enunciador € a perspectiva que esse ‘eu’ constrdi”
(2007, p. 74). E problemético escapar a contingéncia de explicitar em um texto, mesmo
que de forma relativa, algum tipo de autoria, que, em alguma instdncia, também ¢
delimitar a paratopia do discurso. Isso acontece porque “o principio de autor limita o
acaso do discurso pelo jogo de uma identidade que tem a forma da individualidade ¢ do
eu” (Orlandi, 2007, p. 75).

Ao dar nome e rosto a um autor, empresta-se alguma credibilidade ao texto por
ele assinado. A enunciacdo deixa de ser apocrifa, de origem desconhecida, e passa a
outra condi¢do de permanéncia e difusdo. Um processo que se aprofunda quando a
identificacao do autor deixa o plano da superficie e passa a interioridade do sujeito que
constroi o discurso. Para que a autoria passe a ser fungdo do discurso e ndo apenas uma
assinatura quase inocua, ela precisa estar inserida no texto como participante ativa,
exercendo poder de significacdo, dispondo de arquivos, interferindo na paratopia da
enunciacdo. No caso do jornalismo, essa realidade se apresenta com clareza. As
assinaturas dos textos pelos repdrteres ddo as enunciagdes a autoria que lhes conferem

autoridade, reconhecimento. Maingueneau argumenta que “o enunciado da-se através do
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tom de um fiador que estabelece o contato implicando-se numa dindmica corporal”
(2001b, p. 153-154).

O autor francés ressalva, porém, que essa engrenagem sé funciona se 0s co-
enunciadores forem parceiros no ato de conferir ao autor a autoridade requerida para que
possa influir na paratopia do texto. “Tudo depende da autoridade da qual o locutor se
beneficia. As palavras de uma pessoa reconhecida serdo sempre presumidas pertinentes,
enquanto as de uma pessoa sem crédito serdo desqualificadas com facilidade” (1996, p.
119). Essa reflexdo leva a inscrigdo de uma obra em um dado universo discursivo. Ao
realizar esse movimento, o discurso promove um jogo de polissemia e parafrase, em que
ndo s6 as paratopias mostram-se inéditas ou revigoradas, mas também outros
componentes da formacdo discursiva. O que ocorre ¢ uma reconfiguracdo do discurso
em diversos aspectos, em que cenas de enunciagdo, arquivos, cenografias revelam-se
instaveis e mutaveis, em uma dindmica que promove trocas e reinsergoes.

Essa inscri¢cdo definira o posicionamento do discurso. Por isso Maingueneau
enfatiza que a paratopia ndo se da apenas no nivel do contetido, mas também no do
suporte utilizado da enunciagdo. Isso, na opinido do teodrico, leva a revisdes de antigas e
tradicionais oposi¢cdes provenientes da andlise textual mais convencional, tais como
“acdo e representacdo, fundo e forma, texto e contexto, produgdo e recepcao” (2008b, p.
48). O autor ndo defende que haja um divércio entre o sujeito e a fungdo discursiva que
ele passa a desempenhar apds a publicagdo de seu trabalho. Em sua opinido, ha trés
instancias que devem ser observadas quanto a autoria: a pessoa, o escritor e o inscritor. A
pessoa ¢ o individuo; o escritor encarna a institui¢do literdria; e o inscritor “subsume ao
mesmo tempo as formas de subjetividade enunciativa da cena de fala implicada pelo
texto [...] e a cena imposta pelo género de discurso” (2006, p. 136). No terreno da
formacao discursiva, ndo hé isolamentos entre essas dimensdes, em que “cada uma das
trés sustenta as outras e ¢ por elas sustentada, num processo de reconhecimento
reciproco que, num mesmo movimento, dispersa e concentra ‘o’ criador” (2006, p. 137).
Na literatura, no jornalismo e na hibridizagdo entre esses dois registros textuais, nesses
contratos de leitura diferentes, a paratopia do texto e do autor estd conjugada em uma

consideragdo mais abrangente do posicionamento do discurso.
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2.5. Paréfrase e polissemia

Os discursos estdo prenhes de outros discursos. Eles os repetem, os refutam,
baseiam-se mutuamente para se constituirem. Nas constantes e ininterruptas trocas
simbolicas, na intertextualidade, no dialogismo e na polifonia que ocorrem, na dindmica
de interacdo que compreende a formacao discursiva, ha a promog¢do de um jogo entre o
j4 dito e o que ainda ndo foi dito, em que se recorre a arquivos discursivos para
reproducdes e transformagdes. De acordo com Orlandi, “saber como os discursos
funcionam ¢ colocar-se na encruzilhada de um duplo jogo da memodria: o da memoria
institucional que estabiliza, cristaliza, e, a0 mesmo tempo, o da memoria constituida pelo
esquecimento que € o que torna possivel o diferente, a ruptura, o outro” (2007, p. 10).
Segundo a autora, o discurso e seu “ritual da palavra” também compreendem o paradoxo
de utilizar e negligenciar determinadas enunciagdes anteriores, arquivos especificos da
génese de sua formacdo, havendo o que Foucault chamou de “dispersdao” por conta,
muitas vezes, da auséncia de uma continuidade em relacdo a um discurso pretérito que,
por outro lado, pode ser retomado a qualquer momento. “De um lado, é na movéncia, na
provisoriedade, que os sujeitos e os sentidos se estabelecem, de outro, eles se
estabilizam, se cristalizam, permanecem” (Orlandi, 2007, p. 10).

Esse movimento de idas e vindas ja detectado na leitura arqueoldgica proposta
por Foucault trabalha com os conceitos de parafrase e polissemia. A parafrase ¢ a adog¢ao
de algo j& dado, consolidado no discurso, reaproveitando-se, em diversos niveis, pontos
de uma formagdo anterior em outra que se estd construindo. Uma troca que também
pode dar-se apenas na dimensdo da enunciacdo ou mesmo de forma mais pontual,
referindo-se, por exemplo, ao aspecto linguistico ou lexical. Ja a polissemia ¢ o que ha
de novo na constituicdao do discurso, o que ele traz de original, que pode ser outra forma
de expd-lo ou simplesmente uma recusa em se aproveitar o que ja foi dito, numa
negacdo da parafrase. Orlandi explica que “os processos parafrasticos sdo aqueles pelos
quais em todo dizer ha sempre algo que se mantém, isto é, o dizivel, a memoria. A
parafrase representa assim o retorno aos mesmos espacos do dizer. [...] Ao passo que, na
polissemia, o que temos ¢ deslocamento, ruptura de processos de significagdo. Ela joga
com o equivoco” (2007, p. 36).

Os significados viriam desse jogo entre parafrase e polissemia, ja que € “entre o

ja-dito e o a se dizer que os sujeitos e os sentidos se movimentam, fazem seus percursos,
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(se) significam” (Orlandi, 2007, p. 36). Isso s6 pode ocorrer porque o discurso nunca
termina, ele tem algo de ndo finalizavel (Bakhtin, 2006; 2008b). Os sujeitos do discurso
e os sentidos firmados nesse processo de formagdo ndo sdo estanques. Eles buscam
outras dimensdes. “E condicio de existéncia dos sujeitos e dos sentidos: constituirem-se
na relacdo tensa entre parafrase e polissemia” (Orlandi, 2007, p. 37). Uma relagcdo que
busca apoio na histdria, na memoria, na arqueologia em que esté inserida e nos discursos
com os quais se relaciona. Trata-se de uma dupla face discursiva, em que a parafrase
seria “a matriz do sentido, pois ndo ha sentido sem repeticdo, sem sustentacdo no saber
discursivo” e a polissemia “a fonte da linguagem uma vez que ela ¢ a propria condi¢ao
de existéncia dos discursos”, lembrando que “a polissemia ¢ justamente a simultaneidade
de movimentos distintos de sentido no mesmo objeto simbolico” (Orlandi, 2007, p. 38).

Essa relagdo dicotdmica e ao mesmo tempo complementar entre parafrase e
polissemia sé ocorre em razdo de a linguagem ser incompleta. Caso fosse finalizada em
um determinado ponto, ndo haveria nenhum tipo de mudanca, adaptagdo, ruptura. “Essa
incompletude atesta a abertura do simbolico, pois a falta ¢ também o lugar do possivel”,
(Orlandi, 2007, p. 52). Mesmo os discursos estabilizados, os géneros tradicionais, que
dao a impressao de ja estarem numa fase de acabamento, também estdo submetidos ao
jogo parafrastico e polissémico. A parafrase ndo deve ser confundida com meras
repetigdes € a polissemia com rupturas ou refutacdes gratuitas. Ambas tém papel
importante na constru¢do de um discurso que é, por esséncia, processualmente formado.
Maingueneau esclarece que “a continuidade de um texto resulta de um equilibrio
varidvel entre duas exigéncias fundamentais: uma exigéncia de progressio e¢ uma
exigéncia de repeticdo” (2001a, p. 174) (negritos do autor). De acordo com ele, “um
texto deve, por um lado, se repetir (para ndo misturar alhos com bugalhos) e, por outro,
integrar informag¢des novas (a fim de ndo permanecer estatico)” (2001a, p. 174).
Gregolin observa que Foucault ironiza que “instituindo intermindveis jogos entre
parafrase e polissemia, conforme um paradoxo que ele desloca sempre, o comentario
deve ‘dizer pela primeira vez aquilo que, entretanto, ja havia sido dito e repetir
incansavelmente aquilo que, no entanto, nao havia jamais sido dito’” (2007, p. 105).

No discurso, parafrase e polissemia compartilham o mesmo espago para que,
conjugadas, possam explicitar sentidos. Essa espécie de reciclagem discursiva, em que o

reaproveitamento do ja utilizado serve de alavanca para se construir algo novo, aponta
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caminhos diferenciados para os discursos numa aparente antinomia. Assim, a polissemia
e a parafrase do discurso sdo formuladas. Nao hd uma regra que possa disciplinar a
utilizagdo dessas categorias porque o discurso, mesmo tendo suas regularidades, ndo se
prende a tais ditames. O fato de buscar certa organizacdo ndo faz do discurso uma
estrutura livre de imprevisibilidades. Maingueneau revela que “a parafrasagem aparece
na AD como uma tentativa de controlar em pontos nevralgicos a polissemia aberta pela
lingua e pelo interdiscurso” (1997, p. 96). Segundo ele, o reemprego de um discurso ndo
quer dizer que seja produzida uma mera copia do outro. H4, nesse momento, uma
reformulacdo, o que resulta em modificagdes, desenvolvimentos, diferenciacdes
produtivas.

Na parafrase e na polissemia, quando se reproduz, se incorpora ou se inventa um
novo discurso a partir de outro, ¢ preciso atentar para uma séric de elementos
diferenciadores que véo ser cruciais no estabelecimento das distingdes e semelhangas. E
necessario levar em conta “sua emergéncia historica, o espago discursivo no interior do
qual se constituiu, as institui¢des através das quais se desenvolveu, os isomorfismos em
cuja rede ele foi envolvido” (Maingueneau, 2007, p. 188). Identidades discursivas,
intertextos, interdiscursos, uso de arquivos nao sao meras transferéncias de um discurso
a outro. Essa “contaminagdo” ¢ inevitavel e indiscutivel, mas ndo compreende uma mera
copia. Maingueneau (2007) se refere a um “Outro” que habita o discurso do “mesmo”, o
que baseia um contato (dialogismo) que sustenta a inclusdo de outras vozes no discurso
(polifonia). Um “Outro” que nao ¢ necessariamente um sujeito tangivel, podendo ser o
passado (arquivo), um contexto (cena enunciativa), um autor enquanto funcao discursiva
(paratopia). S3o desses imbricamentos que nasce a polissemia, o novo, que talvez seja,
em grande medida, a remodelagdo de um ja-dito, mas que permanece original em razio
de ndo ser exatamente aquilo que foi expresso anteriormente.

Esse ¢ um debate que se mostra rico quando transportado para o plano do
jornalismo, da literatura e da hibridizagdo entre os dois géneros. O jornalismo e a
literatura estao repletos de parafrases e polissemias em seus discursos, podendo ser elas
fundantes ou pontuais. O Jornalismo Literario ¢ parafrastico, por ter como discursos
fundadores o jornalismo tradicional e a literatura, e polissémico, por dizer algo original,
por propor rupturas que se apresentam inéditas quanto aos discursos iniciais que lhe

fundaram. As aproximacdes e afastamentos discursivos demonstram que ha nessa
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fronteira um jogo intenso e proficuo de parafrase e polissemia, de apropriagdes e
contestagoes do discurso alheio. A natureza do Jornalismo Literario ¢ paradoxal, ora se
deixando influenciar discursivamente, ora se mostrando mais independente. A
hibridizacao discursiva implica que haja didlogo e esse didlogo se da também no nivel da
historia dos discursos, de suas pilastras-mestras que carregam o peso de um género, de
uma formagdo discursiva complexa. As rupturas vém ndo a reboque, mas ao lado das
repetigdes. Isso ocorre no jornalismo, na literatura e em qualquer outro discurso que se
queira enumerar, como o Jornalismo Literario.

O discurso, além disso, € opaco, conserva pontos de obscuridade, nao revela
todos os seus elementos, as suas injungdes, os seus comprometimentos. O discurso ¢
prodigo em ndo-ditos, em informagdes que sdo impedidas de vir a tona, que sdo
interditas. Maingueneau atesta que quando se diz algo, geralmente a atengdo fica
concentrada no que foi dito, negligenciando-se, desta forma, a situacdo em que tal
enunciagdo foi feita (2001b). A contradicdo faria parte, portanto, da propria “ordem do
discurso” (Foucault, 2007b). Orlandi pondera que “nem linguagem, nem os sentidos
nem o0s sujeitos sdo transparentes: eles tém sua materialidade e se constituem em
processos em que a lingua, a histdria e a ideologia concorrem conjuntamente” (2007, p.
48). Maingueneau atesta que “a ideia de uma linguagem idealmente transparente as
coisas ndo ¢ verdadeira [...] j& que a enunciagdo deixa sempre seu vestigio no enunciado
e que a linguagem s6 pode designar designando-se” (1996, p. 15-16). Esses vestigios
podem ou ndo ser expressos, mas eles continuam a existir, interferindo, informando,
contextualizando. A pretensa facilidade de compreensdo do discurso ¢ ilusoria. Ele, em
seu paroxismo natural, pode ndo chegar, como afirma Foucault (2007a), a sempre
pretender esconder algo, mas também nao revela tudo o que implica.

A opacidade configura-se de diferentes formas. Uma delas ¢ a interdicao. Ela
pode ocorrer por pressdes sobre o enunciador, por limites que o discurso ndo transpde,
por omissoes deliberadas, negligéncia das circunstancias da enunciag¢do, escassez de
tempo ou espago. A interdigdo também se dd quando um sujeito ndo possui a autorizagao
para enunciar algo ou, quando enuncia, seu discurso ¢ desprezado ou censurado. Dentro
da nocdo de paratopia, o “dono” do discurso precisa se posicionar e ser reconhecido
nesse lugar de fala. “Decorre das interdicdes que, numa sociedade, existam aqueles que

podem e aqueles que ndo podem falar” (Gregolin, 2007, p. 104). Interdi¢cdes que também
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sdo segregagdes, praticas que, de acordo com a autora, denotam “uma vontade de
verdade que opde o verdadeiro ao falso” (2007, p. 104). No discurso, os siléncios
significam muito. O interdito, quando identificado, pode ser esclarecedor. A interdi¢ao se
mostra como um jogo de poder, uma cassacdo da palavra, instrumento para impedir
dissonancias ou inconveniéncias que prejudiquem a credibilidade ou os interesses do
enunciador ou do contetido enunciado.

O interdiscurso, fundamento da formacao discursiva, acarreta complicada disputa
pela prioridade no discurso, ndo raras vezes resultando na interdicdo daquele (ou de
parte dele) que ¢ mais fraco. Essa disputa, muitas vezes dicotdmica, comprova a
presenca de um “Outro” no discurso, que pode ser posto na linha conceitual do
dialogismo de Bakhtin, mas que nem sempre ¢ tdo clara. O Outro pode ndo ter sido
expresso, pode ter sofrido impedimentos, pode ter se colocado de maneira dubia, sido
segregado, mas ndo ¢ totalmente eliminado. Ele surge em siléncio, implicitamente, por
meios as vezes alegoricos.

A interdi¢do, como quase tudo o que se refere ao discurso, depende de
negociacdo, de embates, de encontros e desencontros. Poder-se-ia dizer que todo
discurso, para se estabelecer, necessita interditar outros que lhe sao concorrentes. Isso,
porém, ndo acarreta a total eliminacdo do discurso que ndo conseguiu superar barreiras
para emergir. Ele continua em estado de laténcia, transformando seu siléncio em uma
mensagem. Orlandi chama a atengdo para as nog¢des do “ndo-dizer” que o discurso
abriga: “a nocdo do interdiscurso, a de ideologia, a de formagdo discursiva” (2007, p.
82). Ela pondera que “o interdiscurso determina o intradiscurso: o dizer (presentificado)
se sustenta na memoria (auséncia) discursiva”, em que figura o estatuto do “siléncio”.
Como ela escreve, “para dizer ¢ preciso ndo-dizer” (2007, p. 83).

A interdicao de determinados discursos remete as formagdes e enunciadores que
concentram o poder. Abriga-se em tais modelos a prerrogativa de validar ou desautorizar
emergéncias enunciativas, mesmo que esse controle seja, como tudo na formagao
discursiva, relativo. No poder, como ja detectara Hannah Arendt (1999), também ha
muita opacidade, siléncios altamente significativos, ndo-ditos que podem expressar mais
do que o discurso manifesto. Os discursos fundantes ou constituintes detém expressiva
cota de poder, nomeando géneros, delimitando espagos. Isso os coloca em posi¢ao

privilegiada, em que a paratopia atua como argumento em prol do que desejam

141



manifestar ¢ do que pretendem interditar. Neles, a dimensdo da opacidade discursiva
mostra-se — paroxismos a parte — ainda mais transparente. Assim se configuram a
literatura e, em nivel ainda mais pragmatico, o jornalismo.

Por serem discursos validados, que tém suas eventuais adaptagdes aceitas e
reconhecidas, eles detém o poder simbolico de fazer escolhas, recebendo apoio em suas
decisdes. E o territério do implicito, do que ndo esta evidente, mas que, ao contrario do
interdito, ndo foi necessariamente impedido de vir a tona. Revelar esses mistérios ¢ uma
pratica de andlise e interpretacdo, de observacdo e hermenéutica. Ao se formular
inquiri¢coes, indaga-se sobre a arqueologia do discurso, a paratopia do autor e do texto,
em qual cena de enunciagdo a obra foi construida. Toda formacdo discursiva esta
vulneréavel a interferéncias que afetam profundamente qualquer intencdo de objetividade
que ela possa vir a propagar. Os discursos ndo sdo puros, absolutamente objetivos por
uma impossibilidade essencial. Trata-se de um debate muito sensivel no campo do
jornalismo, até mesmo no reconhecimento de suas caracteristicas discursivas. No
Jornalismo Literdrio ha dificuldades semelhantes, em que as interdi¢cdes se transformam
em dogmas e o debate mais aberto dos elementos do discurso é relegado a discussoes
secundarias, ganhando a pecha de tema proibido.

O implicito, o interdito, o negligenciado no jornalismo sdo questdes fulcrais que
merecem ser revistas. Se a AD defende que se deve “escutar o ndo-dito naquilo que ¢
dito, como uma presenca de uma auséncia necessaria” (Orlandi, 2007, p. 34), no
jornalismo essa receita mostra-se problematica, ja que ela mexe com o que ¢ principal
neste discurso: a credibilidade. Se um jornalista deixa de dizer algo propositalmente,
caso essa operagdo seja descoberta, seu comportamento ¢ contestado de imediato. Ele
ndo teria o direito de exercer essas escolhas, uma vez que seu papel como agente
discursivo € reportar a realidade, sem privilégios ou perseguicdes. Um receitudrio muito
simples de recomendar, mas de dificil aplicabilidade pratica. Na verdade, seria quase
uma utopia. Orlandi alega que “entre o dizer e o ndo dizer desenrola-se todo um espago
de interpretagdo no qual o sujeito se move” (2007, p. 85). No jornalismo, essa
mobilidade do enunciador, em razdo das fungdes sociais que deve exercer e que estao
ligadas a um cdédigo que o “obriga” a informar, sem exceg¢des, com imparcialidade,
verdade e fidelidade, ¢ bem mais reduzida que, por exemplo, na literatura. Pelo menos

em tese e de acordo com contratos sociais vigentes.
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No discurso literario, o subentendido ¢ um recurso legitimo que esté relacionado
ao contexto, sem que seu uso seja um entrave a inteligibilidade da enuncia¢do. O
subentendido no jornalismo, porém, ¢ simplesmente encarado como falha de apuragao
ou covardia do repérter. Quem enuncia um texto jornalistico tem cassado seu direito de
insinuar. No jornalismo, exige-se que o enunciador diga o que tem a dizer com todas as
letras, sem rodeios, sem subterfligios que possam ser confundidos com téticas de ilusdo.
Se na literatura, “pressupostos e subentendidos permitem que os locutores digam sem
dizer, adiantem um conteudo sem assumir completamente sua responsabilidade”
(Maingueneau, 1996, p. 105), no jornalismo tal posicionamento ¢ considerado um
pecado mortal cuja expiacdo ¢ a perda parcial ou total de sua credibilidade. Esse
discurso compulsoriamente ‘“claro” do jornalismo ndo extingue os nao-ditos. O
jornalismo interdita, segrega, hierarquiza, subentende discursos e os torna implicitos.
Essas taticas sdo comuns ao discurso € o jornalismo ndo ¢ excecdo, mas ele precisa
amenizar, camuflar e até negar tais caracteristicas.

Na literatura, no jornalismo e em outros discursos validados, ¢ necessario levar
em conta alguns principios de leitura, como aconselha Michel Pécheux, ja que eles vao
“multiplicar as relagdes entre o que € dito aqui (em tal lugar), e dito assim e nao de outro
jeito, com o que ¢ dito em outro lugar e de outro modo, a fim de se colocar em posicao
de ‘entender’ a preseng¢a de ndo-ditos no interior do que ¢ dito” (2002, p. 44). Sdo
questdes que passam pela compreensao do discurso que, para a tradicdo da AD, é uma
tarefa discutivel, uma vez que sua apreensibilidade absoluta mostra-se dificultada por
sua propria natureza. Nao ¢ comum o discurso sanar as dividas que ele proprio denota.
O discurso ndo ¢ plano e sua transmutacdo ocorre por ndo se prender a classificacdes
rigidas, nomeacdes eternas. Um discurso estd sempre interagindo com outros, em
relagdes frequentemente profundas e problematicas.

Maingueneau trabalha o conceito de interincompreensdo para tratar do espirito
interdiscursivo das formacdes, uma vez que elas sO existem e continuam se
desenvolvendo em razdo de ligagdes entre discursos distintos que, ao se unirem e se
assimilarem mutuamente, promovem algo diferente, com suas atribuigdes,
peculiaridades e regularidades. A interincompreensdo, atuando nos interdiscursos e
dialogismos, seria uma forma de comunicagdo entre diferentes discursos que respeitaria

as caracteristicas Unicas de cada um, ao mesmo tempo tirando-os do isolamento. Uma
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espécie de organizacdo em meio ao caos. Diferentes interpretacdes e apreensoes,
distintas formas de adaptagdo discursiva, maneiras de se contaminar discursivamente se
integram, preservando principios do discurso original. Dinamica que salienta o espirito
paradoxal dessa jungdo, estimulando adaptagdes, aceitagdes e produzindo a partir do
estranhamento. Uma forma original de entendimento das relagdes discursivas, que nao
renega os ruidos e sim os valoriza como parte integrante do discurso.

De acordo com Maingueneau, “a identidade de um discurso coincide com a rede
de interincompreensao na qual ela é capturada” (2007, p. 22). A interincompreensao, ao
contrario do que pode sugerir, ajuda a esclarecer as relagdes mantidas pelas formagoes
discursivas, mesmo que saliente suas discordancias de entendimento. O discurso se
mostra mais claro ao assumir a propria opacidade, se expressa de maneira mais
transparente ao admitir essa condicdo embaralhada. Caso ndo houvesse uma cessdo
interpretativa dos discursos intervenientes, com a aceitagao do que parece estranho, nao
haveria uma formagdo discursiva construida no interdiscurso e sim um conflito. S6 se
compreende as interacdes discursivas quando hd a compreensdo das incompreensdes
inerentes a cada um dos agentes. Como complementa Maingueneau, “a identidade
discursiva esta construida na relagdo com o Outro”. Um “Outro” que ¢ incompreendido
por seu estranhamento material, mas que alimenta a compreensdo de como se dao as
relacdes fundamentais para a formagdo discursiva. Mesmo porque, “num espaco
discursivo considerado, o sentido ndo ¢ algo estavel” (1997, p. 120).

Esses importantes elementos e conceitos da AD mostram-se tteis na concepgao
do Jornalismo Literario como um discurso autonomo e independente, que tem seu
proprio escopo tedrico-epistemoldgico na medida em que auxiliam na compreensao das
maneiras pelas quais as hibridizagdes se constituem e se desenvolvem, gerando um
resultado que converge com e seus discursos originais € se distingue simultaneamente
deles. O Jornalismo Literario pode e deve ser avaliado pelo prisma das teorias do
discurso em razdo de apresentar caracteristicas que, em numerosas oportunidades,
problematizam contratos de leitura, recepgdes e dificultam classificagdes pacificas sobre
sua colocacao na grade discursiva mais convencional. Os rompimentos que se propde
realizar, tanto com o jornalismo hegemodnico quanto com a literatura de criagdo, levam o
Jornalismo Literario a adotar pardmetros especificos que a AD e seu escopo teorico

ajudam a entender, debater e perceber.
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Quando aplicado ao Jornalismo Literario, o conceito de formacao discursiva, na
perspectiva discutida por Foucault, se mostra de grande interesse, uma vez que a
hibridizag¢ao desse discurso pode ser encarada por um angulo mais rico, ja que se desfaz
a ideia de que se trata de uma mera juncdo, uma somatdria baseada em formulas. O
conceito assinala que as formagdes do discurso passam por processos de negociagao,
transigéncias e trocas muito mais profundos e verticais do que o simples ato de acatar
caracteristicas, de conviver como ingredientes de uma salada. Pelo foco de visao da AD,
que salienta as modificagcdes essenciais sofridas pelo discurso apoés tais interagdes, o
Jornalismo Literario pode ser vislumbrado como tendo sua alteridade, imbuido de
nog¢des unicas, com desenvolvimentos impares, trilhando caminhos proprios que, sim,
passam pelas influéncias de seus discursos geradores, mas que ndo os reproduzem. A
formagdo discursiva debate essas modificagdes, esses percalgos, essas transformacgdes
em ambitos que ndo se restringem a superficialidade, ao efémero, ao estilo mais ou
menos autoral, a linguagem mais ou menos diferenciada. Ela chega as entranhas do
discurso e ¢ nesse interior, nesse tecido mais profundo, que se acham as verdadeiras
caracteristicas do Jornalismo Literario no que tange a sua independéncia discursiva.

Nesse mesmo sentido, os conceitos de cena de enunciagdo e paratopia reforcam a
independéncia dos discursos, enfatizando que os contextos em que sdo constituidos e
enunciados e o lugar em que estd o agente que o faz sdo fundamentais para a devida
compreensdo dessas construgdes simbolicas. No Jornalismo Literario, essas questdes
sdo, igualmente, de grande importancia para o entendimento de suas engrenagens, uma
vez que esse discurso lida, diretamente, com contratos de leitura muito arraigados, ndo
raro embaralhando-os, e com a participagdo ativa de enunciadores que também trazem
ethos profissionais e pessoais de grande relevancia. Num processo de hibridizagdo, em
que dois discursos de enorme poderio estdo em jogo, como sdo a literatura e o
jornalismo, contextos e lugares de fala interferem sobremaneira em diversos niveis de
significagdo, apreensdo e explicitacdo de propositos, referendagao de posicdes sociais do
discurso, compreensao de suas enuncia¢des. Para a corroboragdo de sua independéncia
discursiva, o Jornalismo Literario necessita debater seu contexto maior de surgimento e
avaliar sua paratopia num ambito mais amplo.

O mesmo pode ser dito sobre a arqueologia desse discurso, uma vez que, advindo

de um processo de hibridizagdo, traz em sua genealogia as marcas fortes da literatura e
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do jornalismo. Longe de ser um problema, esse tributo a ser pago aos discursos que lhe
geraram enriquece o Jornalismo Literdrio e auxilia em seu desenvolvimento e em sua
compreensdo. O que o estudo de sua arqueologia discursiva evita, no entanto, ¢
confundir o discurso resultante da hibridizacdo com os discursos que possibilitaram tal
interacao. Mesmo que as influéncias sejam fortes e claras, elas ndo podem ser encaradas
como determinantes de todas as caracteristicas discursivas que o resultado da
hibridizacdo apresenta, j4& que se assim ndo fosse haveria apenas um arremedo de
discurso independente, uma vertente pouco criativa e fraca dos discursos geradores. A
arqueologia traca o caminho pregresso do discurso para assinalar que ele tem sua trilha
propria e que ela passa por veredas que ndo necessariamente as que outros discursos ja
passaram.

E um exercicio rico e que nem sempre é pacifico, uma vez que o cotejamento
entre discursos sempre traz duvidas e incertezas. Tais contestacdes de paradigmas,
porém, também perfazem etapas de constituicdo e enriquecimento discursivo, numa
interincompreensdo produtiva, criativa e valida. Os conceitos da AD, incluindo as
parafrases (repetigdes) e as polissemias (criagdes), elevam o estudo do discurso a outros
planos e, no caso do Jornalismo Literario, auxiliam no entendimento de sua constituicao,
de sua alteridade, do estabelecimento de suas proprias caracteristicas. E uma rede de
conexdes que inclui rupturas, salvaguardas, inspiracdes, didlogos e memorias que,
juntos, fazem com que o discurso ndo s6 emerja, mas também se movimente, se
desenvolva, se mostre em sua profundidade e se dirijja a aspiragdes tedricas mais

ousadas.
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3. Teoria literaria

“Comego a entrever o que chamarei de 'tema profundo’ de meu livro.

E, serd, sem divida, a rivalidade entre o mundo real e a representacio que nés fazemos dele.
A maneira pela qual o mundo das aparéncias se impée a nos, e aquela pela qual tentamos
impor ao mundo exterior a nossa interpretacdo particular fazem o drama de nossa vida.”

André Gide, Os Moedeiros Falsos

Muito se falou das caracteristicas proprias do jornalismo em sua concepcao
tradicional na atualidade. Quando o debate se expande para as hibridizagdes possiveis
desse discurso e suas incursoes em searas como a da literatura, o debate torna-se ainda
mais afeito a problematizagdes. Uma das mais intensas refere-se aquela que ¢ apontada
como a diferenciagdo primordial entre jornalismo e literatura, qual seja, a instituicdo da
verdade e da realidade. Para que se possa compreender com maior profundidade e
chegar a uma teoria do Jornalismo Literario baseada em certo grau de ousadia e ruptura,
¢ necessario discutir esses pontos frontalmente, diferenciando-os como sdo tratados na
informacdo e na ficcdo e encontrando terrenos em que tais mediacdes percam a
tendéncia a instituir uma antinomia absoluta.

As reflexdes anteriores acerca da teoria construcionista da noticia podem ser
relacionadas com um debate mais especifico de teorias literarias em direcdo a uma
proposta mais avangada de Jornalismo Literario. E por essa razio que conceitos
fundamentais na abordagem da literatura serdo também analisados sob o prisma do
jornalismo. Entre eles estdio a mimesis, a representacdo, a metafora. Figuras de
linguagem e procedimentos discursivos que falam de mundos, verificaveis ou ndo, e que
podem ser realgados na perspectiva de uma apreensdo de realidades — assim mesmo, no
plural —, desenraizando pensamentos engessados que em nada contribuem para o avango
no entendimento de formas hibridas no ambito da vivéncia e da imaginagdo. Topicos
que, no presente debate, precedem a busca de elementos da teoria bakhtiniana da
literatura como mais uma importante contribui¢do na consolidacdo de uma proposta

autobnoma para o Jornalismo Literario.
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3.1. Verdades e mentiras

Um dos maiores pontos de diferenciacdo entre discursos informativos e literarios
situa-se no estatuto da verdade que cada um carrega consigo. No jornalismo, a verdade ¢
a dos fatos, dos acontecimentos ocorridos e verificaveis, balizados e legitimados por
testemunhos idoneos, que possam ser provados. E na realidade factivel, observavel que a
verdade do discurso jornalistico se funda. Na literatura, por seu turno, essa regra ¢
subvertida em favor do carater estético e criador de quem escreve. E o terreno da ficgio,
em que a invengdo, seja ela em que medida for, estad autorizada. Ainda que fale do
mundo real, suas verdades podem ser ludicas, etéreas, apenas verossimeis € nao
propriamente verazes. Esse afastamento estatutario ¢ importante no estabelecimento de
géneros que delimitem fronteiras e abram espacos de conduta, mas ha zonas fronteiricas
e territorios compartilhados onde se encontram as hibridizagdes, mesclas problematicas
e que justamente por isso devem ser encaradas com outro olhar sobre o estatuto
discursivo da verdade, na ficcdo e na informagdo jornalistica. Isso ndo subentende a
revogacdo dos preceitos expostos acima, mas sim o convite a outros olhares sobre as
consideragdes anteriores sobre a verdade no jornalismo e na ficgao.

Mario Vargas Llosa, que transita nos dois campos, afirma que informacao
jornalistica ou discurso da histdria e ficgdo, ainda que baseada em fatos historicos,
perfazem “‘sistemas opostos de aproximag@o ao real”. “A nocdo de verdade ou mentira
funciona de maneira distinta em cada caso. Para o jornalismo ou para a historia a
verdade depende da comparacdo entre o escrito ¢ a realidade que o inspira” (2004, p.
20). Por outro lado, o autor salienta que a fic¢do se relaciona com o real na medida em
que preenche suas lacunas, permite que vivamos algo o que a realidade ndo nos deu.
“Esse espaco entre a vida real e os desejos e as fantasias, que exigem seja mais rica e
mais diversa, ¢ preenchido pelos livros de ficgdo” (2004, p. 21). Nesse jogo,
aparentemente apenas dicotdmico, hd uma ordem de diferenciagdo mais sutil e
problematica. Quando fala de ficcdo, Llosa pontua que ela precisa ser escrita e nao
vivida, para, em seguida, acrescentar: “Ao traduzirem-se em linguagem, ao serem
contados, os fatos sofrem uma profunda modificagdo. O fato real [...] ¢ um, enquanto os
sinais que podem descrevé-lo sdo inumeraveis” (2004, p. 18). Afirmagdo inquietante
para os defensores do primado da verdade absoluta no jornalismo, ainda mais quando

parte de alguém que recontou, por meio de uma fic¢do recheada de verdades, a Guerra
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de Canudos, em A4 guerra do fim do mundo (1982), e a ditadura de Trujillo na Republica
Dominicana, em 4 festa do bode (2001).

Em seus ensaios, Llosa escreve que a ficgdo “é uma arte de sociedade em que a
fé experimenta alguma crise”, que “as mentiras dos romances nunca sao gratuitas” e que
o elemento da invengao expressa uma verdade maior: a mentira que ndés mesmos SOmos
em nossas construgdes sociais e frustragdes muitas vezes inauditas (2004, p. 22). Llosa
pondera que as verdades da ficcdo sdo ambiguas, mas que elas podem ser mais
significativas do que se pensa. “Porque as fraudes, os enganos e os exageros da literatura
narrativa servem para expressar verdades profundas e inquietantes, que somente dessa
maneira enviesada vém a luz” (2004, p. 24). Mesmo “enviesadas”, verdades subjetivas
da ficcdo se complementam as “verdades histéricas” da realidade factivel e verificavel,
abrindo a possibilidade de uma leitura mais completa de um fato, de uma personalidade,
de uma época. Como diz Llosa, “os homens ndo vivem apenas da verdade, as mentiras
também lhes fazem falta” (2004, p. 29). Verdades e mentiras ndo devem se confundir,
mas podem conviver e até compartilhar espagos, desde que a identificacdo de cada qual
permaneca clara. A melhor maneira para fazer isso é encarar os discursos da realidade
(jornalismo, histdria) e os discursos da ficgdo (romances, contos) e suas hibridiza¢des
(Jornalismo Literario, romance historico) como o que sdo em esséncia: discursos.

Nao se trata de relativizar preceitos éticos que ndo podem ser flexibilizados. “No
caso hipotético da adogdo da mentira como regra do processo comunicativo, o real
deixaria de ser a referéncia. Neste caso, a percep¢ao da realidade seria inutil para a
sequéncia da relacdo intersubjetiva” (Barros Filho, 2008, p. 25). Adotar tal postura poria
a perder toda e qualquer reflexdo mais aprofundada sobre hibridizagdes discursivas e
formas autonomas de se ver o discurso, jornalistico ou ndo, ja que as referéncias
balizadoras para tal processo estariam destruidas. Também nao se tem a pretensao de se
realizar uma discussdo filosofica exaustiva sobre o conceito da verdade, o que estaria
fora dos parametros estabelecidos para o trabalho. O que se intenta ¢ revelar que a
dicotomia entre verdade e realidade, encarada por um prisma cientificista e positivista,
perspectiva essa que tem alimentado de argumentos as criticas mais contundentes contra
o Jornalismo Literario, ¢, muitas vezes, falaciosa, ja que omite algo primordial nesse
debate: ndao ha verdade absoluta e o discurso media, por representacdes, metaforas e

alegorias, o mundo que tenta apreender pela linguagem.
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Ja foi enfatizado que a objetividade jornalistica, bastido de uma mediacdo do
mundo dentro de preceitos que evitariam subjetividades enganosas, ¢ um conceito nada
pacifico dentro das teorias da noticia. Isso tem reflexos no debate sobre a verdade do
texto jornalistico ¢ da mentira do texto de fic¢do. Fazer essa separacdo absoluta pode
esconder algo tdo ou mais falacioso que nao admitir que haja, num espectro de
criatividade, algo de inventivo no discurso jornalistico, terreno em que o Jornalismo
Literario transita com maior liberdade. Essa admissdo ja ¢ feita no campo da historia.
Quando Peter Burke escreve que a Nova Historia esta apta a quebrar paradigmas de um
historicismo cientificista e que “a base filosofica da nova historia ¢ a ideia de que a
realidade ¢ social ou culturalmente construida™ (1992, p. 11), € o conceito mais rigido de
verdade no discurso que estd sendo posto em xeque. Tomas Eloy Martinez leva essa
questdo para o universo do jornalismo. Segundo o autor argentino, sdo praticas que
deixam o jornalismo mais interessante, mas que, quando mal empregadas, podem ser
fatais para a credibilidade da imprensa. Em sua opinido, ¢ necessario encontrar o meio-
termo, em que as liberdades nesse sentido convivam com o compromisso de ndo mentir.
“A histdria, como a justica — e como em certo modo, também o jornalismo — sdo atos de
afirmagdo, enquanto que a literatura ¢ um exercicio de duvidas” (2006, p. 313).

A duvida, porém, também pode se alojar, escamoteada, no interior de um
discurso que se apresenta como totalmente verdadeiro e, por isso mesmo, em sua
esséncia, ja enganoso. Discursos incontestavelmente verdadeiros, ironicamente, siao
meras fic¢des. Isso vale para a historia, para o jornalismo e para toda manifestacdo que
se arrogue essa condicdo. A literatura surge como uma referéncia de criagdo de
realidades, explicita em sua proposta de inventar e criar mundos. Isso ndo quer dizer que
seja a unica a recorrer a tais instrumentos narrativos. Ainda que por trilhas mais
complexas e até inconscientes, os discursos, habitando a linguagem, passam por
processos ndo idénticos, mas semelhantes em muitos pontos. Isso os contamina em sua
narratividade, os deixa vulneraveis, abertos a interpretagdes e ilagdes. E um itinerario
inevitavel e que ndo pode ser encarado como redutor de qualidade ou honestidade. A
comunicacao humana se d4 por meio de verdades aceitas e até verificaveis no mundo
tangivel, o que ndo significa que ndo estejam encharcadas de representagdes, alegorias,
metaforas, processos miméticos de producdo e compreensdo, de traducdes e

interpretagdes pessoais e mutaveis. Os discursos sdao alegodricos, polifonicos, abertos,
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mantendo regularidades a partir de arquivos, parametros culturais especificos e
moldaveis.

E necessario diferenciar a impossibilidade de se alcangar “a verdade” no interior
dos discursos ¢ o fato de se produzir inverdades deliberadamente. Ainda que se esteja
debatendo questdes proximas, elas divergem na intencdo, na proposta com que sao
formuladas, na maneira como sdo apresentadas. As mentiras do jornalismo ndo podem
ser colocadas no mesmo plano das impossibilidades da verdade no discurso, assim como
as “verdades” da fic¢dao ndo se concebem da mesma maneira que as dos fatos noticiosos.
O que ndo se pode perder de vista, entretanto, ¢ a necessidade, para uma melhor
compreensdo do discurso — seja ele ficcional ou factual —, que esse debate englobe
perspectivas que ndo podem ser ignoradas e que ndo devem ser simplificadas. Verdades
e mentiras se relacionam na constru¢do discursiva, com diferentes propdsitos e
intengdes. E necessario vislumbrar esse contexto para que ndo haja equivocos. No
ambito do Jornalismo Literario, essas conexdes sdo ainda mais importantes, ja que elas
definem o carater do texto, seu nivel de criatividade e confiabilidade e estdo na esséncia
de sua autonomia discursiva, com seus rompimentos e suas ousadias.

Uma analogia nesse sentido pode ser feita com outro discurso que se propde a
ndo transigir com a verdade dos fatos: o histérico. Essa proposta faz parte do contrato de
leitura que dé& sustentagdo as enunciagdes desta natureza, tal qual ocorre com o
jornalismo. E tal qual o jornalismo, a proposta nem sempre se efetiva, ndo porque haja
ma inten¢ao e sim em razdo de que tal condi¢do, em termos discursivos, ¢ utopica.
Depara-se, assim, novamente, com o incontornavel confronto dos fatos com a fic¢do. “A
verdade da histéria sempre mantém um lado escuro, ndo indagado. A ficcdo,
suspendendo a indagacdo da verdade, se isenta de mentir. Mas ndo suspende sua
indagacdo da verdade” (Costa Lima, 2006, p. 156). E a “verdade da mentira” de que fala
Vargas Llosa (2004) e a “outra realidade” mencionada por Martinez (2006). Realidade e
ficgdo ndo se anulam e ndo se substituem, mas se integram numa discussdo que
prescinde de positivismos. Para que se entenda uma, € preciso ter uma visdo ampla sobre
a outra e ambas, de varios modos, se intercomunicam no discurso. Nao necessitam ser
sempre excludentes, mesmo que ndo se confundam.

Falando do historiador romano Tucidides, Costa Lima observa que sua “tentativa

de escrever um relato transparente do que houve se revelara uma quimera. Ou melhor, o
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tornara vitima da suposi¢do de que a verdade ¢ uma repeti¢ao” (2006, p. 157). Isso nao
significa, porém, a extingdo de regras que fazem do discurso da histéria o que ele é.
Costa Lima tece uma critica a esse respeito quando afirma que as reflexdes de teodricos
alinhados a Nova Histoéria podem “converter a escrita da histéria em uma modalidade de
ficcao” (2006, p. 21). Esse perigo esta distante de uma abordagem discursiva da histéria
ou do jornalismo que inclui problematizar o império da verdade nessas enunciagdes. “O
cuidado com a construcdo textual pressupde que ja ndo se tome a linguagem como
simples modo de referéncia de contetdos factuais” (Costa Lima, 2006, p. 37).
Linguagem, instancia que ndo autoriza apreensoes totalizadoras. “A linguagem ¢ toda ela
discurso, em virtude desse singular poder de uma palavra que passa por sobre o sistema
dos signos em direcdo ao ser daquilo que ¢ significado” (Foucault, 2007¢, p. 132, grifo
do autor). Selecgdo, realce e contexto sdo variantes com poder para interferir na escrita de
um discurso. “Porque a escritura pode dizer a verdade sobre a linguagem, mas nao a
verdade sobre o real (buscamos atualmente saber o que ¢ um real sem linguagem)”
(Barthes, 2004, p. 398). Em outro momento, Barthes ¢ ainda mais explicito: “A realidade
¢ ficgdo, a escritura ¢ verdade: essa ¢ a manha da linguagem” (p. 365).

Hayden White, um dos autores que defendem abordagens mais discursivas da
historia, afirma que no século XVIII havia uma diferencia¢do clara entre “estudo da
historia” e “escrita da historia”. “A escrita era um exercicio literdrio, especificamente
retérico, ¢ o produto desse exercicio devia ser avaliado tanto segundo principios
literarios quanto cientificos” (2001, p. 139). Isso mudou no século XIX, quando “a
historia passou a ser contraposta a ficgdo” , “como a representaciao do ‘real’ em contraste
com a representacdo do ‘possivel’ ou apenas do ‘imaginavel’” (p. 139). Segundo White,
teve inicio, assim, um equivoco. “A maioria dos historiadores do século XIX ndo
compreendia que, quando se trata de lidar com fatos passados, a consideracdo basica
para aquele que tenta representa-los fielmente sdo as nogdes que ele leva as suas
representacdes das maneiras pelas quais as partes se relacionam com o todo que elas
abrangem” (p. 141). Algo ligado ao contexto e este deve ser levado em conta caso se
queira chegar mais proximo ao objetivo tao cobicado da verdade. Chamando de “técnica
do holofote”, Auerbach ressalta que, quando se ilumina fortemente determinado ponto, o

restante fica na penumbra, “de tal forma que aparentemente se diz a verdade, pois o que
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¢ dito ndo pode ser negado; e ndo obstante, tudo ¢ falsificado, pois a verdade exige toda
a verdade, assim como a correta ligagdo das suas partes” (2001, p. 361).

“A verdade ¢ porosa porque ¢ parcial. [...] A imaginagdo atua na escrita da
historia, mas ndo € o seu lastro. Porosa, a histéria ndo deve ser menos veraz. Mas veraz,
ela ndo pode pretender, como as ciéncias da natureza, a formulacao de leis porque nao
pode renunciar a parcialidade” (Costa Lima, 2006, p. 64-65). Um dilema inescapavel?
Talvez nem mesmo um dilema e sim o reconhecimento de circunstancias inerentes a
qualquer discurso e que exigem cuidado quando se trata de transmitir informagdes a que
todos dardo crédito. Nao se pode confundir o compromisso com a verdade com o
estabelecimento irrefutavel desta e ndo se pode inserir em toda interpretacio um
elemento que remeta automaticamente a acusacdo de que determinado discurso tende
mais ou menos para a fantasia e a mentira. Certo grau de parcialidade ¢ algo humano e,
portanto, discursivo. “Entre a parcialidade inevitavel e o uso e a selecao fraudulenta das
fontes ha uma zona indeterminada, que separa pontos bem distintos” (Costa Lima, 2006,
p. 91). Isso vale para a historia, para o jornalismo e para o Jornalismo Literario. Muitas
das criticas mais contundentes a subversdes encontradas na construcao de tais discursos
partem de tal incompreensao.

Debater a nocao de “verdadeiro” ¢ aprofundar esse conceito em um debate menos
dado a priori, abrindo espago para discussdes criticas que podem ser abertas na
teorizagdo de discursos considerados problematicos nesse aspecto, como o Jornalismo
Literario. Teoricos do pos-modernismo, como Terry Eagleton e Linda Hutcheon, levam
essa tarefa a consequéncias bem amplas, inquietando com suas reflexdes sobre o tema.
Eagleton, por exemplo, afirma que “as culturas compreendem o mundo de maneiras
diferentes, e o que algumas veem como fato, outras ndo; mas se verdade simplesmente
significa verdade-para-nos, entdo ndo pode haver conflito entre nds e outras culturas,
pois verdade ¢, igualmente, apenas verdade-para-eles” (2005, p. 152). Em seguida, o
autor pondera que “a verdade absoluta nao ¢ a verdade separada do tempo e da mudanga.
Coisas verdadeiras num dado momento podem deixar de sé-lo noutro, ou novas verdades
podem surgir” (p. 153). Outra assertiva de Eagleton ¢ a de que “nem tudo o que se
considera verdadeiro ¢ realmente verdadeiro” (p. 154). O autor, entretanto, faz uma
ressalva quando afirma que “identificar verdade com dogmatismo” ¢ “uma manobra

peculiarmente inutil”, propria de “circulos pés-modernos menos sofisticados” (p. 147).
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Linda Hutcheon, por sua vez, pontua que as teorias pds-modernas nao sao,
necessariamente, destruidoras de sistemas estabelecidos € muito menos do valor do
conceito de “verdade”, mas que se debrucam sobre “as condi¢cdes dessa ‘verdade’”
(1991, p. 31). Dissertando sobre a ficgdo pds-moderna — reflexdes que podem se
estender a outros tipos de enunciacdo, uma vez que Hutcheon prioriza o universo do
discurso —, ela afirma que as fronteiras entre realidade e invengdo se esmorecem em
muitas ocasides e que estamos sempre, a partir das informagdes — reais ou ficcionais —
que recebemos, elaborando “nossas versdes da realidade” (p. 64). Ela acrescenta que a
verdade, além de ser ilusoria, pode ser tomada como uma construcao institucional, a
partir de construgdes sociais, em que instdncias com maior poder detém a prerrogativa
de definir aquilo em que se deve acreditar (p. 227). Por fim, Hutcheon refuta as vertentes
que pregam o fim da verdade como se esta fosse apenas e tdo somente uma simulagdo,
mas admite que o conceito torna-se bem mais problematizavel com o pds-modernismo,
contestando ndo sua validade como um todo, mas seu carater absolutista (p. 280-281).

As rupturas propostas pelo Jornalismo Literario imbuem-se desse espirito, ndo
destruindo o compromisso com uma verdade apreensivel e verificavel no relato do
mundo, mas sim colocando sob suspeita a ideia de que sé existe uma verdade a ser
relatada e que esta ¢ imutavel, totalmente tangivel e livre de contaminagdes, ainda mais
quando situada no nivel do discurso e da representagdo pela linguagem. A analogia com
a historia € um caminho possivel para o debate do jornalismo e de suas possiveis
hibridizagdes com um, nao raro, estigmatizado discurso ficcional. O didlogo entre os
discursos deve, portanto, considerar a natureza dessas apreensdes do mundo, ainda que
elas contestem conceitos arraigados com que trabalham. O de “verdade” ¢ um deles,
ancora que ¢ do discurso jornalistico. Ainda que se respeite e se admita a importancia do
compromisso com a veracidade no discurso jornalistico, ¢ preciso, por outro lado, nao
permitir que essa acepg¢do possa tolher um debate mais amplo ou formas alternativas de
relatar os fatos, mesmo que seja necessario reconhecer que tais posturas conservadoras
vao de encontro a esséncia que o proprio conceito trabalhado prega. E se a “verdade”
ndo ¢ tao evidente como se pensa ou se gostaria que fosse, ¢ pertinente deduzir que outro
conceito muito caro ao jornalismo também merece uma discussdo mais ampla: o de
realidade. Isso fica ainda mais premente quando essa imagem ¢ posta diante de outra,

muito ligada ao campo literario: a da ficgao.
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3.2. Realidade e ficcao

Esse debate costuma construir dois reinos distintos: o dos fatos ¢ o da cria¢do. Ao
dos fatos pertencem a realidade, o tangivel, o verificavel, o inconteste. Ao da criacao
ligam-se a imaginacao, a ficcdo, o ludico, o etéreo. Uma delimitagdo de terrenos sobre a
qual, todos dizem, ndo podem pairar dividas. Uma ideia que percorre o senso comum,
que sustenta classificagdes que pregam separagdes mais rigidas entre um e outro
universo, que estabelece regras virtualmente imutaveis. Esse tipo de dicotomia, porém,
também apresenta suas fragilidades. Realidade e fic¢do, entretanto, podem ndo estar tdo
longinquas uma da outra. A relacdo entre essas duas instancias, ainda que guarde
diferenciagdes necessarias para o estabelecimento de ambas, ndo ¢ tao distante quanto
pode parecer. No nivel do discurso, em sua esséncia de representacao, tais oposi¢oes
tornam-se ainda mais problematicas e sujeitas a contestacdoes. Nesse aspecto, falar de
realidade pode ser tdo inventivo e fantasioso quanto as mengoes a ficcao.

Hayden White fala dessa caracteristica fugidia do discurso quando ressalta que
mesmo as enunciagdes que tentam expressar a realidade tal como ela ¢ encontram
obstaculos intransponiveis nessa tarefa. “E, ndo obstante, estamos diante do fato
inelutdvel de que, mesmo na prosa discursiva mais pura, textos [em] que pretendam
representar ‘as coisas como elas sdo’, sem floreios retdricos nem imagens poéticas,
sempre ha uma falha de inten¢ao” (2001, p. 15). Segundo o autor, “um discurso move-se
‘para la e para cd’ entre as codificagdes recebidas da experiéncia e a congérie de
fendmenos que recusa incorporar-se a nogdes convencionalizadas de ‘realidade’,
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‘verdade’ ou ‘possibilidade’” (p. 16). White enfatiza que organizamos a realidade a
nosso modo, sendo necessario que reconhecamos “que nao se trata de fazer uma escolha
entre objetividade e distorcdo, mas entre diferentes estratégias para constituir a
‘realidade’ no pensamento, de modo a lidar com ela de maneiras diferentes” (p. 37). Eis
a concep¢do de uma realidade tnica desmoronando e, com ela, pretensdes mais
abrangentes para dar conta, no discurso, de um mundo totalmente apreensivel.

Ainda de acordo com White, ap6s um periodo em que a nocao de realidade e de
fabuloso oscilava exclusivamente entre o verdadeiro e o falso, “uma terceira ordem de

‘

conhecimento” surgiu, tendo a compreensdo de uma matizacdo dos extremos, “uma

combinacao da verdade e do erro ou, preferentemente, uma meia-verdade tratada como
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verdade certa para propositos praticos [que] constitui uma espécie do que chamariamos
de ficticio num sentido preciso” (2001, p. 162, grifo do autor). A “meia-verdade” aludida
ndo deve ser tomada como um subterfigio que escamoteie o engano, mas sim uma
instancia intermedidria, uma “verdade da mentira”, como nomeia Vargas Llosa (2004),
em que determinada visdo do mundo, que nao s6 aquela que se aventa a Unica e total dos
“discursos da verdade”, pode se expressar. Esse ¢ um conceito que lembra muito a
premissa aristotélica da verossimilhanga, ou a ideia de mimesis de Auerbach (2001), ou
ainda o “efeito do real” debatido por Barthes (1999). De fato, eles dialogam de certa
forma e foram eclaborados em contextos estéticos analisados na no¢do moderna de
analise literaria. O que tais consideragdes ensinam, porém, ¢ que essas outras realidades
ou verdades se manifestam no nivel discursivo, no universo representacional e ndo ha
motivos suficientes para alijar outros discursos, que niao os que pretensamente
transmitem a verdade, desse plano.

Levar a historia e outras formas de escrita, como o Jornalismo Literdrio, para o
cerne da discussdao do que ¢ realidade e verdade no discurso ¢ um procedimento legitimo
e necessario. Quando Costa Lima cita autores que propugnam a parcialidade da visao
sobre o mundo e que “a realidade absoluta ‘escuta’ apenas uma parcela” (2006, p. 24), ¢
isso o que ele esta fazendo. Haveria, portanto, uma “inabilidade de abranger a realidade”
(p. 40), a admiss@o de uma inevitavel subjetividade no relato e, como defende Michel de
Certeau, a inscri¢do do real numa ampla gama de varidveis que vao interferir em sua
manifestacdo e apreensdo (apud Costa Lima, 2006, p. 120). Juntar-se-ia a essa equagao o
trabalho de sele¢do, combinagdo de elementos e até formas lexicais empregadas,
aumentando a complexidade do relato e tornando ainda mais arriscado assegurar sua
total isengdo (p. 285-289). A realidade se transfigura nos detalhes, no encaixe das
pequenas pecas de um imenso e intrincado quebra-cabecas. Costa Lima afirma que “as
modalidades discursivas mantém circuitos dialdgicos diferenciados com a realidade” (p.
385), assinalando a impossibilidade de que todas essas conexdes possam ser
domesticadas num modelo infalivel e impermeéavel. No discurso, as construgdes se
misturam a elementos do imaginario, a lastros anteriores, a pressoes de toda ordem,
perceptiveis ou nao.

Num labirinto de referéncias e compromissos, os discursos da “verdade”, como o

jornalistico, podem se perder se ndo assumirem que suas falas sobre a realidade também
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sdo tortuosas, propensas ¢ vulneraveis a mudangas de rumo e de natureza. Seus vinculos
com a realidade ndo sdo suspensos por conta disso, mas ¢ necessario admitir, a0 mesmo
tempo, que propagandear a imunizagdo a toda e qualquer subjetividade e interferéncia ¢,
por seu turno, ficcionalizar. O discurso se faz, se molda e se constréi e nao estd pronto,
esperando apenas alguns encaixes circunstanciais. O modelo positivista de realidade
estimula que se cometa um erro de avaliacdo sobre as possibilidades do jornalismo em
sua missdo de relatar o mundo, apreender os fatos. Exige-se dele promessas que nao
pode cumprir e esses equivocos transformam-se em trincheiras contra tentativas de
analises mais aprofundadas de sua conduta. Um discurso hibrido como o Jornalismo
Literario ¢ logo avistado como ameaca a preceitos que falsamente fundam um
jornalismo pretensiosamente alheio as questdes essenciais no que tange a seus
predicados mais caros. Ser “verdadeiro” e ser “real” deixa de ser uma meta ética e se
torna uma obsessao obscurecedora da propria pratica do jornalismo.

O jornalismo tem o poder de mentir quando deturpa deliberadamente os dados
de que dispde, difundindo inverdades sabendo que sdo inverdades e vendendo-as como
se verdades fossem. Isso mostra que o estatuto da “verdade” ainda se mantém, mas nao
como algo pacifico e facilmente apreensivel, numa relagdo maniqueista com a mentira,
mas sim como algo mais complexo que ndo exclui seu entendimento no campo da
ficcdo. “Nao se pode mentir em fic¢do, ja que o leitor ndo presume que vocé esteja sendo
verdadeiro. [...] Num outro sentido, certamente, a ficcdo pode ser mais verdadeira que a
vida real, que as vezes capta as coisas de modo irremediavelmente confuso ou
simplesmente errado” (Eagleton, 2005, p. 129). O debate concentra-se, portanto, ndo na
revogagdo da obrigacdo em ser verdadeiro do jornalismo e sim no seu compromisso de
ser o mais verdadeiro possivel, sem ludibriar propositalmente, sem usar de falsas
afirmagdes ou criacdes que possam reforgar versoes ou fatos inexistentes. A informacgao
mentirosa deve ser diferenciada da ficcdo discursiva e a verdade buscada do jornalismo
precisa ser enriquecida com o entendimento de que sua ética inclui admitir que toda
visdo ¢ parcial e que a realidade absoluta ¢ inapreensivel. A admissdo dessa condicdo
nao s6 consolida elementos de verossimilhanca, de mimesis ou de efeito de real, mas
consubstancia a missdo de informar, j4 que ndo escamoteia que essa obrigacdo nao pode

passar pela contemplagdo total de qualquer realidade que seja.
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A confusdo entre os conceitos de ficcdo e mentira deliberada ¢ alimentada por
aqueles que acreditam, de fato ou apenas retoricamente, que o jornalismo ou a historia
transmitem os fatos tais como ocorreram e que tém ambos a incrivel capacidade de dar
conta de todas as reentrancias do real. Agem como se o mundo coubesse numa lamina de
analise e pudesse ser vislumbrado num microscépio, apreciado por um superpoderoso
olhar de cima que tudo enxerga e tudo compreende. Inocéncia ou ma-fé, essa percepg¢ao
obstrui tentativas de ousadia dos discursos factuais, divorciando-os de elementos e
praticas de uma ficcdo que, como pontua Eagleton, ndo pode mentir por admitir nao
poder ser verdadeira. Os discursos que portam a “verdade”, caso admitissem igualmente
suas limitacdes e naturezas complexas, também correriam menos riscos de mentir.
Seriam mais fiéis ao que ¢ o mundo, ainda que essa fidelidade deixasse de existir em
determinado momento. Barthes (2004) refere-se a esse problema no ambito da historia
quando observa que o “real” costuma ser confrontado com a verossimilhanca, cabendo
ao primeiro o poder da denotagdo e a segunda o da conotacdo. Ele, porém, pondera que
h4 sempre o teor da significacdo e que o verossimil tem lacos com os “pormenores
concretos” demandados por um discurso que se queira realista (p. 187-190).

Vislumbrando essa nova perspectiva do que ¢ “real” e os desdobramentos
discursivos dai advindos, Barthes sublinha que “a Historia, hoje, ja ndo se conta, a sua
relacdo com o discurso ¢ diferente” (2004, p. 254, grifo do autor). Linda Hutcheon, por
sua vez, salienta que “as fronteiras mais radicais que ja se ultrapassaram foram aquelas
existentes entre a ficgdo e a ndo-ficcdo e — por extensao — entre a arte e a vida” (1991, p.
27). De acordo com ela, os vinculos “entre a historia e a realidade quanto a relagdo entre
a realidade e a linguagem” sdo questionados no poés-modernismo (p. 34). Ainda segundo
a autora, “o que a escrita pés-moderna da histéria e da literatura nos ensinou é que a
ficcao e a historia sdo discursos, que ambas constituem sistemas de significacdo pelos
quais damos sentido ao passado”, o que equivale dizer que “o sentido e a forma ndo
estdo nos acontecimentos, mas nos sistemas que transformam esses ‘acontecimentos’
passados em ‘fatos’ histdricos presentes” (p. 122, grifos da autora). Essa ponderacao
pode ser transportada para o universo do jornalismo, uma vez que ele também institui
um sistema de significagdo para dar sentido discursivo aos fatos do mundo que narra. O
ponto fulcral ¢, entretanto, que esse sistema no jornalismo também ¢ discursivo e seria

ilogico pensa-lo fora dessa especifica¢do, com todas as implicagdes a ela inerentes.
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Se Hutcheon, citando Foucault, afirma que “o discurso ¢ sempre descontinuo”,
que “toda continuidade ¢ reconhecida como ‘fingimento’™ (1991, p. 133), ¢ licito
considerar que o discurso jornalistico, visto como uma continuidade da realidade,
fraqueja igualmente nessa concepcdo, estando também ele inundado de construgdes
multiplas que retiram sua ideia de “verdade absoluta” e o aproximam do que se costuma
designar de ficcdo. Se o conceito de ficcdo liga-se inexoravelmente a uma realidade
possivel, mas ndo verificavel, andlises mais aprofundadas de discursos como o histérico
e o jornalistico revelam o incomodo registro de que eles também retratam uma leitura
possivel da realidade, mas nao ela em esséncia. Em certa medida, ficcionalizam, ainda
que com outros propdsitos e com menos liberdade que a literatura. Quanto a discursos
hibridos, como o Jornalismo Literario, essa caracteristica se acentua ainda mais, ja que o
sujeito que constroi o relato promove uma mescla mais intensa de elementos e se da o
direito a ousadias e rompimentos discursivos. Conduta que, paradoxalmente, em nivel
discursivo, ndo se afasta tanto assim do que ja ¢ realizado comumente. Realizado, mas
ndo admitido, j& que o jornalismo, assim como a histdria, ndo se permite cogitar estar
ficcionalizando o mundo, ainda que o esteja.

Nao ¢ prudente desconsiderar o valor das condigdes de reconhecimento social e
efetivacdo de discursos como o histoérico e o jornalistico, ainda que, na maioria das
vezes, evite-se adentra-los até o fim. A posi¢ao social e a legitimidade conquistadas por
tais géneros discursivos sdo importantes para sua compreensdo e sobrevivéncia. Se o
mundo ¢, de alguma maneira, apreensivel, isso se deve também a forma pela qual tais
discursos se estabeleceram, mesmo que se admita que eles, em esséncia, omitem suas
fragilidades quanto a esse papel mediador da realidade. Bourdieu comenta que as
organiza¢des do pensamento e da consciéncia subentendem “uma organizac¢do capaz de
orientar de modo sistematico na dire¢ao de certos aspectos da inteligéncia ou de certos
aspectos da realidade, descartando sistematicamente outros aspectos valorados por
outras linguagens”, o que auxilia a “ordenar toda a experiéncia do real e todo o real”
(2007, p. 212-213). O jornalismo tem esse papel de ordenamento e precisa se conceder
certas prerrogativas para que possa cumpri-lo minimamente. Uma delas é se fazer
acreditar, ainda que tal credibilidade esteja erguida sobre a omissdo de uma discussdo
mais vertical a respeito de sua natureza discursivamente construida e, em algum grau,

ficcionalizada. E compreensivel que tal debate ndo se realize aos olhos do publico, uma
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vez que ele poderia minar o patrimoénio simbolico da informacao, qual seja o de tentar
ser verdadeira até onde for possivel, se esfor¢car em ser fiel aos fatos.

A ficgdo, portanto, deve ser considerada, no ambito do jornalismo, por um prisma
menos desabonador. Muniz Sodré aponta a estética do realismo objetivo como “ponto
intersticial na aproximacao entre jornalismo e fic¢do literaria” (2009, p. 154). O autor,
entretanto, observa que “usar recursos consagrados na literatura para melhor realizar
uma reportagem ou uma noticia ndo implica produzir fic¢do literaria” (2009, p. 157).
Sodré também pontua que “ficcdo e literatura ndo sdo a mesma coisa” (p. 160), o que
abre o conceito a outras possibilidades, mais ligadas ao discurso, ndo o restringindo

apenas a literatura. Sodré observa que

A especificacdo de uma narrativa “literaria” ndo depende apenas da invengao
de contetidos fabulativos (personagens, acdes) ou de procedimentos formais
de texto (modos narrativos, temporalidade do discurso), mas principalmente
da inveng¢do de uma outra linguagem no interior de uma mesma lingua
comum, ou seja, de uma outra superficie expressiva, em que as palavras
podem as vezes implicar o contrario do que significam no automatismo
comunicativo da lingua comum. O literario ndo decorre de uma esséncia
universalmente artistica, e sim de uma pratica linguistica que obtém sentido
pela diferenciacdo frente a pratica comunicativa simples do idioma, gragas a
uma alianga com a ilusdo (uma intervengdo organizada no imaginario), logo,
a uma transformagao da linguagem [...]. (2009, p. 165)

As diferencas entre o ficcional e o “verdadeiro” no ambito do discurso tornam-se
ainda mais problematicas e de dificil apreensdo, uma vez que tudo se dd sobre uma
mesma plataforma, com usos e propositos distintos, o que ndo excluem aproximacgoes e
hibridizagdes. E o que ocorre no Jornalismo Literario, que se estabelece em conturbadas
fronteiras entre realidade e invengdo. “Ou seja, a narratividade jornalistica ndo ¢ apenas
a questdo de uma forma-relato ou da forma-caso na estrutura do texto, mas também da
presenca de arquétipos de natureza mitoldgica ou retorica, provindos de uma tradigao
oral ou literaria” (Sodré, 2009, p. 230). Ele acrescenta que “por mais que o jornalismo
desfralde a bandeira da reproducdo da realidade, o seu funcionamento discursivo
permanece no campo dos indices de um imaginario transcultural, em que a narrativa
fascinante do destino ¢ tdo ou mais forte do que as pressoes realistas da historia” (2009,
p. 230-231). Sodré pondera que “ainda que a ficcdo literdria seja uma outra coisa, essa
construcdo jornalistica de realidade produz efeitos (numa escala diferente) andlogos

aqueles literariamente produzidos pela narrativa” (2009, p. 26).
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Segundo Bourdieu, a realidade numa obra se faz por procedimentos que
“coincidem com a definicdo vigente na representacdo objetiva do mundo, ou melhor,
como o sistema de normas sociais de percep¢ao insensivelmente inculcadas através do
convivio prolongado com representagdes produzidas segundo as mesmas normas” (2007,
p. 292). Ainda que o discurso esteja comprometido com a verdade, seu proprio
surgimento acarreta algum tipo de representacdo, o que pode ser tomado pelos
parametros rigidos que pregam a separagdo absoluta entre realidade e ficcdo como uma
inven¢do. White alerta, citando Nortrop Frye, que historia e ficcdo se encontram nos
niveis da “identificagdo metaforica” e do “mito conceptualizado” (2001, p. 75).
Avangando no debate, o tedrico defende que o historiador deve lembrar aos seus leitores
da “natureza puramente provisoria das suas caracterizagdes dos acontecimentos”,
pregando algo sacrilego a inviolabilidade dos “discursos da verdade” quando afirma que
as narrativas historicas sao “fic¢des verbais cujos contetidos sdo tanto inventados quanto
descobertos e cujas formas tém mais em comum com os seus equivalentes na literatura
do que com os seus correspondentes nas ciéncias” (p. 98).

O debate recuperado por White ¢ interessante na medida em que apresenta
grande equivaléncia com o jornalismo, abrindo horizontes mais amplos também para o
Jornalismo Literario em sua concepgdo de territorio de encontro entre dois discursos
aparentemente tdo distintos. O teérico da Nova Historia lembra que a oposicao entre
mito e historia — leia-se entre fic¢do e realidade — “é tdo problematica quanto veneravel”
(2001, p. 99), ja que ela ndo se sustenta, em seus moldes tradicionais, em uma visao
mais detida de sua formag¢do como discurso, mas que, a0 mesmo tempo, se mostra
importante na apreciagdo dos discursos em debate. Dicotomia que vem da Antiguidade,
mas que passou por transformagdes ao longo do tempo. Essas mudangas instituiram
parametros de reconhecimento social e discursivo, fazendo com que diferenciacdes
surgidas se estabelecessem como referéncias ao estudo dos géneros e aos mecanismos de
recepcdo social das enunciacdes em questdo. A partir desse périplo, ¢ possivel afirmar,
por exemplo, que os acontecimentos deixam a seara histdrica para se embrenharem num
universo ficcional quando realces, supressoes, pontos de vista do narrador ou das fontes
e estratégias descritivas intervém mais abertamente no relato. Haveria condi¢des de se
evitar que tudo isso aconteca na elaboragdo de um discurso? “O importante ¢ que a

maioria das sequéncias historicas pode ser contada de inimeras maneiras diferentes, de
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modo a fornecer interpretacdes diferentes daqueles eventos e dotd-los de sentidos
diferentes” (White, 2001, p. 101).

Esses debates sdo muito pertinentes ao jornalismo, que trabalha com todos os
elementos apresentados anteriormente e também com a obrigacdo de ndo inventar, de
ndo criar nada. Eis um objetivo que precisa ser perseguido pelo discurso de informacgao,
mas cujo éxito talvez tenha de ser medido com réguas menos positivistas. Dizer que ha
algum tipo de criagdo no discurso jornalistico ndo pode significar a supressdo de sua
credibilidade pelos simples motivo de que essa condi¢do ¢ inalcangavel e que, dessa
forma, nao haveria relato confiavel, nem hoje, nem no passado, nem no futuro. White
pontua que “¢ negado que nenhum conjunto de eventos atestado pelo registro historico
compreende uma estoria manifestamente acabada e completa” (2001, p. 106, grifo do
autor). Talvez fosse mais exato dizer que ndo ha discurso que ndo seja permeavel ou
inacabado. O jornalismo, a historia, a literatura t€ém isso em comum. Separar, portanto,
ficcdo e realidade no discurso ¢ algo muito mais complexo do que se pode depreender
dos métodos positivistas e cientificistas que tratam do tema, j4 que estes mostram-se,
também, superficiais. “A distingdo mais antiga entre ficgdo e historia, na qual a ficcao é
concebida como a representacao do imaginavel e a histéria como a representacdo do
verdadeiro, deve dar lugar ao reconhecimento de que s6 podemos conhecer o real
comparando-o ou equiparando-o ao imaginavel” (White, 2001, p. 115, grifos do autor).
Para White, na ficcdo e na historia “reconhecemos as formas pelas quais a consciéncia
constitui e povoa o mundo que ela procura habitar confortavelmente” (p. 116).

Luiz Costa Lima critica a argumentacdo de tedricos como Hayden White
afirmando que eles tentam desviar a funcdo e a natureza dos discursos. Esse risco existe
quando se tende a um relativismo que impede o cotejamento entre os diferentes, ja que
suas particularidades especificas sdo eclipsadas por algo informe e sem o minimo de
estruturagio. E preciso reconhecer, no entanto, que as distingdes dogmaticamente
arraigadas sdo igualmente prejudiciais para o desenvolvimento do conhecimento dos
discursos e prejudicam uma melhor compreensdo do tema. Costa Lima percebe a
necessidade de uma abordagem intermedidria, quando alega que, “se a historiografia ¢
um discurso proprio, com meta e modos especificos, bem distintos da ficcdo e da
literatura, ela ndo se isenta de seu carater de composic¢do escrita” (2006, p. 92). Em sua

opinido, ¢ necessario respeitar as diferencas intrinsecas existentes entre literatura e
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histéria, em que os tratamentos do mesmo registro tomam caminhos dissonantes: “os
tratamentos historiografico e ficcional ndo sdo meras disciplinas distintas de um mesmo
tipo de saber. Cada um deles retira a histéria crua da pura empiricidade para elabora-la
segundo modos bem diversos, em que o proprio de um é o impréprio do outro” (p. 117).

As singularidades discursivas sdo incontestes e algumas delas estdo ligadas ao
nivel discursivo. O grande problema de visdes que privam a andlise desses aspectos ¢
que tais abordagens de discursos, como o da histéria e o do jornalismo, tornam-se
parciais numa clara tentativa de nao lidar com pontos problematicos. Um deles ¢ a
admissdao de que as construgdes sociais, as permeabilidades de suas elaboragdes
relativizam, em alguma medida, o que se costuma caracterizar de “real” e de “ficcional”.
Costa Lima concebe a ficcdo como um elemento que, quando inserido no discurso,
denota sua mudanga de natureza. Ele admite que ela ndo se contrapde necessariamente
as referéncias da realidade, mas as analisa de modo diverso do que se espera em uma
enunciagdo que se apresenta como portadora de informacdes histdricas ou factuais. “A
ficgdo implica a presenga de uma aporia diversa daquela que respalda a escrita da
historia: ndo pretende ser uma investigagdo do que foi, sem que, por isso, o0 mundo de
fora deixe de tocé-la” (2006, p. 225). Nao seria impertinente, porém, supor que essa
relacdo da ficcdo com o mundo real ndo se dé apenas pontualmente e sim em camadas
mais profundas da constitui¢do do discurso, seja o literario, seja o jornalistico ou o
historico. Hayden White sugere que, na seara dos discursos, o ficticio ndo é mais opaco
que o factual (2001, p. 106) e que, portanto, suas ligagdes ndo se dariam em estagios
que, geralmente, desembocam numa condicao classificatoria.

O termo fic¢do estd alojado em uma corrente de compreensdo que o liga a
designagdes como fingimento ou invengdo. Costa Lima (2006) e White (2001) tratam
dessa arqueologia do conceito, ligando-o a ideias que, ainda que nao nomeadas
exatamente como hoje, apontavam para a dicotomia entre realidade e invencao.
Enquanto Costa Lima diferencia a ficcdo de uma imita¢do do real, ressaltando que o
primeiro termo serve a outro proposito, incluindo-o numa concep¢do mais literaria e
estética e enfraquecendo as ligacdes discursivas que o ficcional poderia estabelecer com
o registro do real numa enuncia¢do que se presta a informar e ndo a recriar um episodio,
White, por sua vez, defende que essas duas dimensdes — a criagdo e a informacdo — se

sobrepdem mais do que se pensa. Para White, historiador e ficcionista “desejam oferecer
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uma imagem verbal da ‘realidade’” e essa correspondéncia € possivel na medida em que
a empiricidade a ser relatada, na ficcdo ou na histéria — poder-se-ia incluir também o
jornalismo —, ndo ¢ estruturada uniformemente, ndo estando apta, assim, a conhecer uma
apreensdo unica e inequivoca. Em sua visdo, a ficgdo ndo ¢ a antitese do fato (p. 142).
Welleck & Warren, por outro lado, afirmam exatamente o contrario (2003, p. 30),
atestando que o fato traz estranhamento a ficcao.

Foucault diz que “o discurso ndo ¢ simplesmente um conjunto representativo mas
uma representacdo reduplicada que designa uma outra — aquela mesma que ela
representa” (2007c, p. 128). E, pois, nesse nivel representacional, umbilicalmente ligado
ao universo discursivo, que se deve analisar a relagdo da realidade com a fic¢do nos
termos aqui propostos para o Jornalismo Literario. Esse discurso que mescla informagao
e inventividade da literatura se estabelece ndo na dicotomia ou na relativizagdo, mas
numa abordagem mais abrangente das possibilidades da enunciacdo em que o conceito
de ficcdo deixa de ser visto como um procedimento de fraude e engodo para ser
admitido como um principio enriquecedor do relato. Para que isso seja possivel, ¢
fundamental que a visdo da ficgdo como fingimento se esmaega ¢ que o discurso seja
tratado como instancia aberta e receptiva a contribuicdes diversas. Linda Hutcheon
pergunta qual ¢ o referente da historiografia: “o fato ou o acontecimento, o vestigio
textualizado ou a experiéncia em si?” (1991, p. 197). Sdo questdes como essa que
turbilhonam as zonas de conforto de conceitos como verdade, realidade e referéncia e os
fazem dialogar com aqueles que sempre foram tratados como seus opostos: fic¢do,
criagdo, imaginagdo. Seria possivel, porém, construir um discurso sem que todos eles se
entrelacem?

Roland Barthes considera que “outra verdade ndo ha para a linguagem sendo
confessar-se linguagem” (2004, p. 222). Foucault acrescenta que, “na representacao, os
seres ndo manifestam mais sua identidade, mas a relagdo exterior que estabelecem com o
ser humano” (2007c. p. 431). Uma representagdo que, inevitavelmente, se d4 por meio
da linguagem. David Lodge confirma que “a escrita, a rigor, s6 consegue imitar com
perfeicao a propria escrita” (2009, p. 34). O mesmo autor observa ainda que “o ‘eu’ que
fala ¢ sempre diferente do ‘eu’ de quem se fala, e assim o ajuste preciso entre a
linguagem e a realidade vé-se eternamente postergado” (p. 229). Esse ajustamento

impossivel ¢ exatamente o ponto que permite duvidar de discursos absolutos, portadores
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de verdades incontestaveis. Tais enunciagdes nao se coadunam com a natureza da
linguagem e inviabilizariam a insercdo da representacdo, algo que estd na base da
inteligibilidade e do funcionamento, ainda que o mais primdrio, de qualquer
comunicacdo. O jornalismo e a historia sdo discursos diferentes da literatura, o que nao
os impedem de compartilhar alguns planos, de se identificar em muitos de seus
elementos constitutivos. Nas manifestacoes hibridas desses encontros, a comunhao ¢
ainda mais patente. A participag¢do da ficcdo, desde que ndo encarada como subterfuigio
de engano, ¢ um desses espagos de conjun¢do, mesmo que os discursos em questdo se
realizem por meio de objetivos nao confluentes. “Em vez de sintese, encontramos a
problematizagao” (Hutcheon, 1991, p. 278). O Jornalismo Literario e os rompimentos

que propde fazer sdo provas cabais dessa assercao.

3.3. Literatura

“Somente a literatura dispde de técnicas e de poderes para destilar esse delicado
elixir da vida: a verdade escondida no coragdo das mentiras humanas” (Llosa, 2004, p.
25). Eis uma visdao apaixonada do objeto literario e de sua feitura especifica, mas que
coloca em questdao algo essencial desse discurso: a verdade de suas mentiras. Mentiras
que ndo devem ser confundidas com golpes, estratagemas desonestos, auséncia de
escripulos. Sdo mentiras da fic¢do que, por seu turno, também nao podem ser tomadas
como inverdades absolutas. A fic¢do se efetiva por retrabalhar a matéria-prima fornecida
pelo mundo e pelo homem e, a partir dali, fundar suas histérias, criar seus universos.
Isso, porém, ndo significa que ndo possa falar de algo palpavel, verificavel,
historicamente comprovavel. Fala, mas de outras formas que ndo a empregada pela
historia ou pelo jornalismo. A criacdo na literatura ndo se intimida em trazer a
imaginagdo a baila, mas seu viés realista e a exigéncia de verossimilhanga que pairam
sobre si ndo permitem que escape totalmente do universo tangivel. Na mao oposta a isso,
o jornalismo estd submetido as mesmas exigéncias. O concreto convive com o
construido e o imaginado, com vistas a outro propdsito € por meio de outro processo de
elaboracao.

O Jornalismo Literario tem seu carater informacional e seu compromisso com o
mundo visivel e verificavel, mas sem abdicar da convivéncia entre aspectos diferentes

em uma mesma manifestacdo. A porosidade da literatura ¢ um exemplo de como isso
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acontece. A literatura, em sua esséncia, ¢ abissal, onde tudo cabe, onde tudo pode cair.
“A fantasia, da qual somos e estamos dotados, ¢ um dom demoniaco. [...] Mas a
imaginacdo concebeu um paliativo astuto e sutil para esse divorcio inevitavel entre a
nossa realidade limitada e os nossos apetites desmedidos: a ficcdo” (Llosa, 2004, p. 29).
Segundo Llosa, a ficcdo ¢ importante para os homens porque “enriquece sua existéncia”.
E composta de elementos inimaginaveis que podem se espraiar para o mundo “real”,
como atestam os exemplos listados por Motta (2006), designando-os de “noticias do
fantastico”. O Jornalismo Literario € outra comprovacao dessa possibilidade.

As devidas distingdes sao importantes, at¢ mesmo no ambito da ficgdo. “Assim
como no mundo real, precisamos ter alguma forma de distinguir a verdade da mentira no
mundo imaginario do romance para que a histdria desperte o nosso interesse” (Lodge,
2009, p. 163). E a arte literaria que passa pelos crivos da verossimilhanga aristotélica e
da mimesis. Wellek & Warren (2003) enfatizam que a literatura deve encontrar suas
referéncias principais no “mundo da ficcdo, da imaginagdo” e que o uso desses
elementos referenciais, bem como o emprego especifico da linguagem, com um carater
marcadamente conotativo em detrimento de um viés denotativo, singularizam o discurso
literario (p. 14-19). Os teodricos acrescentam que “a verdade na literatura ¢ o0 mesmo que
a verdade fora da literatura, isto ¢, conhecimento sistematico e publicamente verificavel”
e concluem que a aceitagdo de parametros positivistas para avaliar a arte ¢ 0 mesmo que
reduzi-la a uma manifestagao desprovida de qualquer tipo de verdade, ainda que interna
ao seu universo estético (p. 29-31). Segundo eles, “devemos nos precaver contra o falso
relativismo como contra o falso absolutismo” (p. 43). A dupla pontua que a palavra
ficcdo carrega a acusagdo platdnica que recai sobre a literatura, a de pretender enganar
quem I€. A resposta a isso ¢ que a literatura tenta ser convincente ndo sobre a realidade
do mundo, mas acerca de suas proprias verdades artisticas. E um mundo a parte, ainda
que a obra se finque na tradi¢do realista ou naturalista (p. 286-295).

Como “um objeto estético, capaz de suscitar a experiéncia estética” (Wellek &
Warren, 2003, p. 328), a literatura deve ser tomada a partir de prismas especificos, o que
ndo equivale a dizer que todas as ponderagdes anteriores sobre ficcdo e realidade no
ambito do discurso devam ser esquecidas. Muito pelo contrario. As duas abordagens nao
sdo conflitantes ou excludentes e sim complementares. “A arte da prosa se exerce sobre

o discurso”, escreveu Sartre (2006, p. 18). O escritor francés afirma que a literatura ¢é
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“uma subjetividade que se entrega sob a aparéncia de objetividade, um discurso tao bem
engendrado que se equivale ao siléncio” (p. 28). Segundo ele, “o erro do realismo foi
acreditar que o real se revelava a contemplacdao e que, em consequéncia, podia-se fazer
dele uma pintura imparcial” (p. 50). Roland Barthes ¢ ainda mais ousado ao definir
literatura como “a pratica de escrever” (2007, p. 16), incluindo, dessa forma, todos os
discursos, até mesmo aqueles que tém ojeriza a qualquer trago de ficcdo. Para Barthes, a
literatura “¢ absolutamente, categoricamente realista: ela ¢ a realidade, isto €, o proprio
fulgor do real” (2007, p. 18).

Percebe-se que Barthes, ao falar de literatura, toma a acep¢do do termo “real”
numa estrutura muito particular, qual seja, a realidade consequente e coerente que se faz
entre os acontecimentos da ficgdo no interior de uma historia ficticia. Com isso, ele
também avalia o termo “ficticio” de maneira singular, o que talvez falte na analise dos
discursos “de verdade”, tais como a historia e o jornalismo, e ainda mais em expressoes
hibridas como o Jornalismo Literario, que requer o mesmo tratamento. “Que ndo haja
paralelismo entre o real e a linguagem, com isso os homens ndo se conformam, e ¢ essa
recusa, talvez tdo velha quanto a propria linguagem, que produz, numa faina incessante,
a literatura” (Barthes, 2007, p. 22). Paralelismo ausente também nos discursos que
remetem a fatos concretos, que se propdem a mediar a realidade, a relatar o mundo.
Todorov lembra que “nenhuma narrativa ¢ natural, uma escolha e uma construgdo
sempre presidirdo seu aparecimento; ¢ um discurso, € ndo uma série de acontecimentos”
(2003, p. 82).

Na concepcao de Terry Eagleton, “ndo existe uma ‘esséncia’ da literatura” (2001,
p. 12). Em sua visdo, a forma pela qual se da a leitura do texto ¢ mais determinante no
estabelecimento de um discurso literario do que, propriamente, elementos especificos em
seu interior, assim como as relagdes estabelecidas por essa obra com seu meio, sua época
e suas referéncias contextuais. “A literatura, no sentido que herdamos da palavra, ¢ uma
ideologia. Ela guarda as relagdes mais estreitas com questdes de poder social” (p. 30).
Candido alerta para o “risco de uma perigosa simplificacdo causal” tentar relacionar a
literatura com a realidade (2000b, p. 13), o que reforca a nogdo de que a obra literaria
tem suas proprias “verdades” e com elas estd comprometida. Isso, porém, sé pode se dar
no nivel discursivo, o que demonstra a forga desse aspecto na constituicdo de qualquer

leitura do mundo, seja ela compromissada com o factual, seja ela tributaria da fantasia.
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Seria, portanto, pertinente concordar com Barthes quando ele estabelece que ““a literatura
substitui assim uma verdade contingente por uma plausabilidade eterna” (2000, p. 144)?
Talvez sim, desde que fique claro que essa prerrogativa, quando se fala de discurso, ndo
pertence apenas a literatura. Em toda escritura, essa substitui¢do ocorre, com diferentes
objetivos, distintos parametros referenciais, condigdes de enunciacdo e recepgao
diversas. O mundo tangivel, porém, deixa de sé-lo quando passa ao discurso.

Falar de conceituagdes da literatura ¢, como se pode perceber, tdo problematico
quanto fornecer as almejadas definigdes confortaveis para outros pontos nevralgicos
dessa discussdo, como as de ficgdo e realidade, por exemplo. Isso ocorre nao sé no
debate acerca da literatura, mas de todos os discursos. Estdo incluidas com um grau de
dificuldade semelhante as concepg¢des de verdade que se exigem do jornalismo e da
historia. O Jornalismo Literario ndo ¢, portanto, uma anomalia discursiva, uma
manifestacdo esquizofrénica entre dois registros inconciliaveis da realidade. Todos os
elementos que atuam em sua constitui¢do sdo, por si mesmos, complexos, porosos,
vulneraveis a desconfiangas continuas. No universo discursivo nao ha normas absolutas
ou classificagdes incontestaveis. Na fic¢ao, na literatura, na factualidade, na imaginagao,
na fidelidade ao verificavel, em todos os estagios da compreensao do discurso, enfim, as
duvidas estardo presentes.

Duvidas sobre a confiabilidade de dados, acerca da mediacdo realizada, a
respeito das condi¢des materiais ou pertinentes ao imaginario que cercam fatos e suas
representacoes. O Jornalismo Literario ¢ acusado de dubiedade. Acusacdao que, caso se
acatem certos critérios usados para a tessitura dessa critica, deveria se ampliar,
alcangando muitos outros discursos que parecem imunes a questionamentos. Se a
diferenciacdo genérica dos discursos ¢ imprescindivel, igualmente fundamental ¢
salientar as caracteristicas compartilhadas — e a representagdo como instrumento de
constru¢do da mediagdo do mundo ¢ uma delas. Como pontua Linda Hutcheon, “sdo as
aplicacdes explicativas e narrativas que a historiografia da aos acontecimentos passados
que constroem aquilo que consideramos como fatos historicos” (1991, p. 126, grifos da
autora). Um processo que ela propria, citando White, chama de “redagao da histéria na
forma de representacdes narrativas do passado” (p. 130-131). Hutcheon salienta que a
histéria e a literatura, na concepg¢do que ganham na pés-modernidade, se unem por meio

de um elemento que redunda na metaficcdo historiografica: a verossimilhanga (p. 141).
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Trata-se de um artificio tipicamente discursivo, que auxilia na leitura — na esfera da
linguagem e da escrita — do mundo tangivel, transportando-o e redimensionando-o nesse

itinerario. Algo que passa também por outras transformagdes da realidade.

3.4. Representacgdo

Costa Lima (2006), comentando a obra de Ovidio, propde que o ficcional se situa
entre o verdadeiro e o falso (p. 232). Isso equivale a dizer que o ficcional ndo ¢
verdadeiro, porque cria e inventa, mas também nao ¢ falso, porque possui sua verdade
intrinseca. Os discursos de informagao podem compartilhar essa mesma condigdo, sé
que na mao contraria dessa via de significagdo. Eles ndo sdo falsos porque ndo se
propdem a mentir € a inventar o que nao existe, mas a impossibilidade de transmitir uma
verdade em estado puro, algo intrinseco aos discursos em geral, os coloca diante de um
dilema cuja saida mais comoda, muitas vezes, ¢ langar mao de argumentos de fundo
dogmatico. O lago que une essas duas situagdes tem o poder de, simultaneamente,
problematizéa-las e esclarecé-las. A representagdo no discurso pode ser encontrada na
definicdo de ficgdo e também na conduta de sua verdade possivel. Hayden White
defende essa abordagem quando afirma que a representacdo foge ao maniqueismo do
verdadeiro e do falso e que também ndo sucumbe a um improdutivo relativismo, mas
sim que determina uma visdo mais consistente dos fatos histéricos e “fornece um
sistema de tradugdo que permite ao observador ligar a imagem a coisa representada em
niveis especificos de objetivagao” (2001, p. 59).

Segundo White, “todas as narrativas histdricas pressupdem caracterizagdes
figurativas dos eventos que pretendem representar e explicar” (p. 111). De acordo com o
autor, essa representagdo se da “por meio da propria linguagem que [os historiadores]
utilizam para descrevé-los [os objetos e acontecimentos histdricos]” e que isso, por
intermédio de um estilo narrativo, aparentado com a prosa literéria, estabelece selegdes e
énfases que norteiam o “sentido basico de uma narrativa”, no caso, historica (p. 112-
113). Narrativa que pode ser também jornalistica, j4 que a informa¢do no contetido
historico nao difere, numa acep¢do mais basica, daquela contida nos veiculos de
comunicacdo. Ambas se legitimam por dizer “a verdade”. Para White, a distingdo entre
ficcdo e historia, ainda que necessaria para a conformacdo de pardmetros em ambos os

discursos, ¢ mais ténue do que se imagina. Para reforgar sua tese, o autor recorre a
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“moderna teoria linguistica”, que retira das palavras o poder magico de significar
exatamente aquilo a que se referem, em que “idear um sistema de representacao de valor
neutro estd fadado a dissolugdo” (p. 255). Nao integra este trabalho uma andlise detida
sobre questoes linguisticas de significagdo ou teorias mais aprofundadas acerca da
representacao, mas ¢ importante salientar, no seio desse campo de conhecimento, que a
diferenca entre as palavras e as coisas ¢ fundamental.

Foucault (2007¢) recorda que a representacdo deve emergir sem acorrentamentos
para que consiga se efetivar e aponta a analogia, a assimilagdo e a similitude como
caminhos para o entendimento da linguagem e, por meio desta, daquilo de realidade em
que se inscreve e a que se refere. Para o autor, isso acontece quando significagdo e
sentido se colocam na equagdo, ainda que por meio da semiologia e da hermenéutica,
com esse patrimonio simbdlico mostrando-se arisco em sua compreensdo. Condi¢ao do
objeto a ser representado que ¢ também a do esforco na dire¢ao de lhe emprestar sentido.
“Entre as marcas e as palavras, ndo difere a observacdo da autoridade aceita ou o
verificavel da tradi¢do. Por toda a parte hd somente um mesmo jogo, o do signo e do
similar, e € por isso que a natureza e o verbo podem se entrecruzar ao infinito, formando,
para quem sabe ler, um grande texto unico” (Foucault, 2007c, p. 47). Atesta-se, assim, o
valor dos processos de decodificagdo e significacdo que dao sentido aos discursos sem
que seja preciso descartar seus aspectos menos tangiveis e sua conduta tantas vezes
arbitraria. E justamente esse moldar do mundo por meio das “palavras” que produz as
fendas em que se imiscuem visdes alternativas do que sdo ““as coisas” sobre as quais a
linguagem prepondera. O mundo ndo € Unico porque o discurso que o traduz ndo pode
sé-lo na medida em que ¢ uma producdo humana e sua percepcdo depende de
competéncias individuais.

O que muda ¢ a forma geral com que o discurso lida com a realidade que o
abastece. Na historia e no jornalismo ha um compromisso diferenciado daquele que se
verifica na literatura. Nesta ltima, o mundo passa por alegorizagdes vedadas aos textos
que se investem do dever da verdade. Isso, porém, ndo suprime a condi¢do primeira do
discurso, que ¢ a de produzir uma representagdo sobre o que fala, o que equivale a dizer
que os discursos da verdade também se mostram metaforizados e ancorados em
procedimentos miméticos. No caso do Jornalismo Literario, detentor de uma construgao

discursiva propria e autdbnoma, essa relagdo se da por outro viés, modificado por seu
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hibridismo. A alegoria e a metafora sdo assumidas como procedimentos legitimos no
cumprimento da tarefa de mediar a realidade da forma mais fiel possivel. Nao ha uma
dicotomia necessaria entre realidade e alegoria ou metafora porque o Jornalismo
Literario entende que seu discurso é representacional e, portanto, impregnado desses
instrumentos de leitura dos acontecimentos tratados. A convic¢ao de que a honestidade
no tratamento da noticia ndo passa pela negagdo das possibilidades criativas e de
representacdo dessa mediacdo ¢ essencial para o Jornalismo Literario e sustenta sua
liberdade de agdo e suas rupturas com visdes que ndo compartilham desse entendimento.

Essa postura ¢ mais condizente com — sem ironia no emprego do termo — a
realidade do discurso. Para Foucault, a linguagem se institui sobre dois requisitos. “E
preciso que haja, nas coisas representadas, o murmurio insistente da semelhanga; ¢
preciso que haja, na representacdo, o recondito sempre possivel da imaginagdo” (2007c,
p. 95). A linguagem, por mais antiga que seja, ndo pode ser encarada como algo dado.
Ela ¢ sempre o resultado de uma constru¢do que percorre o tempo, que sofre mutagdes,
que se desfaz e refaz. A exigéncia de uma neutralidade das palavras e seus multiplos
sentidos ¢ a ignorancia desse processo. Foucault estabelece um vinculo forte entre
comparacao € imaginacdo para expressar a relacdo que resulta nas formas como se
constroem os discursos sobre o mundo, os ficcionais e os factuais. Nesse item em
particular, os discursos da cria¢do e da verdade pisam no mesmo terreno, ja que a
linguagem, ainda que empregada com denotagdes e conotagdes distintas, ¢ um plano
dividido por ambos.

E nesse compartilhamento que a efetivagdio e a configuragdo de discursos
hibridos devem ser buscadas. Nao observar essa confluéncia ¢ ndo analisar os objetos
com maior completude. O Jornalismo Literario necessita desse entendimento mais
amplo, que ndo se restrinja a diferenciagdes que, ndo obstante seu valor, ndo podem ser
obstaculos a novas abordagens. A representagdo ¢ uma delas. A linguagem e suas
representacdes desdobram-se nos discursos, ndo importa que possibilidades e/ou lastros
tenham seus diferentes modelos, mesmo que, como pontua Foucault (2007c, p. 110),
suas verdades intrinsecas sejam interrogadas. E preciso lembrar que “o discurso ndo ¢é
simplesmente um conjunto representativo mas uma representagdo reduplicada que
designa uma outra — aquela mesma que ela representa” (Foucault, 2007c, p. 128). O

autor também salienta que a linguagem “ndo repousa sobre um movimento natural de
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compreensao ou de expressao, mas sobre as relacdes reversiveis e analisaveis dos signos
e das representagdes” (p. 148). O que equivale a dizer que ndo ha linguagem para
sempre enraizada, imovel e insensivel ao mundo e ao tempo. E se ela ndo existe, as
verdades que verbaliza também nao sdo imutaveis. A mediacdo do mundo, portanto, ndo
pode ser tomada como univoca e inconteste.

Esse ¢ um passo imprescindivel para o estabelecimento da compreensdo de que
discursos “da verdade” sdo mdveis, abrindo espago para relativizacdes, imbricacdes e
hibridismos. E impossivel manter a versdo de que nada se cria ¢ que tudo esta dado,
aguardando a mediacao fiel e adequada. Essa visdo emudece a representacao, amarra a
interpretagdo, tolhe a criatividade discursiva e falseia a natureza primeira da linguagem,
desvirtuando-a numa dire¢do que ela propria ndo procura. O Jornalismo Literario ¢ um
dos discursos possiveis para o rompimento desses grilhdes, tirando a mordaga e a venda
impostas pela crenca de um mundo fielmente mediatizavel. Esse “tipo ideal” de
realidade ndo corresponde com os elementos com os quais o discurso, seu elaborador e
seus receptores tém de lidar. Nao existe a possibilidade de abolir o carater criador da
linguagem, do discurso e de toda e qualquer tentativa de mostrar o mundo e seus fatos
pelo simples motivo de que ndo ha outra forma de fazé-lo sendo por representacoes,
mais ou menos aparentes, mais ou menos antigas, mais ou menos contundentes. “Na
representacdo, os seres ndo manifestam mais sua identidade, mas a relacdo exterior que
estabelecem com o ser humano” (Foucault, 2007c, p. 431). A “verdade primeira”,
considerada aqui em sua suposi¢ao de existéncia, se perdeu em definitivo. Ha a verdade
que a linguagem ¢ capaz de revelar.

Foucault considera que o “estatuto do discurso verdadeiro” permanece ambiguo
porque essa verdade vem por meio da linguagem (2007c, p. 441). E a esséncia do
discurso, em que “o homem aparece ai como uma verdade ao mesmo tempo reduzida e
prometida” (p. 442). Uma promessa que ndo se cumpre, uma redugdo que ndo se realiza.
A verdade ndo tem apenas uma face e € sua eterna busca em se constituir a si mesma que
lhe da seus numerosos perfis. A verdade ndo foi abolida ou estigmatizada no interior do
discurso, mas sua admissao requer outro modo de pensa-la. Ela ndo pode, no nivel da
linguagem, abdicar de sua natureza representacional. “O significado que ja foi escrito ¢
nio-higiénico. E também promiscuo, pronto para se emprestar a quem quer que aparega”

(Eagleton, 2005, p. 272). Eagleton considera que a verdade pode ser encontrada na
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linguagem, na admissdo de que esta ¢ compartilhada e que “nunca ¢ posse pessoal
minha” (p. 286). A verdade no discurso ndo tem donos, ndo tem receitas, suas regras sao
negociaveis em muitos aspectos, seus sentidos podem ser transitorios. A verdade do
discurso ¢ representada, jamais ¢ o espelho de uma realidade exterior a ele. O elemento

mimético, nesse contexto, ganha importancia.

3.5. Mimesis'"

A mimesis € um conceito que vem da poética classica e que designa estratégias
empregadas no texto para emprestar verdade ao narrado. “A mimesis ancora a obra no
mundo” (Costa Lima, 2006, p. 207). Ha também a associacdo de mimesis com a
imitagdo. “Imitacdo da realidade da experiéncia sensivel da vida terrena, a cujas
caracteristicas essenciais parecem pertencer a sua historicidade, a sua mutacdo e o seu
desenvolvimento” (Auerbach, 2001, p. 166). Aristoteles, na Poética, comenta as
epopeias, os poemas liricos e as tragédias encenadas com uma série de observacdes que
fundam os conceitos — para a produg¢do de discursos de criagdo — de mimesis e
verossimilhanca. O que se depreende de seus ensinamentos € que o mundo precisa estar
no interior dessas producdes numa relacao de correspondéncia e de identificacdo com o
mundo exterior, sem, contudo, deixar que se esquega que tal equivaléncia ndo autoriza a
dizer que a realidade estd na obra como se houvesse sido transplantada para seu
ambiente. O pensador grego fala, o tempo todo, de representacdes, efeitos, “meios,
objetos e maneiras”, enfatizando, dessa forma, que trata de objetos estéticos, ainda que
seus desdobramentos sejam praticos. Segundo Aristoteles, tudo deve concorrer nessa
criagdo no sentido de que se deva “permitir aos fatos suceder-se, dentro da
verossimilhanga” (1997, p. 27).

Essa preocupacdo reflete-se no emprego dos artificios que a obra utiliza para
chegar a esse resultado. “E mister, com efeito, arranjar a fibula de maneira tal que,
mesmo sem assistir, quem ouvir contar as ocorréncias sinta arrepios € compaixao em
consequéncia dos fatos” (Aristoteles, 1997, p. 33). Falando sobre como os personagens e
seus caracteres devem ser apresentados ao publico e para que tal apresentagdo convenga,

ele prega que tais predicados precisam ser “bons”, “adequados” e que observem “a

!0 Neste trabalho, a grafia utilizada para este conceito aristotélico serd padronizada como “mimesis”,
apoiando-se na forma como Erich Auerbach (2001) a emprega no titulo de sua famosa obra sobre o tema,
assim como autores como Paul Ricoeur (2005) ou Luis Costa Lima (2006). Quando houver cita¢des com a
forma “mimese”, ela serd mantida, mantendo a grafia da obra mencionada.
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semelhanca” e “a constincia” (p. 34-35). E perceptivel o esforgo para que exista uma
coeréncia interna, que a historia ndo se contradiga, que se referencie no mundo sem,
contudo, sé-lo. Aristoteles afirma ainda que os “efeitos” devem ser reforgados e que “as
peripécias e as acdes” do enredo necessitam ser verossimeis. Sobre a linguagem, ele
defende que seja clara, evitando termos chulos e adornos desnecessarios, € que seu
carater de representacdo seja bem trabalhado: “[...] ser capaz de belas metaforas ¢ ser
capaz de apreender as semelhancas” (p. 45). Aristoteles atesta ainda: “Quando plausivel,
o impossivel se deve preferir a um possivel que ndo convenga” (p. 48).

Horacio, em sua Arte poética, também defende incondicionalmente a coeréncia
interna do relato, da obra lirica, do drama. Os tipos humanos usados no enredo precisam
estar em consonancia consigo proprios € com o ambiente em que transitam; a idade dos
personagens deve ser adequada as suas agdes; as agdes necessitam se balizar em
representacoes que tenham a capacidade de convencer. Para Horacio, ¢ importante ao
imitador (aquele que representa o mundo pela escrita ou pela oratdria) “observar o
modelo da vida e dos caracteres e dai colher uma linguagem viva” (1997, p. 64). Ele ¢é
enfatico ao defender que “as ficcdes que visam ao prazer” nao devem se distanciar da
realidade (p. 65) e assegura que “principio e fonte da arte de escrever ¢ o bom senso” (p.
64). Tanto Aristoteles quanto Horacio argumentam em prol da construcio de um
discurso que tenha o poder de convencer, de se fazer crivel, de emocionar, de levar ao
publico (plateia ou leitores) a sensacdo de estar no palco das ag¢des, dando a quem tem
acesso ao relato — seja €pico, seja tragico — as condicdes para que possa entender e se
identificar com determinada situagdo, com o contexto em questdo, com 0s personagens
que desfilam diante de seus olhos ou que sdo descritos para que possam imagina-los.

Essas possibilidades de compreensdo e interpretacao do texto, na Antiguidade ou
na contemporaneidade, sdo dadas a partir das referéncias ao mundo tangivel e vivido, as
suas releituras, aos seus inumeros aspectos, as suas incontdveis faces. E uma
correspondéncia com balizas existentes e uma imitacdo, absolutamente estética ou
predominantemente informativa, que empresta inteligibilidade a linguagem, ao texto, a
fala, ao discurso. A verossimilhanca e a mimesis, portanto, estdo nas cadéncias
primordiais da representagdo, da constru¢do discursiva, € isso ocorre ndo apenas com
obras literarias. O jornalismo também se ampara nesses processos de entendimento. Ao

relatar os acontecimentos e mediar a realidade do mundo, os discursos “da verdade”
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recorrem, inevitavelmente, aos métodos que vém sendo debatidos desde a Grécia Antiga.
Ainda que tais recursos possam ser mais intensos e aparentes num discurso hibrido como
o Jornalismo Literario, eles estdo presentes também no jornalismo tradicional, assim
como podem ser identificados no discurso histdrico, juridico e até cientifico. As
articulacdes que eles subentendem sao indispensaveis, uma vez que o mundo tangivel so
¢ apreensivel e representdvel no universo discursivo se for retrabalhado por um
complexo jogo de equivaléncias, correspondéncias, metaforizagdes e imitagdes que
fornecam mecanismos para essa transferéncia. Os textos informativos ndo sao excecgoes
a essa regra. O que muda ¢ a maneira e a intensidade com que esses elementos de
verossimilhanga sdo empregados em situagdes e discursos que se diferenciam.

Na literatura, essa imitacdo se realiza com um proposito inventivo, em que,
mesmo nos romances realistas, fatos historicos, cidades e pessoas que existiram sao
tomados como pano de fundo de um enredo criado com a perspectiva estética e artistica,
ainda que trate de temas fundantes e relevantes. No jornalismo, o enredo ndo ¢ uma
inven¢do e os fatos ndo podem ser criados, mas a condugdo do relato e as formas pelas
quais trabalha a apreensdo do mundo demandam também estratégias de convencimento
que se apoiam, muitas vezes, na dramatiza¢do, na singularizagdo, no reforco de
caracteristicas e na transformag¢do do objeto narrado. Roland Barthes percebeu essa
correspondéncia quando analisou o estatuto do fait diver (1999). Luiz Gonzaga Motta
aferiu o mesmo movimento ao comentar as noticias fantasticas na imprensa (2006). Os
propositos da literatura e dos discursos de informacao diferenciam-se; os processos de
constru¢do dos relatos, porém, guardam aproximagdes mais extensas do que se costuma
admitir. Isso ocorre porque, no cerne do relato do mundo, os elementos miméticos e de
énfase na verossimilhan¢a ndo sdo tao divergentes.

Erich Auerbach, em sua obra de referéncia, desenha um amplo panorama de
como o conceito de mimesis veio se formando e se sedimentando no decorrer do tempo.
O que comega com um sentido de equivaléncia, mas de, a0 mesmo tempo, separagdo do
objeto estético da realidade que ele manifesta, ainda que esse contato seja um dos pilares
da producao da verossimilhanca exigida nos textos e relatos orais, evolui para mergulhos
mais verticais na vida cotidiana, apds passar pelo medievo, em que a superficialidade de
romances corteses € de cavalaria ¢ rompida pelo marco literdrio que se tornou Dom

Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes. Seguindo esse itinerario, Auerbach
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chega aos romances realistas, em que o aspecto mimético ganha outra conotagao,
pesando sobre ele uma espécie de responsabilidade de conduzir certas identifica¢des
com o mundo. Esse ¢ também o peso que recai sobre os discursos de informacao, agora
que apresentam diferenciagdes mais claras dos textos de carater estético. A chegada da
burguesia ao poder, com novas configuracdes sociais € econdmicas, trouxe demandas
inéditas que também podem ser vistas na genealogia de discursos intimamente ligados a
esse novo periodo, caso do romance e do jornalismo. A mimesis empregada nessas
estruturas textuais tem novos contornos.

Segundo Auerbach, “deve ser assinalado o fato de que a representagdo da vida
real-presente se dirige agora com especial amor e grande arte para os elementos intimos,
domésticos e quotidianos da vida familiar” (2001, p. 217). O autor diz ainda que “a
realidade, dentro da qual os homens vivem, modifica-se, torna-se mais ampla, mais rica
em possibilidades e ilimitada; assim ela também se modifica, no mesmo sentido, quando
se torna objeto da representacdo” (p. 286). A mimesis ¢ tomada, dessa forma, como uma
correspondéncia possivel entre 0 mundo e o discurso, uma representacdo que se efetiva
na necessidade de traduzir a realidade por meio da linguagem, amplificando esta ultima
em aspectos e sentidos que sdo demandados para a tarefa. De acordo com Costa Lima,
ao falar sobre a localizacdo dessas demandas no terreno estético, “o prazer mimético
supde um territdrio preciso: € o espago da representacdo, que ndo se confunde com o da
experiéncia pragmatico cotidiana” (2006, p. 199, grifo do autor). A mimesis nio tem o
poder de ser a realidade e sim de transforma-la em linguagem traduzivel e apreensivel no
nivel do discurso, seja ele o da criacdo ou o da informagdo. A mimesis, portanto, nao
deve ser tomada como a expressdo absoluta de nada, mesmo porque estd em sua
natureza ndo “ser” o que representa e sim “representar” esse ser. Ela ndo se da no nivel
conceitual daquilo que trata, mas nos ambitos metaforico e representacional.

Costa Lima salienta essa diferenciacdo quando diz que “a vocagdo do conceito €
a uniformizacao do particular, a mimesis atua em sentido contrario. Por ela, o particular
se pluraliza por dentro. A mimesis procura o subsolo” (2006, p. 207). Isso leva a
mimesis para o plano da ficcdo, ja que ela se configura como uma representacao — o que
ndo tem existéncia tangivel — e uma metafora — em que pode ser acusada de ‘faltar com a
verdade’ por ndo conceituar a realidade. De fato, a mimesis ndo se preocupa em ser fiel,

mas em representar. Cabe perguntar, entretanto, se ha discurso sem representacdo. E se
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ha, como ele traduz o mundo sem esse artificio de mediagao do que ¢ tangivel para o que
¢ pura linguagem? Linguagem esta, vale acrescentar, que também se mostra fluida.
Quando os gregos trouxeram as ideias de mimesis e de verossimilhanga para os debates
sobre epopeias, tragédias e poemas liricos, havia ja, naquele tempo, a nogao de que tais
mecanismos nao se coadunavam com realidades prontas e acabadas, ainda que nelas se
referenciassem. Nao existia, entdo, o conceito de literatura, mas ja se falava em ficgdo e
hoje os dois se mesclam e quase se tornam sindnimos. A questdo que se coloca, porém, ¢
que tais procedimentos de mediagdo nao se restringem a criagdo literaria e/ou ficcional,
ja que eles funcionam tdo bem exatamente porque sdo utilizados continuamente, mesmo
no desenvolvimento basico da linguagem e da comunica¢do como um todo.

A mimesis, seguindo esse raciocinio, deixa, tal como a verossimilhanga, de ser
patrimonio exclusivo da literatura ou do discurso de invengdo e criagdo, obrigando a ser
percebida em outras formas de traducdo do mundo, incluindo as que se apegam com
maior rigidez a ideia de fidelidade a realidade, como os textos informativos ou
histéricos. E preciso frisar que tais elementos nio sdo e nio podem ser vistos da mesma
maneira em discursos diferentes, mas a admissdo de que existem em todos eles, com
maior ou menor influéncia, ¢ um passo na direcado de se compreender melhor tais
manifestagdes. Nos géneros poéticos, a imaginacdo desempenha um papel de maior
predominio em sua constitui¢do. Na linguagem fatica, com a primazia da descrigdo e da
conotacdo, a importancia da criacdo se reduz diante dos acontecimentos relatados. Isso
ndo quer dizer, entretanto, que haja a aboli¢do de elementos miméticos € que o objetivo
da credibilidade escape totalmente aos mecanismos da verossimilhanga em nome de uma
pretensa capacidade de espelhar os fatos sem nenhum tipo de divida. Como lembra
Hutcheon, é melhor aceita hoje “a ideia de que a linguagem tem o poder de constituir (e
nao so6 de descrever) aquilo que € por ela representado” (1991, p. 243).

Como se percebe, essas reflexdes a respeito da mimesis sdo Uteis na analise dos
discursos nao ficcionais. Isso ocorre também porque o carater de falsidade dado a fic¢ao
ndo encontra sustentagdo quando uma abordagem menos limitadora da questdo ¢ feita, o
que remete de imediato a constatacdo de que recursos de impressdo de verossimilhanga
ao texto ndo podem ser encarados como artificios de engodo. Costa Lima assinala essa
adverténcia quando critica a noc¢do de imitatio, ou imitacdo, dado ao conceito de

mimesis, ja que essa opcao “supde a subordinacdo entre o imitado, entdo modelo, e o
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imitante, a obra que entdo refletiria seu modelo” (2006, p. 398). Uma submissao que
retira, segundo o autor, a dindmica organica dada ao termo por Aristoteles, que supunha
“a correspondéncia entre algo maior, o estado do mundo, e algo menor, a obra” (p. 398).
Essa adequagdo de dimensdes € parte inerente ao processo de elaboracdo e conducao do
discurso, seja ele de cunho exclusivamente estético ou com propoésitos informativos. E o
mundo e sua tradugdo que estdo no texto e essa inclusdo ocorre por meio da linguagem.
Nao ¢ possivel, claro estd, transportar a realidade para o universo discursivo sem que se
recorra as imitagdes, substitui¢des, metaforizagdes, alegorizagdes: “[...] ndo se trata mais
de estabelecer uma verdade (o que ¢ impossivel), mas de se aproximar dela, de dar uma
impressdo de verdade; e essa impressao sera tanto mais forte quanto mais habil for o
relato” (Todorov, 2003, p. 113).

Quando fala de “falsidade”, “falacia” e “silogismo”, Aristoteles, no texto
“Organon” (2004), ndo estabelece a relacdo direta desses conceitos com a mimesis,
destacando que os desvios da verdade se ddo por estratégias retoricas, argumentativas e
de dic¢ao que tém o claro proposito de burla-la. Portanto, ndo ha uma correspondéncia
inextrincavel entre a mimesis ¢ a imitacdo, esta tomada como arremedo do que é
verdadeiro. Paul Ricoeur é outro critico da associacdo de mimesis com imitacao.
Segundo ele, teria havido uma precipitagdo dos tradutores da poética aristotélica nesse
ponto, acarretada por um anacronismo na consideragdo do conceito mediante
instrumentos advindos de uma linguagem e de uma ideia cientifica sobre o tema. Dessa
concepcao vem o postulado de que, por um uso normativo do termo, a mimesis imitaria
algo da natureza, sendo, assim, sempre uma imagem desleal do que representa. Ricoeur
contrapde que a mimesis subentende um “fazer” proprio e ndo um imitar. “Nao seria
possivel haver imitagdo na natureza, na medida em que, a diferenca do fazer, o principio
do seu movimento ¢ interno. Nao seria possivel, do mesmo modo, haver imitacdo das
ideias, pois o fazer ¢ sempre produgdo de uma coisa singular” (2005, p. 66).

O processo mimético, portanto, estd relacionado aquilo a que se refere, mas ¢é
auténomo, tem um caminho préprio no discurso. Segundo Ricoeur, isso fica mais claro
quando se recorre ao método dialético para entender a questdo, algo que ja estava
expresso nos preceitos aristotélicos, mas que foi, aos poucos, sendo distorcido.
Argumento que vem ao encontro dessa linha de raciocinio ¢ o de Heidegger, quando

afirma que, debatendo a questdo da identidade — e recorrendo a Platdo nesta tarefa —,
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aquilo que se mostra idéntico a outra coisa ¢ idéntico a si mesmo porque € unico, 0O
mesmo valendo para o objeto ou ideia ao qual foi comparado: “A é A, quer dizer, cada A
¢ ele mesmo o mesmo” (2005, p. 173). A mimesis, portanto, pode ser debatida no
discurso de ficcdo e nos textos factuais sem que haja contradicdes nessa pratica. As
singularidades da realidade se refazem e se reafirmam nas muitas maneiras que a
linguagem conduz e traduz tais experiéncias. Eagleton atesta que, quanto a linguagem,
“s@0 os outros os guardides do meu senso de identidade” (2005, p. 286).

Situagdo reforgada por Bourdieu (2007) quando fala em “sistema de circulagdo
de bens simbolicos”, uma vez que a linguagem e até as verdades aceitas integram essa
engrenagem que reafirmam consensos e parametros de avaliagdo do que ¢ certo e do que
¢ duvidoso. A mimesis, de acordo com Ricoeur, tem a capacidade de levar a realidade
para o enredo e a concepgao de personagens e cenas sem que se alterem os espacos da
ficcdo e do acontecimento no mundo. “A realidade continua a ser uma referéncia, sem
jamais tornar-se uma determinagdo” (2005, p. 73). Nas relagdes que se firmam entre os
discursos e o mundo, ¢ temerario impor limites e fronteiras muito rigidos sobre o que ¢
correto € o que nao é. “A verdade, mesmo porque traduziria a disposicdo de um deus
onipotente, ¢ algo extremamente poderoso. Entre ela e a mentira, contudo, hd que se
compreender que ha um espaco intermedidrio — a linguagem por figuras, o texto
alegorico” (Costa Lima, 2006, p. 258). Isso se aplica a todos os discursos, incluindo o
jornalistico. Ao lado da mimesis, a metafora e a alegoria também compdem o rico

labirinto da linguagem onde estao o real e o inventado, o ficticio e o factual.

3.6. Metafora e alegoria

A metéafora ¢ uma das figuras de linguagem mais conhecidas, utilizadas e, até
mesmo por isso, desvirtuadas. Paul Ricoeur (2005) diz que “a metafora ¢ classificada
entre as figuras de discurso em uma unica palavra e definida como tropo por
semelhanca. Enquanto figura, consiste em um deslocamento e em uma ampliacdo do
sentido das palavras; em sua explicagdo deriva de uma teoria da substituicdao” (p. 9). O
autor esclarece, porém, que o sentido da metafora, quando contraposto com a ficg¢ao e
com as reflexdes originais a seu respeito, mostra-se muito mais profundo do que uma
mera substitui¢do estilistica que poderia ruir com a verdade de um texto, langando-a no

territorio do poético. Quando se estabelece a metafora em razdo a uma referéncia,
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Ricouer afirma que ela redescreve a realidade. A semantica convive, assim, com a
hermenéutica, j& que ha mais que uma descricdo; ha também uma redescricdo que
pontua uma interpretacdo. “A metafora apresenta-se, entdo, como uma estratégia de
discurso que, ao preservar ¢ desenvolver a poténcia criadora da linguagem, preserva e
desenvolve o poder heuristico desdobrado pela ficgdo” (2005, p. 13, grifos do autor).

Note-se que ndo hé nessas explicagdes um debate sobre o real e o inventado, o
verdadeiro e o falso. Isso acontece porque nesse nivel do discurso, assim como ocorre
com a discussdo sobre a mimesis, tais considera¢des sdo secundarias. Isso fica ainda
mais evidente quando Ricoeur comenta que “a metafora € o processo retérico pelo qual o
discurso libera o poder que algumas ficcdes t€ém de redescrever a realidade” (2005, p.
14). Dessa forma, chega-se novamente na conexao entre mythos € mimesis que a poética
classica institui como cerne da linguagem. “O ‘¢’ metaforico significa a um sé tempo
‘ndo €’ e ‘¢ como’. Se assim €, somos levados a falar de verdade metaférica, mas em um
sentido igualmente ‘tensional’ da palavra ‘verdade’” (2005, p. 14). Nado se trata,
portanto, de uma mera substituicdo e tampouco de mais um elemento num debate
maniqueista entre verdadeiro e falso. A metafora se insere nas artes miméticas — nos
variados tipos discursivos — na esséncia mesma da linguagem. A “analogia” a que a
poética aristotélica se refere ¢ mais ampla que uma simples troca.

Ricoeur enumera alguns tracos que ajudam a entender o funcionamento da
metafora. Ela seria uma figura que atua sobre o nome, atingindo frontalmente o sentido
das palavras; ocorre no movimento de termos que nao estdo paralisados na linguagem,;
denota desvios, empréstimos e referéncias que auxiliam na compreensdo € no
esclarecimento quando necessarios; € mostra-se numa instancia ldgica e de preservagao
de seus significados, ndo obstante a intensa e continua mobilidade a que ¢ exposta, com
coeréncia de defini¢cdes. O teodrico afirma que “ndo ha lugar ndo-metaforico do qual se
possa considerar a metafora, assim como todas as outras figuras, como um jogo posto
diante do olhar” (2005, p. 31). Um jogo da linguagem, do sentido, da redescri¢do da
realidade, da tradu¢do do mundo, dos fatos e da imaginacdo no dmbito do discurso. A

essa mesma condi¢dao nao escapam as enunciagdes ficcionais e informativas.

O traco essencial da comparagdo €, com efeito, seu carater discursivo [...]. Se,
formalmente, a metafora ¢ um desvio em relacdo ao uso corrente das
palavras, de um ponto de vista dindmico ela procede de uma aproximagao
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entre a coisa a nomear ¢ a coisa estranha a qual ela empresta o nome.
(Ricoeur, 2005, p. 43)

O desvio e a concordancia se igualam, a partir do que se pode depreender que a
realidade desviada, ao ser nomeada metaforicamente, reencontra sua verdade na
coeréncia do resultado final da metaforizagdo. E um processo anilogo ao que se da na
constru¢do da noticia, em que a percep¢do de um fato, ainda que seja filtrada, velada e
desvelada, atinge o proposito de informar sobre o mundo quando se da no discurso,
mesmo com todas as interferéncias sofridas. A metéafora, tal como a mimesis, prova que
o trabalho discursivo por meio das figuras de linguagem, mesmo que estas estejam mais
associadas a ficcdo e a fungdes poéticas, ndo ¢ incompativel com as descrigdes
informativas. Nos meandros dessas enunciagdes de verdade, metaforas ¢ mimesis atuam
constantemente, sem abalar suas estruturas de confiabilidade.

Isso ocorre pelas potencialidades da metafora, entre as quais estd a de esclarecer
o que parece hermético ou estranho. Ricoeur observa que “¢ funcdo da metafora instruir
por uma aproximacao repentina entre coisas que parecem distantes” (2005, p. 60). Esse
movimento visa esclarecer, criar uma imagem mais nitida. Na literatura, tal arranjo,
muitas vezes, se presta a consolidar um estilo, desfazer um enigma criado
propositalmente para a tensdo do enredo, enfatizar caracteres de personagens, promover
peripécias formais e de contetdo. Em discursos informativos, como o jornalismo, as
metaforas podem ser auxiliares em explicagdes, criar familiaridade em certas situacoes,
ilustrar comparagdes que tragam embutidas opinides e interpretagdes sobre determinados
acontecimentos. No hibridismo do Jornalismo Literario, a metafora ganha a liberdade de
ter todas essas fun¢des ao mesmo tempo. Novamente constata-se uma ruptura € uma
prova de autonomia desse discurso diante dos da literatura e da informagdo repassada
com preceitos tradicionais, revelando que, no dmbito da tradu¢do do mundo por meio da
linguagem, tais licengas ndo sdo absurdas. Elas sdo, até, provdveis e naturais. A
linguagem também se encontra em movimento, tal como a metafora e os modelos de
mimetizagao.

Esse movimento se d4, discursivamente, mediante as relacdes de contexto que se
verificam no uso da metafora. Ainda que esteja concentrada em um nome ou em uma
frase especificos, ela se estende por todo o enunciado, demonstrando sua pertinéncia e

seu sentido maior. “Esse balanco do sentido entre o enunciado e a palavra ¢ a condi¢ao
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do trago principal, a saber, o contraste existente, no seio do enunciado, entre uma palavra
tomada metaforicamente e outra que ndo o ¢” (Ricouer, 2005, p. 135). Termos
metaforizados e palavras em seu sentido lato se conjugam nessa movéncia em que o
discurso se configura. E imperativo, portanto, que a metdfora ndo seja encarada apenas
como desvio semantico. “Donde a questdo: o que caracteriza a fungdo transformadora
posta em jogo pela metdfora? Resposta: a razdo da metafora ¢ a analogia ou a
semelhanca (a primeira valendo entre as relagdes, a segunda entre as coisas ou as
ideias)” (p. 137). Ricoeur, porém, chama a ateng@o para os desdobramentos das relagdes
de semelhanga que se encontram no emprego da metafora. Eles ampliam os sentidos dos
termos e as significagdes semanticas das palavras e expressdes metaforizadas podem ser
conspurcadas por entendimentos ligados a cultura, as circunstincias e a época em que
vém a tona. “O que se denomina ‘o peso’ ou ‘a insisténcia’, vinculado ao uso particular
de uma expressio, depende amplamente da inten¢do de quem usa a expressdo. [...] E
necessario, portanto, confessar [...] que a metafora resulta tanto da ‘pragmatica’ como da
‘semantica’” (p. 142).

Ricoeur insiste que a metafora guarda em si denotagdes e conotagdes que
explicam seu emprego versatil em termos de significagdes, apresentando-as explicita e
implicitamente. Vem desse raciocinio a constatagdo de que a metafora, talvez como a
mimesis, ndo se preocupa em dizer “a verdade”, ja que também se assume como um
instrumento de representagdo. Com essa caracteristica basica, ¢ igualmente impossivel
afirmar que metafora e mimesis “mentem”, ja que, como dispositivos representacionais
no interior do discurso, elas atuam para o esclarecimento, ainda que tenham o poder de
deturpar. Nesse caso, ndo serdo elas as responsaveis pela deturpagdo e sim o autor do
discurso que as usara para essa finalidade. Ainda que numa enunciagdo com o objetivo
do engodo, a metafora e a mimesis sdao usadas para construir “a verdade” desse engano.
Por isso ¢ refutavel qualquer afirmagdo que leve a metafora ou a mimesis para um
debate entre “falso” e “verdadeiro”. Ambas podem ser observadas em textos ficcionais,
de informacao e hibridos, desempenhando fung¢des proximas em todos eles, clarificando
e exemplificando. A metéfora recebe atribuicdes que mudam de acordo com os contextos
e os discursos em que estd inserida. Mesmo sendo contraditéria ou contestdvel em seu
emprego, a metafora, ainda sim, permanece significando algo. Quando ela se torna

instrumento de dubiedades e silogismos, seu aparecimento revela tais manobras e, com
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isso, esclarecem as intencdes do discurso. Sdo figuras discursivas e de linguagem
vocacionadas para desvelar.

O uso das metaforas em discursos de ficgdo e nos relatos e nas descricdes da
realidade demonstra seu poder de conferir sentido aos enunciados em que surgem.
Ricoeur diz que as “metéaforas vivas” sdo aquelas que, com denotagdes e conotagdes,
exprimem “um sentido e um acontecimento” (2005, p. 154-155). Em seus contextos, elas
selecionam e autorizam a atribuicdo de sentidos as palavras e expressdes. Algo que
ocorre em razao de as metaforas, assim como as mimesis e outras figuras de discurso,
tais como as sinédoques e as sinonimias, terem condi¢des de se mover juntamente com o
movimento inerente a linguagem. Defender a rigidez dos discursos, como muitas vezes
se quer fazer com o jornalismo e a historia, ¢ ir contra essa corrente, perdendo um
patrimonio rico em significagdes do qual as metaforas fazem parte. Pior: é negar uma
parte integrante do discurso, escamoteando seus efeitos evidentes em nome da crenca
insustentdvel em enunciagdes neutras, que ndo se contaminariam com metaforizacdes e
mimetizagdes. O Jornalismo Literario apresenta uma abertura maior para a inclusdo
desses eixos de trabalho discursivo, recorrendo a fontes de significagdes e sentidos
variados para mediar a realidade no interior de um jogo simbolico. As metaforas nos
textos hibridos entre jornalismo e literatura — outro exemplo € a cronica — sdo numerosas
e servem para reforgar estilos estéticos e informar. Nao ha contradi¢do nessa dupla
fungao.

Os artificios que as metaforas podem usar para falar do mundo se diferenciam,
mas ndo necessariamente se opdem. Ricoeur identifica a “denominacdo metaforica”
como aquela que promove, “conforme as culturas e os individuos”, uma “concretiza¢ao”
dos atributos e seus sentidos ao que se refere numa relagdo de semelhanga. Ja a
“metafora estética” tem como objetivo “criar ilusdo, principalmente apresentando o
mundo sob um novo aspecto” (2005, p. 166-169). Sao dispositivos distintos do uso da
metafora, mas em ambos percebe-se um carater comum: o de criar imagens mais claras
sobre aquilo que se debrugam, de acordo com os objetivos do discurso. Se na literatura
isso ocorre com algumas aproximagdes surpreendentes, isso ndo quer dizer que tais
recursos estejam afastados de uma metafora mais simples ocorrida no jornalismo. Elas
apenas se ddo em niveis e propésitos diferentes, em registros distintos. “E como valores

contextuais tipicos que os multiplos sentidos de uma palavra podem ser identificados”
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(Ricoeur, 2005, p. 200). No jornalismo e na literatura, ha contextos discursivos
diferenciados que refletem no emprego e na forma da metdfora, assim como em
potenciais sentidos. No Jornalismo Literario tem-se uma terceira distingdo, em que as
metaforas também serdo conduzidas de acordo com um discurso que mistura jornalismo
e literatura.

Como discursos diferentes que sdo, jornalismo, literatura e Jornalismo Literario
ndo comportam andlise uniformes. Ricoeur (2005) atesta que os discursos, em seus jogos
de significagdes que permeiam palavras e frases, t€ém “uma identidade plural, uma
textura aberta” (p. 202). Formulas multiutilitarias, portanto, ndo sdo a melhor opcao.
Ricoeur concorda com Foucault quando assegura que “ndo existe linguagem neutra” e
acrescenta que a metafora so existe em contradi¢do com uma linguagem nao-metaforica,
a qual dd um sentido e da qual retira a sua significagdo (p. 215). Contradi¢do que
também ¢ complemento. Ha um encaixe entre o que ¢ metaforizado € o que permanece
em seu sentido original. E nessa comunhdo que o jogo vivo da linguagem se mostra.
Confluéncia repleta de interpretacdes, sentidos, percepgdes individuais e sociais,
reconfiguragoes da realidade e de como esta € expressa no nivel da lingua. Como pensar
o jornalismo como enunciagdo livre de tais condicionamentos? Chega a ser ingénuo. Se
Ricoeur diz que “a metafora denota a distincia entre a letra e o sentido virtual, e conota
todo um regime cultural, o de um homem que privilegia na literatura contemporanea a
sua fun¢do auto-significante” (p. 228), por outro o autor ressalta que a alegagdo de que a
literatura suspende e abole a funcdo referencial jakobsiana pode nao se aprofundar na
questdo como deveria (p. 229). Um alerta para aqueles que defendem irrefutavelmente a
total separacdo entre referéncia e criagao.

A metafora ¢ uma figura ligada, inextricavelmente, a ideia de semelhanca. Isso
faz com que essa figura discursiva avance na linguagem preservando aquilo que a gerou.
“Em outras palavras, a metafora mostra o trabalho da semelhanca porque, no enunciado
metaforico, a contradigdo literal mantém a diferenca, o ‘mesmo’ e o ‘diferente’ ndo sdo
simplesmente misturados, mas permanecem opostos. [...] Na metafora, o ‘mesmo’ opera

299

apesar do ‘diferente’” (Ricoeur, 2005, p. 301). H4, dessa forma, outro tipo de clareza:
aquele que revela o ponto de emersdo da metafora. Essa figura discursiva sempre se
assume. Ela nunca aparece traigoeiramente, 0 que concorre para que seu emprego nao

esteja inserido na dicotomia verdade e mentira. A metafora produz essa mescla do real
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empirico com a imagem criada para substitui-lo, num rico amalgama de representagao e
significacdo. “O ndo-verbal e o verbal sdo assim estreitamente unidos no seio da fungdo
imaginante da linguagem” (2005, p. 327). O teorico enfatiza que ¢ preciso considerar o
discurso como a “sede de um trabalho de composicao, ou de ‘disposi¢do’ — para retomar
a palavra da antiga retorica —, que faz de um poema ou de um romance uma totalidade
irredutivel a uma simples soma de frases” (p. 336). Isso s6 ¢ possivel quando a obra ¢
tomada em seus elementos intrinsecos de interpretacdo. “A estrutura da obra é, com
efeito, seu sentido; o mundo da obra, sua denotacdo” (p. 337).

Rodrigues (1999) destaca figuras de linguagem como mecanismos de persuasao
na linguagem comunicativa, o que as autoriza a serem empregadas, por exemplo, no
discurso informativo, sem que isso subentenda uma falha ou fraqueza do texto que tenha
esse proposito primordial. Entre as possibilidades que o tedérico portugués cita estdo a
metonimia, que “consiste em tomar uma palavra por outra, em razao da relagao de
correspondéncia ou de correlagdo entre elas, com o fundamento no fato de uma delas
estar na origem da existéncia ou dos atributos da outra”; a sinédoque, que “consiste em
tomar uma palavra por outra em razdo da relacdo de conexao entre elas ou pelo fato de
uma estar contida na outra”; a antonomasia, que consiste no jogo entre nomes proprios €
comuns; e, por fim, a metafora (1999, p. 62-63). O mais importante ¢ perceber que esses
recursos sao validos no trabalho de tradu¢do do mundo, ainda que sejam mais familiares
ao universo literario ou que descumpram regras de objetividade predominantes quanto
ao jornalismo tradicional.

As acepgdes sobre a metafora destinam-se, principalmente, a producdes
literarias, o que ndo impede que essas reflexdes sejam também enderegadas a discursos
ndo poéticos, como o jornalismo e o Jornalismo Literdrio. Esse deslocamento ¢
justificado na no¢ao de discurso em que tais aspectos da metafora sao analisados. O
texto informativo também ¢é discurso e sua recorréncia a metafora, 3 mimesis € a outros
procedimentos do jogo da linguagem ¢ constante. Levar os dispositivos tedricos do
discurso para os embates sobre as enuncia¢des acerca da realidade do mundo ¢ ampliar o
espectro da discussdo, nao desvirtud-la. Ricoeur pondera que, quando se fala em
literatura, a primeira no¢do que vem a mente ¢ a suspensdo das referéncias reais
presentes em um discurso descritivo, no qual ha o império da denotacdo. Ele, porém,

relativiza essa maxima quando argumenta que, nao obstante a metafora se erguer sobre a
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diminui¢ao do sentido literal do que ¢ metaforizado, ha um espago de interpretacao que
concede outros caminhos de entendimento dessa substituicdo por semelhanca. “Se ¢
verdade que ¢ em uma interpretagdo que sentido literal e sentido metaforico se
distinguem e se articulam, ¢ também em uma interpretacdo que, gragas a suspensao da
denotacdo de primeira ordem, ¢ liberada uma denotacdo de segunda ordem,
propriamente a denotagdo metaforica” (p. 338-339).

Vale ressaltar que o autor usa os verbos “distinguir” e “articular” num mesmo
momento, demonstrando que ndo ha uma disparidade intransponivel entre as metaforas
que se dao no discurso literario e as que ocorrem em outros tipos de enunciagdo, como a
informativa. H4 uma diferen¢a, mas ndao uma impossibilidade de contato. E, ainda assim,
a metafora ganha outro status quando Ricoeur levanta a questdo da ‘“denotagdo
metaforica”, expressdo que aproxima ainda mais essa figura de linguagem de textos
denotativos, sinalizando as possibilidades de interpretacao e traducao da realidade e suas
descrigdes por meio da metafora sem que haja perda de sentido ou corrup¢do dos
propositos do discurso. O Jornalismo Literario situa-se nesse universo de maior abertura
para as perspectivas incrementadoras da metafora aos relatos dos acontecimentos, da
contemporaneidade, do mundo e de seus personagens. “Ao sentido metaforico
corresponderia uma referéncia metaférica, como ao sentido literal impossivel
corresponde uma referéncia literal impossivel” (Ricouer, 2005, p. 351-352). Em outro
momento, hd o resumo do reconhecimento da metafora nos discursos para além dos

conotativos:

Finalmente, se toda linguagem, se todo simbolismo consiste em ‘refazer a
realidade’, ndo ha lugar na linguagem em que esse trabalho se mostre com
mais evidéncia: ¢ quando o simbolismo transgride seus limites adquiridos e
conquista terras desconhecidas que se compreendem os recursos de seu reino
comum. (Ricoeur, 2005, p. 362)

Paul Ricoeur, em seu amplo estudo sobre a metafora, também enfatiza que os
fatos estdo, antes de tudo, na linguagem. “Nado € possivel, com efeito, ‘apresentar a
verdade literal’, ‘dizer o que sdo os fatos’, como o exigiria o empiricismo logico [...]. Se
pode existir um estado ndo-mitico, ndo pode existir um estado ndo-metaférico da
linguagem. Nao ha outra saida sendo ‘recolocar as madscaras’, mas sabendo que o
fazemos™ (2005, p. 385). A realidade descrita pelos discursos de informag¢ao ndo ¢ mitica

e sim verificavel. Nao se subsume, portanto, a ditames estéticos ou da inven¢do. E,
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porém, contestavel igualar essa condicao a de uma verdade absoluta e nao metaforizada.
A linguagem percorre o mitico e o ndo mitico. Isso s6 ocorre porque, “ao dizer que isto ¢
(como) aquilo — quer o como seja ‘marcado’ ou ndo —, a assimilagdo ndo atinge o nivel
da identidade do sentido. O ‘semelhante’ permanece imperfeito em relagdo ao ‘mesmo’”
(Ricouer, 2005, p. 455, grifo do autor). A metafora ndo revoga as diferenciagdes entre
discursos literario e informativo e seus respectivos contratos de leitura, mesmo porque
elas sustentam boa parte da compreensdo sobre o discurso. O que € inegéavel, por outro
lado, ¢ a presenga da metafora e a auséncia da pureza discursiva que prescindiria das
figuras da linguagem.

Barthes observa que “o escritor estd condenado a trabalhar sobre signos, para
varid-los, desabroché-los, ndo para deflord-los: a sua forma ¢ a metafora, ndo a
definicdo” (2004, p. 245). Hayden White confirma que “as narrativas histdricas sdo nao
apenas modelos de acontecimentos e processos passados, mas também afirmagdes
metaforicas”, numa relagdo mais estreita com um “complexo de simbolos que nos
fornece diregdes para encontrar um icone da estrutura desses acontecimentos em nossa
tradigdo literaria” (2001, p. 105, grifos do autor). Segundo ele, “o sentido figurativo esta
implicito mesmo na simples descricdo dos eventos antes da sua andlise, bem como na
historia contada sobre eles” (p. 128). Para White, “as historias nunca devem ser lidas
como signos inequivocos dos acontecimentos que relatam, mas antes como estruturas
simbdlicas, metaforas de longo alcance, que ‘comparam’ os acontecimentos nelas
expostos a alguma forma com que ja estamos familiarizados em nossa cultura literaria”
(p. 108). No jornalismo ocorre algo similar. Nele também existe esse processo de
simbolizacdo da realidade, de metaforizacdo dos fatos, de tradugdo, por comparagdo, dos
acontecimentos. No Jornalismo Literario, tal conduta ndo s6 ¢é admitida sem
constrangimentos, como estimulada em prol do bem informar, do esclarecer, do fornecer
visdes mais abrangentes do objeto sobre o qual se debruga.

Em muitas ocasides, a metafora se relaciona com outro recurso que pode ser uma
maneira de revelar verdades mais profundas: a alegoria. Eis mais um artificio que
geralmente ¢ associado ao discurso literario, mas que, no ambito da linguagem, nao se
afasta absolutamente de enunciados informativos e descritivos. “A diferenca entre
metafora e alegoria ndo serd entdo entre palavra e frase [...] mas consistirda em que o

enunciado metaférico comporte termos nao-metaforicos [...] com os quais o termo
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metaforico [...] estd em interacdo, ao passo que a alegoria apenas comporta termos
metaforicos” (Ricoeur, 2005, p. 264). A alegoria representa uma ampliacdo se cotejada
com a metafora, uma vez que ndo se trata mais de uma substitui¢do pontual e sim de
uma constru¢do discursiva mais completa. Com essas caracteristicas, a alegoria tem
maior propensao a se manifestar na literatura que nos discursos informativos, o que nao
significa a impossibilidade de isso ocorrer.

De acordo com Kothe (1986), “alegoria significa, literalmente, ‘dizer o outro’”
(p. 7, grifo do autor). Esse “outro” precisa ser entendido ndo como algo opositivo ao
sentido ou objeto primeiro a que estd relacionado, mas alternativo. Isso conduz a nogao
de que ¢ possivel falar “a verdade” alegoricamente, o que autoriza tal recurso discursivo
a lidar com a realidade e sua mediagdo. Bakhtin (2008a) atesta que foi exatamente isso
que Frangois Rabelais fez em Gargdntua e Pantagruel. Por meio de uma grande
alegoria, o autor cooptou lendas populares e elementos do imaginario coletivo para
criticar, por intermédio do riso e da ironia, do pastiche e da parddia, as mazelas e os
absurdos de seu tempo. Seu trabalho tornou-se um marco em razdo de ter desvendado
situacdes que se clarificaram pelo caminho alegoérico. Batalhas, tiranos e herdis sdo
retratados numa relacdo fantasiosa com um gigante, mas que resguarda caracteristicas e
registros factuais, verificaveis. A alegoria ¢ também uma interpretacdo e uma traducao
do mundo, mas mediante elementos que causam estranheza, repulsa, riso, piedade e
outros sentimentos tantas vezes apartados de visdes mais empiricistas. Em Rabelais,
Bakhtin identifica imagens de escatologia, perversao, comicidade, ironia que exigem da
leitura e do comentario do discurso do autor chaves que possam esclarecé-lo, algo que s6
comeca a surgir no século XVII (2008a, p. 96).

Essas possibilidades da alegoria, segundo Bakhtin, criam o que ele chama de
método historico-alegoérico, que “esforca-se por ver em cada um dos detalhes do
romance uma alusdo a fatos precisos” (2008a, p. 97). Um pouco de parcimonia nesse
quesito ¢ recomendavel. A alegoria também tem seu carater estético € nem tudo o que
produz ¢ uma parddia ou uma critica velada a acontecimentos factuais. No caso de
Rabelais, Bakhtin argumenta que o discurso tinha forte identificagdo com as festas
populares daquele tempo e que essas manifestacdes culturais serviam como corrente na
expressdo de um mundo alegorizado. “Elas [as festas] davam um novo aspecto positivo

do mundo e ao mesmo tempo o direito de exprimi-lo impunemente” (2008a, p. 236,
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grifos do autor). H4, assim, um viés libertario que, por sua vez, ndo ¢ necessariamente
falseador ou incompleto. A alegoria fala do mundo, ainda que de forma heterodoxa.
Kothe pontua que “a chave da alegoria ndo se encontra apenas nela propria, mas também
na realidade. Ou melhor: encontra-se na alegoria enquanto parte significante e
significativa da realidade, enquanto expressao e resultante do paralelogramo das
diferentes e divergentes forcas sociais” (1996, p. 23-24).

A alegoria se assume como um desvio do discurso primeiro e, tal como a
metafora, detém a capacidade de, por essa via, relatar o mundo por seus proprios meios.
Nao ha desonestidades em jogo e sim outro tipo de afirmacdo da realidade e da
imaginacdo, ndo raro mesclando as duas. “O alegérico aponta para o outro, para um
sentido mais além” (Kothe, 1996, p. 60). Nao ¢ correto estabelecer similitudes entre o
que ¢ diferente e o que ¢ falso ou mentiroso. E isso o que autoriza o emprego de
alegorias também em discursos de natureza denotativa, em descrigdes, ja que ndo ha a
confusdo entre tais procedimentos e as realidades a que se propdem exprimir, assim
como nao ha supressao de diferenciagdes. O Jornalismo Literario ndo pode, dessa forma,
ser acusado de dedicar menos acurdcia em uma enunciagdo por recorrer a mimesis,
metaforas e alegorias. Essa acusagdo ignora as possibilidades e a natureza de tais figuras
do discurso, empobrecendo suas caracteristicas primeiras e a linguagem. Ao assumir as
mimesis, metaforas e alegorias, o Jornalismo Literario ndo s6 o faz com a convic¢ao de
que tais figuras se instituam como tais no resultado da enunciacdo, como também
mantém sua credibilidade em razdo de que participa de um jogo discursivo partilhado,
inteligivel e desprovido de sortilégios.

A inclusdo desses elementos ¢ mais uma prova da polifonia e da polissemia que
percorre o discurso do Jornalismo Literario, estabelecendo lagos com outras tradi¢des
textuais que habitam o universo da literatura. Uma delas ¢ a tradi¢do do género romance,
que, entre suas caracteristicas mais marcadas, estd a de consolidar a liberdade discursiva
no que tange as apropriagdes que realiza junto a diversos tipos de texto para sua propria
constituicdo. Além de terem surgido e se expandido num contexto comum — o da
ascensao do capitalismo e da classe burguesa, com suas demandas especificas —, género
romanesco € jornalismo confluem na pratica de aceitar em sua realizacdo a contribuicao
de diversos outros discursos. Isso ¢ da propria natureza de tais manifestagdes textuais.

Franco Moretti afirma que, para o Ocidente, o romance “¢ um grande acontecimento
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cultural, que redefiniu o sentido de realidade, o fluxo do tempo e da existéncia
individual, a linguagem e as emocgdes e os comportamentos” (2009, p. 11). Uma
afirmacdo que poderia ser expressa, também, em relagdo ao jornalismo. Proximidade que
autoriza fazer paralelos entre esses discursos da invencdo e da realidade, em que as
fronteiras entre ambos, muitas vezes, mostram-se ténues e fugidias. Assim como o
romance, o jornalismo ¢ uma produgdo tipica da modernidade. “A historia do jornalismo
reflete de forma bastante proxima a propria aventura da modernidade. [...] O jornalismo
¢ a sintese do espirito moderno” (Marcondes Filho, 2000, p. 9).

O romance, por sua vez, ¢ o género literario emblematico dessa mesma
modernidade. E o que faz com que a resposta a pergunta de Vargas Llosa — “E possivel
pensar o mundo moderno sem o romance?”’ (2009) — seja respondida com um
inequivoco “ndo”. Como o proprio Llosa argumenta, o “conhecimento totalizador e
imediato do ser humano, hoje, encontra-se apenas no romance” (2009, p. 21). Isso
ocorre, mesmo em se tratando de uma produgdo de fic¢do, porque o romance surgiu para
falar do mundo, em substituicdo aos mitos intangiveis da €pica classica. Em trabalho
anterior ja afiangdvamos que “a ideologia contida nas histérias contadas pelos romances,
assim como o conteudo jornalistico, atuava em prol da burguesia, sendo uma das facetas
desse fendmeno a divulgacdo do ideal liberal burgués, que pregava o fim da
exclusividade das mensagens” (Borges, 2004, p. 14). Nesse mesmo movimento, houve a
valorizagdo do individualismo. Tematicas proéximas da vida cotidiana, construg¢do de
personagens e cenas verossimeis e abordagens de questdes menos oniricas construiram
as bases para o romance se tornar o género literario mais popular da modernidade, em
amplas conexdes com outros discursos, como o historico, o religioso e o informativo.
Romance e jornalismo tém em comum, além do momento de suas respectivas ascensoes,
o fato de serem construgdes discursivas porosas. Um dos tedricos que dissertaram sobre
essas caracteristicas foi o russo Mikhail Bakhtin e seus conceitos encontram eco nas

teorias do jornalismo e do discurso, uteis para o entendimento do Jornalismo Literario.

3.7. Teorias bakhtinianas

Mikhail Bakhtin (1895-1975) ¢ autor de raciocinios plurais que possibilitam
diversas articulagdes. Suas reflexdes sobre o género romance sao ricas e versateis,

resultando em conjugagdes e analogias com outras areas sobre as quais ele ndo se
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debrucou em seu trabalho, mas que podem ser mencionadas, dada a universalidade de
diversas de suas conclusdes a respeito do discurso. A comunhdo de uma mentalidade
sobre a abertura e a riqueza das enunciagdes, refutando-se preceitos excessivamente
estruturalistas ou formalistas, aproxima exposigoes teoricas de Bakhtin com dispositivos
da Analise do Discurso da escola francesa (AD), algumas derivadas do pensamento de
Michel Foucault. As reflexdes de Bakhtin no &mbito da teoria literaria estdo interligadas
com formas proficuas de tratar o Jornalismo Literdrio em sua pratica e seus estatutos,
principalmente no que tange a polissemia e a abertura discursiva que lhe ¢ inerente.
Bakhtin tem na critica literaria, nos estudos da ética ¢ da estética e na filosofia da
linguagem suas maiores contribui¢des teoricas. Por meio delas, o autor russo estabeleceu
e desenvolveu conceitos complexos e duradouros para a tradi¢do dos estudos literarios,
tais como o de polifonia, dialogismo e ndo-finalizabilidade. Como o préprio Bakhtin
dizia, € necessario explorar “linhas pontilhadas” e nao se ater a classificacdes prévias
quando se constrdi ou analisa um texto. Tais amarras tedricas sdo, na visdo do autor,
pontos de fraqueza de escolas como o estruturalismo" e o formalismo russo'’, que se
atinham a nog¢des inquebrantaveis de sistemas e se esqueciam da maleabilidade que os
objetos, muitos deles discursivos, denotavam. Terry Eagleton (2001), citando Emile
Benveniste, lembra que o abandono do estruturalismo como forma preponderante de se
analisar a literatura — processo para o qual Bakhtin também contribuiu — representa a
passagem do plano da linguagem para o universo do discurso. O mesmo fendmeno ¢
descrito por Roland Barthes quando afirma que a literatura, passada a fase de intensa
associacdo de seu discurso com a ascensao burguesa, passa a ter outros sentidos e papéis,
sendo requisitada “pelos trabalhos ou testemunhos de um humanismo que integrou

finalmente a Historia na sua imagem do homem” (2000, p. 77).

" De acordo com Magaly Trindade Gongalves ¢ Zina Bellodi (2005), o estruturalismo surgiu como uma
reacdo do estudo genético da literatura e pregava que a obra literaria é um corpo complexo, composto por
varias partes e que alteracdes em uma delas tém reflexos no todo. A analogia mais comum € com o
organismo vivo. Tendo como uma de suas principais bases os estudos linguisticos de Ferdinand de
Saussure, pregava a inconveniéncia de fazer uma critica acionando juizos de valor para isso, devendo esta
ser realizada com base nos elementos estruturais. E justamente nesse ponto que o estruturalismo foi mais
criticado na teoria literaria, ja que ele teria pouca perspectiva conotativa do texto.

12 Corrente tedrica nascida no Circulo Linguistico de Moscou, o formalismo russo se caracterizou pela
busca no interior da mensagem textual da literariedade das obras. Essa postura levava seus teoricos a dar
prioridade a observagdo de eclementos que fossem imanentes ao texto literario, colocando em segundo
plano aspectos como sociedade e contexto historico. Teoria que contribuiu para a fundagido do proprio
estruturalismo na critica literaria, o formalismo estava ligado a preceitos da Linguistica moderna,
sobretudo aquela apresentada nos escritos de autores como Roman Jakobson (1997). Uma de suas grandes
virtudes foi desvincular a analise do texto de limita¢cdes impostas por idiomas, o que, de alguma forma,
remete a uma abordagem mais profunda dos enunciados, aproximando-se de teorias do discurso.
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As interagdes da literatura com o mundo a sua volta se constituem no plano
simbdlico, em constru¢des discursivas que sustentam uma necessidade basica do ser
humano e que estd na esséncia do ser pensante capaz de imaginar e abstrair: a de contar
historias. Visualizar uma cena ou um personagem por meio do discurso — seja ele oral,
escrito ou gestual — € uma proeza muito significativa e que se estrutura, na teoria da
literatura, por algumas vertentes. Da mesma forma que o estruturalismo traz métodos de
analise e conclusdes importantes para a compreensao de enunciados, ha como desviar-se
de seus parametros de abordagem na busca de uma outra avaliacdo igualmente rica do
texto. Bakhtin propds essa mudancga de roteiro que esta, em certo grau, de acordo com a
ideia que Foucault tem sobre o discurso quando elabora seu conceito de formacao
discursiva. Ainda que se possa pensar que a constru¢do do discurso precise passar por
um processo de estruturagdo, com o acréscimo de elementos primordiais em sua
composi¢cdo, o comentdrio sobre a obra ndo deve se restringir a essa descrigdo. A
literariedade da obra literaria ¢ fundamental, a identificagdo de sua poética ¢
enriquecedora, mas esses nao sdo os Unicos aspectos a ser contemplados. Ha uma série
de outras contingéncias envolvidas e a articulacdo de todas elas dificilmente resultara em
uma resposta univoca e eterna sobre o texto. A apreensao do discurso literdrio € variavel.
No jornalismo, ocorre algo semelhante, como ¢ possivel perceber em seus modelos de
inspiragdo literaria. Mesmo os moldes mais tradicionais do discurso noticioso integram
formagdes sujeitas a criticas e interferéncias que véo se refletir no texto concebido. E o
que demonstra a teoria construcionista da noticia.

No ambito da literatura e do didlogo conceitual possivel entre Bakhtin e
Foucault, existem pontos de contato entre conceitos caros aos dois teodricos, tais como o
de formagdo discursiva, arquivo, leitura arqueoldgica e cena de enunciagdo, no caso de
Foucault, e nao-finalizabilidade, presenga do Outro, polifonia, memoria dos géneros e
“aquilo-do-que-ja-falou”, no de Bakhtin. Sdo conceitos que também remetem ao fazer
jornalistico e que ajudam a explicar os mecanismos de funcionamento do discurso
baseado no real € com o compromisso da informac¢do. Como diz Maurice Mouillaud, “é
da propria natureza do jornal, mais do que do romance, ser polifonico” (2002d, p. 185).
Para Bakhitn, a polifonia ¢ a evolug¢do do texto ficcional, ja que tal caracteristica denota

a abertura que a literatura, sobretudo o romance, precisa apresentar para se completar
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estética e eticamente. Ja para Foucault, o discurso ¢ poroso por natureza e entender sua
ordenacao dentro desse preceito ¢ compreendé-lo de maneira mais completa.

E exatamente o conceito de formagdo discursiva de Foucault que permite um
paralelismo interessante com Bakhtin e sua reflexdo sobre a ndo-finalizabilidade ou o
inacabamento da obra ficcional. Ao darem corpo a tais ideias, os dois tedricos ndo
falavam do mesmo assunto. Bakhtin deixa claro em Problemas da poética de
Dostoiévksi (2008b) e nos ensaios da edicao de Questoes de literatura e estética (2002)
que sua visdo estd voltada para o género romance, num esfor¢o de estabelecer as bases
pelas quais esta forma de ficgdo desenvolveu-se, fixou-se e chegou ao seu apice nas
obras de Fiodor Dostoiévski. Mesmo analisando um género especifico ou a producao de
um autor, Bakhtin discute questdes relacionadas ao plano maior do discurso. As
principais preocupagdes de Foucault referiam-se a abordagens mais especificas da
filosofia, da sociologia € mesmo da clinica médica, mas sempre com o discurso em
posi¢do privilegiada no debate. O autor francés tem um livro, ja em fase mais tardia, em
que se aplica diretamente a discussdo do tema (2007b). E em 4 arqueologia do saber
(2007a), porém, que Foucault discorre com maior profundidade sobre o discurso, situado
em contextos, cenas, periodos e influéncias especificos, e que se desenvolve por meio de
uma “formacdo”, sedimentada aos poucos e constantemente exposta a potenciais
mudangas.

Ao falar dos romances, Bakhtin envereda por raciocinio parecido, chegando a
conclusdes proximas no que se refere a nao-finalizabilidade da obra. Linhas tedricas,
cada qual em sua area, que defendem processos similares de construgdo discursiva. Ao
falar dos discursos midiaticos, Eliseo Veron (2004) alega que eles se posicionam para o
leitor de acordo com suas premissas, muitas anteriores a propria enuncia¢do. Patrick
Charaudeau (2007) argumenta que o discurso das midias esta inextricavelmente atrelado
a uma série de fatores que ndo se mostram no resultado visivel do texto. Antonio
Candido (200b) atesta que a sociedade que promove a emersao da obra literdria ajuda a
explica-la como tal. René Wellek e Austin Warren afirmam que ndo “se pode duvidar
que algum tipo de retrato social possa ser abstraido da literatura. Na verdade, essa foi
uma das primeiras utilizagdes dadas a literatura por estudiosos sistematicos” (2003, p.
126). Estudos que, quando aplicados em exagero, resultaram em uma confusdo sobre a

natureza discursiva da propria literatura. As obras literarias sdo, sem sombra de duvida,
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testemunhos de épocas, registros importantes de periodos vividos, impressdes digitais de
mentalidades e habitos que vigoravam no tempo em que a historia ficcional se passa ou
foi elaborada. H4, porém, diferenciagdes entre um produto artistico e um texto que tem
compromisso com a histéria, por mais realista que seja o primeiro e por mais
subjetividades que o segundo possa guardar.

A sobreposi¢do que muitas vezes ¢ verificada entre os discursos ¢ algo que
também estd na esséncia de tais enunciagdes. Como comenta Linda Hutcheon sobre o
panorama discursivo da pds-modernidade, em especial a relacdo entre literatura e
historia, “como relato narrativo, a histéria € inevitavelmente figurativa, alegorica e
ficticia; ela ¢ sempre ja textualizada, sempre ja interpretada” (1991, p. 185). Quando o
ficcional se mescla com o historico, ou o jornalismo busca elementos literarios para
narrar fatos, o que ocorre ¢ o exercicio da polifonia de tais discursos, sem que isso
subentenda o abandono de suas especificidades. A critica literaria de cunho socioldgico
foi atacada por estruturalistas e formalistas exatamente por exacerbar, muitas vezes, o
papel que a obra literaria teria no ambito da sociedade. Varios foram os que tentaram
explicar todo um periodo histérico tomando como base a literatura produzida naquele
intervalo de tempo, o que se configura um equivoco basico sobre o entendimento do que
seja a arte literaria. Ela fornece um painel interessante sobre o mundo de que fala em seu
enredo, mas sua “explicagdo” ndo pode ser tomada como um relato que substitua o
estudo histdrico e os registros jornalisticos. Na verdade, a literatura acrescenta elementos
que auxiliam no entendimento do mundo, uma vez que fornece o que ensaistas ja
chamaram de lado B da historia.

Antes de tudo, a literatura ¢ um texto que prima pela estética, pela arte. Seu
compromisso com o leitor ¢ com sua propria formagdo discursiva encontra-se nesse
universo. Como pontuam Wellek & Warren, “a linguagem literaria deve ser diferenciada
dos varios usos do cotidiano” (2003, p. 18). Em outro momento, eles dizem que “a
literatura ndo ¢ substituto para a sociologia ou para a politica. Ela tem sua propria
justificacdo e seu proprio objetivo” (2003, p. 137). Muito ja se discutiu sobre qual o
melhor caminho para a critica literaria. Diversas dire¢des foram apontados, da psicologia
as teorias da recepgdo, da sociologia a antropologia, do viés historico ao viés
comportamental. Tantas alternativas se justificam em razdo de a literatura ser, como

observam Bakhtin e Foucault, um discurso altamente polifonico e ndo finalizado. A
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riqueza da literatura explica as dificuldades de organizacdo e apreensao que tais
enunciados oferecem. Influéncias e intertextos sdo tdo numerosos que sugerem diversos
flancos de interpretacdo e abordagem analitica. Para que se chegue a um entendimento
mais amplo desse discurso, ¢ necessario admitir que ele é, por natureza, intrincado e
complicado. O mundo da ficgdo ¢ o mundo do imagindrio, mas também o mundo da
realidade; ¢ o mundo da criacdo, mas também o mundo da referéncia real; ¢ o mundo da
invenc¢do, mas também o mundo do registro historico. Na literatura, cabem todos os
mundos. Esses aspectos unem-se em prol da elaboracdo de uma trama que possa fazer
sentido em seu proprio interior discursivo € no seu exterior social. “Em uma obra de arte
literaria a ‘motivacao’ deve aumentar a ‘ilusdo de realidade’: isto é, a sua funcao
estética. A motivacao ‘realista’ ¢ um recurso artistico. Na arte, parecer ¢ até mesmo mais
importante do que ser” (Wellek & Warren, 2003, p. 294).

Hé uma ética da estética que faz com que os parametros artisticos se coloquem
como os principais a ser alcancados na obra literaria, o que refor¢a sua natureza de
ficcdo, sem que isso signifique a abdicagdo de um discurso que também tenha fortes
relagdes com o seu exterior, trazendo, dessa forma, o leitor do mundo real para o
ficcional. Um plano ficcional que convenga como criacdo, mas que compartilhe
realidades que causem empatia e identificacdo em quem l€. Esse ¢ o poder do discurso
literario, que se alimenta de outros. Para salientar tal poder extradiscursivo que, por
muitas vias, torna-se intradiscursivo, Foucault fala em contexto, em arquivo, em
arqueologias que denotam a participacdo de elementos e atores que nao estdo
necessariamente a vista no momento em que o discurso se apresenta em sua faceta
imediatamente apreensivel. Por isso ele pode ser encarado como uma formagao, ampla e
complexa, sutil e refinada, que demonstra a falibilidade de modelos que, de alguma
forma, tentam engessar essa construcdo que se baseia na interacdo social e na
criatividade de seus participantes. Bakhtin, por seu turno, exalta a trivialidade da vida
cotidiana para conceber sua ideia de discurso romanesco. Ele propde uma abordagem
original e ousada, que ressalte o que o discurso romanesco tem de unico, qual seja, sua
forma de construir a prosa. Seria, como observam Morson & Emerson (2008), a criacao

de uma prosaistica e ndo de uma poética.

195



3.8. Dialogismo e polifonia

Pode-se perceber que Foucault e Bakhtin confrontaram formas canonizadas e
consagradas de andlise e critica do discurso, cada qual em seu campo de pesquisa
especifico. Foucault prega uma visdo mais abrangente, em que as regularidades e os
elementos constitutivos de um discurso ndo sejam negligenciados e sim avaliados dentro
do espirito mutatis mutandis que o caracteriza, buscando saber como as formagdes
discursivas surgem e de que modo trabalham as inumeraveis formas de articulacdo que
oferecem. Bakhtin fala da romancizag¢do do discurso, em que seu inacabamento, longe
de ser um defeito estilistico ou uma incompletude do género, passa a ser sua propria
esséncia, seu diferencial em relagdo as outras formas de escrever ficcdo. A nao-
finalizabilidade bakhtiniana requer, para que tenha sentido e seja produtiva, a eterna
abertura a novas contribuigdes discursivas, sendo o romance o reino da polifonia (leque
maior de vozes que ndo apenas a de um autor dominador) e do dialogismo (em que a
presenca do “outro” ¢ fundamental para sua elaboracdo). A formacdo discursiva
foucaultiana aponta para a mesma direcdo, ja que, sem dialogar com outros discursos e
sem que haja a predominancia de um alarido de vozes intervenientes, seu alicerce nao
existe e o discurso volta a patinar em modalidades analiticas monologicas.

As aproximagdes entre Foucault e Bakhtin podem ser conectadas a partir do que
escreveram e de como explicaram seus conceitos. Em sua perspectiva de priorizagao do
papel “do outro”, ndo sé na elaboragdo do discurso de determinado autor, como também
em sua propria identidade como discurso e em seu funcionamento efetivo, Bakhtin
admite estar lidando com algo transgressor. “Em todas as formas estéticas, a forca
organizadora € a categoria axioldgica de outro, é a relacdo com o outro enriquecida pelo
excedente axiologico da visdo para o acabamento transgrediente” (2006, p. 175, grifo do
autor). O que parece paradoxal — um “acabamento transgrediente” — mostra-se, no
decorrer da produgdo tedrica do autor russo, uma linha coerente a respeito de uma visdo
do discurso que foge dos formalismos sistematicos. Desse ponto de vista, o que ¢
enunciado e tudo o que cerca o ato dessa enunciacdo, incluidas as nog¢des de
responsabilidade ética de quem emite a mensagem e de estilistica artistica, ¢ inacabado e
ndo deve ser terminado.

O discurso necessita continuar aberto, pronto a se comunicar, a estabelecer

didlogos ndo previstos de antemdo. Nessa performance discursiva, a ndo-finalizabilidade
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seria a esséncia da criacdo no romance, visto por Bakhtin como o género que melhor
entende tal engrenagem. ‘“Bakhtin propde o termo ndo-finalizabilidade |...]
[inconclusividade] para expressar a sua conviccdo de que o mundo ¢ ndo apenas um
lugar confuso, mas também um lugar aberto” (Morson & Emerson, 2008, p. 55, grifos
dos autores). Os mesmos pesquisadores chamam a atencdo para a importancia desse

conceito na obra do tedrico russo:

As diversas teorias de Bakhtin sobre a linguagem, a literatura, a cultura e o eu
oferecem visdes do mundo nas quais a liberdade e a ndo-finalizabilidade sao
reais. A polifonia, o cronotopo do romance, alguns tipos de dialogo, a
“unidade aberta” da cultura e muitos outros conceitos-chave servem como
modos de compreender como o mundo seria suficientemente ordenado para o
genuino conhecimento cientifico e, ndo obstante, aberto para a verdadeira
criatividade. (Morson & Emerson, 2008, p. 56)

H4, na verdade, um arcabougo tedrico maior, que transcende o conceito do
inacabamento ou da inconclusibilidade. Mais que um efeito, muitas vezes visto de forma
negativa em determinados tipos de discurso, essa caracteristica seria uma condi¢do para
que outros aspectos da teoria bakhtiniana possam ser trabalhados, em especial os que
falam da polifonia e do dialogismo. O discurso e o género literario precisam ser porosos
o bastante para aceitar interferéncias multiplas que vao, em ultima instancia, constituir o
que estd sendo enunciado. Uma postura polifonica ou dialdgica s6 € possivel em
situagdes em que muitos elementos encontrem a abertura necessaria para que possam se
apresentar discursivamente. No caso de uma estrutura fechada que ndo tem interesse ou
mesmo condi¢des minimas para agregar outras vozes que nao a de um autor onipresente,
ndo sera possivel estabelecer um dialogo legitimo entre os participantes do discurso,
entre os quais estd o proprio autor. Como argumenta Bakhtin, reconhecer a instancia do
“outro” como uma fonte de interlocugdo factivel e necessaria é o que torna um texto
realmente dialdgico. “Os valores de uma pessoa qualitativamente definida sdo inerentes
apenas ao outro. S6 com ele € possivel para mim a alegria do encontro, a permanéncia
com ele, a tristeza da separacdo, a dor da perda, posso me encontrar com ele no tempo e
no tempo mesmo separar-me dele, s6 ele pode ser e ndo ser para mim” (2006, p. 96,
grifos do autor).

Essa interlocug@o entre o eu e o outro, na constituicdo de um discurso, ndo pode
ser assimilada como um conjunto de regras no interior de um sistema. Bakhtin rejeita
terminantemente qualquer tentativa de adequacao de suas reflexdes nesse sentido. O que
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ndo significa arbitrariedade e anarquia. Propondo uma nova forma de investigacdo e
outra abordagem analitica (a prosaistica), Bakhtin enfatiza a nao-finalizabilidade do
discurso romanesco. Nesse quesito, novamente ele se avizinha de Foucault, que também
ndo abre mao de certa “ordem” e de regularidades que ajudem a explicar as formagdes
discursivas. Os dois tedricos concordam que nao € possivel avaliar, avalizar ou discordar
de algo que ndo tenha algum tipo de contorno, que ndo esteja inserido em alguma
definicdo, mesmo que tal delimitacdo seja abstrata ou que permita transgressoes. A falta
de conclusdo do discurso romanesco, na visao bakhtiniana, longe de ser um problema, ¢
parte da resposta. E da caracteristica do discurso do romance uma liberdade maior de
acdo, um aproveitamento mais amplo de aspectos a primeira vista extraliterarios, um
didlogo mais profundo com o que o rodeia. O dialogismo que Bakhtin confere a forma
do romance ndo se resume a alternancia de falas ou posicionamento de travessoes. Ele
também nao se restringe a pura heteroglossia ou a heterocronia, em relagao a linguagens
e tempos do discurso, como bem salientam Morson & Emerson (2008).

Quando Bakthin traz a baila os conceitos de dialogismo e polifonia, ha uma
associacdo mais essencial das muitas vozes que atravessam o discurso, deixando suas
marcas proprias. Nao ¢ s6 uma mudanca de locutor, ou um recurso linguistico
especifico, que formata esses predicados. As articulagdes de vozes a que se refere o
tedrico russo estdo num ambito profundo do discurso. Como deixa claro em Estética da
criagdo verbal (2006), o dialogismo ¢ a percep¢do do outro como ser fundamental, do
qual ndo se pode prescindir. Este outro ndo aparece como convidado e muito menos
como “penetra” na festa do discurso; ele ¢ um dos donos da recepcdo, ¢ também
anfitrido. Vai compartilhar os poderes e o status que o narrador onipresente desfruta
exclusivamente naquele que Bakhtin designa como discurso monoldgico, proprio de
géneros como a epopeia e o drama. A diferenciagdo existe entre narrador e ser narrado,
mas cai a predomindncia de um sobre o outro. Dai a demanda de Bakhtin por outra
forma de encarar a avaliagdo critica de tais obras que nao seja a tradicional poética, uma
vez que esta ndo tem o0s recursos € mesmo a vontade necessarios para tal tarefa. O
romance aparece para ruir estruturas, para mudar parametros e para inserir “o outro” em
uma posicao inédita em todas as interlocucdes discursivas.

A polifonia tem um caminho de estabelecimento semelhante, passando por quase

as mesmas etapas e¢ sendo, também ela, uma nova forma de avaliar e receber o discurso
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do romance, problematizando a competéncia da poética como campo de estudo do novo
género ficcional. Todo esse vozerio esta submetido, entretanto, a patrimonios simbdlicos
do proprio ambito discursivo. Em Problemas da poética de Dostoiévski, o tedrico fala de
tais balizas do discurso romanesco. Ao analisar obras como Os irmaos Karamazov, O
idiota e Notas do subsolo, Bakhtin fornece uma ampla gama de pontos que merecem
aten¢do para que se possa entender a exceléncia de tais romances. Bakhtin observa que,
“dentro do plano artistico de Dostoiévski, suas personagens principais sdo, em realidade,
ndo apenas objetos do discurso do autor mas os proprios sujeitos desse discurso
diretamente significante” (2008b, p. 5, grifos do autor). Percebem-se os preceitos que
levam Bakhtin a defender que sua “prosaistica” ndo estd baseada em argumentos
negativos contra a poética e sim em alegacdes positivas em prol de uma alternativa
necessaria de experiéncia critica.

Ao enveredar por essa construgdo teorica, Bakhtin responde a questdes como: “se
tudo cabe no romance, como entdo analisa-lo? Se tudo ¢ permitido, como lhe encontrar
parametros?” Em Problemas da poética de Dostoiévski, o tedrico demonstra que criticas
desse tipo sdo falsos dilemas, uma vez que o fato de um género ser mais aberto ou
inconcluso ndo quer dizer que ele ndo possa ser descrito. E uma defesa também da
polissemia discursiva, algo que Ricoeur identifica no nivel do sentido da palavra e que
estd presente ainda na constituicdo de figuras discursivas, como a metafora,
estabelecendo parametros mais elasticos e flexiveis para o poder simboélico do discurso.
“E no discurso que a polissemia, carater puramente virtual do sentido lexical, é passada
pelo crivo. E 0 mesmo mecanismo contextual (verbal ou ndo) que serve para descartar os
equivocos poliss€émicos e determina a génese de novos sentidos” (Ricoeur, 2005, p.
194). Isso leva, ainda segundo Ricoeur, “a uma nova descricdo do universo das
representacoes” (p. 195). Barthes, por sua vez, assegura que “o texto € plural” e que nao
pode depender de “uma interpretacdo”, estando mais proximo, isso sim, “de uma
explosdo, de uma disseminagdo” (2004, p. 70). Segundo ele, o “Texto tem a metafora da
rede” (grifo do autor) e sua leitura ¢ uma constru¢cdo, em que intervém ecos de
linguagens e contextos variados (p. 71-73). Por fim, Barthes atesta que o texto nao ¢
binario (fundo e forma), mas multiplo e nem sempre harmonico (p. 151).

Luiz Costa Lima (2006) fala em “transitividade” quando aborda as possibilidades

do discurso, corroborando que o romance tem como matéria-prima primordial “a vida”,
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sem padroes especificos a obedecer (p. 325). Linda Hutcheon (1991) aponta para as
“margens” do discurso (sobretudo o pés-moderno) em sua tendéncia de ser contaminado
por influéncias variadas. Nas formacdes discursivas de Foucault, também tdo abertas,
inconclusas e mutaveis, ocorre algo parecido. Assim como Bakhtin, Foucault buscou
regularidades e fugiu do relativismo para apresentar o seu conceito. Se Morson &
Emerson (2008) demonstram que o relativismo era algo a que Bakhtin jamais aceitaria
submeter seus esforcos teoéricos, Maingueneau (1997) e Gregolin (2007) atestam

exatamente o mesmo em relagdo a Foucault e seu modo inovador de perceber o discurso.

No caso em que se puder descrever, entre um certo nimero de enunciados,
semelhante sistema de dispersdo, € no caso em que entre os objetos, os tipos
de enunciacdo, os conceitos, as escolhas tematicas, se puder definir uma
regularidade (uma ordem, correlagdes, posicdes e funcionamentos,
transformacdes), diremos, por convengdo, que se trata de uma formagdo
discursiva. (Foucault, 2007a, p. 43, grifo do autor)

Alguns termos dessa assertiva merecem ser assinalados. Foucault fala em
“sistema de dispersdao”, “regularidade”, “ordem”, “transformac¢do”. Sdo termos que,
aparentemente, chocam-se frontalmente com as convic¢des de Bakhtin, que rejeita
“sistemas”, “ordens”. Ao mesmo tempo, algumas dessas afirmacdes fazem coro ao
teorico russo ao mencionar “regularidades”, “transformagodes.” Haveria entdo, num
raciocinio mais ligeiro, um paroxismo incontorndvel nas ponderagdes de Foucault.
Melhor seria dizer que essas aparentes contradigdes inserem-se na complexidade dos
conceitos por ele defendidos, o que também pode ser percebido nas contribuicdes
teoricas de Bakhtin. Morson & Emerson (2008) sublinham que o autor russo nao
primava por conduzir seus raciocinios linearmente. Num jogo de idas e vindas, ele foi
cunhando, com negacdes e retomadas, conceitos ardentemente pregados ou abandonados
abruptamente. Foucault também ¢ um tedrico conhecido por métodos semelhantes,
convidando seus leitores a um jogo interpretativo que quase nunca ¢ simples. Essa
maneira de expor os pensamentos € outro lago a unir os dois tedricos e € bastante
coerente com o legado que deixaram.

Bakhtin ¢ um defensor do dialogismo e da polifonia e um incansavel critico de
sistemas fechados de analise. A abertura e a ndo-finalizagdo t€ém um papel destacado em
seus escritos. Seria estranho que ensinasse receitas prontas e dispusesse aos seus leitores

formulas de apreensdo conceitual. O mesmo pode ser dito de Foucault, que nao aceitava,
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tal como Bakhtin, ideologismos como fonte primeira e ultima das questdes levantadas
em seus trabalhos. Gregolin (2007) se deteve em esmiugar o quanto Foucault foi
fundamental na mudanca de dire¢do tedrica do marxista Michel Pécheux sobre as
estratégias discursivas que os enunciados adotam para maior inser¢do social. Pécheux
acabou por se render a diversos argumentos do antigo colega, apoiando-os. Ascensao
parecida sobre outros autores teria tido Bakhtin. Tezza (2003) e Morson & Emerson
(2008) debatem sobre até¢ que ponto o chamado Circulo de Bakhtin traz a impressao
digital do tedrico que lhe d4 o nome, na ja prolongada discussdo a respeito dos
conhecidos “textos contestados”, assinados por dois companheiros de reflexao,
Volochinov e Medviedev, o primeiro de proeminente tendéncia marxista, para ndo dizer
stalinista.

Nao se quer estabelecer, forcosamente, uma influéncia matua entre os conceitos
de Bakhtin e Foucault. Esta seria uma tarefa despropositada. O objetivo ¢ mostrar que
alguns de seus conceitos, cunhados de maneira totalmente independente, em momentos e
situagdes absolutamente distintas, guardam, mesmo que involuntariamente, certas
semelhancas. O que leva Bakhtin e Foucault a defenderem parametros polémicos como a
nao-finalizabilidade — e dentro dela a polifonia e o dialogismo — e a formacao discursiva
como elementos igualmente ndo acabados e abertos do discurso ¢ uma correspondéncia
de mentalidade que une os dois pensadores mais que qualquer escola tedrica poderia
fazé-lo. Ambos acreditam em um discurso vivo e vibrante, em uma constru¢do, na
literatura ou ndo, de produtos intelectuais que ndo se deixam prender por reducionismos.
O texto, para Bakhtin e Foucault, tem uma histdria a contar, ndo se mostra totalmente,
tem meandros que explicam sua riqueza, que aticam a curiosidade, que despertam a
interpretagdo, que promovem a criatividade. Acorrenta-lo ¢ o mesmo que tortura-lo e ndo
receber as respostas desejadas. As formulas seriam uma inquisi¢ao discursiva, em que a
pequenez da percepgdo preponderariam sobre o tesouro do contetido original, Unico,
mutavel e promissor. Essa mesma abordagem aberta deve ser adotada para a analise e o

debate do Jornalismo Literario em seu ambito discursivo.

3.9. Regularidades e memoria dos géneros

Foucault desenvolve o conceito de arquivo, remetendo a sua “arqueologia do

saber”, que se mostra fundamental na abordagem que o autor faz sobre diversos objetos
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com que se ocupa. O autor propde uma visdo mais ampla da linguagem, que saia do
plano meramente imediato e busque elementos que definam algum tipo de historicidade
discursiva. Seu projeto ndo ¢ elaborar uma linha do tempo uniforme e esquematica e sim
valorizar as rupturas tanto quanto as permanéncias, defender o jogo de desiguais que
promove a constru¢do, ao longo do tempo, de algo que se possa avaliar. O que estd em
pauta na discussdo aberta por Foucault ndo ¢ apenas a enuncia¢do isolada, mas uma
analise ampla e rica dos movimentos que formaram o discurso.

Para Foucault, a arqueologia esta longe de significar uma historia das ideias pura
e simplesmente. De acordo com ele, “a arqueologia busca definir ndo os pensamentos, as
representacdes, as imagens, os temas, as obsessdes que se ocultam ou se manifestam nos
discursos, mas os proprios discursos, enquanto praticas que obedecem a regras” (2007a,
p. 157). As regras aventadas por Foucault ndo podem ser relacionadas as regras que a
escola dos formalistas russos defendeu e que Bakhtin combateu. Cristovao Tezza (2003)
debate essas diferengas entre o pensamento sobre o discurso de autores como Jakobson
(1997), com sua famosa grade de fung¢des da linguagem, e a abordagem mais versatil de
Bakhtin, que ndo aceitava designagdes prévias em que as obras deveriam se encaixar.
Para Bakhtin, esse procedimento seria castrador e ndo reconheceria as potencialidades de
um género como 0 romance.

No mesmo sentido, Foucault jamais se deteve em classificacdes que, com o
argumento de buscar regularidades fixas, pudessem empobrecer a abordagem do
discurso. Admitindo as regularidades como pontos de escrutinio, Foucault, contudo, nao

as toma como algo plenamente definidor:

A regularidade, assim entendida, ndo caracteriza uma certa posi¢do central
entre os limites de uma curva estatistica — ndo pode, pois, valer como indice
de frequéncia ou de probabilidade; especifica um campo efetivo de
aparecimento. (Foucault, 2007a, p. 163)

Postura proxima as alega¢des de Bakhtin sobre a ndo-finalizabilidade do texto. O
inacabamento, para Foucault, talvez possa ser explicado pelo o que o discurso traz como
bagagem, o que o fez se tornar o que ¢, indicando futuras transformacdes. Ele ressalva
que “todas as regras de formagao atribuidas pela arqueologia a uma positividade ndo tém
a mesma generalidade” (2007a, p. 188). Em outro momento, Foucault alega que “a
arqueologia ndo tenta tratar como simultdneo o que se da como sucessivo; nao tenta

imobilizar o tempo e substituir seu fluxo de acontecimentos por correlacdes que
202



delineiam uma figura imoével” (2007a, p.190). Ele se refere a enunciados, textos ou
géneros que se submetem a regras estabelecidas por fungdes fixas da linguagem, a
discursos sem potencialidades de criagdo, de reinvengdo préopria. Um discurso
plenamente analisavel por estar imoével é objeto factivel dos formalistas, com seus
esquemas, ¢ de parcela mais radical dos funcionalistas e dos estruturalistas, que
enxergam em palavras e concatenagdes frasais dispositivos que levam sempre a sistemas
pré-moldados ou pecas de um quebra-cabecas montavel sempre da mesma maneira. Para
Foucault e Bakhtin, um discurso que tem identidade ndo significa um discurso rigido e
amarrado. Para ambos, um discurso aberto e pleno de debates nao significa desordem e
anarquia.

Foucault, ao falar das regularidades e que muitas delas s6 podem ser visualizadas
a partir de uma arqueologia do discurso esta, ao contrario dos que afirmam ser uma
tentativa de sistematizar o objeto de andlise, propondo outros olhares que possam ser
epistemologicamente e filosoficamente articulados, num denso e arduo trabalho de
comentario menos explicito e mais profundo. Ao debater a questio da memoria dos
géneros, Bakhtin faz algo semelhante. O autor russo demonstra a preocupagdo em
realizar uma — poderiamos dizer — arqueologia do género em Problemas da poética de
Dostoievski (2008b), quando faz um amplo levantamento de uma série de formatos de
textos para dizer, ao final, que o autor de Os irmdos Karamazov pode ser considerado o
apice de muitos deles. O debate sobre géneros estd ainda nos textos reunidos em
Questoes de literatura e estética (2002), quando a analise mais intensa se concentra
sobre as propriedades do romance. Os conceitos de polifonia e dialogismo, tais como sdo
trabalhados por Bakhtin, estdo intimamente atrelados a essa “histéria dos géneros”, que
o tedrico deixa bem claro ser fundamental para a compreensdo dos objetos em debate.
Mesmo em A cultura popular na Idade Média e no Renascimento (2008a), em que
Bakhtin se ocupa dos conceitos de riso e de carnavalesco dentro de uma perspectiva
distinta de produgdes anteriores, em especial no plano do debate da ligacao da ética com
a estética, como atestam Morson & Emerson (2008) e Tezza (2003), traz a historia dos
géneros como primordial na estruturacao do estudo a respeito de Rabelais.

Para tratar do romance como género, Bakhtin afirma que “a palavra romanesca
teve uma longa pré-histdria que se perde nas profundezas dos séculos e dos milénios. Ela

se formou e amadureceu os géneros do discurso familiar ainda pouco estudados, da
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linguagem popular falada, ¢ do mesmo modo em alguns géneros literarios e folcléricos
inferiores” (2002, p. 371). Em outro texto, o autor observa que “por sua natureza mesma,
o género literario reflete as tendéncias mais estaveis, ‘perenes’ da evolucdo da literatura.
O género sempre conserva os elementos imorredouros da archaica” (2008b, p. 121, grifo
do autor). Maingueneau, trabalhando no ambito da analise do discurso o conceito de
arquivo de Foucault, afirma que “o archeion associa assim intimamente o trabalho de
fundagdo no e pelo discurso, a determinacdo de um lugar associado a um corpo de
enunciadores consagrados e uma gestio da meméria” (2008, p. 38, grifos do autor). E
redundante ressaltar a proximidade das duas ideias, reforcada por Bakhtin quando atesta
que “o género vive do presente mas sempre recorda o seu passado, o seu comego. E o
representante da memoria criativa no processo de desenvolvimento literario” (2008b, p.
121, grifo do autor). Por sua vez, Pécheux, citado por Gregolin, pontua que o arquivo se
relaciona com “um trabalho da memoria histérica em eterno confronto consigo mesma”
(2007, p. 157).

Bakhtin também chama a atencdo para um processo especifico de nascimento e
transformagdo de géneros que estd, de alguma maneira, bem proximo ao que é descrito

por Foucault em sua argumentacao a respeito das formagdes discursivas.

[...] é de especial importancia atentar pra a diferenca essencial entre os
géneros discursivos primarios (simples) e secundarios (complexos) [...]. Os
géneros discursivos secundarios (complexos — romances, dramas, pesquisas
cientificas de toda espécie, os grandes géneros publicisticos, etc.) surgem nas
condigdes de um convivio cultural mais complexo e relativamente muito
desenvolvido e organizado (predominantemente o escrito) — artistico,
cientifico, sociopolitico, etc. No processo de sua formagdo eles incorporam a
reelaboram diversos géneros primdrios (simples), que se formaram nas
condi¢bes da comunicagdo discursiva imediata. Esses géneros primarios, que
integram os complexos, ai se transformam e adquirem um carater especial:
perdem o vinculo imediato com a realidade concreta e os enunciados reais
alheios. (Bakhtin, 2006, p. 263, grifo nosso)

H4 na citacdo uma descricdo de como se da a “formacgdo discursiva” desses
géneros, com uma interferéncia direta e essencial de “arquivos” vindos de outras
manifestagdes, escritas ou orais, incorporadas a “cenas” e ‘“‘contextos”. Os géneros
podem ser considerados integrantes de um escopo de “regularidades discursivas”, ja que
tétm uma dimensdo visivel e sdo, em grande medida, orientadores de comentarios e
analises. Terry Eagleton enfatiza que “o discurso, em si, ndo tem um significado
definido, o que ndo quer dizer que ndo encerre pressupostos: ¢ antes uma rede de

204



significados capaz de envolver todo um campo de significados, objetos e praticas”
(2001, p. 277). Wellek & Warren lembram que “o género literario ndo ¢ um mero nome,
pois a convengao estética da qual participa uma obra forma o seu carater” (2003, p. 306).
Morson & Emerson consideram que “cada género implica um conjunto de valores, um
modo de pensar a respeito dos tipos de experiéncia € uma intui¢ao sobre a conveniéncia
de aplicar os géneros em qualquer contexto dado” (2008, p. 308). Ha, portanto, a
necessidade de que haja um reconhecimento mutuo do discurso. Sem ele, o proprio
dialogismo de Bakhtin seria natimorto, j4 que a participagcdo do “outro” ndo se daria
nunca por absoluta falta de compreensdo. Os géneros, € com eles os arquivos que

subentendem, t€m o papel de situar, contextualizar os participantes do discurso.

Essa interag@o social se d4 necessariamente entre trés participantes: o falante,
o ouvinte e o topico do discurso. Nesse sentido ¢ que Bakhtin afirma ser o
discurso um evento social, querendo enfatizar que ndo é um acontecimento
auto-encerrado no sentido de alguma quantidade linguistica abstrata, nem
pode ser derivado psicologicamente da consciéncia subjetiva do falante,
tomada em isolamento. O enunciado concreto, € ndo a abstragdo linguistica,
nasce, vive € morre no processo da interagdo social entre os participantes do
enunciado. Sua forma e significacdo sdo determinadas, basicamente, pela
forma e pelo carater dessa interagdo. (Brait, 2003, p. 20-21)

As reflexdes acerca do género literario feitas por Bakhtin e outros tedricos da
literatura remetem aquela j& realizada neste trabalho sobre os géneros e tipologias
jornalisticas. Identificar a qual género um discurso pertence ou mesmo de que
hibridizagdo ele deriva — que € o caso do Jornalismo Literario — mostra-se de indiscutivel
importancia para a analise discursiva de qualquer tipo de enunciacdo. Nesse ponto, o
jornalismo guarda uma enorme paridade com a literatura. A forma e o carater
mencionados por Brait tém uma relagdo umbilical com os primérdios da formagao
discursiva e género, com os arquivos que estas duas instincias carregam. O contexto de
que falam Morson & Emerson para a aplicagao do conceito de género ¢ basilar para a
nocdo de arqueologia e para a ideia de arquivo que partem de Foucault e que sdo centrais
nos debates da AD. Contexto que também tem ligagdo com o conceito de cena de
enunciacdo (Maingueneau, 2001b; 2008b). Bakhtin chega a falar em “aspectos extra-
literarios” para se referir as condigdes externas ao texto que, de alguma forma, tém um
grau de influéncia na construcdo discursiva que, ndo raro, sdo levadas em conta em

propor¢do equivocada no comentario de obras. Esse contexto ndo deve ser encarado

205



como uma mera informacao curiosa € nem como um aspecto absolutamente definidor, e

sim como um dado auxiliar no entendimento da enuncia¢ado, do discurso.

Nao ¢ legitimo, pois, indagar a queima-roupa, aos textos que estudamos,
sobre seu valor de originalidade e sobre os fragmentos de nobreza que se
medem aqui na auséncia de ancestrais. A indagacdo s6 pode ter sentido em
séries muito exatamente definidas, em conjuntos cujos limites ¢ dominio
foram estabelecidos, entre marcos que limitam campos discursivos
suficientemente homogéneos. (Foucault, 2007a, p. 162)

Nao é, pois, possivel falar da memoria do género ou dos arquivos de uma
formacao discursiva sem que se tenha em vista como se d4 a configuragdo de tais
elementos, em que nivel essas interagdes ocorrem, que aspectos estdo sendo trabalhados
e retrabalhados na elaboracdio e explicitagdo de nomenclaturas, classificagdes,
balizamentos. Antonio Candido, em Formagdo da literatura brasileira (1997), mesmo
utilizando termos que podem causar algum tipo de desconfianca, como “sistema”,
reforca a ideia de que ndo ¢ possivel encarar uma historia literdria sem que esteja
presente a inexoravel necessidade de uma avaliagdo pregressa do objeto em analise.
Bakhtin n3o nega a realizacdo de uma genealogia do género romanesco, porosa e cheia
de aberturas, e ndo uma linha sequencial de tempo, sem polémicas ou interrupgdes.
Foucault deixa claro que sua proposta ndo passa por uma “historia das ideias”, mas

enfatiza a vagueza resultante da auséncia de um trabalho de reconsideragdo do passado

na avaliacdo de formagdes discursivas contemporaneas.

3.10. “Aquilo-de-que-ja-se-falou”

E pertinente tecer um breve comentario sobre outro ponto em comum nas
reflexdes sobre o discurso de Bakhtin e Foucault, mesmo que sob prismas diferentes. Ao
falar do discurso no romance, que ¢ essencialmente dialégico, Bakhtin chama a atencao
para o fato de o contexto dessa enunciagdo estar contaminada pela ingeréncia do
“outrem”. “A palavra alheia introduzida no contexto do discurso estabelece com o
discurso que a enquadra ndo um conteddo mecanico, mas uma amalgama quimica”
(2002, p. 141). Ele afirma que o sujeito do romance ¢ “um homem essencialmente social,
historicamente concreto e definido e seu discurso ¢ uma linguagem social [...] € ndo um
‘dialeto individual’ (2002, p. 135, grifo do autor). Um “homem social” que estd

relacionado com algum tipo de ideologia que deixa transparecer em seu discurso. Ao
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apresentar tais questdes, Bakhtin entra no terreno do “aquilo-de-que-ja-se-falou”, um
modo de sublinhar que o enunciado ndo ¢ virgem de significa¢des, mas que busca nessa
parafrase discursiva parte importante de sua propria identidade. Caracteristica que traz
implicagdes para o texto.

Morson & Emerson acrescentam que os textos “sao igualmente moldados por
enunciados anteriores sobre o topico — aquilo ‘de-que-ja-se-falou’ (2008, p. 152). Ainda
de acordo com os autores, “nenhum falante jamais € o primeiro a falar sobre o tdpico de
seu discurso” e “todas as vezes que falamos, respondemos a algo ja falado antes e
tomamos uma posi¢ao com respeito a enunciados anteriores sobre o topico” (2008, p.
153). Bakhtin atestava que wuma fala estd, inevitavelmente, “povoada” ou
“superpovoada” de contribuicdes varias, de questdes apresentadas por outros atores que
agiram em momentos distintos, em situagdes especificas. Todos eles participam desse
conjunto que imprime a verdadeira cara ao discurso, que o “forma”. Foucault reconhece
a importancia de tal processo na sua discussdo sobre “formacdes discursivas”, realgando
a leitura arqueologica dos discursos. Ele pontua que ¢ necessario observar as condigdes
de emergéncia de um discurso e ter a suficiente capacidade de distingdo para perceber
quais sao suas “géneses”, reconhecendo que muitas podem se repetir, mas que isso nao
significa que sejam sempre o dado anterior. Os discursos sdo propensos a modificagdes.
Orlandi considera essencial esse passo, ja que “saber como os discursos funcionam ¢
colocar-se na encruzilhada de um duplo jogo da memoéria: o da memdria institucional
que estabiliza, cristaliza e, a0 mesmo tempo, o da memoria constituida pelo
esquecimento que ¢ o que torna possivel o diferente, a ruptura, o outro” (2007, p. 10).

Bakhtin e Foucault conferem grande importancia aquilo que ja foi dito ou aquilo
sobre o qual ja se falou na dinamica de realizagdo do discurso. Um enfatiza a questdo
dial6gica nesse processo, assinalando o fato de que muitas vozes interferem
crucialmente em sua construgdo. O outro se apoia na proeminéncia da parafrase para
refletir mais profundamente a respeito de conceitos como o de formagdo discursiva e o
de leitura arqueologica. Ambos, por caminhos diversos, se avizinham na consciéncia de
que o discurso nao ¢ monolitico e que traz consigo as condi¢des de mutacao, dadas por
elaboragdes que ndo se restringem a formulas ou sistemas fechados.

Bakhtin e Foucault ndo podem ser colocados, a forceps, dentro de uma mesma

linha de pensamento. Eles ndo compartilharam ideias univocas, ndo dialogaram e, até
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por isso, nao concordaram ou discordaram diante de algum aspecto especifico de suas
reflexdes. Bakhtin, provavelmente, ndo leu Foucault, mesmo porque o periodo em que
foram contemporaneos marcou a derradeira fase de producdo de um teorico russo ja
doente e que comegava a ser redescoberto e 0 momento de um estudioso francés que
iniciava a se fazer presente nos meios intelectuais em que circulava. Foucault, até
mesmo pela grande penetragdo que os textos de Bakhtin tiveram na Franca, em especial
nos anos 60, 70 e 80, provavelmente leu o teérico russo, mas ndo ha manifestacdes
publicas a respeito. Autores como Freud e Saussure, por exemplo, tiveram importancia
consideravel para ambos, mas também de formas distintas.

Mesmo usando termos e nomenclaturas diferentes, encarando de modo distinto o
discurso como objeto de estudo, tomando caminhos metodoldgicos e epistemologicos
desiguais, os dois chegam a conclusdes que espantam pela semelhanga em alguns casos.
Uma das possibilidades de explicacdo para essa proximidade entre tedricos tao
diferentes pode residir na filosofia do discurso. Bakhtin e Foucault ddo demonstragdes
inequivocas de que buscam maior profundidade e complexidade nas abordagens que
propdem. Para os dois, o caminho da reflexdo é mais importante do que um objetivo
especifico. Tudo fica em aberto, como ambos sempre gostaram que fosse. A condicao da
abertura, que denota a principal caracteristica do discurso quando analisado a partir dos
conceitos de Bakhtin e Foucault, ¢ uma singularidade que se expande a diversas

formacdes discursivas.

3.11. Intersec¢des com o jornalismo

A teoria construcionista da noticia pode ser aventada como um caminho em que a
abertura do discurso jornalistico se mostra com maior clareza, mas procedimentos do
chamado newsmaking demonstram que essa porta, muitas vezes, esta apenas entreaberta.
Ha intimeros fatores que interferem na condugdo do discurso informacional rumo a um
verdadeiro dialogismo e a uma efetiva polifonia. Por mais que se propague a imagem de
que a imprensa ¢ um forum de debate publico, acessivel a todos que queiram participar e
democratico por natureza, a pratica cotidiana revela constrangimentos, grande niimero
de deveres e normas e um pesado jogo de interesses que prejudica a concretizagido
completa dessa pluralidade. Pluralidade, no entanto, que ¢ um dos grandes sustentaculos

da credibilidade dos veiculos de comunicagdo, constituindo peca central na retorica de
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tais produtores de conteudo. Quando se passa para o plano do Jornalismo Literario, que,
por ser composto com procedimentos dos enredos de ficgdo, teria a prerrogativa de ser
diferenciado também na maneira como abre seu discurso as muitas vozes que dele
podem ou querem participar, 0 mesmo debate prossegue. A explanagdo de conceitos de
Bakhtin relacionados a teoria literaria, articulados com proposigdes teoricas de Foucault
ligadas a andlise discursiva, fomenta a discussdo sobre a ndo-finalizabilidade, o
dialogismo e a polifonia dos textos informativos de viés literario.

Em principio, o Jornalismo Literario teria mais chances de catalisar o carater
multifacetado que seus discursos geradores — jornalistico e literario — apresentam
também nos aspectos teoricos debatidos por Bakhtin. O jornalismo também tem a
vocagdo e o instrumental para se mostrar polifonico, dialdgico e ndo-finalizavel, mesmo
que tais caracteristicas parecam paradoxais. Tais adjetivos aplicados ao jornalismo, nao
raro, provocam desconfianca e ceticismo, mesmo que remetam a predicados que estdo
relacionados a pluralidade de opinides e a democracia. Mouillaud ¢ enfatico ao dizer que
“o jornal € polifonico: um quarto de ecos percorrido por multiplas vozes, uma estrela de
onde partem caminhos divergentes. O olhar ricocheteia sobre os fragmentos com aspas e
difrata-se em multiplos estilhagos™ (2002c, p. 137). Sdo muitos os actantes no discurso
jornalistico, ainda que estes ndo tenham a autonomia que lhes garanta independéncia
discursiva. Mesmo sob o poder do autor/jornalista, os atores da noticia sdo geralmente
conclamados a participar. Polifonia e dialogismo ndo se ddo no nivel imaginado por
Bakhtin como o ideal, com os personagens interlocutores situando-se a altura do
organizador do discurso. No jornalismo, as vozes surgem disciplinadas, favorecidas ou
tolhidas, muitas vezes ocultadas, mas, ainda assim, presentes. Como a tradicao da AD
ensina, o siléncio também ¢ discurso.

O jornalismo se quer uma enunciagdo que mantém o controle sobre os elementos
de que dispde na elaboracdo do texto, mas, se exerce tal dominio de forma muito intensa,
ndo reservando, por minimo que seja, um espacgo para o contraditorio, o desprezado, o
marginalizado, ele comeca a ser contestado em sua propria legitimidade. Se os romances
de Dostoiévski se destacam pelo singular poder de imprimir um verdadeiro dialogismo
em sua concepc¢ao e tornam-se emblemas de vigor e desenvolvimento estético, no caso
do jornalismo esses predicados perfazem sua esséncia mais fundamental — ndo mais em

um nivel estético e sim pragmatico —, sem a qual sua propria existéncia estaria

209



ameacada. O jornal, ainda que ndo seja polifonico e discursivamente plural, precisa se
mostrar desta forma. “Na medida em que o jornal ¢ o local da confluéncia de uma
grande variedade de discursos, poder-se-ia pensar que o ‘social’ fala nele através dele. E,
de fato, a ilusdo que o jornal quer produzir” (Tétu, 2002, p. 198). Condicao, porém, que
nem sempre ¢ ilusoria. “A polifonia no discurso mididtico pode situar-se em diferentes
niveis, desde o mais superficial, do discurso relatado, até nos niveis mais profundos das
alusdes e da heterogeneidade de sentidos” (Rodrigues, 2002, p. 231).

E também da natureza do Jornalismo Literario ser polifénico, dialdgico, ndo-
finalizavel, o que nao significa que o seja no nivel aguardado. O Jornalismo Literario
postula inovacdes apostando no potencial de elevar os personagens a outro patamar,
subvertendo angulos mais obvios de observagdo do mundo, experimentando novas
formas de narrar. O Jornalismo Literario, por ser hibrido, poroso, cheio de alternativas e
mais liberto para ousar, tem nas vozes intervenientes da sociedade, na postura pratica de
abrir o texto para mais interpretagdes e na seducdo da palavra suas armas no sentido de
dar um salto de qualidade, recuperando a narratividade do relato, a prosa de maior folego
sobre os fatos e na abordagem das personalidades, famosas ou andnimas, de que se
ocupa. Os conceitos bakhtinianos referentes ao romance devem ser levados em
consideragdo na analise do jornalismo autoral, que toma emprestadas da ficcdo diversas

posturas de tratamento de texto e de técnicas de apuracio.
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4. Jornalismo Literario

“E agora eu vos digo que, na infinita vertigem dos possiveis, Deus vos consente mesmo imaginar

um mundo em que o presungoso intérprete da verdade outra coisa ndo é sendo

s

um melro desajeitado, que repete palavras apreendidas ha muito tempo.’

Umberto Eco, O Nome da Rosa

4.1. Proposta de um discurso autdbnomo

“Da para sentir que a historia, como toda historia verdadeira, estd incompleta.”
Essa frase estd escrita em uma das maiores reportagens do século XX, realizada pela
filosofa Hannah Arendt sobre o julgamento tardio do criminoso nazista Adolf Eichmann,
em1961, para a revista norte-americana The New Yorker e depois transformada em livro
em 1963 (Arendt, 2009a, p. 127). A afirmacao, perturbadora para um jornalismo que se
cré mediador da realidade em todos os seus sentidos, denota que a ambi¢do de tudo
abarcar com absoluta neutralidade e objetividade ¢, no minimo, pretensiosa. E inegavel,
por outro lado, a disseminagdo dessa visao sobre o papel da imprensa. O que é publicado
ganha a chancela de verdade. Afinal, o jornalismo sobrevive dessa capacidade de mediar
a realidade, firme no compromisso de ndo deturpa-la, de nao distorcé-la, de dar sobre ela
um panorama amplo e o mais definitivo possivel. Os inacabamentos salientados por
Arendt em seu texto ndo podem pertencer a esfera informativa, devem estar circunscritos
a literatura, onde até podem ser prestimosos (Bakhtin, 2008b). No jornalismo,
incompletude ¢ sinonimo de defeito.

Existe mais de um século de estudos na area que provam que o jornalismo esta
longe de ter imunidade quanto a possiveis deturpagdes, que sofre os riscos das distor¢des
e da falibilidade como qualquer produgdao humana. Essa ponderagdo, entretanto, apenas
intensifica uma visdo que, num primeiro momento, parece atacar a imprensa. O
jornalismo e seu reconhecido papel social, ator importante no processo de formagao da
opinido publica e que traz consigo uma carga simbdlica que o liga ao que acontece — de
verdade — no mundo, estdo sujeitos a tais perigos e procura encontrar estratégias e

procedimentos que lhe fornegam protegao e confiabilidade.
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Em tese, tal resposta pode parecer satisfatoria, mas ela seria igualmente eficiente
na pratica, numa analise mais aprofundada, em outros niveis, como o do discurso? Esse
posicionamento ndo poderia atuar em sentido contrario, funcionando como um anteparo
a todo tipo de questionamento, como um excelente disfarce para erros e falseamentos?
Trata-se de uma reflexdo que ndo ¢ nova no estudo do jornalismo, mas que precisa ser
debatida quando se fala em Jornalismo Literario. Isso ocorre em funcdo de esse género
hibrido entre literatura e jornalismo ser visto com uma boa dose de desconfianga
justamente em relagdo ao seu real compromisso com a verdade dos fatos. Ele vem sendo
encarado como um produto misto, situado em uma perigosa zona fronteirica em que a
principal func¢do do jornalismo poderia estar sob risco por conta de possiveis influéncias
exacerbadas da literatura e de seu espirito criativo sobre o discurso da informagdo. Para
os defensores da objetividade jornalistica como um patriménio, essa relacdo pode se
tornar promiscua e deturpadora.

Este trabalho tem como um de seus principais objetivos apresentar contribui¢des
para a teorizacdo do Jornalismo Literdrio e esse projeto passa pela discussdo citada
anteriormente. Longe de se buscar uma justificativa para o Jornalismo Literario, o que se
pretende ¢ destacar suas caracteristicas mais polémicas, examinando, a luz de uma visao
menos restrita do discurso informativo, o que ele tem de autonomo e o que lhe confere
alteridade. A ponderagdo de Hannah Arendt pontua algo nevrélgico nesse ambito,
ressaltando a falibilidade do discurso jornalistico na tradugdo do mundo e dos fatos,
equiparando-o a todos os outros discursos, sempre parciais ¢ enviesados, captadores de
“um” nivel de realidade, ndo “da” realidade incontestavel. O jornalismo ndo ¢ uma
enunciagdo soberana na captacdo do real, ainda que seu “contrato de leitura” (Verdn,
2004) o leve a se esforgar nessa tarefa de impossivel realizacdo. Isso, porém, ndo quer
dizer que consiga cumprir a missao, o que deveria lhe vedar a prerrogativa de criticar os
discursos que assim ndo agem e de refutar qualquer tipo de integracdo com eles. A
resisténcia em admitir as fragilidades do jornalismo € explicavel pelas formas com que
se consolidou como discurso de autoridade. E um caminho seguido por outros discursos
que também necessitam ser criveis, como o religioso, o técnico ou o politico.

A “verdade” precisa acompanha-los, ser a onipresente fiadora dessas
enunciagdes. Nao se trata de uma luta pela conquista de coragdes e mentes. Essas

caracteristicas sao mais basicas, formativas da genética primeira desses discursos. Poder-
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se-ia até dizer que falam da esséncia de tais construcdes textuais, de suas razodes de ser.
Jornalismo sem credibilidade ndo ¢ nada. Com o tempo e a evolugdo da producdo
discursiva de cunho informativo, foi-se tendo uma nog¢ao melhor da importancia dessa
questdo. E compreensivel que as opgdes alternativas ao estipulado pela visdo objetivista
do jornalismo sejam refutadas ou, na melhor das hipoteses, apenas toleradas. Os
profissionais das redacdes e os tedricos que apostaram no valor de determinadas
experimentacdes discursivas envolvendo o jornalismo e a literatura sdo, geralmente,
encarados como escritores que estdo no meio jornalistico, estilistas da linguagem,
saudosistas ou pessoas de talento reconhecido, mas que talvez ndo se adéquem ao dia a
dia das coberturas noticiosas, em que a agilidade vale mais que a habilidade na
elaborag¢do de bons textos. Profissionais que podem ser vistos como outsiders, literatos,
excéntricos.

O Jornalismo Literario tornou-se um tema controverso em razao da mudanca das
caracteristicas da praxis da imprensa escrita na constru¢do de seu discurso. Um grau
maior de hibridizagdo da informagdo real com elementos emprestados da literatura
passou a ser visto como um desvio com o advento da exigéncia da imparcialidade e da
objetividade no relato dos fatos. Um jornalismo com forte associagdo com a literatura foi
praticado nos séculos XVIII e XIX em muitas partes do mundo, no que Habermas (apud
Genro Filho, 1996) denomina como segunda fase do jornalismo. Naquela que ele
designa como sendo a terceira fase — a atual —, o discurso da imprensa adota outros
paradigmas, com no¢des norteadoras como atualidade, rapidez, eficiéncia e objetividade
na composi¢do do texto. Essa ¢ uma mudanga profunda, estimulada, em grande parte,

por contextos sociais também em mutacao.

A producdo em maior escala, a rapidez, a sincronia, a especializacdo de
fungdes e, no terreno do discurso, a leveza, a concisdo, a diversidade
tematica, a fragmentacdo da realidade sdo fatores correlatos a pressa da vida
urbana, a imediaticidade e superficialidade do contato com o mundo, entre
outras caracteristicas. (Ribeiro, 2004, p. 337-338)

As novas caracteristicas do discurso jornalistico e o surgimento de tipologias que
valorizam um novo entendimento da forma pela qual o jornalismo se institui e cumpre
seu papel na sociedade levam a implementacdo de normas de produgdo da informagao
que vao relegar os predicados literario e narrativo na imprensa a um plano secundario.

De acordo com Lavina Ribeiro, “ordens diversas” decretaram essa substituicdo de
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balizas para o texto jornalistico, entre as quais estdo novas funcdes nas redacdes — a de
reporter, por exemplo —, deslocamentos e novas valoragdes dos géneros jornalisticos e a
busca incessante por atender a demandas que os antigos modelos de redagdo do

enunciado informacional ndo sentiam de forma tdo premente.

A reportagem, sobretudo, cresceu em importancia frente ao jornalismo
opinativo, em suas variadas fei¢des, seja no campo tematico da politica,
como no da cultura e em novos tipos de noticidrios especializados. Estas
modificagdes formais levaram ao fortalecimento de um profissional de
jornalismo educado e treinado em padroes especificos de construgao do texto
noticioso, que impunha suas regras discursivas a outros setores menos
envolvidos em organizar materialmente seus proprios sistemas de produgao
cultural, como foi o caso, por exemplo, da literatura. (Ribeiro, 2004, p. 242-
243)

O Jornalismo Literario apresenta-se como uma alternativa a esse caminho
tomado pelo jornalismo hegemoénico. Nao que ele o rejeite totalmente, j4 que sdo
observadas condutas que o texto informacional passou a exigir incondicionalmente, nao
aceitando mais puras invengdes, distor¢des sistemdticas e corrupgdes propositais do
relato dos acontecimentos. Muitos desses deslizes sdo motivados por ma-fé e continuam
a ocorrer, o que macula a imagem do jornalismo como um todo. Esses casos passaram a
ser encarados, porém, como desvios éticos € nao como resultado de fissuras nas normas
estabelecidas de um jornalismo predominante que se desenha com os contornos de uma
objetividade que pode ser salutar em alguns casos, intimidadora em outros e, em
situagdoes mais delicadas, mostrar-se falaciosa. A distor¢do da missao jornalistica pode,
portanto, dar-se em um texto mais ou menos literalizado. Algo semelhante acontece com
outros discursos alicer¢cados na cren¢a da verdade. A nova ou velha histéria correm,
igualmente, riscos de cunho ético.

As regras da objetividade sdo justificaveis, mas nao podem ser dogmaticas. E nao
o podem ser ndo por apreciacdes pessoais, mas em razao de elas também se colocarem
como resultados de construcdes discursivas. O Jornalismo Literario, como alternativa ao
jornalismo tradicional, naturalmente escapa um pouco dessa influéncia totalizadora,
ainda que haja tedricos que se comprazem em estipular esse género hibridizado como
um texto meramente mais adjetivado, impondo-lhe estruturas tedricas que nao lhe sao
proprias. Essa andlise, evidentemente, torna o estudo do Jornalismo Literario mais
superficial, j4 que suas diferenciagdes estariam localizadas apenas no nivel da

linguagem, o que ¢ redutor. Reportagens de conotacdo emocional, recheadas de clichés
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de uma literatura contestavel, organizadas sem a presenca do lead € com pequenos
apetrechos linguisticos e estilisticos passam a ser consideradas “Jornalismo Literario”
pela simples razdo de ndo estar dentro da norma da chamada “piramide invertida”, em
que as informagdes mais importantes sdo concentradas nos dois primeiros paragrafos,
com linguagem direta, objetiva, sem floreio algum. O problema ¢ que florear uma
matéria ndo a torna literaria, equivoco que ¢ estimulado pela crenca de que o Jornalismo
Literario deva respeitar as mesmissimas praticas e teorias do jornalismo convencional.

Esse pensamento ndo contempla, assim, uma fratura entre os “dois jornalismos”,
mas, a0 menos, uma fissura, o que permite falar em diferenciacdes reais. Uma fissura em
que se inserem conceitos de verdade, realidade, fic¢do, verossimilhanga, incompletude,
parcialidade, representagdo, ironia, metafora, interpretacdo. Foi nesse registro autdbnomo
e sensivelmente diferente da producdo convencional da imprensa que a filésofa Hannah
Arendt trabalhou, fazendo a cobertura do julgamento historico do criminoso nazista
Adolf Eichmann. Ela foi historiadora, ensaista, jurista, mas ndo deixou de ser repérter
por ter desconsiderado férmulas prontas e o resultado ¢ indubitavel no sentido de ser
uma contribuicao inestimavel para melhor compreender, com a “verdade dos fatos” —
algumas nao admitidas —, aquele episodio pertinente ao pior genocidio da historia da
humanidade. Teria ela conseguido ser totalmente imparcial, neutra, verdadeira em sua
empreitada? Provavelmente ndo, mas isso ndo afeta seu compromisso com a genuina
tentativa de fazer uma reportagem a mais ampla e veridica possivel, ndo se afastando,
portanto, daquilo que o jornalismo apresenta como sua principal caracteristica e seu
patrimonio simbolico, que ¢ a credibilidade.

E incontestavel que a autora optou por outros caminhos para honrar o “contrato
de leitura” do jornalismo, adotando um estilo predominantemente ensaistico, apostando
em sua erudi¢cdo historica e na confianga em suas observagdes e interpretacdes do que
apurou. Esses procedimentos pouco usuais no jornalismo convencional ndo
corromperam a reportagem, ndo fizeram seu trabalho cair no descrédito, ndo trairam os
leitores que esperavam o relato jornalistico do julgamento. O olhar critico sobre todos os
elementos com os quais lidou para a elaboracao de FEichmann em Jerusaléem ¢
indissociavel do cerne do trabalho, sendo um dos seus construtos principais. Por outro
lado, Arendt também ndo recorreu a criacdo literaria, puramente inventiva, para traduzir

a psicologia de um homem frio e enigmatico e investigar sua participacdo no Holocausto
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judeu na Segunda Guerra Mundial. Ainda que em varios momentos se aproxime dessa
condi¢do que desvirtuaria a natureza de seu texto, a filésofa ndo se afasta dos principios
basicos da informacao jornalistica. No final do livro, a autora, diligentemente, cita suas
fontes. Tudo estd embasado, ¢ verificavel, menos, claro, a rica interpretacdo dos dados a
que teve acesso, das cenas que presenciou e das andlises que fez sobre os personagens
daquele teatro dos horrores.

Seus compromissos em falar a verdade s3o inarreddveis, mas ela nao os
considera conflitantes com uma carga maior de subjetividade no trabalho de leitura do
que foi apurado, aplicando sua vivéncia, exercendo uma hermenéutica que ¢ explicitada
em seus mais variados aspectos e que tem pertinéncia com o caso em questdo. Abolir
essas caracteristicas do texto de Arendt é empobrecé-lo, acorrenta-lo, tirar dele muito de
seu brilhantismo e impedir que sua busca pela verdade se realize plenamente. Isso nao
seria uma maneira de contrariar o espirito jornalistico do relato? A atencao as formulas
ndo poderia se colocar como algo mais importante do que o proprio conteudo a ser
repassado para o publico? O Jornalismo Literario, na acep¢ao de um discurso detentor de
alteridade suficiente para fissurar regras e técnicas rigidas, tem esse espirito de avango,
num elogio a amplitude da informagao, a sua contextualizagao mais dinamica.

Gay Talese (2004), no célebre perfil que tragou do cantor Frank Sinatra sem ter
entrevistado o artista, azeita essa mesma engrenagem. Seria 6timo que pudesse ter obtido
o depoimento de Sinatra para a matéria — essa era a combinagdo inicial dele com os
produtores daquele mito do mundo das celebridades —, mas a negativa do artista, em
razdo de uma crise em sua valiosa garganta que o deixou rouco e muito mal-humorado,
propiciou uma observacdo diferenciada por parte do reporter, menos formal e,
possivelmente, mais “verdadeira” do personagem. Talese foi leviano em sua abordagem,
em suas impressoes, em seu modo de falar do cantor? Sem davida, houve esse risco, mas
ndo haveria garantias de que o grau de leviandade seria menor caso ele o tivesse
entrevistado. Sinatra poderia mentir e essa mentira seria divulgada como verdade. Gay
Talese poderia ser desarmado pela eventual simpatia do artista ou poderia ter ma vontade
para com ele caso houvesse uma descortesia na conversa entre os dois. Em ambos os
casos, o perfil estaria contaminado pelos sentimentos do reporter, que os incluiria em sua
narrativa sem assumi-los, talvez até inconscientemente, o que seria pior para um

jornalismo que procura ser neutro ¢ imparcial.
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Ao se distanciar um pouco do retratado, o jornalista, de alguma forma, protegeu-
se desses riscos, ainda que tenha assumido outros, como a auséncia de uma informacao
pessoal que Sinatra pudesse dar em um momento de desabafo. Isso s6 demonstra que o
jornalismo ¢ cheio de alternativas, que ha circunstancias mais ou menos propicias para
equivocos e acertos € que o Jornalismo Literario ndo estéd isento disso, assim como nao o
estd outra modalidade qualquer de discurso informativo. Desconsiderar o Jornalismo
Literario por esse viés €, portanto, ndo admitir as fragilidades de um modelo que tantos
defendem como sendo menos imune aos possiveis exageros que determinadas ousadias
no discurso da informacio poderiam trazer. E um pensamento legitimo em razio de que
se procura dar o mais alto grau possivel de confiabilidade a producao jornalistica, mas
altamente discutivel em sua aplicacdo pratica. Isso é grave na medida em que
argumentos depreciadores do Jornalismo Literario e suas prerrogativas cheiram a
autoengano.

Essa avaliacdo entra em uma seara inevitavelmente subjetiva, uma vez que ha no
texto do reporter elementos de veracidade (ou seria verossimilhanca?) que o apoiam em
suas enunciagdes. Como, entdo, descobrir a verdade? A pergunta crucial, talvez, seja
outra: hd como descobrir a verdade? A resposta a esta questdo pode ser dada de maneira
um tanto tangencial. Se ndo ha como definir o que ¢ “verdadeiro”, ha, porém, formas — e
até obrigacdes, no caso do jornalismo — de se aproximar dele. Estratégias que, no
entanto, ndo estao restritas a informacao factual, mas, de um modo semelhante, a criagdao
literaria. Aristoteles (1997) ja expde essa questdo em sua Poética, assinalando a
importancia do verossimil nas encenacdes do teatro grego para o convencimento do
publico, o que, no decorrer dos séculos, foi analogizado para outros géneros. Quando a
criagdo ficcional ja podia ser conceituada como literatura, varios outros esfor¢os nesse
mesmo sentido foram realizados. Um exemplo bem conhecido ¢ a obra Mimesis, de Eric
Auerbach (2001), em que o carater animico e a ancora na realidade do que era dito nas
criagdes literarias sdo analisadas em profundidade, num inequivoco reconhecimento da
necessidade desses elementos.

Trata-se, primordialmente, de uma relagdo dubia, que enfeixa o real e o
fantasioso, o factual e o inventivo, o verificdvel e o imaginado, sendo num mesmo
espectro, em construgdes similares, vizinhas e mesmo complementares. A afirmacdo do

“verdadeiro” traz embutida a negagdo do “falso” e vice-versa, em um movimento de
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mao dupla. Como diz Vargas Llosa, “ndo ¢ o enredo que decide a verdade ou a mentira
em uma obra de ficcdo. Sendo que ela seja escrita, ndo vivida, que seja feita de palavras,
e ndo de experiéncias concretas” (2004, p. 18). Isso tudo, no entanto, ¢ muito claro em
tese. Explorando o raciocinio do escritor e ensaista peruano, chega-se a um gargalo que
muitos preferem ignorar. O jornalismo ¢ o relato de “experiéncias concretas”, estd na
esfera do “vivido”, mas é composto por palavras. Ainda que seja apenas falado, sua
composi¢do ¢ discursiva. Ele ¢, antes de tudo, um registro escrito, construido, ¢ nao
reflete a realidade tal qual um espelho. Vargas Llosa defende que a ficgdo tem uma
“realidade” propria, que existe uma “verdade na mentira”. O reverso dessa equagao nao
seria, portanto, provavel? Os discursos factuais também ndo estariam, inevitavelmente,
impregnados de imagens, metaforas, representagdes, visdes pessoais, até mesmo
inverdades? Nao estariamos sempre lidando com uma “mentira na verdade”?

Essas sdo questdes, sem duvida, embaragosas. E preciso destacar que os tedricos
da literatura costumam reconhecer que um dos propositos maiores da producao literaria
¢ “convencer” sobre algo e ndo propriamente “ser” este algo. Isso equivale a dizer que a
literatura se apoia, em larga escala, na construcdo de mentiras criveis, eivadas de
realidade e “verdade”, que possam se configurar como discurso criador, que estdo no
mundo, mas que ndo necessitam ser o mundo. E nesse ponto que hia o maior
distanciamento dos textos que t€ém outro objetivo, o de fornecer informag¢des do mundo e
ndo imaginar uma realidade. Sdo caminhos divergentes, ndo resta divida. “Contratos de
leitura” (Verdn, 2004) ou “contratos pragmaticos fiduciarios” (Alsina, 2009) nao
coincidentes. H4 espago até para distinguir “formacdes discursivas” (Foucault, 2007a)
que podem ter arqueologias préximas, mas que, em muitos aspectos, se separaram. Essa
constatagdo, entretanto, ndo ¢ suficiente para descartar todas as confluéncias e até um
encaixe que se da entre os opostos. Talvez seja justamente por se apresentarem como
discursos tdo dispares que os relatos ficcionais e os jornalisticos ou historicos acabam
compartilhando dilemas comuns, s6 que sob prismas diferentes. O debate de um liga-se
a discussdo do outro, havendo até mesmo imbricagdes tedricas mais profundas. Algumas
delas podem ser relacionadas com o Jornalismo Literario, como os conceitos de verdade,
realidade, factualidade, ficcionalidade, construcao, criagdo, invencao, interpretagao.

Esse fendmeno ocorre porque, antes de tudo, esta-se falando de discursos,

construgdes sociais porosas ¢ afeitas a contribuigdes, influéncias e dissonadncias. A
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realidade e a ficcdo encontram-se nao em seus objetivos ultimos, que devem e precisam
ser diferentes para que os textos ndo se mesclem indistintamente, mas em parametros
mais profundos, em escolhas de amplas consequéncias e inevitaveis desdobramentos. A
riqueza das vozes interferentes, a polifonia que se escuta nesses textos desautoriza
qualquer compreenséo fechada deles. E um desafio constante para todos os envolvidos
nessa diferenciagdo tdo cultivada e desesperadamente necessaria para discursos como o
jornalistico e o historico, que se baseiam nela para encontrar sentido. Vale repetir que
essa postura nao € criticavel em si, mas ¢ igualmente interessante reconhecer que ha
obsessoes orbitando em torno das regras dessa natureza, o que sé contribui para um
falseamento do discurso. E o tiro que sai pela culatra, uma vez que ndo admitir a
contamina¢do mutua entre a realidade e a criagcdo, ndo por ma fé ou desonestidade, mas
por sua propria natureza indelimitavel, ¢ viver na ilusdo, ¢ fugir de uma realidade
indubitdvel em nome de outra, mais aceita, porém menos consistente, de forte viés
utopico.

Sdo questdes incomodas que a Escola dos Annales ja abordou a partir dos anos
1920 no campo historiografico e que teve seus desdobramentos nas chamadas “historias
vistas por baixo”. No jornalismo, entretanto, esse ¢ um debate que se d4 quase que por
comiseracdo, que ¢ apontado como algo até certo ponto admissivel, ao se contestar o
mito da objetividade, mas que raramente avanca em aspectos mais delicados, como no
cotejo com a literatura. O Jornalismo Literario, de muitas formas, em inumeros
momentos, teve a coragem de desempenhar esse papel de “advogado do diabo”, pondo o
dedo em feridas de cicatrizagdo enganosa. Quando se fala de autores como Hannah
Arendt, Gay Talese, Jodo do Rio, o que se examina, a luz de outras contribui¢cdes
teoricas, sdo esses instantes de rebeldia contra férmulas predominantes do texto
informativo, ndo num exercicio gratuito de rebaixamento de estatutos profissionais ou
num desfile de acusagdes faceis contra sistemas predominantes, mas visando a um
objetivo maior, que ¢ o de observar detidamente o discurso hibridizado do Jornalismo
Literario. Os questionamentos a respeito de critérios que balizam a produgao jornalistica
mais costumeira ndo sdo, neste trabalho, meras provocacoes. Eles sdo etapas essenciais
para um olhar menos pré-moldado do jornalismo como um todo, de sua relagdo com a

literatura e do discurso autobnomo que o Jornalismo Literario constroi para si.
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E esse caminho proprio que Hannah Arendt prova ser possivel trilhar com seu
Eichmann em Jerusalém, baseando-se em intensa e proficua apuragdo dos
acontecimentos relativos ao caso, num arduo trabalho de contextualizacdo e pesquisa,
construindo um discurso polifonico por exceléncia, em que os contratos de leitura do
jornalismo como texto informativo ndo sao desrespeitados. Isso nao a impediu de ousar
em sua reportagem trazendo para o interior da enunciacdo as “vozes” da filosofia, da
sociologia, da politica, da historia, do direito. Acima de tudo, ela abdicou de metas
impossiveis, a0 mesmo tempo em que ndo caiu em leviandades ou invencionices.
Escreveu livre de preceitos tolhedores de uma objetividade que nao lhe interessava
porque seria empobrecedora, mas com o compromisso de relatar o que viu no tribunal
em Jerusalém — onde Eichmann foi condenado a morte por seus crimes —, sem exagerar,
sem mascarar ¢ sem abrir mao de um olhar critico e opinativo, de sua interpretagdo
pessoal e de seu imenso patrimonio erudito. Arendt ndo fez o jornalismo tradicional, ndo
fez literatura, mas produziu um documento para a posteridade dentro de um terceiro
discurso, ndo apenas misto, mas autonomo. Ela fez Jornalismo Literario em uma
acep¢do ampla, explorando as potencialidades e as oportunidades que essa modalidade
de texto informativo oferece.

O trabalho de Arendt se diferencia substancialmente do jornalismo convencional
por ampliar seus limites, ndo s6 em extensdo, mas principalmente em estratégias de
captagdo e aproveitamento da informagdo. O texto aposta na descrigdo psicoldgica do
personagem central da narrativa, Adolf Eichmann, responsdvel pela logistica de
transporte de milhdes de judeus de toda a Europa para os campos de concentragdo e
exterminio montados pelos nazistas. Os dados factuais da tragédia do Holocausto, com
nameros precisos sobre a quantidade de pessoas transportadas em trens, reunides
decisorias entre homens da hierarquia de Hitler, detalhes de documentos
comprometedores e as disputas de poder nos altos escaldes nazistas se fundem a uma
interpretagdo historica e filosofica da autora, que ndo se intimida em fazé-la, ainda que
possa ser acusada de parcialidade. Essa critica é prevenida, de alguma forma, pela
riqueza de detalhes com que Arendt monta sua longa reportagem, demonstrando todo o
afinco de uma pesquisa cuidadosa sobre numerosos pontos que pudessem contribuir para

o esclarecimento da informagao sobre a participagdo de Eichmann no genocidio judeu.
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As fissuras promovidas por Hannah Arendt quanto ao jornalismo tradicional
podem ser vistas na maneira pela qual ela ndo se preocupa em dar respostas prontas,
preferindo, em varios momentos, a duvida e a deducdo acerca de determinados pontos da
narrativa, o que s6 faz com que seu relato ganhe ainda mais veracidade. A subjetividade
da autora ndo ¢, em hora alguma, suprimida e sim trazida a baila como elemento
enriquecedor na compreensdo de todo o processo ilégico de um homem pacato, até certo
ponto covarde e limitado, ser um dos responsaveis por tamanha matanca. O elemento
inexplicavel ganha seus devidos contornos em um jornalismo que nio s6 responde, mas
também cogita, interpreta, analisa. Chaparro (2007, 2008) defende que o jornalismo, nao
obstante as muitas classificacdes a respeito, ndo dissocia informac¢ao e opinido — ou nao
deveria dissociar. Nesse exercicio, a autora lanca mao de procedimentos literarios, como
incluir, na narrativa, pensamentos de Eichmann, o que poderia ser visto como mera
leviandade criativa, mas que perde esse sentido em razao do estudo detido que Arendt
fez da vida pregressa do réu nazista, das correspondéncias que trocou com seus pares,
dos depoimentos que deu a policia depois de capturado para julgamento, das mengdes a
ele feitas por seus ex-companheiros em juris anteriores.

Arendt ndo anuncia isso claramente, mas ela esta, o tempo todo, em busca da
verdade, ainda que seja uma entre muitas. E ela ndo faz esse anuncio pela simples razao
de que os elementos que apresenta no texto sdo suficientes para deixar nitido qual ¢ seu
objetivo principal com a reportagem. Isso é jornalismo, ainda que por trilhas incomuns.
A busca incessante por um Eichmann mais verdadeiro faz a autora ir contra a corrente de
seu proprio povo, o judeu, que quer fazer uma catarse justiceira quanto aquele homem
que carrega enorme parcela de responsabilidade sobre as atrocidades cometidas nos
campos de concentracdo, mas que ndo ¢ um monstro que idealizou e ordenou o
genocidio, ainda que tenha tido participagdo nele. O texto ndo o acusa e nao o perdoa,
mas enfatiza o quao insipido € aquele ser, o qudo banais sdo suas justificativas para seus
atos, o quao exagerada ¢ a postura do governo israelense, que passa por cima de leis e
tratados internacionais e condena Eichmann antes mesmo de ele ser julgado. Para tecer
essas criticas e manter o equilibrio em sua apreciacdo do quadro, Arendt confia na
observagdo pessoal, faz um itinerario independente de clamores publicos, pesquisa as
intrincadas estruturas politico-militares em que Eichmann estava inserido e “entra” na

mente do criminoso, desvendando motivagdes, fazendo conexdes, descobrindo pontos de
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mudanca de pensamento. Tudo isso ¢ realizado com o lastro de documentos,
testemunhos, registros histéricos. E uma pesquisa que, de tdo ampla, chega a ser
atordoadora.

O literario esta no seu discurso, nas idas e vindas do tempo cronolédgico, nos
fluxos de consciéncia, na reproducao dos dialogos, na estruturagdo peculiar do texto, na
narrativa sem peias, no elogio a subjetividade. O jornalistico estd na presenca
testemunhal do reporter, na apuragdo acurada, no compromisso em reconstruir uma
realidade — ainda que em determinado nivel, j4 que essa reconstru¢do completa ¢
impossivel. Eichmann em Jerusalém nao ¢ literatura, ndo ¢ jornalismo convencional e
ndo ¢ também apenas uma mistura mecanica entre esses dois discursos. Essa reportagem,
depois livro-reportagem, ¢ algo diferente, autbnomo, independente. Um texto fincado na
realidade do julgamento de um criminoso nazista, que detalha esse episodio histdrico,
mas dentro de uma perspectiva nada mecaniscista, nada automatica, nada positivista,
nada intimidada. E Jornalismo Literario, que pode até pender para o ensaio filosofico,
mas que, talvez até por estar encharcado de tantas contribui¢des, compde-se como uma
via discursiva diferenciada. Uma via, entre tantas que o Jornalismo Literario
proporciona.

Eichmann em Jerusalém é uma longa reportagem que ilustra que os ditames de
um jornalismo que se anuncia como inexoravelmente “verdadeiro” ndo devem ser
encarados como “a verdade” em si. Eles sdo de grande importancia para a obtengdo da
confiabilidade necessaria que marca o discurso jornalistico, mas potenciais fissuras com
tais condicionamentos ndo deixam o discurso, necessariamente, falseador. O Jornalismo
Literario também ndo deve ser confundido com criagdo literaria, que pertence a outro
espectro da construgdo discursiva, ainda que haja, realmente, pontos de contato e
convergéncia. O Jornalismo Literario deve relatar o que aconteceu, mas seu viés literario
permite que ele, embasado nos fatos, implique acontecimentos ndo visiveis, mas
provaveis a partir do que ¢ visivel; ndo inventados, mas deduziveis a partir do que foi
testemunhado; ndo absolutos, mas pertinentes, ainda que relativos.

E nessa sintonia fina entre a criagdo discursiva e a realidade factual que se
encontra o Jornalismo Literario. Nao se anseia com a discussao a obtencao de formulas
para essa alternativa do discurso informativo. O esforco ¢ no sentido contrario a essa

percepcao, ja que o discurso aqui em debate ¢, muitas vezes, confundido com uma
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receita de soro caseiro, em que duas colheres do acucar da factualidade somadas com
uma colher do sal do estilo pessoal do autor dariam conta de defini-lo. Diferente do soro,
o Jornalismo Literario ndo ¢ inodoro, ndo ¢ quase incolor e de gosto insipido. Ele se
aproxima mais de um coquetel alcoolico com variados sabores, colorido e que nao
permite exageros na dosagem. Pode ser acido, agridoce, mais forte ou mais leve, gasoso,
sedutoramente anestesiante, arrebatadoramente inebriante. Nao € uma bebida cotidiana,
necessita de preparo, de paladar, de avaliagdao prévia de seus efeitos. Muito metaforico?
O Jornalismo Literario também ¢ feito desse ingrediente. Ele é metaforico.

Empregar procedimentos que geralmente ndo sdo utilizados no jornalismo
tradicional significa, na constituigdo do Jornalismo Literario, ndo propriamente uma
elaboracdo indcua do discurso, um enfeite, mas, sobretudo, um caminho importante para
chegar ao destino primordial de toda enunciag@o jornalistica: a melhor compreensao do
fato por parte de quem recebe a informacgao. Os recursos da literatura e os contratos de
leitura especificos do texto informativo, quando retrabalhados em uma alianga discursiva
— ¢ ndo apenas somados como numa equacdo matematica — tém um potencial
excepcional de narrar, descrever, interpretar ¢ aprofundar os acontecimentos,
colaborando para a formacao de um discurso autonomo e confiavel. Nesse raciocinio, ¢
necessario entender que a discussdo critica de elementos basilares do jornalismo e da
literatura precisa estar incluida no estudo do Jornalismo Literario, sem que haja reservas
antecipadas ou assuntos intocaveis. E necessario admissdes duras, como a de que o
jornalismo tradicional, com todos os cuidados para manter seu capital simbdlico,
esmerando-se em lapidar uma imagem de objetividade e neutralidade — sem espago para
subjetividades, arroubos imaginativos —, nem sempre garante a verdade dos fatos.

Essa ¢ uma perseguicdo ingldria, que, por outro lado, fornece a legitimidade do
jornalismo como discurso informativo e influente na sociedade, diferenciando-o da
literatura e seu poder criador. Isso ndo significa, porém, que os moldes impecam o
surgimento de caminhos discursivos embaralhados e que, ainda assim, permanecam fieis
as suas especificidades historicamente construidas e sedimentadas. O Jornalismo
Literario problematiza essas conceituagdes enraizadas em muitos sentidos, abrindo um
debate mais amplo ndo sobre a condi¢do primeira do jornalismo de buscar mostrar a
realidade e a vocacdo da literatura em criar seus proprios mundos, mas convidando a

uma reflexdo sobre que realidades e mundos sdo esses, principalmente no ambito do
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discurso. Ha niveis de realidade apreensiveis e, portanto, ha aqueles que ndo sao
captaveis. Essas realidades podem ser simbolizadas, metaforizadas, ironizadas sem que,
com isso, sejam fatalmente deturpadas ou distorcidas. As representacdes e simbolizagdes
do mundo tangivel integram o arsenal humano de compreensdo da vida, de colocagdo
diante das coisas € do mundo e elas ndo devem ser simplesmente descartadas em prol de
uma linha de pensamento que se aplica na descri¢ao iniludivel de tudo.

O Jornalismo Literario pode trabalhar todas essas questdes no universo da
informacao, sem sair desse plano especifico de traduzir e mediar os acontecimentos para
o publico, sem confundi-lo ou engand-lo com mistificagdes e invengdes, mas também
sem deixar de recorrer ao imaginario, ao apenas sugestionado, a valoriza¢gdo de uma
constru¢do social e humana, que ¢ o discurso em si, admitindo-se como tal. Hannah
Arendt ndo esta vinculada ao jornalismo. Eichmann em Jerusalém talvez tenha sido a
unica grande reportagem que escreveu e a autora ndo € representativa de nenhuma escola
de textos informativos ou de periodos especificos da imprensa. Se por um lado isso ndo
exclui sua colaboragdo para o presente debate, por outro remete a outros autores mais
familiarizados com os métodos e as singularidades do jornalismo. Neles, poder-se-a
perceber — ndo sempre, mas em momentos destacados — as fissuras que empreendem
com o jornalismo tradicional, rupturas de varias ordens e em diversos graus que 0s
expuseram a criticas, mas que abalaram alicerces até entdo encarados como intocéveis,
como sera comentado no ultimo capitulo da tese.

Isso se fez em variadas épocas e em diversos lugares, o que possibilita,
parafraseando Umberto Eco (1994), passear pelos bosques, ndo exatamente da ficgdo,
mas do Jornalismo Literario, ainda que em alguns momentos ele se aproxime, até
“perigosamente”, da literatura. Afirmar que o Jornalismo Literario ndo pode subverter a
ordem estabelecida do jornalismo convencional significa ndo testar os limites de um
discurso que ndo deve ser vislumbrado como um enxerto pouco independente, uma
experiéncia in vitro, dada em condicdes monitoradas. Essa ¢ uma percepcao
empobrecedora do Jornalismo Literario e que, frequentemente, ¢ desmentida por sua

propria produgdo, tantas vezes surpreendente e provida de alteridade.
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4.2. Alguns didlogos tedricos

Diante das questdes pontuadas anteriormente, em que se compreende que o
discurso jornalistico ¢, acima de tudo, uma construgdo social e uma leitura parcial do
mundo, e das contribui¢des buscadas nos terrenos da Analise do Discurso e das teorias
literarias, pode-se, neste momento, tratar, em suas especificidades teoricas, o Jornalismo
Literario, tendo em perspectiva que se estad abordando um discurso tributario de outros,
porém autonomo. Jornalismo e literatura tém uma relacdo antiga e, pelo menos nos
ultimos 150 anos, em boa parte da imprensa ocidental, também tumultuada. Sao
discursos com génese proxima, mas que se diferenciaram em formacdes discursivas
distintas, entretanto ndo necessariamente excludentes. As reportagens mais narrativas, 0s
livros-reportagens e as cronicas sao exemplos de que, nas fronteiras estabelecidas entre a
realidade e a ficcdo, ha intercambios possiveis e até bastante almejados.

O Jornalismo Literario, advindo dos discursos geradores e plurais do jornalismo
e da literatura, ¢ multifacetado. A literatura, sobretudo o género que representa sua
modernidade — o romance —, ¢ aberta a influéncias. O jornalismo, que tem uma origem
temporal e historicamente ligada a modernidade, apresentando diversas aproximagdes
com as narrativas de ficcdo — ¢ até, de forma estatutaria, se mesclando a elas em
determinado periodo —, se baseia no compromisso de dar voz a todos, de emanar e
receber influéncias. Lidar com o Jornalismo Literdrio é lidar com um tipo de texto
movel, escorregadio, que tem no deslocamento constante uma caracteristica intrinseca.
Essa condi¢do, no entanto, ndo autoriza que os estudos que se debrucam sobre tal
género/tipologia de texto se contentem em afirmar sua dificuldade de defini¢do. E
importante que, mesmo no interior de um enunciado hibrido e interdiscursivo, ndo se
caia na armadilha da relativizagdo absoluta. Por isso a reafirmacdo que, ainda que
pertenca ao universo informativo e esteja sob contratos de leitura que implicam a busca
da precisdo no ato de noticiar o mundo, o Jornalismo Literario ndo pode ser visto a partir
da mesma lente do jornalismo, assim como ndo pode ser encarado como se fosse um
discurso idéntico ao literario.

Ele necessita de uma teorizagcdo que leve em conta sua alteridade em relacao aos
discursos que lhe sdo formadores, o que subentende que ndo deve ser confundido com
ou submetido a eles. Esta ¢ uma abordagem reconhecidamente polémica e que merece

ser discutida. E necessario que se identifique o tipo de “contrato de leitura” (Veron,
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2004) — Umberto Eco (1994) fala em “pacto ficcional” para tratar de algo semelhante na
literatura — que o Jornalismo Literario estabelece com o publico. Abre-se um campo de
negociag¢ao simbolico e discursivo em que o Jornalismo Literario tem seus deveres, mas
também seus direitos. O Jornalismo Literario, ainda que atento as prerrogativas do que
aqui se designa como jornalismo convencional, tem a capacidade e até a obrigacao de
dar um passo adiante, de promover ousadias, de buscar licengas no campo literdrio para
que, de fato, possa se diferenciar num plano que ndo seja apenas retdrico. Pena (2008a)
pontua que se trata de “uma alternativa complexa”, chamando a aten¢do para a
amplitude do conceito de Jornalismo Literario, que potencializa recursos do jornalismo
ao ultrapassar “os limites dos acontecimentos cotidianos” (p. 13). Segundo ele, “o
jornalista literario ndo ignora o que aprendeu no jornalismo diario. Nem joga suas
técnicas narrativas no lixo. O que ele faz ¢ desenvolvé-las de tal maneira que acaba
constituindo novas estratégias profissionais” (2008a, p. 13-14).

De acordo com Pena, o Jornalismo Literario se diferencia do discurso
informativo tradicional da imprensa em cinco aspectos principais: técnicas narrativas
diferenciadas; rompimento com a obrigagdo da periodicidade e da atualidade; visdo
ampla da realidade, com contextualizagdo abrangente; exercicio da cidadania e
abandono do lead como forma unica de organizagdo da noticia; ndo submissdo aos
chamados definidores primdrios (fontes privilegiadas), e a perenidade. O que chama a
atencdo nessa teorizacdo, porém, ¢ que o autor, ndo obstante destacar pontos que
integram trabalhos importantes de Jornalismo Literario, esta se referindo a questdes que
devem nortear o trabalho jornalistico como um todo. A nosso ver, esses postulados ndo
sdo especificos do Jornalismo Literdrio em seu ambito discursivo mais particular e sim
concernentes a um bom jornalismo, independentemente de sua forma. Esse ¢, talvez, o
grande obstaculo para uma andlise mais aprofundada do Jornalismo Literario. As
explicacdes sobre seu estatuto discursivo desembocam, na maioria das vezes, em
abordagens sobre o jornalismo em seu espectro mais amplo, retirando-lhe alteridade.

Em outro momento de seu trabalho, Felipe Pena teoriza de maneira mais ousada,
priorizando o que parece ser mais importante no esfor¢co de compreensdo das
idiossincrasias do Jornalismo Literario. Tomando contribui¢des de teoricos da literatura
e do jornalismo, ele menciona, mesmo que rapidamente, alguns conceitos interessantes

para o debate. Falando do romance-reportagem, pondera que “trata-se do cruzamento da
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narrativa romanesca com a narrativa jornalistica. O que significa manter o foco na
realidade factual apesar das estratégias ficcionais” (2008a, p. 103). E feita, entdo, a
compara¢cdo do romance-reportagem com o que Pena chama de fic¢do-jornalistica.
“Enquanto o primeiro usa aderecos literarios para aprofundar a abordagem sobre fatos
reais, a segunda apenas parte desses mesmos fatos para construir seu enredo, que sera
complementado por novas narrativas inventadas pelo autor” (p. 103). Pena acrescenta
que o romance-reportagem pode até se aproximar da fic¢do, mas que na fic¢do
jornalistica isso € feito deliberadamente. O romance-reportagem estaria mais imbuido da
referéncia ao real e de sua representagdo, enquanto a fic¢do jornalistica teria na invencgao
assumida da realidade uma de suas estratégias basicas de narragao.

Pena alega ainda que “a ficcdo-jornalistica ndo tem compromisso com a
realidade, apenas a explora para a sua narrativa. Diferentemente do romance-
reportagem, cujo objetivo essencial € a reconstrugdo fiel dos acontecimentos™ (2008a, p.
114). Essas afirmagdes sdo, por si sd, discutiveis. Quando encaradas como tentativas de
teorizacdo do Jornalismo Literdrio, elas passam a ser também insuficientes. Ao falar de
ficgdo-jornalistica como uma produgdo discursiva em que impera a invengao, ainda que
baseada em fatos reais, o que se tem ¢ literatura realista, que pode ser inclusive
ultrarrealista quando exercitada, por exemplo, no campo do naturalismo. Se Victor Hugo
descreve de forma detalhada a Batalha de Waterloo no classico Os miseraveis (2002),
isso ndo quer dizer que ele esteja fazendo ficgdo jornalistica e sim literatura. E preciso
ter cuidado para ndo incorrer nesse tipo de confusdo. H4 romances mais realistas sobre
acontecimentos reais, como Guerra e paz (2009), de Tolstéi, ou O tempo e o vento
(2004), de Erico Verissimo. A matéria-prima que a ficgio toma nesses trabalhos nao
autoriza a dizer que tais romances estejam no ambito do jornalismo. Isso é nao
diferenciar Jornalismo Literario de literatura. Por outro lado, o maior compromisso do
romance-reportagem ou livro-reportagem com a realidade também nao quer dizer que
ele consiga fazer uma reconstru¢do fiel dos fatos, algo que ¢ impossivel.

Ao simplificar a simbiose possivel entre jornalismo e literatura em modelos
radicais que ora pendem totalmente para um, ora para outro, 0 maximo que se consegue
¢ sepultar a compreensdo de que o Jornalismo Literario ¢ um discurso autdnomo, ainda
que lide com duas poderosas influéncias. Adiante, porém, Pena observa que a relagdo

entre o real e o ficcional, muito intima na contemporaneidade, “sé faz aumentar a crise
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epistemologica da operagdo jornalistica, baseada na crenga de poder reproduzir a
verdade” (2008a, p. 118). Ele diz que “a verdade ¢ um mosaico”, o que ela ¢
“interpretada, construida e reconstruida” e que “ndo hd mais lugar para discursos
totalizantes ou verdades absolutas” (p. 118). Concordamos com o raciocinio de que ¢
preciso escapar do “relativismo absoluto” na defini¢cao do que € real ou ndo, ou sobre a
constatacdo de que a “realidade constitui-se fundamentalmente de construgdes possiveis
de formas infinitas e varidveis”, o que coloca em xeque o discurso “verdadeiro” do
jornalismo (p. 118-119).

O que se salienta, entretanto, ¢ a preocupagdao de nao inferir, a partir dessas
conclusdes, que o Jornalismo Literario ¢ apenas mais um resultado de uma inescapavel
construgdo do real. Seria pouco para um arcabougo tedrico satisfatério. E necessario
entender essa dindmica e avancar na analise de uma simbiose que ¢ mais ampla. O
processo de “ficcionalizagdo” discursiva de uma narrativa informativa passa por
formagdes complexas, por estratégias enunciativas variadas e pela nocao de alteridade de
um discurso que ndo ¢ so literatura e ndo ¢ so jornalismo, merecendo assim um
tratamento especifico. Nesse sentido, Pena chega ao cerne da questdo, mas nio a explora
suficientemente em conclusdes mais profundas em termos discursivos.

Gustavo de Castro, por sua vez, detecta a dire¢do que deve ser tomada no
tratamento teorico do Jornalismo Literdrio. “[...] o que estd em discussdo no Jornalismo
Literario ¢ a propria nogdo de informagdo, que amplia seu espectro, deixando de ser
matematizada [...] para ser multifocal e complexa” (2010, p. 6). Com isso, ele aponta
para o que ¢ fundamental para a melhor compreensdo do Jornalismo Literario: trata-se
de um discurso diferente do jornalismo hegemonico e cotidiano. Isso pode ser
depreendido de dois parametros do Jornalismo Literario salientados pelo autor: a
verticalizagdao aprofundada do que estad sendo reportado e o prazer na escritura do texto.
E uma concepcio diferente da apresentada por Pena, uma vez que Castro fala de
aspectos mais essenciais desse discurso hibrido, palmilhando um terreno que se encontra
no ambito ndo s6 da forma, mas da epistemologia, que nao se traduz apenas na soma de
duas formacdes discursivas diferentes. “[...] a critica entre as duas areas ¢ por uma causa
que acredito estar a altura tanto do jornalismo quanto da literatura: a causa dos prazeres

e dos desafios” (2010, p. 7).
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Castro fala em “abertura paradigmatica” para o entendimento do Jornalismo
Literario. E justamente tal abertura que esse tipo de texto informativo demanda.
“Jornalismo Literario a nosso ver, portanto, ¢ a capacidade discursiva de englobar numa
narrativa rica e diversa a hipercomplexidade da existéncia, porque encerra em si um
infinito cultural que engloba ciéncia, historia, religido, ética, politica, etc” (2010, p. 8-9).
E possivel concordar com essa visdo do tema, assim como é interessante amplia-la. A
complexidade tematica que o Jornalismo Literario pressupde precisa se estender para
praticas de apuragdo, engrenagens narrativas, estratégias de enunciagdo e apresentacao
de personagens e ousadias discursivas que contemplem as contribui¢des da literatura e
do jornalismo. Uma construcdo discursiva que rompa com amarras impostas pelo
jornalismo, que se apdie com menos temor no que ha de literdrio em sua constituigao,
sem, com isso, perder o foco do compromisso publico de informar.

Citando Nelson Ferrara, Castro alega que “o jornalismo ndo ¢ um texto artistico e
que possui um grau hermenéutico bastante reduzido, fato que pode ser, no entanto,
revisto com a inclusdo da metafora e de outros recursos literarios” (2010, p. 25). Uma
inclusdo que merece ser mais acentuada, nio se restringindo a um adereco narrativo. E
necessario que haja um maior comprometimento do texto com esse tipo de inovagao
para que se tenha um Jornalismo Literario efetivamente diferenciado e que possa ser
considerado um discurso a parte. Castro aponta que isso pode ser conseguido com um
trabalho mais extenso sobre questdes basilares dos discursos da informagao e da criagao
literaria, em que pontos vistos como dicotdomicos, tais como objetividade/subjetividade,
fatos reais/metaforas e atualidade/temporalidade flexivel, possam ser retrabalhados sob
outra perspectiva. “[...] o Jornalismo Literario utiliza-se dos dois valores, interagindo
niveis, dialogando interesses, articulando técnicas e modelos” (2010, p. 28). Eis mais
uma referéncia direta as propostas tedricas de Bakhtin, que tanto salientam a polissemia
e o dialogismo do texto, demonstrando que o Jornalismo Literario ndo deve ser analisado
apenas pelo prisma da comunicagao.

Albert Chillon (1993) assinala a caréncia de melhores definicdes que evitem
confusdes conceituais quanto ao Jornalismo Literario. Segundo o pesquisador cataldo, a
“falta de teorias solidas sobre o fendomeno” resulta em diversas designagdes: fato-ficcao,
literatura de fatos, literatura testemunhal, literatura documental, documentario poético,

pos-ficgdo (p. 24). O autor prefere o Gltimo termo que, em sua visdo, melhor expressa “a
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simbiose contemporanea entre literatura e jornalismo™ (p. 24). Para Chillon, ¢ “funesto”
o reducionismo com que muitas vezes se trata as diferengas implicitas entre jornalismo e
literatura. Em sua avaliagcdo, coloca-se o jornalismo como algo “monossémico,
acromatico, inexoravelmente referencial e ajustado a um hipotético grau zero
denotativo”. Por outro lado, a literatura ¢ visualizada como “um reduto da conotagao,
deposito da riqueza e da multiplicidade semantica, de superficie ja& ndo linear sendo
rugosa, espessa, cheia de matizes cromaticos” (p. 29). Em sua opinido, ¢ “imprescindivel
superar a falsa contraposi¢do entre linguagens denotativa (jornalismo) e conotativa
(literatura)” (p. 29).

Esse ¢ um desafio ndo s6 para a feitura de textos jornalisticos que incluam o
discurso literario, mas também para a teorizacdo dessa pratica. Chillon propde que a
producdo ficcional abrace “as novas modalidades de literatura documental”, entre as
quais ele destaca alguns géneros jornalisticos, como a crénica (1993, p. 31). E
interessante notar que os teoricos, em medidas diferentes, tateiam por terrenos similares.
Muitos falam da cronica como um exemplo de simbiose entre jornalismo e literatura,
assim como citam como modelos os romances realistas escritos entre os séculos XVIII e
XX e os relatos historicos menos rigorosos na forma. Nesse sentido, também ¢
interessante constatar que ndo sdo tantos os teodricos que buscam definir um estatuto
discursivo autdnomo para o Jornalismo Literario, preferindo reunir sob essa designagdo
toda sorte de hibridizagdes discursivas entre realidade e fic¢do. Mesmo predominante,
esta ndo parece ser uma saida muito auspiciosa, ja que deforma as acepgoes dos géneros
discursivos mencionados e ndo institui algo mais s6lido para o Jornalismo Literéario.

Chillén historia as relagdes que cercam os siameses jornalismo e literatura, mas
leva sua analise para a conclusdo de que o Jornalismo Literario ¢ um dos grandes pontos
de contato entre esses discursos, nao construindo, contudo, uma narrativa que seja mais
independente daquelas que o geraram. Sdo muitos os momentos em que o autor salienta
o quanto ficcionistas notaveis, como Daniel Defoe e Emile Zola, se valeram do
jornalismo para elaborar suas obras, mas ndo ha a énfase de que exploraram um género
minimamente autonomo. Ele tece consideragdes semelhantes quanto a livros de Jack
London, Ernest Hemingway, George Orwell, Truman Capote, algo ja visto, por exemplo,
em Lima (1995), Ferreira (2003), Olinto (2008), Cosson (2007), Pena (2008a) e Bulhoes

(2007). Um conjunto de revisitagdes que, sem duvida, muito contribui para a

230



compreensao de diversas praticas e estratégias enunciativas do Jornalismo Literario, mas
que ndo ddo a esse discurso a prerrogativa de possui-las. E sempre um empréstimo.

Chillon deixa isso claro ao dissertar sobre alguns autores especificos, como
James Agee, Lilian Ross ou Dwight Macdonald. Segundo ele, o Jornalismo Literario
contemporaneo apresenta duas tendéncias principais. Uma seria a da interferéncia
explicita da subjetividade dos autores na narrativa, relativizando a prerrogativa da
objetividade em favor de um conhecimento maior do que se reporta. A outra seria a da
auséncia de incursdes autorais escancaradas sobre o texto informativo, dando a ele a
forca de uma credibilidade que adviria do preceito da neutralidade (1993, p. 103).
Chillon expde o nervo da questdo, mas ndo o toca, ndo sente sua dor. Sua saida
tangencial ¢ relacionar a primeira tendéncia a uma virtual “reportagem romanceada” e a
outra a uma aproximagdo intrinseca com o romance realista ou naturalista. Ele nao
admite claramente a existéncia de autonomia no discurso do Jornalismo Literéario e evita
falar da hermenéutica que desponta no que chama de “reportagem romanceada”. A
expansdo de um conhecimento sobre determinado fato e que precisa ser buscado,
resgatado sob a capa enganosa de uma realidade tangivel, mas nao totalmente confiavel,
sugere o exercicio da interpretagdo ¢ de uma maior ousadia de abordagem e de
desdobramentos.

Ainda que ndo tenha avancado mais em determinados ambitos, as conclusdes de
Chillon sao muito pertinentes sobre a preméncia de se debater o jornalismo por angulos
discursivos diferenciados. Ele prega que hd uma “filosofia jornalistica dominante” em
que rotinas, perfis profissionais e elaboragdo noticiosa levam a crer numa visdo
transparente da realidade social, o que ¢ um mito. O autor convida a introducao de outro
tipo de pensamento sobre a mediagdo informativa, em que se manifestem com mais
forca elementos considerados pecaminosos quando se referem a constru¢ao do discurso
jornalistico, tais como o reconhecimento de que a realidade plena € utopica e enganosa e
que o trabalho noticioso, plenamente consciente dessa condi¢do, apenas joga com tais
fatores. Para Chillon, s6 com esse tipo de reconhecimento ¢ possivel “aperfeigoar,
contextualizar e suplantar” o jornalismo tradicional e suas limitagdes (1993, p. 131).
Com essa argumentacgdo, o tedrico cataldo da um passo adiante, esbogando uma proposta
mais disruptiva e menos acanhada quanto ao Jornalismo Literario. O que ainda ndo ha

claramente em seu raciocinio ¢, a0 menos, a leitura desse discurso como algo auténomo.
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4.3. O estatuto da realidade no Jornalismo Literario

A compreensdao do Jornalismo Literdrio remete a uma discussdo sobre a
comunhdo ou o divorcio entre realidade e ficcdo na literatura, algo j& realizado em
capitulo anterior, mas que retorna aqui sob o prisma da compreensao do debate nesse
discurso especifico. Esse embate, tratado nos entendimentos acerca do processo de
constru¢do social da informagao noticiosa e no plano da criagdo literaria, se faz sentir
com igual forca na hibridizacao entre um discurso que se quer crer por ser verdadeiro e
outro que se quer crer por ser verossimil. O Jornalismo Literario, nesse aspecto
particular, se quer crer por ser verdadeiro e verossimil, sem que essa ambic¢do incorra
numa redundancia. Isso se d4 porque ele precisa ser encarado ndo apenas como
verdadeiro, mas também como narrativamente verossimil, em que a historia leve a
situagdes provaveis, mas talvez ndo comprovaveis. E assim que funciona a literatura,
mas com uma diferenca basica. Esta quer ser apreendida como verossimil como criagdo
estética, podendo e devendo inventar. O Jornalismo Literario almeja ser narrativamente
verossimil, permitindo-se certo grau de deducao e interpretagao — avizinhando-se do ato
da criagao —, mas sem perder de vista que necessita permanecer no universo do ocorrido,
ainda que apenas no plano da deducdo.

Tal concepgao, a primeira vista simultaneamente contraditoria e redundante, ¢ um
dos aspectos que tornam esse discurso autdbnomo. Atuando na hibridizacdo de géneros
com propoésitos discursivos distintos, o Jornalismo Literario ndo apenas une
caracteristicas, mas as retrabalha e as faz merecedoras de outras demandas, uma vez que
¢ criativo como a literatura, mas sem suas liberdades totais, e informativo e
aparentemente veraz como o jornalismo, mas com mais liberdades que este. Nessa
intersecgao, surge um discurso flexivel, que deve se permitir momentos de criagao desde
que eles observem critérios de rigor informativo do jornalismo, sem, contudo, abdicar de
certas rupturas com as estruturas basicas da constru¢ao noticiosa. Trata-se de um xadrez
que exige o dominio de ambas as técnicas, um jogo de avangos e recuos que desafia
dogmas e regras fixas. No dilema entre fic¢do e realidade, o Jornalismo Literario abraca
os dois, optando ora mais por um, ora mais por outro, mas ndo abandonando ambos

jamais.
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Rogé¢ Ferreira contribui com o debate ao acrescentar que as manifestagcdes
culturais e discursivas ndo se pautam prioritariamente pela antinomia entre falsidade e
verdade e que as andlises discursivas e seus conceitos reforcam a “indissolubilidade
entre materialidade dos signos como real no mundo e seu eterno carater de véu” (2004,
p. 318). Em outro momento, o autor reconhece haver uma tensao nas classificagdes entre
a ficcdo e a ndo-ficgdo, mas que € preciso, nessa discussdo, observar os lugares de
enunciagdo do discurso em questdo e de como os personagens das agdes narradas se
mostram nessa explicitacdo, com seus momentos de fala e suas formas de estruturagao
narrativa (2004, p. 234). Discorrendo sobre o trabalho de Truman Capote, Ferreira
pondera que ¢ possivel admitir “algum grau de fic¢do” em um relato que ¢ “tomado
como jornalistico — ‘verdadeiro’” sem, com isso, corromper o significado desse
predicado, ja que o “compromisso central do jornalismo com a verdade” estaria, num
sentido mais abrangente, preservado (2004, p. 282). Este ¢ um dos embates centrais
entre os que defendem e os que defenestram a pratica do Jornalismo Literario e as
ousadias cometidas em seu nome.

Tal conciliagdo ¢ vista com muita desconfianga por autores de ambos os lados, o
que nao deixa de ser irdnico, uma vez que as teorias do jornalismo e da literatura sao
bons argumentos para enfraquecer a dicotomia entre o que € e o que nao ¢ verdadeiro.
Como bem lembra Chillén, a contestacdo da efetiva realidade de algo ¢ tdo antiga quanto
a propria concepg¢do de literatura, enfatizando que Platdo e Aristoteles ja se ocupavam
dessa tematica quando falavam da imita¢ao do real como recurso da criacdo. O autor
salienta que a pratica de tal imitagdo respeita “convengdes varidveis em cada época e em
cada cultura” (1993, p. 42). Falando da literatura realista e de seu advento mais agudo, o
teorico relaciona a imitagdo da realidade com formas especificas de ver o mundo as
quais estariam associados tanto o jornalismo quanto a literatura. E o que ele define como
“uma exigéncia de realidade” (1993, p. 47). Os escritores realistas tinham o afd de
atingir a maior verossimilhanca possivel em seus relatos, “uma veracidade substancial,
de ressonancia agora concreta e universal”’, com um ‘“conhecimento verificavel”,
deixando de perseguir “a simples reproducao veraz da realidade social, sendo sua propria
representacao” (p. 48). Interessante notar que a literatura realista, como descrita por
Chillén, comporta uma contradicdo aparente da mesma natureza da apontada

anteriormente para o Jornalismo Literario, uma vez que une representagdo e veracidade.
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Isso ocorre porque tais instancias nao sao necessariamente excludentes na feitura
do discurso, podendo ser complementares. Exigir pureza de géneros quando se fala em
realidade e fic¢do talvez seja utopico ou ingénuo. O que had sdo maneiras distintas de
tratar os elementos que realidade e fic¢do fornecem a quem monta ou constréi um
determinado discurso. Como pontua Chillén, o trabalho com a realidade, no jornalismo
ou na literatura, demanda observacao atenta do contexto, “uma documentacdo exaustiva
para tal apreensdo da realidade social” (p. 50), possibilitando que o discurso possa
assimilar e elaborar sua matéria-prima de acordo com propdsitos especificos. O
Jornalismo Literario atua com o real e o ficcional simultaneamente, dosando um e outro,
se remetendo a exigéncias e promovendo rupturas, o que o diferencia da literatura
realista em enfoque e objetivos, assim como o torna independente de um jornalismo
avesso a qualquer tipo de concessdo em direcdo a criagdo. Ha uma refutagdo clara de
todo tipo de positivismo, cientificismo ou algo que o valha em prol de mais liberdade e
flexibilidade. O Jornalismo Literario preza a descricdo pormenorizada e o mais fiel
possivel da cena que reporta, mas une a ela interpretacdo, imaginacdo sobre o que V€,
observagao, juncao do verificavel e do verossimil, da realidade aparente e da realidade
possivel, rompendo com a superficialidade da inevitavel parcialidade da visao humana.

A nocdo de que o discurso ¢, antes de tudo, uma representacdo daquilo que
pretende traduzir por meio da linguagem leva a considerar que tanto enunciagdes de
ficgdo, como poesias e contos de fadas, quanto relatos ligados a uma pretensa veracidade
dos fatos, casos do jornalismo e da histdria, estdo, em medidas diferentes, submetidos a
denotacdes e conotagdes. Chillon aponta que a literatura ¢ “um modo de conhecimento
de natureza estética”, que expressa “linguisticamente a qualidade da experiéncia” (1993,
p. 33). Desdobrando essa ideia, o autor diz que conhecimento ¢ apreensao do mundo;
que a natureza estética povoa “a tensdo entre a hipotese e a demonstracao experimental”
que consta nos mitos, na religido, na memoria, no simbolico, no pensamento sensorial,
na intuicdo — referindo-se ao embaralhamento do que ¢, do que parece ser e do que
poderia ter sido; que a tentativa de englobar todas essas condigdes esbarra,
inevitavelmente, na aparente oposicao entre “a reproducao da realidade” e a “expressao
soberana e autonoma” do mundo dos fatos; que os enunciados linguisticos subentendem
0 jogo entre a objetividade e a subjetividade confrontadas numa linguagem especifica —

“a realidade ¢ sempre a realidade pensada linguisticamente”, e que a experiéncia humana
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ndo se resume a uma unica apreensao — ‘“ndo existe uma so realidade objetiva externa
aos individuos, sendo multiplas realidades subjetivas™ (1993, p. 34-35).

O que se depreende desse raciocinio ¢ que no campo discursivo tudo ¢
transmutavel. E necessario pontuar, entretanto, que o jornalismo tradicional, ainda que
caracterizado por ser um discurso de mediacdo e, portanto, sujeito a distorgdes,
parcialidades e olhares enviesados, detém o reconhecimento social de elaborar textos
que suscitam confianga. O problema, porém, ¢ que essa confianga ¢ confundida com
total ¢ absoluta fidelidade aos fatos, imagem que a propria maquina produtora de
informacdes tem interesse em sustentar. Pela compreensdo do discurso, nem o
jornalismo nem qualquer outro tipo de texto — historiografico, juridico ou cientifico —
teriam, na pratica, condigdes para se arvorar como isento de contaminagdes e algum tipo
de ficcionalizagdo. Isso ocorre por conveniéncias em prol da manutencdo de um valioso
espaco social consolidado. O Jornalismo Literdrio problematiza as engrenagens
validadoras desse espago, assumindo-se construido e prenhe de subjetividades. Uma
postura que o tem relegado a algo menor ou menos confidvel, mas que se mostra mais
transparente por pagar o prego de expor suas entranhas.

Essas entranhas do Jornalismo Literario guardam rupturas fundamentais, pois
inviabilizam o argumento de que o jornalismo fala apenas da realidade e a literatura trata
do que ndo existe. Chillon acrescenta que a realidade também lida com as “experiéncias
individuais” (p. 35). Isso resulta de uma codificacdo dessa realidade que ndo pode se
restringir a uma imagem fixa do mundo, imutavel sob todos os angulos. Bulhdes (2007)
reforca essa tese quando alega que “aquilo a que chamamos realidade factual nunca
estaria a salvo de uma construg¢do de linguagem, na constitui¢cdo dos discursos” (p. 22,
grifo do autor). Ainda segundo ele, “os discursos seriam sempre representagdes
inapelavelmente acopladas a condi¢cdes materiais e interesses de classes e grupos
sociais” (p. 22). Ha ainda ingredientes ideologicos e sociais ligados a imagem da
instituicao Jornalismo, elaborada pelos profissionais da area e pelo publico em geral.
Tudo estimula a crenca de que tal discurso, quando bem e honestamente realizado, ¢
imune a todo tipo de interferéncia. Concepcdo que gera uma sucessao de equivocos,
como o de que a influéncia literaria ¢ vedada ao jornalismo sério, ainda que empregada

como recurso estilistico alternativo ou estratégia diferenciada de narracao.
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Como condenar algo que ¢ intrinseco ao discurso? Como censurar um texto cujo
unico crime € revelar, de forma explicita, que a criagdo faz parte do relato jornalistico,

discursivamente falando, ainda que ultrapasse as normas tradicionais?

Nao ¢ dificil vislumbrar, nessa trajetoria, a condenacdo veemente aos
produtos culturais que possuem revestimentos imaginativos e ilusorios.
Assim, o jornalismo vai de fato assumindo uma identidade marcadamente
contraria a dos produtos de fic¢do e fantasia. A matéria do jornalismo seria a
propria vida, mas a vida como substincia plausivel e demonstravel. E a
atividade jornalistica estara assumindo, pois, cada vez mais o papel de um
legitimo conhecedor e registrador de realidades comprovaveis e aparentes.
(Bulhoes, 2007, p. 23)

Ainda que a comprovacdao, a demonstracdo e a plausibilidade do tema sejam
possiveis, elas nao sdao indubitaveis, uma vez que hd inumeras maneiras nao s6 de
descrevé-las discursivamente, como também de verifica-las. “Na atualidade, o fazer
jornalistico estd definido como uma complexa tarefa de constru¢dao e reconstru¢do da
realidade, para comunicar informacao sobre a atualidade, requerida pela sociedade onde
se origina” (Delucchi & Delucchi, 2008, p. 45). Os autores acrescentam que as
informagdes transmitidas sdo apreendidas pelos receptores mediante a vivéncia de cada
um. Outros teodricos assinalam que a missdo que o jornalismo se impde de reportar o
mundo tal qual ele seria, sem interferéncias, ndo passa de mera pretensao. “Pelo
contrario, o verdadeiro jornalismo nao € outra coisa sendo um aporte — imprescindivel —
ao debate social, onde cada coisa que se diga pode — e em certo sentido deve — ser
interpretada de outro modo segundo quem seja o intérprete” (Winazki & Campa, 1995,
p. 19). Wifiazki considera que “a criagdo artistica ndo imita a realidade” e sim “indaga os
interesses dos individuos no intento de fazer plausivel um novo modo de ser do mundo”
(p. 72). Chillon afirma que “o confinamento da literatura ao ambito exclusivo da ficgao ¢
insustentavel” (1993, p. 22), tese que pode ser empregada ao jornalismo, que também
nao deve ser restringido apenas ao campo da “realidade”.

Na série de depoimentos organizada por José Domingos de Brito, a polémica
sobre o tema ¢ visivel. O escritor e jornalista José Castelo diz que o autor de fic¢do
“habita um abismo existente entre a imaginacdo e a realidade”, enquanto “o jornalista,
ao contrario, tem por principio um apego radical a realidade”. Em contrapartida, ele
admite que “jornalismo e literatura sao atividades absolutamente distintas, embora

estejam marcadas pela mesma impossibilidade” e que “por mais que se agarre ao real, o
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jornalista jamais deixara de estar lidando, também, e sempre, com aspectos imaginarios,
ou ilusorios” (2007, p. 109). J4 Paulo Roberto Pires atesta, com veeméncia, que
“jornalista ndo ¢ escritor” e sim “um profissional que interpreta a realidade através de
narrativas que devem ser principalmente informativas mas, também, traduzir uma
vivéncia” (2007, p. 153). Opinido um tanto quanto contraditéria, ja que o escritor de
ficgdo também pode fazer exatamente o que foi descrito por ele e permanecer no terreno
da literatura de criacdo. J4 Rosa Amanda Strausz vai em dire¢do contraria e defende que
“o jornalista ¢ escritor” pela impossibilidade de a imprensa reproduzir um acontecimento
fielmente. “Nenhum acontecimento pode ser reproduzido, porque traz em si muito mais
elementos aleatdrios do que controlaveis” (2007, p. 164).

E necessério reconhecer diferenciagdes no trato com a realidade do mundo por
parte do jornalismo e da literatura, mas mesmo essas distingdes apontam para a

autonomia do discurso do Jornalismo Literario.

O jornalista traz quotidianamente o mundo para dentro do texto escrito. Pde
no papel fatos, cenas, realizacdes, eventos os mais variados, num movimento
em que extrai do mundo a matéria-prima necessaria para transforma-la em
narragao. Para o escritor, o0 movimento ¢ inverso. O mundo exterior também ¢
fundamental, mas nao determinante como o é para o jornalista, ja que o
escritor pode buscar na sua propria subjetividade toda a sua literatura, fazer
da memoria a fonte da sua escritura, tornar eventos ‘pouco jornalisticos’
significativos do ponto de vista humano, e até¢ mesmo fazer o jornalismo virar
literatura. (Castro, 2010, p. 38)

Se o escritor, ao contrario do jornalista, usa de sua subjetividade, de sua vivéncia
pessoal, de sua memoria para narrar uma histéria, quem pratica o Jornalismo Literario
pode, igualmente, lancar mao dos mesmos recursos sem que o texto torne-se uma fabula
ou provoque distor¢des propositais. Ha ai também um rompimento ndo s6 com as
técnicas profissionais mais usuais no jornalismo, mas, em nivel mais profundo, com
valores desse discurso, com condi¢des de sua elaboracdo e com o resultado enunciativo
que advird desse novo contexto. O profissional que se lanca a aventura do Jornalismo
Literario, como pondera Castro, ndo se confunde com o escritor de fic¢do, mas também
se distancia do reporter tradicional.

Esta-se falando aqui de narragdes, mas elas suplantam o nivel textual e chegam
aos ambitos da propria filosofia do discurso, passando pelos contratos sociais que
cercam tanto o jornalismo quanto a literatura. No Jornalismo Literario isso pode ser

chamado de “literariedade” do texto, o que € insuficiente, uma vez que tal termo passa a
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ideia de que tudo se resume a adogdo de técnicas narrativas, adjetivagdes, colocagdo do
autor-narrador na cena. A ruptura discursiva do Jornalismo Literario vai além de efeitos
estilisticos, focos narrativos ou uso de pronomes. Ela se d4 no cerne do discurso, na
propria razao de existéncia deste. “Foi negado ao jornalista ser poeta, como se a pratica
jornalistica ndo exigisse um tipo especial de relagdo com a realidade, uma mediacao
artistica e, muitas vezes, sutil. O jornalismo necessita tanto da sensibilidade do artista
como da pragmatica do cientista” (Castro, 2010, p. 68). Esse ¢ um desafio que
redimensiona o jornalismo e seus preceitos, algo que o Jornalismo Literario propde
fazer. E um processo que a literatura ja realizou algumas vezes e que a Andlise do
Discurso tdo bem apreende em seus conceitos de formagdo discursiva e arqueologia. O
discurso ndo para no tempo e € previsivel que emita derivagdes que ndo podem ser vistas
exatamente sob as mesmas lentes com que se analisa o discurso gerador.

A porosidade dos textos de ficcdo e da “realidade” desautoriza aqueles que
acreditam que ndo haja comunicagdes e trocas simbolicas muito estreitas vigorando
entre eles. Jornalismo e literatura ndo se fecham na pratica, mas podem ser intimidados
por classificacdes. Como pontua o casal Delucchi, “jornalismo e literatura fluem e
interagem de muitas maneiras € em cada caso [...] seus cddigos se articulam produzindo
distintos efeitos, e estes mudam segundo o momento, o lugar, o leitor” (2008, p. 49).
Talvez o elemento mais inquietante proposto pelo Jornalismo Literario seja a admissdo
de que ¢ um tipo de discurso que ndo tem interesse em se formar completamente, que
refuta as tentativas de conclusdao. Tomando emprestado o conceito de Bakhtin, a nao-
conclusibilidade do Jornalismo Literdrio integra seu estatuto narrativo, o que vai de
encontro as pretensdes do jornalismo tradicional de se estabelecer como discurso que
traz conhecimento indubitavel do mundo. Eis aqui uma ruptura que mostra que o estudo
discursivo do Jornalismo Literario deve ser diferenciado e autonomo.

Ha, nesse ponto, uma separagdo estatutaria que reforca a necessidade de o
Jornalismo Literario ter sua teoria autdbnoma e produzir sua propria epistemologia. O
Jornalismo Literario, ainda que tenha sido gerado no campo do jornalismo convencional,
com a contribuicdo inestimavel da literatura, ¢ outra espécie de discurso, trilha seus
proprios caminhos, carrega suas proprias contradicdes, abordagem que enfraquece o
interminavel debate sobre se o Jornalismo Literdrio ¢ mais jornalismo ou mais literatura,

qual seria sua pertinéncia, em que se basearia a conveniéncia de seu emprego. Por ser
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aberto, tal discurso pode ser muitas coisas a0 mesmo tempo. O Jornalismo Literario ¢
camalednico, o que ndo significa que seja fragil em seus conceitos. Sua definicdo mesma
apoia-se nessa transmutagdo constante, na ndo conclusdo eterna, no jogo de parafrases e
polissemias, na formagdo discursiva ampla e eclética, na alternancia do emprego da
metafora e da descri¢ao fotografica, na admissao de que ¢ um discurso representacional,
iconico, simbolico.

O Jornalismo Literario duvida de sua propria verdade e, agindo assim, vai mais
fundo na interpretagdo do mundo e das pessoas, chegando a camadas que rigores
excessivos nao permitiriam. A dedugdo, a vivéncia e a verossimilhanga fazem parte de
seu instrumental narrativo, sem culpas, com o firme proposito de informar, mas de uma
maneira mais criativa e até transparente. Das criticas que recebe por ser fluido, o
Jornalismo Literario faz fertilizante para sua originalidade. Nisso se aproxima da
polifonia romanesca, promovendo um dialogismo mais honesto com quem 1€, com o
mundo e com a estruturagdo do texto. Falando do teor ficcional do discurso
historiografico, a tedérica Linda Hutcheon chega a conclusdes bem parecidas. “O
referente ¢ sempre ja inserido nos discursos de nossa cultura. Isso ndo ¢ motivo de
desespero; ¢ o principal vinculo do texto com o ‘mundo’, um vinculo que reconhece sua
identidade como construto, e ndo o simulacro de um exterior ‘real’” (1991, p. 58).

Eliseo Veron ¢ ainda mais vertical em sua analise das formas pelas quais a midia

trabalha o real.

A imagem de imprensa testemunhal tem o estatuto semidtico de verdadeiro
fragmento de realidade; seu valor repousa inteiramente na singularidade
irredutivel, unica, daquilo que ela consegue mostrar [...]. E claro, esse modelo
estd historicamente ligado a constitui¢do do imagindrio social em torno do
jornalismo [...]. Em um outro plano, a imagem de imprensa testemunhal esta
estreitamente ligada a um discurso informativo que constrdi seu real (“a
atualidade”) como nitidamente separado do discurso em si: o real da
atualidade estd 14, o discurso da imprensa esta aqui, todo valor social (e
moral) da midia consiste precisamente em estabelecer a ponte, em produzir a
mediacdo que permita, a elas, as pessoas da imprensa falar a nos, o publico
desse real. (2004, p. 169, grifo do autor).

Tendo em vista, como denunciou Barthes (2000), que a escrita pode funcionar
“como uma consciéncia tranquila que tem como missao fazer coincidir fraudulentamente
a origem do fato e a sua manifestagdo mais longinqua, dando a justificagdo do ato a

caucgdo de sua realidade” (p. 24), é preciso que a credulidade nos discursos autorizados,
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aqueles que se anunciam portadores de verdades inatacaveis, seja mais moderada. Em
outra obra, Barthes escreve: “A ‘representa¢do’ pura e simples do ‘real’, o retrato nu
‘daquilo que ¢’(ou foi) aparece assim como uma resisténcia ao sentido; essa resisténcia
confirma a grande oposi¢do mitica do vivido (do vivo) ao inteligivel” (2004, p. 187).
Uma clara problematizagdo de se valorizar sempre “o que €, sem levar em conta que tal
“concreto” pode ser aparente e superficial, ndo expressar uma verdade mais profunda. O
jornalismo tradicional, que se escora num discurso que tem esse “concreto” como
objetivo primordial, dando a ele precedéncia absoluta, muitas vezes entra nesse jogo
simbolico de significacdes sem a devida critica a tal “realidade” avassaladora.

Nao ¢ s6 no discurso ficcional, no emprego da mimesis que o real se transforma,
mas no cerne dos discursos e das representacdes que monta. O Jornalismo Literario
assume o risco de admitir a duvida sobre a verdade do que narra, num sinuoso aparato de
elementos referenciais e representacionais, “concretos” e simbolicos. Castro argumenta
que a “vocacdo da palavra” e a “aspiracdo da literatura” ¢ “encantar a realidade” e que
isso se da por meio de um jogo em que real e ficticio se alternam (2010, p. 34). Bulhdes
pontua que o jornalismo adotou em seu discurso o relato da “vida verdadeira”, mas que
mesmo esta “¢ um espetaculo narrativo empolgante” e que, em determinada fase de
constituicdo do discurso jornalistico, a op¢ao da reportagem foi por “formatos narrativos
dinamicos que apelem para a dramatizacao dos acontecimentos. Nesse sentido, pode-se
dizer que o factual se impregna de apelos consagrados da ficgdo” (2007, p. 113).
Widazki e Campa chegam a afirmar que “o jornalista mente em geral quando negocia
uma reportagem e também enquanto a realiza, porém os entrevistados também mentem.
O jogo central da reportagem ¢ a ficcao” (1995, p. 36).

Essas opinides nao expressam a defesa do engodo, mas salientam que a exigéncia
da pureza da verdade ¢ algo muitas vezes retorico. Quando Vicchiati (2005) alega que
“jornalismo exige exatidao” e que isso “diferencia essa narrativa da literaria” (p. 90)
para, em seguida se perguntar se o jornalismo “retrata o verdadeiro ou o verossimil”,
reconhecendo que “o ser humano nio expde, puramente, as coisas — dobra-as, mascara-
as, conforme o modo como as v€” (p. 91), o que fica patente ¢ a impossibilidade de uma
defesa completa da “verdade jornalistica”. Essa concep¢do ¢ até mais problematica do
ponto de vista ético e pratico do que a admissdo de que o jornalismo pode, ndo obstante

os compromissos firmados com a sociedade e com seu contrato discursivo proprio,
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enveredar pela criagdo em seus relatos, desde que o emprego de tais licengas seja
transparente, vidvel e motivado. Ao ndo negar que hd pontos possiveis, mas nao
necessariamente verificaveis, ¢ incluir, literariamente, tais elementos na narrativa, o
Jornalismo Literario marca uma diferenciacdo dos textos informativos tradicionais e

hegemonicos, sem merecer desconfiangas e desconstrugoes.

4.4. Relagoes entre jornalismo e literatura

Como algo que decorre de uma hibridizagdo, o Jornalismo Literdrio ¢ um
discurso construido, remodelado. Lavina Ribeiro recorda que a elaboragao do discurso
jornalistico em seu modelo hegemdnico na atualidade se concentra na “reorientagdo dos
parametros de organizacdo empresarial e de constru¢do da informagdo nos moldes da
objetividade técnico-cientifica”, o que permitiu que a imprensa assegurasse ‘“‘as
prerrogativas de institui¢ao publica” (2004, p. 338-339). O mesmo raciocinio € seguido,
por vias diferentes, por autores como Cremilda Medina (1988), Ciro Marcondes Filho
(1989) e Adelmo Genro Filho (1996). Transformacao que teve reflexos substanciais nas
formas discursivas do jornalismo. A preméncia em se fazer um jornalismo objetivo,
dentro de padrdes que suprissem as necessidades de um publico inserido em uma

sociedade de capitalismo mais avancado, foi determinante para a posi¢do subalterna a

que o antigo jornalismo literario foi relegado e para formatos hibridos ascendentes.

O campo jornalistico constitui-se como tal, no século XIX, em torno da
oposicdo entre os jornais que ofereciam antes de tudo ‘noticias’, de
preferéncia ‘sensacionais’ ou, melhor, ‘sensacionalistas’, e jornais que
propunham analises e ‘comentarios’. (Bourdieu, 1997, p. 104-105, grifo do
autor)

Por mais discordancias e revoltas que tais modelos provoquem, o jornalismo
moderno, que se firmou como importante forum social de debates e cobrancas, chegando
a ser apelidado de “quarto poder”, estd baseado nos formatos que primam pela
imparcialidade e pela objetividade do relato. Isso exclui a comunhdo com a literatura
como um discurso predominante na imprensa. Pode-se acusar, como o faz Florence
Dravet, o jornalismo em moldes industriais de oferecer “informacdes ditas objetivas e
claras para serem consumidas por leitores obedientes, resignados, submissos,
semimortos” (2002, p. 87). Essa opinido, mesmo que compartilhada por muitos, nao
muda o cendario. O Jornalismo Literario sai do centro do palco para ser alternativo.
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Gustavo de Castro afirma que nao cabe ao jornalismo “a exceléncia e o dominio da arte
de ordenar fatos e narrar acontecimentos”. Segundo o autor, “também ha jornalismo
praticado com efeito mistificador, tendencioso e falso” (2002, p. 80). De acordo com ele,
“o saber jornalistico prima pela maneira prosaica, esfor¢ando-se por manter uma
distancia operacional dos acontecimentos, mas também por lidar e estar preso ao
imediato”, enquanto “o saber literario, com efeito, promove um contraste salutar entre o
real e o irreal, no fragil equilibrio entre a austeridade do factual e a variedade etérea do
fantastico” (2002, p. 81-82).

Rildo Cosson observa que as fronteiras em discursos mesclados nao se mostram
como “limite, barreira, separagdo, mas sim como um territério de trinsito, espago de
contato, lugar de suspensdo e negociacao de identidades” (2002b, p. 70). O Jornalismo
Literario se coloca entre discursos que se notabilizaram por se transformar
continuamente. Modificagdes que nunca permitiram que o jornalismo € muito menos a
literatura se estagnassem. Essas fronteiras discursivas, que Cosson (2007) designa de
“contaminadas”, devem ser abordadas por outro prisma. A delimita¢do pura e simples ¢é
incompativel com discursos que, no maximo, permitem uma classificagdo de género ou
de tipologia que auxilie na identificacdo da proposta e dos compromissos que se
propdem para determinado enunciado. Realiza-se essa leitura simbolica para que o
discurso ndo fuja a sua natureza, o que ndo impede que ele se entrelace com outras
formagoes discursivas e se transforme com o tempo, gerando alternativas de expressao.

O movimento sinuoso entre literatura e jornalismo ¢ constante, ininterrupto, em
razdo de os dois discursos compartilharem uma histéria, até certo ponto, comum. lan
Watt (1996) comenta esse paralelismo histérico entre jornalismo e literatura moderna,
destacando, entre outros pontos, a grande quantidade de escritores que atuaram na
imprensa. O jornal e as formas contemporaneas da literatura se fortaleceram em
ambientes similares e com propositos ndo muito diferentes. A burguesia capitalista
ascendente teve nos jornais e nos romances instrumentos simbolicos de afirmacdo de
valores, de conquista ¢ de manutengdo de poder politico e econdmico. As maneiras de
relatar algo ou contar a historia, sob os prismas da realidade e da fic¢do, passaram a
representar novos tempos com a adog¢do de outras linhas de comportamento e de
interesse pecunidrios, atreladas a uma maior urbanizagdo, a valorizagdo da

individualidade e a outro olhar sobre o mundo em profunda mudanga.
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A literatura nunca deixou de ser um painel de seu tempo, uma grande teia em que
se embaragam os parametros sociais, éticos, religiosos e pessoais da sociedade da qual
emerge. A diferenca, no caso do periodo que sucedeu a Idade Média, é que esse
fendomeno foi mais rico e de maior alcance. A difusdo da leitura ¢ uma das chaves para
entender tais transformagdes. As folhas volantes ou os comunicados gritados em praga
publica a uma populagdo analfabeta foram cedendo lugar a textos informativos regulares
que delineiam caracteristicas fundadoras do jornalismo atual, como a novidade e a
periodicidade. Algo semelhante ocorria a literatura, que se desvencilhou dos modelos
épicos e declamatorios para investir em narrativas que se ocupavam do cotidiano de
pessoas normais. Chillon (1993) e Watt (1996) mencionam que autores como Daniel
Defoe, que era jornalista e romancista, apuravam informacgdes tal qual um reporter em
campo, para tornar suas narrativas de ficgdo mais realistas. Os deuses perderam lugar
para herdis e vildes de carne e osso, com suas fragilidades e fortalezas. Houve maior
identificacdo do leitor com o texto, o crescimento da crenga pratica nos acontecimentos
relatados, um avango do espirito realista permeando a apreensdo do discurso.

Vém dessa nova demanda dos leitores aproximagdes importantes entre o relato
do real e do irreal, ambos alimentando o mesmo espirito de mundo imediato. Segundo
Chillon (1993), “havia uma atmosfera social e cultural em que se acentuava a ligagao
entre jornalismo informativo e narrativa de ficgdo” (p. 75). Castro (2010) assinala que
ainda no século XVII, a unido entre literatura e jornalismo nas gazetas da Europa foi
muito bem recebida pelo publico, “ganhando contornos de imprensa massiva” (p. 16-
17). A identificagdo que se instituia entre o texto e seu consumidor, seja ela de ordem
pratica ou simbolica, se dava por mecanismos parecidos, o que explica o sucesso
simultaineo de jornais e romances. Na era da ascensdo dos dois discursos, as
diferenciagdes eram menos perceptiveis e havia maiores integracdes, algumas vezes até
confusdes, entre o que ocorrera € o que fora apenas imaginado. Nao se pode estabelecer
nesse periodo inicial o conceito atual de Jornalismo Literario. A no¢do de hibridizagao
entre dois discursos s6 pode surgir quando fica clara a diferenciagdo entre eles, com o
estabelecimento de diferentes contratos de leitura e compromissos €ticos € simbdlicos.
Esse também ¢ um fendmeno processual, que se deu, no caso da relagdo entre literatura e

jornalismo, de maneira gradativa, num ambiente de desenvolvimento do capitalismo.
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Ciro Marcondes Filho (2000, p. 9-28) aponta cinco fases para o jornalismo que
dariam um retrato dessas modificacdes do contetido e do discurso da imprensa, tendo
sempre em mente a producdo na Europa e, posteriormente, nos Estados Unidos. A
primeira, uma espécie de pré-histéria do jornalismo, caracterizada por uma producao
mais artesanal, comecaria em meados do século XVII e iria até a Revolucao Francesa,
em 1789, com a ascensdo da burguesia ao poder. A segunda etapa, chamada de Primeiro
Jornalismo, chegaria até 1830, em que se faz uma imprensa literalizada e opinativa, com
grandes artigos de fundo, escritores ocupando espagos e predominio dos folhetins. O
terceiro momento, o Segundo Jornalismo, iria até¢ 1900, com a explosdo da penny press e
do jornalismo popular e de massas, em que a noticia de fatos inusitados e curiosos
domina a producdo. O Terceiro Jornalismo, quarta fase, alcanca até a década de 1960,
caracterizando-se por forte concentragao dos meios de comunicagao ¢ uma melhor nogao
do poder politico e econdmico da informagdo. Por fim, Marcondes Filho atesta que
estamos vivendo a mais recente fase do jornalismo, em que as midias eletrOnicas e
digitais e a maior interagdo com o publico dominam esse didlogo, com preponderancia
dos recursos audiovisuais e a consequente crise da imprensa escrita.

Para apresentar essa classificagdo, Marcondes Filho vai a mesma fonte que outro
autor de viés marxista, Adelmo Genro Filho (1996), foi para cunhar uma cronologia
semelhante em alguns aspectos: o frankfurtiano Jiirgen Habermas. Nao obstante as
criticas contundentes que fazem aos modos de producdo capitalista da noticia poderem
ser interpretadas como queixas ideoldgicas, € inegavel que tais consideragdes levam a
uma necessaria visao histdrica do itinerario do jornalismo como discurso moderno. A
primeira transformacao se deu, nos paises centrais da Europa, ja no final do século XVII,
quando, de acordo com as fases estabelecidas por Habermas, a imprensa deixa de ser
meramente mercantil, apoiada, sobretudo, em anuncios comerciais, € passa a um perfil
mais politico e opinativo. Entra-se, assim, na segunda fase da imprensa ocidental,
batizada com o nome de “jornalismo literario”. H4 outras designagdes para esse periodo,
como “imprensa de debate”, “jornalismo de ideias” ou “jornalismo de tribuna”.

Esse primeiro jornalismo literario era pautado, sobretudo, pela intelectualidade.
Dele participavam as cabecas pensantes, os homens que tinham ideias a defender,
representantes de uma nata social que se esmerava em passar a imagem de que, por meio

de suas discussdes, ocupava-se das preocupagdes de todo o corpo coletivo. Era uma
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imprensa, em ultima analise, de poucos e para poucos. Apenas aos eleitos o jornalismo
era acessivel em algum grau e os homens de estatura se engalfinhavam em refregas
encarni¢adas, as vezes gerando inimizades que s6 eram resolvidas com atos extremos,
como duelos, atentados ou suicidios. Os jornais se posicionavam claramente sobre seus
ideais, participando ativamente e apaixonadamente de disputas politicas em parlamentos,
em golpes contra institui¢des, em campanhas civicas, na difamacdo de desafetos. Nao
havia muitos pudores em relagdo a se mostrar parcial ou mesmo em mentir, desde que a
causa “valesse a pena”.

Nao era incomum que injurias fossem publicadas impunemente por veiculos de
comunicacao que ndo se pautavam por normas que posteriormente ditariam os rumos do
jornalismo, como objetividade e neutralidade. A imposi¢do do pensamento dos
proprietarios dos jornais ou dos grupos politicos e econdmicos que os sustentavam era a
finalidade absoluta dos meios de informacao. Este ¢ um problema que permanece na
imprensa, mas em outros termos. O que atualmente se faz — na maioria das vezes, nas
entrelinhas — antes era a praxe, o institucionalizado e o legitimado. Nao havia a minima
preocupacdo de conceder a palavra ao adversario, nem mesmo que fosse para deturpa-la.
Os jornais ndo eram apenas arenas de disputas, mas trincheiras em que se combatiam
oponentes com todas as armas, sem que houvesse espago publico amadurecido o
suficiente para, interagindo com o discurso da imprensa, cobrar mais sobriedade, maior
qualidade e menos leviandade.

Aquele jornal de debates era, ao mesmo tempo, o jornal literario, com generosas
colunas para a publicacdo de textos de fic¢do, de artigos a maneira de contos e dos
famosos romances de folhetim, que revelaram numerosos escritores. Eles eram
publicados em capitulos, geralmente semanais ou mensais, em que no final se tinha um
enredo completo. Esses textos, destinados, sobretudo, ao publico feminino, ganhavam,
posteriormente, o formato de livro e voltavam a fazer sucesso. No que se refere a tais
modelos de conexdo entre jornalismo e literatura, sendo o romance-folhetim um
exemplo emblematico, a Franca era a matriz. Os grandes debates de ideias pela
imprensa, os prestigiados artigos de fundo e as historias de amor e tragédia de damas
corrompidas por amantes que se sentem tentados a elaborar golpes foram,
primeiramente, difundidos no pais em que tais artificios tiveram enorme influéncia nos

rumos da nagdo. A imprensa francesa do principio do século XIX ja se instituira como

245



um ator social importante e o acesso a ela, principalmente na posicdo de emissor do
discurso, era uma prova de poder. Desde aquela época, muitos ja usavam esse poderio
para fins escusos.

Uma realidade bem retratada por Honoré de Balzac. No romance A4s ilusoes
perdidas (1981), o autor, que era um jornalista mal remunerado, cria um personagem,
Lucien Chardon, que se envolve no perigoso mundo da imprensa e suas relagdes
inescrupulosas. J& em Os jornalistas (1999), Balzac ¢ ainda mais incisivo em suas
criticas, acusando muitos profissionais da area, em especial os que tém a condicao de
manobrar com elogios e criticas negativas, de chantagearem, de serem desinformados,
superficiais e incultos na execu¢do de suas tarefas. O romance-folhetim também vicejou
na Franga, onde o proprio Balzac publicou muitos de seus livros nos jornais, assim como
Gustave Flaubert e Alexandre Dumas, o ultimo com narrativas de aventuras. Esse
modelo foi largamente utilizado no Brasil. A imprensa s6 chegou a maior das colonias
portuguesas em 1808, quando a familia real, ja instalada no Rio de Janeiro apos ter sido
expulsa de Portugal pelas tropas de Napoledo Bonaparte, permitiu as atividades
tipograficas. Ainda assim, foram precisos alguns anos para a formag¢ao de um ambiente
minimo de consumo de jornais ¢ de mao de obra suficiente para fazé-los.

Quando isso aconteceu, houve um periodo em que os anlincios mercantis, a
exemplo do que ocorrera na Europa, compunham a maior parte do contetido dos
informativos. Os itinerarios da imprensa francesa foram seguidos no Brasil durante todo
o século XIX e inicio do XX, ja que a Franca era a nagao de maior influéncia intelectual
no mundo ocidental. Algum tempo depois do inicio das atividades de imprensa no
Brasil, os jornais comegaram a publicar artigos de fundo, debates e folhetins. Uma
formula que atendia ao ainda muito restrito mercado de leitores do Pais e que também
teve sua logica ligada ao encanto que a ficgdo sempre exerceu. Como observa Tania
Rebelo Costa Serra, “é necessario verificar que a estrutura narrativa e a tematica do que
se convencionou chamar de romance-folhetim datam da Antiguidade Cléssica e vém
existindo paralelamente ao €pico desde entdo” (1997, p. 13). A empatia das narrativas,
com a criacao de suspenses e a interrupgao proposital de acontecimentos, intensificando
a curiosidade de quem 1€, ¢ um procedimento que funciona e passa a ser copiado em
inimeras outras formas de relato, verdadeiros ou ficcionais. “O casamento entre

imprensa e escritores era perfeito. Os jornais precisavam vender e os autores queriam ser
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lidos. S6 que os livros eram muito caros [...]. A solu¢ao parecia dbvia: publicar romances
em capitulos na imprensa didria” (Pena, 2008a, p. 32).

Como assinala Bulhdes, “o percurso de convergéncia entre jornal e letras — isto &,
entre jornalismo e literatura — € um territoério de impasses, ajustes e conflitos derivados
das configuragdes assumidas pelas duas expressdes segundo demandas econdmicas
capitalistas peculiares de cada fase da vida ocidental” (2007, p. 28). Os anos de 1789,
com a revolugdo burguesa na Franca que decepou cabecgas coroadas e fez ascender outra
dindmica de vida socioeconOomica, € de 1830, nos Estados Unidos, com o fortalecimento
da democracia e a consolidacdo de formas diferenciadas de producdo e consumo de
informacdo, sdo marcos importantes da relacdo entre jornalismo e literatura e de
mudancas na narratividade, sobretudo do texto informativo. Houve distanciamentos, mas
0 parentesco nao se rompeu totalmente. A grande reportagem nos veiculos de
informag¢ao tradicionais ou em livros exerce fascinio semelhante ao de uma historia
imaginada. O Jornalismo Literdrio se alimenta dessa riqueza enunciativa,
experimentando também suas mudangas. Ele mantém certas caracteristicas ao longo do
tempo, mas traz modificagcdes substanciais em relagdo a fase anterior ao processo que

pode ser chamado de desliteraturizagdo da imprensa escrita.

4.5. Processo de desliteraturizagao

O jornalismo, identificado como uma expressao do sistema capitalista, ¢ uma
espécie de porta-voz das mudancgas, sendo profundamente afetado pelas modificagdes.
Avango e predominio que Walter Benjamin diz poderem ser definidos, num espirito de
colera e tristeza, da seguinte forma: “eles ‘devoraram’ tudo, a ‘cultura’ e os ‘homens’, e
ficaram saciados e exaustos” (1994, p. 118). No processo de desliteraturizagdo do
jornalismo impresso, modelos € homens foram devorados e aqueles que os substituiram
impuseram sua vitoria. As mudancgas, na pratica, comecam em meados do século XIX,
nos Estados Unidos. Alguns dos principais jornais norte-americanos, influenciados por
fatores de cunho simbolico e pratico, abdicam do carater opinativo e de expressao
literaria e passam a investir na cobertura de fatos. A cobertura da Guerra de Secessao,
com seus muitos exemplos de manipulagdo, contrainformacao e a institucionalizacdo das
“relagdes publicas”, com ampla disseminagdo de inverdades sobre o conflito, fez valer a

maxima de Bismarck, de que nunca se mente tanto quanto antes de uma eleicao, durante
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uma guerra ¢ depois de uma pescaria. Os relatos “objetivos” passaram a ser buscados e
outro parametro de jornalismo ganhou for¢a. Predominou a constatagdo, porém, de que
as noticias comecaram a agradar o publico muito mais que as opinides de tribunos
inflamados ou os enredos dos romances-folhetins. Falar do cotidiano era o préoximo
grande nicho econdmico a ser explorado.

H4 uma deliberada exploracio de pequenos escandalos, bizarrices e outras
estranhezas e tragédias na imprensa sensacionalista, a venda a pregos médicos. Uma
modalidade jornalistica que posteriormente seria tratada como faits divers (Barthes,
1999). A origem do formato noticia esta nas pequenas narrativas do dia a dia. Serdo elas
que definirdo o perfil que a “terceira fase do jornalismo” adotard. O advento das
agéncias de noticias, que surgiram com textos curtos e a necessidade, imposta pelo
mercado e por tecnologias ainda ndo tdo avancadas de transmissdo, de relatos breves,
reforgou a crenga de que os fatos eram, além de mais lucrativos, também mais
importantes que os comentarios e longos textos narrativos. A habitual inspiracao literaria

e opinativa cede lugar a redacdo modelada e factual da noticia.

Este processo de expurgo de praticas exogenas ao jornalismo pode ser
parcialmente caracterizado como uma “burocratizacdo” da pratica
jornalistica, mas esta forma de explicar seu desenvolvimento estrutural
oblitera muitos dos fatores condicionantes do que poderia a principio ser
entendido como o inicio da racionalizagdo dos processos de producdo da
noticia. Tém-se uma espécie de rotinizacdo e padronizagdo da pratica
jornalistica que atinge todos os elementos (setores, profissionais, discursos)
nela envolvidos. (Ribeiro, 2004, p. 252)

As transformacdes sdo, aos poucos, incorporadas ao jornalismo de outros paises a
medida que nessas nacdes sentem-se as mesmas necessidades de mudar o modelo do
jornalismo para atender demandas comerciais. As agéncias internacionais de noticias
contribuem para que a nova formatacao se dissemine pelo mundo. O poderio econdmico
dos Estados Unidos credencia o pais como fonte autorizada de exportacao de bens
simbolicos, incluindo-se métodos jornalisticos. Esses fatores sdao decisivos para que o
jornalismo literdrio da segunda fase, no conceito de Habermas, seja substituido pela
informacao noticiosa. No Brasil, ndo havia uma esfera publica forte o suficiente para
ditar, por si s6, mudangas de rumo na imprensa. Os poucos participantes dessa opinido
publica influente olhavam para fora em busca de orientacdo, o que levou o jornalismo

nacional aos caminhos que trilhou. “Seja como for, em linhas gerais a modernizacdo da
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imprensa jornalistica no Brasil significa o inicio da prevaléncia do componente
informativo sobre a doutrina¢do de natureza politica” (Bulhdes, 2007, p. 102).

O jornalismo praticado no Brasil no século XIX oferece alguns desafios de
delimitagdo. Ele se instalou num contexto de transformagdes politicas e culturais que
exerceram enorme influéncia sobre seu desenvolvimento. A maior delas foi, sem duvida,
o componente politico, explicitado na imprensa opinativa do periodo. Werneck Sodré
(1983) salienta a importancia do jornalismo nos debates a respeito da Independéncia. Os
jornais se envolveram nas discussdes, defendendo diversos pontos de vista e tomando
posigdes, algumas delas radicais. Nao foram poucos aqueles que usaram de sua posi¢ao
na imprensa para, ja no periodo da Regéncia, insuflar revoltas e denunciar desmandos da
corte. J& no final do século, a Abolicdo da Escravatura e a Proclamagdo da Republica
voltaram a colocar os jornais no centro das questdes que definiriam o futuro da nacdo. A
porgao literaria se coloca na imprensa brasileira simultaneamente a um ambiente politico
agitado.

Isso pode ter tirado, em alguma medida, o foco sobre o jornalismo narrativo, mas
também o fez se mesclar aos temas que catalisavam maior aten¢do, produzindo textos
com viés de critica social ou de interpretagao da nagao. Isso nao quer dizer, porém, que
ndo havia espaco para o estético na imprensa brasileira oitocentista. A partir de meados
do século XIX, j4 mais amadurecidos e estruturados, os jornais brasileiros integraram-se
com maior dindmica ao modelo literdrio vindo da Europa. “Grande parte dos
romancistas e poetas brasileiros que alcangaram prestigio de critica e publico
publicavam suas cria¢des literarias nos jornais que, a época, ja nao se confundiam mais
como meros porta-vozes de grupos politico-partidarios” (Ribeiro, 2004, p. 170). A autora
situa a década de 1860 como aquela em que os romances-folhetins ganharam maior
forca nos jornais nacionais. “O publico-leitor foi o grande incentivador desta pratica,
alimentada pelo aumento das vendas e das tiragens dos jornais” (2004, p. 171). Ana
Luiza Martins, falando do periodo imperial, destaca que a alteracdo na imprensa
nacional do foco politico para o literario ocorreu por questdes ligadas ao gosto do
publico: “quando o jornalismo politico, pesado e conselheiral, entrou em declinio, outro
chamariz se impds para ampliar a circulagdo do jornal: o folhetim de pé de pagina”

(2008, p. 69).
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Ainda ndo era o jornalismo totalmente regido pelas regras do mercado, que
transformaria os veiculos de comunicacdo em empresas e que mudaria substancialmente
sua face, mas pode-se presumir que tal modificagdo sinalizou o que aconteceria no
futuro. O jornalismo ja se moldava as demandas de seus leitores. No Brasil da segunda
metade do século XIX, o publico pedia e recebia a literatura nos jornais como produto.
Nossa imprensa tardia continuava atrasada em relacdo aos grandes movimentos do setor
no restante do mundo. Na mesma época, nos Estados Unidos, os jornais abandonavam
esse modelo e investiam na apuragdo e na elaboracdo da noticia atualizada e pouco
interpretada, saciando a curiosidade de pessoas que queriam conhecer o que acontecia no
mundo. O publico brasileiro também experimentaria tal transformacdo de gosto e, mais
tardiamente, referendaria, por meio do consumo, os modelos que as empresas de
comunicac¢ao importariam de paises centrais, como os Estados Unidos e a Inglaterra.

Nos Estados Unidos, a partir dos anos 1830, os veiculos de informagao passam a
ser a voz fiscalizadora, reguladora, denunciadora. O olhar sobre a politica continuara,
mas nao por meio de debates e libelos. Mesmo que defenda, até com certa clareza,
determinadas posigoes, trabalhando para convencer seus leitores das virtudes de suas
crengas ideologicas, os jornais se veem impingidos, nesse novo contexto, a abrir espaco
para a discordancia e a tentar construir a informag¢do com maior imparcialidade. A
obrigacdo da objetividade surge ndo s6 como idedrio, mas como pratica cotidiana em
textos que nao estimulem subjetividades. Isso acarreta uma ruptura paradigmatica, em
que se dd menos espaco a um jornalismo estilisticamente proximo da literatura e se
valoriza relatos ciosos quanto ao equilibrio. Para que ndo pairem duvidas sobre sua
posicdo teoricamente neutra, o novo modelo jornalistico transmite a informagdo sem
comentarios ou interpretagdes explicitas, preferindo organizar seus enunciados de forma
padronizada. “Atinge-se, nesse processo, a dimensao da noticia como artigo basico de
uma modernidade em desenvolvimento urbano. O que passa a valer sdo os fatos, nao as
opinides ou a doutrinacdo ideologica” (Bulhdes, 2007, p. 30).

Alguns autores situam a incorpora¢do plena da objetividade como parametro
maximo do jornalismo na imprensa brasileira em meados do século XX, quando Pompeu
de Souza, do jornal Diario Carioca, instituiu a férmula do /ead, vedando tentativas de
extrapolar o relato conciso do fato. Essa datagdo ¢ discutivel. A novidade de concentrar

as informagdes basicas no primeiro paragrafo da matéria, respondendo a questdes
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especificas, ¢ uma consequéncia e ndo uma causa da implantacio do modelo noticioso
nos jornais brasileiros. O processo de desliteraturizagdo do jornalismo no pais vinha
transcorrendo desde os primeiros anos do século XX. E quando os literatos comegam a
perder espaco nos jornais, cedendo lugar a textos mais factuais, com relatos verticais de
acontecimentos de interesse geral. “A aclimatacao do modelo jornalistico americano no
Brasil conseguiu em grande parte remover marcas da verborragia e beletrismo que havia
muito impregnavam nossas redagdes” (Bulhoes, 2007, p. 137).

Lavina Ribeiro traduz esse momento de transicdo dizendo que “o que
efetivamente se observa ¢ uma crescente submissao da escritura literaria e, portanto, dos
seus autores, aos critérios discursivos, aos padrdes, as politicas editoriais do jornalismo”
(2004, p. 246). Nelson Werneck Sodré pontua que “aos homens de letras, a imprensa
impde, agora, que escrevam menos colaboragdes assinadas sobre assuntos de interesse
restrito do que o esforco para se colocarem em condigdes de redigir objetivamente
reportagens, entrevistas, noticias” (1983, p. 296-297). Alberto Dines pondera que
“nossos jornais, banhando-se na experiéncia da objetividade e dependendo diretamente
do noticidrio telegrafico, apreenderam um novo estilo, seco e forte, que ja ndo tinha
qualquer ponto de contato com o beletrismo” (1996, p. 26). Ciro Marcondes Filho
argumenta que o homem, “como produtor, como criador”, foi tolhido na redagdo
jornalistica em prol de formas impostas pelo sistema econdmico: “o modo de producao
do jornal privilegia o impessoal, 0 anonimo, como sugere em escala maior toda a légica
da sociedade gerida pelo modo de pensar capitalista” (1989, p. 39). Sdo andlises que
abordam um fendmeno que se iniciou com o estabelecimento da figura do repdrter e que

se intensificou nos anos seguintes.

[...] essa ‘desliteraturizacdo’ € consequéncia de inumeros fatores como: o
cosmopolitismo modernizante na imprensa reduz o impacto [sic] a literatura
no jornal; com o avango tecnoldgico (telégrafo, telefone) o jornal se tornou
menos opinativo e mais informativo, gerando um empobrecimento do lugar
da literatura; o surgimento de diferentes formas artisticas, como a novela que
vem ocupar o lugar das histérias de folhetim, por exemplo; e por tltimo, mas
fundamental, o fato de o livro ter se transformado em mercadoria de facil
acesso ao publico, fazendo com que o escritor ndo precise mais publicar seus
textos na imprensa para ser conhecido. (Travancas, 2001, p. 43)

A desliteraturizacdo da imprensa ndo significa apenas a adogdo de outras

maneiras de relatar um fato, de novas estratégias profissionais ou a revisao do papel do
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escritor. Trata-se de um processo de grandes consequéncias porque abre o caminho para
o estabelecimento de tipologias jornalisticas que ndo estdo veiculadas com os géneros
literarios. Estabelece-se uma “separagcdo nada consensual” entre jornalismo e literatura
(Bulhoes, 2007, p. 136). A imprensa escrita desliteraturizada enuncia um discurso em
que se percebem mais claramente caracteristicas proprias, uma vez que o afastamento de
nocoes literarias € proposital. Os lagos histdricos que unem os dois discursos ndo podem
ser desfeitos, mas sdo amenizados. Lavina Ribeiro lembra que “foram os literatos,
sobretudo, os que mais contribuiram para esta ampliagdo do campo tematico ¢ formal da
discursividade jornalistica. Foram eles os responsaveis pela flexibilizacdo dos trés
géneros basicos do discurso jornalistico: o opinativo, o informativo e o publicitario”
(2004, p. 188). Genealogia que, ndo raro, ¢ desvalorizada pela objetividade do texto.

Os Estados Unidos substituem a Franga como polo irradiador de modelos
jornalisticos. E uma alteragdo de grandes proporgdes: “[...] o jornalismo desponta no
século XIX como um discurso neutro, imparcial, amplo e concreto, capaz de separar
fielmente os fatos das opinides, depois de passar por uma fase ficcionista onde foi
confundido com o discurso da literatura” (Marques, 2002, p. 528). Mesmo com tantos
obstaculos, Vasquez Medel sublinha que “os processos de transformacao da atividade
jornalistica e da criacdo literdria t€ém seguido cursos paralelos, ndo sem importantes
pontos de encontro e territorios compartilhados” (2002, p. 17). Encontros e desencontros
entre jornalismo e literatura fazem parte do historico de ambos. No Brasil, ha
personalidades que estdo no centro dessa discussao.

Machado de Assis, que publicou alguns de seus mais conhecidos romances em
formato de folhetins e tinha uma coluna na imprensa carioca em que exercitava seu olhar
agucado sobre a sociedade, construiu, por meio de suas cronicas, um painel rico do Rio
de Janeiro de seu tempo. Euclides da Cunha foi destacado, em 1897, para fazer a
cobertura da Guerra de Canudos, no interior da Bahia, para o jornal O Estado de S.
Paulo. Dessa experiéncia surgiu o primeiro livro-reportagem brasileiro, Os sertoes
(2003), realizado em estilo literario, mas cumprindo ditames do jornalismo moderno,
com descri¢des ricas € que nao se desatrelam dos acontecimentos testemunhados pelo
jornalista/escritor. O livro tem forte viés opinativo, mas essa caracteristica ndo ¢

necessariamente dicotomica com os parametros noticiosos do jornalismo. De qualquer
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forma, Euclides ndo escreveu s6 o que pensava sobre Canudos. Escreveu o que viu € o

que sentiu e s6 pdde fazer isso porque ndo era um tribuno; era um reporter.

4.6. Fronteiras discursivas

Autores como Vasquez Medel defendem que “jornalismo e literatura sdo praticas
discursivas verbais que mantém um falso contencioso baseado no prestigio de uma ou
outra atividade” (2002, p. 16, grifo do autor). Outros refutam tais raciocinios, admitindo
conexdes, mas estabelecendo campos de atuacao distintos. “[...] jornalismo e literatura
sao atividades que se aproximam porque sobrevivem do mesmo meio, a palavra, ¢ do
mesmo fim, a conquista de leitores. Ambos, porém, ocupam espacgos distintos” (Araujo,
2002, p. 97). As discussOes sobre separacdes e aproximagdes entre jornalismo e
literatura influem no debate de suas manifesta¢des hibridizadas. Para Vicchiatti, “o uso
de elementos da literatura nao implica a alteracdo de caracteristicas intrinsecas do texto
jornalistico” (2005, p. 87). Sobre os dois campos, Bulhdes acredita que “pode-se
reconhecer uma regido de interface em que se insinuam justaposi¢cdes e amarragdes”
(2007, p. 40). Ele pondera que ha enunciados jornalisticos, como as reportagens
investigativas, que conferem “a atividade do reporter o sentido de aventura em um
diapasdo ficcional” (2007, p. 119). Citando G. Clarke, bidgrafo de Truman Capote,
Albert Chillon alega que o jornalismo convencional costuma se mover horizontalmente
na narra¢ao de uma histdria, enquanto o relato literario € mais vertical, aprofundando-se
no que interessa, o que nao impediria, porém, que houvesse uma sintese entre essas duas
maneiras de narrar o mundo (1993, p. 116-117).

Gustavo de Castro defende que “a relag@o entre jornalismo e literatura ¢ multipla
como as faces de um cristal”, apontando inumeros didlogos e afirmando que “o
confronto entre ambos ¢ necessario e salutar” (2010, p. 31). Admitindo suas
peculiaridades, o autor aposta que “ha textos que podem superar a diferenga categorial
entre ficcdo e realidade” e um deles seria o Jornalismo Literario, que “possui a
capacidade de poder fazer convergir e divergir diferentes realidades” (2010, p. 32). Os
vieses possiveis do Jornalismo Literario relacionam-se a elementos formais que
comporao o texto e cuja discussdo ¢ mais comum no universo da obra ficcional. Essa
modalidade jornalistica, por tomar emprestados diversos procedimentos da literatura em

prol do relato de uma historia real, contada com a ancoragem nos fatos e ndo na criagao,
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participa de uma dindmica discursiva proxima a da literatura. A hibridizagao se da, até
com naturalidade, porque jornalismo e literatura mantém aproximacdes inevitaveis. Eles
sdo produtos da linguagem escrita, estdo, mesmo que em diferentes graus, na esfera da
narrac¢do, apdiam-se na referenciagdo com o mundo tangivel, constroem discursivamente
cenas e personagens. Barthes alega que “se pode dizer que a literatura, quaisquer que
sejam as escolas em nome das quais ela se declara, ¢ absolutamente, categoricamente
realista: ela ¢ a realidade, isto €, o proprio fulgor do real” (2007, p. 17-18).

Tamanha énfase na por¢do de real da literatura leva a deduzir que o pensador
francé€s poderia ser um dos adeptos da ideia de que o jornalismo nada mais ¢ que um
género literario baseado nos acontecimentos. Quando Barthes (1999) discute o fait diver
e ressalta seu cardter de drama, tal no¢ao também estd insinuada. Alceu Amoroso Lima e
Antdnio Olinto defenderam que o jornalismo e a literatura tém poucas diferenciagcdes
essenciais € que a reportagem ¢ uma forma de fazer literatura, s6 que com outros
parametros. O ensaio de Olinto, intitulado Jornalismo e literatura, data de 1955. Alceu
Amoroso Lima, na esteira das reflexdes do colega, publicou O Jornalismo como género
literario no inicio da década de 1960. Os dois tedricos e escritores sdo vozes que se
levantam para apoiar a bandeira de que o jornalismo ndo s6 esta impregnado, desde sua
origem, de literariedade, como para afirmar, explicita ou veladamente, que os textos dos
jornais sao uma modalidade de literatura realista.

Olinto argumenta que jornalismo e literatura estdo ligados pelo mesmo
instrumento de expressdo, a palavra, fazendo com que “o que serve de caminho para a
poesia transmite também a noticia da morte de uma crianga sobre o asfalto. Entre os dois
elementos, ndo h4 uma diferenca técnica, a ndo ser em espécie e intensidade” (2008, p.
14-15). O escritor concorda com a expressdo de que o jornalismo € a “literatura sob
pressao” e diz ver muitas possibilidades de incluir a producao literaria nas paginas dos
jornais, ndo como folhetins ou cronicas, mas inserida nas modalidades informativas
tradicionais. “Falo da possibilidade da literatura no jornal como tal, na informacao, na
reportagem, na entrevista” (2008, p. 15). Para dar maior for¢a ao seu raciocinio, Olinto
cita varios autores que fizeram, a seu modo, Jornalismo Literario e as intimas relagdes
que sempre ligaram os dois discursos. Chama a aten¢@o sua defini¢do de noticia. “Num

plano mais alto, noticia, mensagem, reportagem, ¢ tudo o que, insuflando-se nas
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palavras, busca uma comunicacao, desde a declaragao de amor de um adolescente até a
descri¢do da morte de Christmas feita por Faulkner [em Luz de agosto]” (2008, p. 15).

A linha adotada por Olinto tem um fundo impressionista e de defesa de um tipo
de imprensa que, naqueles anos 1950, estava em acelerada mudanga em razdo dos
avangos tecnologicos, da maior profissionalizacao da area e da introdugdo do modelo da
piramide invertida ou do /ead para os textos noticiosos. O autor se mostra saudosista de
um jornalismo inextricavelmente ligado a literatura que foi praticamente abolido no
Brasil no século XX. Isso pode explicar algumas ponderagdes de Olinto, tal como sua
defini¢do de noticia, em que recorre a tempos pré-imprensa para reunir, sob uma mesma
denominac¢do, qualquer tipo de enunciacdo de uma novidade. Alceu Amoroso Lima ¢
menos radical nesse sentido. Ele faz reflexdes tedricas menos impulsivas sobre a questao
de género literario para sustentar sua opinido de que o jornalismo pode ser incluido na
esfera da literatura. Segundo ele, o género literario se estabelece por meio de regras
objetivas de construcdo narrativa e textual, respeitando estatutos que sdo influenciados
por diversos fatores. “Nessa concepgdo, flexivel e ndo rigida, de género literario ¢ que
podemos incluir o jornalismo” (1990, p. 33).

Para o autor, o jornalismo tem todas as condi¢des de ser um género literario
quando executado com arte. Ele acrescenta ao discurso informativo uma faceta que nao
se contenta com o pragmatismo de transmitir novidades ao publico, mas que guarda um
aspecto essencialmente estético. Quando elaborado de acordo com esse preceito que vai
além da informacgdo, “o jornalismo possui quatro caracteres de especificagao crescente: ¢
uma arte verbal; ¢ uma arte verbal em prosa; ¢ uma prosa de apreciacdo; ¢ uma
apreciacdo de acontecimentos” (1990, p. 56). Segundo Amoroso Lima, o jornalismo
apresenta rubricas que o credenciam a ser um género literario autébnomo, tais como a
atualidade, a precisdo, a concisdo e a objetividade, verdadeiras marcas que tipificam um
discurso proprio, porém atrelado a matriz literaria. As caracteristicas do jornalismo
apontadas sdo pertinentes e reconhecidas, integrando os estatutos basicos da construgdo
do discurso informativo da imprensa. Elas credenciariam o jornalismo a ser um género
autdbnomo, mas nao propriamente literario. Por esse raciocinio, toda tipologia discursiva,
incluindo aquelas sem perspectivas estéticas, poderiam ser chamadas de literatura.

O jornalismo, pela narratividade que apresenta, por ser elaborado em uma

constru¢do negociada com a sociedade, pela possibilidade que tem de produzir textos
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com a subjetividade mais aflorada e uma maior participacao do autor, revela pontos de
aproximacdo com a literatura. H4, entretanto, uma diferenga crucial entre admitir
semelhancas e declarar que os semelhantes sdo iguais. O que Amoroso Lima propde ¢
essa integracao total do jornalismo a esfera literaria. Nao parece ser uma boa avaliagao.
A redagdo de um texto com a eficaz assimilacdo de recursos da literatura em uma
enunciagdo jornalistica ndo transforma o discurso de informacdo em discurso literario,
assim como uma fic¢cdo mal elaborada ndo deixa de ser literatura. A questdo da qualidade
serve como diferencial no jornalismo, mas ndo estabelece o lugar do texto em uma
formacao discursiva. Ela ¢ consequéncia de experimentagdes que podem ou nao
promover intercambios discursivos € ndo causa definidora de uma classificacdo global
dos textos. O que Amoroso Lima propde como sendo “arte” pode ser confundido com
redagdo jornalistica menos convencional.

Na outra mao, pode-se inferir que o discurso da literatura realista busca em
acontecimentos da realidade a sua condicdo de se expressar, o que nao faz dos romances
de Balzac, Victor Hugo ou Aluizio de Azevedo pecas jornalisticas. Obras literarias
podem fazer painéis histéricos de um tempo, mas estardo submetidas as condi¢des da
ficcao, da representacdo, da recriagdo estética. O jornalismo, assim como qualquer outro
discurso, reelabora a realidade por intermédio da visdo e da subjetividade de quem o
constréi. O discurso simboliza o mundo na linguagem, havendo reinterpretagcdes
heterogéneas e propensas a receber a influéncia de elementos intervenientes. O propdsito
do jornalismo, seu papel simbdlico e, portanto, parte fundamental de sua alteridade
discursiva, entretanto, sdo sensivelmente diferentes das finalidades da literatura e de seu
posicionamento diante do leitor. Uma criagdo literaria e uma reportagem jornalistica
podem se parecer, mas nao sao discursos equivalentes. Pode surgir entre eles um terceiro
discurso, caso do Jornalismo Literario.

Rildo Cosson problematiza essa separacdo entre literatura e jornalismo, com a
convic¢ao de que tais fronteiras podem, e até devem, ser superadas ou realocadas. “O
esgotamento das grandes narrativas, a crise da representacdo ¢ outros tantos tragos da
chamada pos-modernidade parecem favorecer a violagdo, o deslocamento, o
descentramento, a desconstru¢do ou a suspensdo das fronteiras tradicionais entre os
discursos” (2007, p. 12). O autor alega que “€ preciso ndo esquecer que a distingdo entre

fato e ficg@o na literatura € cultural, pois ndo funciona da mesma maneira em todas as
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coletividades. E se os fatos sdo anteriores a ficcdo, convém lembrar que a linguagem
humana os mistura de muitas maneiras” (2007, p. 12). Em outro texto, Cosson admite
que, mesmo que sejam pragmaticas ou redefinidas com o tempo, essas linhas de
separagdo precisam estar presentes porque “a fronteira ¢ o lugar onde os contratos
sociais que identificam estas ou aquelas marcas como parte deste ou daquele discurso
sdo suspensos e as molduras existentes sdo continuamente repactuadas” (2002a, p. 16).
Ainda de acordo com ele, “as fronteiras entre os discursos ndo podem ser comprovadas
empiricamente porque ¢ nelas que as convencdes assumidas como naturais a cada
discurso se revelam como tais” (2002, p. 17). Convengdes que sO sao naturais porque se
mostram necessarias para uma delimitagdo minima que auxilie na identificagdo, mesmo
que apenas no nivel da teoria, dos muitos discursos que se espalham por todos os lados.
As ponderagdes de Cosson levantam a discussdo sobre a instabilidade dos
parametros que regem os discursos. As mutagdes pelas quais passou o jornalismo
comprovam o fendomeno. O discurso de conotagdo literaria da imprensa dos séculos
XVIII e XIX ¢ diferente do que se averigua no século XX e neste inicio de século XXI,
sob a égide do preceito da objetividade. Quando o teor objetivo do relato ndo era
cobrado obsessivamente, a subjetividade era a praxe no jornalismo. Agora, essa mesma
subjetividade ¢ vista como um desvio e o Jornalismo Literdrio, que arregimenta
procedimentos de um discurso eminentemente subjetivo, precisa retrabalhar tal
influéncia. O desenvolvimento da imprensa e suas formas de organizagdo nao podem ser
ignorados ja que tais balizas ndo foram consolidadas subitamente ou por meros acasos.
Ha todo um histérico na formagdo dessas praticas discursivas. Os géneros hibridizados
na imprensa sdo compostos por tipologias jornalisticas definidas e se assim ndo fossem
ndo poderiam sequer ser denominados de hibridos. Afinal, hibrido de que com o qué?
Uma das maneiras mais eficazes de estabelecer as devidas identificagdes
discursivas, sobretudo entre textos jornalisticos e literdrios, ¢ a diferenciacdo entre elas.
Mesmo que jornalismo e literatura estejam atrelados a referencialidade do mundo, essa
prerrogativa se da de formas complexas e dessemelhantes. A verossimilhanga que
Aristoteles (1997) pregava para a criagdo literaria e o efeito do real apontado por Barthes
(2004) para o jornalismo estdo voltados para o mesmo objetivo, mas sdo estratégias que
se desenvolvem por caminhos ndo idénticos. O Jornalismo Literario se consolida como

forma de discurso que, mesmo percorrendo trajetoérias que a literatura trilha na
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constru¢do de cenas, na apresentacdo de personagens, na movimentacao do enredo e da
trama, na maneira de narrar e metaforizar, se coloca em posicdo desigual quando
comparado com a criagdo literaria. Nao estaria ele também inserido em desigualdade
equivalente quanto ao jornalismo tradicional e hegemonico?

Cosson diz que o entrelagcamento entre discursos literdrios e jornalisticos
denotam que “tanto a logica das diferengas quanto as politicas da semelhanca que regem
as relacdes entre a literatura e o jornalismo sdo construgdes sociais e historicas € nao
categorias fixas e imutaveis” (2002a, p. 26). E necessario lembrar, todavia, que construir
as fronteiras entre os discursos e recoloca-las em outros pontos ¢ uma pratica natural da
geopolitica textual. O romance, género literario mais popular da historia, se diferencia
por tal maleabilidade, assim como o jornalismo se transforma continuamente,
reorganizando parametros e limites. Essa negociacdo implica o reconhecimento de
fronteiras. O Jornalismo Literario — hibrido e inovador — baseia-se em iguais pontos de
apoio, que podem ser mutdveis, mas ndo ausentes, compreendendo fronteiras e

entrelagamentos.

Assim, a primeira tarefa € investigar as influéncias concretas exercidas pelos
fatores socioculturais. E dificil discrimina-los, na sua quantidade e variedade,
mas pode-se dizer que os mais decisivos se ligam a estrutura social, aos
valores e ideologias, as técnicas de comunicacdo. O grau e a maneira por que
influem estes trés grupos de fatores variam, conforme o aspecto considerado
no processo artistico. (Candido, 2000b, p. 21)

Literatura e jornalismo ndo escapam de tal premissa. O hibridismo que se
estabeleceu entre os dois discursos e gerou outras enunciagdes precisa ser analisado
levando-se em conta os perfis de cada discurso, estabelecidos também por periodos
historicos proprios. E necessario admitir que o jornalismo, tradicional ou inovador, passa
a ter uma caracteristica simbolica clara, de virtual defesa da verdade dos fatos e de
imparcialidade na condugdo dos assuntos, o que ndo exclui andlise e interpretagao.
Hackett alega que nao ha sistema que permita “que o real se manifeste através de si sem
que haja qualquer modificacao”, apontando que nao ha “fatos concretos” e sim “relagdes
sociais concretas” (1999, p. 110).

As “relagdes concretas” devem ser percebidas ndo apenas no sentido da
concretude tangivel e palpavel, mas também simbolicamente. A natureza do discurso e

seu proposito condicionam o carater intrinseco e extrinseco da manifestagdo. O
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Jornalismo Literario se vé em uma situagdo muitas vezes dubia por ser um discurso
hibridizado. Dubiedade que engloba um falso dilema. As “relagdes concretas” podem
perfeitamente ser preservadas no relato do Jornalismo Literario sem que isso amordace
seu poder criador em termos discursivos. Edvaldo Pereira Lima opina que, quando tem o
viés literario, “o jornalismo ndo deixa de abordar o real, ndo se confunde com a ficgao.
Mas nega que o real seja apenas sua por¢cao mais aparente, visivel, concreta, material”
(1995, p. 101-102). Ainda de acordo com o autor, “a chance que o jornalismo poderia ter
para se igualar, em qualidade narrativa, a literatura seria aperfeicoando meios sem,
porém, jamais perder sua especificidade”. Para isso, “teria de sofisticar seu instrumental
de expressdo, de um lado, elevar seu potencial de captagdo do real, de outro” (Lima,
1995, p. 146). Eis o grande desafio do Jornalismo Literario: aliar a “objetividade da
captagdo linear, logica” com a “subjetividade impregnada de impressdes do reporter,

imerso dos pés a cabeca no real” (Lima, 1995, p. 149).

4.7. Estratégias de discurso

Cremilda Medina pondera, falando do trabalho de Tom Wolfe, que:

A cena ou situagdo peculiar onde se encontra um entrevistado; o jeito de se
vestir, de comer ou de falar; a casa e os utensilios, os sonhos ¢ ilusdes de uma
figura intelectual — para os jornalistas da cultura de massa, s3o simbolos
muito importantes. Para os jornalistas ortodoxos, ¢ um pseudo-relato. (1988,
p. 113-114)

A autora nota as estratégias narrativas da imprensa que se concentram na
referencialidade concreta do mundo, algumas vezes num exercicio de aproximagdo com
a estética da literatura realista, que também explora os detalhes para compor seus
enredos. As formas pelas quais tais possibilidades de organizagao textual sdo trabalhadas
podem corresponder a diferenciais expressivos entre o modelo tradicional da imprensa
escrita e a alternativa que o Jornalismo Literario representa. Por utilizar praticas

discursivas advindas da fic¢do, ele promove uma maior narratividade do texto.

E impossivel tratar do ritmo narrativo na matéria jornalistica sem se remeter a
experiéncia-mde de formulagdo verbal na ficgdo. Se o jornalismo cresce em
seu proprio universo narrativo, ainda estd muito ligado por contingéncias
historicas a cria¢do literaria. A tradi¢do narrativa do romance, por exemplo,
da algumas chaves dos esquemas de sequéncia informativa na reportagem.
(Medina, 1988, p. 100)
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Medina se refere a contribuicao da narrativa literdria para o estabelecimento do
jornalismo como discurso auténomo. lan Watt (1996) comenta que “o romance coloca de
modo mais agudo que qualquer outra forma literaria — o problema da correspondéncia
entre a obra literaria e a realidade que ela imita” (1996, p. 13). Walter Benjamin atesta
que “a difusdo do romance s se torna possivel com a invengdo da imprensa” (1994, p.
201). Afranio Coutinho, citando Félix Pacheco, reitera que “o jornalismo ndo pode viver
dissociado da literatura, pois ndo ¢ sendo a expressdo palpitante da mesma, como forca
cultural, agindo mais de perto sobre o povo” (1986, p. 64). Antonio Candido lembra que
“todos sabem [...] a influéncia decisiva do jornal sobre a literatura, criando géneros
novos, como a chamada cronica, ou modificando outros ja existentes, como o romance”
(2000b, p. 33). Forster aponta que “o romance estd encharcado de humanidade” (1974,
p. 17), algo que pode ser dito também sobre o jornalismo.

Uma humanidade que se revela no elogio ao individualismo. “O narrador retira
da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E
incorpora as coisas narradas a experiéncia de seus ouvintes. [...] A origem do romance ¢
o individuo isolado” (Benjamin, 1994, p. 201). O jornalismo se mostra como um
discurso que esta proximo, em linhas gerais, ao que ¢ descrito para o romance,

inserindo-se como algo que vem ao encontro das mesmas aspiragoes.

[...] a forma transcendental e criadora da realidade da obra s6 pode surgir
quando, nela, uma verdadeira transcendéncia torna-se imanente. [...] Para o
romance, a ironia é essa liberdade do escritor perante deus, a condigdo
transcendental da objetividade da configuracdo. (Lukéacs, 2000, p. 95)

Lukacs assegura que “o romance ¢ a epopeia do mundo abandonado por deus” e
“a objetividade do romance, a percep¢ao virilmente madura de que o sentido jamais €
capaz de penetrar inteiramente a realidade, mas de que, sem ele, esta sucumbiria ao nada
da inessencialidade” (2000, p. 89-90). Numa nova mentalidade, o romance da vazdo a
temas que antes pareciam despreziveis e abre o caminho para que o jornalismo ocupe o
lugar do relato cotidiano, ndo mais como uma cria¢cao, mas como a tentativa estruturada
de dar conta da realidade. Enquanto o romance chega a outro nivel mimético, o
jornalismo segue um caminho vicinal, mas com o mesmo intuito de encontrar um grau
mais avangado de realismo na narrativa. O romance € o género literario que mais trocas
simbolicas e discursivas faz com o jornalismo. Como atesta Henry James, o romance ¢

“a mais independente, a mais elastica, a mais prodigiosa das formas literarias” (2003, p.
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266). E, em geral, por meio desse género que ficam mais claros os parentescos entre
literatura e jornalismo.

Medina alega que analisando a sequéncia informativa e o ritmo narrativo da
mensagem jornalistica, principalmente aquela que se apresenta em relatos de maior
folego — reportagens —, o que nao exclui os textos elaborados a partir de formulas mais
estanques — noticias —, ¢ possivel encontrar “indicadores basicos da continuidade da
experiéncia literaria, mas da experiéncia literaria projetada no jornalismo industrial e,
portanto, na cultura de massa” (1988, p. 102). Segundo ela, isso acontece porque ha a
tentativa de reconstruir o real referenciado de acordo com os parametros esperados pelo
publico. O modelo narrativo ¢ o de uma historia contada, oral ou escrita, em que haja um
mote, um movimento no enredo, em que Os personagens ajam € se mostrem,
desempenhando papéis e ocupando nichos. Nao ¢ possivel fazer essa operagdo sem que
haja um processo de representacdo do real, pratica que se posiciona na matriz comum do
jornalismo e da literatura, discursos que reconstroem cenas.

A narragdo se dd de diferentes formas, com véarios sentidos simbdlicos e
buscando distintos propositos. Sdo enuncia¢des submetidas a elementos imprescindiveis:
“[...] toda narrativa tem elementos fundamentais, sem os quais ndo pode existir; tais
elementos de certa forma responderiam as seguintes questdes: o que aconteceu? Quem
viveu os fatos? Como? Onde? Por qué?” (Gancho, 2001, p.5). Perguntas que precisam
ser respondidas tanto nos romances de Dostoievski quanto no fait diver do jornal
popularesco. A diferenga encontra-se no modo como isso € feito. O Jornalismo Literario
se propde a cumprir essa tarefa contando a histéria de uma maneira proxima a que a
literatura faria. Também ¢ no maior poder de narratividade que o Jornalismo Literario
busca se mostrar como alternativa a linguagem geralmente homogénea dos relatos
jornalisticos mais rotineiros.

Luiz Gonzaga Motta nomeia o ser humano como Homo Narrans, uma vez que
“narrar ¢ uma experiéncia enraizada na existéncia humana” e que ‘“somos seres
narrativos” (2005, p. 5). Ele pondera que “as narrativas sdo sempre construgdes
discursivas, sejam faticas ou ficticias” (2005, p. 15). Em sua concepg¢ao, a narrativa
jornalistica ¢ singular porque promove uma sintese de elementos da narrativa literaria,
de cunho ficcional, com a narrativa historica, de cunho fatico, tendo, porém, de cumprir

o seu papel de se inserir na “complexidade semidtica da comunicagdo jornalistica”.
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Motta salienta que a narrativa jornalistica deve ser vista como “uma atividade produtora
de sentidos, formadora e estruturadora do pensamento contemporaneo em todas as
dimensdes que esta afirmagdo sugere” (2005, p. 23). O tedrico salienta articulagdes

esclarecedoras na compreensao de géneros hibridos entre fic¢do e informagao.

As narrativas s3o dispositivos produtores de significados e sua estruturacdo
como narrativa obedece a interesses do narrador (individual ou institucional).
Regem-se pelo contexto de sua producdo que ¢ inseparavel de sua
conformacdo desta ou daquela maneira, que a condiciona ¢ a faz assumir tal
ou qual forma, tal ou qual perspectiva, ritmo, velocidade, modo, ponto de
vista, alcance, etc. (Motta, 2005, p. 10)

Quando se fala em Jornalismo Literario, associa-se, quase imediatamente, tal
discurso a narratividade da ficcdo. Motta mostra, entretanto, que as analises de uma
narrativa na literatura e as de uma narrativa de inspiracao literaria no jornalismo nao
podem ser consideradas equivalentes, o que refor¢a a hipdtese de existéncia de um
discurso autonomo do Jornalismo Literario. Os discursos promovem construgdes
especificas do mundo por meio da linguagem e a organizagdo desses textos — orais,
escritos, iconograficos — fazem com que a inteligibilidade de tais enunciacdes possa ser
alcancada. A literatura consegue esse feito com grande competéncia, encadeando agdes,
descrevendo personagens, criando dramas e tensdes, oferecendo solu¢des ao final da
historia. Massaud Moisés (2007) pontua que os textos ficcionais apresentam recursos
linguisticos e formais que permitem maior aproveitamento das potencialidades de
imaginacdao do leitor. Ele separa tais recursos narrativos em quatro grupos: didlogo,
descrigdo, narracdo e dissertacdo. O primeiro liga-se a fala dos personagens e as formas
variadas com que ela pode se apresentar; o segundo corresponde a construgdao da cena,
com listagem de objetos e detalhes, referenciando o mundo tangivel; a narragdo engloba
os movimentos e ag¢des da trama, o desenrolar da historia; a dissertagdo pode estar ligada
ao dialogo e a narragdo e aprofunda os meandros da trama (2007, p. 114-115).

A listagem evidencia as correspondéncias da organizagdo literaria, sobretudo a
dos géneros em prosa, com a do jornalismo, principalmente o de viés literario. Tais
aproximacgdes, porém, ndo retiram da andlise da narrativa jornalistica seus “contextos
pragmaticos” e sua “pragmatica comunicativa” (Motta, 2005, p. 29). Motta lembra que
“os fatos jornalisticos ndo sdo simplesmente ocorréncias brutas” e que “as ocorréncias

serdo sempre selecionadas por categorias pre-existentes a priori que conferem ao
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conjunto da narrativa uma consisténcia cultural” (2005, p. 35). Em outro trabalho
(2006), ele enumera uma série de ocorréncias que motivaram narrativas do fantéstico e
do inusitado na imprensa escrita brasileira. Nos textos, vislumbra-se a aplicacdo de
elementos literarios, como metaforas, ironias, parddias, prosopopeias, mas tais recursos
sao empregados nos textos informativos do jornalismo de formas diferentes ao seu uso
na ficgdo. A carga simbolica que ganham ao integrarem uma enunciacdo fatica ¢
diferente de quando utilizados em uma enunciagdo poética.

Isso ocorre porque os textos sdo vivos e desempenham fungdes diferentes. Como
alerta Maingueneau (2008a), a compreensao dos contextos € cotextos ¢ relevante nesse
exercicio de diferenciagdo enunciativa. A narragdo ¢ um elemento onipresente, mas sua
presenca ndo ¢ uniforme para todos os discursos. A narrativa ¢ singular por estar
relacionada diretamente com a visdo humana do mundo. “Onde enfim nao ha implicacao
de interesse humano [...] ndo pode haver narrativa, porque ¢ somente por relagdo com
um projeto humano que os acontecimentos tomam significacdo e se organizam em uma
série temporal estruturada” (Bremond, 2008, p. 118). Essa sucessdo de fatos que move a
narrativa se dé, no entanto, dentro de contextos bem definidos, o que a leva a aprofundar
determinadas fungdes da linguagem e a enfatizar seus propositos discursivos. “Nenhuma
narrativa ¢ natural, uma escolha e uma constru¢cdo sempre presidirdo seu aparecimento; €
um discurso, € ndo uma série de acontecimentos” (Todorov, 2003, p. 82).

Mesmo o jornalismo ou a histdria, que se baseiam em acontecimentos para
organizar sua fala a sociedade, ndo escapam a condi¢do basica de qualquer discurso, que
¢ a de representar algo e ndo sé-lo na pratica. Uma historia narrada ¢ norteada pela
mesma condi¢do intrinseca do discurso, o que volta a promover nova aproximacao entre
jornalismo e literatura. A apreciagdo estética, que faz parte dos preceitos basilares da
ficcdo, migra, até certo ponto, para o discurso noticioso, que passa a explorar a
dramatizacdo, a personalizacdo de determinados atores do relato, a retrabalhar a
cronologia. Recursos estilisticos com os quais o Jornalismo Literario lida para apresentar
uma narrativa diferenciada. A questdo pragmatica do discurso em pauta, porém, ndo

esmorece em razao da adocdo dessas praticas.
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4.8. Elementos discursivos

O Jornalismo Literario ousa em seu relato. Nao se trata de adornar o texto e sim
atuar em niveis mais profundos, afetando a estrutura discursiva. Trata-se de um discurso
assumidamente paradoxal, equilibrando-se em uma ténue estabilidade interdiscursiva
que lhe garante o reconhecimento. O tratamento dado aos personagens que povoam a
narrativa ¢ um dos elementos importantes nas trocas simbodlicas que se ddo entre os
discursos faticos e ficcionais. O jornalismo, mesmo o que ¢ realizado a partir de
formulas pré-estabelecidas e que tenta implantar uma padronizagdo dos textos, explora
mecanismos dramaticos e encenadores de apresentacdo e identificagdo dos personagens
em seus relatos. Varias opcdes de condugdo da narrativa jornalistica estdo atreladas a
uma logica de enredo literario. Poder-se-ia dizer que se trata de uma organizagdo
discursiva teatral.

No relato informativo, constroem-se cenarios, situam-se € apresentam-se o0s
personagens que transitardo na cena, distribuem-se os papéis que cada um deles
desempenhara na reconstrucdo da realidade. Dos faits divers as grandes reportagens,
percebem-se esquematizagdes do discurso, com o claro raciocinio de que quanto mais
marcadas forem determinadas caracteristicas dos participantes da informagdo, mais facil
sera entender o acontecimento em questdo. H4 uma representagdo do real nas paginas da
imprensa. Os veiculos de comunicagdo tornam-se palcos, com autores, atores e tramas.
Nada que possa ser considerado surpreendente. “Todo sistema forte de discurso ¢ uma
representacdo (no sentido teatral: um show), uma encena¢do de argumentos, agressoes,
réplicas, formulas, um mimodrama em que o sujeito pode jogar o seu gozo histérico”
(Barthes, 2004, p. 136).

“A  representagdo através de personagens em acdo cria o efeito de
‘presentificacdo’, pois o carater ‘visual’ dos fatos confere maior verossimilhanga”,
escreveu Aristoteles (1997), na Poética, texto pertinente a muitos planos, incluindo o do
jornalismo. O que ndo ¢ a imagem da TV ou a foto do jornal, acompanhadas do relato
feito de maneira dramatica e verossimil, que ndo essa “presentificacdo” cobrada pelo
filésofo grego? A literatura tem o poder de criar mundos, mas eles precisam parecer
possiveis, a0 menos na imagina¢do de quem 1€, por mais fantasticos que sejam. No
jornalismo, o efeito do real ¢ imprescindivel. Se o receptor ndo conseguir visualizar e/ou

imaginar o que o texto transmite e ndo se convencer de que o fato narrado aconteceu, o
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maior patriménio simbodlico do jornalismo, que ¢ sua credibilidade, estara ameagado.
Atingir essa condicdo de ser fazer crivel passa pela descri¢do de ambientes, de cenas, de
acdes, de pessoas.

Outros aspectos do discurso promovem a intimidade entre literatura e jornalismo.
Na elaboragao do texto informativo, o repdrter se porta como um escritor, fazendo uso
de recursos para tornar sua narrativa instigante e crivel. No caso do jornalismo,
entretanto, hd uma matéria-prima especifica para a elaboragao discursiva: a realidade.
Esta realidade serd reconstruida, mas sempre sob a condi¢cdo de que ndo deve ser
reinventada como obra de fic¢do. No Jornalismo Literario, as narrativas langam mao
desses artificios em niveis mais intensos. A dramatizacdo, j4 muito utilizada no
jornalismo tradicional, sobretudo naquele com viés sensacionalista, fica mais elaborada e
complexa no Jornalismo Literario, com a apresentagdo dos personagens sendo feita de
formas proximas as que sao empregadas pela literatura, sobretudo a realista. Para se falar
de alguém ou de um fato, o Jornalismo Literdrio ndo se satisfaz em descrever
superficialmente o ocorrido ou determinada pessoa e sim busca entendimentos mais
completos sobre o que ou quem estd tratando em construgdes de perfis que,
aprofundados, se assemelham a elaboragao dos personagens de ficcao.

O individuo que ¢ tema de uma reportagem de viés literario tem sua historia de
vida, seus atos precedentes que indicam padrdes de comportamento, preferéncias e
manias, a forma pela qual circula em seus ambientes (casa, trabalho, bairro), seus
pensamentos e valores € o que mais parecer interessante ao narrador vasculhados na
apuracdo. Para usar uma classificacdo conhecida do campo literario, cunhada por Forster
(1974), o jornalismo tradicional se conforma com “personagens planas” ou “rasas”,
enquanto o Jornalismo Literario se esforga para levar ao texto “personagens redondas”
ou “profundas”. E com esse nivel de detalhamento, como pontua Antonio Candido, que
as narrativas de ficcdo constroem o que ndo existe. Ele pondera que “ha afinidades e
diferengas essenciais entre o ser vivo e os entes de ficcdo, e que as diferengas sdo tio
importantes quanto as afinidades para criar o sentimento de verdade, que ¢ a
verossimilhanga” (Candido, 2000a, p. 55). Algo, porém, que subentende um acordo, um
“sentimento de verdade”, uma “construcdo cultural”. “A verdade ou a falsidade de um

discurso, a mentira ou o segredo ndo estdo estabelecidos e sim procedem de um acordo
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implicito entre emissor e receptor, acordo que chamamos de contrato de veridi¢ao”
(Delucchi & Delucchi, 2008, p. 98).

O mundo, tal qual o vemos, ¢ um grande relato no qual participam o poder
criador, a imaginagdo, o desejo de apreensao total e a necessidade da informagao tomada
como veridica. Esses elementos nao se isolam. Eles entram em choque continuo na
imprensa, na literatura, na conversa em familia, na festa com os amigos, no trabalho, no
lazer. A narragdo do mundo ¢ uma grande arena em que verdades e mentiras, em que
visdes parciais € interpretagdes pessoais se misturam, se confundem, entram em fusdo.
Ainda que o jornalismo ou a historia se instituam como espagos do discurso da verdade,
esse predicado ndo se efetiva na pratica porque a verdade estd diluida e ¢ mutavel. Os
discursos, ainda que ndo sejam propriamente ficgdes, sdo, sobretudo, criagdes e
constru¢des advindas de estratégias e constrangimentos, de escolhas e interesses.

Quando o texto traz o detalhamento de um ambiente, das feicdes de uma pessoa,
cumpre o papel de informar o que ocorreu em determinada acdo ou como ¢é certo
individuo, salpicando a narrativa com pontos de referéncia e ganhando em credibilidade.
Sendo ou ndo bem cumprida, essa estratégia narrativa ¢ comum, ja que, como observa
Nilson Lage (1993b), “a busca de enunciadores referenciais” credencia o narrador em
primeira pessoa — no caso, o reporter — a dizer ao leitor que esteve 14, viu a cena e sabe
do que esta falando, mesmo que ndo tenha presenciado o acontecimento no momento
exato em que ele se deu. A reconstru¢dao do fato fica, portanto, mais convincente. Na
mesma direcdo simbolica esta a busca pelo testemunho, pelo depoimento de alguém que
viu o que ocorreu e possa relatar sua experiéncia, o que € corriqueiro na apuracao
jornalistica. “No caso do jornalismo, esse testemunho do testemunho, assim como em
todo discurso realista, recorre ao que mais promove o efeito da realidade: a estratégia da
referencialidade” (Gomes, 2003, p. 24).

Da mesma maneira, o detalhamento da ac¢do, com a inclusdo do que Barthes
(2004) chama de “pormenores inlteis”, ¢ uma forma que a narrativa realista tem de se
estabelecer. O Jornalismo Literario tem a tendéncia de intensificar essas estratégias de
consolidagdo da verossimilhanga. A apresentacao de dados referenciais e testemunhais
diverge dos modelos basicos do jornalismo tradicional quanto ao estilo do texto, a
linguagem empregada, a complexidade do relato, mas ha uma preocupagdo comum e

premente: se mostrar crivel. E necessario salientar que o conceito de verossimilhanga,
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mesmo que abra brechas para atualizagdes e adaptacdes a outros discursos, como o
jornalistico, refere-se, em sua origem, a uma questdo de género. Foi assim que
Aristoteles o pensou em sua Poética.

Como afirma Roberto de Oliveira Branddo, no preficio de uma edicdo deste
classico (1997), os conselhos aristotélicos que pregam a necessidade da verossimilhanga
estdo relacionados a “uma unidade interna da obra” para que ela se torne compreensivel
e se diferencie de textos de outra natureza. Na Grécia Antiga, a preocupacdo era nao
misturar o drama e a épica com a histéria. “A obra do poeta ndo consiste em contar o que
aconteceu, mas sim coisas que podiam acontecer, possiveis no ponto de vista da
verossimilhanga ou da necessidade” (Branddo, 1997, p. 3). Nao se pode, obviamente,
estabelecer uma simetria conceitual entre essas preocupacdes aristotélicas e as diferencas
existentes entre romances realistas de ficgdo e textos informativo-noticiosos, mas, de
qualquer forma, ¢ um paralelo que sugere a reflexdo de que os compartilhamentos que
possam existir ndo causam a destruicdo da autonomia dos discursos envolvidos em tais
intercaAmbios. Aristoteles escreve que a imitacdo — poder-se-ia dizer representacdo ou
mimesis — ¢ um comportamento natural ao homem. Logico e legitimo que tal ansia se
expresse literariamente. Outros dois autores da poética cldssica t€ém pensamentos
parecidos. Horécio pregava: “Nao se distanciem da realidade as fic¢des que visam ao
prazer” (apud Brandao, 1997, p. 65). Para Longino, “o que nos ¢ familiar nos inspira
mais confianga” (apud Brandao, 1997, p. 26).

O conceito aristotélico da verossimilhanga foi, muitas vezes, encarado com
desconfianca em razdo de ele ser relacionado com atitudes como a de enganar ou
ludibriar, emprestando um carater de verdade a algo que ndo ¢ real fora de sua aparéncia.
Para o jornalismo, tal acepg¢ao ¢, claramente, problematica. Como um discurso que roga
ser fiel aos fatos e tem o compromisso firmado de levar a realidade a seus leitores pode

se aliar a procedimentos que dao apenas um “efeito de real”?

O termo ‘verdade’, quando usado em referéncia a obras de arte ou de ficcao,
tem significado diverso. Designa, com frequéncia, qualquer coisa como a
genuinidade, sinceridade ou autenticidade (termos que em geral visam a
atitude subjetiva do autor); ou a verossimilhanca, isto ¢, na expressdo de
Aristételes, ndo a adequagdo aquilo que aconteceu, mas aquilo que poderia
ter acontecido; ou a coeréncia interna no que tange ao mundo imaginario das
personagens e situagdes miméticas. (Rosenfeld, 2000, p. 18)
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A verossimilhanga, pelo menos a entendida por Aristoteles, € aquela que, além de
estabelecer fronteiras de género, fala do carater estético do texto e de sua integridade
como obra de ficgdo, mas com relagdes com o mundo real. Seria, como comenta
Dominique Maingueneau (2008a), uma lei do discurso literario. Adilson Citelli reitera
essa noc¢ao ao dizer que “verossimil €, pois, tudo aquilo que se constitui em verdade a
partir de sua propria logica” (1991, p. 14). Candida Vilares Gancho, por sua vez, afirma
que “os fatos de uma histoéria ndo precisam ser verdadeiros [...], mas devem ser
verossimeis; isto que dizer que, mesmo sendo inventados, o leitor deve acreditar no que
1€” (2001, p. 10). Cristina Costa refor¢a essa visao menos superficial dos caminhos do

discurso literario quando defende que

[...] somos levados a considerar como ficcdo ndo apenas obras literarias,
plasticas ou cinematograficas que identificamos e classificamos como
ficcionais, mas o tipo de relagdo intersubjetiva que estabelecemos com a
realidade, mediada por um texto que pode se apresentar sob as mais diversas
linguagens e suportes. (Costa, 2002, p. 29).

Na literatura, o verossimil ndo ¢ o verdadeiro, como ndo tem mesmo a obrigacao
de sé-lo. E o que Candido chama de “quinhdo da fantasia”, mentiras e criagdes que
tomam o ar de verdade no interior da obra, dentro de um contrato de leitura que nao
exige a verdade, apenas o verossimil. “No romance, o sentimento da realidade ¢ devido a
fatores diferentes da mera adesdo ao real, embora este possa ser, e efetivamente ¢, um
dos seus elementos” (Candido, 2000b, p. 66). Domicio Proenca Filho acrescenta que,
“sendo a obra de arte literaria matéria ficcional, claro estd que a realidade nela revelada
nao se confunde com a realidade socialmente dada” (2000, p. 35). No jornalismo, o eixo
de prioridade do discurso muda e a “realidade socialmente dada” define “a realidade
revelada” no texto, mesmo que se saiba do processo de reconstru¢do pelo qual ela
passou. Na reconstrucdo jornalistica, o elemento da verossimilhanga ou do efeito do real
atua de maneira diferente que na literatura, uma vez que nao se tem a intencao de falar
de “algo que poderia ter sido”, mas de “algo que foi”.

Rildo Cosson também acha que a verossimilhanga em textos de ficcdo e de ndo-
ficcdo pode ser vista sob angulos distintos. No primeiro deles, ela serve a coeréncia da
obra, sobretudo a de cunho estético, suprindo exigéncias da narrativa para que esta se
torne interessante e logica a quem l€. Pelo segundo prisma, a verossimilhanca colabora

para um “pacto narrativo proposto no qual, pelo menos para efeito de leitura, ¢ conforme
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ao real o mundo que a obra descreve” (Cosson, 2001, p. 39). O jornalismo pode ser
vislumbrado por esse segundo ponto de vista. Nao had discurso puro e imune a
subjetividades, mas hé intengdes no discurso e, se o propdsito ¢ levar ao leitor um texto
que seja o mais fiel possivel ao mundo relatado, ndo obstante as inegaveis interferéncias
do autor, do meio, das testemunhas e das fontes que compdem a narrativa, a
verossimilhanga deixa de ser um instrumento estético-literario para se transformar em
elemento de confirmacdo dos objetivos daquela enunciagdo, corroborando sua
credibilidade. Nao deixa de ser verossimilhanga, todavia, ¢ ndo se transforma em
verdade absoluta e inquestionavel.

No Jornalismo Literario ha as duas concepgdes de verossimilhanga listadas por
Cosson, mesmo porque elas ndo sdo excludentes. Com isso, a afirmac¢do de Carlos
Peixoto, de que “jornalismo e literatura sdo interdependentes e as diferengas que foram
colocadas entre ambos estdo se tornando cada vez mais irrelevantes” (2002, p. 124), ¢
passivel de discussdo. Literatura e jornalismo tém compartilhamentos importantes e
fazem uso de estratégias e procedimentos narrativos que podem coincidir. Isso ndo quer
dizer que tal uso se dé no mesmo sentido. O Jornalismo Literario lanca mao de
estratagemas narrativos que aterrorizam aqueles que temem reportagens pouco precisas,
extremamente subjetivas e, por consequéncia, mais literarias que propriamente
jornalisticas. E necessario debater e dosar as inovagdes e ndo apenas vilipendia-las. Os
fluxos de consciéncia nas reportagens de Tom Wolfe, por exemplo, suscitam debates
sobre o direito do jornalista de, em uma matéria que mantém o contrato de leitura
informacional, inferir a respeito do que um determinado personagem estd pensando.
Essa discussao ¢ legitima, mas o emprego de tal procedimento ndo deve ser condenado a
priori.

E necessario avaliar até que ponto o autor avanga em sua licenga poética, em que
medida a utilizagdo de tal recurso compromete ou ndo a credibilidade. O mesmo pode
ser questionado em relagdo a participagdo, na reportagem, do autor. Nesse caso, levanta-
se o perigo de uma exacerbada personalizacdo da figura do jornalista, que passa a ser a
estrela da apuragao. Outra alegacdo ¢ a de que o subjetivismo pode levar a reportagem a
ser um mero corolario de impressdes pessoais € ndo um esfor¢o de conhecer os motivos
e circunstancias de um acontecimento. Cosson assegura que, “ao contrario do que as

leituras das relagdes entre jornalismo e literatura comumente feitas podem levar a
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pensar, nem os géneros que compdem esses discursos, nem os proprios discursos se
organizam em pares opositivos ou em gradacdes de linguagem” (2002a, p. 27). Da
mesma forma como Chaparro (2008) aponta como falso o dilema que separa o
jornalismo informativo do jornalismo opinativo, sustentando que os dois podem
conviver tranquilamente em um mesmo texto, o Jornalismo Literario, como género
hibrido, secundariza as dicotomias existentes entre literatura e jornalismo ao promover o
surgimento de um terceiro, autonomo. Essa troca enfatiza o carater pluridiscursivo da

literatura e do jornalismo.

4.9. Pontos de ruptura do Jornalismo Literario

Os recursos de referenciacdo do mundo ¢ de elevacdo do efeito do real, uma
praxe na realiza¢do do trabalho de informar, podem ser encarados por um prisma mais
provocativo. Esse ¢ um dos pontos de ruptura mais polémicos que o Jornalismo Literario
pode empreender. Uma fissura que se encontra, por exemplo, na descricdo de ambientes
e caracteristicas pessoais de individuos envolvidos nos fatos noticiados. O trabalho de
ver e contar o que se viu por meio de um discurso, ainda que haja compromissos sé€rios
com propositos como o de informar jornalisticamente, ndo deve ser visto como sinénimo
automatico de verdade ou honestidade. No discurso, é possivel enviesar a informagao
sem que se encontre nenhum tipo de invencdo. O resultado pode ser trabalhado no
sentido de privilegiar, de ocultar, de omitir e de salientar angulos convenientes da agao
relatada. Havera uma fidelidade possivel ao acontecimento, mas seu significado
simbdlico podera estar completamente deturpado. Encher um texto de referéncias
tangiveis e/ou de testemunhos do fato ndo assegura que o discurso esteja correto sob o
prisma da ética ou mesmo da pragmatica da informacao.

Pode-se argumentar que essa questdo passa muito mais pelo carater do narrador
do que exatamente por uma forma discursiva que ele venha a adotar, podendo haver mau
jornalismo nos modelos tradicionais e alternativos. Essa afirmag¢ao é correta, mas ela traz
outra discussao que, muitas vezes, ¢ usada para embasar debates acerca do Jornalismo
Literario, ainda que as analises sejam de naturezas distintas. Se o jornalismo que se atém
as regras convencionais de elaboragdo do texto informativo tem suas fragilidades e
fortalezas quanto a transmissdo da verdade, ¢ injusto acreditar que o discurso que foge

dessas regras ndo possa também ser bom e ruim. Na critica ao Jornalismo Literario, o
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que se observa com frequéncia ¢ sua desconstrucdo porque ele nao atenderia as
especificidades do que se convenciona chamar de objetividade e verdade. Cassa-se a
oportunidade de exercer outros modelos informativos com argumentos que ndo se
sustentam, como o de que o relato objetivo € o Unico efetivamente jornalistico, ja que os
outros, literalizados, trariam problemas de precisao e veracidade.

Descri¢des detalhadas sdo importantes para todo discurso da realidade, incluindo
ai a literatura realista. H4, porém, outro elemento que ndo pode ser desconsiderado: a
interpretagdo do que se vé. Até mesmo o fotégrafo que produz um registro palpavel de
uma cena precisa busca o melhor angulo para fazé-lo. O jornalismo tradicional vende a
versdo de que o jornalista vé o mundo e o relata tal qual ¢, ignorando que o profissional
também se posiciona em determinado campo de visdo para fazer essa observagdo. E de
la que ele vai relatar. O sujeito narrador tem sua paratopia e sua arqueologia proprias.
Elas lhe dao sua apreensdo pessoal. Colocar-se, portanto, no relato, falando
explicitamente de seus sentimentos, de suas sensacdes, de suas recordagdes tornaria a
cena mais complexa. E legitimo cogitar que, dessa forma, o relato pode ficar mais
honesto, uma vez que o reporter, com tal liberdade, da sua versdo com maior
completude. Livre de amarras e mordacas formais, nao estaria ele registrando o mundo
com mais sensibilidade? Nao haveria um contato mais amplo e transparente entre
narrador e narratario?

O Jornalismo Literario propde essa ruptura com o jornalismo tradicional. Ater-se
a responder a um determinado nimero de perguntas, como se esse método pudesse
garantir a objetividade do relato, ¢ ndo apostar na complexidade do que ¢ noticiado. Dar
esse passo a mais demanda ndo s6 assumir um grau maior de subjetividade, mas também
se permitir inferir, implicar, deduzir, enfatizar a entrelinha e o subentendido, ndo
mascarar as possibilidades da informacao, ndo reduzi-las a um numero conveniente de
hipoteses, enfatizar sua ndo conclusibilidade. O adjetivo literario, assim, passa a fazer
sentido quando posto ao lado do termo jornalismo. E jornalismo, mas nio obedecendo a
todos os preceitos dessa formacdo discursiva, j4 que ndo € mais apenas o discurso
objetivante da informagdo. A palavra “literario” tem sua forca e deixa o discurso aberto,
plurivocal, pavimentando uma terceira via.

Na relagdo com a literatura, o jornalismo perde parte de suas caracteristicas

classicas e se abre a outros horizontes que podem vir a problematizar alguns de seus
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estatutos. Isso nao ¢ desvirtuar ou corromper um discurso e sim admitir que o Jornalismo
Literario ndo ¢ jornalismo em sua tipologia hegemonica. Ele ¢ inconclusivo, o que ndo o
desmerece e sim o diferencia. Ele ¢ polifonico e polissémico, mas ndo apenas no nivel
retdrico e sim em acepgdes mais praticas. O repdrter assume outra posi¢do, em que
continua a mediar informagdes, mas ndo do mesmo modo que antes. A linguagem
referencial permanece presente, mas acompanhada de outros elementos que a
relativizam, a contestam, a enriquecem e a transformam. No Jornalismo Literario hé a
assimilagdo de que as estratégias discursivas muitas vezes buscam o verossimil e ndo o
verdadeiro, que o verificavel s6 ¢ valido sob determinada otica, podendo nao sé-lo
quando encarado de outra. Nao hd um relativismo absoluto, mas também se abandona o
posicionamento positivista de acreditar que tudo pode ser apreendido completamente.

No Jornalismo Literario, o estatuto da verdade ¢ mais fragil e esse dado passa a
ndo ser um demérito e sim mais um ingrediente da informacdo, o que, ainda que
paradoxalmente, aproxima-a de uma realidade dos fatos. “O discurso ‘absoluto’ existe,
portanto (e € muito bom salientar isso), enquanto efeito discursivo. Em outras palavras,
embora todo discurso seja submetido a condi¢des determinadas de produgao, ha alguns
que se apresentam como se ndo o fossem” (Veron, 2004, p. 57, grifo do autor). O efeito
discursivo € algo que a literatura também persegue, ainda que com outras finalidades. Se
assim nao fosse, como explicar a literatura realista e seu afa de se situar no mundo
tangivel? Comentando a obra de Balzac, Auerbach salienta que “todo espago vital torna-
se para ele uma atmosfera moral e fisica, cuja paisagem, habitacdo, mdveis, acessorios,
vestudrio, corpo, carater, trato, ideologia, atividade e destino permeiam o ser humano”
(2001, p. 423). E o esforco da representagio mais fiel que di a muitos romances a
possibilidade de retratar a vida e o0 mundo, mesmo que pela dindmica da ficgdo. Uma
ficcdo que, ¢ bom lembrar, esta encharcada de realidade. Algo que se consolida com
Flaubert, que 0 mesmo Auerbach aponta como aquele com o qual “o realismo torna-se
apartidario, impessoal e objetivo” (2001, p. 432).

Essa via ¢ de mao dupla porque se trata de uma trilha discursiva com inimeras
bifurcagdes pelo caminho. O Jornalismo Literario, interdiscursivamente, esta situado nas
“fronteiras contaminadas” de duas formag¢des discursivas sélidas e reconhecidas, mas cle
segue um caminho proprio, ainda que atravessado pelos itinerarios originais. “E apenas

como parte de discursos anteriores que qualquer texto obtém sentido e importancia”
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(Hutcheon, 1991, p. 166). Um desses itinerarios ¢ a busca pelo verossimil. Ela pode ser
percebida no jornalismo, na literatura, na histéria, no Jornalismo Literario. “Atualmente
se considera que a verdade ndo ¢ mais que um efeito de sentido, portanto ndo se trata de
produzir discursos verdadeiros e sim de produzir discursos que pare¢cam verdadeiros, que
produzam um efeito de sentido determinado e convincente: o fazer-parecer-verdade”
(Delucchi & Delucchi, 2008, p. 98, grifo dos autores). Situa-se ai uma das bases da
ruptura proposta pelo Jornalismo Literario. Os discursos sdo verdadeiros de acordo com
as convencgdes a que sdo submetidos e, se o jornalismo tradicional protege uma verdade
em que penhora sua credibilidade, o Jornalismo Literario também tem seu curso proprio
de veracidade, um fluxo que passa pela descricdo e pela verificagdo dos fatos, mas nao
se atém a apuragdo convencional. Sua verdade também ¢ interpretativa e criadora.

Expressar sua ligagdo com a literatura ndo se resume, no caso do Jornalismo
Literario, ao campo puramente linguistico e de estilo textual. Tal correspondéncia
precisa ser mais profunda e essencial, o que inclui assumir mais riscos. Em sua
pragmatica, o jornalismo tradicional costuma se contentar em ouvir todos os lados da
questdo, descrever de forma objetiva os acontecimentos, autorizar-se como um discurso
mediador do mundo tangivel e verificavel. A literatura, por sua vez, eleva sua polifonia a
uma projecdo estética inventiva, que proponha alternativas ao mundo visivel, que as
reelabore ao bel prazer da imaginagdo do autor, dando-lhe total licenca para criar. O
Jornalismo Literario situa-se em uma posi¢cdo média desses dois sistemas de elaboracao
simbolica do mundo, ancorando-se na competéncia discursiva do jornalismo e
navegando na potencialidade criadora da literatura. O que se percebe, porém, ¢ que
muitos comentdrios sobre o Jornalismo Literario se intimidam diante dos preceitos do
jornalismo tradicional. Sua parcela literaria ¢ banida como um crime, um pecado, um
incesto. A pragmatica do Jornalismo Literario, entretanto, ndo deve respeitar tais
barreiras. Se a sua ampliddo ndo ¢ tdo extensa quanto a da literatura, ela ndo deve, por
outro lado, ser tdo restrita como a do jornalismo convencional.

Se o jornalismo busca a verdade, essa verdade pode se manifestar em muitos
momentos, de varias formas, sob inimeras estratégias. O poder criador do Jornalismo
Literario ¢ uma dessas vias de fluxo, ainda que seja uma estrada marginal. Ele ndo deve
se ater apenas aos fatos visiveis, porque eles podem ndo ser suficientes. Ele ndo deve se

intimidar diante de regras, porque elas podem nao ser completas. E necessario que haja a
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devida coragem para romper com certos paradigmas que impedem uma reflexdo mais
profunda desse discurso. Regras semelhantes ja cercearam a literatura e foi preciso que
houvesse partos dolorosos e separagdes radicais para que a arte literaria vicejasse.
Jornalismo ndo ¢ literatura e uma experiéncia que ¢ valida para um pode nao ser para
outro, mas € preciso reconhecer que eles tém arqueologias proximas, lidam com
elementos semelhantes (a palavra, a tradu¢do do mundo, o registro de um tempo),
ocupam espagos simbolicos importantes, estabelecem relagdes intimas e geram
hibridizag¢des. No Jornalismo Literario, as pontes entre jornalismo e literatura devem ser

tedrica e epistemologicamente produtivas, inquiridoras e instigantes.

4.9.1. Representacio no Jornalismo Literario

Adotar tal posicionamento ¢ um desafio. Ele implica desdobramentos nem
sempre facilmente assimildveis. Um deles estd relacionado com a representacdo. Ela
deve ser encarada de outra forma no Jornalismo Literario, ndo como uma alienagdo da
verdade do mundo ou uma tentativa de escamotear algo e sim como um dispositivo
absolutamente legitimo do discurso informativo. A representagdo ¢ ela propria uma
forma de também falar das “verdades” do mundo, abdicando de uma literalidade para
investir em uma literariedade. O que necessita ficar claro ¢ que mesmo o jornalismo
tradicional trabalha com as representagdes. Ele proprio e o lugar que cativou para si na
sociedade sdo duas delas. Veron afirma que as figuras do jornalista, da informagao, da
atualidade e da descri¢do objetiva sdo representagdes sociais (2004, p. 124). Ele alega
que “hé tantos ‘reais’ (a atualidade do mundo enquanto ‘real’) como midias informativas
diferentes” (p. 280). Bourdieu (2007) acrescenta que as representagdes do mundo sdao
formas de exercicio de poder social e simbodlico — que pode ser religioso, politico,
economico (p. 52-53) — e que estdo ligadas a propria compreensdo do mundo por parte
das pessoas envolvidas em suas malhas (p. 290-291).

Auerbach (2001) destaca a importancia da representacdo na construcdo literaria
em varias épocas, do romance de cavalaria (p. 114) ao romance moderno (p. 419ss).
Terry Eagleton ironiza as teorias pds-modernas que desejam diminuir o poder desse
fator. “Talvez o fim da representacdo viesse quando ndo existisse mais ninguém para
representar ou para ser representado” (2005, p. 101). O discurso ¢, pois, representacdo e

tentar negar esse vetor ¢ ludibriar o entendimento do proprio texto. Os discursos de
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verdade, como a histéria e o jornalismo, incorrem muitas vezes na crenga de que estdo
livres de toda e qualquer representacdo, uma vez que ela poderia macula-los. O
Jornalismo Literdrio tem uma relagdo mais transparente com esse importante elemento
discursivo, vendo-o ndo como uma ameaga ¢ sim como um aliado. A representacgdo,
unida em diversas ocasides a metaforas e outras figuras de linguagem que se mostram
abertamente no texto, constroi uma relacado de confianca com o enunciatario, uma vez
que ele reconhece naquela informagdo um grau de cumplicidade capaz de revelar seus

procedimentos constituintes.

E, ndo obstante, estamos diante do fato inelutavel de que, mesmo na prosa
discursiva mais pura, textos que pretendem representar ‘as coisas como elas
sdo’, sem floreios retoricos nem imagens poéticas, sempre ha uma falha de
intengdo. E possivel mostrar que todo texto mimético deixou alguma coisa
fora da descri¢do do seu objeto ou lhe acrescentou algo que ndo ¢ essencial
aquilo que algum leitor, com maior ou menor autoridade, considerara uma
descricdo adequada. (White, 2001, p. 15)

White fala de “texto mimético”, o que poderia remeter, exclusivamente, a obras
de fic¢do, mas ¢ bom perceber qual ¢ o alcance dessa defini¢do para o autor, notorio por
problematizar a “fidelidade aos fatos” do discurso historico. Ele situa o mimético no
campo da descri¢do, levando ainda a luz do debate os aspectos diegéticos — referentes a
analise da argumentacdo e da narrativa intrinsecas do texto — e diatdxicos — que
promovem a unido entre o descritivo e o argumentativo. Isso leva a um itinerario
analitico que passa pela observagao, pela interpretacdo e pela manifestacao discursiva de
tal apreensdo. E assim que se molda o discurso, em que elementos objetivos e subjetivos
se unem em uma formacdo que considera em sua construgdo as representagdes, as
vivéncias e as visdes de mundo. O que White esta debatendo ¢ literatura, mas também ¢
historia e, por que ndo, o proprio jornalismo, que tem trajetoria semelhante. O autor vai
mais longe quando reune teoria do discurso com atividade onirica, linguagem e
pensamento conceitual para “relacionar os elementos miméticos e diegéticos em toda
representacdo da realidade” (White, 2001, p. 28).

Nao ¢ preciso mergulhar tdo fundo em seu trabalho teérico para afirmar o que
pensa White: o discurso, mesmo os mais “realistas” ou “verdadeiros”, ¢ “uma congérie
de fatos estabelecidos e inferidos, e a0 mesmo tempo uma representacdo que € uma
interpreta¢do e uma interpretacdo que ¢ tomada por uma explicagdo de todo o processo
refletido na narrativa” (2001, p. 65). Segundo ele, os historiadores trabalham dando
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explicagdes a partir de uma “brutal capacidade de excluir certos fatos no interesse de
constituir outros em componentes de estorias compreensiveis”, em que a coeréncia de
tais dados “so ¢ alcancada mediante uma adaptacao dos ‘fatos’ as exigéncias da forma da
estoria” (2001, p. 107). Para White, “as histérias nunca devem ser lidas como signos
inequivocos dos acontecimentos que relatam, mas antes como estruturas simbolicas,
metaforas de longo alcance, que ‘comparam’ os acontecimentos nelas expostos” a
alguma forma mais familiar (p. 108). Obviamente que nao se perdeu de vista que tipo de
discurso o autor aventa — o histdrico —, mas ¢ legitima a analogia com o jornalismo, uma
vez que ambos trazem o valor da credibilidade como maior patrimonio.

White ndo faz uma defesa da mentira, mas expde uma verdade: o mundo
mediado discursivamente é simbolico, representacional, construido e retrabalhado. O
mundo do discurso ¢ polifénico e polissémico, metaférico, ndo concluido e aberto. O
mundo do discurso ndo ¢ um mundo de engodos, mas acreditar num pretenso
espelhamento da realidade ¢ ndo entender suas engrenagens, seus métodos de formacao,
suas lacunas e siléncios, suas teias entrelagadas, seus poderes de significacdo. Jornalismo
Literario ndo ¢ ficcionalizar irresponsavelmente a informagdo, mas a oportunidade de
enriquecé-la com outros olhares que ndo estejam embagados pela crenca em uma
verdade irrefutavel. O jornalismo deve perseguir a exatiddo e a precisdo, a honestidade
das informagdes e a transparéncia, mas tais metas ndo podem ignorar o poder da
representacdo, ja que ela, mesmo literalizada, pode ser um instrumento para a condugado
de uma narrativa que prime pela precisdo. A vivéncia, a interpretacdo, os contextos
pessoais sdo colaboradores de uma informacdo mais completa, consciente, universal.
Nao h4 uma tnica “verdade” a ser perseguida. Ha muitas e elas percorrem caminhos
nem sempre ortodoxos.

Luiz Costa Lima (2006) também ataca a no¢do de um discurso totalizante da
realidade a que se propde relatar. Segundo ele, € ilusério apostar que a linguagem seja
“incapaz de modificar o teor da lembranga” (p. 152). Citando Michel de Certeau, ele diz
que a historia pode ser encarada como uma espécie de literatura (p. 154) e, recorrendo a
Paul Ricouer, Lima pondera que o passado, discursivamente, pode ser traduzido por
meio de uma mimesis, em que os elementos sensoriais, as reagdes € os pensamentos do
mundo tém seu peso na enunciacio (p. 155). Em outro momento, comentando a obra de

Aristoteles, Lima afirma que “privilegiar a semelhanga e ndo acentuar a diferenca entre a
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atualizacdo da mimesis e a matéria do mundo ajudava a que ndo se visse a distingao
entre espagos em que se cumpre a expressdo” e que esse comportamento, ainda na
Antiguidade, antecipava “uma distor¢ao do verismo realista, que muitos séculos depois
atormentara o romance” (p. 189). E ndo s6 o romance, como todo discurso que se sinta

compromissado com a realidade, como a histdria e o jornalismo.

4.9.2. O testemunhal no Jornalismo Literario

Outro pilar do discurso informativo tradicional e que lhe garante autoridade para
mediar o relato do mundo perante a sociedade ¢ a forma pela qual d4 importancia aos
testemunhos. As chamadas fontes de informagdo sdo cruciais em qualquer discurso que
tenha pretensdes de retratar ou se aproximar da realidade. No jornalismo, esse ponto ¢
ainda mais forte. Por meio de entrevistas e na apuragdo dos fatos, os testemunhos t€ém
papel fundamental no trabalho de contar o que aconteceu. O Jornalismo Literario nao
contesta essa importancia e sim a problematiza, o que pode levar a uma maior
transparéncia de sua atuacdo na constituigdo do discurso. O testemunhal ¢ um
instrumento imprescindivel para o relato jornalistico, ainda que de forma tangencial,
indireta. O que o jornalismo convencional faz, porém, ¢ transformar esse testemunhal
em algo meramente declaratdrio. As pessoas ouvidas sdo encaradas, muitas vezes, como
detentoras de verdades absolutas e suas falas sdo manifestadas sem muito rigor critico,
com critérios de selegdo frageis. H4 uma confianga exacerbada — ndo raro alimentada por
comodismo e preguica — nos relatos testemunhais, com pouco interesse € tempo para
checar dados, interpretar falas, cotejar comportamentos.

O Jornalismo Literario, até por, em tese, dispor de mais condigdes e tempo para a
apuracao das informacgdes, faz leituras mais aprofundadas e criticas do que ouve dos
relatos testemunhais. Essa ¢ uma diferenciagdo importante, porque se leva em conta que
a verdade também ndo estd, em seu estado puro, na visdo de mundo das fontes, ainda
que elas ndo tenham interesses em jogo. As pessoas ouvidas para as reportagens também
fazem suas proprias interpretagdes do que veem, sentem, vivenciam. Ha um forte
elemento subjetivo naquilo que narram. As histérias de vida pessoais, os valores
individuais, as visdes parciais do que foi presenciado transformam o discurso das
testemunhas, conscientemente ou ndo. Uma postura mais critica demanda um grau maior

de interpretacdo dos fatos, um aprofundamento na apuragdo, a relativizacdo do que se
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aferiu com os envolvidos no evento. A justificativa para isso pode ser resumida em um
argumento mais amplo, porém bastante factivel: as fontes mentem, enganam, omitem,
sdo parciais ou mesmo se esquecem de dizer algo que pode ser muito importante.

Nao ha, necessariamente, ma fé nessa deficiéncia, mas a natureza do jornalismo
leva a essa espécie de pacto, que advém de seu poder simbdlico na sociedade. As
pessoas confiam nas informagdes que recebem da imprensa e seria estranho que a
imprensa, por seu turno, nio confiasse nas informacdes que vém das pessoas. E um
fluxo duplo que retroalimenta essa proximidade que passa pelo discurso elaborado e
consumido. Essa confianca mutua integra o que Maingueneau (2008a) nomeia como
“estatuto de parceiros legitimos” ou “contrato”, em que ha uma “cooperacdo” entre os
coenunciadores de um discurso (p. 66-69). Saliente-se que o tedrico fala de uma relagio
mais direta, em que o discurso se d4 como comunicagdo interpessoal ou entre instituicao
e individuo. No trato com as testemunhas, pode-se dizer que o jornalista se posiciona
nessas duas esferas, como individuo ¢ como institui¢ao.

H4, dessa forma, a pressuposicdo de que a relacdo ¢ aberta, pelo menos na
maioria das vezes. Um ruido nessa sinceridade se dd quando interesses maiores estao
envolvidos, quando agentes politicos ou econdmicos atuam no campo da informagao em
prol de suas proprias demandas ou algo parecido. Na aproximacdo com o anénimo que
viu um atropelamento, que presenciou um crime ou que foi salvo de um incéndio, essas
prevengdes sdo menores. No cotidiano do trabalho jornalistico, em que a escassez de
tempo € uma praxe, € comum o profissional ndo ter condi¢des para duvidar de todas as
fontes, ainda que a tarefa de checagem de dados e informagdes seja imprescindivel na
elaboragdo do texto. E preciso entender, porém, que mesmo na checagem, com a
averiguacdo de documentos, coleta de depoimentos e versdes ou numerosas entrevistas
com todos os atores do acontecimento, os riscos persistem. H4d uma esséncia de
parcialidade na mediacdo noticiosa, uma vez que os relatos, além de passar pelos
inimeros e variados filtros de quem os estruturam, advém eles proprios de individuos
com percepgdes do mundo particulares e conflitantes.

Para corroborar a veracidade do que contam, os jornalistas recorrem as fontes,
muitas vezes, por meio da explicitagdo de suas falas. As aspas sdo recursos comumente
usados nas narrativas jornalisticas, uma vez que elas atestariam a confiabilidade do

relato coletado em campo pelo reporter. Esse efeito, entretanto, é contestado por estudos
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linguisticos e do discurso, campos que ja t€ém mais presente o fato de que tudo o que se
fala ou escreve estd permeado por uma série de elementos ndo manifestos. Maingueneau
¢ bem claro sobre a real natureza do chamado discurso direto, aquele em que, num texto,
o enunciador abre espago para outra voz. No caso do jornalismo, isso ocorreria com as

declaragoes de fontes e testemunhas do evento noticiado.

Mesmo quando o DD [discurso direto] relata falas consideradas como
realmente proferidas, trata-se apenas de uma encenagdo visando criar um
efeito de autenticidade: eis as palavras exatas que foram ditas, parece dizer o
enunciador. O DD caracteriza-se com efeito pelo fato de supostamente
indicar as proprias palavras do enunciador citado [...]. Como a situagdo de
enunciagdo € reconstruida pelo sujeito que a relata, é essa descrigdo
necessariamente subjetiva que condiciona a interpretacdo do discurso citado.
O DD nio pode, entdo, ser objetivo: por mais que seja fiel, o discurso direto €
sempre apenas um fragmento de texto submetido ao enunciador do discurso
citante, que dispde de multiplos meios para lhe dar um enfoque pessoal.
(Maingueneau, 2008a, p. 141, grifos do autor)

Mesmo quando as declaracdes inseridas nas reportagens estdo entre aspas,
retiradas de gravagdes ou de anotagdes literais das falas dos entrevistados, esses
elementos nao estdo livres de um trabalho discursivo que impede que se mostrem em
forma pura. Ha edigdes, escolhas, selecdes dessas falas. Elas sdo apresentadas apenas
parcialmente, dentro de contextos especificos que ndo aqueles em que foram proferidas,
tém significados distintos em cenas enunciativas diferentes. Como pontua Maingueneau,
o discurso direto “¢é apenas a encenagdo de uma fala atribuida a uma outra fonte de
enunciagio, e ndo ¢ a copia de uma fala ‘real’” (2008a, p. 143). E importante enfatizar
essa questdo para que haja a desmistificagdo das aspas no jornalismo. Elas sdo
instrumentos de verossimilhanca e credibilidade, sem divida, mas também estdo sujeitas
a toda sorte de reconfiguracdo simbolica. No Jornalismo Literdrio, ocorre o mesmo
processo que nas narrativas noticiosas tradicionais, mas com uma diferenga basica: a
admissao de que o discurso ndo ¢ a realidade absoluta. Ele trabalha esse debate em outro
registro, dando um carater mais estético e menos dogmatico a fala das fontes.

Quando Tom Wolfe reproduz trejeitos de fala de seus entrevistados, girias,
rompantes, chiliques e toda sorte de expressao oral em seu texto, causando até ruidos na
legibilidade das reportagens, ha uma correspondéncia de fidelidade entre o escrito e o
ouvido e testemunhado, mas isso ndo quer dizer que o enunciador esteja se isentando de

interferir sobremaneira no material que apresenta ao publico. Ele o refaz dentro de outra
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situagdo discursiva, ironizando, comparando, criticando, elogiando, detratando ou
enaltecendo a personagem em questdo a partir de uma fala dela, pronunciada, mas
retrabalhada no resultado final do texto. Afirmar que as aspas apenas reproduzem a fala
de outrem ou mesmo que isso ocorra mediante discurso indireto ¢ incorrer numa grande
ingenuidade. Isso ndo acontece pelo simples motivo de que falamos de discursos, eles
proprios essencialmente variaveis, tangenciaveis, moldaveis. O jornalismo, para
consumo externo, pode até defender sua trincheira de discurso autorizadamente
verdadeiro com argumentos no sentido de atestar sua “realidade”, mas, em seu cerne, ha
algo maior representado por uma subjetividade que normas objetivizantes de escrita e
tratamento do texto ndo podem soterrar.

O Jornalismo Literario tem essa premissa mais presente, escapando do erro de se
alicergar em pretensas objetividades. O discurso rompe com a tradi¢do do jornalismo
hegemonico e relativiza sua propria “verdade”, ndo diminuindo sua credibilidade e, sim,
pelo contrario, refor¢ando-a, uma vez que esclarece que o terreno em que transita ¢
movedi¢o nesse sentido. Ele amplia seu campo de compreensdo das informacdes que
coleta, uma vez que ndo ¢ s6 o que foi expresso ¢ manifestado que € posto em sua
narragdao. A observacdo atenta de comportamentos, gestos, olhares e até a inclusdao de
pausas e siléncios, aliadas a interpretagdo desses sinais no entrevistado e em seu
contexto, configuram-se matéria-prima valiosa para a media¢do informativa. As
descrigdes se enriquecem com o que também ndo ¢ visto ou dito, mas com o que ¢
escondido, omitido, ocultado, deliberadamente ou ndo. Isso inclui tentativas de decifrar
o pensamento do entrevistado estabelecendo correlagdes, inferéncias, deduzindo reagdes.
Nao se trata de leviandades e sim de explorar outras possibilidades na apuragdo, com a
mesma preocupagao de confirmar ou ndo tais cogitagdes. O importante é que elas sejam
explicadas, postas em contextos adequados, descritas como possibilidades € ndo como
fatos prontos e acabados.

No Jornalismo Literario, esse trabalho cabe a quem escreve e por isso o
profissional precisa ter a capacidade de elaborar conexdes, de fazer as perguntas certas,
de ndo se intimidar diante das possibilidades abertas pelo tema ou pelos personagens.
Ele tem de fugir do meramente declaratorio, da ditadura das aspas, em que se torna,
muitas vezes, porta-voz de versdes convenientes, mas nao verazes. Ha a necessidade de

um mergulho mais vertical na histéria, com o apontamento de contradi¢des nem sempre
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tao explicitas. O reporter, no Jornalismo Literario, tem a liberdade de intuir, pressentir,
farejar e entrar na historia “pela porta dos fundos”. Essa entrada subentende ousadias
que o jornalismo hegemonico, ndo raro, critica e despreza. Um conhecimento mais
profundo sobre os individuos participantes do relato ¢ uma dessas alternativas, incluindo
o mapeamento de tracos de personalidade, histérico de acdes realizadas no passado,
opinides de pessoas proximas sobre habitos, temperamentos, manias, obsessdes. Isso
dara um retrato mais completo dos fatos e de seus atores, cadenciando descrigdes fisicas
com comentarios de cunho psicologico, indo além no emprego de técnicas de perfil
ficcional, sempre deixando claro tratar-se de um recurso narrativo. Recurso que tem o
potencial de transmitir informagdes relevantes.

Muitas vezes, as narrativas informativas de viés literario assumem suas
incertezas com o uso de palavras como “parece” ou “talvez”. Mais que denotar
imprecisao, tais escolhas apontam para uma honestidade maior do relato, ainda que se
pudesse expressar no texto que os dados ali apresentados sdo oriundos de fontes
confiaveis. A diferenga ¢ que as fontes confidveis ndo deixam de ser confidveis, mas
passam a ser encaradas como humanas. E bom lembrar que os documentos também
foram produzidos a partir de relatos e prismas que trazem cargas subjetivas. A Nova
Histéria chama a atencdo para a duvida que também deve permear o relato
historiografico nesse sentido. “De um lado, os historiadores estruturais mostraram que a
narrativa tradicional passa por cima de aspectos importantes do passado [...]. Em outras
palavras, a narrativa nao ¢ mais inocente na historiografia do que o ¢ na fic¢ao” (Burke,
1992, p. 330). Ainda segundo Peter Burke, “os historiadores estdo comegando a perceber
que seu trabalho ndo reproduz ‘o que realmente aconteceu’, tanto quanto o representa de
um ponto de vista particular” (p. 337).

Saliente-se que os historiadores trabalham com fontes autorizadas, documentos
impressos, registros audiovisuais, achados arqueologicos e nem por isso estdo isentos da
parcialidade, da interpretacdo enviesada, das muitas “verdades” sobre um mesmo tema
ou episodio. Isso vem reforcar a postura do Jornalismo Literario diante de seu material.
As narrativas que colhe — orais ou impressas — sdo, antes de tudo, narrativas e como tais
tém a marca da interpretacdo, da ndo neutralidade discursiva, da visdo parcial. A partir
dai, também fornecera ao publico um discurso igualmente associado a tais

contingéncias, s6 que diferentes e talvez até mais complexas. Jornalismo e histdéria ndo
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podem ser vistos como discursos irredutiveis. Segundo Hayden White, discursos com a
missdo da verdade servem para “escapar a seducdo de um mundo que ndo passa de uma
criagdo de nossos anseios”, mas que eles sdo capazes de “prover uma base em que
possamos buscar aquela ‘transparéncia impossivel’” (2001, p. 63). Isso, porém, nao tira
de tais discursos a imponderabilidade da interpretacao, ja que tal elemento € constitutivo
de seu ntcleo duro, de sua base epistemologica, de sua efetivagcdo. “Pois a inclinagdo
pelo ‘verdadeiro’ ndo ¢ prova alguma da bondade humana — ainda cremos nisso? —, mas
simplesmente de sua ansia por um mundo estavel” (Costa Lima, 2006, p. 242).

O elemento testemunhal permanece sendo um instrumento importante entre os
recursos do Jornalismo Literario para o entendimento e a mediagdo do mundo, mas ele
ndo tem mais preponderancia absoluta. Sua confiabilidade ¢ posta em andlise e ele
convive com outras formas de apuragdo que podem contesta-lo. Na concepgao discursiva
do Jornalismo Literario, h4 a ruptura na tranquilidade do acordo entre a midia e as
fontes, todas elas e ndo apenas as claramente interessadas em tirar algum proveito do
acesso ao publico. Conviver com a duvida na apuragdo ¢ basilar para o entendimento
mais aprofundado do Jornalismo Literario, mas ndo apenas a desconfianga de praxe que
todo reporter precisa alimentar e sim algo mais radical. O profissional nao abdica da
verificabilidade e da acurdcia na coleta dos dados, mas é importante que tudo seja
relativizado em alguma medida, o que lhe dd4 mais liberdade na narragdo, liberto de

presilhas impostas por algo que, agora, ele sabe que ndo € tao intocavel assim.

4.9.3. O autor no Jornalismo Literario

Outro destacado ponto de ruptura empreendido pelo Jornalismo Literario refere-
se ao papel do autor na narrativa noticiosa. Uma mudanga que, como as outras, implica
uma série de desdobramentos. Esse ente narrativo tem posi¢do fundamental nos
contornos do modelo jornalistico convencional e d4 margem a discussdo sobre a postura
alternativa do Jornalismo Literario quanto a esse ponto. Na imprensa tradicional, o autor
¢ uma figura discreta, que ndo se mostra no texto, apesar de, nas ultimas décadas, ter se
tornado praxe nos veiculos impressos a assinatura do repérter € mesmo a exposi¢ao de
uma foto do profissional no caso de colunas, cronicas e artigos de opinido. A nog¢do
reinante de objetividade e imparcialidade dos textos noticiosos convencionais,

entretanto, barra maiores manifestacdes pessoais do enunciador, ja que isso poderia por
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em risco a confiabilidade do relato. E uma visdo que se baseia no maior distanciamento
possivel de eventuais elementos subjetivos na condu¢do das reportagens. Aquele que
narra deve ser apenas um mediador e um organizador dos fatos de que se ocupa, sendo
agente neutro, sem direito de intervir.

O Jornalismo Literario quebra essa regra, colocando o narrador/reporter no
centro das acdes como efetivo participante do texto, da cena enunciativa. Esse
posicionamento ¢ mais plural, pois possibilita trocas discursivas variadas e ricas. Linda
Hutcheon, falando da poética do pds-modernismo, argumenta que, dependendo das
posi¢des de produtor e receptor no discurso, € possivel “uma cumplicidade” entre eles
(1991, p. 115). Comentando a respeito da tdo propalada “morte do autor” na ficgdo,
Hutcheon escreve que ha uma maior intertextualidade dessa posicdo enunciativa e que
isso ndo significa suprimir o narrador do texto e sim modificar “seu status e sua fungdo”
(1991, p. 241). Veron pondera que os papéis de enunciador e receptor — que também
poderia ser designado de enunciatdrio — mudaram muito com o avan¢o dos estudos
linguisticos, o que obriga a novas abordagens de elementos do discurso, numa visdo
menos estratificada entre o que ¢ sintatico e o que € semantico (2004, p. 47-48). Um
recado direto para o jornalismo tradicional, tdo cioso em separar o autor do discurso
alegando normas textuais que podem ndo ser tdo validas quando a reportagem ¢
analisada por pontos de vista menos estratificados.

Posturas menos tributarias de classificacdes rigidas quanto a autoria podem ser
observadas na teoria literaria. Mesmo as escolas realistas da literatura, que também
tinham em perspectiva a preocupacdo de descrever certas realidades sem interferéncias,
estdo propensas a abdicar de uma rigidez absoluta quanto a participagdo do autor nos
relatos. Mestres do realismo literario, como Balzac e Stendhal, mesmo seguindo um
projeto de construgdo narrativa em que os objetos exteriores estariam no centro de partes
dos romances, conduzindo os sentimentos das personagens, ndo se abstiveram em tecer
comentarios, dar opinides, mesclar subjetividade as obras. Auerbach (2001) aponta
Gustave Flaubert como um dos raros autores que conseguiram se eximir em larga
medida de seus relatos, ainda que haja a certeza de sua inteira participagdo na constru¢ao
de um mundo do qual se omite como figura narrativa (p. 435-436). Nos enredos
psicolégicos de Virginia Woolf, segundo o mesmo Auerbach, “o escritor, como narrador

de fatos objetivos, desaparece quase que completamente; quase tudo o que ¢ dito aparece
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como reflexo na consciéncia das personagens do romance” (2001, p. 481). Constatacao
que problematiza alegagdes do jornalismo convencional na defesa do desaparecimento
do narrador no texto como prova de objetividade, ja que tal recurso pode ser utilizado
para narrativas totalmente subjetivas. Tudo depende da cena enunciativa e ndo de regras
inamoviveis sobre a conveniéncia ou nao do aparecimento do autor no discurso.

O apagamento do enunciador na narrativa jornalistica tradicional, de forma
paradoxal, se aproxima de algumas considera¢des sobre o tema na literatura feitas em
um texto classico de Walter Benjamin, de 1936. Ele comega seu ensaio sobre o narrador
do escritor russo Nikolai Leskov com a seguinte afirmagao: ‘“Por mais familiar que seja
seu nome, o narrador ndo estd de fato presente entre nds, em sua atualidade viva. Ele ¢
algo distante, e que se distancia ainda mais” (1994, p. 197). Ele se refere ao narrador nao
como um ser ¢ sim como uma entidade no texto, algo intangivel, ainda que
compreensivel. Espago semelhante reservado pelos modelos noticiosos hegemonicos
para o narrador dos relatos informativos. O jornalista, tal como o autor da visdo de
Benjamin, deixa de ser individuo para se transformar numa espécie de agente narrativo-
estilistico do texto. Para Benjamin, a mudanga do estatuto do narrador deve-se, em
grande parte, a decadéncia da experiéncia tangivel e humana, da vivéncia de quem conta.
Os narradores vém deixando de ser os que experimentam o que relatam e comegam a se
transformar em meros mediadores de episodios a eles ndo relacionados. Como Benjamin
destaca, literatura — em especial o género romanesco — ¢ imprensa estdo interligados e
isso deixa marcas profundas em ambos.

Benjamin esclarece que “o romancista segrega-se” e que a origem do género ¢ “o
individuo isolado” (1994, p. 201). E a vida social e suas incomensurabilidades que estio
na narrativa e o autor, ainda que fale de si e seus anseios, relaciona o assunto num plano
mais coletivo. E a tendéncia também do jornalismo. Ao buscar as historias do cotidiano e
contextualizar os acontecimentos, dando-lhes rosto e nome, o repdrter envereda por
questdes pessoais de seus personagens, mas sempre os liga a algo amplo, despertando o
interesse de mais pessoas. E desse percurso que emana e nele se alimenta a autoridade
do narrador, do ente que possui o conhecimento, que sabe da verdade, que informa e
relata. Os propdsitos do autor sdo diferentes na literatura e no jornalismo, assim como a
matéria-prima com que trabalham, mas as posturas, frequentemente, estdo muito

proximas, se reconhecem. Se, como diz Benjamin, o narrador do romance, pelas proprias
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caracteristicas fundamentais do género e pelo contexto histérico em que emerge, se
afasta do publico para melhor servir a um tipo de relato demandado, o jornalismo
tradicional faz movimento semelhante, aplicando-se, por sua vez, a apagar a figura do
reporter na narrativa. A exceg¢do fica por conta dos jornalistas de radio e TV, que
enfatizam sua presenca por meio do som e da imagem quase a exaustdo. Isso se deve,
porém, a particularidades dos meios que ndo cabem ser discutidas aqui.

Pontuar as posturas do jornalismo tradicional e da literatura quanto a figura do
autor e/ou do narrador do texto serve para que seja possivel apontar para a terceira via
que o Jornalismo Literario propde. Quando o repdrter comecga a contar como se deu
determinada ocorréncia, em deslindar um acontecimento, ele assume o papel de agente
principal da enunciagdo. No jornalismo tradicional, esse agente ¢, em larga medida,
ocultado. Na literatura, ele tem margem para assumir muitas outras fun¢des no texto
(narrador onisciente, personagem central, voz narrativa neutra). No Jornalismo Literéario,
¢ trilhado outro caminho. Ao contrario do modelo habitual da imprensa, o autor ndo se
omite, assumindo o papel de comentador, intérprete e até de participe ativo da agdo,
colocando-se no centro do relato como personagem de destaque. Ele se diferencia
também do narrador literario, ja que na ficcdo o individuo “autor” ndo costuma se
misturar com o individuo “narrador”. Na literatura, o narrador também ¢ uma invengao,
uma construcdo estilistica, personagem criado a partir da imaginacdo de quem escreve.
Mesmo nos casos de alter-egos, em que o autor constrdéi um narrador/personagem a sua
imagem e semelhanga, aquele agente ¢ uma clara e inequivoca representacgao.

Muniz Sodré identifica essas jungdes que, a0 mesmo tempo, sdo separagdes entre

o narrador literario e o papel do reporter na narrativa.

Quando um jornalista se comporta como um narrador literario — por exemplo,
usando linguagem pessoal ou coloquial, colocando a si mesmo na cena do
acontecimento, dando cores de aventura romanesca a seu relato, litigando
com as fontes de informagdo, etc, — ndo estd “fazendo literatura”, ¢ sim
lancando mao de recursos da retorica literaria para captar ainda mais a
aten¢do do leitor (2009, p. 144)

No Jornalismo Literario, as logicas do apagamento do narrador (jornalismo
tradicional) e da criagdo do narrador por parte do autor (literatura) sdo rompidas
simultaneamente. Quem narra ¢ um jornalista de carne e 0sso, que vive, respira, sente e

se coloca na acdo ndo como um personagem desta € sim como um individuo social que
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esta ali para mediar o mundo por meio de seu relato. Mesmo nas experiéncias mais
radicais, como o jornalismo gonzo de Hunter Thompson, em que ele se disfarcou de
delinquente e mergulhou nas drogas para narrar a vida de motoqueiros arruaceiros nos
Estados Unidos, em momento algum o leitor tem duvidas sobre a real identidade de
quem reporta. No jornalismo — hegemonico ou alternativo —, o reporter nao se despe de
suas fungdes, aparecendo ou ndo na narrativa. A diferenca ¢ que, no jornalismo mais
tradicional, essa presenca ¢ escamoteada por uma série de cuidados e subterfiigios, no
afa de tornar o discurso isento de paixdes ou opinides individuais. No Jornalismo
Literario, ha maior mobilidade para a figura do reporter, que pode transitar pelo enredo
com grande desenvoltura e se transformar em um observador participante da historia.

Ha casos no Jornalismo Literdrio em que o autor tenta se manter distante, como
acontece no livro 4 sangue frio (2003), de Truman Capote. Felipe Pena lembra que,
“partindo da auséncia (do autor) para fundar outra presenca, a escrita leva o significado
sempre para a posteridade, o futuro” (2008a, p.76). Um movimento, ainda de acordo
com o autor, “reciclavel” e que “rompe com a ideia de linearidade temporal”.
Procedimentos que inscrevem o narrador numa logica propria do discurso, em que “a
origem ¢ sempre reinaugurada, até porque cada momento € Unico € nao pode ser
resgatado em seu exato teor” (2008a, p. 76). E mais um argumento que expde a
contradi¢do de se exigir do texto jornalistico a exatiddo dos fatos, uma vez que o proprio
ente narrativo que lhe da forma estd numa posi¢do temporal em que tal comportamento
seria flagrantemente paradoxal. Ainda que haja um acordo tacito, em que o discurso se
adéqua as exigéncias de atualidade e periodicidade do ato informativo por meio da
imprensa, um escrutinio mais detido sobre a natureza do narrador mostra que ha um
disfarce que o coloca na cena das agdes com a capacidade de absolutizar sua narrativa.

Nesse aspecto particular, existe uma aproximagdo com a onisciéncia literaria, ja
que as prerrogativas do mediador discursivo do jornalismo sdo quase tdo amplas e
ilimitadas quanto o de um foco narrativo ficcional que tudo sabe e tudo vé. Parte da
magia de textos tdo diferenciados como os de Capote emana desse tipo de operacao, mas
ja sem algumas obrigacdes impostas pelos moldes objetivantes do jornalismo
tradicional. Mesmo quando o narrador ndo se apresenta explicitamente na cena dos fatos,
¢ como se ele 14 estivesse e para 14 levasse seu leitor. As dessemelhancas entre

jornalismo tradicional, Jornalismo Literario e literatura acham-se na forma como isso ¢
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feito e até que ponto tal subterfugio ¢ assumido. Em cada discurso, estabelece-se um
contrato de inteligibilidade especifico, em que o narrador ndo ¢ apenas o narrador. Ele
pode se apresentar como um ator da cena, um autor autorizado para 14 estar, uma vez que
¢ um jornalista, figura social simbdlica que tem como tarefa noticiar ao mundo o que
nele acontece.

O narrador também ndo ¢ um autor concebido como personalidade distanciada do
que escreve. Ha4 um maior comprometimento com os fatos contidos no texto, pois eles
ndo sdo uma ficcdo stricto sensu, ainda que abrigue doses de criacdo e seja,
efetivamente, uma construcao social. Seu espago, pela figura publica que tem e pelas
missdes que dele se exige, ndo se restringe a um estilista da palavra, assim como
também ndo se trata, no Jornalismo Literario, de alguém omisso de consideragdes sobre
o que estd falando. Seu estatuto ¢ diferente, autonomo, com alteridade suficiente para
construir um terceiro posto, diferente daquele destinado ao repodrter pelo jornalismo
tradicional e ao escritor pela literatura. Dé-se, assim, um novo ponto de ruptura do
Jornalismo Literario, problematizando mais um aspecto da enunciacdo convencional,

seja a jornalistica, seja a literaria.

4.10. A experiéncia do Novo Jornalismo norte-americano

Um dos movimentos mais notorios que promoveram a hibridizacdo do discurso
jornalistico e literario € o do New Journalism, ou Novo Jornalismo, desencadeado nos
contestadores anos 1960 nos Estados Unidos. A influéncia dos autores do periodo foi
consideravel e se espalhou pelo mundo. Tom Wolfe foi, ao lado de Nornan Mailer, Gay

Talese e Hunter Thompson, um dos expoentes do movimento e teorizou a respeito.

Era a descoberta de que era possivel na ndo-ficcdo, no jornalismo, usar
qualquer recurso literario, dos dialogismos tradicionais do ensaio aos fluxos
de consciéncia, e usar muitos tipos diferentes ao mesmo tempo, ou dentro de
um espago relativamente curto... para excitar tanto intelectual como
emocionalmente o leitor. (Wolfe, 2005, p. 28)

As reportagens mencionadas tinham como principal marca adotar procedimentos
do ambito da literatura, revogando regras estabelecidas na imprensa. De acordo com
Cosson, a principal inspiragdo foi a literatura realista, no qual os novos jornalistas foram
buscar alguns de seus principais procedimentos, como a constru¢do da narrativa na

técnica cena a cena, o uso dos didlogos entre os personagens e o ponto de vista situado
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no interior de um dos participantes do relato. “O resultado ¢ uma narrativa que,
semelhantemente ao romance em sua construgdo, tem sobre este a vantagem de ser
verdadeira” (Cosson, 2007, p. 137-138). Autores como Charles Dickens, Fiodor
Dostoiévski e Emile Zola inspiraram os “novos jornalistas” a subverter

condicionamentos do texto que consideravam redutores da criatividade.

Queriam estar presentes durante os acontecimentos, em intimidade com os
fatos, para captar didlogos, expressdes faciais e outros detalhes do ambiente.
Além de fornecer uma descrigdo objetiva completa, pretendiam oferecer algo
que os leitores encontravam apenas na literatura: uma vivéncia subjetiva e
emocional junto aos personagens. (Genro Filho, 1996, cap. IX, p. 11)

O jornalismo norte-americano ja havia produzido outros exemplos exitosos de
entrelacamento entre jornalismo e literatura em momentos anteriores aquela efervescente
década de 1960. Os livros Dez dias que abalaram o mundo, de John Reed (2010), sobre
a Revolucido Bolchevique de 1917, na Russia, e Hiroshima, de John Hersey (2008),
acerca da explosdo da bomba nuclear sobre a cidade japonesa de mesmo nome na
Segunda Guerra Mundial, publicado em 1946, sdo exemplos irrefutaveis dessa fusdo. A
influéncia do Novo Jornalismo como um movimento mais organizado, porém, ¢
inegavel. Chillon observa que os participantes do movimento se empenharam em se
“desvencilhar dos rigidos modos de expressdo proprios da imprensa tradicional, e
optaram, ao contrario, por utilizar outros procedimentos, técnicas ou recursos de
composicdo e estilo aptos a melhorar a qualidade informativa e estética de seus
trabalhos™ (1993, p. 135). As construgdes cena a cena, o emprego ostensivo de didlogos,
a variagdo do foco narrativo e a profundidade nas descrigdes fisicas e psicologicas sao
apontados pelo autor como caminhos alternativos de narracdo noticiosa introjetados pelo
Novo Jornalismo.

Castro pondera que um dos objetivos do movimento foi imprimir mais emo¢ao
ao produto lido na imprensa, “assim como a de trabalhar com arte tanto a dimensao da
objetividade e da racionalidade, quanto a da subjetividade, estimulando assim o leitor a
uma reprodugdo imagindria da realidade” (2010, p. 50). Proposta que encontrou terreno
fértil para se desenvolver numa sociedade — a norte-americana — em que, como pontua
Bulhdes (2007, p. 146), boa parte dos bens simbolicos ¢ “pasteurizada”, fazendo com
que o Novo Jornalismo ganhasse “o sentido de uma postura libertaria” diante de um

forte “pragmatismo noticioso”. Ainda que trazendo inovacdes consideraveis, o Novo
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Jornalismo ¢, em esséncia, um elogio as grandes reportagens, modalidade jornalistica
que perdeu espaco para as noticias curtas e de leitura rapida. Lima diz que “o new
journalism € quente” porque procura “provocar o leitor para um reordenamento tanto
intelectual quanto emocional (1995, p. 151).

Em sua opinido, o grande mérito daqueles escritores foi mergulhar “cada vez
mais fundo na realidade em rapida transformacao, sentindo de perto e por dentro o
pulsar da sociedade americana em conflito consigo mesma para nascer de mais uma de
suas multiplas faces contemporaneas” (Lima, 1995, p.148). As intersecgdes entre
jornalismo e literatura, em um ambiente de predominio da produgdo da noticia
formatada, necessitam de coragem e talento para ser realizadas na grande imprensa. E
também contar com algumas circunstancias favoraveis que abriram oportunidades para
quem desejava correr esse risco. Ferreira (2003) aponta uma delas: a contracultura. A
tudo caberia contestacao e Ferreira enxerga esse elemento evidenciado na produgdo de

Norman Mailer. Fernando Resende o identifica como determinante.

Na literatura americana, aquilo que podemos chamar de jornalismo
ficcionalizado ¢ inserido, por Malcolm Bradbury, no paradigma pods-
moderno. Esse modo de narrar é captador de um momento de transigdo, de
revaloragdo de conceitos morais, enfim, de mudangas de carater social que
refletiram ndo s6 nos Estados Unidos, mas no mundo em geral. (2002, p. 21)

As acrobacias estilisticas e narrativas promovidas por autores como Tom Wolfe e
Norman Mailer ddo a seus trabalhos outra dimensao, talvez mais nobre e completa, que a
dos textos jornalisticos “comuns”, mas os expde a riscos que podem descredencid-los
como jornalistas e colocé-los, totalmente, no campo da criagdo literdria. Como analisa
Resende, “nas leituras criticas sobre a producao jornalistica de Tom Wolfe, apresenta-se
um texto que prima ndo pela unidade, mas, antes, por uma pluralidade de focos,
linguagens, personagens, enfim, um texto permeado por verdades factuais e ficcionais”
(2002, p. 21). A mesma “pluralidade” ¢ percebida por Rogé Ferreira (2003) e pelo
proprio Wolfe (2005), em que se invoca a teoria bakhtiniana da polifonia. Vale refletir,
entretanto, sobre os espacos que separam Wolfe escrevendo como jornalista e
Dostoiévski — para ficar na alusdo a Bakhtin — escrevendo como romancista, mesmo que
ambos fagam uso de ferramentas narrativas semelhantes. Pode-se dizer que essa

diferenga guarda problemas de paratopia, de lugar de fala, de cena enunciativa, de
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arquivo, de contrato de leitura. A desconfianga sobre a real natureza de alguns trabalhos

do Novo Jornalismo ¢ um problema recorrente para os autores do estilo.

Em principio, ninguém acredita que os didlogos sejam verdadeiros, acusam
que tamanha precisdo sé poderia surgir da elaboracdo ficcional. Negam o
monologo interior e suas variantes. Os editores mais conservadores rejeitam
o uso de pontos de vista inortodoxos — em primeira pessoa, ou 0
autobiografico em terceira pessoa —, acusam o0s novos jornalistas de
‘comporem’ personagens e cenas — isto ¢, de integrarem num sé personagem
ou numa unica cena tragos ou acontecimentos diversos.

Tom Wolfe negava todas as acusacdes, naturalmente, ironizando que os
criticos simplesmente estavam aquém do que criticavam, ndo concebiam que
se pudesse fazer jornalismo com tal nivel de precisdo, mas precisdo que
abarcava tanto a objetividade quanto a subjetividade. (Lima, 1995, p.156,
grifos do autor)

Deve-se dar crédito a defesa que Wolfe formula para o Novo Jornalismo, assim
como ¢ necessario reconhecer que Trumam Capote admitia ter criado a cena final de 4
sangue frio, passada, cinematograficamente, em um cemitério. Os dialogos movimentam
o texto, os comentarios sao enriquecedores e divertidos, as descrigdoes sao dindmicas, a
composi¢do dos personagens, interessante. Fazer do jornalismo um discurso mais
agradavel de ler, com estilo proprio, incluindo o narrador no palco da agdo e
descronologizando a apresentagdo do acontecimento, ¢ uma iniciativa que demanda
talento, formacgao, tempo e pode combater com eficiéncia no texto informativo alguns de
seus defeitos, como a fragmentacdo e a descontextualizacdo. O Novo Jornalismo
promoveu essas virtudes, mas, como ocorre com toda experiéncia de mescla discursiva,
€ necessario ter a seguinte clareza: fazer Jornalismo Literario € arriscar-se.

Se o texto informativo literariamente composto esta inscrito num veiculo de
comunicacdo e o autor se apresenta como um repoérter falando de um acontecimento real,
de pessoas reais, de lugares e tempos reais, faz-se necessario que ele esteja calcado na
realidade, ainda que, de alguma maneira, jogue com as possibilidades dessa “verdade”
factivel e verificavel. Lipari (1996) pondera que “as convengdes da escrita noticiosa,
especificamente o cddigo de objetividade, proibem jornalistas de expressar opinides e/ou
interpretagdes pessoais” (p. 821). A autora acrescenta que, nesse processo, o jornalista
invoca sua posicao social enquanto membro de uma instituicdo autorizada e também o
que chama de “autoridade da palavra” (p. 822). Ela lista trés modos de linguagem que
fornecem subsidios para que o jornalismo consiga se efetivar como mediador das
“verdades” do mundo as quais dar-se-do crédito: a forma empirica, a inferecial e a
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metalinguistica. Elas falariam de uma certa “obviedade” descritiva dos fatos. Ja o
elemento presumivel do discurso jornalistico se apresentaria como a davida que paira
sobre ‘“verdades” relatadas, mas ndo totalmente comprovadas, inserindo-se, por
exemplo, os termos no condicional. Percebe-se que o jornalismo ndo abre mao do
monopdlio da verdade, uma vez que, se ha alguma mentira, ndo coube a ele crid-la e sim
a alguma fonte menos confidvel. Lipari conclui que os repodrteres, em seus trabalhos,
“usam consistentes e coerentes estratégias textuais de evolugdo, legitimagao e criagcdo de
direito sobre o mundo” (p. 831).

A filosofia atesta que a verdade € tdo utdpica quanto a compreensao do ser, mas ¢
necessario que, num relato jornalistico, haja a observancia de elementos que pontuam o
acordo com o leitor. Como pontua Platdo, no famoso didlogo socratico de “Fédon”
(2004): “Contudo — prosseguiu Socrates —, se algum raciocinio deve ter concordancia, s6
pode ser este que trata da harmonia?” (p. 159). A realidade, por conta do olhar particular
de quem apura a informacdo, pode ser, involuntariamente ou ndo, tdo ficcional quanto
um romance. A opinido predominante ¢ que se tal distor¢do ¢ planejada e executada,
respeitando-se apenas parametros de verossimilhanca que, nos dizeres de Aristoteles
(1997), servem como “efeito do real”, sai-se do texto jornalistico e entra-se no texto
literario. O Novo Jornalismo foi tdo influente e ruidoso justamente por encarar essa
questdo espinhosa. Segundo Ferreira, o Novo Jornalismo propde outra natureza
relacional entre a realidade e a criagdo, num encontro ndo necessariamente antagonico.
“Isto ¢, a subjetividade reconhecida do narrador produzindo a revelacdo de um real
desconhecido, segundo preceitos algo tradicionais de uma pretendida objetividade-
neutralidade jornalistica” (2004, p. 375).

E uma pratica que implica mudangas e inovagdes numa variada gama de aspectos
textuais — como a figura do narrador, que se torna mais explicita ao leitor, mas ndo tanto
a ponto de revelar todos os contratos discursivos que o cercam. E um local de
enunciagdo emanado do projeto de um texto efetivamente hibrido, algo que Wolfe
sempre enfatizou e que nas palavras de Ferreira pode ser resumido em uma “criag@o
artistica que reune literatura e jornalismo para propiciar a aproxima¢ao necessaria”
(2004, p. 97). E fundamental ressaltar que o objetivo final ndo ¢ urdir uma invengao,
uma obra de ficcdo, uma enorme metafora sobre o mundo, as pessoas € o tempo. O

propdsito do Novo Jornalismo permanece sendo o de informar e esse afa guia o emprego
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de técnicas proprias da ficcdo. A interpretacdo criativa, as ousadias discursivas e as
mesclas narrativas — algumas, de fato, temerarias — estdo todas voltadas para a apreensdo
mais completa do assunto tratado, para a aproximacdo mais efetiva dos acontecimentos,
para a melhor contextualizacdo. Em relacdo ao jornalismo convencional, os caminhos
sao diversos, mas ha convergéncia sobre onde se localiza o ponto de chegada.

Tom Wolfe introduziu em vérias matérias o “fluxo de consciéncia”, em que uma
verdadeira tempestade de ideias de seus entrevistados cai sobre o texto, desvendando
perturbagdes, sonhos, pensamentos ocultos. E um recurso de linguagem ousado e de
dificil realizacdo. Quando transferido para a esfera do jornalismo, entretanto,
transforma-se em instrumento narrativo encarado como duvidoso, dubio, pouco
confiavel. A fonte pode e — dependendo de quem seja — provavelmente vai mentir. O
reporter pode perceber essa mentira e tentar levar o entrevistado a contradi¢des com o
intuito de obter um testemunho mais sincero. Tais situagdes chegam a ser rotineiras no
trabalho do jornalista, mas imaginar e descrever como fato o que a pessoa que mente ou
omite algo esta pensando, de que forma, em seu intimo, enxerga os acontecimentos em
que se envolveu, pode extrapolar as possibilidades do texto informativo. Sao cabiveis as
discussdes a respeito, mas nao ha como negar que o Novo Jornalismo se deu a licenga
para tais ousadias, ainda que algumas possam ser consideradas levianas.

O Novo Jornalismo norte-americano ensina que promover rupturas ¢ necessario e
que essas fraturas podem requerer posturas ¢ acdes mais radicais, como o jornalismo de
imersdo extrema ou jornalismo gonzo, exemplificado pela heterodoxia de Hunter
Thompson. “Irreveréncia, sarcasmo, exageros € opinido também sdo caracteristicas do
Jornalismo Gonzo. Na verdade, a principal caracteristica dessa vertente ¢ escancarar a
questdo da impossivel isencdo jornalistica tanto cobrada, elogiada e sonhada pelos
manuais de redagao” (Pena, 2008a, p. 57). O Novo Jornalismo estica a corda bamba em
que se equilibra o Jornalismo Literario ao testar seus limites, ao colocar a prova suas
possibilidades. Ha uma revoga¢ao de parametros que, em geral, sdo tacitamente aceitos e
que formam, de variadas maneiras, o contrato de leitura social e simbolico do discurso
informativo da imprensa. Se, por um lado, a cautela na execucao de tais rompimentos
deve ser observada, por outro ¢ necessario fazer avaliagdes sem intimidagdes. O Novo

Jornalismo exp0ds uma critica que muitos preferem ignorar ou omitir.
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Bulhdes aponta um dos pontos nevralgicos dessa institucionalizagdo do discurso
jornalistico quando problematiza a onisciéncia adotada por tais textos sem que haja uma
discussdo mais profunda sobre o método que, em larga medida, provém do discurso
literario. Ele assinala que a agdo jornalistica, calcada na busca dos fatos por meio de
apuragoes, se da a partir da nogao de que algo ainda ¢ desconhecido e precisa ser posto a
claro. Esse processo de coleta de dados se d4 com um reporter esclarecendo os fatos a
partir do que conseguiu apurar, usando testemunhos e documentos, mas sempre se dando
a autoridade narrativa suficiente para fazer tal mediagdo, em explicita recorréncia a
onisciéncia. “A obviedade dessa afirmagao nao retira a relevancia de que a onisciéncia &,
em si, o proprio ficcional, visto aqui como sindnimo de impossivel, do puro imaginativo.
Dai a contradi¢do.” (Bulhdes, 2007, p. 200). Ferreira (2004, p. 387) acrescenta que o
jornalismo ¢, acima de tudo, um modo de producgdo de sentido e nisso se inserem as
técnicas de um autor como Tom Wolfe, que tem a consciéncia de que a producao de um
discurso que se apdie na verdade ¢ algo mais complexo que a reunido de dados
comprovaveis. Um caminho de rupturas e riscos.

Atualmente se fala em um movimento posterior ao Novo Jornalismo simbolizado
por trabalhos de autores dos anos 1960 e 1970. Chamado de New New Journalism, este
novo momento do Jornalismo Literdrio nos Estados Unidos conteria as rupturas
aventadas até aqui, com graus ainda mais intensos de imersdo e investigagdo. Ainda
baseados em reportagens publicadas em veiculos como a revista The New Yorker e
jornais como The New York Times, The Washington Post e Los Angeles Times — para
depois serem transformados em livros-reportagem —, esses trabalhos se caracterizam
pela observa¢do muito préxima dos personagens e seus contextos de vida, com marcada
opcao para a humanizacdo do relato. Robert Boynton (2005) entrevistou 19 dos mais
importantes representantes do chamado New New Journalism — incluindo o veterano
Gay Talese, remanescente do Novo Jornalismo —, abordando métodos de trabalho,
limites éticos, escolhas narrativas, abordagem de entrevistados. O que se percebe é que a
visdo de cada um sobre o Jornalismo Literario varia bastante, mas que a maioria delas
coincide no que se refere as liberdades que eles proprios se dao em suas narrativas,
mantendo o compromisso com a informag¢@o, mas ndo se prendendo a férmulas.

Boynton afirma que esses escritores — ele também os chama assim —, que lideram

o movimento “mais popular e influente [...] da historia da literatura de ndo-ficcdo da
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América”, exploram “os métodos e as técnicas que uma nova geracdo de jornalistas
desenvolveu, olhando para trds para entender sua dualidade — seus débitos com seus
predecessores, tanto dos anos 1890, quanto dos anos 1960 (p. xi), referindo-se a autores
do século XIX. Um dos entrevistados, Ted Conover, afirma que escreve “narrativas de
nao-ficgdo” e que nao tem “pretensdes de fazer jornalismo literario” (in: Boynton, 2005,
p. 7), mas se utiliza de seus métodos, como “tomar notas dos didlogos, ja que seus
detalhes serdo indispensdveis para recriar a cena mais tarde” (p. 21). Ele completa que
“acredita na verdade literal da ndo-ficgdo, como na oposicdo a verdade filosofica da
ficcao” (p. 28).

J& Richard Ben Cramer afirma que ndo ¢ seu objetivo prender a atengdo das
pessoas para dar apenas uma versao da realidade. “Uma vez que as pessoas tenham lido
o que eu tenha escrito sobre um assunto, eu quero que elas pensem, 'E isso!” (in:
Boynton, 2005, p. 52). Leon Dash, por sua vez, admite que a “verdade absoluta” nao ¢
possivel. “O que eu fago em minha escrita ¢ fornecer, o mais claramente que eu puder, a
verdade a respeito das motivacdes de alguém, como eu posso” (in: Boynton, 2005, p.
71). Segundo ele, “eu tento ser o observador, voar sobre o chdao” (p. 70). As divergéncias
ndo sao elementos dissonantes e sim comprovam a inexisténcia de formulas no
Jornalismo Literario, que pode ser apreendido e efetivado de muitas formas, cabendo a
criatividade a definicdo dos rumos das narrativas, que variam de acordo com temas,
condigdes de realizagdo, formagdes pessoais e profissionais, vivéncias e até momentos

de maior ou menor inspiragao.

4.11. Cronica

Existem narrativas hibridas que ndo estdo submetidas a outros compromissos
discursivos. Na fronteira entre jornalismo e literatura, um exemplo ilustrativo ¢ a
cronica. Género que se encontra listado entre as mais tradicionais tipologias
jornalisticas, a cronica também ¢ vislumbrada em classificagdes literarias, nao
acarretando, com isso, problemas de formagado ou trai¢des discursivas. A dupla natureza
¢ sua principal caracteristica. Isso s6 € possivel porque a cronica ndo chega a ser cobrada
como discurso noticioso quanto ao contetido factual de sua enunciagdo, assim como nao
se liga totalmente ao campo literario por sua ligacdo com a imprensa. Pode-se dizer que

a cronica ¢ um dos géneros que mais se apoiam na interdiscursividade. Maingueneau
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(2000) conceitua o interdiscurso como uma relagdo entre as unidades discursivas e
também como um contato de determinados discursos com outros, que podem ser
anteriores ou contemporaneos.

A cronica localiza-se em area fronteirica entre estatutos narrativos distintos, mas,
de alguma forma, conserva sua alteridade. Autonomia em grande parte devida a sua
constituicdo histérica. Em um primeiro momento pertencente ao espectro da historia —
cronicas de viagens e de guerras —, esse discurso sofreu severas transformagdes ao longo
de seu percurso. As modificagdes da prosa ficcional e do relato jornalistico trazidas,
sobretudo, por um avango do modo de producao capitalista e das referéncias simbdlicas
dos leitores, também tiveram influéncia. A cronica, absorvida pela imprensa, foi
pressionada a se adequar aos novos tempos. A cronica, com vieses literarios e
jornalisticos, ¢ duplamente levada a se desenvolver nessa dire¢do. Talvez seu grande
trunfo seja o fato de passar por tal processo sem abrir mao de seu carater hibrido.

Marques de Melo estabelece que foi com o “sentido de relato histérico que a
cronica chegou ao jornalismo” e que ela ¢ “o embrido da reportagem” (2003, p. 149).
Sua mudanga de estatuto ao longo do tempo foi um dos sintomas das modificagdes pelas
quais o jornalismo passou nos séculos XIX e XX. “Se a cronica de costume se valia do
real (fatos ou ideias do momento) simplesmente como ‘deixa’ ou como inspiragdo para
um relato poético ou para uma descri¢do literaria, a crOnica moderna assume a
palpitagdo e a agilidade de um jornalismo em mutacdo” (Marques de Melo, 2003, p.
155). Segundo o autor, a cronica € um texto que passa a atuar na “consciéncia poética da
atualidade” e que, em sua feicdo moderna, transforma-se num “género eminentemente
jornalistico”, cujas principais caracteristicas seriam ‘“fidelidade ao cotidiano, pela
vinculagdo temadtica e analitica que mantém relagdo com o que esta ocorrendo” ¢ a
critica social (2003, p. 156). H4, porém, seu lado literario. “Ha um consenso sobre a
especificidade literaria da cronica, ndo obstante as distintas nuancas que assumem o0s
analistas a respeito da sua significagdo” (Marques de Melo, 2003, p. 160).

A cronica nos jornais, de acordo com Afranio Coutinho, seria um resquicio no
jornalismo atual de um tempo em que a imprensa era mais aberta a expressoes literarias.
Um discurso que, na opinido do autor, ¢ tributario de uma fase romantica do jornalismo.
“Cronistas foram também os primeiros romancistas, notando-se que o romance urbano

ou de costumes era, por assim dizer, um desenvolvimento natural da crénica” (Coutinho,

295



1986, p. 124). Ainda de acordo com Coutinho, “a cronica, ligada a grande imprensa [...]
s0 vem aparecer no Brasil com a feicdo que lhe ¢ reconhecida hoje, nos meados do
século XIX, quando os jornais evoluem para um tipo sui generis de empresa industrial”
(1986, p. 123, grifo do autor). O “tipo sui generis de empresa industrial” se estabeleceu
com mais for¢a, diminuindo, gradativamente, o espaco da cronica. Antes, havia a
tradi¢do da ““cronica politica”, da “cronica policial” ou da “crdénica esportiva”, que eram,
na verdade, andlises e interpretacdes feitas sobre determinados assuntos, com o estilo
autoral de quem as escrevia. A designacdo mudou para noticia, o que denota a
desqualificagdo da cronica como texto preponderante de um jornalismo que se quer
objetivo e informativo, mas ndo extingue sua presenga nesse texto hibridizado.

Situagdo que aponta a ambivaléncia do género. “Ela [a cronica] vive conectada as
condi¢gdes de producdo e difusdo do jornal didrio e dialoga, mesmo que implicitamente,
com o noticiario de cada dia. Ao mesmo tempo, respira desprendimento e autonomia”
(Bulhdes, 2007, p. 57). No Brasil, essa caracteristica ¢ muito marcada, o que assegurou
algo a cronica que os outros discursos, poéticos ou faticos, ndo puderam oferecer na
mesma medida. Num trabalho de moldagem, adaptacdo e simbiose Unico, a cronica
encontrou espago na imprensa, mesmo depois que esta foi desliteraturizada, sem abdicar
de sua vocagdo onirica. “O que se pode dizer, de uma forma bem genérica, ¢ que a
crOnica se apresenta como um texto literario dentro do jornal, e que sua fun¢do ¢ a de ser
uma espécie de avesso, de negativo da noticia” (Coelho, 2002, p. 156). E um paroxismo
proposital, incentivado e que agrada os leitores. Sua conotagdo marcadamente literaria,
no entanto, ndo lhe retira a credibilidade. Ela se coloca em outro espago, diferente até
daquele ocupado pelo Jornalismo Literario. Sua permissao ¢ mais vasta porque goza de
liberdade plena para variar do informativo ao imaginativo sem prestar contas dessa
transicao, sendo uma mudanga natural.

Diante da nova realidade do jornalismo industrial, a cronica passa a trabalhar
tanto com a informagdo factual e apurada, mostrando a importancia de visdes menos

cerceadas dos acontecimentos, quanto com um texto de feicdes eminentemente literarias.

Talvez possamos estabelecer assim a distingdo entre reportagem e cronica: a
primeira mostra fatos e faz com que o olho do leitor penetre, através do
reporter, em espacos desconhecidos; a segunda ndo pretende que o leitor
apenas veja os fatos: quer fazer enxergar o que ha por trés deles. (Sodré¢ &
Ferrari, 1986, p. 94)
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A cronica € um discurso tao fugidio que, ndo raro, se confunde, chegando até
mesmo a se misturar efetivamente, com outros tipos de enunciagdo. Isso pode acontecer
com a reportagem. Em autores como Jodo do Rio, a comunhdo de cronica e relato
jornalistico ¢ tdo intensa que a classificagdo ndo ¢ undnime. Género essencialmente
interdiscursivo, a cronica pode tomar para si os contratos de leitura do jornalismo, do
mesmo modo como pode se abrigar na literatura. “Acho que (a crénica) ¢ um género
plebeu com pretensdes a nobre ou um texto jornalistico com pretensdes de ser literatura.
Normalmente ela s6 prova que ndo da para fazer literatura com pouco tempo, mas as

vezes consegue passar por nobre.” (Verissimo, 2007, p. 125).

4.12. Livro-reportagem

4

O livro-reportagem — ou romance-reportagem — ¢ outro género em que a
hibridizagao de jornalismo e literatura ¢ mais evidenciada. Edvaldo Pereira Lima (1995)
considera essa forma de publicacdo como uma maneira de ampliar, contando com mais
tempo e espago, coberturas sobre fatos e acontecimentos que o jornalismo diario e
semanal ndo conseguiu esgotar. O grande sucesso que experimentou no Brasil nos anos
1970 e 1980 resulta de uma clara inspiragao no Novo Jornalismo norte-americano dos
anos 1960 e a producdo do que Truman Capote chamava de non fiction novel, ou
romance de ndo ficcdo. A chegada desse modelo se deu no Brasil em um contexto de
repressao e floresceu estimulado pelo desejo de escapar as arbitrariedades que a ditadura
militar brasileira impunha ao trabalho jornalistico. O género foi utilizado para fugir a
censura nas redagdes dos jornais. Os livros sofriam uma vigilancia bem mais amena.
Alcmeno Bastos (2000), num levantamento sobre a literatura brasileira dessas décadas,
aponta a participacao relevante de livros-reportagem no cenario das letras nacionais.
Mas, literatura? A discussdo sobre se um livro-reportagem tem atrelamento maior a
literatura do que ao jornalismo vem desde a publicagdo de Os sertdes, de Euclides da
Cunha, em 1902. Segundo Cosson, “o romance-reportagem nao deveria nem mesmo ser
visto como um género, conforme fizeram os criticos jornalisticos, mas sim como um
fendomeno de época que imprimiu na literatura os tons do jornalismo” (2002a, p. 25).

Davi Arriguchi Jr. tangencia o centro da polémica, mas trata do tema quando
observa que a fic¢do dos anos 1970, época em que pela primeira vez o Brasil teve uma

3

producao de livros-reportagem mais sélida e sequenciada, se caracterizou por ‘“uma
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espécie de neonaturalismo, de neo-realismo [...] que esta ligado as formas de
representacdo do jornal” (1999, p. 77). O critico ndo afirma que os livros-reportagem sdo
literatura e sim que o discurso jornalistico influenciou certo movimento literario que
buscou maior realismo em seus motes e enredos. Rogé Ferreira (2004) distingue o livro-
reportagem do romance-reportagem, apontando as semelhangas entre eles, mas situando
o primeiro género no campo do jornalismo e o segundo, ndo obstante as convergéncias,
num espectro de mais intensa criagdo literaria. Essa separag¢do, porém, ndo ¢ o foco de
seu trabalho e sim a produgdo de sentidos de tais obras, em afirmagdes de praticas
politicas e contestatorias de certo eco na sociedade. Analisando autores brasileiros e
estrangeiros, Ferreira se concentra nas questdes discursivas e simbolicas, mostrando
como elas promovem rupturas de paradigmas no jornalismo e na literatura e enfatizando
o poderio desses textos em registrar o tempo e a sociedade em que estdo inscritos.

Nas ponderagdes de Arrigucci Jr. transparece o raciocinio de que o romance-
reportagem e/ou o livro-reportagem gozam de autonomia que problematiza defini¢cdes de
género, ja um tanto quanto embaralhadas. Enquanto Cosson defende que o romance-
reportagem “é um género que resultou do entrecruzamento do género ‘literario’ romance
com o género ‘nao-literario’ reportagem” (2001, p. 32), Lima (1995) prefere falar no
livro-reportagem como extensdo do jornalismo, que se beneficia de diversas influéncias
de estilo, linguagem e apresentacdo proprias da literatura. Em sua opinido, o livro-
reportagem conserva seu carater eminentemente jornalistico por tratar ndo da atualidade,
mas da contemporaneidade. Seus principais diferenciais, segundo o autor, estdo no
contetido (o factual aprofundado), no tratamento do tema proposto (a linguagem ¢ mais
elaborada, a apuracdo mais extensa, as falas e gestos dos personagens mais valorizados)
e em sua funcdo (suprir a deficiéncia do jornalismo diario, sempre comprimido por

problemas de tempo, logistica, recursos e pessoal).

Em principio, a incorporagdo ao livro-reportagem de procedimentos
operacionais do jornalismo — pauta, coleta, redacdo e edicdo —, e funcdes
tipicas do jornalismo, ja o caracteriza como parte integrante desse universo
maior. (Lima, 1995, p. 36)

A contribui¢do da literatura, nesse caso, pode estar na linguagem — uma vez que
o livro-reportagem ndo tem de ser necessariamente escrito como um texto de Jornalismo
Literario, ainda que haja uma aposta vigorosa na narratividade do relato. O formato

livro, porém, estimula o autor a produzir um trabalho que se adeque aos parametros da
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industria editorial, levando-o, quase que naturalmente, a se inspirar no género romance
para construir a histéria. “Esse emprego € necessario porque, para alcancar poder de
mobilizacdo do leitor e de retengdo da leitura por sua parte, a narrativa de profundidade
deve possuir qualidade literaria” (Lima, 1995, p. 142). Por ter maior folego, exige-se do
livro-reportagem um grau minimo de ineditismo nos fatos que traz a tona. Esses
acontecimentos, por sua vez, ndo estdo necessariamente relacionados a pauta do dia. Em
muitos casos, conta-se uma historia passada ja ha algum tempo, mas que ainda traz
implicagdes para o presente, nem que seja a mera curiosidade. O romance ndo € o unico
modelo narrativo da fic¢do a inspirar jornalistas. Sodré & Ferrari (1986) enumeram
outras possibilidades, como a reportagem-cronica e a reportagem-conto.

Em seu estudo sobre romance-reportagem e livro-reportagem, Rogé Ferreira fala
das inovagdes possiveis, apontando pioneirismos de algumas obras em varios aspectos.
Ele louva, por exemplo, o livro Hiroshima, de John Hersey, pela forma com que trabalha
as vozes narrativas, com o recurso constante as técnicas literarias sem que haja dividas
sobre a autenticidade dos depoimentos colhidos pelo autor (2004, p. 283-284). O
pesquisador também fala em rupturas, defendendo a importancia de algumas fraturas
nesse processo criativo e discursivamente produtivo, em que o discurso jornalistico, nos
seus mais variados espectros, estd implicado constantemente. Ao comentar diversos
trabalhos em que a literatura e o jornalismo se encontram, o autor salienta os horizontes
que tal juncdo tem condigdes de descortinar. Trata-se de uma miriade de possibilidades,
que denotam riscos, mas enriquecem as praticas discursivas, contribuem para formagdes
e arquivos, exercem a polifonia.

Adelmo Genro Filho ¢ categorico ao dizer que “ndo vale a pena substituir um
bom jornalismo por ma literatura”, acrescentando ainda que o Jornalismo Literario ndo
deve “ser generalizado como substitutivo da arte ou do jornalismo, pois ele se constitui
precisamente na dificil confluéncia de dois géneros relativamente auténomos” (1996,

cap. IX, p. 12). A observagao de Vicchiatti aponta para um caminho pertinente:

Literatura e jornalismo sdo dois territorios diferentes, mas ndo territorios
separados por barreiras intransponiveis que impecam as apropriacdes, 0s
entrelagamentos. Ao contrério, sdo ténues os limites entre eles, por vezes
quase imperceptiveis. Ndo que a literatura ou o jornalismo possam se
transfigurar um no outro. Mas que, com caracteristicas bem marcadas e
elementos distintos, em algumas manifestagdes tém a ousadia de usar os
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pontos de intersecgdo para construir uma narrativa quase hibrida. (Vicchiatti,
2005, p. 84)

As criagdes ficcionais ndo cabem mais no interior do jornalismo praticado ja a
partir de meados do século XIX nos Estados Unidos e inicio do século XX no Brasil em
razao da configuracdo de um patrimonio simbolico calcado na credibilidade. Ja os
padrdes da narrativa ficcional ainda podem ser utilizados sem ferir a finalidade maior do
discurso jornalistico e sdo essas experimentagdes interdiscursivas que levam o
Jornalismo Literario a se reinventar, estruturando-se ndo como um género literario com
base na realidade, mas como um discurso que recorre a aspectos formais da literatura e

ao talento narrativo do autor para proporcionar textos diferenciados sobre o mundo.

[...] a representagdo verbal é portadora da capacidade de elaborar impressoes
de factualidade ou de ficcionalidade, o que ndo significa dizer que se deva
aceitar ou se conformar com a auséncia de apuragdo do real plausivel no
exercicio jornalistico. Mas apenas conjeturar que, no plano do discurso,
passa-se a acreditar em algo como verdadeiro — ou digno de credibilidade
noticiosa — se a linguagem que o constitui comporta marcas que promovem
um efeito de verismo. (Bulhdes, 2007, p. 96).

Essa discussdo auxilia na maior clareza da abordagem do Jornalismo Literario.
Seu debate tedrico e a reflexdao sobre suas principais manifestacdes contribuem para que
a hibridizacao verificada nas produgdes jornalisticas com viés literario ndo se mostre
como meros estilos autorais, mas que demonstrem ter um arquivo histérico que a
sustenta e possa ser tratada em termos mais aprofundados no que se refere a sua
linguagem, ao seu poder simbdlico junto a sociedade e em seus estatutos basicos de

definicao.
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5. Passeios por obras do Jornalismo Literario

“Ndo me importa a palavra, esta corriqueira. (...)
Em momentos de graga, infrequentissimos,

se podera apanhda-la: um peixe vivo com a mdo.

>

Puro susto e terror.’

Adélia Prado, Bagagem

Este ultimo capitulo ¢ dedicado a comentarios de obras importantes e
representativas do Jornalismo Literdrio, a fim de melhor perceber aspectos ja
mencionados e outros que ilustram com maior clareza as prerrogativas que fazem desse
discurso uma manifestacdo provida de alteridade e independéncia. Para isso, serdo
apontadas questdes que denotam o grau de ousadia de textos de referéncia no universo
da hibridizacdo do jornalismo convencional e da literatura, que resulta em algo
diferenciado e com suas proprias caracteristicas. E preciso dizer, porém, que os
comentarios dos trabalhos aqui citados ndo sdo, de forma alguma, exaustivos no que tais
livros e reportagens t€ém de possibilidades. As abordagens sdo ilustrativas e, ainda que
reforcem as reflexdes tedricas precedentes, ndo constituem o cerne do trabalho e
tampouco representam uma validag¢do para suas conclusoes.

Esses “passeios pelos bosques do Jornalismo Literario” — parafraseando Umberto
Eco (1994) — se prestam, prioritariamente, a enriquecer o debate a respeito com alguns
exemplos, colhidos entre a producdo de autores inseridos no universo do Jornalismo
Literario em diferentes locais (Brasil, Estados Unidos, América Latina) e em varios
momentos no século 20 (de Jodao do Rio, na década de 1910, passando por textos escritos
na primeira metade do século, pelo Novo Jornalismo norte-americano dos anos
1960/1970, até chegar a producao atual). Optou-se por escolher uma obra de cada autor
(coletanea de reportagens ou um livro-reportagem) publicada no formato livro, dada a
facilidade de acesso a textos integrais editados aqui e no exterior, como as revistas
Realidade, O Cruzeiro e The New Yorker, havendo ainda a conveniéncia de se pingar
dentro de uma vasta producao, os trabalhos centrais. Os comentarios que se seguem sao
breves, mas, acreditamos, suficientemente representativos das possibilidades discursivas

do Jornalismo Literario quando este assume sua vocacdo para a ousadia e a alteridade.
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Ja foi dito que FEichmann em Jerusalém, de Hannah Arendt (2009a),
revolucionou, a seu modo, o sentido de uma cobertura jornalistica, j4 que ela se
aprofundou nos meandros do juri que analisou o caso de Adolf Eichmann, o criminoso
nazista sequestrado na Argentina pelo servigo secreto israclense e levado a uma corte
judia para pagar por sua participacdo na logistica do Holocausto da 2* Guerra Mundial.
Aliada a descricdo dos fatos, Arendt emprestou sua visdo erudita aquele evento,
enriquecendo a grande reportagem que escreveu. Para isso, como ja foi salientado, ela
precisou romper paradigmas do jornalismo, ndo se submetendo, porém, a simples
literaturizacdo do trabalho. Eichmann em Jerusalém nao € jornalismo convencional e
ndo ¢ um romance sobre um julgamento que, realmente, ocorreu. Trata-se de um esforgco
em dar completude a um evento relatado, ndo fugindo a responsabilidade que a autora
tinha em ser verdadeira em sua narragdo ¢ analise, mas também ndo se intimidando
diante de dogmas ou regras rigidas que poderiam cercear sua capacidade de apreensao,
seu angulo de visdo e andlise e sua criatividade de transmissdo do que viu e
testemunhou.

Outras obras que se desenvolvem no discurso do Jornalismo Literario promovem
rupturas de naturezas distintas, que podem se dar na linguagem, na construcao dos
personagens, na narrativizagdo das situagdes. Um exemplo dessa tltima alternativa ¢
Hiroshima (2008), texto que John Hershey publicou em uma edi¢ao especial da revista
norte-americana The New Yorker em 1946, contando, um ano depois do bombardeio
atdmico sobre a cidade japonesa de Hiroshima, o drama de seis sobreviventes daquele
ato terrivel que encerrou a 2* Guerra Mundial. Depois transformada em livro, a
reportagem se tornou um cldssico por varios motivos. O principal deles foi sua
importancia historica e de dentincia do que, de fato, havia sido causado pelos Estados
Unidos aos japoneses com aquele ataque aos civis. Uma outra razao para sua perenidade,
porém, ¢ o grau de originalidade e ousadia com que o relato jornalistico ¢ conduzido.
Hershey promoveu importantes rupturas em relagdo ao jornalismo tradicional para dar
uma dimensao mais exata do drama humano com o qual se deparou. Sua apuragdo se deu
um ano depois da explosdo que matou milhares, mas sua narrativa revoga esse intervalo

de tempo sem maiores cerimonias, para o bem da verdade jornalistica.
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Colocando-se diante de sua matéria-prima jornalistica com essa liberdade mais
alargada, Hershey pdde compor um texto que comeca da seguinte forma, retrabalhando

os padroes rigidos de tempo e espaco, usando tal subversao para melhor informar:

No dia 6 de agosto de 1945, precisamente as oito e quinze da manha, hora do
Japdo, quando a bomba atomica explodiu sobre Hiroshima, a srta. Toshiko
Sasaki, funcionaria da Fundicdo de Estanho do Leste da Asia, acabava de
sentar-se a sua mesa, no departamento de pessoal da fabrica, ¢ voltava a
cabeca para falar com sua colega da escrivaninha ao lado. Nesse exato
momento o dr. Masakazu Fuji se acomodava para ler o Asahi de Osaka no
terrago de seu hospital particular, suspenso sobre um dos sete rios deltaicos
que cortam Hiroshima; a sra. Hatsuyo Nakamura, viliva de um alfaiate,
observava, da janela de sua cozinha, a demoli¢do da casa vizinha, situada
num local que a defesa aérea reservara as faixas de contengdo de incéndios; o
padre Wilhelm Kleinsorge, jesuita alemao, lia a Stimmen der Zeit, revista da
Companhia de Jesus, deitado num catre, no terceiro e ultimo andar da casa da
missdo de sua ordem; o dr. Terufumi Sasaki, jovem cirurgido, caminhava por
um dos corredores do grande e moderno hospital da Cruz Vermelha local,
levando uma amostra de sangue para realizar um teste de Wassermann; e o
reverendo Kiyoshi Tanimoto, pastor da Igreja Metodista de Hiroshima,
parava na porta de um ricago de Koi, bairro do oeste da cidade, para
descarregar um carrinho de mao cheio de coisas que resolvera transferir para
ali por temer o macigo ataque dos B-29, que a populagdo aguardava. Uma
centena de milhares de pessoas foram mortas pela bomba atdmica, e essas
seis sdo algumas das que sobreviveram. Ainda se perguntam por que estdo
vivas, quando tantas morreram. Cada uma delas atribui sua sobrevivéncia ao
acaso ou a um ato da prdpria vontade — um passo dado a tempo, uma decisao
de entrar em casa, o fato de tomar um bonde e ndo outro. Agora cada uma
delas sabe que no ato de sobreviver viveu uma dazia de vidas e viu mais
mortes do que jamais teria imaginado ver. Na época ndo sabiam nada disso.
(Hershey, 2008, p. 7-8)

E possivel perceber com clareza que o autor pede os detalhes da cena aos seus
entrevistados e, com eles, coloca todos os personagens em um mesmo plano, rompendo
barreiras de tempo e espaco para situd-los no drama que os une. Nao importa que haja
alguma imprecisdo sobre a ordem dos acontecimentos. Suas narrativas partem de um
mesmo instante — o da explosdo da bomba — e vao sendo organizadas dentro de
determinada cronologia, uma linha de tempo que conhece avangos e recuos as vezes
abruptos que, por sua vez, ndo interferem na credibilidade do que ¢ contado. Pelo
contrario, até a reforcam. O detalhamento da agdo feito diligentemente por Hershey tem
uma func¢do que vai além do ato de corroborar a historia. Ele refaz o momento em que a
bomba varre Hiroshima pela perspectiva de cada personagem, com cada gesto minimo,
também para aumentar o nivel de dramaticidade da narrativa, para humaniza-la ainda

mais intensamente. Nessas descricdoes, o jornalista abre espaco para as percepcoes
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absolutamente subjetivas da testemunha, unindo-as aos fatos verificaveis, ndo as
diferenciando em termos de valor para a informacdo. Um modelo de jungdo ousada, que
ignora alguns paradigmas da informacdo, mas que se mostra bastante eficiente, como os

trechos a seguir comprovam:

A sra. Nakamura observava o vizinho quando um clardo de um branco
intenso, de um branco que nunca tinha visto até entdo, iluminou todas as
coisas. Ela ndo se importou em saber o que estaria acontecendo com o
vizinho; o instinto materno a direcionou para sua prole. (Hershey, 2008, p.
14)

E entdo viu o clardo, que, na posi¢do em que se achava — de costas para o
centro da cidade e com os olhos fixos no jornal —, pareceu-lhe de um amarelo
intenso. Surpreso, comegou a levantar-se. [...] Mal teve tempo de pensar que
estava morrendo, pois logo constatou que estava vivo, imprensado entre duas
vigas em V, como um bocado de alimento entre dois hashis imensos. (p. 16-
17)

Ao ver o terrivel clardo — que, diria mais tarde, lembrou-lhe uma histéria que
lera na infincia, sobre a colisdo de um meteoro imenso com a Terra —, teve
tempo (pois se encontrava a 1260 metros do centro) para um Unico
pensamento: uma bomba caiu em cima de nés. Entdo perdeu os sentidos por
alguns segundos ou minutos. (p. 18)

Uma outra caracteristica marcante do trabalho de Hershey ¢ sua opg¢do por
avancar sobre os pensamentos daqueles que estdo sendo observados por sua lente de
reporter. As descricdes de atos e fisionomias, o relato de falas e sentimentos ganham
outra dimensdao na grande reportagem sobre Hiroshima a medida que o autor se
aproxima de forma muito mais ampla de visdes absolutamente pessoais, baseando-se
naquelas que lhe foram contadas, mas também deduzindo outras que, legitimamente,
poderiam fazer parte dos momentos em questdo. O emprego desse recurso fica ainda
mais claro na reproducao dos didlogos, que surgem no livro como se estivessem em uma

obra literaria, em que falas e reagdes se mesclam para o bem da dramaticidade do texto:

O homem se afastou e, ao retornar, muito tempo depois, mostrou-se irritado
como se a srta. Sasaki tivesse culpa de estar naquela situagdo. 'Nao ha
ninguém para ajudar!', gritou. 'Vocé vai ter de sair dai sozinha.'

'E impossivel. Minha perna esquerda...' Ele sumiu. (Hershey, 2008, p. 39)

Mesmo assim, o reverendo interpelou um dos médicos, num tom de
recriminagdo: 'Por que ndo vao para o parque Asano? Precisam muito dos
senhores por 14'.

'Mas muitas pessoas estdo morrendo 1a na beira do rio.'
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'O primeiro dever ¢ cuidar dos que apresentam lesdes leves', o médico
explicou.

'Por que... quando ha tantos feridos graves na beira do rio?'

O doutor se pos a cuidar de outro doente. 'Numa emergéncia como esta, a
primeira obrigacdo € socorrer o maior numero possivel — salvar o maior
numero de vidas possivel', respondeu, como se recitasse uma ligdo. 'Ndo ha
esperanca para os pacientes graves. Eles vao morrer. Nao podemos perder
tempo com eles.' (2008, p. 56)

Quando John Hersey escreve que um de seus personagens, o sr. Tanimoto, se
sentiu “envergonhado por ter machucado uma pessoa que ja estava ferida, constrangido
por poder andar sem dificuldades”, ele transpde o limiar do relato tradicional, j& que,
ainda que tenha ouvido essa descricao de seu entrevistado, ndo se limita a informa-la em
um modelo meramente declaratorio, fazendo o mesmo quando fala das lembrangas do
médico: “[...] o sr. Tanimoto pensou de repente no navio-hospital que ndo aparecera
(nem apareceria) e sentiu muita raiva de sua tripulagdo e de todos os médicos. Por que
ndo vinham acudir aquela gente?” (p. 52). Procedimento que se estende até os momentos
mais intimos, como os de oracdo: “'Por favor, meu Deus, ajude-me a atravessar', rezou.
'Nao faria sentido morrer afogado, j4 que sou o unico que ndo estd ferido.” (p. 36). A
isso unem-se descrigdes que nao sdo dbvias, eivadas de metaforas, sem que haja o temor
de o texto parecer impreciso. Trechos como “Sob o que parecia uma nuvem de poeira o
dia escurecia mais e mais” (p. 12). “O azar, ainda relacionado com os rios, perseguia o
dr. Fujii” (p. 77); “Agora, cada uma delas sabe que, no ato de sobreviver, viveu uma
duzia de vidas” (p. 8) sdo exemplos dessa postura.

O que fica do livro de Hersey quanto as ousadias pertinentes ao Jornalismo
Literario ¢ sua maior liberdade, empregada em nome de uma apreensdao mais ampla dos
fatos. Nao had paradigmas ou dogmas que o impecam a fazer alusdes que considera
relevantes para a narrativa e sua contextualizagdo, ainda que se “coloque” presente em
um evento em que nao estava, como bem demonstra o seguinte trecho: “Num paroxismo
de forga e pavor, ele se livrou da viga e correu pelas ruas, em meio ao fogo que, gabara-
se, nunca chegaria a Nabori-cho. A partir desse momento passou a comportar-se como
um velho; dois meses depois seu cabelo estava branco” (p. 40). H4& momentos em que o
autor d4 vazdo a sua veia poética e se aproxima com mais contundéncia do discurso
literario, com a fundamental diferenga de que ndo inventa nada, como neste excerto:
“Vivia nervosa, e a qualquer ruido rapidamente levava as maos ao pescoco. Sentia dor na
perna, que massageava e acariciava com frequéncia, como se a consolasse” (p. 92).
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Encerrando o livro, Hersey faz um triste apanhado da vida dos sobreviventes da bomba,
mas ndo abdica de um estilo que situa seu texto num terceiro discurso, entre a literatura e
o jornalismo convencional: “A bomba explodira quadro décadas antes. Como parecia
distante! Nesse dia o sol era abrasador. Manter os passos cadenciados e os bragos
erguidos durante horas era cansativo.” (p. 108).

Nessa mesma perspectiva, ha o trabalho Filme, da norte-americana Lillian Ross,
que publicou, em 1951, uma série de reportagens sobre o diretor John Huston na revista
The New Yorker, trabalho que depois foi transformado em livro. Nesse caso, porém, as
ousadias, ainda que parecidas com as de Hersey no que se refere a reprodugdo mais
libertaria de didlogos, na narrativizagdo da historia e no uso, sem remorsos, de figuras de
linguagem, tém identidade especifica ligada a matéria-prima do texto. Em muitas
ocasides, Ross conta as peripécias das filmagens da produ¢do de Huston e seus
bastidores como se fossem um script de cinema, um grande roteiro sobre a vida e os
métodos de trabalho de um dos grandes nomes de Hollywood. Ha, dessa forma, uma
tendéncia pronunciada a metanarrativa, algo ndo tdo incomum na literatura, mas feita,

neste caso, em prol da informagdo ampliada. Isso fica evidente no seguinte trecho:

Huston tinha a aparéncia de quem estivesse esperando — como uma cena
montada de Huston — que as cdmeras rodassem. Mas, como aos poucos me
dei conta, a vida ndo imitava a arte, Huston ndo imitava a si mesmo quando
montou aquela cena; ao contrario, o estilo dos filmes de Huston, um dos
poucos diretores de Hollywood que conseguem deixar sua marca pessoal nas
fitas que fazem, era o estilo do homem. Na aparéncia, nos gestos, no modo de
falar, na selecdo das pessoas e objetos que o rodeavam e no modo como os
compunha, em 'tomadas' individuais (o close abrupto no polegar raspando a
cabeca de um fosforo), e depois as arranjava numa sequéncia dramatica, ele
era a propria matéria-prima de de sua arte [...] (Ross, 2005, p. 36).

Trata-se de uma longa e poética descri¢do do principal personagem do livro, em
que o olhar pessoal da autora ganha predomindncia na narrativa, com comparagdes
subjetivas, duvidas que, ao ser expressas, esclarecem e nao nublam a imagem com que
se ocupa, num ritmo que se aproxima do estilo cinematografico de Huston. Em outro

momento, Ross retoma esse recurso, com maior profundidade.

'O que vamos fazer com todos aqueles patos, John?', perguntou a sra. Huston,
alarmada.

'Vocé simplesmente limpa os patos, querida, e cuida deles', disse Huston,
enunciando cada silaba com cuidado. De repente, contra um fundo fora de
foco do bar, Huston, sua bela esposa e a pergunta sem resposta sobre os patos
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se transformaram numa cena de John Huston cheia de possibilidades
misteriosas, até mesmo sinistras (Ross, 2005, p. 171).

Nesse ritmo, que rompe com parametros tradicionais do jornalismo, em que a
isencdo ¢ tdo valorizada, Ross traca um retrato mais rico do personagem com que se
ocupa, calculando os riscos de parecer estar fazendo fic¢do, ja que recorre aos seus

modelos na estruturagdo do texto.

Quando saimos do elevador no andar de Reinhardt, Huston deu uma olhada
para um homem baixo, de chapéu-coco, que conversava com uma senhora
idosa e enrugada numa cadeira de rodas. Ele falava num tom baixo, rouco e
monotono, e, diante do olhar de Huston, nos olhou de viés, cheio de
misteriosa promessa. Huston langou-lhe outro olhar e pareceu perder o
interesse. De uma hora para outra, o baixinho de chapéu-coco deixou de ser
uma promessa. Nao havia cena de John Huston (Ross, 2005, p. 277).

Huston ¢ mantido no universo da cria¢do, ainda que essa criacao tenha partido do
proprio diretor. A escritora, com perspicacia e destemor, joga o jogo que lhe € proposto
por seu perfilado, assumindo os perigos inerentes a misturar a realidade e a ficgdo, ainda
que essa jungdo nao desabone o sentido jornalistico do relato. O mesmo espirito permeia
muitas outras descri¢des de Lillian Ross, em que ela ndo abre mao de uma visao pessoal
sobre o que estd falando. Suas interpretacdes de gestos, de fisionomias, de tons de voz
ndo sdo, no livro, meros aderecos. A autora também ndo se envergonha de basear boa
parte de suas observagdes em tais recursos. Elas sdo verificaveis? Muitas vezes ndo. Isso
porém nao impede que sejam relevantes, esclarecedoras, reveladoras, enfim, tudo o que
a informagdo de qualidade deve conter e buscar. Isso fica patente em partes como: “Ele
sublinhou cada silaba, de modo que naquele momento parecia que o filme era um direito
seu e tinha uma urgéncia especial. 'Venha até aqui, garota, e lhe contarei tudo sobre a

199

briga” (p. 34) ou: “Seu olhar parecia observador, mas, a0 mesmo tempo, estranhamente
vazio de qualquer sentimento, em contraste com seus modos enérgicos.” (p. 35); ou: “O
velho Reinhardt tinha uma aparéncia de seriedade doce, mas perturbada” (p. 47).

Lillian Ross ¢ ainda mais ousada. Ela assevera sobre seus personagens, confiando
em sua capacidade de observacdo e convidando o leitor a fazer o mesmo. Isso ocorre
com todo discurso informativo em alguma medida, mas ultrapassa os limites tradicionais
no Jornalismo Literario, uma vez que ele, muitas vezes, ndo se preocupa em fornecer

elementos confirmadores do que narra. Seu objeto primario ¢ verdadeiro, mas a forma

com que o descreve poderia se aplicar, facilmente, a literatura. Lillian Ross assinala essa
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fronteira ultrapassada em muitas ocasides: “'Voc€¢ adorou!', disse Huston vagamente.
"Vocé adorou mesmo, Gottfried?' Seu tom tinha uma pitada de espanto. Houve uma
vacila¢do nos olhos de Reinhardt” (p. 279); “A boa vontade estava estampada no rosto
de todos, mas ndo se sabia a quem ela se dirigia” (p. 81); “'Lubitsch era um produtor ¢
diretor que fazia tudo sozinho. A montagem. Cada quadro. E era brutal consigo mesmo.'
Reinhardt parecia pesaroso, como um homem que ndo soubesse como ser brutal consigo
mesmo” (p. 151); “Reinhardt ndo disse nada. Parecia estar fazendo um esforco para
manter o rosto impassivel” (p. 206); “Reinhardt parecia perplexo e ferido, e ficou em
siléncio. [...] Reinhardt parecia surpreso e continuava mudo. [...] Reinhardt parecia
perturbado demais para responder. [...] Reinhardt olhava-o fixo e mudo” (p. 246-247).
Os exemplos de tais caminhos trilhados por Ross sdo numerosos. Em todo o
livro, ela se utiliza desse recurso, como se estivesse apontando her6is e vildes, mas sem
necessariamente apelar para maniqueismos, apostando na formacdo de personalidades
complexas, profundas, multifacetadas, polifonicas. Quando escreve “Havia uma
promessa irresistivel em seu tom de voz” (p. 66), a jornalista ndo define exatamente o
que quer dizer, abrindo sua afirmagdo a incontdveis deducdes. Isso, porém, nao ¢ um
defeito do trabalho e sim algo proposital, para que o leitor também possa tirar suas
conclusdes, alimentar a curiosidade sobre pessoas e situagdes. Ha na narrativa, portanto,
um direcionamento ndo para conseguir afirmag¢des definitivas a respeito dos fatos e sim
para a valorizagdo de suas possibilidades. A autora estd no relato, como faz questio de
salientar em numerosos trechos, e isso lhe empresta credibilidade, mas essa posi¢ao nao
revoga uma certa condicdo de inocéncia que insiste em prevalecer. Ross, dessa forma,
abre mao de ser portadora de verdades definitivas e, ainda que possa ser acusada de nao
ser totalmente afirmativa em seu relato, ela prefere se manter em um registro mais
proximo do leitor. A incompletude que € esbogada na reportagem ¢ um recurso narrativo
que rompe com a ideia de que o jornalismo tem a obrigacdo de fornecer todas as

respostas. Tal estratégia fica cristalina neste trecho:

Houve um breve siléncio — a calmaria antes da batalha. [...] Elas comegaram
a andar na dire¢do do homem morto. [...] Langou um olhar ameagador aos
figurantes de Chico e ergueu devagar o revolver acima de sua cabeca.
Disparou o revdlver, ainda olhando severamente, depois atirou de novo. Os
soldados passaram inquietos ao lado do corpo do homem morto. [...] Huston
foi até o homem morto e borrifou mais terra em cima dele. Reinhardt riu:
'Como ele adora fazer isso!' (Ross, 2005, p. 117).
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Ross se langa, no universo narrativo, acompanhando o ritmo da filmagem de
Huston, em uma imersdo “ingénua” nas cenas. O homem que se passa por morto, no
texto, € tratado como se um morto fosse; os disparos cenograficos viram disparos 'de

verdade'; os figurantes travestidos de soldados sdo tratados como soldados reais.

Pistola na mao, Huston ajoelhou-se diretamente na frente da cdmera.
'Siléncio, e roda!', gritou Callow.
A camera zumbiu. O contra-regra segurou a claquete na frente dela por um

momento.
'Agdo!', disse Huston. Os soldados avangaram. A camera avangou a frente
deles.

Reinhardt olhou para Huston com um longo suspiro. 'Agora ndo tem volta',
disse ele. 'Estamos comprometidos.'

No seu quarto encontro com o cadaver desde o inicio das filmagens, os
soldados aparentemente tiveram o desempenho que Huston queria. 'Corta! E
isso', disse ele. 'Copiar!' [...]

O homem morto levantou-se e passou a palma lamacenta de sua mao em seu
rosto lamacento. Perguntou a Band se ganharia um extra por ficar deitado na
estrada todo aquele tempo.

'S6 por cima do meu cadaver de Joe Cohn', disse Band (Ross, 2005, p. 119).

A ironia e a metafora sdo evidentes, marcas de outro autor destacado do
Jornalismo Literario: Tom Wolfe. Ele foi um dos raros profissionais que teorizaram
sobre o Novo Jornalismo — movimento do qual fez parte — e, por consequéncia, acerca
do Jornalismo Literario. Suas ideias estdo nos ensaios “O jogo das reportagens
especiais”, “Como um romance” ¢ “A tomada do poder”, retirados do livro The New
Journalism e incluidos no volume Radical chic e o Novo Jornalismo (2005). E
interessante perceber como ele trabalha esse discurso, mesmo porque Wolfe ¢
reconhecido como um dos repérteres que mais empreenderam rupturas com o jornalismo
tradicional. Uma de suas técnicas mais notorias — ¢ polémicas — é o famoso fluxo de
consciéncia, recurso bastante utilizado por escritores como Virginia Woolf e James
Joyce. Ele transportou esse modelo narrativo para o universo da informagao, o que gerou
duvidas e criticas. A matéria sobre uma jovem celebridade ¢ um exemplo de até onde vai

a percepcao de Wolfe nas apuracoes:

O gelo esta se quebrando, e sera que ninguém v€, como Jane Holzer vé, que
toda essa gente — bem, eles sentem, estdo vivos, e qual o sentido de ficar
simplesmente sentada na sala de seu apartamento da avenida Park com dois
Rubens na parede, valendo meio milhdo de dolares, se eles estdo solidamente
autenticados? Nao tem quase nenhum sentido. Nao da para sentir nada
(Wolfe, 2005, p. 146).
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Por caminhos claramente tortuosos ¢ indiretos, Wolfe une a descri¢do de um
ambiente que demonstra o quao rica € sua personagem ¢ o quanto ela, ainda assim, se
sente insatisfeita. Ela ndo o disse, mas ele percebe por seu jeito e por outras de suas
acdes, ndo necessariamente naquele momento que estd sendo retratada, na sala com
quadros carissimos num endereco elegante de Nova York. Isso o autoriza a deduzir o que
pensa sua personagem com razoavel grau de seguranga, ja que vem observando seus
gestos, seu discurso, seu comportamento. Esses cuidados ficam patentes nos muitos
momentos em que Wolfe reproduz suas falas, ndo dispensando vicios e trejeitos de
linguagem, o que ndo deixa de “sujar” o texto, mas que tem enorme capacidade de
esclarecer sobre quem ele informa. Isso s6 ¢ possivel porque Wolfe ignora alguns
preceitos paradigmaticos do jornalismo convencional e um deles se refere a voz
narrativa. “Nunca hesitei em experimentar qualquer recurso concebivel capaz de reter de
algum modo o leitor por mais alguns segundos. [...] Foi assim que comecei a brincar

com o ponto de vista” (Wolfe, 2005, p. 30). E como ele brincou:

Jubas franjadas ninhos bufantes bonés de Beatle carinhas de crianca cilios
posticos olhos de destaque suéter estufado sutids de ponta francesa blue jeans
de couro batido calgas de stretch bumbuns de néctar botas de duende até as
canelas sapatilhas de bailarina Knight, centenas deles, desses brotinhos
chamejantes, pulando e gritando, revoando pelo Auditério da Academia de
Musica debaixo daquele vasto e velho teto abobadado de querubins
embolorados 14 em cima — eles ndo sdo supermaravilhosos? (Wolfe, 2005 p.
137).

Este ¢ o inicio da reportagem “A garota do ano”, em que o autor entra no
ambiente que vai descrever, mas trazendo o leitor “pelo braco”, compartilhando sua
perplexidade, sem se preocupar em se mostrar como mediador autorizado, tradutor de
uma realidade, detentor de um ponto de vista amplo e exclusivo. Na reportagem
“Radical Chic”, uma saborosa narracao da visita de um membro do grupo Panteras
Negras a casa do famoso e erudito maestro Leonard Bernstein, Wolfe se supera em suas
rupturas. A partir de sua observacdo in loco do evento, o jornalista passa a descrevé-lo
tomando a visdo de mundo dos muitos envolvidos nessa reunido cheia de surpresas. Fala
de como Bernstein teve a ideia de promover o inusitado sarau e de suas insegurangas
diante da realizacdo do projeto. “Mas entdo o entusiasmo se abate. Ele perdeu a
coragem.” Perdeu mesmo? Wolfe diz que sim e ¢ impossivel duvidar dele, ainda que ndo

apresente provas irrefutaveis do que esta dizendo. Mas ele estd fazendo jornalismo, esta
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ao lado de Bernstein, observa cada reacao de seus olhos, de sua fisionomia. Ele estd em
plena apuragdo, ndo inventou um maestro com uma ideia excéntrica. Ele existe e a ideia
excéntrica esta sendo colocada em pratica na sua frente.

E quando Wolfe avanca ainda mais, nio se restringindo a falar de um dos
protagonistas da festa. Seu foco narrativo comecga a variar em um movimento incessante
e até dificil de acompanhar em certos momentos. “Huuuuuummmmmmm. Estes belos
pedacinhos de queijo roquefort cobertos com nozes moidas. Muito saborosos. Muito
sutis” (Wolfe, 2005, p. 155). Nao fica imediatamente claro quem estd falando, de quem
sao essas opinides. Podem ser do autor ou talvez de algum dos convidados, deslumbrado

com a finesse do ambiente. Isso se repete em varias outras circunstancias:

E minha primeira vez. Mas ela nio esta sozinha na emogio diante dos Black
Panthers que vdo entrando na casa de Lenny, Robert Bay, Don Cox, o
Marechal-de-Campo dos Panthers de Oakland, Henry Miller, o capitdo de
defesa do Panther do Harlem, as mulheres Panther — nossa, ndo é que os
Panthers sabem juntar tudo, como eles dizem, as calgas justas, as camisas de
gola rulé justas, os casacos de couro, os 6culos escuros cubanos, os cabelos
afro. Mas afro de verdade, ndo aqueles armados e recortados como cercas de
topiaria, tdo cheios de laqué até ficar brilhando como acrilico de parede a
parede — mas originais, naturais, irregulares... malucos...

Estes sdo aqueles negros dos direitos civis que usam ternos cinzentos trés
tamanhos acima...

... ndo mais banquetes interminaveis da Urban League em saldes de baile de
hotel, onde tentam alternar pretos e brancos em volta das mesas, como se
estivessem fazendo um colar de contas arapalho...

... estes sdo homens de verdade! (Wolfe, 2005, p. 157-158, grifos do autor).

Dada a alternancia impressa pelo autor ao texto, ha uma mistura proposital entre
as falas das possiveis fontes e do profissional que traz a informag¢ao. Mesmo os sinais
graficos do texto, enfatizados por italicos, que poderiam fornecer alguma pista de quem
esta falando o qué, passam a ter efeito contrario quando sao colocados no meio de frases,
sem indicacdes mais especificas de seus reais significados. Todos esses elementos
complicadores, que poderiam ser considerados contraproducentes a transmissdo das
informacdes necessarias para o entendimento dos fatos, funcionam exatamente no
sentido contrario. Eles sdo reveladores e — o mais importante — reais. Tom Wolfe
surpreende ainda mais quando d4 voz e vez, por exemplo, aos ascensoristas que recebem
os convidados da festa. Ao mesmo tempo em que os “criados” tecem comentérios
intimos sobre os patrdes, estes também t€m suas opinides quanto a eles e quanto a tudo o

mais.

311



Meu Deus, que enchente de ideias tabus passa pela cabega nesses eventos
Radicais Chiques... Mas é uma delicia. E como se as terminagdes nervosas
estivessem em alerta vermelho para as nuances mais intimas do status. Negue
se quiser! Mesmo assim, ¢ o que acontece com toda alma aqui. E o tema das
maravilhosas contradi¢gdes por todo lado. E como o delicioso tremor que se
obtém quando se tenta juntar as extremidades de dois imas... eles e nds...
(Wolfe, 2005, p. 161).

Nesse momento, muitos leitores ja podem estar completamente desnorteados
sobre quem ¢ quem nessa miriade de pensamentos, mas eles ndo tém duvidas sobre a
veracidade do relato. Wolfe rompe com os padrdes do jornalismo tradicional usando
recursos da literatura, mas ndo ficcionaliza, ainda que tome liberdades que nao sdo
usuais. Seria demasiadamente extensa a tarefa de enumerar todas as rupturas feitas pelo
autor em relacdo ao jornalismo convencional. Elas passam por questdes de linguagem,
mas também se aprofundam nas opg¢Oes narrativas que preterem normas rigidas de
apresentacao das informacgdes. Ele ndo se furta de seu compromisso jornalistico de se
ater aquilo que observa, mas o faz de maneira diferenciada, inovadora, original, dentro
de um discurso independente de suas enunciacdes formadoras. H4, sem duvidas,
exageros e algumas imprecisdes propositais que se misturam a jogos de linguagem com
o claro objetivo de dar um estilo particular ao texto, o que nao impede que a informacao,
com toda a sua contextualizacdo — talvez até de forma mais completa —, seja dada. O
autor consegue ir além, retratando a corrida de carros no interior dos Estados Unidos ndo
s6 com descricdes de disputas e corredores; ele registra a atmosfera do que cobriu

jornalisticamente e sO pode fazer isso com o discurso especifico do Jornalismo Literario.

Dez da manhd de domingo nas colinas de Carolina do Norte. Carros,
quilometros de carros em todas as diregcdes, milhdes de carros, carros pastel,
verde aqua, azul aqua, bege aqua, amarelo aqua, amanhecer aqua, entardecer
aqua, Malaca aqua, laca Malaca, lavanda Nuvem, pink Assassino, framboesa
Cara-Esfolada, coral Praia de Nudismo, laranja Emog¢do Honesta, e carros
creme Paix30 de Gamo Novo, todos indo para a corrida de stock-car, e aquele
velho sol maternal da Carolina do Norte explodindo nos para-brisas (Wolfe,
2005, p. 87).

Gay Talese, outro expoente do Novo Jornalismo norte-americano, também ¢ um
adepto desse terceiro discurso, que subverte o jornalismo convencional se inspirando na
literatura. O homem que escreveu um perfil sem falar com seu perfilado — na famosa
reportagem “Frank Sinatra esta resfriado” (Talese, 2004) — ¢ um defensor das ousadias,

em que a verificabilidade de suas descrigdes nem sempre € possivel, ndo perdendo,
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entretanto, a credibilidade. “Os nova-iorquinos piscam 28 vezes por minuto, quarenta
quando estdo tensos” (Talese, 2004, p. 19). Logo apds escrever algo desse gé€nero, que
poderia comprometer a narrativa jornalistica nos moldes tradicionais, uma vez que a
impossibilidade de averiguar essa contagem ¢ evidente, Talese mostra todo o seu poder

de observacao, fazendo com que o seu olhar seja indubitavel:

A maioria das pessoas que comem pipoca no Yakee Stadium para de mastigar
por um instante, pouco antes de um jogador fazer um arremesso. As pessoas
que mascam chicletes nas escadas rolantes da Macy's param de mascar por
um instante, logo antes de descer — para se concentrar no ultimo degrau.
(Talese, 2004, p. 19-20).

Nesse caso, percebe-se a perspicacia do reporter em observar detalhes
aparentemente insignificantes, mas que vao auxilid-lo na constru¢do de um ambiente na
descricdo de Nova York, dando-lhe a licenca necessaria para romper com padrdes nessa
sua abordagem jornalistica da cidade. Ao falar dos motoristas de 6nibus, Talese foge do
habitual e escreve: “Quando levanta os olhos para o retrovisor, ele vé a multidao dos que
pagam quinze centavos € o ignoram” (2004, p. 42-43). Nenhum motorista de onibus lhe
disse isso, ndo ha uma fonte nomeada para tal informagdo, mas o repérter acompanhou o
trabalho dessas pessoas e deduziu que € isso o que elas veem pelo retrovisor, ainda que
ndo estejam pensando que toda aquela multiddo de passageiros que as ignoram. O
reporter muda por conta propria — e de acordo com a conveniéncia de sua narrativa — o
foco de seus personagens. Tem, dessa forma, o poder absoluto sobre seus retratados no
ambito do texto, algo que ¢ bastante literario, mas que ndo traz embutida nenhuma
invencdo. Ao retratar uma telefonista, Talese imprime no relato os trejeitos da moga e,

em certa medida, também seus pensamentos:

Mesmo quando ndo esta trabalhando, ela continua a pronunciar as palavras
pau-sa-da-men-te, e as vezes gostaria de conseguir ndo pronunciar os
numeros assim, qua-tro,
cin-co
se-te
no-ve
Mas ndo ¢ facil.

Se ao menos as pessoas se dispusessem a procurar os numeros dos telefones
no catalogo... (Talese, 2004, p. 48).

No decorrer do texto, o autor vai empregando recursos surpreendentes para falar

dos engraxates, para reproduzir os didlogos pouco produtivos de mulheres com calor no
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Central Park, dos porteiros dos hotéis, dos vendedores de passagem do metrd, dos gatos
e cdes de Nova York, tudo com muitos dados e algumas brincadeiras, como dar
personalidade e temperamento aos bichos. O jornalista que enumera as profissdes
estranhas da metropole — como os homens que resgatam cavalos mortos, que cheiram
feno, que perseguem ladroes de livros — e que conta quantas pessoas andam pelas ruas
com olhos de vidro (150 mil) e quantos sdo os usudrios por ano de determinado banheiro
publico (130 mil) ¢ um dos mais proficuos autores do Jornalismo Literario nos EUA na
segunda metade do século XX e seria impossivel discorrer sobre todas as suas
inovagdes, mesmo porque elas se dao, em detalhes, em diversos niveis discursivos.

Suas apuragdes exaustivas tém organizagdo narrativa muitas vezes romanceada.
Isso fica muito claro em trabalhos como Honra teu pai (2011), sobre familais mafiosas,
e O reino e o poder (2000), acerca dos bastidores do jornal The New York Times. Fica
evidente que Talese nao pode ter acompanhado reunides, brigas e certos encontros
protegidos pelo mundo do crime ou pela organizagdo hierarquizada de uma das maiores
empresas jornalisticas do mundo, mas seu relato ganha veracidade e forca em razdo de
que detalhes foram checados, de que versdes foram confrontadas e de que houve
cuidados na obtencdo das informacdes. Diferentemente do jornalismo tradicional,
porém, Talese ndo se preocupa, muitas vezes, em dizer quem disse o qué. A partir de sua
convivéncia com as fontes e de seu poder de observacdo, ele relata o que talvez seja
mais provavel, que tenha mais coeréncia com os temperamentos e as circunstancias do
evento tratado. E um risco que ele assume, mas também ¢ uma forma de deixar a
reportagem mais contundente e contextualizada, com uma participagdo mais ativa da
interpretagdo do profissional da informacdo. O angulo de visdo dos fatos se amplia e o
autor consegue levar o leitor para a intimidade de seus personagens, para o interior da
mente dos entrevistados, exposto a um certo grau de erro, mas também baseado em um
consideravel suporte de acerto. O Jornalismo Literario se apresenta, assim, como um
outro discurso, em que o jornalismo e a literatura se hibridizam de formas originais.

Joseph Mitchell, nas duas reportagens publicadas na revista The New Yorker que
resultaram no livro O segredo de Joe Gould (2003), também subverte alguns elementos
tradicionais do jornalismo sem abrir mao do afinco na apura¢do e do compromisso em
retratar o mais amplamente possivel os fatos. Esse trabalho especifico ilustra o quanto o

jornalismo pode ter um discurso incompleto sem que isso o inviabilize em sua seriedade
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e sua credibilidade. Em 1942, Mitchell retratou um homem bastante conhecido das ruas
de determinada regido de Nova York, chamado Joe Gould. Ele era uma espécie de
mendigo, mas seu passado surpreendia. Havia estudado na prestigiada Universidade de
Havard, era filho de um médico, tinha alto nivel de instru¢do e escrevia um enorme
livro, que chamou de Historia oral. O interessante nesse caso ndo ¢ exatamente tomar
uma pessoa com essas caracteristicas para uma grande reportagem, em um texto de
maior imersdo. Essa conduta ¢ absolutamente verificavel no jornalismo tradicional, ja
que Joe Gould, por si, trazia caracteristicas altamente noticiaveis. O que rompe com
paradigmas ¢ a forma pela qual ele conduz o relato da historia.

Entre suas estratégias narrativas, Mitchell se colocou de tal maneira no relato
que, se ele ndo estivesse ali, muito da matéria ndo seria compreendido. Isso acontece
porque entre a primeira reportagem, de 1942, e a segunda, de 1964, em que o reporter
retoma a histéria de Gould, a tematica o perseguiu. Ele passou todo esse tempo
monitorando seu personagem e, nesse intervalo, apurou mais dados a seu respeito. Entre
eles, estava a informacdo crucial de toda a narrativa. O grande segredo de Joe Gould, a
Historia oral, livro que dava sentido ao comportamento daquele homem enigmatico, a
que na primeira reportagem Mitchell havia dado destaque e crédito, se mostrou, depois
de uma discussdo, uma fantasia. Ele havia escrito e reescrito um punhado de péginas,
repetindo-se o tempo todo, revelando-se um amontoado de mentiras. A segunda matéria
de Mitchell transforma-se, assim, em uma espécie de mea culpa e em um debate ético
sobre o direito do repodrter em revelar tamanho segredo de sua fonte. Trata-se de um
rompimento paradigmatico dos modelos tradicionais do jornalismo que alcanca o campo
moral. O jornalista ndo teria, por principio, a missdo de sempre buscar essa verdade? Se
Mitchell a buscou, por que se envergonhar dessa postura? O problema ¢ que essa
situagdo ¢ encarada de outra maneira quando se fala em Jornalismo Literario, pois seus
parametros se diferenciam até mesmo nesse tratamento com as fontes, na relacdo com a
informacao. Mitchell prova isso de maneira contundente quando assume que se deixou
levar por uma mentira e que teve duvidas em desvenda-la.

Em O segredo de Joe Gould, a histéria ¢ a auséncia de uma histéria
anteriormente contada como veridica. E o reporter, longe de se eximir de tal experiéncia,
mergulha profundamente nela, colocando-se como um personagem no enredo. Isso s

pode acontecer porque o autor ndo se intimida em se expor no palco das agdes, ndo raro
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de forma bastante subjetiva: “A partir de entdo, exatamente como eu temia, ele passou a
frequentar a redag¢do” (Mitchell, 2003, p. 100); “Eu continuava com a esperanca de que
Gould discorresse sobre si mesmo até esgotar o assunto, mas passaram-se meses sem
sinais disso” (p. 101); “Essa frase saiu do meu inconsciente, € eu ndo tinha muita no¢ao
do que estava dizendo — s6 estava desabafando minha raiva —, mas no momento
seguinte, ao olhar para Gould, tive certeza de que havia descoberto a verdade sobre a
Historia Oral” (p. 107); “Encarei Gould, e ele me encarou. Seu rosto nio tinha expressao
nenhuma” (p. 108); “O jovem repoérter pretendia se demorar ali alguns minutos apenas,
mas esta cativado pela retorica do velho” (p. 112); “Nao queria ser forcado a me

~ %

posicionar de forma nenhuma a respeito dessa questao” (p. 115). Por longos periodos,
Mitchell conta, detalhadamente, como se deu o confronto entre ele ¢ Gould quanto a
inveracidade da Historia oral e que questionamentos surgiram a partir disso.

As descricoes de Mitchell sao como as das aventuras de um reporter em busca da
noticia, uma espécie de relato de bastidores. O diferencial de O segredo de Joe Gould ¢é
que essa inser¢ao do outro lado da noticia, na explicacdo de como essa informacao chega
ao grande publico, € tdo organica que, sem ela, a reportagem deixa de fazer sentido. A
relagdo entre os fatos e seus mecanismos inabituais de narragdo nao pode ser avaliada,
neste caso, como uma simples escolha estilistica ou um preciosismo jornalistico. A
ruptura desse discurso se insere na alteridade do Jornalismo Literario justamente porque
ndo se restringe a meros momentos de inspiracdo literaria. A experiéncia em questdo €

mais radical e dindmica. Isso pode ser comprovado no tratamento dado ao préprio

Gould, que ultrapassa as descrigdes fisicas e verificaveis. Ele ¢ muito mais ousado.

Quando entrei, ele ergueu um pouco a cabeca e olhou para mim, e seu rosto
estava atento e em guarda, porém tdo cansado, tdo distante, tdo pensativo que
parecia quase impassivel. Ele olhou para mim como se ndo estivesse me
enxergando. Ja encontrei essa expressdo enganosamente vazia no rosto de
velhos disformes, expostos como curiosidades nos circos € nos parques de
diversdes, ¢ na cara de velhos macacos do zooldgico nas tardes de domingo
(Mitchell, 2003, p. 48).

O reporter expressa no texto sentimentos que Gould cultiva e que ele ndo teve
como checar — até pelo temperamento um tanto irascivel do entrevistado em questdao —,
mas que pontua assim mesmo por acreditar que serda importante na descri¢do e na
compreensdo das informagdes que esta repassando. “Gould suspirou, € uma expressao de
imensa tristeza lhe passou pelo rosto” (p. 53). Essa tristeza ¢ deduzivel pela observacao
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continuada do individuo, mas ndo absolutamente verificavel. Uma condicao que,
entretanto, ndo o desautoriza a expor as ponderacdes que expde. Ele ndo deixa de fazer
jornalismo, mas o faz em um outro registro discursivo, em outra dimensdo de
abordagem, interpretacdo e relato. “Era dbvio que se tratava de um discurso pronto, que
ele havia decorado e pronunciado muitas vezes ao longo dos anos e que gostava de
repetir, e aquilo me causou um obscuro mal-estar” (p. 59). Seu olhar sobre o mundo se
mescla a suas impressdes particulares e essas consideragdes trazem a reportagem
contextualizagdes ¢ maior ampliddo no trato com o personagem e Sseu universo
especifico.

Quando Mitchell diz que “a voz de Gould vibrava de emogao” (p. 58) ou que
“seu rosto se iluminou” (p. 59), essas informag¢des ajudam a entender melhor e mais
profundamente o comportamento daquele homem inusitado, ainda que tais ponderagdes
sejam meras impressdes de um homem sobre o outro. Em determinado momento, o
reporter atesta a respeito de Gould que “ele sabia que eu sabia” (p. 102). Isso ndo deixa
de ser temerario. Ainda que uma informacao seja por eles compartilhada e que o texto
testemunhe essa cumplicidade, ha nessa afirmacao a presungdo de um entendimento que
esta, absolutamente, no campo da suposi¢cdo, de uma ideia eminentemente subjetiva. No
jornalismo convencional, esse tipo de observacao soaria como mera insinuacao, fora das
normas mais basicas de precisdo e distanciamento. No Jornalismo Literario, o “defeito”
pode se tornar mérito, ja que tal “suposicdo” empresta outro sentido, outro ritmo ao
relato, elementos que Mitchell faz com que se tornem importantes na apreensao do modo
de pensar desse homem e do nivel de transparéncia existente nessa apuracdo, o que,
adiante, seria importante observar na leitura de toda a historia. Escapar das regras mais
rigidas do jornalismo, no caso de O segredo de Joe Gould, significa mais do que um ato
de rebeldia: representa uma necessidade para o acompanhamento dos fatos que cercam a
vida e a morte daquele homem que errou por tanto tempo pelas ruas de Nova York.

No Jornalismo Literario, as possibilidades de inovacdo sdo inesgotaveis. Um dos
maiores escritores mundiais da contemporaneidade, o colombiano Gabriel Garcia
Marquez, prova isso. Antes de se dedicar totalmente a literatura, ele trabalhou por
décadas como reporter e, nessa fungdo, muitas vezes, deu vazao a sua criatividade nesse
esfor¢co de contemplar os fatos em toda sua ampliddo. Um dos textos mais comentados e

conhecidos do autor Prémio Nobel de Literatura ¢ a sequéncia de 14 reportagens “4
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verdade sobre minha aventura” (Marquez, 2006, p. 500ss.), depois compiladas no livro
Relato de um ndufrago, sobre um homem que sobreviveu a um acidente em uma
embarcagdo da Marinha colombiana, ficou a deriva por varios dias sobrevivendo as mais
terriveis provagdes e que, ao ser resgatado, acabou revelando segredos incomodos para
muitos poderosos. Garcia Marquez, num esfor¢o de investigagao, encontrou esse homem
e com ele fez uma detalhada entrevista, resultando em um pormenorizado depoimento.
Depois, ele saiu a campo para checar varias das informagdes, refazer a cronologia do
acidente ¢ dos esfor¢os de resgate, dos desdobramentos que vieram apos o naufrago
reaparecer e das investigacdes para esclarecer o evento. Até ai, nada demais.

A surpresa vem na maneira como Garcia Marquez narra tudo isso. Ele coloca o
relato inteiro na voz do personagem do naufrago e s6 dele. Todo o seu sofrimento, suas
duvidas, seu desespero, suas esperancas sao narradas em primeira pessoa, como se O
reporter ndo existisse. Ainda mais ousado ¢ fazer com que esse marinheiro fale de fatos
que ndo presenciou como se os tivesse testemunhado, mas que o jornalista apurou e sdao
verdadeiros, tudo para que o relato, inteiro, sem excecdes, seja fornecido pelo ndufrago.
Para que isso seja possivel, ele faz com que seu personagem imagine certas coisas que,
na verdade, ocorreram, mas que ele ndo teria como saber por estar perdido no meio do
mar. “'Nove noites de morto', pensei com terror, na certeza de que a essa hora minha
casa do bairro de Olaya, em Bogota, estd cheia de amigos da familia. Era a ltima noite
de meu velorio. Amanha desarmariam o altar e pouco a pouco se acostumariam com
minha morte” (Marquez, 2006, p. 560). Sim tudo isso aconteceu e o naufrago relata a
situacdo como se a tivesse imaginado. A mediagdo do repdrter na organizacdo desse
extenso relato € intensa, mas nunca confessada.

A organizagdo das ideias do naufrago, que relata, no nivel textual, sua odisseia de
forma muito coerente, informativa, detalhada e no arcabou¢o de um enredo rebuscado e
sem maiores imprecisoes, contradiz a fala normal de um homem simples que acaba de
passar dez dias a deriva. Os dados que aparecem na reportagem ndo foram inventados.
Eles aconteceram, com todo o drama expresso no relato. O que Garcia Marquez cria ¢é
um narrador que o personagem central da historia nao é. O naufrago existe e ele viveu
tudo o que estd na matéria, mas seu enunciado ¢ uma criacdo de Garcia Marquez, uma
licenca poética que o autor se permite dar ao transferir, na integra, o foco narrativo ao

seu entrevistado. Isso fica patente nas proprias estratégias de dramatizagdo, na énfase a
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determinados sentimentos, no cadenciamento de raciocinios. Tudo isso, de algum modo,
faz parte do trabalho rotineiro de mediagdo do jornalista, que também reescreve os
discursos que obtém para que sejam mais inteligiveis. No caso do trabalho do escritor
colombiano, essa prerrogativa ultrapassa os limites usuais de tais padrdes, ja que, a partir
das falas de sua fonte, conta a histéria a sua maneira como se fora o naufrago a fazé-lo,
emprestando-lhe um ponto de vista de maior onisciéncia que, na verdade, ndo era o dele.

A alteridade discursiva do Jornalismo Literdrio percebe-se, muitas vezes, em
trabalhos nem sempre tdo preocupados em promover as rupturas aqui debatidas. Elas
ocorrem porque os autores percebem que tais ultrapassagens dos padrdes formais do
jornalismo fornecem possibilidades multiplas para uma ampliacdo da apuragdo, ainda
que posteriormente algumas contestagdes surjam. Um exemplo ¢ o livro Abusado
(2003), de Caco Barcellos. Na grande reportagem sobre o traficante Marcinho VP,
nomeado na obra como Juliano VP, o “dono’ do morro Dona Marta, no Rio de Janeiro, o
jornalista inova na descricdo de cenas, algumas dramadticas, da guerra do trafico, nos
didlogos absolutamente privados que sdo reproduzidos, na linguagem tomada dos
personagens para dar maior veracidade aos fatos. At¢ mesmo os sentimentos dos
personagens sao explorados, em um dindmico jogo de deducdes e injungdes, em que o
que mais importa ¢ a atmosfera de um universo muito particular, hermético, alvo de
preconceitos e, ndo raro, de dificil compreensdo. Em alguns trechos, o carater literario ¢
bem pronunciado. No inicio do relato, hd uma cena reproduzindo um tiroteio em que
Juliano VP perde um de seus principais parceiros de crime.

O ritmo ¢ cinematografico e Caco Barcellos investe num estilo em que deixa a
entender que testemunhou toda a movimentagio. E a dramatizagdo, a roteirizagdo em
elevado grau. “O socorro desce a ladeira interminavel, com farois e lanternas apagadas.
Siléncio para ouvidos desatentos. O ruido do motor ¢ de carro novo. Com o cambio em
ponto morto, ¢ inaudivel até para o cachorro, sempre atento aos movimentos, na curva
que se aproxima” (2003, p. 15). O autor toma muitas liberdades, que chegam a audigdo
do cachorro da vizinhanga, algo impossivel de checar. H4 dedugdes muito provaveis,
mas que permanecem sendo dedugdes, mostrando que elas ndo sdo incompativeis com a
transmissdo correta e responsavel de informagdes. “Vista do Fiesta, a camionete D-20
parece um tanque de guerra” (p. 16). O repdrter ndo estava no carro, como saberia o que

a camionete pareceria naquele momento de vida ou morte? Alguém o disse? Mas se
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disse, Caco nio informa a fonte e toma a percepgio de um terceiro como se sua fosse. E
uma ruptura importante. E ele prossegue: “No Fiesta ¢ forte o cheiro de enxofre e
sangue” (p. 16). O narrador ndo estava 14 sentindo esse odor, mas se coloca dentro do
carro, tendo as mesmas percepcdes dos bandidos envolvidos no confronto, sem que isso
comprometa o resultado final da narrativa. Pelo contrario, esse recurso empresta ainda
mais veracidade ao relato, ainda que ele ndo se mostre completamente exato.

Em todo o livro, as cenas de batalha sdo construidas a partir de dados obtidos nas
entrevistas feitas por Caco, tendo como resultado final uma espécie de denominador
comum do que foi apurado. Seu compromisso com a verdade permanece intacto, ainda

que, para melhor honré-lo, ele se permita liberdades narrativas.

Sozinha no banco de tras da Mercedes, Corine acendeu a luz interna para ler
o documento recém-enviado pela matriz americana. Era o comeco de uma
noite de primavera e, no meio do transito congestionado da hora do rush, ela
nem percebeu que o motorista estava sendo interceptado por dois Tempra de
cor escura.

A luz da leitura ajudou Calunga a ter certeza do alvo. Ele saiu répido do
carro, ja apontando a metralhadora na direcdo do motorista da Mercedes.
Simultaneamente dois homens da quadrilha avangaram por tras e bateram
com as armas nos vidros da porta, ao lado do rosto de Corine. Aterrorizada,
ela ndo conseguiu falar nada, nem mesmo orientar o motorista a se render.
Por confiar na blindagem da Mercedes, o motorista Roberto tentou reagir.
Inclinou o corpo sobre o banco dianteiro para abrir o porta-luvas e pegar o
revolver. Ele ja estava com a mdo na arma quando ouviu o pipocar dos
disparos da metralhadora contra o para-brisa (Barcellos, 2003, p. 301).

As cenas de acdo de Abusado sdo fundamentadas na realidade a partir de

depoimentos, mas ¢ inegavel que sua narragao € essencialmente tributaria da literatura:

Assim que as portas do elevador se fecharam, Juliano sentiu a pressao de um
cano de um revolver na nunca. Ficou paralisado por segundos, até o0 momento
em que o elevador parou no térreo para a entrada de duas senhoras e do trio
Paulo Roberto, Tucano ¢ Paranoia. [...] As mulheres choravam, os seis
homens falavam nervosamente ao mesmo tempo, enquanto o elevador descia
(Barcellos, 2003, p. 416-417).

Por causa de uma falha de Juliano, Careca teve dificuldades de passar pelo
guiché eletronico da saida.

—  Me da o tiquete, Juliano!

—  Que tiquete, caralho. Acelera essa porra!

—  Tu pag0, ndo? Vamo fica preso, aqui. Olha essa barra de ferro ai na
frente!

— Passa por cima. Arrebenta, porra! (p. 418)
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Logo depois dos primeiros tiros, ouviu os gritos dos amigos que passavam
pelo beco onde morava.

— Jaquinho, Jaquinho! Vaza, vaza! Vamo vaza que os alemao tdo invadindo
14 no pico.

Nao deu tempo para calgar o ténis novamente, nem de lembrar da inutil
metralhadora (p. 508).

Muitos dos didlogos entre os personagens reproduzidos no livro sdo
extremamente especificos. Por mais que o reporter tenha perguntado a exaustdo como se
deram essas conversas, ¢ impossivel que tenha alcangado tamanho nivel de precisao. Por
isso ¢ que Caco Barcellos se permite retrabalhar tais eventos, sempre a partir de fatos

reais e apurados, mas com uma margem razoavel de criacdo a partir dos dados obtidos.

— Eles partiram de madrugada, a pé — disse Luz

— Foram quantos? - perguntou Careca.

— Sei ndo o que passa na cabega do Juliano. Levou apenas o Bruxo, o Tucano,
o Paranoia.

— Bonde apenas com quatro! Nunca vi, nunca vi. E qual é a parada?

— Juliano mand6 avisa pra ficA na muda pra evitd caguetagdo. A parada ¢
foda, se dé errado tamo ferrado, neguinho vai t& que rapa fora daqui para
sempre — avisou Luz (Barcellos, 2003, p. 31-32).

Algumas expressoes peculiares, vicios de linguagem e até erros gramaticais dos
personagens envolvidos sdao enfatizados por Caco nas extensas ¢ numerosas reprodugdes
dos didlogos importantes da narrativa. Eles auxiliam ainda a se ter uma melhor

percepgao das personalidades em foco, o que permite contextualizar certas atitudes.

— Ela mesma tir6 a minha bermuda, cara. Baix6 até o chio e pass6 a mao
nimim, assim, por cima da cueca — disse Juliano.

—E ai, o que vocé fez? - perguntou Mentiroso

— Fiquei loucdo, mas fiz nada, ndo. Ela foi fazendo tudo... Devagar enfid a
mao esquerda pelo lado da cueca e me pegd por baixo. A outra méo entrd por
cima do elastico da cintura...

— E vocé fal6 o qué?

— Fiquei gemendo, sentindo um barato, um choque enquanto ela ndo parava
um segundo e me beijava, me beijava... Eu j& tava quase enlouquecendo
quando, de repente, ela par6 tudo e pediu que eu ficasse calmo.

— E vocé tava nervoso?

— Nervoso eu fiquei quando ela tird a minha cueca. Comecou tudo de novo,
com mais liberdade. Vocé ndo vai acredita, cara... Tava demais, demais, e de
repente...

— Vocé goz6?

-—Nao, ndo. Ela pard de novo. Perguntd se eu tava mais calmo e se eu
aceitava um presente diferente.

— Que presente?

— Eu tava na mao dela, sabia o que fala ndo! E nem precisd. Doidao, doidao.
— Que presente, cara?
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— Que labios. Que mulhé, mermao! E, parceiro. E uma coisa muito séria, da
para explica, ndo (Barcellos, 2003, p. 48).

Os didlogos sdo numerosos em toda a obra e alguns bastante detalhados, todos
compostos pelas caracteristicas de linguagem dos envolvidos na conversa. Caco
observou atentamente as particularidades que cada um deles tinha no momento em que
se expressava e, a partir desse material e das informagdes e relatos sobre eventos e
circunstancias, recriou, com muita apuracdo e, ndo ha como duvidar, também com
bastante proximidade, os momentos abordados na narrativa. H4, no entanto, a
participagcdo desse elemento criativo e até, em certos pontos, do proprio imagindrio,
ainda que ele esteja lastreado na realidade. E uma fissura significativa nos modelos mais
tradicionais de transmissao da informag¢do, mesmo que a esséncia do compromisso
jornalistico esteja preservada, ainda que em um discurso diferente. Em alguns
momentos, a narra¢do ¢ mais ousada, inserindo-se nos pensamentos de personagens, em

suas duvidas, dilemas e certezas, como nos seguintes trechos:

— Nao fale de imediato, Juliano. O carrasco nunca acredita se vocé confessa
ja na primeira porrada. Tente se segurar — cochicha Juliano para si mesmo,
reproduzindo os conselhos de Luz. (...)

Enquanto recuperava um pouco das energias, Juliano aproveitou a distancia
dos torturadores para pensar em sua situagdo. Embora ja tivesse sido preso
outras duas vezes no Rio, agora tudo parecia mais duro e dificil, porque nao
havia a cobertura de Carlinhos da Praga (Barcellos, 2003, p. 158).

A voz da amiga ndo saia dos pensamentos de Juliano.

—  Todo torturador ¢ um viado enrustido. Se prepare, eles ndo vao deixa seu
caralho em paz.

Trés torturadores disputavam a tarefa de enrolar o fio no pénis de Juliano.
Um pegou os testiculos entre os dedos e fechou a mao com forga crescente.
—  Luz! - gritou Juliano para si mesmo.

— Nao precisa falar, Carioca. Nao temos pressa — disse o torturador. (2003,
p- 160)

Luz continuou protestando para si mesma, falando sozinha.
—  Porra, o cara ¢ do movimento. Imagina se fosse um alemao, um inimigo.
O Raimundo t4 boladago, ta boladaco. (2003, p. 217)

Em alguns momentos tiveram que consolar Juliano, que chorava,
manifestando 6dio a si mesmo. [...]
— Euerrei. Eu errei! — dizia Juliano para si mesmo (2003, p. 352).

Esse recurso ¢ arriscado, ndo resta duvida, como também ¢ inegavel que tal

estratégia possibilita uma verticalizagdo Unica do relato, j& que a descrigdo ndo se
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restringe ao empirico € sim avanca pelo terreno do subjetivo. Essa subjetividade,
emblematizada nos pensamentos intimos dos personagens, pontua formas de agir e
explica determinados comportamentos, ainda que sejam inesperados. No caso das
pessoas que estdo inseridas no crime, Caco usa essas reflexdes pessoais para explicar
melhor as razdes dessa vida bandida, seus medos e suas justificagdes. Nao deixa de ser
uma investigacio, ainda que mais heterodoxa. E algo que o Jornalismo Literario permite,
mesmo porque o enredo das historias que conta demanda personagens que possam ser
compreendidos o mais amplamente possivel, incluindo sua dimensdo psicologica, seus
segredos pessoais, seus mecanismos proprios de pensamento. Em suas metaforas,
Barcellos segue o mesmo caminho, subvertendo a logica de uma realidade a que o
jornalismo convencional geralmente se prende em detrimento de momentos mais
criativos no relato. O autor se liberta dessas presilhas discursivas e no livro até os
animais t€ém o que mostrar. “O vira-lata acabou passando a Luz os primeiros
ensinamentos da vida de rua. Mostrou que o segredo para atravessar avenidas de grande
movimento era ter calma, muita calma. Deixava o cdo ir & sua frente e seguia os passos
dele, estrategicamente lentos ou rapidos, dependendo do fluxo de carros” (2003, p. 59).
A participagdo de Barcellos nos eventos da narrativa, com grande influéncia até
mesmo na prisdo de Marcinho VP, ¢ extensa na ultima parte do livro e, assim como se da
na reportagem O segredo de Joe Gould, de Joseph Mitchell, ela ndo ¢ gratuita. Sua
descrigdo ¢ imprescindivel para o desenrolar da histéria e sua compreensdo. “Meses
depois da historia da traicdo no morro, fui procurado numa madrugada pelo missionario
Kevin, que queria me passar uma informagdo urgente. Marcamos um encontro no
restaurante La Mole, na praia de Botafogo” (2003, p. 451). De maneira similar ao que ja
havia ocorrido no relato das cenas de confronto entre traficantes e nos embates entre
policiais e bandidos, em que um ritmo cinematografico ¢ pontuado na narrativa,
Barcellos se utiliza novamente de recursos literarios ao emprestar a sua relagdo com o
traficante Marcinho VP um clima de tensdo que se aproxima de um enredo policial. O
interessante € que tal estratégia ndo ¢ falaciosa, ja que todos os dados narrados por seu
intermédio sdo verdadeiros. No discurso independente do Jornalismo Literario,

entretanto, isso ¢ feito de forma mais assumidamente extensiva.

Eram duas horas da madrugada. Deixamos a comida quente sobre a mesa,
pagamos a conta depressa e fomos esperar na frente do restaurante o avido de
Juliano que estava a caminho para nos levar ao esconderijo dele. [...]
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Minutos depois entramos a direita em direcdo ao Jardim Botanico, pela rua
Sdo Clemente, onde passei pelo meu primeiro susto. Uns 500 metros a frente
estava o0 acesso a Santa Marta. Imaginei que féssemos passar direto rumo a
algum outro local da cidade, onde seria mais l6gico que um morador da
favela, foragido da Justica, fosse se esconder. [...] Mantive o brago direito
apoiado na janela da porta, preocupado em ndo esbogar qualquer movimento
que pudesse assustar ou aumentar a desconfianga do soldado (Barcellos,
2003, p. 452).

No livro, os questionamentos acerca da melhor postura jornalistica a ser adotada
sdo expressos. Essa situagdo, obviamente, ndo ¢ exclusividade do Jornalismo Literario.
Seria até salutar que o jornalismo hegemonico trabalhasse com mais frequéncia esses
dilemas. A maneira pela qual isso € feito e sua importancia no contexto da narrativa,
entretanto, diferenciam essa discussdo no caso do livro Abusado. O debate interfere
sobremaneira na conduta que o autor tomou durante o trabalho e nos desdobramentos

que a reportagem teve, inclusive na midia e no ambito judicial.

Combinamos cada um pensar melhor nas propostas. Imaginei que ele ndo
tivesse muita nogdo da complexidade de um trabalho de apuracdo jornalistica
com personagens fora-da-lei, condenados e foragidos da justica. Era sem
davida um desafio, cheio de implicacdes éticas, morais, legais. Antes mesmo
de assumir, comigo mesmo, o compromisso de enfrentd-lo, eu ja deduzira
que seria a reportagem mais dificil de meus 25 anos de profissdo. Mas
quando voltei ao esconderijo pela terceira vez eu ja estava decidido a
conhecer de perto as historias dos homens do CV da Santa Marta. Deixei
cartas na chefia da redagdo do meu trabalho na TV, explicando a natureza da
reportagem que faria. Era a maneira de fazer um esclarecimento prévio aos
meus colegas para a eventualidade de ser preso na companhia de traficantes
foragidos.

Os primeiros instantes de apuracdo deste livro confirmaram minha intuigdo
(Barcellos, 2003, p. 460-461).

O autor também explicita seus métodos de checagem da informagdo, assumindo
certas liberdades narrativas em prol da melhor contextualizacdo dos fatos, eventos e

personagens que se propde a retratar na obra.

Historias como a do helicoptero, que reproduzirei mais a frente, me
apontaram o caminho da estrutura de romance para o livro, o que me pareceu
a melhor maneira de aproveitar o volume impressionante de didlogos
presentes nos depoimentos. [...] E possivel que Ténis e outros parceiros dele
tenham contado histérias exageradas ou mentirosas. Procurei checa-las
cruzando depoimentos e com a consulta das fontes formais — arquivos de
jornais e de TV, inquéritos policiais, processos na justica, cartorios de
registros civis. [...] Por mais que eu tenha alertado sobre as possiveis
implicagdes legais, julguei que era meu dever minimizar os danos sobretudo
contra aqueles que, estimulados por mim, sem qualquer forma de juizo,
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foram seduzidos pela arte de contar a histéria de suas vidas (Barcellos, 2003,
p. 466-467).

No final do livro, o autor toma a liberdade de fazer uma estatistica sem rigor
cientifico, o que seria um pecado mortal para o jornalismo convencional, j& que poderia
atingir brutalmente a credibilidade. Esses nimeros, porém, t€ém valor simbdlico e de
representacdo e prescindem de fontes autorizadas para serem crediveis. No Jornalismo
Literario, isso ¢ possivel ser feito sem que haja ofensas a verdade do relato, como o
prova o trabalho de Gay Talese (2006), que fornece at¢é o numero de formigas que

“existem” em Nova York.

De cada grupo de 16 da nova geragdo — se a trajetoria da quadrilha de Juliano
se repetir — ndo seria um exagero afirmar, em 2003, que sete teriam no futuro
o mesmo fim de Paulo Roberto, Adriano, Mendonga, Renan, Du e os irmaos
Careca ¢ Vico. Ou seja, quase a metade tera morrido até o final da primeira
década do século XXI.

Os outros teriam destinos diferentes.

Um se desviara das propostas do trafico e seguird a trajetoria dos
trabalhadores honestos, como o vigilante Jocimar, em troca de um salario
equivalente a 200 dolares mensais. E outros dois, como Flavinho e
Mentiroso, depois de fracassarem no crime, seguirdo o mesmo caminho.

Um se desviard parcialmente da marginalidade, como o bicheiro Soni, para
aderir as atividades da contravencao.

Um tera problemas mentais, como Doente Baubau, depois de consumir
drogas em excesso.

Como Luz, um deles estara na lista da multidao de pessoas desaparecidas do
pais, ou esquecidas para sempre.

Trés serdo criminosos, como Claudinho, Alen e Juliano. Passardo a maior
parte de suas vidas na cadeia. Desses, apenas um, se tiver sorte, muita sorte
como Claudinho, chegara ao poder, serd dono de um morro. Ou podera
conquistar até trés bocas, para ter o 'poder' de Juliano. Mas estard condenado
pela justica (Barcellos, 2003, p. 544).

Um profissional brasileiro que se destaca no Jornalismo Literario ha anos e que
explora as muitas possibilidades desse discurso ¢ Jos¢é Hamilton Ribeiro, devidamente
conhecido como O Repédrter do Século. Nao vamos abordar exaustivamente sua ampla
contribuicao, composta por centenas de trabalhos em varios veiculos. Escolhemos, a
titulo de ilustracdo, algumas reportagens reunidas nos livros O reporter do século (2006)
e Realidade re-vista (2010), este ultimo publicado em parceria com o colega de oficio
José Carlos Marao, que traz textos da antologica revista Realidade. Ricardo Kotscho diz
que “Z¢ Hamilton ¢ o melhor argumento para provar, em debates e palestras, que a

reportagem € um género literario, sim” (2006, p. 13).
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Essa opinido ¢ muito abrangente, mas ¢ inegavel que a narrativa particular do
autor se mostra por sua forma de apresentar os personagens, contextualizando-os fora
das formulas habituais, como se ja houvesse uma intimidade prévia entre o entrevistado
e o leitor. Ndo ha a preocupagdo pronunciada de informar todos os dados, priorizando
outros aspectos, geralmente mais ricos, da historia. Nitidamente, Jos¢ Hamilton rompe
com as normas e os manuais de redacdo, contornando paradigmas enrijecedores da
narrativa, buscando caminhos mais organicos, ainda que possa ser acusado de falta de
precisdo, de excesso de interpretacdo, de priorizar dedugdes. Seu modo peculiar de tratar
as pessoas tende para a linguagem coloquial. Ele abre mao do formalismo que
geralmente acompanha a mediag¢do autorizada do jornalismo. Sua maior preocupagao ¢
contar bem a historia, ainda que tenha de ultrapassar limites e se aprofundar na
subjetividade. “Valter Mendes de Oliveira ia morrer; seus rins ndo funcionavam mais.
[...] Valter Mendes de Oliveira, 41 anos, trés filhos, socio de uma torrefacdo em Sao
Paulo, ¢ bastante cuidadoso com a saude. Ele j4 andou bem ruim e agora tem suas
cautelas” (Ribeiro, 2006, p. 27).

Nesse mesmo ritmo, o jornalista invade o pensamento de seus personagens.
“Entrara no periodo final da doenca. Nao havia, no Brasil, tratamento para o seu caso.
Mas, no fundo, alguma coisa lhe dizia que dessa ele ainda ia escapar” (Ribeiro, 2006, p.
28). As diividas mais intimas sdo expressas. “Valter sabia que essa preparacdo era longa,
dolorosa, dramatica. E a pergunta ndo o largou: Sera que ele vai aguentar?” (p. 29).
Mesmo quando escreve sobre temas mais complexos, Jos¢é Hamilton nao abre mao de
abordar o assunto com metaforizagdes e outras figuras de linguagem que sejam uteis
para o esclarecimento das informagdes relatadas, como fica patente na reportagem “Do

que morre o Brasil”:

Logo depois, entretanto, foi trabalhar em outra area do Nordeste, agora no
sertdo mais bravo, o agreste, onde a aridez é tdo grande que nem parasita quer
viver por la. A populagdo ndo tinha esquistossomose, como 0s exames
mostraram, e nem podia mesmo ter com a falta de dgua que ha por la.
Entretanto, examinando os sertanejos, espantou-se com um negocio: todos os
sintomas da esquistossomose estavam presentes: a mesma dor na boca do
estdmago, os mesmos gritos a apalpagdo, as mesmas dores pelo corpo. [...]
A familia ja sabe que o problema ndo € loucura; seu intestino ¢ que ndo
funciona ha mais de 80 dias. Ele esta com entupimento da tripa; os médicos
diriam megacolon. [...] Ele ¢ operado e volta para casa um més depois, como
novo. Mas a familia ¢ avisada; a operag@o ndo resolveu tudo, Guilherme tem
coragdo de boi e vai morrer a qualquer momento, de colapso.
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E o mal de Chagas. Como Guilherme, ha 4 milhdes de outros no Brasil. E
outros 5 milhdes estdo expostos ao barbeiro e, portanto, correndo risco de
adoecer também (Ribeiro, 2006, p. 62-63).

Em suas matérias sobre a Guerra do Vietna, cobertura pela qual ficaria conhecido
por ter pisado em uma mina terrestre e perdido a perna esquerda, tornando-se o Unico
reporter brasileiro ferido em uma reportagem num campo de batalha, Jos¢é Hamilton se
coloca na narrativa de maneira contundente, o que fez em experiéncias até mais radicais,
como na reportagem “Eu fui um simples operario” (2010, p. 244-257), em que, num
exemplo de jornalismo gonzo, se transforma em um trabalhador de chao de fabrica e
vivencia sua rotina tipica. No caso do Vietnd, o repérter escancara sua perplexidade
diante de cenas que, provavelmente, causariam a mesma reagao nos leitores. Além disso,

ele partilha seus medos com quem o 1€. Afinal, o jornalista estd em uma guerra.

Matar, essa palavra que a gente s6 usa pensando em bicho, aqui se refere a
homens, ¢ no comego fico espantado. Mas depois € preciso acostumar. Tom,
24 anos, 27 meses de Vietna, diz-me friamente:

Ja matei 34 vicis e ainda espero matar mais trezentos (Ribeiro, 2006, p. 223).

Com tal noticia, dormir nao ¢ facil. De madrugada, ou¢o um barulhdo. Quero
correr para o subterraneo, mas me mantenho; todo mundo dorme
tranquilamente, ndo ¢ possivel ser bombardeio. Ansioso, aguardo um pouco
para acostumar bem os ouvidos. E fico sem graca: o barulho era de trovao.
Logo depois, a chuva cai sobre o acampamento. A informagdo sobre os
morteiros também era falsa (p. 226).

Os didlogos que José Hamilton reproduz em suas reportagens nao dispensam
trejeitos de fala e trazem embutidas as contextualizagdes necessarias, deslocando essas
informacdes da locucdo de um reporter com poderes supremos para personagens com
perspectivas reduzidas. Mas ¢ justamente essa deficiéncia informativa que suas fontes
exibem que lhe dao veracidade, sabor, cheiro, torna-as tangiveis, verossimeis, criveis.
Outra consequéncia inerente a essa estratégia ¢ fornecer dados mais confidveis sobre o
contexto da historia, a respeito de particularidades das pessoas envolvidas, acerca das
circunstancias singulares com que depara, seja falando de pesquisas no Instituto Butanta,

seja discorrendo sobre um coronel do interior do Nordeste:

O velhinho entra no depdsito de cobras do Instituto Butant, em Sao Paulo, e
comega uma briga por causa de jararacucgu do brejo.

— Vilela, eu quero essa Driadofis Bifossatus Bifossatus, ela ¢ muito bonita.
—  Driadofis o senhor ja tem, professor. Leva esta Eritrolampus Esculapi.
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— Nao, Vilela, eu quero a Eritrolampus, mas quero também a Driadofis.
Ora, Vilela, deixa de ser ridiculo. Isso... pde na caixinha. Nao tem nenhuma
cobra-d'agua?... Isso, na caixinha. Me da também uma Xenedon, isso!

Vilela fez ar de riso, apanha uma cascavel de dentro do caix@o cheio de
cobras ¢ faz que vai entrega-la ao professor. O velhinho se afasta depressa,
em direcdo a porta de saida:

— Estdo vendo? Um carrasco, isso € o que o Vilela é. Vocé quer me matar,
nao é? Vocé é um vampiro, Vilela, ah, ah, ah. Isso, um vampiro! (Ribeiro,
2006, p. 55)

— A festa vai ser grande — diz o cabra — pois dona Maria j4 matou um
bacuri , trés capdes e um peru, e comprou bastante bebida. Até ja contratou
uma zabumba para a danga.

— Moleque — respondeu o coronel —, esteja aqui as seis horas que nos
vamos dar um pantim nessa dona Maria. Ela vai aprender a faz€ festa pra
cabra safado (Ribeiro & Mardo, 2010, p. 56, grifo do autor).

As expressoes coloquiais que José Hamilton insere em seus trabalhos também
sao marcas registradas de seu Jornalismo Literario, subvertendo nao sé a linguagem,
mesmo a propria esséncia e a filosofia do ato de informar. A prioridade deixou de ser um
discurso tradutor para ser um discurso mais liberto de normas e formalidades que distam
a rotina do publico leitor daqueles que figuram nas matérias. Para isso, o autor lancga
mao de recursos literarios, de subversoes do texto informativo e de um olhar muito mais
humanizado da pauta e dos entrevistados. Ele se utiliza at¢é mesmo de expressoes
populares, como neste caso: “A equipe, que discutiu amplamente o caso n° 7 nas
sucessivas reunides das quintas-feiras, esta em ponto de bala.” (Ribeiro, 2006, p. 40).

Em outra reportagem, o reporter escreve:

Conta que Inacinho estd ha trés anos no primeiro ano do grupo mas ndo
consegue aprender nada, por isso nem vai pdr os outros na escola:

—  Num dianta, cabec¢a muito dura...

Mas conta que o pai gosta de pinga, e até ja acostumou o Inacinho também. E
o menino reclama quando falta. Os médicos discutem o caso e resolvem:
comida boa neles, ndo precisa nem transfusdo (Ribeiro, 2006, p. 66).

A fala especifica de cada entrevistado, de cada personagem ¢ preservada como
algo sagrado, sem cassar o direito do repérter de também pontuar o relato, mas dentro de
uma atmosfera muito singular, que ignora os padrdes da narrativa jornalistica. No trecho
seguinte, por exemplo, o jornalista chega a prever a possivel morte de uma das pessoas
retratadas na matéria. Nao ¢ um mau agouro e sim uma concessao ao raciocinio popular,
que pode nao ter a verificabilidade habitual, mas que informa muito de perto, em termos
discursivos, seus leitores.
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O anciléstomo alimenta-se do oxigénio contido no sangue humano. Com os
seus dentes — o bicho tem trés pares de dentes — dilacera o intestino e produz
hemorragia constante. [...] O doente fica palido, sua resisténcia diminui, e ele
fica exposto a qualquer outra doenca. Vai morrer até de gripe (Ribeiro, 2006,
p. 67).

Na reportagem “Coronel ndo morre” (Ribeiro & Marao, 2010), o reporter inicia
seu jogo de ironias logo pelo titulo. Sim, coronel morre, claro, mas talvez o coronelismo
que tais caciques representam seja mais longevo. O que ndo morre, no caso da matéria, ¢
o comportamento truculento desses donos do poder. Para enfatizar melhor essa situagao,
José Hamilton recria cenas tipicas, como a do matuto que ¢ cabresteado no momento do
voto (p. 63) ou da violéncia empregada contra um rapaz que ousou desrespeitar as regras

ditadas pelo poderoso de determinada regido do sertdo pernambucano (p. 66). Em outro

trecho, ndo se 1€ mais uma reportagem convencional; 1é-se um verdadeiro cordel:

O destempero verbal prossegue, e, na beira do escandalo, vem o pantim:

— Olhe, cumade, vosmicé qué fazé festa, faiz. Mas se aquele cabra vier
aqui, eu mando um dos meus meninos acabar esse forro a tiro. Nao ¢&,
Muleque?

O coronel vai embora, fica a interrogagdo: sera que ele manda mesmo?
Homem pra isso ele tem; coragem também (Ribeiro & Marao, 2010, p. 58).

O reporter expressa as duvidas que o leitor vai cultivando no decorrer da historia.
Seria o coronel capaz de uma violéncia maior? Onde estariam os seus limites? Ao
contrario de um jornalismo que se quer soberano, detentor da verdade, o texto salienta
suas proprias fragilidades quanto a encontrar a verdade dos fatos. A incompletude do
discurso ¢ uma das caracteristicas do Jornalismo Literario e um dos pontos em que
rompe com a enunciagdo noticiosa mais flagrantemente, ja que ele convida o leitor a
também usar sua imaginacdo para encontrar um desfecho apropriado a narrativa. Algo
parecido se repete na reportagem “Sé faltou a onca”, também publicada na revista
Realidade e que conta a odisseia de uma cagada em que a presa ndo se deixa apanhar por
seus perseguidores. Em todo o relato, o leitor se pergunta: onde estara a onga? Aparecem
antas, queixadas, os aventureiros sofrem acidentes, os caes farejadores ficam inquietos,
mas nada de a onga aparecer.

Em seu trabalho, José Hamilton utiliza recursos eminentemente narrativos, de
cunho visivelmente literario. Ele cria expectativas sobre a cacgada: “A cachorrada deu

imediatamente com a trilha e o toque comegou, bonito e animado. A matéria seca e
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espessa impedia os cachorros, mas mesmo assim a coisa pintava bem” (Ribeiro &
Mardo, 2010, p. 110). Em seguida, ele sublinha o suspense: “S6 deu para ver o vulto —
‘era do tamanho pelo menos de dois cachorros dos nossos' — quando a bicha cruzou o
caminho. A cachorrada bateu firme atras, mas ai o toque afundou de uma vez no espigao,
sem que nenhum cagador tivesse meio de segui-lo para orientar os cachorros” (2010, p.
111). Por fim, ele informa o desfecho, ruim para os cacadores, excelente para a onga:
“Uma coisa ficou clara: acertar uma onca naquela extensdo de mato, com aquela seca,
sem conhecer seus habitos nem as picadas por onde cerca-la, s6 mesmo se ela estivesse
no seu dia de azar...” (p. 111). Nesse tipo de jornalismo narrativo, a histéria ¢ contada
aos pouquinhos, alternando momentos de tensdo, de identificagdo com os personagens,
de suspensdo da realidade para o engajamento em uma histéria que nao difere de textos
de fic¢@o. Jos¢ Hamilton ndo se contenta em informar; ele prefere narrar a histéria em
todos os seus meandros, ainda que recorrendo a hibridizagdes, em que jornalismo e
literatura se misturam para resultar em um terceiro discurso.

Um exemplo de Jornalismo Literdrio, ainda que mais incipiente e muito
referenciado pelo beletrismo que predominava na imprensa brasileira dos primeiros anos
do século XX, ¢ Joao do Rio, considerado por muitos como o primeiro reporter
brasileiro com caracteristicas modernas. Foi esse escritor com origens mulatas, criado
em um ambiente positivista, obeso, homossexual e desaforado quem melhor ilustrou um
periodo importante de transi¢do na imprensa nacional, deixando conteudos politico-
literarios para adotar modelos que ja vigoravam nos Estados Unidos e em algumas
nagdes europeias desde meados dos anos 1800. E nesse contexto que Jodo Paulo Alberto
Coelho Barreto ficou conhecido como o cronista da cidade, Jodao do Rio. Ja escritor de
ficcdo, ele testemunhou a reforma urbana do Rio de Janeiro no inicio do século XX ¢
percebeu que aquele momento exigia uma nova postura de um jornalista como ele. Os
contos de Vida vertiginosa (2006¢), publicados pela primeira vez em 1911, demonstram
essa preméncia. “Neste momento, Jodo do Rio propde uma nova categoria profissional e
levanta a questdo até hoje controvertida — onde termina o jornalismo e comega a
literatura” (Medina, 1988, p. 54). Segundo a autora, o escritor e jornalista, encarando a
reportagem como “misto de impressdes ficcionais e elementos documentais”, lidera uma
fase da imprensa brasileira, que vai de 1900 a 1920, em que “transforma aquilo que se

poderia chamar de rotina de jornal, no Brasil, no século XIX” (1988, p. 55).
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De acordo com o biodgrafo Jodo Carlos Rodrigues, Jodo do Rio cobriu as
reformas na capital da Republica de uma forma inovadora (1996). Segundo Lavina
Madeira Ribeiro, “Jodo do Rio representa uma mudancga qualitativa nas defini¢des até
entdo comuns de literatos e jornalistas e nas relagdes entre literatos e grande publico”
(2004, p. 192). A pesquisadora acrescenta que Jodao do Rio promoveu uma fusdo entre
recursos do jornalismo e da literatura para se transformar em intérprete de um momento
de enorme efusdo social. Cremilda Medina (1988, p. 63) assinala que Jodo do Rio
antecipava, no Brasil, a conduta que passaria a ser exigida do repodrter: dominio das
técnicas da linguagem; tradugdo, por meio delas, do mundo observavel; compromisso de
fidelidade com os fatos. Com obras como As religioes no Rio (2006a), A alma
encantadora das ruas (2008) e O momento literario (2006b), Jodo do Rio expandiu
fronteiras do jornalismo de sua época, apresentando uma nova forma de falar sobre o
mundo por meio dos jornais. Esses titulos, acrescidos a outros, como Dentro da noite
(2002), fizeram-no um escritor reconhecido, sendo um dos que moldaram a moderna
crOnica brasileira: “basta pensar sobre a sua contribui¢do para o aperfeicoamento e a
valorizagao da cronica como género literario no Brasil e a importancia de sua obra para a
‘leitura’ do Rio do inicio do século [XX]” (Alves, 2005, p. 93).

As rupturas discursivas promovidas por Jodo do Rio, ainda que analisadas com
os devidos cuidados quanto a anacronismos, podem ser percebidas no tratamento dado
pelo autor ao texto e aos fatos, em que transita em limiares entre o jornalismo e a
literatura, sendo um dos pioneiros, no Brasil, de um terceiro discurso. Em “As mulheres
detentas”, reportagem incluida no volume A4 alma encantadora das ruas (2008),
publicado originariamente na primeira década do século XX, as figuras marginalizadas —
mulheres presas, condenadas, bébadas, prostituidas, loucas, feias, doentes — ganham
tratamento impiedoso, sem preocupagdes com posturas isentas. Entre os adjetivos usados

29 <¢

estdo: “fufias de Gltima classe”, “alcoolicas”, “desordeiras

9 ¢ 9 e

, “massa abjeta”, ‘“venenosas
parasitas”, “mulheres com olhos libidinosos de macacos”, “olhos amortecidos de bodes”,
“faces balofas de aguardente”. Nos momentos em que o autor concede o beneficio da
justificacdo, a argumentacdo das presas surge com réplicas, geralmente de “homens da
lei”, que relativizam as motivagdes por elas apresentadas, classificando os relatos das

detentas como desculpas esfarrapadas.
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A reportagem de Jodao do Rio tem o mérito de levar ao leitor uma realidade pouco
explorada pela imprensa de entdo. Nao era praxe no jornalismo daquela época um
reporter ir ao local do fato para apurar as informagdes, testemunhar a realidade que ndo
estd a mostra para a maior parte da sociedade. Dentro daquele presidio, ele representa os
olhos de quem esta de fora das grades, livre, deixando clara a distancia que separa quem
estd entrando na cadeia para fazer uma matéria jornalistica e quem esta 14 dentro por ter
cometido um crime. No interior do presidio, Jodo do Rio ¢ um corpo estranho e se sente
como tal. Nao se trata de jornalismo de imersdo, tdo caro a certa linha de reportagens
literarias, sobretudo as da escola norte-americana, como também ndo se trata de um
verdadeiro desprendimento na realizagdo do trabalho. A curiosidade move Jodo do Rio
em sua busca da descri¢cdo da realidade carceraria das mulheres da época, mas ele ndo se
desarma — nem mesmo tenta — de prerrogativas que traz do exterior da cadeia,
assumindo-as completamente, com nitidos reflexos na producao do texto final.

Nao se deve retirar de Jodo do Rio, entretanto, o mérito de ter quebrado tabus.
Quando ele reproduz girias e falas singulares das presididrias, o autor repassa esse
discurso sem maiores tradugdes, em que a narrativa deixa de ser totalmente mediada. A
heterogeneidade de suas enunciagdes, com a aceitagdo de contribuicdes de diversas
formagdes discursivas, mais que mera caracteristica do texto, denota um processo de
elaboragdo do discurso que diz muito sobre suas origens, seus arquivos, Seus
procedimentos, suas ferramentas proprias de constituigdo, num jogo intenso de
hibridizagdo em que um terceiro discurso ¢ formado. Um discurso que permite, por
exemplo, a inclusdo de frases como estas: “Tomou-me uma espécie de medo, de fobia
neurasténica. Recuei” (Rio, 2008, p. 232). A subjetividade extrema como elemento de
informagao.

Ja na reportagem “Os corddes”, Joao do Rio assume a postura de cronista e isso
enfatiza ainda mais as simbioses entre jornalismo e literatura. Ele descreve o ambiente
de carnaval recorrendo as letras das marchinhas, das cantigas da rua (2008, p. 141-150).
Os didlogos sdo abundantes, como se pode ver na reportagem “Presepe” (2008, p. 123-
131), em que as falas das pessoas retratadas sdo preservadas, além de uma espécie de
conversa que se estabelece entre o autor e o leitor. A informalidade do texto derruba a

imagem de que o reporter esteja em posicdo tdo mais privilegiada e o posiciona, como se
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fora um narrador que conta, em um romance, sua propria historia em primeira pessoa,
sem qualquer tipo de onisciéncia.

Dudu leva-me quase a forca para um lugar de honra e eu vejo uma mulatinha
com o cabelo a Cléo de Merode, enfiada numa confusa roupagem rubra.

—  Quem ¢ aquela?

—  E Etelvina. T4 servindo de porta-bandeira...

Nao era necessaria a explicagdo. O pessoal, quebrando todo em saracoteios
exoticos, cantava com as veias do pescogo saltadas: [...]

Aproveito a consideracdo de Dudu para compreender o presepe (Rio, 2008, p.
128).

As mesmas caracteristicas podem ser identificadas em As religioes no Rio
(2006a), obra em que os didlogos também sdo abundantes. Jodo do Rio se coloca o
tempo todo na narrativa e suas reacdes diante do que ouve sao informagdes importantes
para a apuracao das crencas que existiam naquele Rio de Janeiro no inicio do século XX.
Suas impressoes sao relatadas com naturalidade.

Eu ouvia-o de labios entreabertos.

— Se a justica de Deus ndo desapareceu, se a vida humana decorre dos
desejos da divindade, é possivel crer que os japoneses podem vencer?

—  Oh! Nao! (Rio, 2006a, p. 106).

Antonio Marques terminara a sua frase com tal carinho que o interrompi:
—  Vejo que ama o seu rebanho!

— Nao ha melhor!... Gente simples, boa, capaz de ouvir a palavra do
Senhor... (p. 134).

Depois, como o sr. Soren diz:

—  Vamos repetir. Ja se adiantaram. Um, dois, trés!

Oh! Se-e-e-nhor!

O negro também, abrindo a face num repuxamento da face inteira, cantou:
Oh! Se-e-e-nhor!

E todo o seu ser irradiou o contentamento de ter decorado o verso inteiro (p.
164, grifos do autor).

Os exemplos citados neste capitulo, como ja foi enfatizado, ndo sdo exaustivos.
Eles representam um pequeno recorte das experiéncias e possibilidades realizadas pelo
Jornalismo Literario em varias partes € em diferentes €pocas. A partir de obras de
autores reconhecidos por promover tal hibridiza¢do contida nesse terceiro discurso, os
comentarios expostos sdo ilustragcdes de ousadias e rupturas com as normas correntes nas
produgdes de cunho informativo. Ha incontaveis materiais e reporteres que poderiam ser
citados, com maior ou menor reconhecimento publico, o que, entretanto, as dimensoes

deste trabalho ndo permitem. Basta acrescentar, rapidamente, que a reporter Eliane
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Blum, em uma pequena matéria no jornal Zero Hora, de Porto Alegre, contou a historia
de uma galinha, que havia sido “detida em flagrante”, que “estava deprimida e
cabisbaixa, e passou o dia sem cacarejar, confinada em uma cela escura” (in: Motta,
2006, p. 189). Galinha fica deprimida? Nao, mas no Jornalismo Literario, ela pode ficar
sim. Assim como um boi pode ficar desconfiado e desesperado ao desconfiar de que € o
prémio principal de um campeonato de futebol de varzea, em texto publicado no jornal
O Popular, de Goiania (Borges et al., 2009, p. 24-27).

E possivel tecer criticas a determinados trabalhos quanto aquilo que poderiam ser
exageros criativos. Em A sangue frio (2003), Truman Capote foi acusado de inventar
algumas cenas de seu impressionante relato do assassinato de uma familia no interior
dos Estados Unidos. Uma delas ¢ a ultima do livro, um encontro entre o delegado
Dewey e Susan Kidwell, amiga de uma das vitimas da chacina. Essa conversa final serve
para dramatizar todo o relato. Capote gostava de dizer que era, antes de tudo, um escritor
e que havia inventado um outro género literario, o “romance de ndo-ficcao” (Clarke,
2006). Ele, portanto, rejeitava a denominagao de reporter. Sentia-se, assim, no direito de
criar a seu bel prazer, o que difere do Jornalismo Literario, que mantém seu
compromisso com os fatos. A criatividade neste terceiro discurso rompe paradigmas,
mas ndo revoga a esséncia de falar sobre o que aconteceu, mesmo que narrativizando
eventos e personagens e tomando liberdades incomuns no jornalismo convencional. Em
texto introdutoério ao livro-reportagem Dez dias que abalaram o mundo, classico de John
Reed sobre a Revolucao Bolchevique de 1917, o historiador A.J.P. Taylor garante que o
jornalista “retine fragmentos de conversas e detalhes imaginados daquilo que
provavelmente teria ocorrido, coroando isso tudo com um texto brilhante” (in: Reed,
2010, p. 12). E uma afirmacio desconcertante, sem divida, mas ainda assim menos
problematica sob o ponto de vista ético e de contrato de leitura do que a cena
simplesmente inventada do livro de Capote.

Debate-se, dessa forma, em uma fronteira bastante ténue, mas que preserva
diferenciagdes importantes. Dar temperamento e personalidade a uma galinha ou a um
boi ¢ criar, mas no Jornalismo Literario isso ¢ permitido na medida em que os animais
existem e estdo inseridos em contextos, devidamente descritos, que dao margem a tal
licenga. Contextos estes, também, plenamente verificaveis, reais. No caso de Reed, ele

também se baseia em fatos reais e em informagdes, ainda que fragmentadas, para
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construir sua grande reportagem. Vale dizer ainda que o jornalista estava em Petrogrado
e Moscou naqueles dias de enorme efervescéncia que teriam reflexos em todo o mundo
pelas décadas seguintes. Por mais que ele tenha se apoiado em dedugdes, houve um
esfor¢o de apuragdo e um exercicio de interpretagdo para dar a amplidao que o trabalho
conseguiu obter.

Novamente hd uma diferenga substancial quanto ao recurso utilizado por Capote,
Ja& que este prioriza o estilo estético do texto, mesmo que tenha também se esforcado em
averiguar todos os fatos em um trabalho que durou seis anos. Havia, entretanto, algo
fundamental que o distanciava dos compromissos comuns do jornalismo, convencional
ou literario: “Num nivel superficial, A Sangue Frio ¢ a histéria de um crime de uma
vitalidade absorvente e muito suspense. Num nivel mais profundo, ¢ o que ele [Capote]
sempre disse que seria, a Grande Obra — na verdade, uma obra-prima embebida do
mesmo vigor sombrio das tragédias gregas” (Clarke, 2006, p. 336). O Jornalismo
Literario ¢ um terceiro discurso, fruto de uma hibridiza¢do entre jornalismo e literatura,
que promove rupturas com uma e outra natureza de enunciacdo. No caso de Capote, ha

momentos em que o autor ndo rompe com a fic¢do.
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6. Conclusoes

s

“Mestre ndo é quem sempre ensina, mas quem de repente aprende.’

Jodo Guimaraes Rosa, Grande Sertdo: Veredas

Este esforco em compreender mais profundamente o Jornalismo Literario, suas
imbricagdes, formacgdes, possiveis desdobramentos e possibilidades e sua autonomia e
independéncia discursiva ¢ baseado em didlogos tedricos com outros autores que se
debrugaram sobre o tema. Um contato que contém concordancias e discordancias, todas
produtivas e necessarias no sentido de ampliar e prosseguir com o debate. O que se
propos foi um outro olhar, outro caminho para se chegar as especificidades do
Jornalismo Literario em seu ambito discursivo, tomando como trilhas principais as
teorias construcionista da informagdo, da Analise do Discurso da escola francesa e as
contribui¢des, sobretudo, de autores como Mikhail Bakhtin e Michel Foucault, entre
outros. Ao lado do debate de conceitos que permeiam a relacdo entre literatura e
jornalismo, foi promovida a reflexdo acerca de um discuso hibrido, mas auténomo,
enfatizando algumas de suas caracteristicas mais pronunciadas, mas sem prescindir das
colaboragdes anteriores sobre o tema. E uma contribuicio que ndo se faz com subtra¢des
e sim com acréscimos de ideias e posturas tedrico-epistemologicas sobre um objeto que
se configura uma construcao simbdlica provida de especificidades.

O Jornalismo Literario se mostra mais que um texto diferente em termos
superficiais, em que a linguagem ¢ adjetivada e retrabalhada como um mero adereco, em
que a narrativa ganha contornos que se afastam daqueles verificados comumente apenas
em termos aparentes, mas que acabam por ser encarados e estudados dentro dos mesmos
parametros que regem o jornalismo tradicional. A proposta teérica de um Jornalismo
Literario realmente autonomo e independente, que se configura como um discurso que
vai além da simples hibridizagdo do jornalismo com a literatura — perfazendo uma
terceira via que tem relagdes relevantes com os campos discursivos que o fundam, mas
que, a0 mesmo tempo, rompe com muitos de seus paradigmas —, passa pela compreensao
e a andlise de diversos pontos importantes nessa discussdo. A critica e a desconfianga

quanto ao Jornalismo Literario se apoiam, em larga medida, na concepgao de que ¢
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possivel, por meio do discurso, relatar o mundo tal como ele ¢, “verdadeiro” e “real”, o
que faria com que a acurdcia de um texto com tom mais impressionista ou de carater
mais subjetivo seja jogada em um limbo de pouca confiabilidade.

O Jornalismo Literario, quando este ¢ pontuado como um discurso com sua
devida alteridade, contesta essa linha de pensamento, ja que ele deixa de ser visto como
uma mera experiéncia textual, portadora de uma “linguagem diferente”, meramente
ornada e adjetivada. Quando encarado como uma via independente para tratar o mundo e
media-lo informativamente, o Jornalismo Literario estabelece fissuras ao admitir, em sua
engrenagem de elaboracdo, o fator subjetivo como um elemento constitutivo de seus
estatutos e métodos, sem perder, com isso, credibilidade. Trata-se de um terceiro
discurso que presta seus devidos tributos ao jornalismo tradicional — compromissado em
enunciar, dentro do possivel, a realidade dos fatos — e vinculando-se, por outro lado,
também a criagdo literaria — estabelecendo-se sob suas influéncias —, mas promovendo
rupturas com ambos. Uma mistura que guarda semelhangas e proporciona diferengas de
forma simultdnea. Para que se possa compreender esse movimento do Jornalismo
Literario, ¢ necessario perceber que sua institui¢do discursiva se faz dentro de uma
formacao que engloba uma série de interferéncias e que se da por meio de construgdes
simbdlicas, pressdes de toda ordem e diversas contestacdes.

A construcgdo discursiva esta repleta de elementos que fogem a objetividade ou ao
distanciamento absoluto. O Jornalismo Literario problematiza corajosamente questdes
dogmaticas que se sustentam na compreensao um tanto positivista de que a imprensa ¢
portadora de verdades incontestdveis no ambito de seu discurso, ndo cabendo nenhum
tipo de subjetividade em tais relatos, com impedimentos de se aproximar de outras
abordagens dos fatos que ndo se restrinjam a posturas que ignorem enormes
possibilidades que mecanismos de apuragdao e registro diferentes podem fornecer. O
Jornalismo Literario pontua que os fatos vém acompanhados de interpretacdes,
subjetividades e representacdes e que isso ndo deve ser visto como empecilho ou ameaca
a um texto que busca informar da melhor maneira possivel. Tais contingéncias passam a
ser encaradas como aliadas, j& que possibilitam visdes mais amplas e retratos mais ricos
de um mundo também repleto de subjetividades, de representagdes. E um discurso que

admite o carater negociado da construgdo noticiosa e que expande essa caracteristica,
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incluindo nesse trabalho um grau maior de literalizacdo do relato e procedimentos
narrativos mais ousados.

Isso s ¢ possivel quando se debate, com maior clareza e sem temores prévios, o
estatuto da objetividade jornalistica, que é, em todos os casos, apenas parcial. Ainda que
esse conceito tenha inegavel importancia para a consolidagdao de um discurso que se
legitima — assim como ocorre com o historico —, por tratar do mundo em um registro que
ndo seja o da ficcdo e sim o das ocorréncias e das pessoas reais, ¢ necessario nao deixar
de ter em perspectiva de que essa condi¢do ndo ¢ absoluta e ndo pode sé-la. A teoria
construcionista da noticia demonstra que, mesmo no jornalismo tradicional, ha uma
intensa negociacao na elaboragdo desse produto simbodlico poderoso e que traz consigo a
nocao do que ¢ a “verdade”. A objetividade ndo deve ser desprezada no jornalismo, mas
sua capacidade de espelhar o mundo precisa ser relativizada, sob pena de ter efeito
contrario aquele que se propde, impedindo uma mirada mais abrangente sobre as muitas
interveniéncias que operam em sua formacgao. O Jornalismo Literario questiona a rigidez
da objetividade jornalistica, salientando sua impossibilidade e retrabalhando sua efetiva
dimensao.

Isso fornece ao Jornalismo Literario outras possibilidades de apuracdo da
informacao ou do relato de um evento, uma vez que, j4 ndo preocupado em se policiar
quanto a ditames tradicionais de respeito a uma objetividade muitas vezes tolhedora,
pode apostar em varidveis que se mostram valiosas na elaboragdo de um material mais
completo e, assim, mais fiel e contextualizado, marcas do bom jornalismo. A admissao
de que o discurso jornalistico se faz por proje¢des, inclusdes, exclusdes, interpretagdes,
pressdes e olhares subjetivos ¢ uma delas e o encaminhamento das propostas de um
Jornalismo Literdrio autbnomo passa por essa postura mais ousada. No jornalismo
tradicional, ocorre a releitura do real sob diferentes prismas, mas isso nao ¢ totalmente
admitido, ainda que tal condi¢do seja inegavel. Algo que faz parte das engrenagens
basicas de todo discurso, esse fator ¢ escamoteado pelo jornalismo hegemonico, que
procura se mostrar imune a tais contingéncias na inten¢ao de ser mais crivel e também
menos contestado em suas afirmagdes. A cultura da objetividade jornalistica, que impera
na maior parte da producdo noticiosa, ¢ relativizada no Jornalismo Literario, sem que,

com isso, ele perca em credibilidade.
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O terceiro discurso em que se configura o Jornalismo Literario ¢ extensamente
mais poroso quanto a muitos elementos que, no jornalismo tradicional, sdo impedidos de
agir. Os juizos de valor a partir do que ¢ apurado e de observagdes intensas e completas
s30 mais aceitos, ja que o reporter tem maior autonomia para inserir percepgdes pessoais
que levam a dedugdes, invocagdes e depreensdes. Sao posturas que muitos consideram
arriscadas, mas que sdo perfeitamente concebiveis eticamente. Elas advém de um
enunciador que, além de estar ligado a pragmatica de um discurso que tem como
principal propdsito informar — e, desta forma, atrelado a um contrato de leitura
especifico — e ndo a um que tenha, como prioridade, ambigdes estéticas ou artisticas —
caso da literatura e de suas criagoes ficcionais —, se coloca diante de um contexto com
grande gama de informagdes sobre o que se retrata. As ousadias referentes a elementos
de subjetividade que sdo percebidas no discurso do Jornalismo Literario sdo distintas
daquelas que surgem na literatura, por exemplo, em razao da proposta de cada tipo de
texto. No Jornalismo Literario, essas contribuigdes ocorrem baseadas em observagdes
detidas, a partir de eventos verificaveis, em um jogo de descricdo e analise.

Essa postura, que pode ser encarada como algo natural no jornalismo, ganha
outros contornos no caso do Jornalismo Literario porque se da de forma mais ousada e
profunda, extrapolando alguns limites que, para a imprensa tradicional, costumam ser
sagrados. O olhar ¢ descrito e seu significado aventado; os gestos sdo relatados, assim
como sua possivel linguagem oculta; os trejeitos sdo elencados ao mesmo tempo em que
contradi¢cdes sdao enfatizadas a partir de tais comportamentos. Lugares, roupas, timbres
de voz, momentos de reflexdo, tudo, enfim, passa a ser visto como matéria-prima para o
relato jornalistico mais verticalizado e, junto a ele, consideragdes de cunho subjetivo,
interpretagdes e representacdes. O Jornalismo Literario ndo refuta de forma aprioristica
as relagdes simbolicas e, muitas vezes, apenas deduziveis de uma historia que esta sendo
contada. Ainda que assinale que muitas das questdes analisadas s3o apenas
possibilidades, fruto de interpretagdes variadas, esse didlogo ¢ informativo, ajuda a
entender contextos, esclarecer episodios, deslindar personalidades. Isso ocorre, em
grande medida, porque o Jornalismo Literario trabalha com representagdes e as anuncia
claramente. Os elementos literarios, como figuras de linguagem e formas de descri¢ao de

personagens e cenarios, assim como a recriagdo de cenas com grande teor narrativo com
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base em testemunhos, sdo mecanismos em que as representagdoes discursivas ganham
protagonismo no relato e se mostram sem falseamentos.

O Jornalismo Literario desvenda as entranhas do discurso, sem prejudicar o
ponto fundante da informacao jornalistica: o0 compromisso em nao inventar fatos. Falar
abertamente da subjetividade ndo ¢ abdicar do relato das “verdades” do mundo, ainda
que elas sejam inapreensiveis em sua totalidade. O Jornalismo Literario demonstra que
os discursos, ainda que tenham contratos de leitura com a realidade e os honre dentro do
possivel, trabalham simultancamente com elementos referenciais e simbdlicos,
imaginarios e ideais, espantos e sensos comuns. A veracidade de um relato nao ¢
incompativel com tais condicionamentos. As possiveis verificabilidades dos fatos
narrados passam por essas elaboragdes e construgdes que nunca sdo uniformes. As
representacdes, dessa maneira, sdo instrumentos da verdade e ndo do engano. Elas
demonstram que o mundo pode ser apreendido por muitos olhares, sob inumeros
angulos, retrabalhando suas varias possibilidades. Negar esse processo ¢ apresentar uma
concepcao menos abrangente do que o discurso se propde a tratar, ocultando parte
relevante de sua constituigdo e¢ de sua emersdo. O Jornalismo Literario evita essa
dicotomia que mais embaca do que esclarece.

Na presente proposta tedrica do Jornalismo Literario, ha alguns pontos que se
destacam e que passam por debates de conceitos fundamentais para sua compreensao.
Um deles é o que tange as ideias de verdade e realidade. No jornalismo, tais estatutos
sustentam a propria existéncia do discurso, uma vez que hd um compromisso
consolidado de que a informa¢do ndo deve falsear dados. H4 um contrato de leitura
especifico com essa demanda. O Jornalismo Literario ndo se afasta desse preceito,
mantendo o compromisso de ndo inventar um mundo de fic¢do, mas também ndo se
prende a leituras fixas do mundo real, j& que este ndao exclui as subjetividades inerentes a
todo discurso e a toda criagdo humana. Verdades e mentiras ndo podem se confundir em
um discurso que tem como fun¢do mediar o mundo e a realidade para outras pessoas que
nele acreditardo, caso do jornalismo e da histdria, mas € preciso considerar que nao ha
enunciagdes neutras e que mergulhar na opacidade que subentende uma criacao
simbdlica, como ¢ o discurso em si, requer o reconhecimento de que a apreensdo detida
da realidade convive com sua interpretacdo, suas varias representacdes € sua riqueza

formativa, o que inclui algum grau de ficcionalizagao.
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Essa ¢ uma das principais rupturas empreendidas pelo Jornalismo Literario. Ele
estabelece com a literatura uma relacdo produtiva, que contribui para o aprimoramento
da informagao jornalistica. Isso ndo passa pela corrosdo do patrimdénio do jornalismo e
sim apresenta uma alternativa discursiva, uma via independente que mescla de forma
mais profunda elementos do jornalismo e da literatura, mas sempre com o proposito
primeiro de dar informacgdes amplas e completas. Nessa relagdo com a literatura,
recursos como a mimesis, a metafora e a alegoria surgem nao apenas como elementos
estéticos no texto. No Jornalismo Literario, tais procedimentos ndo agem da mesma
forma que na literatura, uma vez que o encaminhamento dessa utilizacdo ¢ sempre no
sentido de esclarecer o tema sobre o qual se debruca o relato jornalistico. Ele o faz por
caminhos pouco usuais e as vezes incompreendidos, o que ndo retira de tais recursos sua
origem literaria. Sdo procedimentos que se originam na literatura e que sdo utilizados na
concepcao jornalistica, chegando ao final como algo hibridizado, resultando em um uso
diferenciado, o que refor¢a a autonomia do Jornalismo Literario.

Representagdes, alegorias, metaforizagdes trabalham, também no Jornalismo
Literario, no sentido de retratar o mundo de determinada forma. Neste caso especifico,
elas mostram que podem desvendar uma verdade que a linguagem ¢ capaz de revelar,
sabendo de suas limitagdes e potencialidades. Isso ocorre porque a verdade no discurso ¢
representada, fazendo com que a mimesis — tomada aqui ndo no sentido da imita¢ao, mas
de uma imagem do mundo, ainda que especifica — ganhe importancia. Ela contribui para
a maior verossimilhanga do texto, outro termo que vem da teoria literaria e que conhece
no Jornalismo Literdrio uma leitura um pouco diferenciada, mas ndo menos
proeminente. Fornecer uma imagem do mundo, ainda que representacional, e convencer
sobre sua validade sdo partes de um grande processo de entendimento do discurso e de
sua difusdo dentro dos contornos desejados. Verossimilhanga e mimesis se fazem em
uma construgdo discursiva no jornalismo, na literatura e no Jornalismo Literério, s6 que
de modos diferenciados. No jornalismo convencional, o enredo ndo ¢ fruto da
imaginacao do autor, como ocorre na producdo ficcional, ainda que haja algumas
aproximagdes, como o uso do recurso do efeito do real, em que narrativizagdes
especificas auxiliam no entendimento dos relatos noticiosos.

No Jornalismo Literario, as estratégias de consolidagdo da verossimilhanca sdo

refor¢adas e consolidadas em razdo da maneira pela qual ele trabalha o discurso, em um
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registro mais proximo da literatura. Pelo fato de a apresentacdo de dados referenciais e
testemunhais se dar divergentemente dos modelos basicos do jornalismo tradicional, sem
mencionar a complexidade do relato e a linguagem diferenciada, o Jornalismo Literario
aciona mecanismos de verossimilhanga de formas especificas, ja que o desafio de se
fazer crivel jornalisticamente, quando o discurso estd encharcado de referéncias de
cunho literario, ¢ maior. Para isso, a referenciacdo detalhada, o aprofundamento na
apura¢ao, a coleta mais detida de dados e uma maior singularizacdo do relato, passando
por perfis menos 6bvios de personagens, sio modos de conseguir esse resultado. Nao ha,
porém, formulas prontas, uma vez que a liberdade narrativa ¢ uma das marcas principais
do Jornalismo Literario. O que se pode observar ¢ que o emprego de metaforas e
alegorias ¢ bastante frequente nesse discurso hibridizado, recursos que ganham,
entretanto, outra conotacdo no caso de um texto informativo.

As metaforas podem auxiliar nas explicagdes e esclarecer por meio de imagens e
de recursos icOnicos determinados acontecimentos, criando familiaridade que remova
possiveis ruidos na comunicacdo. Essas comparacdes, ainda que possam ser acusadas de
excessivamente literarias, sdo exploradas pelo Jornalismo Literario, refor¢ando seu
hibridismo e sua alteridade ao retrabalhar, de forma original, maneiras de narrar.
Simbolizar a realidade, metaforizar os fatos, traduzir por meio de comparagdes sao
encaminhamentos narrativos que o Jornalismo Literario ndo s6 admite, como também
estimula. Dizer que isso retira seriedade da mediagdo feita pelo texto hibrido ¢ nao
compreender que mimesis, metaforas e alegorias apresentam enorme potencial para falar
do mundo e de seus personagens. A literatura mostra isso, s6 que, no caso do Jornalismo
Literario, o propdsito ¢ informar, o que ndo descredencia o uso dessas figuras de
linguagem. A representagdo por meio de tais caminhos ¢ um dos diferenciais do
Jornalismo Literario, unindo eficiéncia informativa e criatividade no cumprimento dessa
tarefa.

O Jornalismo Literario trabalha o real e o ficcional simultancamente, atendendo
exigéncias e promovendo rupturas, o que o diferencia da literatura realista em enfoque e
objetivos, assim como o torna independente de um jornalismo tradicional que, muitas
vezes, interrompe uma maior criatividade. O Jornalismo Literario preza a descri¢do
pormenorizada e mais fiel possivel da cena que reporta, mas une a esse esforco

interpretagdo, imaginagdo sobre o que vé€, observagdo, juncdo do verificavel e do
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verossimil, da realidade aparente e da realidade possivel e provavel. Realidade que passa
pela admissdo de que o discurso ndo detém a verdade absoluta, reconhecendo suas
duvidas e incertezas, suas cogitacdes e hipoteses. Essa ideia se choca com as exigéncias
tradicionais que pesam sobre o jornalismo, ja que este teria a obrigagdo de informar sem
dubiedades ou hesitagcdes. O Jornalismo Literario ndo se coloca em uma posicdo de
onisciéncia, de conhecimento absoluto dos fatos, como se tudo pudesse ver e reportar.
Nesse discurso hibrido, o carater jornalistico ndo se configura como algo incontestavel,
mesmo porque a verdade ndo se mostra tdo pacificamente.

Os discursos da realidade, aqueles postados no campo da criacdo e suas
hibridiza¢des, sdo, antes de tudo, discursos e essa premissa precisa ser levada em conta,
ndo para revogar preceitos éticos e sim para que a leitura de tais producdes seja mais
flexivel e, desta forma, mais abrangente ¢ proxima do que de fato sdo. O reconhecimento
de que os discursos absolutamente verdadeiros estdo mais proximos de fic¢des — ja que
ndo existem — colabora para uma leitura mais completa do mundo, em que também
estejam elencados fatores que, geralmente, estdo associados a uma subjetividade tantas
vezes condenada por ndo ser verificavel. O Jornalismo Literario avanca sobre essa
discussao, reordenando preceitos que nao raro surgem com extrema fixidez no discurso
informativo, dando mais espaco a dedugdes, debatendo possibilidades, dando crédito a
leituras pessoais e até imaginando a partir do que ¢é, incontestavelmente, palpavel. Trata-
se, assim, de um discurso informativo mais liberto, menos rigido, mais criativo ¢ amplo
em varios aspectos.

Reconhecer que a “verdade absoluta” ¢ algo inatingivel ndo faz do Jornalismo
Literario um campo aberto para a difusdo de inverdades. H4 uma divergéncia de
inten¢do e proposta entre mostrar a inapreensibilidade do mundo, como se o discurso
fosse uma reproducao fiel de fatos e pessoas a que se refere, e a pura invencao. Para se
constituir como um discurso autéonomo, o Jornalismo Literario rompe ndo s6 com
paradigmas do jornalismo tradicional, mas também se diferencia da literatura de ficgao.
Ha, assim, um duplo afastamento. A fic¢do cria seu mundo e suas proprias “verdades”,
uma vez que tem liberdade para tais construgdes simbdlicas. O Jornalismo Literario nao
¢ literatura de fic¢do e, portanto, ndo esta autorizado a inventar pessoas, circunstancias,
cenas que possam ir de encontro ao seu propoésito informativo. O que ele faz € recriar,

narrativa e discursivamente, situagdes que ocorreram, mas que podem ser apreendidas e
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reescritas sob muitos angulos possiveis, at¢ mesmo por pontos de vista discutiveis por
muitos, caso das experiéncias com recursos genuinamente literarios, como os fluxos de
consciéncia, em que o repdrter “entra” no pensamento de seus entrevistados.

O Jornalismo Literario mostra que realidade e ficcdo ganham contornos
simbolicos que podem problematizar a prdopria concepgdo basica desses conceitos,
revogando, muitas vezes, o antagonismo que, ndo raro, se estabelece entre leituras
diferentes do mundo. Uma das caracteristicas principais do Jornalismo Literario ¢ fazer
com que essas instdncias também convivam sem que se excluam ou que criem
contradigdes inaceitdveis. E com base nos fatos totalmente apreensiveis e verificaveis,
na apuragdo de detalhes, na observacdo de cenas, na conversa com pessoas reais e
testemunhas que colaborem com o relato que o Jornalismo Literario retrabalha e media
discursivamente o mundo, incluindo, porém, uma carga criativa mais intensa, com a
possibilidade de investir em suas andlises e interpretagdes. O hibrido entre jornalismo e
literatura se apoia em um interdiscurso que busca elementos em suas formacdes originais
sem, contudo, perder autonomia diante delas.

O conceito de formacao discursiva, assim como outros dispositivos tedricos da
Analise do Discurso da escola francesa (AD), ¢ importante nessa compreensao porque o
discurso ndo surge repentinamente, ainda mais quando se trata de uma hibridizacao.
Arqueologias, cenas enunciativas e paratopias contribuem para um melhor entendimento
dos meandros de uma enunciacdo que se forma a partir de outras e pavimenta um
caminho proprio, com ligagdes e independéncia diante de seus discursos formadores. A
formacdo do discurso ¢ um conceito importante para sublinhar que o Jornalismo
Literario ndo pode ser visto, em sua analise tedrica, como absolutamente equivalente ao
jornalismo tradicional. Ha rupturas nessa relacdo e elas ndo se concentram apenas no
nivel da linguagem. Elas sdo paradigmaticas, ja que os discursos tém lastros diferentes.
Rupturas que subentendem articulagdes discursivas, estabelecendo trocas que ndo se
pautam por subordinagdes ou substituicdes. O Jornalismo Literario € a prova de que a
convivéncia de diferentes discursos é possivel e que esse contato interdiscursivo gera
frutos independentes, outros discursos que se diferenciam e atuam de forma original.

A constituicdo de novas formas de se falar do mundo por meio da linguagem,
caso do Jornalismo Literario, também ocorre com a soma de parafrases e polissemias,

repetigdes e criagdes. O Jornalismo Literario € parafrastico por trazer impressoes digitais
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de seus discursos fundadores e polissémico por propor questdes, métodos e enunciagdes
originais. A hibridizacdo discursiva implica didlogos que alcangam ndo apenas a
superficie do texto ou a ordem das frases, mas refere-se, sobretudo, a histéria dos
discursos, seus aspectos mais essenciais e as condi¢des simbolicas de seu aparecimento.
No Jornalismo Literario, as rupturas ndo vém a reboque das repetigdes, mas as incluem
em sofisticadas engrenagens em que elas atuam ao lado das inovagdes. Por isso também
¢ importante analisar, neste debate, os lugares de fala de cada discurso, sua paratopia. O
Jornalismo Literario ¢ informativo e isso o define primordialmente, mas seu lugar de fala
se desvencilha de posi¢des muito arraigadas em uma crenga objetivista da informacao,
colocando-se em uma posicdo que compartilha o compromisso em transmitir relatos
verdadeiros sem, contudo, deixar de apostar em ousadias que estdo mais proximas a
paratopia literaria. Em sua independéncia, o Jornalismo Literario revela-se no contexto
de seu surgimento e desenvolvimento.

A compreensdo do Jornalismo Literario como um discurso auténomo so ¢
possivel, também, pela admissdo de que essa enunciagdo hibrida é porosa. Jornalismo e
literatura sdo discursos predispostos a inumeras interferéncias e contribuigdes e um
hibrido de ambos ¢ ainda mais suscetivel a misturas e introjegdes. A partir de conceitos
bakhtinianos como os de polifonia, polissemia e ndo conclusibilidade — extraidos dos
estudos literarios — fica mais nitida a vocagdo do Jornalismo Literdrio em ndo se fechar
em si mesmo como o “dono da verdade”, podendo incluir em seu interior abordagens e
falas que poderiam estar na sociologia, na antropologia ou na filosofia. O Jornalismo
Literario tem nas vozes intervenientes com que lida, na postura pratica de abrir o texto
para mais interpretagdes e na sedugdo da palavra a base da narratividade dos relatos que
produz. Também nessa perspectiva, o Jornalismo Literario refuta as tentativas de
conclusdo de seu discurso. A ndo conclusibilidade integra seu estatuto narrativo, o que
vai de encontro as pretensdes do jornalismo tradicional de se estabelecer como discurso
que traz conhecimento indubitavel do mundo.

Para o Jornalismo Literario, o estatuto de verdade e de realidade ¢é diferente
daquele trabalhado no jornalismo convencional, ndo que isso denote uma relativizagao
leviana de premissas tdo importantes para textos de informagdo e, sim, uma abordagem
diferenciada. Nao h4, por outro lado, como na literatura, a inven¢do de uma verdade que

s0 faz sentido no universo de determinada fic¢ao. Jornalismo Literario ndo ¢ jornalismo
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em seus parametros habituais e ndo ¢ literatura em sua concepcdo de imaginagdo e
criagdo. Ha o terceiro discurso, em que o Jornalismo Literario lida com os conceitos de
verdade e realidade de forma também diferente dos outros dois discursos. O debate que
o Jornalismo Literario estimula nesse quesito ndo se refere a uma possivel revogagao da
obrigacao em ser — ou pelo menos se esforgar para ser — verdadeiro, algo premente no
jornalismo — e sim no seu compromisso de ser o mais verdadeiro possivel, sem ludibriar
propositalmente, sem usar de falsas afirmacdes ou criagdes que possam estabelecer ou
reforgar versdes ou fatos inexistentes.

A informacao mentirosa deve ser diferenciada da fic¢ao discursiva da literatura e
das ousadias propostas pelo Jornalismo Literario. O que este ultimo debate ¢ o fato de a
verdade buscada no jornalismo precisar ser enriquecida com o entendimento de que sua
¢tica inclui admitir que toda visdo ¢ parcial e que a realidade absoluta ¢ inabarcavel. A
confusdo entre o que € ficcdo e o que ¢ mentira deliberada deve ser esclarecida para que
propostas menos ortodoxas, como algumas ousadias do Jornalismo Literario, ndo sejam
mal interpretadas e descartadas antes de um aprofundamento um pouco maior do tema.
Mentira ndo ¢ sindnimo de uma representagdo discursiva, ainda que esta nao espelhe
exatamente o real tal qual o esperado. No nivel representacional, a relagdo da realidade
com a ficcdo no Jornalismo Literario se d4 com a mescla da informagdo ¢ a
inventividade (ndo invengdo), superando dicotomias para uma abrangéncia maior das
possibilidades da enuncia¢do, em que o conceito de ficcdo deixa de ser visto como um
procedimento de fraude para ser admitido como um principio enriquecedor do relato.

E necessario que a visio da ficgio como fingimento deixe de ser tdo absoluta
para ser tratada como instancia aberta e receptiva a contribui¢des diversas. Dessa forma,
o Jornalismo Literario deixa de ser considerado uma anomalia entre dois registros
inconciliaveis da realidade. No discurso nao ha normas absolutas ou classifica¢des
incontestaveis. O ficcional ndo ¢ verdadeiro porque cria e inventa, mas também ndo ¢
falso, porque tem sua verdade intrinseca. Os discursos de informacdo compartilham a
mesma condi¢do, s6 que em outra perspectiva. Eles ndo sdo falsos porque nio se
propdem a mentir € a inventar, mas a impossibilidade de transmitir uma verdade pura e
cristalina surge como dilema em que imperam argumentos dogmaticos. A representagao
no discurso pode ser encontrada na definicdo de ficcdo e também na conduta de sua

verdade possivel. O “mundo possivel” da criagdo literaria estd na seara do que pode ser
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inventado, se faz pelos limites — ou pela auséncia deles — da imaginagdo. O “mundo
possivel” do jornalismo tem um comprometimento referencial muito maior e estd
relacionado a narragdo do que se viu e do que se ouviu. Entra-se, assim, ndo no terreno
da imaginagdo, mas no campo da possibilidade, da interpretagdo, da reelaboragao. Isso ¢
bem diferente da pura inven¢do. Compromissos discursivos que permanecem distintos.

Se ndo ha como definir o que ¢ “verdadeiro”, ha, porém, como se aproximar dele.
E preciso considerar, entretanto, que os discursos sdo considerados verdadeiros dentro de
convengdes a que sao submetidos. O Jornalismo Literario tem seu curso de veracidade,
um fluxo que passa pela descrigdo e pela verificagdo dos fatos, mas ndo se atém a
apuracgdo convencional. Sua verdade ¢ interpretativa e criadora. O Jornalismo Literario
ancora-se na competéncia discursiva do jornalismo e navega pelos mares da criagdo
literaria. O poder criador do Jornalismo Literario ndo se restringe aos fatos visiveis
porque eles podem nao ser suficientes. Ele ndo se intimida diante de regras porque elas
podem levar a uma incompletude. Ele quebra paradigmas para ser mais abrangente.
Jornalismo Literario ndo ¢ ficcionalizar irresponsavelmente a informagdo, mas poder
enriquecé-la com outros olhares que ndo se apequenem diante da crenga de uma verdade
irrefutdvel. A exatiddo e a precisdo, a honestidade e a transparéncia, cabais para a
informacao correta, ndo devem, todavia, ignorar o poder da representacdo. A vivéncia, a
interpretagdo, os contextos pessoais sdo colaboradores de uma informacdo mais
consciente e universal. Nao hd uma unica “verdade” a ser perseguida. H4 muitas, e o
Jornalismo Literario contempla um niimero bem maior dessas possibilidades.

O Jornalismo Literario permite que a interpretagdo das ocorréncias, suas analises
e comentarios, possibilitem inferéncias que levam a um aprofundamento que se da
partindo de uma observagao pessoal. Isso ndo faz com que esse discurso descumpra o
compromisso de repassar informacdes que nao sejam resultado de invengdes, apurando
os fatos e os transmitindo o mais fielmente possivel. A posturas que falseiam os relatos,
todo discurso esta propenso. E necessério, porém, considerar que ndo existe apenas uma
versao dos acontecimentos, o que faria com que todas as outras fossem falsas. Ha4 uma
verdade possivel e apreensivel, mas ela ndo ¢ fixa, ainda que seja mais confortavel
pensar desse modo. Se um jornalista inventa algo que ndo ocorreu no decorrer de uma
reportagem, se cria falas que ndo foram ditas em uma entrevista realizada, se distorce

flagrantes em nome de sensacionalismos ou exageros, ai sim haveria o
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descredenciamento da relacdo com o receptor, j4 que a matéria jornalistica seria
simplesmente mentirosa. Ao Jornalismo Literario, isso também ¢ vedado. O que lhe ¢é
permitido, em um grau muito mais generoso, ¢ se livrar dos grilhdes de uma objetividade
que se quer absoluta, mas que se mostra incapaz de entregar o que promete.

Os acontecimentos podem ser mediados por inimeros caminhos e todos, desde
que mantido o compromisso de ndo falsear ou promover enganos, sdo validos se a
informacdo ¢ repassada com critério e seriedade. Os fatos ndo cabem em moldes pré-
estabelecidos como se coubessem em formulas de transmissdo. O Jornalismo Literario
contesta esse pensamento, mostrando que o tratamento subjetivo possivel em cada
apuracdo pode ndo se adequar aos preceitos de uma objetividade radical, mas nao fogem
necessariamente das obrigagcdes de uma almejada precisdo jornalistica. Na abordagem do
Jornalismo Literario, ¢ necessario abdicar de visdes que associam subjetividade com
falta de acuracia, que confundem trilhas alternativas de narragdo com posturas perigosas
para a “verdade dos fatos”. Uma dessas trilhas ¢ reconhecer que as dividas fazem parte
do mundo e que o discurso informativo ndo tem o poder de dirimir todas elas. Por isso, o
Jornalismo Literario assume suas incertezas, usando em seu texto, por exemplo, palavras
como “parece” ou “talvez” sem maiores constrangimentos.

Essa linha de raciocinio ndo denota imprecisdo e sim esclarece limitagcdes e
possibilidades do texto informativo, ainda que as fontes do relato sejam confiaveis. Elas
ndo deixam de merecer crédito e sim passam a ser vistas como o que sdo: humanas. E, se
sao humanas, sdo, evidentemente, faliveis, assim como ¢ falivel o profissional que faz a
coleta dos dados e sua posterior mediagdo. Documentos também sdo produzidos sob
prismas que trazem cargas subjetivas, mas essa condicdo nem sempre ¢ aclarada, o que
pode levar a erros sucessivos, como as mentiras que se tornam verdades porque sdo
autorizadas a parecer verdadeiras. Desconfiar e duvidar sdo processos salutares na busca
da informagdo, e o Jornalismo Literario intensifica essa posi¢do, ombreando apuracdes
sobre as quais, geralmente, ndo pairariam qualquer dubiedade, com outras de cunho
eminentemente subjetivo, estas, sim, frequentemente contestaveis. Ao colocar essas
abordagens da realidade em um mesmo nivel, o Jornalismo Literario ndo detrata e nem
idolatra uma ou outra e sim pontua que ambas podem ser vistas de um modo parecido,
abalando a convic¢do corrente de que as interpretacdes, dedugdes e analises pessoais

devem ser invalidadas como informacgao confiavel.
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Como foi mencionado no corpo da tese, o escritor e ensaista Mario Vargas Llosa
(2004) defende que a fic¢dao tem uma “realidade” propria, uma “verdade na mentira”. O
reverso dessa equacdo ndo seria, portanto, provavel? Os discursos factuais também nao
estariam, inevitavelmente, impregnados de imagens, metaforas, representacodes, visdes
pessoais, at¢ mesmo inverdades? Nao estariamos sempre lidando com uma “mentira na
verdade™? Como separar esse joio desse trigo? E inegavel que alguns critérios, como o
da objetividade, ajudam em tal tarefa, criando uma espécie de zona de conforto, mas ¢
indubitdvel que esse argumento ¢ insuficiente para estabelecer um pardmetro
incontestavel do que ¢ “verdade” e do que ¢ “mentira” no trabalho jornalistico,
relegando, por sua vez, o Jornalismo Literdrio a uma posi¢ao menor na missao de falar
do mundo por pretensamente ser menos compromissado com o afa de apurar afirmacdes
com precisdo. O Jornalismo Literdrio ndo subtrai e sim acrescenta e multiplica
perspectivas em relacao a quem ou ao o qué se langa o olhar do reporter. Mesmo que tais
elementos ndo estejam a vista ou sejam somente presumiveis e ndo totalmente
verificaveis, o risco a que esse discurso se propde ¢ assumido dentro da prerrogativa de
informar bem e com responsabilidade.

O Jornalismo Literario revigora e redimensiona o sentido de realidade, de
verdade e de verificabilidade. Ndo hé a relativizag@o desses preceitos e sim o esfor¢o por
mostrar que eles podem ter e t€m outros angulos a ser explorados e aproveitados para a
informacao jornalistica. A interdiscursividade que ocorre com a literatura faz com que o
dado concreto no Jornalismo Literario ganhe outros contornos, mais criativos € ricos,
que podem surpreender pela ousadia e pelas rupturas propostas. Sdo quebras de
parametros que ndo surgem levianamente, mas dentro de espagos possiveis da apuragdo.
Isso se realiza quando o discurso se desprende de ancoras que o impedem de navegar e
se expandir, conhecer outros mares e se abrir a influéncias que, no cerne de uma
formagdo discursiva mutavel, ampla e variada, devem permear sua constitui¢do mais
essencial. Dai a importancia de conceitos como os de polifonia e polissemia que,
extraidos do universo literario, demonstram que o Jornalismo Literario ¢, antes de tudo,
afeito a contatos e experiéncias. E um processo de construgdo que ocorre com
dialogismos efetivos e desemboca em resultados discursivos originais que reforgam a

tese de um discurso de alteridade para o Jornalismo Literario.
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Os entrelacamentos subentendidos pelo Jornalismo Literdrio entre literatura e
jornalismo tradicional s6 podem se efetivar se houver a disposicdo para que isso
aconteca. O melhor caminho para compreender uma hibridizag¢do tdo complexa e cheia
de alternativas, que envolve posturas profissionais, questionamentos éticos e do ethos de
quem a realiza, quebra de paradigmas e preconceitos e ideias tdo poderosas como as de
verdade e realidade, é o mergulho mais vertical no debate do discurso. E isso o que foi
feito no trabalho, com a énfase na relagdo de aspectos fundamentais e de
correspondéncias esclarecedoras de conceitos como cena da enunciagdo, paratopia,
constru¢do noticiosa, arquivo e arqueologia do discurso, parafrase e polissemia,
metafora e alegoria, representacdo e referenciagcdo, verossimilhanca e efeito do real.
Debater o Jornalismo Literario em seus contornos mais superficiais, como o nimero de
adjetivos em um texto ou a adog¢do ou ndo do modelo do /ead no relato, € ndo conhecer o
que de fato o faz um discurso independente.

Essa autonomia ndo ¢ caracterizada com base em formulas ou discussdes
dogmaticas e/ou corporativas e sim por um extenso caminho de inlimeros cruzamentos e
sobreposigoes, em que o papel desempenhado pelas trocas discursivas nao se restringe a
diferenciar géneros e sim empreender uma participagdo mais contundente na elaboracao
de um discurso exclusivo fruto de uma hibridizacdo muitas vezes polémica e inquietante,
quase sempre muito criativa. Os métodos utilizados pelos diferentes autores para atingir
uma narrativa literalizada no ambito da enunciagdo informativa s3o incontaveis ¢ ajudam
a assinalar que o Jornalismo Literario tem uma trilha propria, diferente do jornalismo
convencional e também da criagdo literaria. Um erro que ndo se deve cometer ¢
restringir o Jornalismo Literario, em termos teodricos, ao uso do fluxo de consciéncia, a
variag¢do do foco narrativo, ao emprego de didlogos ou a imersdo do reporter na historia
narrada. Essas caracteristicas sdo importantes, mas ndo exatamente definidoras desse
discurso hibrido, pelo menos ndo isoladamente. Sua esséncia deve ser buscada no nivel
propriamente discursivo, em que se revelam engrenagens mais representativas das trocas
simbdlicas efetuadas entre jornalismo e literatura, com relagdes que justificam o
emprego de técnicas e posturas de apuracdo e narragdo que demonstram, com maior
visibilidade, as especificidades do Jornalismo Literario.

E importante ressaltar que ndo se quer, com esta argumentacio, descredenciar

debates teoricos anteriores sobre o Jornalismo Literario, ainda porque eles foram e so
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importantes para um entendimento mais completo desse discurso. O que se pretende ¢
dar uma contribuicdo que ndo resida em descricdes ja realizadas desse modelo
informativo. Esse objetivo se consolida quando se colocam sob o foco principal da
reflexdo ndo apenas aspectos textuais ou estilisticos das enunciagdes hibridas entre
jornalismo e literatura, mas também os mecanismos interdiscursivos que permitem
algumas ousadias e rupturas nesse sentido. O Jornalismo Literario se consolida como
uma forma autonoma de discurso na constru¢do de cenas, na apresentacdo de
personagens, na movimentagdo do enredo e¢ da trama, na maneira de narrar e
metaforizar, se assemelhando e se distanciando, simultaneamente, de suas formacoes
discursivas geradoras.

Ao Jornalismo Literdrio, ndo basta descrever; ¢ preciso informar com arte,
incluindo cogitagdes, detalhes quase sempre considerados insignificantes e visdes e
valores pessoais. Diferente do jornalismo tradicional, ndo se tem a crenca de que o
jornalista ¢ um ser apartado de sua propria trajetéria pessoal, como se isso fosse
possivel. No Jornalismo Literario, respeita-se a paratopia do sujeito narrador e sua
arqueologia. Fazer com que o enunciador se coloque no relato, falando explicitamente de
seus sentimentos, de suas sensacoes, de suas recordagdes, torna a cena mais complexa.
Isso integra a plurifocalidade, a polissemia, a inconclusibilidade do discurso. O reporter
assume outra posi¢do, em que continua a mediar informagdes, mas ndo do mesmo modo
que no jornalismo tradicional.

A linguagem referencial continua a ter grande importancia para a constru¢ao da
informacdo, mas ela vem acompanhada de elementos que a relativizam, contestam,
enriquecem e transmutam. No Jornalismo Literario hd a assimilagdo de que as
estratégias discursivas muitas vezes buscam o verossimil ¢ ndo o verdadeiro, que o
verificavel so é valido sob determinada otica. O Jornalismo Literario relata o ocorrido,
mas o viés literario permite implicagdes de acontecimentos provaveis a partir do visivel,
deduziveis a partir do testemunhado, em que a crenca absoluta, seja 14 no que for, perde
terreno. A vivéncia do narrador passa a ser elemento significativo, contribuindo para
entendimentos e compreensdes no relato. Em muitos momentos, sua interferéncia mais
ostensiva ¢ definidora da propria reportagem, ndo como algo acessério € sim como
elemento fundamental na conducdo da narrativa. No Jornalismo Literario, essa

participagdo representa uma diferenciagdo mais profunda, com desdobramentos em
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varios aspectos e uma ruptura efetiva e ndo apenas superficial quanto ao jornalismo
convencional.

No Jornalismo Literario, ¢ muito comum o repérter assumir o papel de agente
principal da enunciagdo, ndo se ocultando ou se apagando, como frequentemente ocorre
no jornalismo tradicional, j& que as premissas da pretensa objetividade jornalistica
criticam uma postura diferente. Na literatura, por sua vez, o narrador tem a prerrogativa
de assumir muitas outras funcdes e feigdes, podendo se apresentar como um agente
onisciente, um personagem central, uma voz narrativa neutra. No Jornalismo Literario,
o autor do texto ndo se omite, podendo ser um comentador, intérprete e participe da
acdo, colocando-se no centro do relato com proeminente destaque. Suas diferenciagdes
quanto ao jornalismo mais habitual sdo evidentes nesse ponto, mas elas também existem
quanto a literatura, ja que, na fic¢do, o individuo “autor” ndo costuma se misturar com o
individuo “narrador”. Na literatura, o narrador também ¢ uma inveng¢ao, uma constru¢cao
estilistica, um personagem criado pelo autor para narrar. Com isso, as vozes narrativas
no Jornalismo Literario rompem simultaneamente com o jornalismo convencional e com
a literatura, configurando-se, mais uma vez, como um terceiro discurso autonomo.

No Jornalismo Literario, quem narra ¢ um individuo identificavel e que tem
idiossincrasias, vivéncias € compromissos, inserindo-se na acdo narrada com esse
estatuto € ndo como um ser amorfo que ndo pode aparecer de forma alguma, nem como
uma criacao literaria. Ainda que a imersao do repdrter em seu assunto seja radical, como
acontece no chamado Jornalismo Gonzo, tdo bem representado pelos trabalhos do
jornalista norte-americano Hunter Thompson, o jornalista permanece sendo o que ¢ —
um jornalista — e sua reportagem ¢ cobrada nesse sentido. O modo de o profissional da
informacdo se posicionar diante dos fatos que vai mediar muda entre o jornalismo
convencional e o Jornalismo Literario, o que ndo autoriza os praticantes do terceiro
discurso a se autoinventarem como um ser ficcional. No Jornalismo Literario, ha maior
mobilidade para a figura do reporter, que pode transitar pelo enredo com grande
desenvoltura e se transformar em um observador participante, mas as missdes basicas
exigidas de um discurso informativo, ainda que ele ndo seja exatamente o jornalismo
com o qual se acostumou a associa-lo, permanecem.

As diferencia¢des no nivel do discurso ndo se restringem a um ou outro elemento

da narragdo, mas se desdobram em outras, com suas respectivas originalidades. No
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Jornalismo Literario, o fator testemunhal continua sendo instrumento fundamental para o
entendimento dos fatos tratados, mas a visdo de que ele ¢ absoluto perde for¢ca. Ha uma
convivéncia de muitas formas de apuragdo e ndo raro o relato das testemunhas é posto
em duvida, rompendo-se a tranquilidade do acordo entre os jornalistas ¢ suas fontes.
Essa relagdo ganha outros contornos com a andlise mais detida, varias vezes no ambito
psicolégico, do entrevistado, deduzindo a partir de seu comportamento, estabelecendo
conexoes entre falas, gestos, detalhes. Questdes que sdo valorizadas por um discurso que
v€, na duvida, a possibilidade de esclarecimento; na contradi¢do, a oportunidade de
ampliar a cobertura; nas lacunas, a chance de preenché-las, ainda que nao consiga fazé-
lo, o que pode gerar novas potencialidades. A verificabilidade continua fundamental,
mas seu peso recebe um tratamento menos obsessivo, 0 que permite posturas mais
criativas, leituras menos pré-estabelecidas e a ampliacdo do espectro de apuragdo.
Interpretacdo criativa, ousadias discursivas e mesclas narrativas servem a uma apreensao
mais completa e contextualizada.

Os didlogos em abundincia também movimentam o relato, em que a
coloquialidade da linguagem pode ser usada como um elemento adicional de
reconhecimento simbolico, mas também como recurso que fornece informagdes mais
especificas, situando os personagens em universos particulares que ensejam uma
compreensdo mais efetiva da histéria contada. Isso mostra o dinamismo de um discurso
que se apega a detalhes, que se concentra em descricdes menos habituais, em uma
narratividade mais ampla e incondicional, que aposta na composi¢do de perfis que
escapem de uma convencionalidade cerceadora sem se perder em conteudos falsos ou
distorcidos. Arriscando-se, o Jornalismo Literario, como tdo bem comprovou diversas
experiéncias, como a do Novo Jornalismo que floresceu nos Estados Unidos nos anos
1960 e 1970, mantém o objetivo primeiro de falar de um mundo existente e tangivel,
mas buscando outros modos. Uma série de escolhas, procedimentos e alternativas que se
expressam na narracdo, na abordagem dos fatos, no posicionamento do reporter, nos
limites respeitados ou extrapolados, nas negociagdes estabelecidas, nas leituras feitas
acerca da realidade.

As reflexdes a respeito da teoria construcionista da noticia — em que o jornalismo
surge como uma elaboracdo complexa e porosa —, da Analise do Discurso (AD) — que

referenda uma formagao discursiva ampla, entrelacada e arqueologicamente realizada —,
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das teorias literarias, sobretudo das contribui¢cdes sobre o género romance dadas por
Mikhail Bakthin (2002, 2006, 2008a, 2008b) — que acionam conceitos como os da ndo-
finalizabilidade, da polissemia e da polifonia —, encaminhadas no sentido de um melhor
esclarecimento da natureza do Jornalismo Literario, abrem um caminho diferenciado na
conducio dessa discussio. E o estabelecimento do Jornalismo Literario como um
terceiro discurso, que promove rupturas com o jornalismo tradicional e a literatura em
diversos aspectos ¢ demanda caracterizagdes distintas, alteridade de atuacdo, cobrancas
especificas quanto aos seus compromissos. Trata-se de um discurso informativo que
apoia-se em contratos de leitura peculiares que aceitam niveis diferentes de criacao,
metaforizacdo, alegorizagdo, representacdo e interpretacdo. Ele se efetiva em condigdes
proprias, sob circunstancias que ndo devem ser pontuadas como as mesmas de discursos
que lhe sdo proximos, mas nao idénticos. O Jornalismo Literario se faz, assim, dentro de
parametros que negam paradigmas, como o da objetividade e o da realidade totalmente

apreensivel. E mais que uma narrativizagdo do texto jornalistico. E um outro discurso.
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